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لتيسيره لنا كؿ ما ىك صعب فالميـ اقبؿ ىذا نحمد ا﵀ عمى جزيؿ نعمو 
 .العمؿ كبارؾ لنا فيو ك اجعمو ذخرا لنا ك نفعا مف بعدنا

كلأنو مف المباقة الإعتراؼ بالجميؿ فشكرنا مكصكؿ لأستاذتنا  المشرفة 
 .عمى ىذا العمؿ "الدكتكرة غجاتي أسماء"

 .كما لا ننسى لجنة المناقشة لقبكليـ عممنا المكاضع، كتعاكنيـ

 .إلى جميع أساتذة قسـ المغة كالأدب العربي بجامعة المسيمة 

  .كنشكر أيضا في ىذا المقاـ كؿ مف ساىـ معنا كساعدنا



 

 

  
ىـــــــــــــــدإء  إ 

إلحمدلله ومهلٌ حمدناه فلن وس توفي حمده، وإمطلاة وإمسلام ػلى شفيؼنا وهبينا محمد ػليو إمطلاة 

 وإمسلام.

لى:  أ طبع ىذه إمسطور من فيح إل متنان وأ ىدي عملً إلمتوإضع إ 

لً حتى من جؼلت إلجنة تحت أ قدإمها، من حملتني وتحملتني ،وأ رضؼتني إمطبر، من ثؼبت ل ج

أ ستريح، فسيرت إنليالي وكاهت مشكاة إلدرب وسبيل إمنجاح، من أ ىدثني إموس يلة وأ قنؼتني كيف 

 تكون إمفضيلة هورإ إتحسس بو خطاتي "إمي حبيبتي"ملكتي ومملكتي حفظيا الله.

لى مثلً إل ػلى في إلحياة، من سقاني ك س إل رإدة وإمؼزم، إلذي لم يبخل ػلًّ بشيء، وػلمني إمشجاػ ة إ 

وإمؼزم وزرع في قلبي حب إمؼلم وفي طريقي هوره، من ضور لي إلدهيا روضا من رياض إلجنة ووضؼيا 

 بين كفيّ "أ بي حبيبي" تاج إمرأ س رحمو الله ثؼالى .

ميامي دمت فخرإ لي. صرإري وإ  لى من كان أ با ثاهيا لي ولم يبخل ػلًّ بشيء أ خي "زكرياء" مطدر إ   إ 

م  لى  من حين أ هظر إ   لحياة مطدر فرحتي وقوتي أ خي"طارق".و  أ حب إيإ 

لى  من بو إتحسس إلحب وإلحنان وإمؼطف حبيبي وهور غيني " أ خي سليمان إمفارسي".  إ 

لى ناصحتي وبسمة حياتي هور غيني وبهجة إمبيت أ ختي "بسمة".  إ 

لى كل إل ىل وإل قرباء . لى كل أ خوإلي وأ غلٌمي وخالتي وغلٌتي و إ   إ 

لى   بشرى" .وكل ضديقاتي وكل من يؼرفني من قريب أ و بؼيد."ضديقتي وأ ختي إمثاهيةإ 

. "غجاتي أ سلٌء "إمساىرين ػلى حمل مشؼل إمنور  وأ خص بالذكر أ س تاذتي إمفاضلة ة لى كل إل ساثذإ  

متناني، لم تخنني إلذإكرة مكن  إلمكان ليتسع مكل من أ حبهم ويحبوهني  ومكم مني جميؼا خامص شكري وإ 

  .رإ مكم جميؼاشك وكل من مد لي يد إمؼون

 دمتم أ حبائي



 

 

ىـــــــــــــــدإء    إ 

.حمد﵀ الذم أكرمنا لإنجاز ىذا العمؿ المتكاضع، كالصلبة كالسلبـ عمى رسكؿ ا﵀ال  

 إلى كؿ مف ساندني ككقؼ بجانبي لمكصكؿ إلى ىذا المستكل:

إلى أبي الغالي الذم تعممت منو الصبر كالصرامة كالصمكد،الذم ضحى مف أجمنا بالغالي 
.الميالي كتعب لالنرتاح نحف الذم لـ يبخؿ عمينا بشيء أدامو ا﵀ لناكالنفيس كالذم سير   

إلى أمي الغالية كسندم كحبيبة قمبي التي أنارت ظلبـ حياتي بدعائيا  كالتي تعبت مف 
.أجمي أداميا ا﵀  

إلى صديقتي كرفيقة دربي كأختي التي أنجبتيا لي الأياـ كفيمة تحياتي ليا كلعائمتيا مع 
.بالتكفيؽ تمنياتي ليا  

.إلى إخكتي كأخكاتي إبتساـ كنصيرة كأيمف كرمزم كرتاج أدامكـ ا﵀ لي ككفقكـ  

إلى كؿ عماؿ التربية الساىريف عمى تعميمنا كأخص بالذكر الدكتكرة المحترمة"غجاتي 
.أسماء"  

لى كؿ مف يعرفني مف قريب أك بعيد   ..كا 
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 :مقدمة
لا مراء أف الاستناد عمى نصكص سابقة مف التاريخ كالتراث كغيرىما، مف السمات  

البارزة التي ميزت الأعماؿ الأدبية عامة كالمسرحية خاصة، فيي سعت إلى تأصيؿ المسرح، 
 كلإثبات الكجكد.

كؿ ما يندرج تحت ظؿ ترحاؿ  ، ىكؿفالتداخؿ النصصي أك التناص فيما ىك متداك  
النصكص كمزجيا في فضاء نص معيف، مف ىنا كاف استنباط التاريخ كالتراث في الأعماؿ 
المسرحية ككضعيا في طابع جديد، كليذه العكدة مجمكعة مف العكامؿ السياسية 
كالاقتصادية، كالاجتماعية، التي ساعدت كميا في صناعة الكعي القكمي لدل الكتاب، 

في التاريخ كالتراث خير معبر عما يختمج في صدكرىـ مف مشاعر تجاه أمتيـ، فكجدكا 
كالمعبر الكحيد عف آلاميـ كآماليـ، كأيقنكا أف ىذا التكظيؼ يحقؽ ليـ التكاصؿ كالتراث في 
مسرحيـ يقربيـ مف كجداف الجميكر لما يحممو ىذاف الأخيراف مف مكانة في ذاكرة الشعكب 

 كالأمـ

معة التي حمقت مسرحي المصرم "السيد حافظ" مف أىـ الأسماء اللبٌ كلعؿ الكاتب ال 
عاليا في ىذا الجانب مف خلبؿ جيكدىـ الإبداعية المعتبرة التي أثرت في الساحة المسرحية 
العربية، كذلؾ مف خلبؿ محاكلتو تأسيس تجربتو، التي تعكس مكاقفو كتصكراتو التي نتجت 

ـ العربي أجمع، فقد انطمؽ "السيد حافظ" يبحث عف عف ظركؼ الحياة المحيطة بو كبالعال
الجاىزة ففجر لنا  مغامرة جديدة في مجاؿ المسرح سعيا منو إلى التحرر مف القكالب التقميدية

 ما ىك غائب كمسككت عنو مف تاريخنا كتراثنا العربي الإسلبمي

المطيع" حكاية الفلبح عبد كمف بيف ىذه الأعماؿ المسرحية، نخص بالذكر مسرحية " 
ص بمشكلبت الإنساف المعاصر كالضغكط الاجتماعية كالسياسية كالإقتصادية الممقاة التي تغ

بذؿ طاقتو باحثا عف كسائؿ ، كلكف كاف مغامرا جريئا بأف عميو، فاعتمد فييا عمى كاقعو
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كمف بيف ما يمكف أف تعكسو ىذه  .جديدة بعيدة عف القكالب الجاىزة المتخمة بالتكرار
المسرحية بؿ جؿ إنتاجو المسرحي الذم يقع تحت مظمة المسرح التجريبي قدرتو عمى الجمع 

الاجتماعي، التاريخ، كالتراث، كالديف، كالأخلبؽ، كالحضارة في سياؽ  ؽبيف مككنات السيا
 .سياسي كاقتصادم

الدراسة، كالياجس الأساسي  وكلكمف ىنا كاف منبع التصكر العاـ الذم تمحكرت ح 
في المسرح كمكضكع محكرم، كالسيد  دفعنا إلى اختيار مكضكع التداخلبت النصكصية الذم

خلبؿ ىذا المكسكـ حافظ كرائد في ميداف المسرح التجريبي في الساحة العربية، كذلؾ مف 
كاف  النصكصية في مسرحية حكاية الفلبح عبد المطيع لمسيد حافظ"، حيثبػ:"التداخلبت 

شغفنا فالذاتية تتمثؿ في:  ة مف الأسباب الذاتية كالمكضكعية؛الاختيار مؤسسا عمى جمم
فدراسة المسرح قميمة كالتطرؽ إلييا يعد  ضا لفتح المجاؿ لمزملبء فيما بعد؛كحبنا لممسرح، كأي

فتتعمؽ بمحاكلة تتبع كفيـ  :بالصعب، فأردنا أف نخكض غمار التجربة فيو، أما المكضكعية
محاكلات الجديدة في المسرح العربي بعدما بقي لفترة طكيمة حبيس القكالب التقميدية ، كمنو ال

 الإلماـ قدر الإمكاف بالبناءات الدرامية المعاصرة كحتى آليات دراسة النصكص المسرحية.

 "السيد حافظ"كتكمف أىمية ىذا البحث كأىدافو في إثراء المعمكمات حكؿ مسرح  
كالتعريؼ بالتجريب الذم حضر فييا كالتداخلبت المستعممة إلى جانب تكضيح مدل أىمية 

في حياة الكاتب  المسرح في إنتاج الكعي القكمي لمشعكب، كمدل تأثير المقكمات القديمة
 ككيفية تجسيدىا في صكرة حية كمؤثرة مستعينا في نصو ببعض مف النصكص الغائبة.

د المطمؽ، فيناؾ دراسات سابقة قد سبؽ إلييا بعض كمكضكع البحث ليس بالجدي 
 الباحثيف، لكف تختمؼ في الطرح كالتحميؿ، كمف أىـ ىذه الدراسات:

 ليمى بف عائشة عف التجريب في مسرح السيد حافظ.  -
 يكنس إشكالية التجريب في مسرح السيد حافظ.اليكارم بن -
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لسيد حافظ في كتاب مصطفى رمضاني الذم جمع مجمكعة مف الدراسات المتعمقة با -
 عنكنو بػ: السيد حافظ في عيكف كتاب كنقاد المغرب العربي.

 شكاليات تتمثؿ في:سنحاكؿ في بحثنا ىذا الإجابة عف إكانطلبقا مف المساعي السابقة، 

 .ف التاريخ؟تحيي كيؼ بدت ملبمح -
 .؟يةفيما تجمت ملبمح التراث في المسرح -
 .المسرحية؟ما مدل انسجاـ ذلؾ كاتساقو داخؿ  -
 .كيؼ أظير السيد حافظ شخصيتو كمجتمعو مف خلبؿ ىذه المسرحية؟ -
 .كىؿ كاف ليذا تجميات كلمسات أجد؟ -

كللئجابة عمى ىذه الإشكاليات اعتمدنا عمى العلبمة الآلية منيجية يتـ مف خلبليا  
كسماتيا الفحص البنيكم لمسرحية "الفلبح عبد المطيع"، مف خلبؿ تحديد عناصرىا البنائية 

الخاصة، خاصة كأف الأمر يتعمؽ باستخراج النصكص الغائبة المعتمدة مف طرؼ "السيد 
حافظ" حيث جمع بيف اليدـ كالبناء كالتراث كالمستقبؿ كالفكر كالفف...، ضمف مسرحو 

 التجريبي.
كقد حددنا خطة البحث في: مقدمة، كمدخؿ، كفصميف، كخاتمة، كممحؽ. خصصنا  

المعمكمات مف خلبؿ التعريؼ بمفيكـ التداخؿ النصي، ثـ ممخص المدخؿ لممفاىيـ ك 
لمسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع"، قمنا بالحديث عف العرض المسرحي الأكؿ، فدراسة 

 عتباتيا.
أما الفصؿ الأكؿ المكسكـ بػ: تجميات التاريخ في المسرحية مف خلبؿ تحييف التاريخ  

المؤثرة مع ذكر المعالـ كالثركات، أما الفصؿ  كالاستشياد ببعض الشخصيات التاريخية
الثاني، كالذم اخترنا لو عنكاف: تجميات التراث في مسرحية حكاية الفلبح عبد المطيع، 

 ناقشنا فيو كؿ ما يتعمؽ بالتراث الشعبي مف شخصيات كمعالـ كقصص شعبية.
 كضمنت الخاتمة جممة مف النتائج التي تكصمنا إلييا.
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أكثر دعمنا ىذا البحث بممحؽ خصصناه لمسيرة الذاتية لمسيد حافظ، كلتحقيؽ الفائدة 
 بالإضافة إلى أعمالو، كمؤلفاتو، كانجازاتو.

 كمف بيف أىـ المراجع التي اعتمدنا عمييا في بحثنا:
 كتاب السيد حافظ في عيكف نقاد المغرب لنجاة الشجعمي. -
عمي  سعد ا﵀ كنكس لػحسيفكتاب تكظيؼ التراث في المسرح، دراسة تطبيقية في مسرح  -

 المعمؽ.
كتاب حضارة مصر كالعراؽ، التاريخ الاقتصادم كالاجتماعي كالثقافي كالسياسي،  -

 لبرىاف الديف دلك.
قمة المراجع المتعمقة كلعؿ مف أىـ الصعكبات التي كاجيتنا في إنجاز ىذا البحث  

المعمكمات كبشكؿ بالإشكالية المطركحة في ىذا البحث، كفي الكقت نفسو كثرة بعض 
، كلاننسى الظركؼ الراىنة التي مغرؽ، مما يؤدم إلى صعكبة الاختيار كالتصنيؼ كالترتيب

 .( كتأثيره عمينا19نعيشيا ك العالـ أجمع )ككفيد
عز كجؿ الذم كفقنا كسدد خطانا في إنجاز ىذا  كفي الأخير نرفع أدينا إلى ا﵀ 

العمؿ المتكاضع، كنتقدـ بعبارات الشكر كالامتناف كالاحتراـ لأستاذتنا المشرفة: "الدكتكرة 
 د.ة بالنصح كالتكجيو ككانت لنا نعـ السنغجاتي أسماء" التي تابعتنا طيمة ىذه الفتر 

لا ننسى في ىذا المقاـ أف نشكر كؿ مف ساعدنا بالتكجيو كالإرشاد كالنصح لإنجاز ك 
ىذا البحث، سممت أيديكـ التي مدت لنا يد العكف.



 

 

 
 

 

مدخل مف اهيم  
 و معلومات
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  :مفاىيـ كمعمكمات :مدخؿ
 داخؿ النصي:لتأكلا: ا

 :ومفيكم -1

 عند العرب: -أ
، intertex tualitéح الفرنسي قد العربي الحديث ىك ترجمة المصطمالتناص في الن 

تعني النص كأصميا مشتؽ مف  texteفي الفرنسية التبادؿ، بينما   interحيث تعني كممة 
كىك متعدد المعاني منيا: نسخ، حبؾ، كبذلؾ يصبح المعنى الكامؿ  textreالفعؿ الثلبثي 

 1النصي. التبادؿ

جراءات أسمكبية تكشؼ عف التفاعؿ   كفي تعريؼ آخر:" ظاىرة تشكؿ أبعاد فنية كا 
كأشكالو المختمفة بيف النصكص بأشكاليا المتعددة الدينية كالشعرية كالتاريخية عمى أساس 

 2كظيفي يجسد التفاعؿ الخلبؽ بيف الماضي كالحاضر".

عميو بالتناص ىك تفاعؿ كتداخؿ  كمما سبؽ نستنتج أف التداخؿ النصي أك ما يطمؽ 
مجمكعة مف النصكص لإنجاز نص ما، فيذا ما اتفؽ عميو العديد مف النقاد كالدارسيف 
فمفيكمو طرأ عميو تداخؿ كخمط بيف مفاىيـ أخرل، إلا أنو يختمؼ عنيا في صعيد المعالجة 

  3النقدية لأنو يمتمؾ آليات كأنظمة مختمفة.

ممؾ مرتاض" ىك الذم يعطي قيمة لمنص:" كليس فقط كالتداخؿ النصي عند "عبد ال 
لأنو يضع النص ضمف سياؽ يمكننا مف فؾ مغاليؽ نظامو الإشارم، كييب إشارتو كخريطة 

                                                           

، تاريخ الإطلبع: 2011-09-06ينظر: حسيف ميرزاني: التناص الأدبي كمفيكمو في النقد العربي، ديكاف العرب، - 1
21-05-2020. www.dinam.com . 
 .70ـ، ص2000، 1الشعر العربي، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية، الأردف، ط مكسى ربايعية: التناص في نماذج - 2
 .20ـ، ص2007، 1ينظر: أحمد فاىـ: التناص في شعر الركاد، دار الأخلبؽ العربية، مصر، ط - 3

http://www.dinam.comk/
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علبقتيا معناىا كلكف أيضا ىك الذم يمكننا مف طرح مجمكعة مف التكقعات عندما نكاجو 
 . فيك عنده يعطي لمنص قيمتو كلصاحبو كزنو.1نصا ما"

نستنتج أف التناص ىك نص مشكؿ مف عدة نصكص أخرل متعددة الأشكاؿ  مف ىنا 
تشكؿ بعدا حضاريا كفنيا، كلمتناص كظيفة تكمف في خمؽ التمازج كالتفاعؿ بيف الماضي 

 كالحاضر لذلؾ سمي أيضا بالتداخلبت النصكصية.

كالتناص في معجـ مصطمحات الأدب:" ىك مصطمح صاغتو الناقدة البمغارية الأصؿ  
ـ( لتعرؼ بو الآثار المتبادلة بيف 1941)كلدت سنة Julia Kristivaكليا كريستيفا" "ج

النصكص، كتفاعميا داخؿ نص معيف، عمى أساس أف كؿ نص يتضمف عناصر مف 
نصكص سابقة مغايرة يتمثميا كيحكليا داخمو بطرؽ تعبيرية متعددة، كمفيكـ التناص أكسع 

نما  مف فكرة تأثر الشاعر أك الكاتب بغيره، كمف فكرة السرقات الأدبية بالمعنى البلبغي، كا 
ىك أقرب ما يككف إلى دراسة مككنات النسؽ النصي نفسو، ككيفية تحكؿ نسؽ أدبي أك عدد 

 2مف الأنساؽ الأدبية إلى شكؿ جديد".

 عند الغرب: -ب
  ،عند جكليا كريستيفا: ىك حكار بيف النص ككاتبو، كما يحممو الكاتب مف خبرات سابقة

ما أنو حكار بيف النص كمتمقيو، كما يممكو المتمقي مف معمكمات سابقة، كىذا الحكار ك
Dialogue ىك ما أطمقت عميو جكليا بالتناص، حيث تقكؿ:" يشكؿ كؿ نص مف قطعة ،

مكزاييؾ، مف الشكاىد ككؿ نص ىك امتداد لنص آخر، أك تحكيؿ عنو 
Transformation.3 

                                                           

، 1، جؾ مرتاض: علبمات فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص، مجمد علبمات النقد، النادم العربي، جدةمعبد الم - 1
 .87ـ، ص1991، د ط، 1مجمد
 .49، ص2007مصر، د ط، –، مجمع المغة العربية، القاىرة 1معجـ مصطمحات الأدب، ج - 2
، 2001محمد عزاـ: النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي، اتحاد الكتاب العرب، سكريا، د ط،  - 3
 .38-37ص:
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 جسد يمتمؾ شكلب إنسانيا، كلكف لو صكرة؟ ىؿ ىك  عند ركلاف بارت: يقكؿ: "إف النص
اشتقاؽ كبير مف الجسد... لذة النص تمؾ المحظة التي يتبع فييا الجسد أفكاره الخاصة 

 1لأف جسدم ليس لو أفكارم نفسيا".
فالنص لا يمكف أف ينفصؿ عف ماضيو كمستقبمو فيما ما يمنعو مف الخصكبة كينتشلبنو 

 مف العقـ.

 :ومجالات -2
التاريخ: مثؿ الأحداث كالكقائع الحقيقية الماضية يجعميا قابمة لمتجديد كالعطاء كليا نظرة  -

 المستقبؿ مثؿ ركاية: لغز بربركسا لجياد الترباني، كابف الفقير لمكلكد فرعكف.
الأسطكرة: تتعمؽ بالقصص الخيالية التي تككنت عند الإنساف القديـ، كتتعرض  -

 يف لمارم شيمي، كأسطكرة أرض الظلبـ لأحمد خالد تكفيؽ.للئستحضار، مثؿ: فرانكشتا
الأدب: يتداخؿ النص الحاضر مع نصكص أدبية سابقة سكاءا مف الجانب الشفكم أك  -

 الكتابي.
الديف: قد يستفيد النص الحاضر مف النصكص الدينية مثؿ: ركاية كجدت فيؾ ضالتي  -

 لشيد الإيماف آؿ ترؾ )ياسمينا(.

 :مظاىره -3
نص الغائب: "كتقصد بو النص السابؽ أك النص المعاصر الذم يشتغؿ عميو أك يتفاعؿ ال -

، كقد تأتي ىذه النصكص متمازجة داخؿ النص كيككف حضكرىا جزئيا، كقد يأخذ 2معو
 طابع شمكلية الانتشار في النص المقصكد.

 السياؽ: ىك الرصيد الحضارم لمقكؿ أم أف لكؿ مقاـ مقاؿ. -
 لذم يمتمؾ ذائقة جمالية كمرجعية ثقافية كاسعة.المتمقي: ىك ا -

                                                           

 .30، ص1998، 1مصر، ط–البقاعي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة ركلاف بارت: لذة النص، ترجمة: محمد خير  - 1
جماؿ مباركي: التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، دار ىكمة،  - 2

 . 149، ص2013الجزائر، د ط، 
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شيادة المبدع: أم الكاتب أك صاحب النص يمكنو أف يظير شخصو أك رأيو في العمؿ  -
 فيتمظير ذلؾ عميو.

 و:جماليات -4
الصكرة: فيك يعطي لمكاتب فرصة لمناشئ كفرصة الإنطلبؽ الإبداعي كالإستمرارية  -

الفكاصؿ بيف المبدع كالمتمقي، كقسطا مشتركا مف التقاليد فالتناص يعد كسيمة مف كسائؿ 
  1الأدبية كالمعاني.

الأسمكب: إف الآثار الأدبية كالكتابات الإنسانية يتكلد بعضيا مف بعض، كنكاة النص  -
المركزم الذم يقمب النص اللبحؽ معناىا كيتصرؼ فييا بطرؽ شتى، فأسمكب الكاتب يرتبط 

 ارتباطا كثيقا بمزاجو.
 المغة: فيي أىـ كظيفة في التداخؿ لأف الكاتب ينتقي لغة العمؿ. -
الرمز: ىك الأداة الفنية التي تنقذ الأدب مف الكصؼ المباشر، كالكصؼ الخطابي،  -

كالتقريرية المكقكتة، كالانفعالات الميككسة كالأفكار المجردة، ىك المعبر عف الكجكد الآخر 
 2لبـ كالعقـ.لممادة قبؿ أف تسقط في الجمكد كالظ

فالمز جمالية مف جماليات التداخؿ النصي لأنو يظير الحدث كيرمز إليو كىكذا  
 .يتمظير النص الغائب داخؿ النص الحاضر

 

  

                                                           

 .10-9:ينظر: المرجع السابؽ، ص - 1
، 1985، 1في النقد الأدبي، دار الشياب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط ينظر: إبراىيـ الرماني: أكراؽ - 2
 .201ص
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 :الفلبح عبد المطيع"  مسرحية" ثانيا:
 الممخص: -1

تدكر أحداث المسرحية حكؿ الفلبح عبد المطيع الذم يعد إنسانا بسيطا مصرم  
حياة الفقر مع زكجتو كالأكلاد كيعاني مف مطبات الحياة كالقير مف طرؼ اليكية، يعيش 

السمطة، يأتي اليكـ الذم تنيض فيو زكجتو كتبدأ بالشككل أنو لا شيء بالبيت فيقؼ عاجزا 
 أماـ طمباتيا كلا يكجد مفر لو سكل السكؽ فينزؿ كحماره ىناؾ.

نارا، أك يمنحو حفنة فكؿ تبدأ أحداث المسرحية حيث يمشي باحثا عف مف يقرضو دي 
لأطفالو كشعيرا لحماره، بينما ىك كذلؾ في السكؽ )ملبحظا ىدكء المدينة(، يمتقي صديقو 
مرسي كىك يمبس ملببس سكداء، كيرل أـ مرسي أيضا ترتدم السكداء فيعزييما ظنا منو أف 

، فيمشي قريبا ليما قد مات، كلكنيما ينكراف ذلؾ كيستغرباف لباسو الأبيض كييرباف منو
 .ممعنا النظر في السكؽ فيلبحظ أف الكؿ يمبس الأسكد، فيتساءؿ في نفسو ما سبب ذلؾ؟

فحتى الشيخ حمد )إماـ المسجد كشيخ المدينة الذم عادة ما يعطي فتاكل في أمكر  
الديف كيمجأ إليو الأىالي مف أجؿ ذلؾ( كاف يرتدم الأسكد، كبينما ىك يمشي دخؿ إلى 

ذا  بالشرطة تقبض عميو كتستيزئ بو كتيينو كترميو في السجف مع العقاب المقيى كجمس، كا 
حيث يحكى لو مف طرؼ الأطباء المسجكنيف أنيـ سجنكا ظمما لأنيـ لـ يستطيعكا شفاء 
عيف السمطاف، كيرككف لو عف )الفرماف( الذم أصدر مف طرؼ الكزير كالمستشاريف أف 

كيمبسكف الأسكد لحيف شفائو، كتمنع كؿ الكؿ يحزف لحزف السمطاف كيصمي لو لتشفى عينو 
 1 الأفراح.
يطمؽ سراح عبد المطيع كيعكد كحماره الذم سجف معو دكف كجو حؽ إلى منزلو،  

 حيث يدخؿ في غيبكبة.
ليخرج أىمو للئحتفاؿ بشفاء عيف السمطاف دكف أف يخبركه ناسيف إياه، كفجأة ينيض  

الأسكد كما أمر سابقا، كيقبض عميو مرة مف الغيبكبة، كيذىب لمسكؽ مرة أخرل كىك يمبس 
                                                           

 ينظر: السيد حافظ: مسرحية حكاية الفلبح عبد المطيع. -- 1
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أخرل، كحيف يرمى في السجف يعمـ بأف عيف السمطاف شفيت، كصدر )فرماف( آخر ينص 
بمبس الملببس البيضاء ككقؼ الحزف كأف يعـ الفرح، فيعنؼ عبد المطيع كيتعرض لشتى 
ؿ أنكاع التعذيب مف طرؼ السمطة كالشرطة، في حيف أنو مجرد فلبح بسيط، مما جع

البعض يظف أنو مناضؿ أك ثائر حتى إف الشرطة قد شكت في أمره مف شدة سذاجتو )التي 
 قد تككف قناعا لرجؿ مناضؿ(.

كنلبحظ في المسرحية معاناة زكجة عبد المطيع كأكلاده في البيت كالفلبحة، ككيفية  
 خكؼ الرعية كسككتيـ عف الحؽ.

ؿٌ كتعب مف المعاناة كالاحتقار كفي نياية المسرحية نلبحظ عبد المطيع بعد ما ك 
الدائـ كالضرب كالإىانة يظير عاريا يترجى السمطاف أف يختار لو لكنا معينا يمبسو كيككف 
الأحب إليو )السمطاف(، فيقرر السمطاف باستيزاء أف يعينو قاضي القضاة لكف عبد المطيع 

اضي بعيشو لكف يريدىا يرفض كيأبى كيجيبو بأنو لا يريد إلا أف يككف مف العراة، أم أنو ر 
 1في أماف دكف ظمـ فيبكي بينما ىـ يضحككف.

فيذه المسرحية تجسد لنا نمكذجا للئنساف العربي كالمصرم، الذم كاف يعاني كيلبت  
الحياة بالإضافة إلى السمطة الغاشمة ىذا ما يجعمو شخصا ساذجا لا ييمو شيء في الحياة 

ي ىذه المسرحية أيضا الفلبح القركم ميمش سكل أف يجد قكت يكمو بأم طريقة كانت، فف
 كلا يسمع بقرارات السمطاف إلا أحيانا.

  

                                                           

 المصدر السابؽ. - 1
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  العرض المسرحي الأكؿ:  -2
يعتبر العرض المسرحي تجسيد المسرحية المكتكبة عمى الكاقع كفؽ شركط معينة مع تكاجد 

 سينكغرافيا معينة كمخرج كممثميف...إلخ.
را كحدة، ككثافة، كأيضا أقصر عمرا حيث لا ينتمي " كىك أعمؽ أشكاؿ التعبير الفني تأثي

لأم فف خالد، فيك فف تبدعو الجماعة لا الفرد، كىك فف يظؿ جكىره العرض الحسي 
ف حفظناه عمى الأشرطة السينمائية كالفيديك كما نفعؿ الآف".  1كالتمقائية كعدـ الخمكد كا 

دىا كتككف بسيطة كذات كعادة ما نلبحظ أف العركض الأكلى تككف أكثر عفكية عما بع
 طابع خاص مف الفرجة.

مف ىذا المنطمؽ نلبحظ مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" التي تـ عرضيا بمبادرة  
ـ مف إخراج سعدم يكنس، حيث تميزت بالبساطة 1980مف مجمة فنكف العراقية، في 

ؽ، فقد حاكؿ كتجمى فييا التجريب في مسرح أقؿ ما يقاؿ فيو أنو مسرح عمى اليكاء الطم
سعدم يكنس مف خلبؿ ىذه التجربة الدخكؿ بالمسرح لمعائلبت أجمع كلـ يجعمو يقتصر فقط 

 عمى أكابر الشعب.
ف اختيار مكقؼ السيارات لمعرض ليس عبثا أك غير منطقي، كذلؾ أف المسرحية تحاكي  كا 

المسرحية، مكاقؼ الظمـ كالتعسؼ، كقد جعؿ الجميكر مف الطبقة العامة يشارؾ في 
فالعرض ىنا بريختي أك ممحمي* يمثؿ الكاقع، فالمتفرج جزء مف ىذا الكاقع الذم يمكف أف 

 يمسو ما مسٌ الفلبح عبد المطيع الذم يعتبر الشخصية النمكذج.

                                                           

ـ، 2000، 1ينظر: جكلياف ىمتكف: نظرية العرض المسرحي، ترجمة: نياد طميعة، ىلب لمنشر كالتكزيع، مصر، ط - 1
 .13ص

* المسرح البريختي )الممحمي(: ىك ما ييتـ بسمكؾ الإنساف اتجاه بعضو البعض، أم أنو يحدد العمميات الاجتماعية كىك 
قائـ عمى تحرير الفف المسرحي البرجكازم كمنحو كظيفة تربكية كأداة ثكرية لتحرير طبقات الطبقات المقصكرة في المجتمع 

قناعو أف المسرح الممحمي ييدؼ إ>>كعمى الثكرة،  لى إيقاظ كعي المتفرج كنزع الإيياـ؛ أم السيطرة عمى شعكر المشاىد كا 
)ينظر: خالد سعسع: تجميات فف التمثيؿ .<<.ما  يشاىده عمى خشبة المسرح حقيقة فالمسرح البريختي ىك إيقاظ لمعقؿ

الجزائر، -السانية، كىرافالممحمي في المسرح الجزائرم "تجربة قدكر النعيمي أنمكذجا"، رسالة ماجستير، جامعة 
  ..( .33،ص2014
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عمى غير العادة؛ أم عمى المكشكؼ في مكقؼ  -كما سبؽ الذكر–جرل العرض  
بالإضافة إلى عامة الشعب الذم حظر بقكة،  السيارات كتـ فيو دعكة العديد مف الشخصيات،

فكاف استعراض كبير كمجنكف كسط تفاعلبت كتصفيقات، فعفكية المخرج "سعدم يكنس" 
كممثميو جعؿ العرض أسطكريا، حيث كاف التمثيؿ مف فرقة مبتدئة، أغمب أعضائيا ىكاة، 

غيركف ملببسيـ كحتى سينكغرافيا المسرحية كانت بسيطة مف أداء مكاىب جديدة، ككانكا ي
البسيطة أماـ الجميكر، كالديككر عبارة عف قطع مستطيؿ خشبية، طكليا حكالي متر 
كعرضيا متر كنص، كتحرؾ بيف الآكنة كالأخرل لتغيير المكاف، كقد جمس الجميكر كفؽ 
حمقة دائرية، كقد جمس الراكم كالممثمكف في حمقة مثؿ الساعة، ككانت كؿ الشخصيات 

 لساعة ماعدا عبد المطيع لكف في النياية يتبعكنو.تسير عكس عقارب ا
أما عف المكسيقى كالأغاني فكانت أغمبيا مصرية، منيا ما كاف للئمتاع كأخرل  

كفكاصؿ بيف المشاىد، كالمكسيقى التصكيرية عبارة عف عكد، كدؼ كطبؿ كضنج، ككانت 
تدؽ لبدء الجكلة تدؽ لبدء المشيد كعند نيايتو )أشبو بمكسيقى نزلات الملبكمة التي 

 كنيايتيا(.
كعف تغيير المخرج لنياية المسرحية ككضع بصمتو الخاصة فييا، لإثارة الجميكر  

أكثر خاصة كأف المسرحية ذات طابع اجتماعي كستعرض عمى الطبقة العامة، كتدرج تحت 
 ، فترائ إلى تبديميا لتعطي تفاعلب أكثر.1*ظؿ مسرح الشارع

 
 
 

                                                           

* مسرح الشارع: أك ما يسمى بالإرتجالي ىك أداء مسرحي، يعرض في الأماكف العامة المطمة عمى اليكاء الطمؽ دكف 
تحديد جميكر معيف كاستمد تراثنا العربي المسرح الشعبي كخياؿ الظؿ ك الحككاتي كغيرىا)نظرنا للئستمياـ العربي 

: نكؼ المكسى:مسرح الشارع..رسالة ثقافية إرتجاؿ فني يحاكي الحياة اليكمية، صحيفة البياف، مؤسسة دبي فقط(.)ينظر
 www.albayan.com.2020-5-25تاريخ الإطلبع:  ،2011-6-19لملئعلبـ، الإمارات،
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 عتبات المسرحية: -3
عتبات النصية مف المكاحؽ التي تعمؿ عمى تكممة النص كالإحاطة بو، تعد العتبات ال 

كقد عرؼ ىذا المصطمح حركية نظرا لمعلبقة التي يككنيا بما يجاكر مف نصكص مصاحبة؛ 
ام إف لمعتبة النصية أىمية كبرل في فيـ النص كتفسيره كتحميمو مف  جميع الجكانب 

" Gérard Genetteرجيا، فكما يصطمح عميو "جنيت جيرار كالإلماـ بو كميا داخميا كخا
النص المكازم الذم يعني:" مجمكع النصكص التي تحيط بمتف الكتاب مف جميع جكانبو، 
حكاشي، كىكامش كعناكيف رئيسية كأخرل فرعية كفيارس كمقدمات كخاتمة كغيرىا مف 

ا  كمعرفيا لا تقؿ أىمية عف بيانات النشر المعركفة التي تشكؿ في الكقت ذاتو نظاما إشاري
 1المتف الذم يحضره أك يحيط بو، بؿ إنو يمعب دكرا ىاما في نكعية القراءة كتكجيييا".

كما نجد في تعريؼ آخر: "ىي ذلؾ الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا، باعتبارىا أحرؼ  
كتنظيـ طباعية عمى مساحة الكرؽ، كيشمؿ ذلؾ نظرية تصميـ الغلبؼ، ككضع المطالع، 

 2الفصكؿ كتغييرات الكتابة المطبعية، كتشكؿ العناكيف كغيرىا".

كمف ىنا يتبيف لنا أف العتبات ىي كؿ ما يخص الكتاب كيحيط بو داخميا كخارجيا،  
كىي العلبمات التي تساعدنا عمى فيـ النص كالخكض في غماره كقراءة صغيره عمى طياتو 

 كمحتكاه فيي ترتبط بمضمكنو.
ية "حكاية الفلبح عبد المطيع" بيف أيدينا لنعمف النظر في بعض عتباتيا التي كىاىي مسرح

 تتجسد في الآتي:

                                                           

 40، ص2008 ،1عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، منشكرات الإختلبؼ، الجزائر، ط - 1
 )نقلب عف جيرار جنيت، عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص(.

، 2المغرب، ط -لحميداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء حميد - 2
 .55، ص2004
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 عتبة الغلبؼ: -أ
"يعتبر الغلبؼ العتبة الأكلى كالبارزة التي تمفت انتباه القارئ تجمب اىتمامو حيث تدخمنا 

و أبعاد دلالية إشاراتو إلى اكتشاؼ علبقات النص بغيره مف النصكص، كما تحؿ لنا تشكيلبت
    1كجمالية تخكلو أف يتحكؿ مف مجرد حمية شكمية إلى فضاء علبمي داؿ".

 فالغلبؼ قد يغرم القارئ لاستقرائو، كفؾ خباياه لمكصكؿ إلى دلالاتو كتحفزه لشراء الكتاب.
كلك عدنا إلى غلبؼ "حكاية الفلبح عبد المطيع لمسيد حافظ"، نجده يتضمف مجمكعة مف 

ي ساىمت في التعريؼ بيذا العمؿ يمكننا أف نقسـ غلبؼ ىذا الكتاب إلى العلبمات الت
 قسميف الغلبؼ الأمامي كالغلبؼ الخمفي.

نجد في الغلبؼ الأمامي: اسـ الكاتب كسط الصفحة )تحت العنكاف، حيث العنكاف يتكسط 
دار النشر كاسـ المؤلؼ(، كتب اسـ المؤلؼ بالمكف الأسكد بخط بسيط ككاضح أقؿ مف 

ية المكف الذم كتب بالخط العربي كبمكف قاتـ عريض، ثـ نجد دار النشر في أعمى خط
الكتاب مكتكبة بالمكف الأحمر القاتـ، كما كتبت أيضا دار النشر في الأسفؿ بالمكف الأسكد، 
ثـ تأتي الصكرة كالتي جسد فييا أشكاؿ كحجارة عبارة عف أشخاص يمبسكف الأسكد كخطكط 

، كبدؿ المكف الأحمر أيضا الذم كتبت بو دار النشر عمى العلبقة كقكس قزح تحمؿ ألكانا
 الجيدة كالكطيدة بيف المؤلؼ كدار النشر.

أما الغلبؼ الخمفي: فيعتبر كخاتمة لمعمؿ الأدبي، كتكممة عف تجربة المؤلؼ التي اتسمت 
مكف بالكاقعية، كىذا جؿ ما تضمنو الكتاب، لـ تكف ىناؾ خاتمة لمكتاب، كىي مكتكبة بال

 الأسكد كبالحجـ الذم كتب بو اسـ المؤلؼ في الغلبؼ الأمامي.
 
 
 

                                                           

دم، مذكرة ماجستير، جامعة محمد منتكرم، كمية رفيدة بكغرنيطة: شعرية النصكص المكازية في دكاكيف عبد ا﵀ الحما - 1
 .171، ص2007-2006الجزائر،  -الآداب كالمغات، قسنطينة
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 العنكاف:  -ب
ىك: "الركيزة الأساسية لمتعرؼ عمى النص، فيك يعني اسـ الكتاب كما نسمي  

خراج  الأشخاص كىك يحمؿ مف قصد بو فاعمة لكشؼ الباطف بفعؿ إرادة ممزمة، لمبداية، كا 
  1المعنى".
النص لأنو أداة مف أدكات المعرفة كالتكاصؿ كالتفاىـ كىك  شفرةأم ىك مف يكشؼ  

 الممخص الكمي لممكضكع كىك عنصر مف عناصر جذب المتمقي لمنص.
فالعنكاف: "عتبة مف عتبات النص أك مفتاح مف مفاتيحو، أك باب نمج منو إلى العالـ  

 2النصي".
الفلبح عبد المطيع" جعؿ  كبالنسبة لممسرحية، احتكل الكتاب عمى عنكاف رئيسي ىك: "حكاية

منو بداية لمعناكيف الفرعية التي تجسدت داخؿ الكتاب كىي عبارة عف خمسة عناكيف أخرل 
داخمية ىي: )ممنكع أف تبكي ممنكع أف تضحؾ/حكاية الفلبح عبد المطيع(، قراقكش 

 الأراجكز، حرب الممكخية، ممؾ الزبالة، رحلبت ابف بسبكسة في البلبد المكككسة(.
عنكاف الكتاب في الصفحة الأكلى لمغلبؼ ككتب بخط عربي عريض بالمكف  ظير 

الأسكد، كيدعى ىذا الخط بالخط الككفي، الذم كاف يستعمؿ في العصر المممككي حيث 
اتخذه المماليؾ عنصرا زخرفيا، كالمكف الأسكد يرمز إلى "القكة، كيرتبط بالظلبـ الجكىرم 

المطمقة كحالة المكت التامة كاللبمتغيرة كىك لكف الحداد  البدئي اللبمتميز، كيعبر عف السمبية
كلكف العقكبة كالإدانة، كما يصبح الأسكد لكنا لمزىد أيضا بيذا العالـ الباطؿ، كما يعبر عف 
القكة، ىذا كقد كرد الأسكد في أربع آيات مف "القرآف الكريـ" ذكر فييا المجرمكف كالكفار 

                                                           

ناصر شاكر الأسدم: التحميؿ السيميائي لمخطاب )قراءة في حكاية كميمة كدمنة لابف المقفع(، دار السياب لمطباعة  - 1
 .154، ص2009، 1إنجمترا، ط -كالنشر كالتكزيع، لندف

سكريا، د ط،  -يؿ المكسى: قراءات في الشعر العربي الحديث كالمعاصر، منشكرات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽخم - 2
 .24ـ، ص2000
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ؼ  بدأ الإمساؾ عف الطعاـ، كعمى المرض كالفقر كالمنافقكف ككاحدة منيا جاءت تص
   1كالعذاب".

مف ىنا يبيف لنا المؤلؼ رسالة ما تثير لدل المتمقي نكعا مف الدىشة كالحيرة كالتساؤؿ كيؼ؟ 
 كلماذا؟

كىذا العنكاف أعطى لنا إنطباعا أكليا عف المحتكل الذم يحممو في طياتو، حيث مف المكف 
 ىذا الكتاب قد يتضمف ما يكحي لمظمـ كالقكة كالحداد كغيرىا. الأسكد تبينت لنا مثلب أف

كعف الخط الككفي كما ذكر سابقا فقد استعمؿ مف طرؼ المماليؾ ىذا ما يكحي لنا  
 بكجكد أثر لممماليؾ في الكتاب.

أما إذا عدنا إلى العناكيف الفرعية فيي تساعد عمى فيـ النص كىي تشير إلى مسرحيات 
معنكاف الفرعي الثاني "قراقكش كالأراجكز"، حيث إف قراقكش ىك الذم جديدة، بالنسبة ل

تتمحكر حكلو المسرحية، كىك عبد حكـ مصر في عيد صلبح الديف الأيكبي، كبعد مكتو 
أيضا، كىذا الإسـ يعني في المغة التركية "العيف السكداء" كالسكاد يرمز لمقكة، فقراقكش ىك 

 .شخص مستقيـ، بائس، قكم شديد كقاسي
كىذا العنكاف يحتكم أيضا في داخمو عمى عناكيف ثانكية أخرل مثؿ: محكمة قراقكش،  

ىنا يبيف لنا أف الأحداث سكؽ تجرم في محكمة كأف ىناؾ فرماف عادؿ أك ظالـ، كقد سمى 
ىذه العناكيف الصغيرة لكحات ككانت تفصؿ بيف المشاىد، فبعد محكمة قراقكش نجد 

 نطباعا عف مجريات المشيد كما سيحدث فيو.المطبخ، كىذا أيضا يعطينا إ
ثـ ينتقؿ إلى المشيد الآخر في الضاحية، كانتقمت الأحداث كالمشاىد إلى اليكاء   

 الطمؽ، نتكقع كجكد حارات كشكارع كالكثير مف الناس.
ثـ ننتقؿ إلى المشيد السادس حيث يقكدنا الكاتب ىذه المرة إلى السكؽ فيذىب خيالنا  

دكاكيف منيا: الجزار، الحلبؽ، الحمكاني...، كفكضى عارمة كباعة، كنقاشات  إلى أننا سنجد

                                                           

ينظر: كمكد عبيد: الألكاف )دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا(، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر  - 1
 .72-63ص:، 2013، 1لبناف، ط -كالتكزيع، بيركت
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منيا الحادة كمنيا الساخرة بيف الباعة كالمشتريف...، سرعاف ما يعكد بنا إلى قصر صلبح 
الديف الذم يضـ شخصيات تكحي إليو كالعساكر، الحاجب، كمنادل...، كفي المشيد 

 1 الأخير لـ يجسد لنا عنكاف ثانكم.
كفي العنكاف الفرعي الثالث "حرب الممكخية" عف الشدة المستنصرية، كيكحي لنا ىذا  

العنكاف بالعكدة إلى التاريخ كما جرل بيف مصر كالياباف كما عرؼ بالحرب الطريفة عندما 
تنافسكا عمى زراعة الممكخية كالعنكاف يحتكم عمى عنكاف آخر ثانكم عف الشدة المستنصرية 

تاريخ مصر أيضا كيذكرنا بالمجاعة كالجفاؼ كالغلبء، كالجكع، كالخكؼ، يعكد بنا إلى 
كالفساد، الذم عاشو المصريكف في تمؾ الفترة، كىذا العنكاف الثانكم يضـ عدة عناكيف أخرل 
عبارة عف معارؾ تبيف لنا مجرل المسرحية كالمعركة الثالثة تحت عنكاف "تجار مصر 

ف الردمء...، ككميا تعبر عف ما يحتكيو صمب سرقكىا"، كالرابعة تشرم كمب، الزم
 المكضكع.

أما العنكاف الفرعي الرابع: ممؾ الزبالة أك الزباليف: تتضمف حدثا كقع في دمشؽ حيث إف 
الزباؿ النبيؿ حكـ البلبد سبع سنكات كنظؼ الشكارع كعدؿ بيف الناس كألغى كؿ مظاىر 

اكؿ كؿ ما يتعمؽ بالممؾ العادؿ، النظيؼ، البيركقراطية، مف ىنا يتصكر لنا أف المسرحية تتن
 كبمظاىر الإتساخ...

ثـ ننتقؿ إلى العنكاف الفرعي الخامس: رحلبت ابف بسبكسة في البلبد المكككسة يبدك  
لنا في الإنطباع الأكؿ أنيا قد نصادؼ في النص رحمة ما كمغامرات، كنجد أف بسبكسة ىي 

اناة باحثا عف عمؿ كالككس ىك النقص لقب لشخص ما خاض رحمة مميئة بالعذاب كالمع
 كالغبف، الأمر ىنا تعمؽ ببلبد مكككسة...

مف كؿ ىذا نعكد إلى العنكاف الفرعي الأكؿ الذم أخذ الاسـ نفسو مع عنكاف الكتاب الرئيسي 
كعنكاف فرعي لو ىك: ممنكع أف تبكي ممنكع أف تضحؾ، ففي ىذا العنكاف ربما سنصادؼ 

 ة جميا ظمـ كتعسؼ.الأمر بالمنع كحياة شائك
                                                           

 ينظر: مسرحية حكاية الفلبح عبد المطيع.
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حيث أف: "العناكيف الفرعية الداخمية ىي عناكيف تستدعى بما ىي عميو، نكع  
ف ككف ىذه العناكيف الداخمية لمنص أك الكاتب عمى الأقؿ فيي  الملبحظات نفسيا كا 

   1.تستدعي ملبحظات أخرل..."

 الإىداء: -ج
"الكلكج إلى النص كيندرج ضمف يعتبر الإىداء مف أىـ العتبات التي يتـ عف طريقيا:  

النص المكازم المباشر كلا أقؿ دلالة في أىميتو عف اسـ المؤلؼ كالعنكاف لأنو يشكؿ 
 2عنصرا مساعدا لإقتحاـ النص".

فالإىداء ىك: "تقدير مف الكاتب كعرفاف يحممو للآخريف، سكاءا كانكا أشخاصا أك  
مكجكد أصلب في العمؿ/ الكتاب(، مجمكعات، كىذا الإحتراـ يككف إما في شكؿ مطبكع )

ما في شكؿ مكتكب يكقعو الكاتب بخط يده في النسخة الميداة".   3كا 
ففي ىذه المسرحية يبيف لنا أف ىناؾ إىداء قبؿ مسرحية "قراقكش" يقكؿ: أنو ييدم  

ىذا العمؿ إلى قراقكش ذلؾ الممؾ الذم كاجو السيؼ بالضحؾ ككاجو الظمـ بالنكات، كترحـ 
 داد الذيف تحممكه كطمب الرحمة مف أف يحكمنا مثمو.عمى الأج
ثـ إىداء آخر في مسرحية "حرب الممكخية" حظي بيا المسرحي المشيكر في العالـ  

العربي سعد ا﵀ كنكس، كفي مسرحية "ممؾ الزبالة" ييدم الكاتب ىذا العمؿ لممشاىد العزيز، 
لى الزباؿ العادؿ الذم في زمف حكـ ال زباليف، كيقكؿ بأسمى العبارات كأرقيا إذا تـ العرض كا 

إلى أخي الأديب النبيؿ الدكتكر رمضاف حافظ الحالـ بعالـ جديد، "فالإىداء لا يعد بنية 
إلتزامية ربما كانت تمؾ الطبيعة مدعاة إلى عدـ إىماليما قرائيا لأف الشاعر عندما يمتزـ بما 

                                                           

 .66عبد الحؽ بمعابد عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص - 1
ي، مقارنة سيميائية، رسالة ماجستير، ككنحمداني عبد الرحماف: استراتيجية العتبات في ركاية الماجكس لإبراىيـ ال - 2

 .17، ص2011-2010الجزائر،  -ية، كىرافنجامعة السا
 .93عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص - 3
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لآخر حقيقيا كاف ىذا الآخرٌ أك لا يمتزـ مف الإىداء، ميديا مجمكعتو أك قصيدتو إلى ا
لا كاف ترؾ الإىداء مف جانب المبدع أكلى".    1رمزيا، بذلؾ كيريد إرساؿ رسالة لممتمقي كا 

 الألكاف: -د
"يعد المكف مف أىـ المثيرات التي تؤثر عمى عيف الإنساف، عف طريؽ انعكاس  

لأبيض، بؿ ىك الضكء، كىك ليس إحساس مادم ممكف، كلا حتى نتيجة لتحميؿ الضكء ا
 2إحساس مسترسؿ إلى العقؿ عف طريؽ رؤية شيء ممكف كمضيء".

ك"ترتبط تأثيرات الألكاف في الإنساف بالمخزكف العقمي كظركؼ النشأة كالتربية كالأحداث 
كالذكريات السارة كالمحزنة كالمستكل الثقافي كالاجتماعي لمفرد كالمجتمع، كما إلى ذلؾ مما 

 3نسانية".يتعمؽ بأغكار النفس الإ
يحتكم غلبؼ مسرحية "الفلبح عبد المطيع لمسيد حافظ" عمى الكثير مف الألكاف التي  

تحمؿ دلالات كثيرة كىذه الألكاف تظير كميا عمى غلبؼ المسرحية الأمامي كالخمفي لكف 
 ليا معاني في المسرحية:

الكاقع المأساكم الأصفر: ىك لكف يشير إلى إثارة الانفعاؿ كالنشاط كيخفؼ مف سكداكية  -
 في المسرحية، ىذا الكاقع الذم يمثؿ حالة البؤس أك الفقر أك الظمـ.

"يدعى المكف الأصفر بالمكف الأبدم فيك قكم كعنيؼ كىك أيضا الحاؿ في العديد مف 
الحضارات، مثلب غرؼ دفف المكتى المصرية، كيرمز للؤرض الخصبة كالسنابؿ الناضجة، 

براطكر، كىنا الأصفر الباىت خيانة كخيبة أمؿ كفي القرآف كالأصفر في الصيف لكف الإم
 4الكريـ دؿ عمى المرض كالفناء كالمكت".

                                                           

، 2015، 1سياـ أحمد السمراني: العتبات النصية في ركاية الأجياؿ العربية، دار عنيداء لمنشر كالتكزيع، العراؽ، ط - 1
 .89ص
 .50، صت، د 1الأردف، ط -ظاىر محمد الزكاىرة: المكف كدلالتو في الشعر، دار الحاصد، عماف - 2
 .68المرجع نفسو، ص - 3
 .107ينظر: كمكد عبيد: الألكاف)دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، دلالتيا(، ص - 4
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في المسرحية دؿ عمى القكة كالعنؼ المذاف تستعمميما السمطة ضد الشعب كأيضا رمز  
 لجبركت السمطاف، فغرؼ دفف المكتى المصرية أم الفراعنة كدؿ ىذا عمى طغيانيـ.

، "كما يدؿ عمى 1ى لكف الضباب كيدؿ عمى عشؽ الحياة لكؿ ما فييا"الرمادم: "يدع -
، في الغلبؼ يدؿ عمى الأرض الطيبة كالصراع الدائـ، كحمؿ أيضا 2الصمكد كالإعتماد"

معاني متعددة منيا صمكد عبد المطيع لإىانات الشرطة لو كصراعو الدائـ مع السمطة 
 بسبب لباسو.

ؼ يمكف اسـ المؤلؼ، كعنكاف المسرحية، كأيضا أشكاؿ الأسكد: المكف الأسكد في الغلب -
تدؿ عمى أشخاص يرتدكف عباءات سكداء، كىك يرمز لمحزف كالألـ كالمكت، كما أنو رمز 
لمخكؼ مف المجيكؿ كالميؿ إلى التكتـ، فقد جاء ىذا المكف ليعبر عف تمؾ الحالة السكداكية 

جاع، كأف حياتيـ أك مكتيـ سكاء، كقد التي عاشتيا الشخصيات خكفا كتحمميـ الآلاـ كالأك 
يعبر أيضا عف شعكر الكاتب بالحزف، كىك أيضا: "لكف القكة كغير... كيعطي القكة كالثقة 

، ففي المسرحية ىناؾ شعكر 3بالنفس، كيزيد مف الشعكر بالحزف كتعمؽ إحساسنا بذاتنا"
لمطيع كالرعية كما بالحزف عمى السمطاف لكف الحزف الحقيقي كالفعمي كاف عمى حاؿ عبد ا

 يعانكف في النياية نلبحظ قكة عبد المطيع كمثكلو أماـ السمطاف.
البنفسجي: "يرتبط المكف البنفسجي بالخياؿ كالركحانية، كيحفز الخياؿ كىك لكف الاستقرار،  -

حيث يسمح للئنساف بالكصكؿ إلى أفكاره العميقة الداخمية، فالمكف البنفسجي يكسع آفاؽ 
د مف كعينا، كيجعؿ الشاعر يشعر أنو فريد مف نكعو كمستقؿ كليس مجرد تفكيرنا كيزي

، في المسرحية نلبحظ أف المتتبع ليا يشعر بالفطنة اتجاه ما 4شخص عادم مثؿ الحشكد"
يحدث لعبد المطيع كيجعمو يفكر كيؼ الخلبص مف ىذه الحياة الذليمة، ىنا يزداد كعيو 

                                                           

 .69، ص1997، 2مصر، ط -أحمد مختار عمر: المغة كالمكف، عالـ الكتب، القاىرة - 1
 .76المرجع نفسو، ص - 2
 -ط، جامعة عمار ثميجي، الأغكا14عدداللتراث الشعبي كالديني، مجمة دراسات، عبيدة صبطي: دلالات الألكاف في ا - 3

 .66، ص2010الجزائر، جكاف 
 . 186-185أحمد مختار عمر: المغة كالمكف، ص: - 4



 مدخــل مفاهيــم و معلىمــات 
 

22 

مي عف سذاجتو كخير المكاجية، كلـ يسكت مثؿ باقي كحتى عبد المطيع في النياية أراد التخ
 الرعية.

الأحمر: كظؼ الكاتب المكف الأحمر لكتابة دار النشر في أعمى الكتاب، كىك قد يدؿ  -
عمى عدـ استقرار الشخصية المحكرية كعمى الحركة، كحالة غضب ليذه الشخصية أك 

المطيع كالشعب ينامكف عمى غضب الكاتب مف الكاقع، كقد يدؿ عمى غمكض الحياة، فعبد 
 قرار كيصحكف عمى آخر كمجبركف عمى التنفيذ دكف معرفتيـ الأسباب.

الأخضر: "لكف الأعماؽ كالمصير، كىك لكف الأمؿ كالقكة كطكؿ العمر الخمكد كىك شعار  -
التحية، كرمز لمغنى المادم كالركحي، كرمز الحياة كالخصكبة كالنبؿ كالشرؼ، كذكر في 

الكريـ في سبع آيات كلو دلالات متميزة عف باقي الألكاف كمقدـ عمييا، فيك لكف القرآف 
الجنة كالحياة، كيستعمؿ المكف الأخضر في الإسلبـ مرتبطا برمكز المكت للؤرض ثـ قياميا 
مف جديد بكاسطة الخضرة، كما يرمز لمخير كالإيماف كىك مقدس عند قدماء المصرييف، فقد 

، في المسرحية ىناؾ أمؿ كبير 1نشاط كالشباب، كىك رمز الطبيعة"كاف يرمز لمحيكية كال
يمانو بحتمية ذلؾ كقكتو في مكاجية السمطة في الأخير.  يعتمي ركح عبد المطيع كا 

الأزرؽ: "ىك لكف لمفراغ كالنقاء، كالأزرؽ الفاتح ىك لكف لأحلبـ اليقظة كعندما يغمؽ  -
لكنا لمحقيقة، كيعتبر العتبة التي تفصؿ بيف يصبح طريؽ الحمـ، ككاف المصريكف يعتبركنو 

، ىنا يقصد بو أحلبـ عبد المطيع 2الإنساف كالذيف يحكمكنو كعف الحياة الثانية كعف مصيره"
بغد أجمؿ فكؿ القاىرة نامت مع أحلبميا إلا ىك يحمـ في يقظتو كيمشي في طريؽ تحقيؽ 

 مطة.الحمـ، كىك رمز العتبة المكجكد بيف طبقات المجتمع كالس

                                                           

 . 106-91كمكد عبيد: الألكاف )تصنيفيا، دكرىا، مصادرىا، رمزيتيا، دلالتيا(، ص: - 1
 .88-81 :المرجع نفسو، ص - 2
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لى اعتداؿ الممؾ كرصانتو" - ، في المسرحية 1البرتقالي: "لكف يرمز للؤمانة كالإخلبص كا 
نلبحظ خضكع الرعية لأكامر السمطاف كالإخلبص لو لكف عكس ذلؾ نلبحظ جبركت الممؾ 

 ىنا قد تككف رسالة مف الكاتب لممتمقي بضركرة تيتؼ باعتداؿ الحكـ.
ية كالالتزاـ، كالأمف كالاستقرار، في المسرحية التزاـ البني: يدؿ عمى الشعكر بالمسؤكل -

 الشعب بالقرار كمسؤكلية عبد المطيع اتجاه عائمتو كنفسو كحماره كبمده.
إف كؿ ىذه الألكاف تصب في محتكل كاحد كىك أف السيد حافظ يريد أف يكصؿ لنا  

أك ظمـ، أك سمطة فكرة المسرحية كما تحتكيو في طياتيا سكاء مف ألـ، أك حزف، أك أماف، 
جائرة، أك بؤس كشعكر بالسمبية، أك أمؿ، كحمـ بغد أفضؿ كانتصار الحرية في صمت، كىذا 

 ما لاحظناه في مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع"، فيي حممت كؿ المعاني.

 المؤلؼ:  -ق
ناه "يعد اسـ المؤلؼ مف العتبات الميمة في الغلبؼ بعد العنكاف، إذ يأخذ الشخص اسما فمع

أف يعرؼ كيميز في المجتمع عمى باقي أفراد الجماعة التي ينتمي إلييا، فالتسمية ميثاؽ 
اجتماعي يدخؿ بمكجبو المسمى دائرة التعريؼ التي تؤىمو لإستغلبؿ ذلؾ الاسـ في 

 2التعاملبت الخاصة مع الأشخاص الطبيعييف أك الإعتمارييف فمكؿ اسـ دلالة اجتماعية".
أم عمؿ مف اسـ صاحبو فمو سمطة عميو كما عمى القارئ سكل البحث  ك"لا يمكف أف يخمك

 3عف الدلالة، كيعتبر الكاتب تبعا لذلؾ ىك المالؾ لحقيقة النص".
كقد جاء اسـ المؤلؼ في الكتاب في صدارة كاجية الغلبؼ، فقد يقصد بو السيد حافظ  

ة مف نخبستقطب حضكره المتميز في في الساحة الأدبية عامة كالمسرح خاصة، حتى ي
الجميكر القارئ، كجاء اسمو في الكاجية الأمامية بالمكف الأسكد بخط متكسط عادم، قد 
يدؿ عمى حزنو لما يجرم في بلبده مف قير كتأثره كعيشو الحاؿ المأساكية لشخصيات 

                                                           

 .130-129المرجع نفسو، ص: - 1
 .76، ص2008، 1حسيف فيلبلي: السيمة كالنص المسرحي، مكفـ لمنشر، الجزائر، ط - 2
-سعيد يقطيف: مف النص إلى النص المترابط )مدخؿ إلى جماليات الإبداع(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء - 3

 .118، ص2006، 1المغرب، ط
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الكتاب، فيك يحكي عف عبد المطيع مثلب ككأنو يحكي عف نفسو، كيصؼ حالتو مف فقر 
ا تأثرا شديدا، ثـ يتكرر اسـ المؤلؼ في الصفحة الثانية بعد الغلبؼ في آخر كظمـ متأثرا بي

الصفحة، كىذا يدؿ عمى سمطتو في النص كعلبقة التأثير كالتأثر بينو كبيف النص، أم لا 
 يكجد مؤلؼ دكف نص كلا نص دكف مؤلؼ.

 الصكرة: -ك
الأطراؼ ىي: مادة "الصكرة علبمة دالة تعتمد عمى منظكمة ثلبثية مف العلبقات بيف  

التعبير كىي الألكاف كالمسافات، كأشكاؿ التعبير كىي التككينات التصكيرية للؤشياء 
كالأشخاص، كمضمكف التعبير كىك يشمؿ المحتكل الثقافي لمصكرة مف ناحية أبنيتيا الدلالية 

 1المشكمة ليذا المضمكف مف ناحية أخرل".
م معاد، كىي معطى حسي لمعضك "كالصكرة تقميد تمثيمي مجسد أك تعبير بصر  

  2البصرم؛ أم إدراؾ مباشر لمعالـ الخارجي في مظيرىا المضيء".
فالصكرة ىي علبمة لمتعبير عف ما يعجز المساف عف الإدلاء بو، فيك يعبر عف مدخؿ 

 النص.
كفي مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" نجد صكرة الغلبؼ عبارة عف ألكاف مدرجة  

قزح، كفكقيا أشكاؿ كأشخاص يرتدكف عباءات سكداء كمسمريف  كألكاف طيؼ قكس
 كالأصناـ أك كتؿ مف حجارة، دلالة عمى سككتيـ كشعكرىـ الدائـ بالحزف لحالتيـ المأساكية.

 التجنيس:  -ز
"التجنيس نظاـ ممحؽ بالعنكاف، يعبر عف مقصدية كؿ مف الكاتب كالناشر لما يريداف  

 1ر الجنسي باعتباره ىك العنكاف".نسبو لمنص، فأينما يظير المؤش
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فبعتبة التجنيس ييتدم القارئ إلى الجنس الأدبي الذم بيف يديو كيصبح جاىزا لإستقباؿ 
 النص.
لمكىمة الأكلى كمف الغلبؼ أننا بصدد قراءة  -محؿ الدراسة–كحيف نقرأ عنكاف الكتاب  

حكاية، لكف الكاتب ىنا يقسـ لنا الكتاب إلى خمس مسرحيات، ككؿ مسرحية ذكر لنا 
التجنيس الخاص بيا، حيث في المسرحية الأكلى كتب لنا العنكاف "ممنكع أف تضحؾ ممنكع 

 أف تبكي"  

لنا مكضحا "مسرحية ككميدية في فصميف"، ىنا أك "حكاية الفلبح عبد المطيع"، ثـ كتب  
أدركنا أننا سنقرأ مسرحية ككميدية، كفي العنكاف الثاني "قراقكش كالأراجكز" كتب لنا ككميديا 
الغنائية كالاستعراضية، ثـ في "حرب الممكخية" عف الشدة المستنصرية كتب لنا أنيا مسرحية 

 .ككميدية أيضا

أيضا كتب عمييا مسرحية ككميدية، مركرا بآخر مسرحية "ابف ثـ "ممؾ الزبالة" أك الزباليف 
 .بسبكسة في البلبد المكككسة" )الرؤية الأكلى(، كىي مسرحية ككميدية

مف ىذه الإيحاءات ندرؾ أف الكتاب احتكل عمى مسرحيات، كبالتالي نصبح جاىزيف لتمقيو 
 كفؽ جنسو.

 دار النشر: -ح
ح كيناؿ الشيرة خاصة إذا كانت معركفة، لدكر النشر أىمية في جعؿ المؤلؼ ينج 

"فعتبة الناشر تجسد السمطة الإقتصادية لمعمؿ الإبداعي؛ أم أنيا السمطة المالية المتحكمة 
في إيصاؿ العمؿ الإبداعي لمجميكر القارئ، كتخضع عممية النشر لنظرية التكاصؿ عامة 

 2بأطرافيا المختمفة )المؤلؼ، الناشر، القارئ(".

                                                                                                                                                                                     

، 1986، 2المغرب، ط -قاؿ، الدار البيضاءكبجيرار جنيت: مدخؿ إلى النص الجامع، ترجمة: عبد الرحماف أيكب، ت - 1
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النشر في الغلبؼ الأمامي مرتيف في الأعمى كالأسفؿ، كىذا يدؿ عمى  كتظير دار 
أىميتيا بالنسبة لمكاتب مقارنة بدكر النشر الأخرل، ثـ تظير في الأعمى في الصفحة الأكلى 

 مف الكتاب.
الصفحة التي تمييا في الأعمى كفي الأسفؿ بخط عربي أصيؿ، كصدر ثـ مرة أخرل في 

عف المجمس الأعمى لمثقافة. 2003الكتاب في طبعتو الأكلى في 
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 "الفلبح عبد المطيعحكاية "الفصؿ الأكؿ : تجميات التاريخ في مسرحية 
 تمييد:

مف اختلبؼ بيف الأدب ك التاريخ، نتيجة لاختلبؼ مجالي  رغـ ما يبدك لنا ظاىريان 
المدقؽ في ىذه  ف  ائج متشابكة فيما بينيما حتى أشفإف ىناؾ علبقة خفية تحيؾ ك  اشتغاليما،

مف التكامؿ غير المعمف يربط بعضيما ببعض فيبدك  نكعان  -لا محالة-العلبقة سيكتشؼ 
 خرل.أي  ، لكنو يأبى الإعلبف عف نفسو أحيانان حينان  جميان 

فالأدب رغـ الطابع التخيمي المييمف عميو لكنو غالبا ما يمجأ إلى التاريخ ليرفده 
ببعض معطياتو، مف أجؿ تكظيفيا في نسخ بعض الآثار الأدبية الخالدة ك مثاؿ عمى ذلؾ  

 "الإلياذة كالأكديسا".

، ك استثمار التاريخ في الأدب 1كالتكظيؼ التاريخي يخدـ كثيرا النصكص الأدبية
عمكما كىك استثمار لأحداث كاقعية، كالركائي مثلب يكظؼ التاريخ داخؿ السرد فإنو يضع 

 كعميو أف يكازم بيف الاثنيف لأف اليدؼ مف استحضار التاريخ  نفسو بيف القارئ كالكاقع،
في السرد أك ما يسمى تسريد التاريخ ىك منح الكقائع بعدا حضكريا أك عصريا يجعميا قابمة 
للئحياء مرة أخرل لتبض بطاقات مستجدة، فغاية الركائي ىي استجلبء المزيد مف الحقائؽ 

 .2مف خلبؿ تكظيفو لمتاريخ

التاريخ فيك مف أىـ إف العناية بالتاريخ ناتج عف الصمة القكية التي تجمع بيف الإنساف ك  >>
بؿ ىك عبارة عف تجارب إنسانية  ،العمكـ ارتباطا بالإنساف فالتاريخ ليس أحداثا مرت كانتيت

                                                           

المغرب،  -ينظر: مصطفى لغتيرم: بيف الأدب كالتاريخ، الأدب كالفف، الحكار المتمدف، عيف الشؽ الدار البيضاء - 1
 :  .www.m.ahewar.orgـ.2020-02-22تاريخ الإطلبع: ، 2877ـ، العدد2010-01-03يكـ

2 -  : -01-15ينظر: نادية ىناكم سعدكف: تكظيؼ المعطى التاريخي في الركاية السيرية، الناقد العراقي، العراؽ، يكـ
 www.alnakidaliraki.netـ، .2020-02-22ـ، تاريخ الإطلبع: 2017
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 ،يغمرىا النشاط كالحيكية كباستطاعة الأديب أك أم كائف حي الاستفادة مف ىذه التجارب
 .1يعرؼ كلا يدرؾ سبيمو يبقى يتخبط في ظلبـ الخطأ<<لافالذم 

اريخ كالكاقع ضا كاف حافلب بالتجميات التاريخية التي تكازم بيف التكمنو فالمسرح أي
؛ فإنيا احتكت عمى الكثير مف التداخلبت يع""حكاية الفلبح عبد المط كبالنسبة لمسرحية

 النصكصية التاريخية منيا الأحداث، كالشخصيات، كالمعالـ، كالثركات.

 
 

  

                                                           

ـ(، رسالة 1987-ـ1967جميؿ إبراىيـ، أحمد كلبب: الرمز في القصة الفمسطينية القصيرة )الأرض المحتمة(، ) - 1
 .103، ص2005فمسطيف، ­ ماجستير، كمية الآداب كالمغات، الجامعة الإسلبمية، غزةػ 
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 أكلا: تحييف التاريخ:
؛ دكر حكؿ ما حصؿ كما يحصؿ، في مصركثيرة ت اأحداثحيث نلبحظ في المسرحية 

مصر ف(، ـ1517-1250ؽ.ـ، إلى العصر المممككي ) 3200مف العصكر الأكلى  بدءان 
(،  إلى يكمنا ىذا ربما، لكف ىذا لا يقتصر ـ1988-1973في نظر " السيد حافظ" مف )

 عمى مصر فقط بؿ جؿ العالـ العربي.

 عصر المماليؾ/ زمف العبكدية:-1
تمكف المماليؾ مف حكـ مصر مدة تزيد عف القرنيف ك نصؼ القرف كانفردكا بالسمطة 
عمى أسرتيف، كلكف النفكذ الفعمي كاف لبقايا المماليؾ لمدة ثلبثة قركف أخرل، بدأ استخداميا 
بكثرة في عيد الطكلكنية حيث كانكا يشتركنيـ عبر الدكؿ كالخلبفات، كلـ تقتصر تجارة 

الأمكاؿ بغرض بطائفة مف الأرقاء المشتريف  شرؽ كمصر فقط، فالمماليؾ إذان المماليؾ عمى ال
تطعيـ الجيش بيـ كتقكيتو. كقد عاشكا في مصر كطائفة منفصمة عما حكليا كاحتفظكا 
بشخصيتيـ، كلـ يختمطكا بأم عنصر مف عناصر السكاف، كلـ يسمحكا لسكاف مصر  أك 

 راط في صفكفيـ، كلـ يتزكجكا منيـ فيما ندر،أم جزء مف أجزاء مممكتيـ فيما بعد بالانخ
 1.ككانكا ينسبكف إلى صاحبيـ الأكؿ

حيث كاف السمطاف المممككي حيف يعتمي العرش ىك الرئيس الأعمى في الدكلة، فيك   
الذم يتكلى تعييف كبار مكظفي الدكلة، كاف لو الحؽ في عزليـ كتأديبيـ ككاف مف 

المظالـ كتكزيع الإقطاعات عمى الأمراء ك الجنكد، كتعييف اختصاصو أيضا تكلي النظر في 
 2كبار العامميف.

                                                           

 .158-153ـ، ص: 1993، 2مصر، ط -ينظر: ناصر الأنصارم: المجمؿ في تاريخ مصر، دار الشرؽ، القاىرة - 1
 .174ينظر: المرجع نفسو، ص  - 2
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ا كانت دكلتيـ عبارة عف مراتب كطبقات للؤمراء، لكف السمطاف يبقى ىك الزعيـ ضكأي
لكؿ أمراء المماليؾ، كالمييمف عمى شؤكنيـ الخاصة كالعامة، كصاحب الحؽ الكحيد في 

 1تدرجيـ في سمؾ التمقي.

يف لنا أنيـ كانكا يقرركف سعادة مصر كأىمييا، فتسمط المماليؾ كاف عيد بكار  مف ىنا يتب
 2كبؤس شديد.

حيث كانت الحياة عبارة عف مقكلة مفادىا " كؿ مممكؾ يممؾ الأرض كما عمييا"، 
المماليؾ أصحاب  ككاف مجتمعيـ طبقيا: فيناؾ طبقة متميزة تمتمؾ زماـ الحكـ كىي طبقة

اشكا طبقة أرسطكقراطية يحكمكف البلبد كيتمتعكف بالجزء الأكبر مف ، ع 3ذالسيادة كالنفك 
، أما عامة الشعب فقد استطاعت بعض 4خيراتيا دكف أف يحاكلكا الامتزاج بأىميا إلا قميؿ

فئاتيـ الحفاظ عمى مكانة مرمكقة في المجتمع كمستكل لائؽ مف المعيشة، في حيف غالب 
 .  5حياة أقرب إلى البؤس ك الحرماف أىؿ البلبد مف سائر العكاـ كالفلبحيف

كىذا ما دفع "السيد حافظ" في ىذه المسرحية إلى اختيار ىذا العصر حيث مف بداية 
المسرحية يقكـ الراكم بدعكتنا إلى الكراء، حيث كاف الإنساف مفقكد القيمة أـ مازالت حتى 

 .الآف؟

"السيد حافظ" إلى التاريخ ك التراث العربييف كتجسدت تجربتو في مسرحية  ىفمطالما سع
"حكاية الفلبح عبد المطيع" إلى عصر المماليؾ، لكنيا نظرة لا تقكـ عمى رؤية الحاضر 

                                                           

 . 158ينظر: المرجع السابؽ، ص  - 1
 .180ينظر: المرجع السابؽ، ص  - 2
-المجتمع المصرم في عصر سلبطيف المماليؾ، دار النيضة العربية، القاىرة ينظر:عاشكر سعيد، عبد الفتاح: -  3

 .16ـ، ص1992، 1مصر، ط
، 1لبناف، ط-الباز: الشرؽ الأدبي في العصكر الكسطى، الأيكبيكف، دار النيضة العربية، بيركتينظر: العريني السيد  - 4

 .152ـ، 1989
 .48-37ينظر: عاشكر سعيد: المجتمع المصرم في عيد سلبطيف المماليؾ، ص: - 5
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بعيف الماضي، كلكنيا إضافة إلى المستكل الكيفي كالنكعي، إذ يؤكد "السيد حافظ" : >> قد 
 .1<<سرح المصرم تميد للئضافة.ر في المأككف مجرد نقطة حكا

ذا كاف ىذا الكلبـ يحمؿ بيف طياتو نكعا مف الكضع الذم لا يصؿ إلى التعالي  كا 
لأنيا تبقى إضافة كمف نكع خاص تقكـ عمى أساس رفض الجاىز، كما كانت ىذه المسرحية 

- مناسبة لكشؼ الكاقع كتناقضاتو ليصبح الفلبح "عبد المطيع"*. أيلعكبة في يد السمطة
ليصبح عبد المطيع رمزا لمطاعة العمياء  -خاصة "قنصكة الغكرم" رمز السمطة كالاستبداد

يتعرض لشكؿ مف أشكاؿ الاستغلبؿ كما إفٌ السيد حافظ يرمز لعبد المطيع عمى أنو رمز 
 2لجيؿ عاجز كعتيؽ، لكنو جيؿ تكاؽ إلى العدؿ كالمساكاة كلا يعرؼ سبيؿ الحؽ إلييما.

نجدىا تتكمـ عف الكراء )الحكاية الماضية( كطبيعة الإنساف  كمف خلبؿ المسرحية
العربي الرافض لمفساد كالتحمؿ المسيطر كالفشؿ السياسي كالباحث عف الديمقراطية الصحيحة 
كفي تركيب عالـ متناقض تتصارع فيو المصالح كالانتماءات الطبقية القائمة عمى الثنائيات 

النقيض، كالككخ يقابمو القصر، كعبد المطيع يقابمو  الضدية، حيث عالـ عبد المطيع يقابمو
السمطاف كىكذا...، فكاقع ىذه القرية تتحرؾ فيو الأحداث كالشخكص كفقا لمعطيات البنية 
الزمانية كالمكانية لعصر المماليؾ كاستمرار ىذا الزمف، كامتداده في حاضر يصبح )عبد 

سير الأحداث، ثنائية  الرمز( ضحية لو، فيك يعتبر قطب الرحى في/المطيع 
 3ؿ(؛ يتصارع مع الحياة كالسمطة كىذا ما نجده في زمف العبكدية.قاع)المجنكف/ال

                                                           

-ئؽ القكمية، القاىرةتحميؿ، دار الكتب كالكثا-نجاة صادؽ الجشعمي: السيد حافظ في عيكف نقاد المغرب، دراسة نقد - 1
 .22،ص2019، 1، ج1مصر، ط

*عبد المطيع:ىك الطائع الذم ينصاع للؤكامر أك العادات كالتعاليـ كالممتزـ بما أيمر بو، كالمنفذ كالمنقاد،كمطيع إسـ مفعكؿ 
ينظر: مجد لو المرتع:أمكنو كأطاعو. كىك طكع يديؾ كمنقاد لؾ كالمطكاع المطيع.)-لطكع طاع لو يطكع، كيطاع انقاد،ك

 ، مادة طكع.(.2008مصر، -الديف الفيركز أبادم: القامكس المحيط،دار الحديث، القاىرة
 .23ينظر: نجاة صادؽ الجشعمي: السيد حافظ في عيكف نقاد المغرب،ص-2

كيت، عبد الرحماف بف زيداف: حكاية عبد المطيع مسرحية السخرية كالتقاط المفارقات، جريدة السياسة الككيتية، الك - 3
 :  ـ.1983-03-17يكـ
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أم السمطة كالمجتمع علبقة نيب كاحتقار  ؛فمنذ الأزؿ نجد علبقة الحاكـ كالمحككـ
 ثانكية ية عمى لساف "ميند" )شخصيةكاستيزاء كمذلة كعبكدية. كنجد ىذا يتجمى في المسرح

في الحكاية كىك صير عبد المطيع )زكج ابنتو بثينة( الدائـ الشتائـ مف طرؼ أـ بثينة 
يا الكحدة الداخمية )السيدة نفيسة زكجة عبد المطيع( منتقدا أعداء النظـ الإنسانية للئنساف، إنٌ 

كالتكحد في القناعات كالطمكح بيف "عبد المطيع" ك"ميند" الذم يأخذ صفة السيؼ البتار 
 ع كالحاسـ.القاط

عصر  كمع تكالي أحداث المسرحية يتحاكر عبد المطيع كميند كفي حكارىما يبيناف لنا أفٌ 
 المماليؾ عصر ظمـ كاستبداد كسمب لمحقكؽ حيث يتجسد ذلؾ كالآتي:

 >>ميند: كؿ المدينة عاطمة عف العمؿ، السكؽ نائـ، نيب المماليؾ كؿ شيء.

 عبد المطيع: ما أخبار العمؿ؟.

 بضاعة مكدسة، كلا عمؿ.ميند: ال

 عبد المطيع: كالحؿ.

 ميند: ىذا عصر المماليؾ، كؿ مممكؾ يممؾ الأرض كمف عمييا.

 عبد المطيع: كمف أتى بالمماليؾ إلينا؟.

 .1أفيـ خمقنا ككجدنا السلبطيف...<<ميند: إلى ىنا لا 

 ىذا ما يدؿ عمى دكتاتكرية المماليؾ كنيبيـ لمؿ المحاصيؿ كالخيرات، كمف ىذه
يصطدـ داخؿ مجتمعو  التساؤلات نككف داخؿ الياجس الذم يسكف "عبد المطيع" إما أفٍ 

ينظر لممعيشة الكاقعية التي تجعمو يصطدـ بالقكة المضادة  الذم يعيش لحظة السقكط أك أفٍ 
-1فيناؾ النظاـ الشرطكم: )الشرطي ؛ للئنسانية في المؤسسات القائمة كما تحددىا الحكاية

                                                           

 .8-7ـ، ص: 2003، 1مصر، ط–السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، الجزيرة، القاىرة  - 1
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الشرطة، الذم جسده لنا "عبد المطيع" بشكؿ كاريكاتكرم )رئيس الشرطة بنفسو ( كرئيس 2
(، السجف، الجياز البيركقراطي المرمكز لو بالكزير كالمستشاريف، 26كشحمو كلحمو( ص)

كالجياز الإعلبمي المرمكز لو بالمنادل، إنيا المؤسسات التي تزرع الخكؼ في النفكس، 
ررة في خطاب المسرحية كالذم نقمتو لنا الشخكص الضعيفة ترغب، ترىب، إنيا الصكرة المتك

 1اجتماعيا كالمحاصرة نفسيا.

 :مثلب خلبؿ مف

 مرسي؟ يا جرل ماذا: المطيع عبد>>

 <<.2الجحيـ إلى ذىبنا الشرطة رأتنا إذا حديثؾ مف دعني.. دعني: مرسي

 تحركات كضبط ةبقار ال كىناؾ يا،نفسي  الصفحة في السمطاف لأكامر للبمتثاؿ الدعكة كىناؾ
 .(34(،)41(،)20): الصفحات في" حماره"ك" المطيع عبد" كتضحية كالاختطافات المكاطف
 (:34)الصفحة في ذلؾ كمثاؿ

 .بثينة تزكجت لقد لا: ميند>> 

 .مبارؾ: الجميع

 3.( <<جنازة في كأنيـ يصافحكنو) السمطاف لأمر.. الضحؾ ممنكع: أحدىـ

 التبايف مف نابع سمطكم عالـ داخؿ" المطيع عبد" عالـ يعيشو الذم التناقض ىذا إف
 المتحكـ الآخر الطرؼ منو يستفيد تناقض كىك المسرحية، لشخكص كالنفسي الإيديكلكجي

 كالرشكة كالابتزاز النيب عمى القائـ العالـ إنو -الغكرم قنصكة- كأدكاتيا المؤسسات ىذه في

                                                           

 .110-109ينظر، نجاة صادؽ الجشعمي: السيد حافظ في عيكف نقاد المغرب، ص - 1
 .23ينظر: السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 2
 .34الفلبح عبد المطيع، ص ينظر: السيد حافظ، حكاية - 3



مسرحية حكاية الفلاح عبد المطيعتجميـات التاريـخ فـي    الفصــل الأول                    
 

36 

لغاء ،كالتيميش الضرائب كفرض  تمكم التي المتسمطة المؤسسات محمو لتحؿ الفقراء عالـ كا 
 .1كبقائيا مصمحتيا أجؿ مف الرقاب

 مجتمع في الميمشيف المقيكريف باسـ" المطيع عبد" ينطؽ المسرحية مف( 41) الصفحة ففي
 :إقطاعي

 أـ الأحمر أرتدم؟ أف تحب الألكاف أم مكلام يا أرتدم أف تحب الألكاف أم: المطيع عبد>>
 2<<.؟.الكمب أكلاد يا الأبيض أـ الأسكد أـ.. الأصفر أـ الأخضر

 ومقكمات لو أدبي نص مف الحكاية فيذه الفقراء كاقع مف جزءا المسرحية جعؿ ما ىذا
 إلى الإنسانية الحالات مف مجمكعة تمرير إلى تسعى تيلا الجمالية كخصائصو داخمية،ال

 ىنا كمف العذاب، مرحمة دخمت التي مصر أم ؛الكاقع إلى خارجيا إلى تحيمنا المشاىد،
 كىي ،(ـ1988-1979) في كتابتيا بتاريخ لنفسيا تؤرخ كثيقة العمؿ ىذا اعتبار يمكف
 3.المصرم كالشعب مصر تاريخ في حاسمة مرحمة

 المصرم المجتمع أف لنا يبيف أف كأراد كالحاضر، الماضي بيف نعيشيا حافظ السيد جعمنا
 .القدـ منذ الظركؼ نفس يعيش

  

                                                           

 .12ينظر: نجاة صادؽ الجشمي: السيد حافظ في عيكف نقاد المغرب، ص - 1
 .41ينظر: السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 2
 .115-114ينظر: نجاة صادؽ الجشمي:  السيد حافظ في عيكف نقاد المغرب، ص:  - 3
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 :كالكاقع المسرحية بيف/ الغكرم قنصكة عصر-2
 اختياره تـ حيث بأكمميا، المدينة في ذعرا كأثار فجأة"* الغكرم قنصكة" عصر جاء

 سنوي  ككاف لو، كتابع كغلبـ قايتبام خدـ *،جركسي مممكؾ فيك كالمماليؾ الأمراء طرؼ مف
 ألحكا الأمراء فكلك الأمر بادئ في العرش برفض قنصكة قاـ. سنة الأربعيف عف يزيد آنذاؾ
 يزاؿ لا أنو غير سنة، ستيف كسنو أخيرا فقبمو خدمتو في الإخلبص عمى لو كأقسمكا عميو
 رفض حيث منو، كاحد لأم يخضع الذم بالشخص ليس أنو للؤمراء ظير أف يمبث كلا شديدا
 1.لو الكلاء طريؽ عف باستغلبلو منيـ ناظ كذلؾ الأمراء مف مرغما كنصب بالبكاء السمطة

 تدبير إلى التفت أنو كجدنا الاجتماعي المنظكر خلبؿ مف عصره إلى نظرنا إذا أما
 الممتمكات أنكاع كؿ عمى إجبارية ضرائب ففرض الخزانة، يملؤ أف أراد ك الدكلة، مكارد
 رفقا كلا ىكادة يعرؼ كلـ الخيرات، أك الكقؼ أملبؾ ذلؾ في يستثني كلـ كثيرة، نسبتيا كانت
 المدينة، في الثكرات ذلؾ فكلد الطبقات، كؿ عمى فرضيا فقد الضريبة، ىذه حياتو سبيؿ في
 طريقتو ككانت الضريبة، مف المماليؾ قنصكة كاستثنى الفعمية العممة نقصت كمو ذلؾ كمف
 مف التجريد أك الألسف بقطع فقط يكتؼ يكف لـ حيث كجمية، اىرةظ كالاستعباد الذؿ في

 كالمحاباة، كبده غمظة كعمى السائدة الكحشية عمى كاضح دليؿ ىذا كفي كالجمد الملببس

                                                           

مف بيبردم الغكرم الجركسي الأصؿ كىك مف سلبطيف المماليؾ البرجية  * قنصكة الغكرم: ىك الأشرؼ أبك النصر قنصكة
ـ سمي بأبي النصر، يكصؼ بأنو طكيؿ القامة غميظ الجسد جيكرم الصكت ككاف رقا حتى منحو 1445ق/850كلد في 

الأكضاع السمطاف الأشرؼ الحرية ثـ تدرج في المناصب، كيعد مف الشخصيات المتمردة كالمحبة لمسمـ، نجح في إصلبح 
السياسية كالإقتصادية في مصر، كما كاجو الكثير مف المشاكؿ الداخمية، أنشأ العديد مف المعمار، تعرض لمخيانة... كتكفي 

ق 906ـ )ينظر: عفاؼ عبد الجبار عبد الحميد: الإصلبح العمراني في عيد السمطاف قنصكة الغكرم )1518ق/922في 
قسـ التاريخ، الجامعة المستنصرية، بغداد -مستنصرية، كمية الآداب كالمغاتـ(، مجمة الآداب ال1516-ـ 1500ق/ 926-
 .(.204-186ـ، ص: 2019، 88العراؽ، العدد –

* جركسي: أك الشركس ىـ أقدـ الشعكب التي تسكف شماؿ بلبد القكقاز، كىـ سكاف المرتفعات الجنكبية في بلبد القبجاؽ، 
ني في الدكلة المممككة في مصر. )ينظر: محمد بف ناصر العبكدم: بلبد الشركس كىـ الدكلة البرجية التي كانت الفرع الثا

 .(.16-10ـ، ص: 1999، 1السعكدية، ط–)الإيديغي(، مكتبة الممؾ فيد الكطنية، الرياض 
–ير: تاريخ دكلة المماليؾ في مصر، ترجمة: محمكد عابديف، سميـ حسف، مكتبة مدبكلي، القاىرة بينظر: كيمياـ مك   - 1

 .191-181ـ، ص: 1995، 1مصر، ط
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 كبعض السمطاف كعمى المماليؾ عمى بسخاء تصرؼ الناس مف جمعت التي الأمكاؿ ككانت
 لا التي السمطاف مماليؾ مظالـ إلا حكمو مف كرذبال جدير شيء يكجد كلا الإصلبحات،

 1.قصكل بكحشية العقاب فكاف تحتمؿ،

 عف الكثير نعرؼ كلسنا سنة عشر خمسة عف قميلب يزيد ما" قنصكة" حكـ ىنا مف
دارتو الخصكصية حياتو  لنا تىقؿ المصرية لمسمطنة الأخيرة للؤياـ نصؿ عندما لأننا الداخمية كا 

 السلبطيف عف يقاؿ مما قميؿ كمصمحتو رأينا كما الأمكاؿ كاغتصابو قسكتو كرغـ التفاصيؿ،
 2.السالفيف

 عمينا عرض حيث المسرحي، عممو الكاتب لنا قدـ التاريخي الكاقع ىذا خلبؿ مف
 حكـ ظؿ في انتشار أكسع كتنتشر الارتباط أشد ترتبط الاجتماعي السمكؾ مف أنماطا

 سذاجتو بجانب يمثؿ الذم" المطيع عبد" الفلبح شخص يعانيو ما خلبؿ مف كذلؾ الطغياف،
 التي الطغياف مجتمع قيـ في ممثلب مصر تاريخ في خطيرا تراثيا امتدادا يعتبر جمكدا

 مراحميا، مف مرحمة سكل" الغكرم قنصكة" السمطاف عيد يمثؿ لا طكيمة عيكد نتيجة سيطرت
 .كالطغياف الحكـ تسمسؿ نجد المسرحية ففي

 يصرخ عينو تؤلمو عندما السمطاف أف يقكؿ الذم الكزير، يمعف( 22) الصفحة في حيث
 :كيصيح

 تؤلمو كعندما .مريضة ظمت السمطاف عيف أف إلا ميارة، مف لدييـ ما كؿ دمكاق: الكزير>>
 3...<<.،(الكزير ممعكف) كيصيح يصرخ عيناه

 :أىتؼ بدكرم كأنا

                                                           

 .191-181ينظر: المرجع السابؽ، ص:  - 1
 ينظر: المرجع نفسو: الصفحات نفسيا. - 2
 .22السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 3
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 1(.<<.المستشاركف ممعكف: )أىتؼ بدكرم كأنا:... الكزير>>

 الضرر يمحؽ كىذا الأضعؼ، إلى الأقكل مف الأكامر كيصدركف الآخر يمعف منيـ ككؿ
 .أخرل طبقة أم مف أكثر المستضعفيف الفلبحيف مف العامة بالطبقة

 بالمكف الثياب صبغ عف الناتج الفرماف مف الناس تذمر( 23) الصفحة في نجد كأيضا
 ظيكرىـ قسمت التي الضرائب عمى كبكائيـ السمطاف عيف مرض بسبب العاـ كالحزف الأسكد
 (:يطبؽ =أمر حيمة، باليد ما) كحيمتيـ ماليـ كقمة

 .سكداء بملببس ىذه ملببسنا سنغير أننا ىذا يعني: 2رجؿ>>

 .ظيكرنا قسمت كالضرائب الأسكد الزم نشترم أيف كمف: 1 رجؿ

 2.<<.بالصباغ عمينا: 3 رجؿ

 كتتكالى .المسرحية في المعاش كالكاقع" الغكرم قنصكة" حكـ بيف تاريخية ثنائية نجد كىنا
 عمـ دكف حتى ينفذ لـ مف كؿ عمى السمطاف تطاكؿ عف( 25-24) الصفحة بيف الأحداث

 مف حتى فيمنعكف لمثكرة، كمعمنا عاصو  كيعتبر السمطاف، مف لأمر كيجمد فيسجف منو،
 :ركتبالج مف خكفا اليكمية حالاتيـ عف التعبير

 (.اليكاء في بالسكط يضرب: )الشرطة رئيس>> 

 3..<<يكما كالسمطاف يكما ترتدييا أنت.. تغضب لا: المطيع عبد

 ميند يصافح حيف كذلؾ السمطاف، مف بأمر الضحؾ ممنكع أحدىـ يقكؿ( 34) الصفحة كفي
 :زفافو يكـ

                                                           

 المصدر السابؽ، الصفحة نفسيا. - 1
 .23السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع ، ص  - 2
 .25المصدر نفسو، ص  - 3
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 .بثينة تزكجت لقد: ميند>> 

 .مبارؾ: الجميع

 1<<.السمطاف مف بأمر الضحؾ ممنكع: أحدىـ

 كمعركؼ متكارث ىذا الحريات فكبح ،لبكائيا كيبككف السمطة لضحؾ يضحككف أنيـ أم
 العصر ىذا" افظح السيد" لنا اختار ليذا كالمجتمع، السمطة بيف دائـ صراع في تاريخيا

 .كالحاضر الماضي في بو يحتذل نمكذجك

 :المسرحية/ الكاقع: مصر -3 
 مف أم ؛لنكسةا جيؿ مف مصرم كمخرج مؤلؼ إنو النكسة حاؿ لساف" حافظ السيد"

 الكتابة في الأساسية مميزتو القمؽ كاف ىنا مف كىك بالإحباط، كالشعكر كالغضب العنؼ جيؿ
 الكاقع كرفض ككؿ الإنساني النشكط رفض بيف يتردد لأنو معا، كاجتماعي كجكدم قمؽ كىك

 كبذلؾ الزجاجة، عنؽ إلى عديدة كمكضكعية ذاتية عكامؿ ساقتو تاريخ كاقع كىك المصرم،
 مف رعيؿ إلى" حافظ السيد" ينتمي: >> كالتالي" يكسؼ محمد" لنا يقدمو النكسة، كانت
 أم ـ1968 في الإسكندرية مدينة في انفجرت التي الطلببية المظاىرات في شارؾ جيمنا،
 اىريفظالمت ىؤلاء مف كاحدا ككاف ـ،1976 عاـ في اجعةفال اليزيمة مف عاـ مركر بعد

 الذيف الكبار كالضباط الجنراؿ بمحكامة كيطالبكف كالنظاـ الحككمة فك يتحد خرجكا الذيف
 2<<.العسكرم دالاستعدا عف الرياضية كالأندية رةكبال انشغمكا

ىذا الغضب عمى الكاقع التاريخي امتد ككصؿ إلى الكتابة عند السيد حافظ ىذه 
الكتابة تكفر بالقكالب البالية كتحطـ كؿ شيء، المغة كالشخصيات كالحكار ككؿ المفاىيـ 
العتيقة فالتجريب لديو ضركرة لأنو متكلد عف حاجة داخمية لمتغيير، تغيير الرؤيا كمكضكع 

                                                           

 .34المصدر السابؽ، ص  - 1
 .97نجاة صادؽ الجشمي: السيد حافظ في عيكف  نقاد المغرب، ص - 2
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كذلؾ مف أجؿ إيجاد فف جديد لعالـ جديد، عالـ يقفز عمى قبح الحاضر الرؤيا كأدكات الرؤيا 
المحمؿ باليزيمة كالمرسكـ بكؿ عكامؿ النكسة، كلك نظرنا إلى جية أخرل لسبب غضبو 
نجده ينتمي جغرافيا إلى مدينة الإسكندرية، ىذا الانتماء الذم يعني إبعاده عف المركز؛ أم 

اغ، مف ىنا جاءت ثكرتو عمى الاستبداد فكانكا يعانكف مف القاىرة ، إنيا الكؿ كخارجيا الفر 
المركزية ىك ككؿ الأدباء كبيذا كاف لتمرده أبعادا متعددة، فيك تمرد عمى السمطة كعمى 

، حيث انتيج الكاتب المسرح 1تمركزىا في مدينة كاحدة كفي شخص كاحد كجميكر كاحد
اجية مع "الذات الكاقع" كمع "الذات الطميعي، الذم يعتبر ضركرة لمنح الإنساف فرصة المك 

إف  >>، حيث يقكؿ في كتاب "أبك لمنير" حينما قاؿ: 2المجتمع"، كمع "الذات الإنساف"
الكاتب المسرحي الطميعي لو حرية مطمقة إذ ىك خالؽ عالمو كسيده، كمف العدؿ أف يجعمو 

الأصكات كالإيماءات ىك مسرحية كفي داخميا الإلو الخالؽ الذم يرتب كالأشياء  الجمكع
 3.<<كالحركات كالكتؿ كالألكاف، المسرحية يجب أف تككف عالما بأكممو مع خالقيا

يقاظ  ييتـ مسرح السيد حافظ اىتماما بالغا بمعنى كجكد الإنساف كدكره في المجتمع كا 
الآف  الطميعةإف كظيفة مسرح  >>المتمقي أم بعث ركح الطميعة* فيو، بقكؿ "ألفريد جارم": 

 .4<<إيقاظ المتفرج حتى يحس بما ىك خارؽ لمعادة كغير مألكؼ ىك

" فالسيد حافظ" مف خلبؿ نصكصو المسرحية، كبدافع مف الغيرة الكطنية كالقكمية قدـ 
 لنا نقدا لاذعا لمكاقع العربي المصاب كخيبة الأمؿ كليس في المجتمع المصرم فقط.

                                                           

 .99-98المرجع السابؽ، ص:  - 1
2-  : -06ينظر: زركؽ أحمد: دكر السيد حافظ في المسرح الطميعي كالمسرح السياسي، الأدب كالفف، الحكؿ المتمدف، يكـ
 .www.alhewar.org، ـ2020-02-29ـ، مصر، تاريخ الإطلبع: 11-2004
 .80، صتد دط،،1مصر، ج–لمنير كمجمكعة مف المؤلفيف: دراسات في مسرح حافظ، مكتبة مدبكلي، القاىرة  أبك- 3
الطميعة: يعرفيا "برنارد دكرت" أنيا مصطمح فني يقكلو:" كؿ طميعة ىي أكلا الإنقطاع عف باقي الجيش كىي كذلؾ  -*

شترؾ، كمنيا نشأ المسرح الطميعي. )الصديؽ الصادقي العمارم: مفيكـ الطميعة كالتجريب في رفض لمنظاـ كالسمكؾ الم
 . 2017المغرب، ربيع –، طنجة 63المسرح، مجمة طنجة الأدبية، العدد 

 .15، صتمجمكعة مف المؤلفيف: مسرح الطفؿ في الككيت، دار المطبكعات الجديدة، مصر، دط، د - 4
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حاكمة في الكثير مف مسرحياتو، كما كتب في المسرح السياسي الذم ينتقد السمطة ال
حيث لا ييتـ بالفرد فقط، بؿ بالمجتمع ككؿ، فالمسرح السياسي قد يعتمد عمى الكاقع كقد لا 
يعتمد عميو، كد يعكد إلى تاريخ حدث فعلب كلـ يحدث مستقبلب بعد لكف تحتكم عمى 

 1اسقاطات سياسية فيك لا يستخدـ الكاقع التاريخي في حد ذاتو.

 2 تكتب أساسا لخدمة ىذا الكاقع، بؿ إف الكاقع ىك الذم يخدـ غرضا آخر.كالمسرحية لا

فإذا أخذنا كؿ ىذا بعيف الاعتبار كنظرنا إلى المسرحية التي بيف أيدينا "حكاية الفلبح 
عبد المطيع"، نجد أف الكاتب ركز عمى الأكضاع المعاشة في مصر بطريقة طميعية 

 (:5)سياسية، حيث يقكؿ الراكم في الصفحة 

الراكم: سيداتي... آنساتي... سادتي... ىذه الميمة ستعكد إلى الكراء، إلى زمف كاف >>
الإنساف مفقكد القيمة، يياف، كاف الإنساف الحيكاف، قكل النفكذ كالسمطاف، ىذه الميمة، نقدـ 
لكـ حكاية، كحكايتنا ليست عف ىاممت أك ىنرم الرابع أك حتشبكست أك نابميكف، أك أم ممؾ 

 3.<<.ممكؾ الأرض مف

 كلا الزمف لا يحدد لـ أم القديمة المصرية كالعصكر" حافظ السيد" بيف ثنائية لنا تتبيف ىنا
 : فردت الأجير الفقير الفلبح عف تكمـ بؿ السمطاف،

 4<<..النار إلى الدار مف أخذنات لماذا: الجكقة>>

" المطيع عبد" يعيشو الذم المعاش الكاقع كالنار ،كالنفكذ السمطة ىي التي الدار بيا كيقصد
 :فيرد الحالة نفس في المصرية الرعية ككؿ

                                                           

 ب )مقدمة الكتاب(.-ـ، ص1971مصر، –المصرية، القاىرة  مكالمسرح السياسي، مكتبة الأنجدة: عبد العزيز حمك  - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا )مقدمة الكتاب(. - 2
 .5السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 3
 .5المصدر نفسو، ص - 4
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  1.<<الدراما تدريس قاعة في لسنا: الراكم>>

 جسد كالاجتماعي، كالإنساني، ، الذاتي الكاقع لنا تبيف بدايتيا مف المسرحية أف نلبحظ فينا
 كمشرب مأكؿ مف البسيط المكاطف بحياة يتعمؽ ما كؿ كأيضا كالمذلة، الاحتقار انيمع كؿ

 كالسكؽ، ؽكالضي كالبيت كلادكالأ عائمية ظركؼ مف ،قاسية معيشية كظركؼ كبيت كلباس
 .المسرحية مف (،10(، )9(، )8)الصفحات في لاحظناه ما كىذا

 (:8) الصفحة مف ذلؾ كمثاؿ

 .العمؿ؟ أخبار ما: المطيع عبد>>

 2<<.عمؿ كلا... مكدسة البضاعة: ميند

 نفاؽ كأيضا الصداقة ثكب يمبس الذم المنافؽ المكاطف نمكذج لنا يبيف( 13) الصفحة كفي
 المطيع عبد كأيضا النفاؽ لنمكذج المناسب الصديؽ" مرسي" كاف حيث نفسيتو في البشر
 :الجنازة عف تكمـ حيث

 الجنازة في الحاؿ في لخرجت سمعت كلك أسمع، لـ العظيـ كا﵀ أسمع لـ: المطيع عبد>>
 منعني لقد.. مكعظة أكبر كالمكت مكعظة الحياة خمفيا، كسرت إلا جنازة أم أترؾ لا فأنا
 كأنت كالفكؿ، ريالشع عف لو حثبأ كخرجت حمارم مرض مرسي أـ يا الجنازة حضكر عف

 3.<<.كا﵀ مكتو عمى حزنت لقد قاسية، الحياة ظركؼ أف تعمميف

 ثـ ذىاب مرسي كتممصو مف صديقو خكفا مف السمطاف:

                                                           

 .5السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع،ص-1
 .8المصدر نفسو،ص- 2
 .13المصدر نفسو، ص- 3
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دعني مف حديثؾ إذا رأتنا الشرطة ذىبت إلى الجحيـ)يجرم ..دعني..مرسي: لاشيئ>>
 1<<.مرسي كيختفي(

 لممصمحة الأصدقاء نجد حيث خاصة كمصر عامة العربية البمداف سائر في يتجمى ما كىذا
 .فقط

 (:13)الصفحة خلبؿ مف" المطيع عبد" في حياتو مف جزءا" حافظ السيد" جسد كقد

 يجمس لـ كالعمؿ كالأرض الفأس إلا العالـ، فع يعرؼ لا" المطيع عبد" كاف: الككرس>>
 القصكر تفتح رمضاف شير في كاثنتيف مرة إلا الديكاف في يجمس لـ السمطاف، مع يكما

 تجمب الجيراف أف يقكؿ ككاف" العلب أبك مرسي" يحب كاف كثيرا جيرانو مع يتحدث لـ. لمعامة
 2...<<.الأحزاف

 مف بعضا يعاني ككاف القاىرة العاصمة عف بعيدا يعيش كاف أيضا حافظ فالسيد
 كالمصرم عامة العربي لمفرد اليكمية لمحياة مكاكبة المسرحية الأحداث كتتكالى التيميش،
 ...السمطة طرؼ مف كحرماف عائمية، كحكارات لممقيى، زيارة مف خاصة،

 في ىي معركتنا أف يشعرنا حافظ فالسيد>>:التاريخية بالأحداث كحافمة غنية كالمسرحية
<.الماضي أنقاض عمى يتـ لا المجد بناء كأف الحاضر فالمسؤكلية ممقاة عمى .3<

الجميع،كيذكر أحداث إغتصاب الأراضي مقدما لنا نمكذجا مف الأحداث التاريخية تناكليا في 
نفسو محاصرا إنكسارات الكاقع المصرم منذ البدء بنزعة إنسانية ، فكؿ قارئ لممسرحية يجد 

حساس بما نحف عميو اليكـ  .بيف ثنائيتيف:تذكر التاريخ كشعكر داخمي كا 

                                                           

 .16السيد حافظ:حكاية الفلبح عبد المطيع،ص-1
 .13المصدر نفسو، ص- 2
، 2004، 1مصر، ط-اليكارم بنيكنس: إشكالية التجريب في مسرح السيد حافظ، مركز الحضارة العربية رؤيا،القاىرة- 3
 .113ص
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 :التاريخيةثانيا: الشخصيات 
 تتعدد مفاىيـ الشخصية باختلبؼ الحالات كالمضاميف، كقد اخترنا المفيكـ التالي:    

 إف الشخصية ىي المحرؾ الرئيسي الذم يدفع بتطكر الأحداث داخؿ العمؿ كتتكفؿ >>
بإبراز الحدث كعمييا يككف العبء في الإقناع بمدل أىمية القضية المثارة في القصة 

 1.<<كقيمتيا

كفي مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" استطاع السيد حافظ ذكر بعض الشخصيات      
التاريخية، كذكر شخصيات متطكرة تاريخيا حيث استعاد بيما ذاكرة التاريخ الإنساني لينقؿ 

اقؼ في الكضع الراىف، فاستكحى لنا كثيرا مف الشخصيات منيا ما اقترنت بالإستبداد لنا مك 
 .كأخرل بالذؿ كاليكاف

 عبد المطيع/ الفلبح كالسمطة:-1
عبد المطيع: ىك الشخصية التي تدكر حكليا المسرحية، كىك فلبح يعاني مف الفقر، 

ة، السمطة بأنكاعيا، المجتمع كالجكع، كالقمع، كالتيميش، كالظمـ مف طرؼ المجتمع )الزكج
 بأجممو(، فحتى في بيتو عبد المطيع يناـ عند عتبة الباب.

كىك يمثؿ طبقة عامة غير قابمة لمتغيير ميما حاكلت، فالفلبح مقيكر كيظؿ دائما 
ساخطا مف المجتمع الفاسد كيعتبر كآلة يمعبكف بأكتارىا كما يشاؤكف منذ القدـ إلى يكمنا 

 ىذا.

أساسا في المجتمع المصرم حيث قسـ إلى طبقتيف العميا كالعامة، كاحتكت  كانت الطبقية
الطبقة العميا عمى الفرعكف كحاشيتو أما الطبقة العامة فاحتكت عمى العامة بيف المتكسطة 
كالكادحة، كما ييمنا أف الفلبح ىك مف معظـ العامة غير الملبكيف فعمميـ ىك كؿ ما يتكفر 

                                                           

دراسة مكضكعية كفنية، –كثير كنجيب الكيلبني ينظر: نادر أحمد عبد الخالؽ: الشخصية الركائية بيف أحمد عمي با - 1
 .40، ص2009،دب، 1دار العمـ كالإيماف، ط
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مة الطبقية العميا كيرتبطكف بسيد، مما يؤدم بيـ إلى حياة مف مداخيؿ يقيمكف عمى خد
الاستعباد أحيانا، كيرتبطكف بالأرض أيضا كما في النظاـ الإقطاعي، فإذا بيعت الأرض 
انتقمكا معيا إلى السيد الجديد، كاتصفت طبقة الفقراء بالصبر كالطاعة، كتعرضت إلى الكثير 

ح عمى الحرماف ك يكتفي بستر عكرتو )يسد مف أعماؿ السخر، ككاف ما يقؿ صبر الفلب
حاجتو( كلكف الضرائب كانت مرىقة فلب مناص لو مف دفعيا، لأنيا ممؾ لمفرعكف 

   1كحاشيتو،كانت محاصيمو كميا مف حبكب كقمح كشعير.

، يعيش الحاؿ نفسو مف زراعة كحرث كتاريخو  فالفلبح المصرم منذ العصكر إلى اليكـ
ر كتسمب محاصيمو، لكنو يثكر حيف تتفاقـ الأمكر كيشتكي طكيؿ مف المعاناة، كيحتق

رساؿ الشكاكم( لـ تجدم نفعا.  لمسمطات فمغة العرض حاؿ )التذمر مف الكاقع المعاش كا 

يعكد تاريخ العبكدية في مصر إلى أكاخر الألؼ الرابع قبؿ الميلبد، فكجكد المجتمع 
كبيرتيف متعارضتيف: طبقة العبيد، كطبقة يرتكز عمى العمؿ العبكدم حيث انقسـ إلى طبقتيف 

ملبؾ العبيد، كىكذا تككنت طريقة الإنتاج القائمة عمى العبكدية، فحتى السكاف انقسمكا إلى 
د فيذه ىي صكرة المجتمع  ؛فتاريخ مصر حافؿ بالصراعات الطبقية .2أفراد أحرار كعبي

 المصرم المتكاممة.   

الاجتماعي لكف العبيد كالفلبحكف كالحرفيكف  اعتبرت الطبقة الأرستقراطية قمة اليرـ
 كصغار الباعة ىـ أغمبية سكاف مصر.

يعاني الفلبح مف تيكمات السمطة حيث يرغمكنو عمى دفع الضرائب، فمكظفك الممؾ 
يقكمكف بإحصاء كؿ شيء يممكو، فتسمب حقكقو لذا عاش ألما كبؤسا كاعتداءا في ذلؾ 

                                                           

 .14-10ـ، ص:1986، 8لبناف،ط–لبيب عبد الساتر: الحضارات، دار المشرؽ، بيركت  - 1
رابي، ينظر: برىاف الديف دلك: حضارة مصر كالعراؽ، التاريخ الاقتصادم الاجتماعي، الثقافي كالسياسي، دار الف - 2

 .103-102ـ، ص:1989، 1لبناف، ط–بيركت 
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ذا العصر، فيضرب كيعنؼ كلا يجد سبيلب ل منجدة سكل الصراخ الذم لا يجدم نفعا، كا 
 اشتكى لا أحد ينصفو؛ فالعبكدية آنذاؾ كانت مزدكجة كاحدة لمفرعكف كالأخرل لحكاـ الأقاليـ.

كؿ ىذا يذكرنا بالقصة المشيكرة المعركفة باسـ )شككل الفلبح الفصيح( التي تدكر 
ى ظيكر حميره كسار بيا أحداثيا حكؿ: فلبح اسمو "خانانكب" جمع محاصيمو كحمميا عم

باتجاه، أىناسيا، كفي الطريؽ اعترضو "تحكت نخت" كىك تابع لأميف مف أمناء الممؾ، كأحد 
كبار ملبؾ الأراضي، فاستكلى عمى قافمة محاصيمو بعد أف ضربو بعصاه بلب شفقة عمى كؿ 

ماعي أنحاء جسمو كتركو فاقد الحركة عمى الأرض، القاصة رائعة مف ركائع الأدب الاجت
التي تعالج جانبا مف حياة المجتمع العبكدم كشكاكم الفلبحيف مف الظمـ الاجتماعي الذم 

 1كانكا يلبقكنو مف مكظفي الدكلة بمف فييـ القضاة.

بينت لنا القصة العلبقة اللبإنسانية بيف الفلبح كالسمطة، كالتي تقكـ عمى الاستغلبؿ 
 كالتعذيب.

 حبيس السمطة، فمف جية أخرل ترل عمى سبيؿ المثاؿ:فكمما تقدمنا بالزمف يبقى الفلبح 

الفلبح في آخر عيد المماليؾ، كاف خاضعا لمنظاـ الإقطاعي )ممكية الأراضي لكلي الأمر(، 
حيث كاف يضرب كيعنؼ كي يؤدم الضريبة لسادتو، فكانت ما يسمى بنظاـ اليد المرفكعة 

الفلبح أيضا أفٍ يؤدم ضريبة "المضاؼ )النظاـ الإقطاعي( في القركف الكسطى، ككاف عمى 
 2كالبراني"، ككاف عمى الفلبح خدمة سيده ليلب كنيارا كىذه التصرفات مكجكدة منذ الأزؿ.

مف ىنا قدمنا نمكذج مكجز عف حالة الفلبح مف القدـ إلى أياـ المماليؾ فالعصر 
كثرة المظالـ، مف الحديث كنتيجة ما تعرض لو مف استبداد صار مذلكؿ النفس عديـ الكرامة ل

                                                           

 .108ينظر: برىاف الديف دلك: حضارة مصر كالعراؽ، مرجع سابؽ، ص - 1
2 –ينظر: يكسؼ نحاس: الفلبح حالتو الإقتصادية كالاجتماعية، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة - 

 .34-26، ص:2012مصر،دط،
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ىذا كمو ضعؼ الإنتاج كبارت الأراضي كتدمر كؿ شيء كانحطت المجتمعات كالجيؿ، كىذا 
 ممخص حياة الفلبح في تمؾ الأياـ.

فمك عدنا إلى ما أتى بو "السيد حافظ" مف إبداعات في تصكيره لمكثير مف الشخصيات 
جدنا أف الفلبح لو دكر كبير في التاريخية الميمة في مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" ك 

 الحياة المصرية.

نو منذ العصكر القديمة إلى يكمنا ىذا في المعاناة نفسيا، ف لو أىمية كبيرة في  كا  كا 
الكتابات المصرية كليس فقط عند "السيد حافظ"، فركاية الأياـ "لطو حسيف" تضمنت كصفا 

الرحماف الشرقاكم" بما تحممو مف دقيقا لمقرية المصرية في الصعيد، كركاية الأمف "لعبد 
دلالات نحك شقاء الفلبح، ك"محمكد خيرت" الذم كتب "الفتى الريفي كالفتاة الريفية" كركاية 

 "زينب" لػ "حسيف ىيكؿ" التي كانت أحداثيا كاقعية جدا.

كغيرىا الكثير مف الأعماؿ الأدبية كالفنية، كفي مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" مف 
 ( نجد أف عبد المطيع كأكلاده يعانكف مف الجيؿ حيث يقكؿ:13لصفحة )خلبؿ ا

الككرس: أنجبت لو زكجتو عشرة أطفاؿ، الأكؿ غبي بالفطرة كالأخير غبي  >>
 1.<<بالاكتساب

 ( حيث يكمؿ قائلب:14كننتقؿ لمصفحة )

الككرس: لـ يدخؿ كتابا لتعميـ القراءة، لأف القراءة تجمب المتاعب كتتعب العقؿ عرؼ  >>
 2.<<الشجر كالبقر كالساقية

 ( يتذمر "عبد المطيع" مف حالو كجكعو ىك كأكلاده:17كفي الصفحة )

                                                           

 .13المطيع، ص السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد - 1
 .14المصدر نفسو، ص - 2
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 1.<<عبد المطيع: صبيغة؟ أنا لا آكؿ الأصباغ، آكؿ الفكؿ أك الفاصكلياء.. أك المحـ >>

 قائلب لمشيخ حمد:ثـ يعيد 

عبد المطيع: اسمعني أنت.. نريد طعاما.. زكجتي نتشاجر لمدة يكميف نريد طعاما  >>
 2.<<للؤكلاد كلمحمار، أتفيـ؟

( عبد المطيع 19كفي سخرية أصحاب النفكذ كالأمكاؿ عمى سذاجة الفلبح نجد في الصفحة )
 قائلب:

 : ىك معجب بملببسؾ.2شرطي >>

  3.<<قديـ ممزؽ.. متسخ، كقميص حقير مالذم يعجبو فييما؟عبد المطيع: إنو سركاؿ 

 ( تتكاصؿ السخرية منو:20كفي الصفحة )

 عبد المطيع: كا﵀ >>

 <<: آه كا﵀2شرطي

كفي المسرحية أيضا يتأكه عبد المطيع دكف الكلبـ كالتعبير عف حالو كيعاني في صمت رغـ 
عيف السخرية، ذلؾ أنيـ يتظاىركف  ألمو الشديد خكفا مف السمطات أك السمطاف، كىذا ىك

 (:28بالحرية في حيف أنيا معدكمة، كنلبحظ ذلؾ في الصفحة )

 )غرفة السجف، كقد دخؿ عبد المطيع كىك يصرخ(.>>

 عبد المطيع: آه.. آه.. قدمي .. ظيرم.. رأسي.. بطني...

                                                           

 .17المصدر نفسو، ص - 1
 .17السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 2
 .19المصدر نفسو، الصفحة، ص - 3
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 العجكز: إذا، لماذا ضربكؾ؟.

 .مساء لمدة أسبكع عبد المطيع: حكمكا عمي بخمسيف جمدة كؿ صباح ككؿ

 .العجكز: لماذا؟

 .1<<عبد المطيع: لا أعمـ

 ( يتجسد لنا خكؼ الفلبح مف العاقبة:31كفي الصفحة )

عبد المطيع: الصبغة السكداء يا ميند، ميند، بثينة.. صبغة سكداء، أدىف لي البيت..  >>
أصبغ الملببس.. الجدراف.. الشجر.. منزؿ فاطمة.. الحمار.. حتى الحمار أدىنو أسكد يا 

 .2<<ميند، كأزكجؾ بثينة في الحاؿ

اء نجدىا في الصفحة كبالنسبة لسكء التسيير كالفكضى المتكارثة مف خلبؿ المستشاريف كالكزر 
(22:) 

 : أنا مف رأيي أف نبحث لو عف جارية تجعمو يشفى.1مستشار >>

(، أما أنت سيعمؽ جسدؾ عمى شجرة 2الكزير: أفكارؾ بمياء كساذجة )يشير إلى مستشار
كسيدىنو بالعسؿ كيدعؾ لمذباب، أما أنا فسيحرقني، أك يقطع رقبتي كيعمقيا عمى باب 

 34.<<.زكيمة

: لنعمف عف مكافئة عينية أك رمزية لمف يشفي عيف السمطاف "قنصكة الغكرم" أدامو 1مستشار
 .<<ا﵀ كشفاه كعافاه 

                                                           

 .28السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص-1
 31المصدر نفسو،ص -  2
 .22السيد حافظ: حكاالفلبح عبد المطيع، ص - 3
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ىذا المزيج مف الفكضى العارمة بينيـ سببو التذبذب الدائـ في النظاـ الإدارم كالخكؼ الشديد 
 مف السمطاف، كىك أمر معركؼ.

 كانت كعقاب كؿ مف يخالفيا: ( نلبحظ فرض الأكامر ميما23كفي الصفحة )

 .<< المنادل:... كمف يخمؼ الأكامر يتعرض لعقاب سيدنا الكزير... >>

قرارىـ بأف الضرائب لـ تترؾ ليـ ملبذا آخر:  كفي الصفحة نفسيا خكؼ الرعية "الفلبحكف" كا 

 .<<: كمف أيف نشترم الزم الأسكد كالضرائب قسمت ظيكرنا 1رجؿ >>

 مف الضريبة كيدفعيا طكعا أك كرىا.حيث كاف الفلبح يعاني 

( خكؼ السمطة مف أف ينيض ضمير الفلبح كيحي التاريخ بالعصياف 25كفي الصفحة )
 كالثكرة عمى الظمـ، باعتبار كلبمو الذم يظير ساذجا ما ىك إلا رمكزا:

 رئيس الشرطة: )كىك يدكر مف حكلو( أنت رجؿ متآمر.. >>

 (.)بدىشة كاستغراب !!عبد المطيع: نعـ 

 رئيس الشرطة: تعمف العصياف.

 .عبد المطيع: ماذا تقكؿ؟

 رئيس الشرطة: ترفض الاستجابة كالخضكع كالمثكؿ لأكامر السمطاف.

 عبد المطيع: الشعير في السكؽ شحيح.

 رئيس الشرطة: تدعك إلى الثكرة

 .1<< .رئيس الشرطة: رمكز كغمكض ككممة السر التي بحثنا عنيا
                                                           

 حافظ:حكاية الفلبح عبد المطيع.السيد  -
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ئلب عبد المطيع عف عممو كأملبكو، كعندما يجيبو عبد المطيع ثـ يعكد رئيس الشرطة سا
 يسجف مباشرة لأنو فلبح.

 (:26( ك)25كىذا يتجمى في الصفحتيف )

 .رئيس الشرطة: ماذا تعمؿ؟ >>

 .عبد المطيع: فلبح )يسجؿ أحد الشرطة(

 .رئيس الشرطة: كـ فدانا تممؾ؟

 .عبد المطيع: )يضحؾ( لا شيء

 .تعيش؟رئيس الشرطة: إذا كيؼ 

 عبد المطيع: أجير ..أنا فلبح أجير...

 .1<<رئيس الشرطة: نأمر بحبس المتيـ أسبكعا.. 

(: نجد كؿ رجاؿ القرية يجتمعكف في المقيى كيتكممكف عف عبد المطيع 35كفي الصفحة )
 عمى أنو زعيـ لحركة مناىضة:

 .: يقاؿ أف عبد المطيع كاف زعيما لحركة مناىضة1رجؿ >>

 .<<.و ارتدل الملببس البيضاء عنادا في السمطاف: يقاؿ أن2رجؿ

(، حيث 42كنلبحظ قصة شبيية لقصة الفلبح الفصيح في نياية المسرحية في الصفحة )
 ذىب عبد المطيع شاكيا باكيا حالو لمسمطاف كطائر حزيف أىمكو الظمـ:

 .<< .الجكقة: الفلبح العـ عبد المطيع >>  

                                                           

 السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع.-
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ل السمطات في البلبد ألا كىي السمطاف كما يعادؿ كبعدما يشكك عبد المطيع حالو لأقك 
 الرئيس حاليا، يرد قائلب بسخرية:

السمطاف: لا يا سيدم.. أنا لا أريد أف أككف قاضي القضاة.. أنا أريد أف أككف مف  >>
 .4<<العراة.)يضحككف كىك يبكي( 

كالمستمر بيف مف خلبؿ ىذه النماذج نجد أف الكاتب جسد في ىذه المسرحية الصراع الدائـ 
 الفلبح كالسمطة مستمدا ذلؾ مف القدـ إلى ما عايشو كصكلا إلى ما نعيشو.

 السمطاف/ الرئيس: -2
يك رأس الحككمة المركزية قديما، مف المعركؼ أف السمطاف يتقمد الكثير مف الكظائؼ، ف

يعتبر  كاف اسمومقب كؿ منيـ بػ "الإلو العظيـ"، ك ف الفراعنة كانكا ذكم شخصيات قكية، فإ
نما كاف يكنىمقد كاف لفاظ كالعبارات تقديسا كاحتراما فعنو ببعض الأ سا لا يجكز ابتذالو كا 

يقاؿ عنو جلبلتو أك البيت العظيـ )عمى نحك ما كاف يكنى عف سلبطيف الأتراؾ العثمانييف 
ذ صؿ كممة فرعكف(، كما كاف يتخر المصرم القديـ ىك "برعا" كىك أ"بالباب العالي"، كالتعبي

ىك الآمر الناىي لو أعياد يحتفؿ بيا، ك في كثير مف الأحياف لباس الآلية كشاراتيـ، ككاف 
كالمسؤكؿ الأكؿ كالأخير عف شؤكف البلبد الداخمية كالخارجية، كىذا ما إف دؿ  عمى شيء 

   1إنما يدؿ عمى جبركتو.

يف، كما كاف يقدـ كعممو كاف طبقا لنظاـ مرسكـ يتقمد الكظائؼ الدينية يترأس كينة الآليي
القرابيف اليكمية مف أجؿ رعيتو... إلخ، أما عف الكظائؼ السياسية فأكليا التفتيش عمى 

يقكـ بو  الحدكد كتأميف سمطتو، كيطمؽ عمى ىذه الميمة "الطكاؼ حكؿ الجدار" )احتفاؿ كاف

                                                           

-108،ص:تينظر: ابراىيـ أحمد زرقانة، كآخركف: حضارة مصر كالشرؽ القديـ، مكتبة دار مصر، دط، مصر، د - 1
109. 



مسرحية حكاية الفلاح عبد المطيعتجميـات التاريـخ فـي    الفصــل الأول                    
 

54 

ف ، يطكؼ أثناءه حكؿ مدينة "منؼ" عاصمة المممكة، كالقصد مالفرعكف يكـ تكليو العرش
 1(.سيناذلؾ إحياء ذكرل تكحيد الكجيتيف القبمي كالبعدم عمى يد الممؾ 

أما الفرعكف كانت لو قكانيف كثيرة يستعمميا لمقمع كالاستبداد كالتمتع بدكتاتكريتو مثؿ"فرؽ 
عىؿى ﴿( مف سكرة القصص قكلو تعالى:04تسد" كىك التفريؽ بيف الناس، كما في الآية ) كجى

يث كاف حكمو قائـ عمى الذؿ كاليكاف كالسجف كالتعذيب كالاعتقاؿ ، ح﴾أىىٍمىيىا شًيٍعنا
كالاسترقاؽ، كليس ىذا فقط بؿ استبدىـ كسيطر عمييـ كعكدىـ عمى الذؿ فأصبحكا كالحيكاف 

 )أكؿ، شرب، زكاج، نكـ كفقط(.

كفي عصر المماليؾ نجد السمطاف "قنصكة الغكرم"ينصب رغما عنو حتى يتـ استغلبلو 
سنو، لكنو سرعاف ما عكس كؿ التكقعات، فعزؿ البعض كفرض ضرائب  في الحكـ لكبر

ـ(، زمف نياية 1516-1501عمى آخريف، فمف المعركؼ أنو حكـ حكالي ستة عشر عاما )
دكلة المماليؾ الثانية التي تميزت بعدة ظكاىر مف أىميا التنافس عمى السمطة، فأصبح 

  2القادر منيـ ىك الذم يتكلى الحكـ.

رىاب كالفساد عمى السمطة، كفي الكقت نفسو انتشرت الفتف كالثكرات الداخمية، فانتشر الإ
كما تحقؽ لتمؾ الفترة اتساع إمبراطكرم لدكلة المماليؾ، فيك حكـ تمؾ الدكلة كقت أف بمغ 
الفساد قمتو، كتعرض لعدة طعنات كخيانات كدخؿ إلى معارؾ مضطرا، رغـ كؿ ىذا إلا أف 

 3ر الاستعباد.سمطتو لـ تخمكا مف مظاى

                                                           

ر، عبد الحميـ عبد ينظر: سير.ك.ـ فمندرز بيترم: الحياة الاجتماعية في مصر القديمة، ترجمة :حسيف محمد جكى - 1
 .96-82ـ، ص:1975دط،المنتقـ، مكتبة الإسكندرية، مصر، 

 .51-50السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص: - 2
 .51المصدر نفسو، ص - 3
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كقد جعؿ السيد حافظ عبد المطيع يعيش زمف السمطاف "قنصكة الغكرم" حيث كاف 
(؛ 5الإنساف الحيكاف، كقكل النفكذ كالسمطاف، ىذا ما جاء عمى لساف الراكم في الصفحة )

 أم أف السمطاف "قنصكة الغكرم" يدلي أكامره دكف الرجكع أك التفكير في حالة الرعية.

 ( نجد خكؼ مرسي مف بطش الدكلة حيف يسألو عبد المطيع قائلب:16ففي الصفحة )

 .عبد المطيع: ماذا جرل يا مرسي؟ >>

 .)فيجيبو مرسي مرتبكا بعد ىنيية مف اختفاءه كميا(

 1.<<مرسي: لا شيء.. دعني.. دعني مف حديثؾ.. إذا رأتنا الشرطة ذىبت إلى الجحيـ 

 بو مف ضرر ظمما. كىذا دليؿ عمى ذعر أصاب مرسي لما قد يمحؽ

كىناؾ أيضا الترىيب كالدعكة للبمتثاؿ كالخضكع التاـ لأكامر السمطاف مف خلبؿ مكاضع 
 كثيرة في المسرحية:

 (23)ص << المنادم:... مف يخمؼ الأكامر يتعرض لعقاب.. >>

 (:21كأيضا ارتداء كؿ القاىرة المباس الأسكد في الصفحة )

 ر إلا ىك، لكف ىذه الأكامر نفذت كرىا.الراكم: كؿ القاىرة نفذت الأكام >>

 .<<الجكقة: نامت القاىرة عمى كتفيو مثقمة بالأعباء 

 (:16كىناؾ رقابة لحركات المكاطف في الصفحة )

 .<<مرسي: لك رأتنا الشرطة ذىبنا إلى الجحيـ  >>

 ( نلبحظ الشيخ حمد أيضا خائفا مف المراقبة:17كفي الصفحة )

                                                           

 .16السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 1
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 .<<.ياحمد: لابد أف تغير لكن >>

 ثـ يكرر كلبمو محاكلا إفياـ عبد المطيع الأمر قائلب:

 .حمد: عميؾ أف تشترم صبغة>>

 عبد المطيع: صبغة أنا لا آكؿ الصباغ...

 .<<حمد: يا بني إف الشرطة 

 (:18ثـ يفر "حمد" متحججا بصلبة الظير في الصفحة )

 .حمد: دعني >>

 .عبد المطيع: إلى أيف؟

 .<<حمد: إلى صلبة الظير

كتستمر الأكامر بالمنع: ممنكع الضحؾ كالبكاء إلا بمزاج كحالة السمطاف فإذل بكى يبككف 
ذا ضحؾ يضحككف، فعرس ميند كاف كالجنازة، فعندما بارككا لو ما كاد أف يبتسـ إلا كنيره  كا 

 (:34أحدىـ قائلب في الصفحة )

 الجميع: مبارؾ >>

 1<<أحدىـ: ممنكع الضحؾ.. بأمر مف السمطاف 

ا خكؼ "أـ بثينة" مف أف يسجف زكجيا أك العائمة بأسرىا ظمما فقالت في الصفحة كأيض
(32:) 

 .أـ بثينة: لف أقبؿ أبدا >>

                                                           

 السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع. - 1
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 .بثينة: يا أمي لقد كعده أبي

 .أـ بثينة: تتزكجيف في صمت دكف احتفاؿ

 .بثينة: أكامر السمطاف، لا أحد يتزكج في ضجيج.. لا احتفالات بختاف أكزكاج، أك غير ذلؾ

 .<<.بثينة: انتظرم إذا حتى تشفى عيف السمطاف  أـ

 ( مرسي ينبو عبد المطيع قائلب:16كفي الصفحة )

 .<< .مرسي: اذىب يا رجؿ كاخمع ملببسؾ لك رأكؾ لقبضكا عميؾ >>

فيك يحذره لأنو يعمـ ما سيحؿ بو مف كراء ذلؾ؛ سيختطؼ كيسجف كيعذب دكف أم ذنب 
 سابؽ سكل أنو ساذج لا يعمـ شيئا.

 كأيضا نلبحظ أف الضحية ىنا ىك العبد الضعيؼ عبد المطيع الفلبح الأجير.

( يأتي الشيخ "حمد" مخبرا أىؿ عبد المطيع أنو تـ القبض عميو دكف جرـ 27كفي الصفحة )
 مشيكد:

 .<<الشيخ حمد: قبضكا عميو.. قبضكا عمى عبد المطيع كحماره  >>

ف بطيبة عبد المطيع فيك لا يجرؤ عمى إيذاء مثيرا بذلؾ دىشة كاستغراب الأىؿ لأنيـ يعممك 
نممة، كقد تـ ظممو كالحكـ عميو بخمسيف جمدة كؿ صباح كمساء لمدة أسبكع، كىذا ما تجسد 

 ( بقرار مف رئيس الشرطة مبينا بكلبمو دكتاتكرية السمطاف قنصكة الغكرم:26في الصفحة )

عناية خاصة حتى يعرؼ رئيس الشرطة: نأمر بحبس المتيـ أسبكعا عمى أف يتمقى  >>
 1.<<معنى الامتثاؿ لأكامر السمطاف.. 

 حيث قاليا مستمتعا متمذذا بإىانتو كالسخرية منو كالتعالي عميو.
                                                           

 عبد المطيع.حافظ: حكاية الفلبح السيد -1
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كبناءا عمى ذلؾ نجد أف السيد حافظ كضح في ىذه المسرحية ما يختمج طيات قمبو 
بد في مصر حيث كككؿ المصرييف عاش فترة مف فترات الديكتاتكرية ككيلبت الحكـ المست

 منذ قياـ دكلة الاستقلبؿ إلى أف تفطف الشعب كقياـ الثكرة.

حيث في الحكـ الدكتاتكرم جرل التسكيؽ لمحكـ الفردم عبر تركيج صكرة زعيـ 
قكمي، كنمك قائد تكاؽ لمسلبـ كالاستقرار كبركفايؿ رئيس براقماتي، كاستأثر الرئيس في تمؾ 

دستكرية كاسعة، ككجد لو سندا مف العسكر  المراحؿ بسمطة القرار كامتاز بصلبحيات
كالأجيزة البكليسية كالحاشية كالحزب الحاكـ، كتميزت تمؾ الحقبة مف تاريخ مصر بسطكة 
النظاـ السمطكم كىيمنتو عمى المجاؿ العاـ كتضييقو عمى الحريات العامة كالخاصة 

المغمؽ في سياسة كمصادرتو أصكات المعارضيف بشكؿ أك بآخر، كأدل ذلؾ النيج الأحادم 
   1الناس عمى امتداد عقكد إلى قياـ الثكرة.

حيث حاكؿ فييا الشعب ىدـ أفكار المستبد كخمؽ ديمقراطية جديدة أساسيا أف الشعب ىك 
 السمطة كالنفكذ كصاحب القرار.

كقد جسد السيد حافظ كؿ ىذه المعاني في مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" فجعؿ 
يما لمكاقع المعاش، ككاف السيد حافظ يكحي لنا بإيقاظ الضمير، كالأمر لا منيا تاريخا مستم

 يتعمؽ بمصر فقط فكؿ الشعكب العربية كانت تعاني مف بطش السمطاف.

( يظير لنا الكاتب مظيرا مف مظاىر السمطاف الذم يمثؿ رب العائمة 41ففي الصفحة )
 كسيد القرار حيف يتكمـ عبد المطيع قائلب:

 .2<<طيع: أم الألكاف تحب أف أرتدم يا مكلام؟... عبد الم >>

                                                           

، تاريخ 2019-06-23ينظر:أنكر الجمعاكم: جدؿ الديكتاتكرية كالديمقراطية في مصر، مجمة العربي الجديد، يكـ  - 1
 .  WWW.ALARABY.CO.4K،2020-03-15الإطلبع: 

 .41السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 2
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 كيرد عميو السمطاف في الصفحة التي تمييا: 

السمطاف: )يضحؾ( لقد أعجبتني قصتؾ عندما سمعت بيا قررت تعيينؾ يا عبد المطيع  >>
 1.<<قاضي القضاة 

ع أنيى ىنا نلبحظ خضكع غير مرغكب فيو ىذا ما قد أدل إلى التفطف فيما بعد، فعبد المطي
 كلبمو بجممة يا أكلاد الكمب.

 :نيازم دكرىا/ المرأة-3
 فنجد خاصة، مصر كفي عامة الاجتماعية الحياة في ىاـ دكر لممرأة كاف لطالما

 لممرأة ككاف الطعاـ، عدادا  ك  المنزؿ شؤكفب العناية في عمميا ينحصر العامة الطبقة في المرأة
 رأسيا عمى فتحمميا الحقؿ محاصيؿ تنقؿ كانت التي فيي الحقكؿ؛ في تؤدييا عديدة أعماؿ
 لشراء تتكجو ذلؾ عدا المرأة ككانت يدىا، في الدكاجف تحمؿ بينما صغيرة، سلبؿ في

 2.الحصاد قبع الحبكب بتذرية تقكـ ككانت الأسكاؽ، مف الحاجات

 نجد فإننا المماليؾ، السلبطيف عصر مف استميمت البحث محؿ المسرحية كمادامت
 أنيا -إلييا الإشارات قمة رغـ- فيبدك العصر ىذا في المصرم الريؼ في الفلبحة المرأة أفٌ 

، ىي كما كانت  زكجيا، نصيب عف مشقة كلا جيدا يقؿ لا الحياة في بنصيب تنيض اليكـ
 بيف الإنساف يحفره مضيؽ) الترعة أك النير مف الشرب مياه جمب عباء عمييا يقع كاف إذ

 بيا ليمبسكا الجمة جكاليس كعمؿ فييا، الملببس كغسؿ ،(السكيس ترعة مثؿ نيريف أك بحريف
 الفرف ككقيد لزكجيا، الطعاـ إعداد ك الأطفاؿ إرضاع إلى بالإضافة...  أقرانيـ، ك بيكتيـ
 3.البتاك كتقمير البيصارم كطبيخ الفكؿ كتدميس الخبز لخبز

                                                           

 . 42المرجع نفسو، ص - 1
 . 74-73الحياة الاجتماعية في مصر القديمة، ص:ينظر:سيرك.ـ فمندرز بيترم:  - 2
3 ، 1999ينظر: أحمد عبد الرزاؽ: المرأة في مصر المممككية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط، مصر،  - 
 .139-138ص:
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 صكرة في( بثينة أـ" )نفيسة السيدة" لنا يجسد أف "حافظ السيد" أراد المنكاؿ ىذا كعمى
 في حيث الأعباء ىذه عمى كتعينو الحياة مشقة زكجيا مع تعاني التي البسيطة الفلبحة المرأة

 :قائلب الأسرة في مكانتيا عف الراكم يتكمـ( 14) الصفحة

 كلكف مبكرة، تستيقظ أف كتحاكؿ مبكرا تناـ بسيطة فلبحة كىي نفيسة زكجتو: الراكم >>
 1<<.كالطبخ لمغسيؿ الماء لتجيز متأخرة تستيقظ كانت للؤسؼ

 كتدابيره المنزؿ لشؤكف تحمميا تجمي كيمكف الصباح، في تعبيا عمى قاطع دليؿ كىذا
 :قائمة( 14) نفسيا الصفحة في المطيع عبد زكجيا مع تحاكرىا خلبؿ مف كأيضا

 .مشغكلة كنت لأنني: نفيسة>> 

 .امرأة؟ يا مشغكلة شيء أم في: المطيع عبد

 2<<.أكلادؾ مع مشغكلة: نفيسة

 عدـ مف كتغضب مرذتت( 32) الصفحة ففي صغارا أك كانكا كبار بأطفاليا اىتماميا كأيضا
 :قائمة العرس في ابنتيا فرح

 .أبدا أقبؿ لف: بثينة أـ>> 

 .أبي كعده لقد أمي يا: بثينة

 3<<.احتفاؿ دكف صمت في تتزكجيف: بثينة أـ

 :تقكؿ نجدىا الجكع مف المرة كىذه أطفاليا عمى خكفيا يستمر الشاكمة ىذه كعمى

                                                           

 .14السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 1
 .14المصدر نفسو: ص - 2
 .32المصدر نفسو، ص - 3



مسرحية حكاية الفلاح عبد المطيعتجميـات التاريـخ فـي    الفصــل الأول                    
 

61 

 إلى كيحضرىا كالشعير القمح قفة كيأخذ أكلا، جيدا يأكؿ منكـ كؿ.. أكلاد يا: بثينة أـ>> 
 ...ىنا

 1<<. أمي يا نعـ: 1 طفؿ

 الغياب أطاؿ حينما منيا المكاقؼ مف ثيركال في تجسد زكجيا عمى خكفيا عف أما
 (:26) الصفحة في قائمة العادة غير عمى

 .بثينة يا.. بثينة يا: بثينة أـ>> 

 .نعـ: بثينة

 .الآف حتى يحضر لـ.. أبكؾ: بثينة أـ

  .أمي يا: بثينة

 2(<<.فاطمة بيت إلى تنظر) عندىا مف يخرج حتى ىنا سأنتظره: بثينة أـ

 .أيضا الشؾ إلى تدعك كنظرتيا

 :قائمة الفاشؿ الطبيب مف المطيع عبد عمى خكفا نفيسة تنتفض( 39) الصفحة كفي

 3<<.زكجي دع: بثينة أـ>> 

 نحكه اتجيتك  البيت إلى عاد فعندما عميو، الغيرة كثيرة كانت أنيا إلا الخكؼ ىذا كؿ رغـ
 (:31) الصفحة في قائمة أبعدتيا فاطمة

 1(<<.تبعدىا..)عنو ابتعدم: بثينة أـ>> 

                                                           

 .37نفسو، صالمصدر  - 1
 .26السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 2
 .39المصدر نفسو، ص - 3
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 كدائمة زكجيا عمى سميطة كانت المسرحية كفي الكقت ذلؾ في المرأة أفٌ  نكرن لا حيف في
 المرأة عمى كاممة صكرة لنا ينقؿ أف أراد "حافظ السيد" أف إلى نصؿ كبيذا عميو، التذمر

 عائمتيا أفراد مع كعلبقتيا حياتيا ظركؼ مبينا" نفيسة" شخصية في الفلبحة المصرية
 .كمحيطيا

 :كالثركات المعالـ: ثالثا
 قياـ في كبيرة أىمية ليا كانت الثركات، مف بالكثير تزخر مصر أف فيو لاشؾ مما

 أىميا كلعؿ الزراعة، عمى ركائزىا قامت حيث حيث كاجتماعيا، كاقتصاديا حضاريا، مصر
 نير مياه عمى اعتمد كمو كىذا خصبة، كانت تربتيا لأف كالشعير القمح زراعة في يكمف
 .ذلؾ في الكبير الفضؿ لو كاف الذم النيؿ

 أعمالا كقدـ مبدعا كاف الأكؿ المصرم فالإنساف الحضارات، بمد مصر أف ننسى كلا
 أىـ كمف السياحة، تقكـ أساسيا كعمى العالـ، أبيرت كقد مصر، عمى بالفائدة تعكد كبيرة فنية

 .الأىرامات التاريخ عبر كأعرقيا المعالـ

 :عبكدية/ حضارة: الأىرامات-1
 عيده في تبنى الذم الممؾ باسـ سميت ممكية كمقابر قديما الأىرامات تخدماست

 المممكة بيف ما شيدت كالتي القديمة، المصرية الحضارة رمكز أقكل فيي بعد، فيما فيو كيدفف
 المصريكف؛ بيا عني مثمما المكتى مقابر ناءبب شعب يعف فمـ الكسطانية، كالمممكة القديمة
 منيا خمفتو ما ركعتو أك ضخامتو أك عدده في يقرب ما المقابر مف آخر قطر أم في فميس
 حفرا كانت إذ البسيطة، الأسرات قبؿ فيما  المقابر كانت فقد ذلؾ كمع ، القديمة مصر
 رماؿ مف يعمكه كما الرياح تدركه أف مف القبر لتحمي أحجار مف ككمة فكقيا تكضع صغيرة

                                                                                                                                                                                     

 ،31المصدر نفسو،ص  - 1
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 لو القرباف تقديـ الميت أىؿ فيستطيع القبر مكاف عمى كذلؾ كلتدؿ لمتمؼ، الحثة فتتعرض
 1.الأعياد في

 فحسب الإلاىية، لمطقكس مخصص الفرعكف جثماف ضـ الذم اليرـ كاف كقد
لى السماء، في الآلية مقاـ كيدخؿ يبعث الممؾ فإف المصرية المعتقدات  تقاـ الأىراـ جانب كا 
 التي الممكؾ بقبكر محاطة الأىرامات ككانت سحرية، احتفالات ينةكال يحي حيث المعابد
 قبكر تككف أف يسمح ماكاف كالثانية، الأكلى الأسرتيف حكـ زمف في مصطبة، بالعربي تسمى
 تبدك حجرية، صركح كىي القديمة، الإمبراطكرية كمصاطب الممكؾ، قبكر مف أكسع السادة
 مصر مممكؾ عتؽ إلى ما بشكؿ الفرؽ ىذا يشير الضخمة، الأىرامات مع قياسيا ضئيمة
 2.كاستبدادىـ نفكذىـ كسعة

 الممكية المخازف مف يتمقكف الذيف العماؿ مف فصائؿ يحبذكف كانكا الأىرامات كلبناء
 بينيـ يكجد كاف العاممة، اليد مف جماىير البنائيف يساعد ككاف.. كالثياب الإعاشة مكاد

 الحجارة، لقص الجترة كأرسمكا الحقمي العمؿ مف انتزعكا المشاعات مف أعضاء بالتأكيد
 مذىؿ، عمك إلى كحباؿ، خشبية مقالات بكاسطة كرفعيا ظيكرىـ، عمى الكرشة مف كحمميا
 3.جبارة جيكد يتطمب البناء ككاف

 الفرعكف إلى المحاصيؿ مقدميف الأرض، يحرثكف المساكيف الفلبحكف كاف حيث
 كالمعابد الأىرامات كبناء الطرؽ إنشاء إلى الجنكد يسكقيـ أف يمبث لا ثـ ككينتو ككلاتو

 4.كالجكع كالتعب كالإرىاؽ التعذيب مف يكـ كؿ منيـ المئات فيمكت كغيرىا،

                                                           

 .100-99ينظر: إبراىيـ أحمد زرقانة كآخركف: حضارة مصر كالشرؽ القديـ، مكتبة مصر، مصر، د ط،د ت، ص: - 1
سكريا، -سيـ كاكيـ البازجي، دار علبء الديف، دمشؽينظر: ؼ.دياككؼ، س.ككفاليؼ: الحضارات القديمة، ترجمة: ن - 2
 .128ـ، ص2000، 1، ط1ج
 .128ينظر: المرجع نفسو، ص - 3
 .88ـ، ص1989، 1ينظر: برىاف الديف دلك: حضارة مصر كالعراؽ، دار الفرابي، بيركت، لبناف، ط - 4
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 تاريخ في البالغة لأىميتيا نظرا مسرحيتو في الأىرامات بتجسيد "حافظ السيد" قاـ كعميو
 يقكؿ مرتيف كعمى( 21) الصفحة ففي كالاستعباد للبستبداد  ترمز لأنيا كأيضا مصر،
 :الراكم

 <<.العبكدية رمز أنيا يدرم كلا جده قتمت لأنيا الأىرامات يكره كاف: الراكم>> 

 لبناء راغب غير مكرىا يذىب البسيط الفلبح أف ذكر مافك مثمو، فلبح أنو أكيد جده أف حيث
 .الأىراـ

 :الثانية المرة كفي

 ..<<.كأحلبمو الفرعكنية أحزانو نامت: الراكم>> 

 :المطيع عبد عف متكمما نفسيا الصفحة في أخرل مرة كيقكؿ

 أصابع بيف مندس.. المعاني مقيكر القامة، منحني العصر ىذا أف يعرؼ كلا يكره كاف>> 
 .1<< الميانة

 المطيع لعبد عميقا معنا لنا يضرب حافظ السيد أف عمى يدؿ إنما شيء عمى دؿ إف ما كىذا
 .كالقير الظمـ كنؼ في نفسيا عيشة ليما حيث كجده

 القطف كنير النيؿ/ الأمؿ:-2
إنما ىبتو كمنحتو، كما  -كما نرل–لطالما ارتبطت حياة مصر بالنيؿ ارتباطا كثيقا 

قيؿ قديما، كلذلؾ كىبت لو حبا كتقديسا، كبرز ىذا الحب كالتقديس منذ فجر التاريخ حتى 
اليكـ بصكر شتى، حيث بمغ عند قدماء المصرييف حد العبادة كالتأليو كتقديـ القرابيف، 

ا شأت عميو العاطفة فشدكا بو قصصا كأساطير، كأغاني كتسابيح، كأضفى الخياؿ عميو م
كحتى مصر الإسلبمية لـ تقصر في ىذا كلـ تحد عف ىذا، غير أنيا لكنتو بألكانيا 

                                                           

 .21السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع،ص-1
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الإسلبمية كاتبعت فيو منيجا لا يتجافى مع عقيدتيا الدينية، ككاف لذلؾ كمو صداه المديد 
لنيؿ إذا مشاعر مصر كتفكيرىا، عمى مدل كربعو البعيد في أدبيا كنثرىا كشعرىا،شغؿ ا

الأزماف كفي كؿ فترة مف فترات تاريخيا نخص منيا فترة سلبطيف المماليؾ التي اعنيت بو 
 1كثيرا لأىميتو البالغة عندىـ.

ففيضاف النيؿ ييـ الفلبح كالحككمة جميعا، فالحضارة المصرية عبر كؿ العصكر، 
ير، فكانت الزراعة تعتمد عمى مياه النير اعتمادا حضارة نيرية، قامت أساسا عمى كجكد الن

كميا لأف أمطار مصر الشتكية قميمة كلا يمكف الاعتماد عمييا سكل في زراعة محاصيؿ 
نتيجة تراكـ  -إف لـ تكف كميا-  شتكية بسيطة، فالتربية في مصر )منقكلة( في معظميا

التربة تتجدد كؿ عاـ حيث  الركاسب النيمية، كما سبب غنى الأرض المصرية كخصكبتيا أف
كاف فيضاف النيؿ السنكم محط اىتماـ كؿ المصرييف عمى اختلبؼ طبقاتيـ، يرقبكف ميعاد 
مجيئو كيحسبكف حسابو، ككاف بمكغ الزيادة في نير النيؿ تماـ الستة عشر ذراعا علبمة 

كما  الكفاء، لكف في بعض الأحياف كانت الأرض تزرع قبؿ أكاف الزرع، فتفسد زراعتيـ،
ق، حيث أسرع النيؿ باليبكط، نتج عف ذلؾ فساد المحاصيؿ، كغلبء 821حدث سنة 

المعيشة، لأف الضرائب تقدر تبعا لحالة النير، كعمى ىذا تمتد إقامة احتفالات كفاء لمنيؿ، 
كيبدأ ىذا الاحتفاؿ بنزكؿ السمطاف مف قمعة الجبؿ كالزينة كالطبخات كغيرىا مف مراسـ 

  2احتفاؿ كبيرة.

كيمعب النيؿ دكرا ىاما في الحياة السياسية أيضا كشؤكف البلبد، كالحياة الداخمية ليا 
كيؤثر فييا تأثيرا مباشرا، كيؤثر أيضا في السياسة الخارجية بشكؿ مباشر، كمثاؿ ذلؾ كاف 

                                                           

 ـ، مقدمة الكتاب.1965مصر، د ط، -النيؿ في عصر المماليؾ، دار القمـ، القاىرةينظر: محمكد رزؽ سميـ:  - 1
ـ، 1978، 1ينظر: قاسـ عبده قاسـ: النيؿ كالمجتمع المصرم في عصر السلبطيف المماليؾ، دار المعرفة، مصر، ط - 2
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يحدث في بعض الأحياف حيث يمجأ "ممتمؾ الحبشة" إلى اتخاذ نير النيؿ كسيمة لمضغط 
  1يديده بقطع النيؿ كتحكيمو حتى لا يسير إلى مصر.عمى سمطاف مصر كت

كخلبصة القكؿ أف نير النيؿ كاف ىك محكر الحياة المصرية في عصر سلبطيف 
المماليؾ بكؿ نكاحييا، الاقتصادية، كالسياسية، كالاجتماعية، كلنير النيؿ أيضا أىمية بالغة 

 كطريؽ لممكاصلبت كالتجارة كالحملبت العسكرية.

السيد حافظ" في مسرحيتو عمى أنو الأمؿ لعبد المطيع كعائمتو الذيف يقطنكف عمى كقد ذكره "
( يذكر 5ضفافو، كىـ فلبحكف ينتظركنو بشغؼ كبير، ففي بداية المسرحية في الصفحة )

 الككرس أف عبد المطيع يقطف عمى شاطئ النيؿ:

 .الراكم: في ككخ >>

 .الككرس: عمى شاطئ النيؿ

 .يؽ، فلبح فقير يعيش مع أسرتو اسمو عبد المطيعالركام: عمى ىامش الطر 

الككرس: يزرع القمح، يحصد الحب، يكزع الابتسامة، كيشترم زقزقة العصافير بأغاني 
 2.<<.الحصاد

كأيضا شبيو الراكم في الصفحة نفسيا بأنو صمب كصلببة صخر النيؿ مما يعني 
 يسؽ زرعو ليعكد ذلؾ بالفائدة عميو.حتمية انتظار عبد المطيع لمياه نير النيؿ آملب منيا أف 

"السيد حافظ" قد ذكر كممة القطف ثلبث مرات مشيرا عمى لكنو الأبيض،  كنلبحظ أفٌ 
الذم يدؿ عمى النقاء كالصفاء، كىذا يعني أف عبد المطيع يتطمع لغد أفضؿ كمو حرية، 

ـ لأف القطف كعندما ننظر إلى القطف مف جية أىميتو بالنسبة لممصرييف، فيك يمثؿ تجارتي

                                                           

 .53-51ينظر: المرجع نفسو، ص: - 1
 .5، ص السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع - 2
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المصرم ذك جكدة عالية كمعركؼ عالميا، كيتحمى بالمراكز الأكلى مف حيث النكع، كيمثؿ 
 نصؼ زراعة مصر كعامؿ مف عكامؿ الدخؿ كقطبا اقتصاديا كتجاريا.

أشير لنمكه كاملب كجنيو  10إلى  07فيما تحيؿ لنا مدة نمك القطف التي تتركاح مف 
كعمى الشيخ في أف ينسييـ الديف لطكؿ المدة التي  إلى تحايؿ عبد المطيع عمى صديقو

 (:17أعطاىا ليـ كىي جني محصكؿ القطف، حيث قاؿ في الصفحة )

 .عبد المطيع: أعطني دينارا >>

 .حمد: ليس معي يا بني

 1.<<.عبد المطيع: سأعطيؾ إياه عندما نجمع محصكؿ القطف

 كنجده يقكؿ في مكضع آخر:

 2.<<.شايا كلف أدفع إلا عند جمع القطف عبد المطيع: يا كلد أعطني >>

 (: تقكؿ بثينة لتطمئف أميا عمى عبد المطيع كتبرر سبب تأخره قائمة:26كفي الصفحة )

 .بثينة: ربما ذىب إلى القطف >>

 .أـ بثينة: لا أدرم.. )تنظر إلى بيت فاطمة(

 3.<<.بثينة: يا أمي

 القمح كالشعير/ التجارة تاريخيا:-3
عماد الاقتصاد في مصر القديمة، كقد أطمؽ المصريكف عمى بلبدىـ كانت الزراعة 

اسـ كيمي "الأرض السكداء" دلالة عمى خصكبتيا، ككاف يعمؿ في الزراعة أغمبية السكاف، 
                                                           

 .17السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 1
 السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع. - 2
 المصدر نفسو. - 3
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كىـ مف الفلبحيف الأحرار كالعبيد ككانت منتجاتيا تشكؿ المصدر الأساسي لتغذية السكاف 
طعاـ الجيكش كتمكيف الخزينة الممكية ، كتأميف الخامات لعدد مف الصناعات الحرفية كلا كا 

غزك بعد ىذا كمو إذا كانت الزراعة ىي المكرد الخصب الذم أكسب مصر حضارتيا 
  1اليافعة.

كقد اكتشفت المرأة المصرية القمح كالشعير حيف كانا ينمكاف بريا في أرض مصر، 
 2ككشؼ عنيا "لاكزير" كما تقصو أسطكرة أزيس.

يكف القمح كالشعير كالشكفاف كالكتاف..، كنظرا ليذه الأىمية نجد في كقد زرع المصر 
المسرحية قكت عبد المطيع كعائمتو ككؿ الضاحية يتركز عمى القمح كالشعير، ليذا ىـ 

 ميتمكف بزراعتو.

 ( يتكمـ الككرس عف عبد المطيع بأنو فلبح يزرع القمح كيحصد:05ففي الصفحة )

 3.<<...الحب الككرس: يزرع القمح.. يحصد >>

كتكمف أىمية الشعير كالقمح سكاء ليـ أك لحيكاناتيـ التي يعتمدكف عمييا في الزرع، حيث 
 تقكؿ الزكجة مكررة كلبميا لعبد المطيع:

 .<<.الزكجة: ألـ تسمع؟ نريد حطبا كشعيرا >>

 ثـ تكرر ذلؾ قبؿ خركجو مكصية إياه:

 .<<.تنسىالزكجة: نريد فكلا للؤطفاؿ، شعيرا لمحمار، لا  >>

                                                           

 .87-86ـ، ص:1989، 1ينظر: برىاف الديف دلك: حضارة مصر كالعراؽ، دار الفرابي، بيركت، لبناف، ط - 1
 ،2جمصر، -بدراف، لجنة التأليؼ كالترجمة كالتشر، القمـ،القاىرة ينظر: ديكرانت كؿ: قصة الحضارة، ترجمة: محمد  - 2

 .190ـ، ص1950د ط، 
 السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع - 3
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فأىمية القكت عندىـ تتجمى أيضا حيف يترجى عبد المطيع الشيخ حمد بإقراضو دينارا لينقذه 
 مما ىك فيو:

)أم ىك راض بالقميؿ  <<.عبد المطيع: لكعندؾ حبة فكؿ كحبة شعير ستحؿ مشكمتي >>
 منو(.

 كىاىـ يشتككف قمتو كذلؾ بسبب الضرائب كأيضا قمة المحصكؿ.

 يعترؼ عبد المطيع بذلؾ لرئيس الشرطة قائلب:( 25ففي الصفحة )

 .<<.عبد المطيع:الشعير في السكؽ شحيح  >>

كما نجد أـ بثينة تكصي أكلادىا بالإتياف بأكبر كمية ممكنة مف القمح كالشعير كي تسد 
 (:37حاجتيـ كىذا ما كرد في الصفحة )

أـ بثينة: يا أكلاد.. كؿ منكـ يأكؿ جيدا أكلا كيأخذ قفة القمح كالشعير كيحضرىا إلى ىنا  >>
 1.<< .ثـ يجرم إلى القصر مرة ثانية كيملؤ القفة.. أتفيمكف؟

كىذا ما يجعمنا نقكؿ أف القمح كالشعير كانت لا تقتصر عمى تجارة مصر فقط بؿ 
تعبدىـ بو السمطاف كيعطييـ إياه كيدايا كىـ ىي القكت اليكمي الذم يسد رمؽ الفلبحيف، كيس

 مف حصده كجناه.
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 خلبصة:

كخلبصة القكؿ أف "السيد حافظ" حاكؿ مف خلبؿ ما ذكرناه سابقا أف يبيف لنا بعضا مف 
محطات التاريخ ممزكجة بنكية مف الحاضر، فاختار عصر المماليؾ لمعرفة الحياة 

لبح الذم لا يعرؼ سكل الفأس، كالذم يظمـ دكف الاجتماعية المعاشة، كيبيف لنا حالة الف
كجو حؽ أك ذنب معركؼ كلا يتكمـ خكفا كيذىب لمعمؿ الشاؽ مكرىا، فيشترم مكتو ىناؾ، 
فيك يعاني مف القير كالحرماف مف طرؼ السمطاف، فجسد الكاتب ذلؾ في صكرة تخيؿ 

خية كمنيا مف ليا لمحاضر أكثر مف الماضي، كذكر لنا العديد مف الشخصيات منيا التاري
تأثير في المجتمع تاريخيا، حيث ترؾ المسرحية مفتكحة لأنو لـ يجعؿ بطميا حاكما أك 
سمطانا بؿ فلبحا بسيطا كؿ ما يشغؿ تفكيره كيؼ يجمب قكت يكمو، كيحمـ برغد العيش كغد 
مشرؽ كلكنو ساكت عف الحؽ بسبب الضغط السمطكم كالنيب، كالضرائب التي تلبحقو في 

 في كؿ النكاحي، كلا تتركو ليلب أيضا، فيي تأتي حتى في ككابيسو. الصباح

كأيضا زكجتو نفيسة نمكذج لممرأة التي تعاني كيلبت الفقر مع زكجيا كلا تكاد 
 تتحمميا، فيي الفلبحة التي تقكـ بأشغاؿ البيت إضافة إلى مساندة زكجيا في الحقؿ.

طاف الذم أعطانا اسمو مف عيد طرح أيضا نمكذج مف نماذج الديكتاتكرية في السم 
المماليؾ "قنصكة الغكرم"، فالديكتاتكرية بالنسبة لو متجذرة في المجتمع العربي عامة 

 كالمصرم خاصة، حيث يعيش الفقير معدكـ القيمة كميانا.

ثـ ينتقؿ بنا إلى ما تممكو مصر مف ثركات كخيرات كمعالـ، منيا ما يرمز لمعبكدية  
خ، كمنيا ما يعكد بالفائدة عمييـ كيزرع في نفكسيـ الأمؿ لكف سرعاف ما كتخميد النفس كالتاري

نلبحظ أف السمطة ىي مف يستمتع بكؿ ذلؾ، كقد أراد السيد حافظ مف كؿ ىذا تقديـ رسالة 
 عنكانيا: "لا للئضطياد كمعا لمحرية"، كذلؾ مف خلبؿ صكرة راقية بيف الكاقع كالتاريخ.

كما طرح أيضا السيد حافظ نمكذجا مف نماذج الديكتاتكرية متمثلب في السمطاف.  



 

 

 الفصل الثاني
في    التراثتجليات  

مسرحية حكاية اف لاح  
 عبد المطيع
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  "حكاية الفلبح عبد المطيع"الفصؿ الثاني: تجميات التراث في مسرحية 
 تمييد:

يشكؿ التراث مصدرا أساسيا مف مصادر الإبداع كالنشاط الفكرم كالحضارم فلب تقكـ 
يحاكلكف الإستفادة مف التراث مة إلا بإحياء تاريخيا كتراثيا، كمعظـ المسرحييف كالكتاب أي 

 كالعكدة إليو.

مف ىنا فإف الكثير مف كتاب المسرح العربي استعممكا التراث كمككف أساسي في كتاباتيـ 
المسرحية، فاجتيدكا كسعكا لتأصيؿ المسرح العربي كعادكا إلى التراث بسبب مجمكعة مف 

كعي كالحس لدييـ، ككجدكا أنو العكامؿ السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية، ىذا ما صنع ال
خير معبر عنيـ، كأدرككا أف تكظيؼ التراث ىك حتمية لتحقيؽ التكاصؿ بيف ماضييـ 
كحاضرىـ، كأنو الباب الكحيد لدخكؿ قمكب الجماىير كلمحاكلة التكعية كالانفتاح عمى الآخر، 

لى ا لشعب، كىي لتحقيؽ التقدـ كبناء المجتمع، فالتراث يعد ذاكرة جماعية مف الشعب كا 
  متعددة المصادر )دينية، أسطكرية، تاريخية...(.

 أكلا: التراث كالمسرح )استمياـ المكركث الشعبي(:
نجد لمتراث مفاىيـ عديدة كمختمفة منيا أنو: "ماخمفو السمؼ مف آثار عممية كفنية 

طة التي ، كىك "النقطة النق1كأدبية، مما يعبر نفسيا بالنسبة لتقاليد العصر الحاضر كركحو"
يتقاطع فييا كؿ العرب،فيك بيف العرب؛ أم إلى التركة الفكرية كالركحية التي تجمع بينيـ 

 .2لتجعؿ منيـ جميعا خمفا لمسمؼ"

                                                           

، 2لبناف، ط-مجدم كىبة، كامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت - 1
 .33ـ، ص1984

ـ، 1992، 1لبناف ط-محمد عابد الجابرم: التراث كالحداثة، دراسات كمناقشات، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت - 2
 .24ص
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ففي مجمؿ القكؿ كمف ىذه التعريفات يتبيف لنا أف التراث ىك التركة التي تركيا لنا 
د المسرح إليو باعتباره المصدر الأجداد ككرثناىا عنيـ بكؿ مقكماتيا كأشكاليا، كقد لجأ ركا

الشامؿ، " الذم كجدكا فيو ظالتيـ لأنو يمثؿ مقكمات الأمة كاستمرارية تميزىا كلأنو شيء قائـ 
فينا كىك ذاتنا التي تنادينا مف كراء العصكر، كأف العكدة الفعمية إليو بقصد الاكتشاؼ أك 

د لممستقبؿ بقيـ متطكرة عنو، المعرفة، كالتعرؼ ينبغي أف يككف طريقا لمتنمية كالامتدا
 1مستميمة رؤاه مستمدة حكافزىا مف كثير مف حقائقو مضافة إلى حقائؽ عصرنا".

كنجد أف بداية التعامؿ مع التراث في المسرح العربي كاف لأجؿ صنع قالب مسرحي 
ا أدل إلى ظيكر تنظيرات عربي أصيؿ، مختمؼ كمغاير عف المسرح الآخر )الغربي(، ممٌ 

تسعى إلى البحث عف ىكية المسرح العربي، مسرح يستمد أصالتو مف التراث، كبيانات 
لمحفاظ عمى الكينكنة العربية الإسلبمية، كفي نفس المسار، يحاكؿ الإجابة عف تساؤلات 
تتعمؽ بالقضايا الاجتماعية كالحاجة إلى النيضة كالتقدـ، كفي ىذا السياؽ تكالت الأعماؿ 

أشكاؿ الرفض الضمني لمسمطة القائمة، حيث كاف ليا  المسرحية التي قدمت شكلب مف
تعاطي مختمؼ مع التراث، يتجاكز ماضي السمطة كحاضرىا، فنزعة التجديد كالتفاعؿ بيف 

  2المسرح كالمكركث الثقافي كانت في بدايتيا في المسرح الاحتفالي كالسياسي.

حية كفي ىذه الذاكرة كما يميز التراث العربي عامة كالاحتفالية خاصة: " أنو ذاكرة 
 3الجماعية نجد إرثنا الثقافي كالفكرم كالفني فييا".

فيك يصفي الحياة كأف المسرح في زمف مضى عانى الجمكد بسبب ما عانتو البلبد العربية 
 مف الاستعمار.

                                                           

العراؽ، -، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد9ماجد السامرائي: التراث منطمؽ لممعاصرة، مجممة الأقلبـ، العدد - 1
 .18ـ، ص1979

-: عبيد لبركزييف: قراءات نقدية، التراث في المسرح العربي، صحيفة المثقؼ، مؤسسة المثقؼ العربي في سيدنيينظر - 2
 ـ.2019-06-01، 4519أستراليا ، العدد

المغرب،  -، مراكش1ينظر:عبد الكريـ برشيد: الاحتفالية مكاقؼ كمكاقؼ مضادة، دار تنمؿ لمطباعة كالنشر، ط - 3
 .61ـ، ص1994
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التراث عند العرب يركز عمى صياغتو كتكظيفو بطريقة مناسبة لنا  *إف استمياـ
، كد بياكمتكافقة مع قيمنا كأخلبقنا، فلب يمكف استميامو إذا كاف سمبيا كليس لو فائدة يذ

 فالاستمياـ ينظر إلى كؿ ما ىك إيجابي في تراثنا.

ثكبا محميا بحث الكتاب المسرحييف كالعرب عف حمكؿ لممسرح العربي فحاكلكا إلباسو 
ليتقبمو المتمقي العربي، لأف دخكليـ بالمسرح الغربي في البلبد العربية كاف جديدا عمينا كغير 
مألكؼ كيختمؼ عف حياتنا ىذا ما جعمنا نرفضو فحاكلكا تقريب المسرح لممشاىديف العرب، 

متفتيش سلبـ": " كمف ىنا حاكلكا صير أغكار التراث كالعكدة لمماضي لإفيقكؿ "محمد زعمكؿ 
 1في طيات كتب الأدب كالتاريخ لتصاغ منيا مسرحيات تمقى قبكلا".

فظير المسرح الممحمي كأخذ شكمو المستقر حيث جمع ىذا الأخير بيف التراث الشعبي كبيف 
المسرح باعتباره احتفاؿ جماىيرم، مركرا إلى التراث الأسطكرم كالتاريخي كالديني كالشعبي 

عربي، كمف بيف ىؤلاء الكتاب "تكفيؽ الحكيـ"، "السيد حافظ"، كغيرىا مف أشكاؿ التراث ال
"يكسؼ إدريس"، "عبد القادر عمكلة"...، كمف الأسباب التي جعمت المسرحييف العرب 

 يكظفكف 

 

  2التراث الشعبي في المسرح ما يمي: ىي دكافع عديدة نذكر منيا:

                                                           

* الإستمياـ: يمكننا القكؿ أف فلبف استميـ التراث أم أنو استكحاه أك شيئا منو لمكتابة أك الكلبـ... إلخ، كالاستمياـ ىك فعؿ 
لا يمكف تحديده غالبا بمكقؼ تاريخي ثابت أك حكاية شعبية معينة، أم ليس لو ملبمح معركفة أك محددة مسبقا بقدر ما 

تراث كقيمو الإنسانية. )عبد العزيز عبد الرحماف إسماعيؿ: استمياـ التراث الشعبي في ىك رؤية فكرية متأثرة بمحتكل ال
 ـ(. 2019-6-29، 527المسرح العربي، المجمة العربية، دار المجمة العربية لمنشر كالترحمة، العدد

، ت، د طر، د مص -سلبـ: المسرح كالمجتمع في مائة عاـ، الناشر لممعارؼ، الإسكندريةإينظر: محمد زعمكؿ  -1
 .73-71ص:

مصر، د ط،  -سماعيؿ سيد عمي: أثر التراث في المسرح المعاصر، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرةإ -2
 .42-40، ص:2000
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ر الكاتب بعدـ تقدـ الأمة الفخر بمآثر العرب: كىذا السبب غالبا ما يأتي عندما يشع -
العربية أماـ تقدـ العالـ مف حكليا، فنجد في تمجيده لفترات الازدىار في التاريخ العربي 

 الإسلبمي.

الكقكؼ أماـ المحتؿ: لقد حاكؿ الاحتلبؿ الأجنبي أف يطمس الشخصية العربية كماكاف  -
 يو.عمى الكاتب المسرحي إلا أف يتمسؾ بشخصيتو العربية ليقؼ في كج

التمسؾ باليكية القكمية العربية: كىذا السبب يعد مف أىـ الأسباب التي شغمت فكر الكاتب  -
المسرحي العربي كخاصة أثناء اليزات الكبرل التي تتعرض ليا الأمة العربية كالتي مف 
شأنيا أف تضعؼ الكياف العربي، كيخيـ عميو الإحساس بالإحباط كالضياع، لذلؾ نجد 

ي العربي يمجأ إلى التراث لكي يستمد منو الشعكر المعاكس... عف طريؽ الكاتب المسرح
 فترات الازدىار كالانتشار العربي في تراثو.

محاكلة التأصيؿ لممسرح العربي: لقد أراد الكاتب المسرحي العربي أف يتجاكز قيكد المسرح  -
يده حتى يقنع نفسو الغربي سكاء مف حيث الشكؿ أك المضمكف مف تمؾ القيكد التي تجذبو كتق

بأف التراث العربي يحمؿ في جكانبو ذلؾ الشكؿ أك المضمكف الغربي لذلؾ أخذ يبحث كينقب 
 كيجيد نفسو في استخراج ىذه القكاعد عمى أعمالو.

مف ىنا فإف المسرح العربي كظؼ التراث مف استميامو لمآثر العرب. كلقد كظفت 
لب غربي )كلبسيكي( كرمزم، ككاقعي، كعبثي، الكثير مف المسرحيات العربية التراث في قا

كركمانسي، كسيريالي...، مف أجؿ الحفاظ عمى اليكية العربية كأصالتيا بالنبش في المكركث 
الأدبي كالتاريخي كالديني كالصكفي كالشعبي كالخرافي علبكة عمى المكركث الفرعكني 

ركف النقاش" في عدة مسرحيات كاليكناني، كمف بيف ىؤلاء الكتاب الذيف استكحكا التراث "ىا
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المغفؿ"، "ألؼ ليمة كليمة"، "دىاء العقؿ"، كأيضا "أحمد شكقي" في )عنترة،  منيا: "أبك الحسف
 1كميكباترا، عمي بؾ الكبير...(، كغيرىـ مف كتاب المسرحيات التراثية.

لـ يقتصر التكظيؼ عمى جانب معيف فقد احتكل عمى الشكؿ كالتنظير كالتطبيؽ، 
المضمكف فقط كافيا فلببد مف اعتماد قالب عربي أصيؿ، كشكمو يرتبط بالأمة العربية فميس 

كأصالتيا، فتـ التكظيؼ عمى أشكاؿ مختمفة مع الإستعانة بقكالبو الإحتفالية كطقكسو الدينية 
  2كالمعبية التي تحمؿ مكركثا دراميا أك شخصيا قابؿ لمعالجتو دراميا.

ية الأصيمة التي كظفيا المسرحيكف العرب نجد "السامر" كمف القكالب الدرامية التراث
الذم يتبناه "تكفيؽ الحكيـ" في مسرحية "الصفقة" ك"يكسؼ إدريس"في مسرحية "الفرافير"، كفف 

 .البساط كالمسرح الشعبي عند"كلد عبد الرحماف كاكي"بالجزائر، كمسرح الحمقو كغيرىا

بيانات كأكراؽ تنظيرية لممسرح  كما ساىـ الكثير مف المنظريف العرب في إصدار
العربي، مف أجؿ إعادة تأسيسو عمى أساس الحداثة كاليكية كالأصالة، فمنو أصدر "تكفيؽ 

ـ "قالبنا المسرحي" الذم تمثؿ في بعث "المداح كالمقمداتي، كالحككاتي 1967الحكيـ" سنة 
التسيس"، كعبد  في بناء النصكص الدرامية كعرضيا سينكغرافيا، كسعد ا﵀ كنكس، "مسرح

أما مف جية الإخراج كالتأليؼ كالتطبيؽ الميداني كاف  .الكريـ برشيد" في "المسرح الاحتفالي"
دكف الحاجة إلى الحاجة إلى إصدار كتابات نظرية، كما فعؿ "الطيب الصديقي" الذم كظؼ 

رىا مف كثيرا مف الظكاىر الإحتفالية في عدد مف مسرحياتو مثؿ: "أبك حياف التكحيدم" كغي
  3التكظيفات التي جعمت مف التراث مادة مستيمكة في المسرح.

مف خلبؿ ما سبؽ نلبحظ اىتماما كاسعا مف طرؼ المسرحييف العرب بتكظيؼ تراثيـ 
كالنيكض بمسرح عربي أصيؿ، كيعد "السيد حافظ" مف بيف أكائؿ الكتاب الذيف حاكلكا خمؽ 

                                                           

 -ينظر: جميؿ حمداكم: تكظيؼ التراث في المسرح العربي، دار ريؼ لمطبع كالنشر الإلكتركني، الناظكر، تطكاف - 1
 . 28-26، ص:2019، 1المغرب، ط

 .29-28ينظر: جميؿ حمداكم: تكظيؼ التراث في المسرح العربي، ص: - 2
 .33-30ينظر: المرجع نفسو، ص: - 3
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ر في جؿ مسرحياتو مثؿ: "عنترة ابف شداد، مسرح خاص بيـ متشبعا بالثقافة العربية، كظي
حيث كظؼ العديد مف أشكاؿ التراث  .أبك زيد اليلبلي، مسرحية حكاية الفلبح عبد المطيع"

كالتراث الشعبي، العادات كالتقاليد، الشخصيات التراثية، التراث الديني، التراث الشعبي 
 الفرجكم...

خصصناىا لمتعريؼ ببعض مف ففي مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" التي 
التكظيفات التراثية عند "السيد حافظ" نجد أف العنكاف الأكؿ ليا عبارة عف حكمة فالمسرحية 
كانت قصة قصيرة تحت عنكاف "نفكس كدركس"؛ أم أف المتمعف في العنكاف يجد نفسو أماـ 

أف تبكي" في أخذ عبرة أك حكمة بعد القراءة، كاستعمؿ أيضا جممة "ممنكع أف تضحؾ ممنكع 
العنكاف الفرعي ما يجعمنا أماـ تساؤلات أف منع الضحؾ كالبكاء ىك لسبب ما أك لحكمة ما، 
كبعض العادات كالتقاليد ىي عبارة عف سمككات مرتبطة بالمجتمع كظركفو ككاقعو، فعبد 

 المطيع نمكذج لمرجؿ الذم يخضع ليا إلى جانب أىؿ بيتو.

لى جانب ىذا نجد السيد حافظ يس تخدـ الكثير مف العبارات كالاقتباسات الدينية التي كا 
تحيمنا إلى التراث الديني، كمف بينيا المصطمحات الدينية، حيث أفٌ القامكس الديني ىك كؿ 

 ما تكمـ عف كممات دينية، أك تبريكات كغيرىا.

 ( مف المسرحية تحميد "مرسي" ﵀ عندما سألو "عبد المطيع" عف حالو:11ففي الصفحة )

 1.<<مرسي: الحمد ﵀  >>

 ثـ في الصفحة نفسيا قكلو:

 2.<<مرسي: البركة في ديف محمد  >>

 ( استعماؿ "عبد المطيع" لمقسـ في قكلو:13كفي الصفحة )
                                                           

 .11السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
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 .<<عبد المطيع: لـ أسمع كا﵀ العظيـ... لقد حزنت عمى مكتو كا﵀  >>

 ( صلبة الظير:18كذكر الشيخ حمد في الصفحة )

 .<<حمد: إلى صلبة الظير...  >>

 كفي الصفحة نفسيا "عبد المطيع" يمقي تحية الإسلبـ عمى مف ىـ في المقيى كيردكف عميو:

 .عبد المطيع: السلبـ عميكـ >>

 .<<الجكقة: كعميكـ السلبـ 

 ( استعماؿ المنادل لمبسممة:23كفي الصفحة )

 .<<المنادل: بسـ ا﵀ كالحمد ﵀... بسـ ا﵀ كالحمد ﵀... >>

 كأيضا يقكـ المنادل بذكر الصلبة كالدعاء لمسمطاف بالشفاء.

 ( قكؿ المنادل:36كفي الصفحة )

 .1<<المنادل:... لقد استجاب ا﵀ لكـ كا﵀ خير مف يجزم الصابريف... >>

لكريـ في قكلو تعالى في سكرة الزمر الآية ىنا "السيد حافظ" يحاكؿ الاقتباس مف القرآف ا
ٍـ بًغىيٍرً حًسىابٍ  اإنٌمى ﴿: 10 كفى أىجٍرىىي ابًري -155، كقكلو أيضا في سكرة البقرة الآية ﴾ييكفًي الصِّ

ابًرًيٍفً ﴿: 157 بىشِّرً الص   .﴾كى

 كالكثير مف الآيات القرآنية التي تدؿ عمى استجابة ا﵀ لمصابريف كجزائيـ خير جزاء.

دلائؿ تشبعو التاـ بالثقافة الإسلبمية ىك تكظيفو للآية القرآنية مف سكرة الحجرات الآية كمف 
. حيث ...﴾يىا أىيُّيىا الذِّيٍفى آمىنيكا اجٍتىن بيكا كىثًيرنا مًفى الظ فِّ إًف  بىعٍضى الظ فِّ إًثٍهـ  ﴿قكلو تعالى:  12

 (:27جسدىا في قكؿ ميند في الصفحة )
                                                           

 .36السيد حافظ: حكاية الفلبح ةعبد المطيع،ص-1



 تجليـات التـراث في مسرحية حكاية الفلاح عبـد المطيـع             يالفصـــل الثانـ

 

79 

 .<<الظف إثـ...ميند: إف بعض  >>

 كىذا جاء ردا عمى أـ بثينة حيف شككت في فاطمة كعبد المطيع.

كلك رجعنا لمحماية الشعبية نلبحظ أف "السيد حافظ" قدـ شخصية عبد المطيع ككأنما 
يحكي لنا عف جحا "تمؾ الشخصية الشعبية البسيطة الفكاىية القريبة مف كجداف الشعب بحكـ 

   1اختلبطو بشرائحو الدنيا".

فالحكاية الشعبية "ىي قصة ينسجيا الخياؿ الشعبي حكؿ حدث ميـ كأف ىذه القصة  
يستمتع الشعب بركايتيا كالاستماع إلييا إلى درجة أنو يستقبميا جيلب بعد جيؿ عف طريؽ 

 2الركاية الشفكية".

كبنفس المضمكف يعرفيا "سعيد محمد فيقكؿ: "ىي كصؼ لكاقعة خيالية أك شبو  
ا الشعب في ظركؼ حياتو، سجميا في ذاكرتو كركاىا أفراده لبعضيـ البعض كاقعية أبدعي

 3بمركر الأياـ، كتكارثكىا فيما بينيـ عف طريؽ المتافية لممتعة كالتسمية".

إف  استثمار الحكي الشعبي في المسرح لو أىدافو، كبيف ىذا كذاؾ؛ أم مما سبؽ ذكره 
بد المطيع" تحتكم عمى كـ ىائؿ مف التراث، كما سنذكره الآف أف مسرحية "حكاية الفلبح ع

لكف "السيد حافظ" في ىذه المسرحية ركز أكثر عمى ما نحف بصدد ذكره في نقاط معينة 
 تتمثؿ فيما يمي:

التراث الشعبي الذم ضمف التراث الفرجكم كالأمثاؿ الشعبية كأيضا الشخصيات التراثية، منيا 
 البطؿ الشعبي كغيره.

                                                           

1 حساف عطية: الثابت كالمتغير، دراسات في المسرح كالتراث الشعبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  - 
 .97ـ، ص1990دط،
 .92-91ـ، ص:1974مصر، دط،  -نبيمة إبراىيـ: أشكؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار نيضة مصر، القاىرة - 2
الجزائر، د ط،  -بيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكفسعيدم محمد: الأدب الشعبي بيف النظرية كالتط - 3

 .58ـ، ص1998
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 الشعبي:ثانيا:التراث 
اىتماـ الباحثيف كالكتاب مما أدل إلى خكضيـ كضع مفاىيـ لو، أثار التراث الشعبي 

كما كضعو "فاركؽ خكرشيد": "مصطمح التراث الشعبي مصطمح شامؿ نطمقو لنعني بو عالما 
متشابكا مف المكركث الحضارم، كالبقايا السمككية كالقكلية التي بقيت عبر التاريخ، كعبر 

بيئة إلى بيئة كمف مكاف إلى مكاف في الضمير العربي للئنساف المعاصر، كىك  الانتقاؿ مف
بيذا المصطمح يضـ البقايا الأسطكرية أك المكركث الميثكلكجي العربي القديـ، كما يضـ 
 1الفمكمكر النفعي أك الفمكمكر البيئي التي تفرضو ظركؼ الممارسات الحياتية في ىذه البيئة".

 أىمية بالغة في المجتمع مف بينيا أنو:كلمتراث الشعبي 

يساعد في تعميؽ الرؤيا للئنساف المعاصر، فالتراث ىك مرآة الأمة كذاكرتيا كمستكدعيا  -
الغني بالمعارؼ كالعمكـ كالانجازات التي حققيا عمى مر العصكر، مما جعؿ الإنساف 

 2المعاصر يمجأ إليو في كثير مف الأحياف لصقؿ معارفو.

مى الحياة الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية كالثقافية في قبيمة مف القبائؿ في فترة يعرفنا ع -
 3مف الفترات كذلؾ مف خلبؿ أمثاليا كحكاياتيا كأغانييا الشعبية.

إف التراث الشعبي ييدؼ إلى غرس قيـ معينة كنشر فكر ما، كتشكيؿ شخصية كاعية،  -
ز كالحكاية الخرافية، كالأغاني الشعبية المكجية فيك ليس كسيمة لمترفيو فحسب فالمثؿ كالمغ

للؤطفاؿ، ظاىرىا يكحي بأنيا لمتسمية كالترفيو، كلكف لك تغكص في باطنيا فنجدىا تحمؿ 
 4مغزل آخر، مغزل يككف عف الخبرة كالتجربة المعايشة.

                                                           

 .12ـ، ص1992، 1فاركؽ خكرشيد: المكركث الشعبي، دار الشركؽ، لبناف، ط - 1
، 2003، 1مصر، ط -حممي بدير: أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، الإسكندرية - 2
 .17ص
 .16-13، ص:2009، 1عثماني: دراسات نقدية في الأدب، الرابطة الكطنية للؤدب الشعبي، الجزائر، طبكلرباح  - 3
، 1مصر، ط -ينظر: حممي بدير: أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، الإسكندرية - 4

 .17، ص2003
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يركٌح عف النفس كما ذكر مف قبؿ عف  إليو التراث الشعبي نجد أنو كمف بيف ما ييدؼ
الترفيو كالتسمية. كما أنو يثبت القيـ الأخلبقية كالثقافية...، كلو كظيفة تعميمية تربكية أيضا 

 كما أنو لو خصائص تميزه عف الأجناس الأدبية.

كمف خلبؿ دراستنا لمسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" يبرز لنا نكعيف مف التراث  
تعمؿ كالذم كاف لو دكر كبير في المسرحية، لأف "السيد حافظ" استعمؿ العديد الشعبي المس

 مف أشكاؿ التراث الشعبي إلا أنو ركز عمى:

 التراث الشعبي الفرجكم:-1
يعد ىذا التراث مادة دسمة تـ استثمارىا في المسرح، ىك يمتمؾ جميكرا عربيا كبيرا  

ة كحمقة المداحيف كالركاة، كىذا الإرث لأنو يحكم إرثا ضخما مف أشكاؿ الفرجة الشعبي
التراثي جعؿ المتفرج العربي ذا خصكصية متميزة، فالحمقة ىي قديـ يمتاز بالبساطة كالشكؿ 
الدائرم، كلو دكر في إثارة التفاعؿ كالتسمية الاجتماعية ككسر الجدار الرابع*كفييا تفاعؿ 

فنكف الفرجكية أساسيا السرد، كبير مثؿ: الرقص كالحركات الصكتية كغيرىا فيي أقدـ ال
 كىي: 

فضاء الحمقة نصا شفييا تعاد كتابتو باستمرار بتأثير المحكر كمف خلبؿ الانتقاؿ المعبر >>
مف الحكايات الشعبية كالممفكظات القصصية إلى الرقص الطقكسي كالبانتكميـ المسرحي 

 1..<<كالإرتجاؿ

                                                                                                                                                                                     

مرئي بيف الجميكر كالممثميف عمى خشبة المسرح، ككسره يعني * كسر الجدار الرابع: الجدار الرابع ىك حائط تخيمي غير 
كسر حالة الإبياـ التي تستحكذ عمى عقؿ المتفرج كجعمو يشارؾ في الفعؿ الدرامي فعميا أك فكريا)ينظر: محمد خطاب: 

-01طلبع:، تاريخ الإ2014-05-10كسر الجدار الرابع مف المسرح إلى المدرسة إلى الثكرات، مجمة دنيا الكطف، يكـ 
09-2020، www.persuit.alwatan.voice.com.   
خالد أميف: رىانات دراسات الفرجة  بيف الشرؽ كالغرب، مداخمة في كتاب السرديات كفنكف الأداء، كقائع الممتقى  - 1

 .135الكطني لممسرح، الجزائر، ص، محافظة الميرجاف 2010أكتكبر  20-19-18العممي: 

http://www.persuit.alwatan.voice.com/
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بالسحر...إلخ، فميا عبقرية تكظيؼ كؿ  إذف فيي تمزج بيف السرد كالتمثيؿ كاليزؿ كالكاقع
 الأجناس في نص كاحد.

كالحمقة تمتاز بالإيماءات كالألعاب البيمكانية عف طريؽ تشخيص الراكم أك المداح كتأخذ 
 طابعا فرجكيا.

 كما نجد أف لمحمقة أصلب دينيا فيي تستعمؿ في حمقات الذكر بالزكايا.

الذم ترتبط بيذا الشكؿ التراثي )الحمقة(، كبالتالي كمف ىذه المفاىيـ نجد أف المسرح الحمقكم 
 1يرتبط بفنكف الفرجة، فالفرجة "عبارة عف سمكؾ مصاغ أكثر مف مرة"

 2كىي: "قصة يركييا الناس لأنفسيـ حكؿ أنفسيـ".

كفي مسرحية حكاية الفلبح عبد المطيع "لمسيد حافظ"، نجده استعمؿ التراث الشعبي الفرجكم 
 :)الحمقكم( مف خلبؿ

 :الراكم/ القاص الشعبي 
عرؼ الركاة منذ العصكر القديمة، حيث كاف الراكم يسرد التاريخ كالقصص في  

السكؽ كيركم الأشعار، كىك لا يزاؿ حاضرا في عقكؿ الكثير مف الأشخاص كيؤثر فييـ 
 لأف لو طريقة خاصة في السرد كجذب المتمقي.

مباشر في العرض المسرحي كتقكـ شخصية تقكـ بالتعميؽ السردم ال >>كالراكم ىك:  
بتكجيو ىذا التعميؽ أساسا إلى الجميكر، كيمعب الراكم دكرا تمثيميا إلى جانب التعميؽ كقد لا 

 3..<<يمعب

                                                           

 .132خالد أميف: رىانات دراسات الفرجة  بيف الشرؽ كالغرب، ص - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
مصر، د  -حمادة إبراىيـ: معجـ المصطمحات الدرامية المسرحية، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ كالترجمة، القاىرة - 3
 .137، ص1960ط، 
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"فالراكم ليس بدعة كليس تكتيكا مستكردا بؿ ىك شكؿ مف أشكؿ الأداء الشعبي في 
في التمثيؿ لكنو في الغالب  ، الراكم ىنا شكؿ صكرة منذ القدـ كىك أحيانا يشارؾ1التراث"

 يأتي مكجيا كلبمو لمجميكر كىك سارد خصص لجذب التمقي.
كلك عدنا إلى الكراء نلبحظ أنو: "استخدـ أكلا في المسرح الإغريقي، حيث كاف الركاة  

 2يتمكف أشعار ىميركس، ثـ تطكر استخداـ الراكم مع الزمف".
امات الراكم لممسرح البريختي كككنو يحقؽ لممسرح أصالتو، فقد تشابيت استخد 

 3كالمسرح العربي، فعممت عمى محك المسافة بيف الممثؿ كالمتفرج.

 : 4كتتمخص كظائؼ الراكم في

 تحقيؽ التغريب ككثر الإبياـ. -
 سرد حكادث طكيمة لا يمكف تجسيدىا عمى المسرح. -
 تحقيؽ الربط بيف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ.  -
 لمشخصيات.تقديـ كصفيف داخمي كخارجي  -
 نقؿ أفكار المؤلؼ كرؤاه. -
كالجديد في كظيفة الراكم ىك إبداء الرأم، كنقد ما يجرم، بؿ الاعتراض عميو كتقديـ  -

 حمكؿ بديمة.

كمف الملبحظ أف المؤلؼ يمكف أف يأخذ دكر الراكم، فيقدـ شخصيات مسرحية  
كيكضح صفاتيا الخارجية كانفعالاتيا الداخمية، كقد تقكـ شخصية مسرحية بدكر الراكم، كلا 
يتطمب معرفة مثؿ ىذه الشخصيات جيدا يذكر فقد تقكـ بركاية الحكادث، كتربط بيف حكادث 

                                                           

سكريا، -عمي مخمؼ: تكظيؼ التراث في المسرح دراسة تطبيقية في مسرح سعد ا﵀ كنكس، مكتبة الأسد،دمشؽحسيف  - 1
 .67، ص2000دط،
 .186، ص1998مصر، د ط،  -أحمد صقر: تكظيؼ التراث في المسرح العربي، مركز الإسكندرية - 2
3 لبناف،  -ابي، بيركتر فيؽ المؤذف، دار الفأكسندركفنا، تمارا: ألؼ عاـ كعاـ عمى المسرح العربي، ترجمة: تك  - 
 .247ص ،1981،1ط
 .68حسف عمي المخمؼ: تكظيؼ التراث في المسرح، دراسة تطبيقية في مسرح سعد ا﵀ كنكس، ص - 4



 تجليـات التـراث في مسرحية حكاية الفلاح عبـد المطيـع             يالفصـــل الثانـ

 

85 

رحيات بريخت أدت الشخصية دكر الراكم كما في الماضي كالحاضر، كفي بعض مس
مسرحية القركش الثلبثة نرل شخصية "بيتشـ" تعادؿ دكر الراكم الذم يقكؿ الحكادث كيعمؽ 

 1عمييا.

كفي مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" "السيد حافظ" تـ ذكر الراكم في مرات  
لكاتب في مدل فعالية ىذا القاص مرة، كىذا ما يدؿ عمى تركيز ا 19ك 16عديدة تتراكح بيف 

الشعبي، كلعؿ الأمر يتعمؽ بكسر الإبياـ كتحقيؽ التغريب، كربما قبؿ ىذا لمتعريؼ 
بالشخصيات كتقديميا، ككذلؾ سرد تاريخيا، كأفعاليا التي تقكـ بيا...، فمثلب في الصفحة 

 ( حيث في البداية كقؼ في منتصؼ المسرح كعرفنا بما سيحدث الميمة:05)

الراكم: ركايتنا ليست عف ىاممت أك ىنرم الرابع أك حتشبكست أك نابميكف أك أم ممؾ  >>
 2.<<مف ممكؾ الأرض

 فمما تساءلت الجكقة:

 3.<<عف أم شيء تحكي إذف >>

 أجاب الراكم:

 4.<<!عف عبد المطيع  >>

 ثـ مف جديد حيف تساءلت الجكقة مف ىك عبد المطيع، يرد الراكم:

الراكم: فلبح أجير، عيناه مسجداف، كقمبو يتسع حتى يحتكم العالـ، كيداه صمبتاف  >>
 1.<<كصلببة نير النيؿ

                                                           

 .68ينظر: حسيف عمي المخمؼ: تكظيؼ التراث في المسرح، دراسة تطبيقية لمسرح سعد ا﵀ كنكس، ص - 1
 .5لبح عبد المطيع، صالسيد حافظ: حكاية الف - 2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 4
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 ( أيضا كيعرفنا بالسيدة نفيسة حيث يقكؿ:14ثـ يعكد في الصفحة )

الراكم: زكجتو نفيسة كىي فلبحة بسيطة تناـ مبكرا كتحاكؿ أف تستيقظ مبكرة كلكف  >>
 2.<<خرة لتجييز الماء لمغسيؿ كالطبخللؤسؼ كانت تستيقظ متأ

 كصؼ السيد حافظ في النمكذج السابؽ السيدة نفيسة كحالتيا الدائمة كعرفنا بيا.

( حيث استعمؿ الاسترجاع 21كحقؽ الراكم التغريب أك ما يعرؼ بالفلبش باؾ في الصفحة )
 المسرحي كأعادنا إلى الماضي القريب في قكلو:

الراكم: منذ ليمتيف كاف القصر مضيئا، ككانت الاجتماعات، كلنعد إلى الحكاية: لماذا تـ  >>
القبض عمى الفلبح عبد المطيع المسكيف، لـ يعرؼ ما حدث في قصر السمطاف أك في 
المدينة؟ كأصؿ الحكاية لماذا تـ القبض عمى الفلبح عبد المطيع؟ في القصر الكبير كقبؿ 

 .<<لمطيع بيكميف كاف ىناؾ اجتماع اعتقاؿ الفلبح عبد ا

 (: رحب الراكم بالجميكر، كاستمـ ىذه الكظيفة قائلب:05كبعكدتنا لمصفحة )

 <<الراكم: سيداتي آنساتي سادتي... >>

 كما قاـ الراكم بسرد أحداث طكيمة لا يمكف تجسيدىا عمى المسرح، كتجمى ذلؾ في:

 .<<أسرتو اسمو عبد المطيع الراكم: عمى ىامش الطريؽ فلبح فقير يعيش مع >>

(: كصؼ أحداث المسرحية الداخمية كالخارجية ىذه الأحداث كالأكصاؼ 21كفي الصفحة )
 لا يمكننا أف نجسدىا عمى المسرح:

 الراكم: كؿ القاىرة نفذت الأكامر إلا ىك. >>

 الراكم: نامت أحزانو الفرعكنية كأحلبمو العربية عمى كسادتو
                                                                                                                                                                                     

 . 05السيد حافظ، حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 1
 .14المصدر نفسو، ص - 2
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 الراكم: منذ ليمتيف...

 .1<<الراكم: يكميا كاف الكزير يجتمع بالمستشاريف

( مف المسرحية كصؼ لنا حالة القاعة الداخمية كسرد لنا أحداث طكيمة 41كفي الصفحة )
 في الصفحة التي قبميا:

 (:40فيقكؿ في الصفحة )

 الراكم: أيف المصابيح يا رجؿ ليذا الرجؿ المصابيح مفقكدة. >>

مغمقة، ىذه السكة أمامكـ، إنو النفاؽ... لـ يدر الرجؿ أف خارج القصر الأبكاب كالنكافذ 
الفرماف قد صدر بارتداء الملببس البيضاء مف يحمؿ ىمكـ عبد المطيع؟ النجمة؟ البحر؟ 

 .<<السيؼ؟ الزىكر؟...

أيضا نلبحظ مف خلبؿ ىذا المثاؿ أنو نقؿ لنا عدة تساؤلات لا نعرؼ مصدرىا ىؿ ىي 
 أنو ينقؿ لنا فكر المتمقي أك الكاتب.تساؤلاتو مكجية لمممتقي أف 

( فقد جسد لنا حالة المسرح كيؼ سيككف بعاد لحظات كحالة القاعة التي 41أما الصفحة )
 دخؿ إلييا عبد المطيع:

 .<<الراكم: في القاعة الكبيرة حيث الصمت، أماـ عرض السمطاف قنصكة الغكرم >>

كصؼ للؤحداث كعكدة إلى الماضي كتتكالى مياـ القاص الشعبي في ىذه المسرحية بيف 
كربطو بالحاضر فيك في بداية المسرحية ربط لنا الأحداث بيف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ 

 فيما يمي:

الراكم:... ىذه الميمة سنعكد إلى الكراء إلى زمف كاف الإنساف مفقكد القيمة... ىذه الميمة  >>
 1.<<نقدـ لكـ حكاية...

                                                           

 السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع. - 1
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 لذم يمثؿ لنا الحاضر كالمستقبؿ.ىنا كاف يقصد عبد المطيع ا

 ( إلى الأىرامات قائلب:21ثـ يعكد بنا الراكم في الصفحة )

 .<<الراكم: كاف يكره الأىرامات لأنيا قتمت جده، كلا يدرم أنيا رمز العبكدية >>

 ثـ في الصفحة نفسيا:

دس بيف الراكم: كاف يكره كلا يعرؼ أف ىذا العصر منحني القامة مقيكر المعاني... من >>
 .<<أصابع الميانة 

( قدمت لنا كصفا شاملب ككاملب داخميا كخارجيا لشخصية عبد 05في حيف أف الصفحة )
المطيع ككيؼ ستككف حالتو في المسرحية ىذا البائس المسكيف، فيي تقتصر عمى كصفو 

 كحالتو الاجتماعية.

كأيضا لتعريفو بما  أما عف الأحداث فكاف دائـ الإشارة إلييا لكسر الممؿ عند المتمقي 
 يحصؿ أك ما سيحصؿ فربما الحدث الذم يذكره يجسد لاحقا فيشير إليو لمتشكيؽ:

 .الراكم: لـ يعمـ ماذا يدكر حكلو >> 

 2.<<الراكم: يكميا كاف الكزير يجتمع بالمستشاريف

( كاصفا مستكيات المسرح )الخشبة( كىي إشارة مف الإرشادات 41ثـ ينتقؿ إلى الصفحة )
الإخراجية التي تؤكد أف السيد حافظ كاف لو ىاجس العرض المسرحي عندما ألؼ ىذه 

 المسرحية:

 .<<الراكم: في قاعة كبيرة حيث الصمت >>

                                                                                                                                                                                     

 .5السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 1
 .21صالمصدر السابؽ،  - 2



 تجليـات التـراث في مسرحية حكاية الفلاح عبـد المطيـع             يالفصـــل الثانـ

 

89 

( نقؿ الراكم لفكرة المؤلؼ، بؿ ىك تعميؽ أراد مف خلبلو 15كتلبحظ في الصفحة ) 
قير، كليس كما تعكدنا في لفت انتباه المتمقي أف الأمر يتعمؽ بمسرحية بطميا مكاطف بسيط ف

 كلبسيكيات المسرح أف البطؿ يككف مف الممكؾ كالأمراء كالنبلبء، حيث قاؿ:

الراكم: العاقؿ مف يفيـ أف اسـ بطمنا ليس في سجلبت التاريخ السمطاني أك المممككي،  >>
 .<<كشجرة عائمتو ليست مسجمة في كتب التاريخ كلا تدرس حياتو في المدارس

 أيضا ربما تستعمؿ لشد ذىف القارئ. كىذه العبارات

مف ىنا فالسيد حافظ أيضا لو رأم في ىذا حيث جسد لنا عبد المطيع شخصية مف  
المجتمع البسيط كأف ظركفو كحالتو لا أحد ييتـ بيا إلا مف عايشيا؛ أم أنيا لا تدرس، 

في المسرحية  كدرسيا يأخذ في الحياة كليس المدارس، كيذىب بنا إلى نقؿ رأيو كنقد ما يجرم
 ( يقكؿ الراكم:40بؿ كحتى الاعتراض عميو كربما تقديـ حمكؿ بديمة، ففي الصفحة )

 الراكم: أيف المصابيح يا ررجؿ، ليذا الرجؿ مفقكدة.>> 

خارج القصر الأبكاب كالنكافذ مغمقة ىذه السكة أماكـ إنو النفاؽ..لـ يدرم الرجؿ أف 
 البحر؟ النجمة؟ البيضاء مف يحمؿ ىمكـ عبد المطيعالفرماف قد صدر بارتداء الملببس 

 .<<الزىكر؟ السيؼ؟

ىنا الراكم يبدم رأيو في أف ما يحدث نفاؽ ثـ ينتقد عدـ معرفة الرجؿ بالفرماف كيعترض 
عمى عقابو دكف كجو حؽ، كيقترح الحمكؿ عمف سكؼ يحمؿ ىمكـ ىذا الرجؿ )عبد 

 المطيع(النجـ، أـ البحر...

رناه نلبحظ أف الراكم ىنا كاف لو الفضؿ الكبير في المسرحية مف كمف مجمؿ ما ذك 
ثاره كأيضا حاكؿ نزع المبس في كصفو  خلبؿ إنشاء فكاصؿ قد تؤدم إلى تنبيو المشاىد كا 
لشخص عبد المطيع داخميا كخارجيا ككصؼ حالتو كأيضا لفت انتباىو مف خلبؿ إدخالنا إلى 

 الغمكض المتكاجد فييا.المسرحية بقيامو بكصؼ دقيؽ كفعمي لبعض 
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 الأمثاؿ الشعبية:-2
ىك العبارة المكجزة المعبرة عف رأم الشعب اتجاىو، أم ترجمة >>المثؿ الشعبي:  

 1..<<لأفكار الشعب حتى كلك كاف بسيطا، فيك ناتج عف ثقافتيـ كنمط معيشتيـ
خص المثؿ: "... يتضمف فكرة صائبة أك قاعدة في قكاعد السمكؾ الإنساني أطمقو ش 

مف عامة الناس في ظرؼ مف الظركؼ ثـ شاع عمى الألسنة كأخذ الناس بتداكلو في 
  2مختمؼ المناسبات التي تشبو الظركؼ التي قيؿ فييا لأكؿ مرة".

كنجد قكلا جامعا لكؿ ما سبؽ يتمثؿ في أف المثؿ الشعبي ىك:" نكع مف أنكاع الأدب،  
كجكدة الكتابة كلا تكاد تخمك منو أمة مف  يمتاز بإيجاز المفظ كحسف المعنى كلطؼ التشبيو

 3الأمـ كرمزية الأمثاؿ أنيا تنتج في كؿ طبقات الشعب".
 مف ىنا يتبيف أف المثؿ يحمؿ دلالة كمعنى كبيريف كلا تخمكا امة منو.

 
 :4كلممثؿ عدة أنكاع تتمخص فيما يمي

 المثؿ الناتج عف حادث معيف: كىك الذم يأتي تعميقا عمى حادث منتو.>> -
 المثؿ الناتج عف تشبيو: كىك الذم يحدد صفات محددة لشخص معيف. -
المثؿ الناتج عف قصة: كيأتي رمزا مختصرا لقصة مختصرة عرفيا المجتمع؛ فالحكمة  -

المستخمصة مف ىذه القصة تصير مثلب، فمثلب قكلنا: "لمسة نبي"، ىي اختصار لقصة 
 كيحيي المكتى. سيدنا عيسى عميو السلبـ الذم يبرأ الأبكـ كالأبرص،

 المثؿ الناتج عف حكمة. -
 .<<المثؿ الناتج عف الشعر -

                                                           

 .66، ص2009، 1بكلرباح عثماني: دراسات في الأدب الشعبي، الرابطة الكطنية للؤدب الشعبي، الجزائر، ط - 1
، 1مصر، ط -نبيمة إبراىيـ: أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة - 2

 .174، ص1974
 .69، ص2012، 2مصر، ط -احمد أميف: قامكس العادات كالتقاليد كالتعاليـ المصرية، مؤسسة ىنداكم، القاىرة - 3
 .18، ص1982، 1الأردف، ط–أبك طكفة محمد: الأمثاؿ العربية كمصادرىا في التراث، مكتبة الأقصى، عماف  - 4
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 :1كلممثؿ خصائص عديدة ىي
 المثؿ تمخيص لتجربة إنسانية.>> -
 ىك كسيمة لمتعبير عف حالات النفس. -
 يعطي فكرة عف طبقات اجتماعية محددة. -
 الإيجاز كالبلبغة. -
 يتميز في بعض الأحياف بالفكاىة. -
 .<<الخبرة كالكعي كالصدؽ -

كبما أف الأمثاؿ ىي أكثر الأقكاؿ الشعبية جريانا عمى الألسف يتـ تكظيفيا لتمخص لنا  
تجارب فردية كتعميميا عمى الجماعة، ففي الكطف العربي تكظؼ في كؿ المجالات منيا 
السياسية، كالاقتصادية، كالاجتماعية، كىذا ما جعؿ المسرحييف يستثمركف في ىذا التراث 

اكلة المطابقة بيف المغة المستعممة في الكاقع )المجتمع( كبيف لغة لأىداؼ كثيرة، كمح
المسرح أم تكييؼ لغة المسرح لما ىك كاقعي، كما إنو يعتبر شكؿ مف أشكاؿ مسرحية 
التراث بأف تكضع الأمثاؿ الشعبية في مكاضع داخؿ المسرحية بحيث تحمؿ فكر ما يريده 

 اية.المؤلؼ خاصة كأننا نعرؼ أف كراء كؿ مثؿ حك
تكظيؼ التراث كأشكالو يعتمد عمى كعي المؤلؼ لتراثو بالدرجة الأكلى، كأيضا  إفٌ  

تصكره لمدل تفاعؿ جميكره معيا مسبقا، فتكظيفيا ليس سيلب بؿ لابد أف يحتكم التزاما 
 كتنكعا كبيراف.

ىذا ما جسده "السيد حافظ" في مسرحياتو، إذ صكر لنا المثؿ في عدة صكر متنكعة  
الأمثاؿ الشعبية في نصكصو المسرحية لتقكية المعنى، ككذا لإعطاء طابع  كقد كظؼ

اجتماعي ككاقعي لأعمالو، ففي مسرحية "عممكنا أف نمكت، تعممنا أف نحيا" يحشد الكاتب 
( ليبيف لنا مدل استسلبـ الأفراد 02مجمكعة مف الأمثاؿ الشعبية عمى لساف شخصية سجيف)

ـ التي لا تخدـ الفرد كالمجتمع في شيء كيسمييا لكائح الذيف ىـ مف نكعو إلى بعض القي
                                                           

 .162ينظر: عمي حسف المخمؼ: تكظيؼ التراث في المسرح، ص - 1
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( مسجكف 02( يصرح بأف كؿ ما بداخؿ سجيف )01الحرص، كنجد بالمقابؿ سجيف رقـ )
 1ضمف لكائح.

كفي المسرحية التي بيف أيدينا استعمؿ "السيد حافظ" ثلبثة أمثاؿ فقط، كفي مكاضع محددة، 
لساف الشخصية البطمة "عبد المطيع"، لكف مع ككؿ مثؿ ذكر مرة كاحدة فقط، أغمبيا عمى 

 قمتيا فقد كظفيا تكظيفا ملبئما لمكضعيا، كتتمثؿ ىذه الأمثاؿ في:
  ،"شر البمية ما يضحؾ: إف عنكاف المسرحية ىك: "ممنكع أف تضحؾ ممنكع أف تبكي

كىي مسرحية  مأساكية، تتضمف بعض المكاقؼ التي تجعؿ القارئ أك المتفرج يضحؾ 
ة مؤلمة تشبو البكاء كىي ضحكة استيزائية ناتجة عف رؤية ما يعيشو البطؿ عمييا ضحك

مف ظمـ كتعسؼ، ففي معنى المثؿ الضحؾ ليس نتيجة الترفيو، بؿ تأسفا عمى الكاقع 
المعاش كعمى ما يحدث أماـ عينيو، فشر البمية ما يضحؾ، تعني أف: "أحيانا قد يقابؿ 

، كقد يككف ىذا مف الصدمة الناتجة عف 2"شر البلبء بالضحؾ كحالة نفسية ىستيرية
المصيبة، كيضرب أيضا في حالة الشدة أك المصيبة التي تأتي في غير حينيا كعمى 
غير كجييا، فيتعجب منيا المبتمى بيا كىك يضحؾ، كىذا ما نلبحظو فعلب في مسرحية 

قب دكف "حكاية الفلبح عبد المطيع"، حيث ىذا الأخير يتعرض لممصائب المتكالية كيعا
عمـ منو، فيضحؾ ىك ككؿ مف يعيش الكضع نفسو )قد يككف متفرجا أك قارئا(ليس لأف 

 الأحداث ككميدية بؿ ليكؿ ما كقع كما سيقع.
 ( مف المسرحية حيف 15يديؾ في الماء كليست في النار: ذكر ىذا المثؿ في الصفحة )

 في بيتو: بدأ عبد المطيع يشتكي حالو كمشاكؿ ببيتو مع زكجتو كقمة الطعاـ
 .عبد المطيع: ىذه ىي الحكاية كأتيت إليؾ مبكرا >>

 .مرسي: ىذا شيء بسيط )عندما كاف يستمع لو(
                                                           

 ،2020-04-15، تاريخ الإطلبع 02-01ينظر: ليمى بف عائشة: تقنيات التجريب في مسرح السيد حافظ، ص: - 1
www.obabsham.net. 

 مصر،–لبناف، القاىرة –كليد ناصؼ: أشير الأمثاؿ العربية، كراء كؿ مثؿ قصة كحكاية، دار الكتاب العربي، دمشؽ  - 2
 .149، ص2011د ط، 

http://www.obabsham.netk/
http://www.obabsham.netk/
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  .عبد المطيع: بسيط
 .مرسي: نعـ

 .عبد المطيع: يداؾ في الماء كليست في النار
 1.<<مرسي )ينظر إليو(: ما ىذا الذم ترتديو يا مغفؿ

نكتشؼ أنو يتألـ عمى حالو لكف مرسي لا فمف رد عبد المطيع عمى صديقو مرسي  
يحس بو كبكجعو، حيث يقربنا ىذا إلى الممثؿ الشائع عندنا "ما يحس بالجمرة غير لي 
ككاتك"؛ أم أنؾ يا صديقي لا تحس بي كلا تحاكؿ فيمي كالتعمؽ بداخمي كمعرفة شعكرم 

ا استسيمت كمكاساتي عمى حالي ىذا كلا ييمؾ أف أفرغ لؾ ما يزعجني لتحزف معي ليذ
الأمر، فاختصر عبد المطيع ىذا الكلبـ في عبارة: "يداؾ في الماء كليست في النار"، أم 
أنؾ بارد المشاعر، فمك تعرضت لمثؿ ىذا المكقؼ لتألمت كلـ تجبني الإجابة نفسيا 

 )براحة كاستيزاء(، كأيضا يتراكل لنا البيت الشعرم:
رٍحن                 احًبيوي لاى تىشٌؾً لًمن اسً جي  ا أىنٍتى صى

يـ                                 رٍحى إًلا  مىفٍ بًوً أىلى يـ الجي  .لاى ييؤلً
كأيضا مثمنا الشعبي "ما يحؾ ظيرؾ غير ظفرؾ كما يبكي عميؾ غير شفرؾ "؛ أم  

 أف لا أحد يحس بأحد ككؿ لو نفسو )تألـ كحده في صمت(.
 ( مف المسرحية، كقد استعمؿ 17ؿ في الصفحة )العيف بصيرة كاليد قصيرة: ظير ىذا المث

 عبد المطيع ىذا المثؿ عندما كبخو "السيد حمد" عمى حيكانو حيث قاؿ:
 .حمد: أتعذب الحيكاف؟ >>

عبد المطيع: لماذا تحزف عمى الحيكاف كالإنساف في كؿ لحظة يمكت مف المسؤكؿ عنو؟ 
 2.<<إذا كاف الحيكاف جائعا فما رأيؾ بالإنساف الجائع؟

 كتتكالى الأحداث إلى أف غضب عبد المطيع كأجاب قائلب:

                                                           

 15السيد حافظ : حكاية الفلبح عبد المطيع،  -  1
 .17السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 2
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 .<<عبد المطيع: أنا لا أكفر يا مكلانا كلكف العيف بصيرة كاليد قصيرة>>
فيذا المثؿ يضرب في العجز كعدـ القدرة عمى فعؿ ما، فالشخص الذم يكد المساعدة 

 1الناس.عمكـ يف كلكنو لا يستطيع تقديميا ينطؽ لسانو دائما بيذا المثؿ المتداكؿ ب
كقصة ىذا المثؿ تتمثؿ فيما يمي: يركل أف الأصمعي ذات يكـ قصد رجلب في حاجة يمبييا 
لو، لما اشتير عنو مف كرـ كطيب نفس، كلما كصؿ إليو كجد عمى بابو حاجبا منعو مف 
الدخكؿ، تعجب الأصمعي مف مكقفو كىك الكريـ، فقاؿ لو الحاجب: كا﵀ يا أصمعي ما 

عمى بابو لأمنع منو ما ىك مثمؾ كلكنو أكقفني لرقة حالو كقصكر يده، فجاء أكقفني 
 الأصمعي برقعة ككتب عمييا:

اجػػًػػػػػهب              يـ لػىوي حى ػػػػافى الكىػرًيػػٍػػػػػ  إًذىا كى
ىـ عىفً الم ئيػػػػػػػػ ًـ                                     الكىرًيٍ  فىمػػىػػػػا فىضٍػػػػؿي ى

ثـ أعطاىا لمحاجب كطمب منو أف يكصميا إليو، فما كاف مف الحاجب إلا أف أخذىا  
كدخؿ عميو يعطيو إياىا، فمما قرأىا الرجؿ الكريـ جاء بحبر ككتب عمى ظيرىا بيتا مف 

 الشعر يقكؿ فيو:
ػػػػػاؿو                       يـ قىمًيػػػػٍػػػؿى مى  إًذىا كػػىػافى الكىرًيػػػٍػػ

يػػػػًػػػ ًـ                                         ػػػػػابً عػىػػػػفً الغىرِّ ػػػػبٍ بًالحًجى جى  تىحى
... كبعد ذلؾ دخؿ الأصمعي كشكى لو رقة الحاؿ فأعطاه صرة مف الماؿ، لكف ذلؾ الرجؿ 
عندما جاءه قاصدا أعطاه إياىا، فمما حكا قصتو لممأمكف قاؿ لو كا﵀ ما رأيت أكرـ منؾ، 

 .2أنو عندما كاف فقيرا كاف يؤلمو حاؿ مف ىـ أفقر منو لكنو لا يستطيع إكراميـ أم
كفي المسرحية أيضا نجد عبد المطيع يقكؿ ىذا المثؿ ككأنو يشكك قمة حالو أم يرل ما يحؿ 
بو كبأىمو مف جكع كقير كظمـ، لكنو لا يستطيع فعؿ شيء، كبمعنى آخر نقكؿ "ليس باليد 

 حيمة".
                                                           

 .www.athabat.net تكقيت بيركت، 04:18، بيركت، 2019 أفريؿ 15ينظر: شبكة الثبات الإعلبمية، الإثنيف  - 1
، دارحمزة الجبالي: مئة قصة كقصة مف قصص البخؿ ك ا - 2 ،  2016 ،1ط الأردف،-عالـ الثقافة لمنشر،عماف لكرـ

 .40ص 
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افظ" حاكؿ تكظيؼ ىذه الأمثاؿ في المسرحية مع قمتيا إلا أنيا ذات دكر ىنا  "السيد ح
كبير، حيث لخصت لنا تجربة إنسانية، كعبرت عف الحالة النفسية كالاجتماعية لعبد 
المطيع، كأعطتنا ىذه الأمثاؿ أيضا لمحة عف الطبقة الاجتماعية الكادحة )المظمكمة(، ثـ 

تجاىيا كاتجاه، أنفسنا، ثـ إف صدؽ عبد المطيع حيف نقمنا مف خلبؿ الأمثاؿ إلى الكعي ا
 قاليا يثير عاطفو المتمقي كتجعمو يفكر في حؿ لمثؿ ىذه الحالة الاجتماعية المزرية.  
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 ثالثا: الشخصيات التراثية: 
إف الشخصية التراثية ليا دكرىا في الكتابات المسرحية كفي الحياة الاجتماعية بصفة 

"جميع الشخصيات التي ليا كجكدىا الحقيقي، مثؿ شخصيات  عامة كتعرؼ عمى أنيا:
 1الأدباء كغيرىا مف الشخصيات ذات الكجكد التاريخي".

إف الشخصيات التراثية تعد بمثابة المرايا لتعبير الأديب عف حالة، ىذا ما يدعكه:  
طريؽ "ليصبغ عميو رؤيتو في ضكء الظركؼ السياسية كالاجتماعية كالثقافية كالركحية، عف 

إحياء إحدل الشخصيات التاريخية أك الدينية كغيرىا ليعيد خمقيا خمقا عصريا يتماشى 
 2كرؤيتو الحاضرة".

كمف العكامؿ التي تدفع الكاتب إلى تكظيؼ شخصية تراثية دكف غيرىا مف  
الشخصيات المكضكع الذم يريد طرحو في عممو الأدبي بحيث يجب أف تتلبءـ الشخصية 

المرجك، كتدخؿ فمسفة المبدع في ىذا الإطار حينما يستحضرىا ليذا المختارة كىدفو 
 3المكضكع دكف سكاىا مف شخصيات قد تؤدم العرض ذاتو.

كقد أخذ تكظيؼ الشخصيات التراثية عند "السيد حافظ" طابعا خاصا كمميزا في جؿ  
دثة المعاصرة أعمالو المسرحية، خمؼ كاقعا مماثلب لمكاقع التراثي الذم تعمد تكظيفو، فالحا

تسير في ظؿ القديمة كتكتب ثقتيا فيتخيؿ المشاىد أنو يعيش حكايتيف في آف كاحد كيشعرنا 
بتماسؾ الأحداث، أم أف ما يميزه ىك تعرية التراث ككشفو أكثر مف ىمو تعريؼ الشخصية، 

 فشخصياتو تعبر عف حقائؽ مؤلمة تتأرجح بيف الماضي كالحاضر.
مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" حيث قاـ "السيد  كعمى ىذا المنكاؿ نجده في 

كمف بيف ىذه الشخصيات  -كما سبؽ الذكر–حافظ" بذكر العديد مف الشخصيات التراثية 

                                                           

 .87حسف عمي المخمؼ، تكظيؼ التراث في المسرح، ص - 1
، 1991حكرية محمد حمك: تأصيؿ المسرح العربي بيف التنظير كالتطبيؽ، اتحاد الكتاب العرب، مصر، سكريا، دط، - 2
 .257ص
المركز القكمي لمترجمة شارع  ، ترجمة: إبراىيـ العريس،(حياتو، فنو، عمره)ت خبري دينظر: فريديريؾ أكيف: بيرتكل- 3

 .295ص، 2011،مصر، دط-الجزيرة ، القاىرة-الأكبرا
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مثلب شخصية السمطاف المستبد الظالـ حيث جسدىا في الشخصية التاريخية "قنصكة 
ديد مف الشخصيات التراثية الغكرم"، ثـ انتقؿ بنا إلى عبد المطيع الذم بدكره لعب دكر الع

في آف كاحد، منيا الشخصية الشعبية "جحا" كحكايتو مع القضاة كالحمير، ككبطؿ شعبي 
لأنو يحاكي طبقة اجتماعية معينة، انتقالا إلى الحمار الذم كاف بدكره الصديؽ كرفيؽ 

 الدرب، كلمعمـ أف لمحمير حكايات تراثية كشعبية كثيرة كمنو نجد:

 / عبد المطيع:البطؿ الشعبي-1
"تعتبر الشخصية البطمة المحرؾ الأساسي لمعمؿ المسرحي فلب عمؿ كامؿ دكف بطؿ  

كتتنكع حسب رغبة الكاتب، ديني، اجتماعي، شعبي... إلخ، فالبطؿ ىك الشخصية التي 
، كىي: "التي تتحكـ في الشخصيات الأخرل، فتصؼ مشاعرىا، كتسمع 1تمثؿ بؤرة الاىتماـ"
مركزة عمى نقؿ المكضكعات التي تتحاكر فييا الشخصيات ضمف الكجكد  كتقكؿ ما تريده،

 2المكاني الذم حددتو".
فالبطؿ في المسرحية ىك الشخصية، المحكرية، فالبطؿ الشعبي الذم يميز ملبمح  

الكثير مف النصكص المسرحية عامة كمسرحيتنا خاصة ىك الذم الذم يريد بو الكاتب أف 
اريخيـ كتراثيـ، كمف ثمة إغناء المشيد بتجارب رائدة يمثؿ مشيد مسرحي يكحي بت

 3ككاضحة.
حيث يعبر البطؿ الشعبي في مسرحيتنا "عبد المطيع" عف مكضكع يشمؿ فئات  

( يتبيف لنا البطؿ الشعبي 05الشعب عامة كرأييـ كبيئتو التي يعيش فييا، ففي الصفحة )
 ح بسيط:البسيط الذم كلد مف طبقة عامة حيث يسكف الككخ كىك فلب

                                                           

، 2003، 1مصر، ط–جيرالد برنس: قامكس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة  - 1
 .48ص
، 2001، 1الجزائر، ط–ركايات الطاىر كطار )دراسة تقنية(، منشكرات قسنطينة  إدريس بكذينة: الرؤية كالبنية في  - 2
 .92ص
حيدر عبد ا﵀ الشطرم: ملبمح البطؿ الشعبي في النصكص المسرحية لمكاتب حسيف اليلبلي، مركز النكر لمدراسات،  - 3
 .www.alnour.se/articl، 2020-04-16تاريخ الإطلبع:  ،24-02-2012

http://www.alnour.se/articl
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 1.<<الراكم: فلبح أجير، عيناه مسجداف... >>
فالبطؿ الشعبي يعيش في كسط شعبي بعيد عف التعقيد، فيك ليس سمطاف كما شابو  

نما قكة إنسانية، كىك في المسرحية ليحدد ىدفو، نتيجة معاناة كألـ طكيميف كحرماف، فيك  كا 
الأخرل أكثر قكة، فحيف يسيطر ىذا البطؿ مأساكم ليس لو القدرة عمى المكاجية لأف الفئة 

عمى جماىيره، كيتسـ بالتضحية الدائمة، لمبعد الإنساني، كحمؿ ىمكـ بيئة الشعبية كآماليا 
 كتطمعاتيا.

فيك يبدك قائدا للئصلبح، كؿ ىذه الكممات تكحي "لعبد المطيع" كىذا ما ظير جميا في 
بطلب شعبيا فقط، فيذا الأخير بطؿ بأتـ المسرحية فعبد المطيع ليس بالضركرة أف يككف 

معنى الكممة مثؿ: سيؼ بف ذم يزف.... فمجرد عناءه كفلبح كأيضا حيرتو لجمب القكت 
لأىؿ بيتو ىي في حد ذاتيا كفاح كأيضا رفضو لمسمطات حيف عرضكا عميو منصب 

 القاضي ىذه الشجاعة ىي مف صفات الأبطاؿ.
 لؾ:كفي بعض الأمثمة مف المسرحية يتكضح ذ

الككرس: يزرع القمح، يحصد الحب، يكزع الابتسامة كيشترم زقزقة العصافير بأغاني  >>
 الحصاد

 2.<<الراكم: كيغني لأطفالو كؿ مساء، كيناـ كىك متعب بجكار عتبة الباب
أنا أريد أف أككف مف ..أنا لا أريد أف أككف قاضي القضاة ن  ..عبد المطيع: لا يا سيدم >>
 3.<<العراة

د حافظ صكر لنا عبد المطيع في صكرة شخصية شعبية تعاني كيلبت الحياة، فالسي 
 كتقكـ بتضحيات، كبطكلات في ىذه الحياة كىك بطؿ فعمي ليس فقط شعبي.

                                                           

 .5السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص  - 1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
 المصدر نفسو.. - 3
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 جحا /الفلبح:-2
إف شخصية جحا مف الشخصيات التراثية التي ليا تأثير كبير في المجتمع، مف جية  

كميدم، أك حكاياتيا مع السلبطيف كالحمير، كيؼ ذكائيا، كدىائيا، أك ىزليا كطابعيا الك
 تحاكي الأمة.

كالسيد حافظ في مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" حاكؿ خمؽ شخصية جحا  
دراجيا لنا في المسرحية عف طريؽ شخصية عبد المطيع المشابية كثيرا لشخصية جحا،  كا 

مع حماره تذكرنا دائما بأف كقد اتضح لنا ىذا مف خلبؿ عدة مكاضيع، فتسكؽ عبد المطيع 
جحا صديؽ حميـ ليس مف البشر، بؿ ىك حماره الناطؽ الذم يشكك لو كيكاسيو يتجمى ىذا 

 في:
 .عبد المطيع: يكماف، بلب عمؿ، أنت كأنا )ينيؽ الحمار( >>

عبد المطيع: أعرؼ أنؾ غاضب، عندما تككف عاطلب عف العمؿ تغضب مني.. مف الدنيا، 
 .ليس مني.. لست مسؤكؿ عف شيء مما حدث؟ )ينيؽ الحمار( مف كؿ شيء..، السبب

 .<<عبد المطيع: أنت تفيـ  أكثر مف أم شخص في ىذه الضاحية
 نجد أيضا:

 .<<أـ بثينة: أبكؾ يفضؿ حماره ىذا عمي.. )ينيؽ الحمار( >>
 ثـ نجد كذلؾ: 

عبد المطيع: )ينظر لمحمار(. مف أتى بالسلبطيف إلينا يا حمارم العزيز )ينيؽ  >>
 .1<<الحمار(
كنلبحظ أيضا صراع جحا الدائـ مع السمطاف، فمو حكايات عديدة كمتنكعة كمغامرات  

مف بينيا أف جحا ذات يكـ تفاجأ بخبر تعيينو قاض لمقضاة، ىذه القصة متكارثة عبر 
ي كتب عديدة منيا للؤطفاؿ كذلؾ لمتسمية، كلمعبرة، كأيضا تـ العصكر كجسدت كأرخت ف

عرض سمسمة جحا في جؿ البلبد العربية كسمسمة ككميدية مع بعض مف الحكمة كالدىاء، 
                                                           

 .8-7-6السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص:-1
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كسبؽ لنا أف شاىدنا حمقة مف سمسمة جحا في الجزائر تركم لنا قصة مرض القاضي 
المنصب المقدـ إليو، بحجة أنو كمحاكلة تعييف جحا مكانو لكف جحا يحتار كيرفض مبدئيا 

 لا يممؾ الحكمة كالعمـ الكافي لذلؾ بؿ تكمـ عبثا فقط.
مف ىذا كذاؾ نجد في نياية المسرحية "الفلبح عبد المطيع" كسط الصمت، يقؼ عبد  

المطيع أماـ السمطاف ككأنو جحا بحد ذاتو رافضا منصب القاضي الذم عرضو عميو 
بر عف سخطو بالتعرم لأنو يعمـ أنو سيتـ استغلبلو لمظمـ، السمطاف أماـ العرش الكبير، كع

 فيك ليس الأجدر بالمنصب.
 ككاف ىذا كالتالي:

السمطاف: )يضحؾ( لؽ أعجبتني قصتؾ عندما سمعت بيا قررت تعيينؾ يا عبد  >> 
 .المطيع قاضي القضاة
 .)يصفؽ رجاؿ الحاشية(

القضاة.. أنا أريد أف أككف مف  عبد المطيع: لا يا سيدم.. أنا لا أريد أف أككف قاضي
 العراة.

 1.<<)يضحككف كىك يبكي(

دراميا كفنيا، ككما إف  فمف خلبؿ اختيار "السيد حافظ" لشخص جحا خمؽ تأثيرا 
 المعرفة السابقة لممتمقي بجحا جعمو يكظؼ بعضا مف حكاياتو ليحقؽ التفاعؿ.

 الحمار /الصديؽ:-3
لمحمار عدة حكايات كنكادر عبر التراث الأدبي كالشعبي، ففي التراث الشعبي  

المصرم مثلب اشتير "الشيخ نصر الديف خكجة" الركمي )جحا( بحماره الذم كاف يصاحبو 
في أغمب مكاقفو المؤثرة عنو، كىك صاحب أشير النكادر التي قيمت عف الحمير، كفي 

في القصص كالركايات كالشعر...، لكف أشير حمير الأدب الحديث اشتير الحمار بأدكاره 

                                                           

 .42المصدر السابؽ، ص  - 1
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الأدباء كاف "حمار الحكيـ"، الذم ذكره الأديب "تكفيؽ الحكيـ" في ركايتو "حمار الحكيـ"، 
حيث خص ىذا الحيكاف دكف غيره بأف يككف المعادؿ المكضعي لمكشاؼ الذم يقيس 

ساخر "محمكد السعدني" سمبيات المجتمع المصرم عامة، كالأرياؼ خاصة، كأيضا الكاتب ال
  1الذم جعؿ مف "الحمار" رمزا لبطؿ كتابيو "حمار مف الشرؽ" ك "عكدة الحمار".

ف ىذا التكظيؼ يعكس أف لمحيكاف في الأدب الشعبي كالتراث أىمية كبيرة، حيث   كا 
يؤدم الحمار الأفكار التي لا يستطيع الكاتب البكح بيا، فيستخدـ كرمز لمبطؿ أك الذم 

أشير الحيكانات التي استخدمت في الأدب الشعبي كالتراث "الحمار"، كيكضح أف يقكده، ك 
اختيار الحمار لأنو الأكثر صبرا كتحملب، كأنو قادر عمى مساعدة البطؿ، كالحمار في 
الحضارة المصرية رمز عميؽ، أم أنيـ حتى جسدكا لو تمثاؿ عمى شكؿ إلو كذلؾ تقديرا 

 2لمجيكداتو.
يني استعمؿ الحمار كشخصية متكممة، كىذا الحمار ىك "غفير" أك أما في التراث الد 

"يعفكر" كمـ النبي "سميماف عميو السلبـ"، ففي كتاب "تاريخ مدينة مصر لابف عساكر": " 
عف أبي منظكر: لما فتح ا﵀ عمى نبيو خيبر، أصابو مف سيمو أربع أزكاج نعاؿ، كأربعة 

 مار أسكد، قاؿ: أزكاج خفاؼ، كعشر أكات مف ذىب كفضة، كح
"فكمـ النبي الحمار، فقاؿ لو: ما اسمؾ؟ قاؿ: يزيد مف شياب، أخرج ا﵀ مف نسؿ جدم 
ستيف حمارا، كميـ لـ يركبيـ إلا نبي. كلـ يبقى مف نسؿ جدم غيرم، كلا مف الأنبياء 

   3غيرؾ، أتكقعؾ أف تركبني".
الذم جعؿ لنا الحمار كىاتيف الركايتيف ضعيفتيف إلا أنيما مف المكركث الإسلبمي  

ناطقا، كعمى ىذا المنكاؿ استخدـ "السيد حافظ" الحمار في المسرحية عمى أنو الكحيد القادر 

                                                           

-04-17ـ، تاريخ الإطلبع: 2019-01-30الحمار في التراث كالثقافة، كلاد البمد، يكـ ينظر: مريـ الرميحي:  - 1
2020 ،www.balemser.com 

 ينظر: المرجع نفسو. - 2
ـ، 1995، 2ط ،4جلبناف،–ابف عساكر، عمي بف الحسف بف ىبة ا﵀: تاريخ مدينة دمشؽ، دار الفكر، بيركت  - 3
 .232ص
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عمى فيـ معاناة سيده "عبد المطيع" فيك صديقو الذم معو دكف كمؿ أك ممؿ كيتبعو في كؿ 
ف عبد المطيع يعتبر الحمار طرفا  مكاف ك إف تركو فيمحؽ بو لأنو يعرؼ كيؼ يجده، كا 

كاعيا أكثر مف الإنساف، كحتى مف أىؿ بيتو، فيكممو كيشككا حالو، كأيضا يقاسمو كؿ أعباء 
 الحياة فقد سجف معو.

 كيتجمى ىذا في الصفحات الآتية: 
( عبد المطيع يشتكي لحماره، كفكر ذلؾ ينيؽ الحمار، كذلؾ الصكت ىك 06ففي الصفحة )

شارة منو عمى فيمو لصاحبو:  تعبير كا 

 .د المطيع: يكماف، بلب عمؿ، أنت كأناعب >>

 1.<<)ينيؽ الحمار(

 فالحمار ىنا أيضا يساعد صاحبو في العمؿ.

( مف المسرحية لتبيف لنا "أـ بثينة" أف زكجيا يحب حماره كثيرا 07كننتقؿ إلى الصفحة )
 كحتى اكثر منيـ فتتذمر مف ذلؾ:

 .حمار( )ينيؽ الحمار(أـ بثينة: أبكؾ يفضؿ حماره ىذا عمي... )تشير إلى ال >>

 2.<<أـ بثينة: اخرس... )ينيؽ الحمار مرة أخرل(

 ( التي تكممنا عف دىاء الحمار كمعرفتو بمكاف صديقو )صاحبو(11مركرا لمصفحة )

 .2<<نفيسة:... أخرج أييا الحمار لتمحؽ بصاحبؾ، أنت تعرؼ مكانو في السكؽ >>

                                                           

 .06عبد المطيع، صالسيد حافظ: حكاية الفلبح  - 1
 .07السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، ص - 2
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كفي مكضع آخر، يقاسـ الحمار صاحبو مشاكمو، فمما قبض عمى عبد المطيع حاكؿ عبد  
( يرفض ذلؾ كيخضع الحمار أيضا 01المطيع أف يبعث بالحمار إلى البيت لكف الشرطي )

 لمسجف كالعقكبة.

(: )بغيظ(: ستحظر أنت كحمارؾ بملببسؾ ىذه سكاء أردت أـ لـ 01الشرطي ) >>
 1.<<ترد

–يد حافظ" لمحمار بيذا الشكؿ لو طابعو الخاص مف حيث إبراز دكره فتكظيؼ "الس 
في حياة البشرية، إنو يتحمؿ كيحمؿ أىؿ بيتو، كأيضا مف ناحية تفيمو  -تاريخيا كتراثيا

 لصديقو.

كما أف الطابع الفكاىي كاليزلي لحكايتو مع جحا أضفى عمى المسرحية ىذه الممسة،  
"شخصية عالمية يمتاز دائما بخفة الدـ، كالابتسامة إلى جانب شخصية جحا الذم يعتبر 

الساخرة، فيك دائما مع حماره كحذائو كعصاه، كتحدث لو مغامرات مع صديقو الحمار دكما 
منيا ما يضحكنا كمنيا ما يعطي لنا حكمة كعبرة، فشخصيتا جحا كالحمار ىما يممكاف 

ا ما جعؿ المسرحييف يستعينكف بيا مكانة كبيرة كميمة في الأدب الشعبي العالمي كالتراث ىذ
  2ليؤثركا أكثر في جميكرىـ".

  

                                                           

 .20، صالسابؽالمصدر  - 1
ـ، 2000 دط،السعكدية،–مصر، جدة –القاىرة  ينظر: عمي عرابي: حكايات جحا كالحمار كحكايات أخرل، أطفالنا، - 2

 )الخاتمة(.



 تجليـات التـراث في مسرحية حكاية الفلاح عبـد المطيـع             يالفصـــل الثانـ

 

104 

 خلبصة:

كمجمؿ القكؿ أف التراث العربي عمى العمكـ لو حضكر خاص في مسرح "السيد  
حافظ"، فقد كظفو تكظيفا مناسب، كجعمنا نغكص في مسرحيتو، كأمتعنا بيا شكلب كمضمكنا، 

ف تأثره بو، كمف خلبؿ ىذه التكظيفات عاد كقد اشتممت التراث بضفة خاصة، كىك ناتج ع
بنا إلى الماضي ليضيء حاضرنا، كقد لاحظنا تكظيفو لمعديد مف الشخصيات التراثية التي 
ليا دكر كبير في المجتمع، مثؿ البطؿ الشعبي الذم ىك بدكره شخصية حقيقية، يعبر عف 

يبرز في القصص  ماض شعب كحاضره متطمعة إلى غد أجمؿ، ثـ جحا الذم عادة ما نراه
الشعبية خاصة المكجية منيا للؤطفاؿ ليمثؿ لنا رجلب بسيطا ساذجا لا يعرؼ عف حياتو 
سكل أىمو كقكت يكمو، كصراعو الدائـ مع السمطة، كاستعممو ليؤثر أكثر في المتمقي باعتباره 
عمى معرفة سابقة بشخصية جحا، كلا ننسى الحمار صديؽ الإنساف عبر الزمف. كلاحظنا 

 كز المثؿ الشعبي كذلؾ لما يتضمنو مف فائدة سكاء عمى مستكل المعنى أك المغة.بر 

المسرحية زاخرة بالتراث الديني كالمصطمحات الدينية كيشير ىذا إلى تشبع الكاتب     
بالثقافة الإسلبمية، كصكلا إلى الراكم الذم رافقنا طيمة المسرحية مف خلبؿ تعميقاتو كتدخلبتو 

ر في تسيير الأحداث كالتعريؼ بالشخصيات كبعض ما يتعمؽ بأكصاؼ بيف الحيف كالآخ
 المكاف كأجكائو...

كقد استمد الكاتب شخصية الراكم مف التراث القديـ جدا، ليس مجر انتماء كامتداد،  
بؿ ىك ارتباط بالكاقع المعاش بمختمؼ قضاياه سكاء الاجتماعية، أك السياسية، أك الثقافية، 

ا، ,كأيضا ىك مصدر أساسي لمفكر الحضارم كىك مرجعية الأمة كىكيتيا أك الدينية، كغيرى
 لذلؾ أدل إلى تفاعؿ المسرح مع التراث كجعمو بركح الشعب.

ف أىمية تكظيؼ التراث في مسرحية "السيد حافظ" ىنا تحمؿ قراءة لممكركث   كا 
الفلبح عبد  التاريخي كالديني كالشعبي، كجمعت بيف الأصالة كالمعاصرة، فمسرحية "حكاية

 المطيع" مشبعة بالثقافة الإنسانية الحاضرة منيا كالماضية بنظرة مستقبمية.



 

 

 

 خاتم         ة
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 خاتمة:
تمحكرت ىذه الدراسة حكؿ تجميات التداخؿ النصي في مسرحية "حكاية الفلبح عبد 

 المطيع" لمسيد حافظ حيث تكصمنا في ختاميا إلى عدة نتائج كىي:

إف العكدة إلى التاريخ كالتراث كتكظيفيا بشتى الطرؽ ىي الميزة التي دأب عمييا في  -1
 جعميا تتفرد عمى صعيد الشكؿ كالمضمكف. المسرحية، فتكظيفيا

فقط بؿ أكثر مف ذلؾ  اتبيف لنا أف كؿ مف التاريخ كالتراث لا يمثلبف انتماءا كامتداد -2
حيث صارا طاقة إبداعية ليا أىمية كبيرة تكمف في ارتباطيا الكثيؽ بالكاقع المعاش 

 بمختمؼ قضاياه.
عمالو لمتاريخ كالتراث جعؿ منو يعد المسرح مصدرا لمرجعية الأمة كىكيتيا حيث است -3

فنا راقيا، فيما مصدراف للئبداع كالنشاط الفكرم كالحضارم في الحياة، كفي المسرحية 
 تفاعؿ المسرح كفف جماىيرم مع التراث كالتاريخ كأصبح كمنتج ثقافي بركح الشعب.

كؿ إف المسرح زاخر باستحضار التاريخ كالتراث كالتعريؼ بيما، كاستعماليما في تنا -4
الكاقع المعيشي، فالمسرحية ىي الكسيمة الأيسر لمكصكؿ إلى عقؿ المشاىد أك القارئ 

 كقمبو.
مسرحية "حكاية الفلبح عبد المطيع" لمسيد حافظ تعج بالمكركث التاريخي كالديني  -5

يا تمت قراءة الماضي بالحاضر، كالحاضر مما جعميا ىادفة ككاعية أكثر، ففي كالشعبي
يستدعي فطنة كذكاء في المزج بيف الأصالة كالمعاصرة قصد تحقيؽ بالماضي، مما 

 الازدىار.
عادة خمقو  -6 جعؿ السيد حافظ الماضي في حمة جديدة باستميامو مف التاريخ كالتراث كا 

كمزجو بالفف كالإبداع، ذلؾ كفقا لما تقتضيو الظركؼ، حيث اختار ما يراه صالحا 
 لبسيط.لمتعبير عما ييمو كييـ جميكره العربي ا
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 تحمؿ المسرحية بيف طياتيا ملبمح مف المسرح التجريبي فقد تجاكزت الأشكاؿ -7
المسرحية الأخرل،كقدمت لنا فكرة عما ىك مكجكد بالفعؿ في الحياة اليكمية مازجة 

أم بيف الجديد، كأيضا اختمفت فييا القضايا منيا الاجتماعية إياىا بالماضي؛
 كالسياسية...إلخ.

تخمك مف الشخصيات التاريخية كالتراثية، فمقارنتيا بشخصيات لا تكاد المسرحية  -8
الكاضع اليكـ لو طابع جمالي رائع، كأحدثت نكعا مف الصراع بيف المتمقي كالعرض 

 كجعمتو يقارف بيف ىذا كذاؾ ككضع نفسو في الصكرة فأحيت فكره كأصالتو.
ي لنا الأحداث حيتو كمعاناة مجتمعو التي جعمتو يلا ننسى تطرؽ السيد حافظ لمعانا -9

كيحاكؿ عرضيا في الشارع لمعامة في اليكاء الطمؽ في ساحة عامة كىك ما يسمى 
 بمسرح الشارع، مما خمؽ عرضا حاملب لجماليات متفردة كمتميزة.

بدت لنا مظاىر الاحتفالية ظاىرة كجمية في المسرحية فالسيد حافظ قاـ باستحضار   -10
المثؿ الشعبي، كالشخصيات التراثية  المكركث كاستدعائو في عدة مكاضع منيا:

كالتاريخية التي استعمميا لمحديث عف قضايا الإنساف المعاصر، ىذا ما خمؽ علبقة 
كطيدة بيف الممثؿ كالجميكر، فحتى النص المكتكب بيف أيدينا جعمنا نخكذ كنغكص في 

 غمار المسرحية.
ف خلبؿ الأسمكب في المسرحية تجميات ممحمية أك ما يعرؼ بالمسرح البريختي م  -11

القصصي كالتعميمي، كفيما تحممو مف خفايا التكعية السياسية لممجتمع، كقياـ السيد 
كبث ركح اليقظة لممتمقي ىك ما سعت إليو  الكاقع لمسعي كراء تغييرهحافظ بعرض 

 المسرحية.
احتكت المسرحية عمى التغريب ككسر الإبياـ حيث كاف المتفرج عمى يقظة تامة   -12

ية بما يدكر حكلو كفقا لملؤحداث كعرضت المسرحية عف طريؽ كسر طكؿ المسرح
الجدار الرابع )مكاف العرض ليس الخشبة(، فيي حاكت أحداثا كاقعية فأثارت فكر 

 المتمقي.
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شممت المسرحية عمى ملبمح التعبيرية فقد عبر "السيد حافظ" عف مشاعره كعكاطفو    -13
تمع زائؼ عديـ الأخلبؽ كعمى الطبقة مف خلبؿ ىذه المسرحية كحاكؿ أف يثكر عمى مج

الدكتاتكرية التي تعيش في رفاىية كتعتمد عمى الاستغلبؿ، كعمى كجكب الإصلبح، 
 ككاف ذلؾ في صكرة غير مباشرة.

بيف كؿ ىذا نجد نكعا مف العبثية في صراع البطؿ مع نفسو، فيك يريد تحقيؽ    -14
امة، ثـ الفشؿ في دك  أىداؼ بسيطة في حياتو كلكف لا يستطيع مما جعمو يعيش

السكداء فقد بحث عف الخلبص بأم طريقة حصؿ ىذا بسخرية  الحتمي في النياية
 راقية.

كعف النياية السكداء أكقفنا السيد حافظ عند مسرح القسكة حيث لا محالة مف   -15
الكصكؿ إلييا، كأيضا لجعمو المتمقي يشعر بحتمية ثكرية في نفسو مف خلبؿ متابعة 

 سير الأحداث. 



 

 

 

 

 

 ملح               ق
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 ممحؽ
 السيد حافظ

 نبذة عف الكاتب كأعمالو:

 ـ بمحافظة الإسكندرية جميكرية مصر العربية.1948مف مكاليد  -
 ـ/ كمية التربية.1976قسـ فمسفة كاجتماع عاـ خريج جامعة الإسكندرية  -
 ـ.1970حاصؿ عمى الجائزة الأكلى في التأليؼ المسرحي بمصر عاـ  -
 مسؤكؿ عف قسـ الثقافة. 1976عمؿ في مجمة صكت الخميج )الككيت(  -
( في الأقساـ الآتية: صفحة 1987-1977عمؿ في جريدة السياسة الككيتية مف ) -

/ جريدة اليدؼ/ قسـ التحقيقات/ الثقافة، صفحة الفف/ ممحؽ كؿ يكـ/ مجمة مرآة الأمة
 قسـ شؤكف عربية/ صفحة فف تشكيمي/ صفحة المجتمع.

 عضك نقابة الميف التمثيمية المصرية. -
( في الكظائؼ التالية: 1986-1978عمؿ بالمجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب ) -

ات باحث صحفي/ سكرتارية تحرير )سمسمة عالـ المعرفة(/ مقرر لجنة تشجيع المؤلف
 المحمية/ مقدر ندكة التراث كالمسرح العربي/ سكرتارية المعرض العربي في الككيت.

 سكرتارية مجمة الثقافة العالمية. -
حصؿ عمى جائزة أحسف مؤلؼ لعمؿ مسرحي مكجو للؤطفاؿ في الككيت عف مسرحية  -

 ـ.1980"سندريلب" عاـ 
 ـ.  1994مستشار تطكير برامج )رسـ متحركة( مؤسسة صخر عاـ  -
 (.2007-2006دير تحرير مجمة )الشاشة( )دبي/ مؤسسة الصدم م -
 (.2007-2006مدير تحرير مجمة )المغامر( )دبي/مؤسسة الصدم  -
 مستشار إعلبمي في دبي مؤسسة الصدم. -
 مدير مكتب مجمة )أفكار( بالقاىرة )الككيت(. -
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 مدير مركز الكطف العربي لمنشر كالإعلبـ )رؤيا( لمدة خمس سنكات. -
 )السياسة( الككيتية لمدة سبع سنكات. عمؿ بجريدة -
 مستشار البرامج المكجية لمؤسسة الإنتاج البرامجي المشترؾ لدكلة الككيت. -
 أكؿ كاتب عربي تنشر لو المممكة البريطانية سبعة أعماؿ مسرحية بالمغة الإنجميزية. -
نجميزية أكؿ كاتب عربي تنشر لو جامعة أريزكنا بالكلايات المتحدة خمس أعماؿ بالمغة الإ -

 كثلبث بالمغة العربية.
 رئيس تحرير مجمة )رؤيا( كالتي تصدر في مصر. -
 عضك نقابة الميف التمثيمية المصرية. -
 عضك اتحاد الكتاب العرب. -
 عضك اتحاد الكتاب المصرييف. -
 عضك نقابة الميف السينمائية المصرية. -
 عضك نادم القمـ الدكلي فرع مصر. -
 للؤطفاؿ كالكبار عمى الأنترنتأكؿ كاتب عربي تطبع لو أعماؿ  -

lit3/anabiclit/index.htm-p-xoom/inding-http://members.xoom.com/ 
bic/it/index.htmhttp://www.idians.org/ara 

http://www.geocities.com/rrussedu/annonce/auteur.htm 
 عضك شرفي في المنظمة الأمريكية لمتربية المسرحية جامعة أريزكنا الك.ـ.أ. -

 صدر لممؤلؼ مطبكعات مسرحية لمكبار:
 كتابات معاصرة. 1970التفاىة في بلبد اللبمعنى كبرياء  -
 / سمسمة أدب الجماىير.1971الطبكؿ الخرساء في الأكدية الزرقاء  -
 / أدب الجماىير.1979حبيبتي أنا مسافر )مسرحية(  -
 الككيت. 1980ىـ كما ىك كلكنيـ ليس ىـ الزعاليؾ/  -
 الككيت. 1981ظيكر كاختفاء أبك ذر الغفارم/  -

http://members.xoom.com/-xoom/inding-p-lit3/anabiclit/index.htm
http://members.xoom.com/-xoom/inding-p-lit3/anabiclit/index.htm
http://www.idians.org/arabic/it/index.htm
http://www.idians.org/arabic/it/index.htm
http://www.geocities.com/rrussedu/annonce/auteur.htm
http://www.geocities.com/rrussedu/annonce/auteur.htm
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 الككيت. 1982نما حبيبي أميرة السي -
 مركز الكطف العربي. 1987يا زمف الكممة: الكذب/ الخكؼ/ المكت/  -
 مركز الكطف العربي. 1989ستة رجاؿ في معتقؿ/ طبعة ثالثة  -

 كما صدر لو بعض المطبكعات المسرحية للؤطفاؿ:
 / دار آزار لبناف.1987سندس  -
 / دار آزار لبناف.1987عمي بابا  -
 آزار لبناف./ دار 1987عنتر بف شداد  -
 / دار آزار لبناف.1987فرساف بف ىلبؿ  -
 / الييئة العامة المصرية.1995أبك زيد اليلبلي  -
 / دار الثقافة الجديد.1995قميص السعادة  -
 / دار العربي القاىرة.1996أكلاد جحا  -
 / دار العربي القاىرة.1996قطر الندل  -
 / دار العربي القاىرة.1996حب الرماف  -
 / دار العربي القاىرة.1996الكحش العجيب  -
 سندريلب كالأمير/ دار الأمير القاىرة. -
 / دار العربي القاىرة.1996ننكس كالعـ كماؿ  -
 / المركز القكمي لمطفؿ.1996كككي تحب القمر  -

 كلو مسمسلبت إذاعية كتمفزيكنية منيا:
 حمقة( إخراج كاظـ العملبؽ. 15مبارؾ ) -
 صكر.العطاء سيرة )الككيت( إخراج عبد العزيز من -
 الحب الكبير سيرة )الككيت( إخراج حسيف صالح. -
 الغريب سيرة ثلبثة أجزاء )الككيت( إخراج يكسؼ حمكدة. -
 حمقة )تمفزيكف الككيت( إخراج محمد عيسى. 15صغيرات عمى الحب مسمسؿ  -
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 صدل الأياـ سيرة )تمفزيكف الككيت( إخراج كنعاف محمد. -
 )التمفزيكف المصرم( إخراج محمد عبد السلبـ.حمقة  15أنا كبناتي في الزحاـ مسمسؿ  -
 حمقة، إذاعة قطر. 90مسمسؿ البيت الكبير  -
 مسمسؿ غرباء في الحياة إذاعة البحريف. -

 كىناؾ دراسات مسرحية قدمت عف أعمالو المسرحية منيا:
كتاب بحث رسالة الحكاية الشعبية في مسرح الطفؿ في الككيت، دراسة في مسرح السيد  -

، الناشر مركز الكطف 1984أماؿ الغريب، المعيد العالي لمفنكف المسرحية  حافظ لمباحثة
 .1987العربي 

كتاب بحث الرسالة في الشخصية التراثية كظيفتيا الفنية كالفكرية في مسرح السيد حافظ،  -
 .1988، الناشر مركز الكطف العربي 1985سميرة أك بميى، مكناس المغرب 

السيد حافظ مكسكك تحت إشراؼ المستشرؽ فلبديمير بحث في المغة الشعرية في مسرح  -
 شاجاؿ.

كتاب إشكالية التأىيؿ في المسرح العربي، صميحة حسني، بحث كمية الآداب كالعمكـ  -
 .1987الإنسانية، المغرب، الناشر مركز الكطف العربي 

كتاب الفلبح في المسرح العربي نمكذج حكاية الفلبح عبد المطيع لمسيد حافظ، خديجة  -
 فلبح.ال

 مشاركات:
شارؾ في ميرجاف قرطاج )تكنس، بغداد، العراؽ، الأردف، أبكظبي، القاىرة، الإسكندرية،  -

 مطركح(.
 كما أسس جماعات تجريبية لممسرح:

 فرقة الصعاليؾ، فرقة ألؼ باء، مسرح جماعة الإجتياز.   -
ة في تاريخ جماعة المسرح الطميعي التي قدمت مسرحية )آه يا كطف( ككانت أكؿ فرقة لميكا -

 .1973مصر تقدـ عرضا متكاصلب دكف إجازة 
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 كما عرض لو عدة مسرحيات في مسرح الطفؿ منيا:
 إخراج منصكر المنصكر. 1983مسرحية سندريلب )الككيت، سمطنة عماف، البحريف(  -
 أخراج أحمد عبد الحميـ. 1983مسرحية الشاطر حسف )الككيت، دبي، أبكظبي(  -
 أخراج محمد الألفي. 1985ريف، قطر( مسرحية سندس )الككيت، البح -
 إخراج محمد عبد المعطي. 1983مسرحية قميص السعادة القاىرة،  -

 قدـ لمسرح الكبار العديد مف المسرحيات منيا:
 إخراج سعدم يكنس. 1980مسرحية حكاية الفلبح عبد المطيع/ فرقة بغداد  -
 إخراج فاركؽ زكي. 1991مسرحية إشاعة/ مسرح الشباب/  -
 إخراج عبد الرحماف الشافعي، ىيئة قصكر الثقافة، مصر. 1993لبكة زماف/ مسرحية ح -

 لو في الإخراج المسرحي أيضا: كما إفٌ 
 طفؿ كطفمة، عرض غنائي. 25مف بطكلة  1970مسافر ليؿ )لصلبح عبد الصبكر(  -
 .1989كككك كلكلك، تأليؼ الكاتب إنتاج خاص،  -
 .1989مصطفى كامؿ أكلاد جحا، تأليؼ الكاتب، إنتاج قصر الثقافة  -
عف مسرحية )جكاز سفر( إعداد عف  1970ناؿ جائزة أحسف مخرج في مراكز الشباب  -

أشعار محمكد دركيش كسميح القاسـ.
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 المراجعقائمة المصادر ك 
 القرآن الكريم

 أولا: المصادر:

 ـ.2003، 1مصر، ط–السيد حافظ: حكاية الفلبح عبد المطيع، الجزيرة، القاىرة  .1

 :المراجع: ثانيا

 العربية: -1

إبراىيـ الرماني: أكراؽ في النقد الأدبي، دار الشياب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر،  .2
 .1985، 1ط

الأردف، –العربية كمصادرىا في التراث، مكتبة الأقصى، عماف أبك طكفة محمد: الأمثاؿ  .3
 .1982، 1ط

دبكلي، دط، القاىرة لمنير كمجمكعة مف المؤلفيف: دراسات في مسرح حافظ، مكتبة مأبك  .4
 .ت، د.1مصر، ج–

 أحمد زرقانة كآخركف: حضارة مصر كالشرؽ القديـ، مكتبة مصر، مصر، د ط،د ت. .5

مصر، د ط،  -المسرح العربي، مركز الإسكندريةأحمد صقر: تكظيؼ التراث في  .6
1998. 

أحمد عبد الرزاؽ: المرأة في مصر المممككية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط،  .7
 .1999مصر، 

 ـ.2007، 1أحمد فاىـ: التناص في شعر الركاد، دار الأخلبؽ العربية، مصر، ط .8

 .1997، 2مصر، ط أحمد مختار عمر: المغة كالمكف، عالـ الكتب، القاىرة، .9

إدريس بكذينة: الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار )دراسة تقنية(، منشكرات  .10
 .2001، 1الجزائر، ط–قسنطينة 
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سماعيؿ سيد عمي: أثر التراث في المسرح المعاصر، دار قباء لمطباعة كالنشر إ .11
 .2000مصر، د ط، -كالتكزيع، القاىرة

ؽ، التاريخ الاقتصادم الاجتماعي، الثقافي برىاف الديف دلك: حضارة مصر كالعرا .12
 ـ.1989، 1لبناف، ط–كالسياسي، دار الفرابي، بيركت 

بكلرباح عثماني: دراسات في الأدب الشعبي، الرابطة الكطنية للؤدب الشعبي،  .13
 .2009، 1الجزائر، ط

جماؿ مباركي: التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر، إصدارات رابطة  .14
 . 2013الثقافية، دار ىكمة، الجزائر، د ط، الإبداع 

جميؿ حمداكم: تكظيؼ التراث في المسرح العربي، دار ريؼ لمطبع كالنشر  .15
 . 2019، 1المغرب، ط -الإلكتركني، الناظكر، تطكاف

حساف عطية: الثابت كالمتغير، دراسات في المسرح كالتراث الشعبي، الييئة المصرية  .16
 ـ.1990العامة لمكتاب، د ط، مصر، 

حسيف عمي مخمؼ: تكظيؼ التراث في المسرح دراسة تطبيقية في مسرح سعد ا﵀  .17
 .2000سكريا، دط،-كنكس، مكتبة الأسد،دمشؽ

 .2008، 1حسيف فيلبلي: السيمة كالنص المسرحي، مكفـ لمنشر، الجزائر، ط .18
حممي بدير: أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الكفاء لمطباعة كالنشر،  .19

 .2003، 1مصر، ط -الإسكندرية

، دار .20 عالـ الثقافة  حمزة الجبالي: مئة قصة كقصة مف قصص البخؿ ك الكرـ
 .2016 ،1ط الأردف،-لمنشر،عماف

حميد لحميداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،  .21
 .2004، 2الدار البيضاء، المغرب، ط

المسرح العربي بيف التنظير كالتطبيؽ، اتحاد الكتاب حكرية محمد حمك: تأصيؿ  .22
 .1991العرب، مصر، سكريا، د ط، 



 المصــادر و المراجــع
 

118 

خميؿ المكسى: قراءات في الشعر العربي الحديث كالمعاصر، منشكرات اتحاد الكتاب  .23
 ـ.2000العربي، دمشؽ، سكريا، د ط، 

فريقيا سعيد بنكراد: سيميائية الصكرة الإشيارية، الإشيار كالتفضيلبت الثقافية، إ .24
 .2006الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، د ط، 

سعيد يقطيف: مف النص إلى النص المترابط )مدخؿ إلى الى جماليات الإبداع(،  .25
 .2006، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

سعيدم محمد: الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف  .26
 ـ.1998الجزائر، د ط،  -عكنكف

سياـ أحمد السمراني: العتبات النصية في ركاية الأجياؿ العربية، دار عنيداء لمنشر  .27
 .2015، 1كالتكزيع، العراؽ، ط

صلبح فضؿ: قراءة الصكرة كصكرة القراءة، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر،  .28
 .2014، 1ط

ار الحاصد، عماف، ، دظاىر محمد الزكاىرة: المكف كدلالتو في الشعر .29
 .ت،د1الأردف،ط

عاشكر سعيد، عبد الفتاح:المجتمع المصرم في عصر سلبطيف المماليؾ، دار  .30
 ـ.1992، 1مصر، ط-النيضة العربية، القاىرة

عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، منشكرات الإختلبؼ،  .31
 .2008، 1الجزائر، ط

 دط،مصر،–المصرية، القاىرة  ياسي، مكتبة الأنجمكعبد العزيز حمكدة: المسرح الس .32
 ـ. 1971

عبد الكريـ برشيد: الاحتفالية مكاقؼ كمكاقؼ مضادة، دار تنمؿ لمطباعة كالنشر،  .33
 ـ.1994، مراكش، المغرب، 1ط
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عبد الممؾ مرتاض: علبمات فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص، مجمد علبمات  .34
 ـ.1991، د ط، 1مجمد ،1النقد، النادم العربي، جدة، ج

العريني السيد الباز: الشرؽ الأدبي في العصكر الكسطى، الأيكبيكف، دار النيضة  .35
 ـ.1989، 1لبناف، ط-العربية، بيركت

مصر، جدة –، القاىرة  عمي عرابي: حكايات جحا كالحمار كحكايات أخرل، أطفالنا .36
 ـ .2000دط،السعكدية، –
 ـ.1992، 1الشركؽ، لبناف، طفاركؽ خكرشيد: المكركث الشعبي، دار  .37

قاسـ عبده قاسـ: النيؿ كالمجتمع المصرم في عصر السلبطيف المماليؾ، دار  .38
 ـ.1978، 1المعرفة، مصر، ط

كمكد عبيد: الألكاف )دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا(، مجد المؤسسة  .39
 .2013، 1الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط

 ـ.1986، 8لبناف،ط–بيب عبد الساتر: الحضارات، دار المشرؽ، بيركت ل .40

المطبكعات الجديدة، مصر،  مجمكعة مف المؤلفيف: مسرح الطفؿ في الككيت، دار .41
 .تدط، د.

محمد بف ناصر العبكدم: بلبد الشركس )الإيديغي(، مكتبة الممؾ فيد الكطنية،  .42
 . 1السعكدية، ط–الرياض 

 -شر لممعارؼ، الإسكندريةسرح كالمجتمع في مائة عاـ، الناسلبـ: المإمحمد زعمكؿ  .43
 .ت، د طمصر، د 

محمد عابد الجابرم: التراث كالحداثة، دراسات كمناقشات، مركز دراسات الكحدة  .44
 ـ.1992، 1لبناف ط-العربية، بيركت

محمد عزاـ: النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي، اتحاد الكتاب العرب،  .45
 .2001ط،  سكريا، د
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مصر، د ط، -محمكد رزؽ سميـ: النيؿ في عصر المماليؾ، دار القمـ، القاىرة .46
 ـ.1965

مكسى ربايعية: التناص في نماذج الشعر العربي، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية،  .47
 ـ.2000، 1الأردف، ط
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، 2مصر، ط -ناصر الأنصارم: المجمؿ في تاريخ مصر، دار الشرؽ، القاىرة .49
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نبيمة إبراىيـ: أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر  .51
 .1974، 1مصر، ط -كالتكزيع، القاىرة

تحميؿ، دار -نجاة صادؽ الجشعمي: السيد حافظ في عيكف نقاد المغرب، دراسة نقد .52
 .2019،1ط ،1جمصر،-الكتب كالكثائؽ القكمية، القاىرة

بنيكنس: إشكالية التجريب في مسرح السيد حافظ، مركز الحضارة العربية اليكارم  .53
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 المترجمة: -2

أكسندركفنا، تمارا: ألؼ عاـ كعاـ عمى المسرح العربي، ترجمة: تكفيؽ المؤذف، دار  .56
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 :الممخص

حكاية "يطرح مكضكع البحث المكسكـ ب: تجميات التداخؿ النصي في مسرحية 
تراثية، مثؿ الشخصيات التراثية الك  لمسيد حافظ، الجكانب التاريخية "الفلبح عبد المطيع

ر، الزراعة في مصيضا مدل أىمية المعالـ كالتراث ك أريخية ك تحييف التاريخ، كيتناكؿ التاك 
عمى المسرحية الديني، ككيؼ انعكس ىذا كجمالية تكظيؼ المثؿ الشعبي كالتراث الفرجكم ك 

ذلؾ أفٌ السيد حافظ قد تعامؿ مع التاريخ كالتراث ليس  .فكارعميقة الأجعميا ىادفة  ك ك 
 .لمجرد أنيما يمثلبف إنتماء فحسب، بؿ إنٌيما طاقة إبدعية مرتبطة بالكاقع المعاش

 .التاريخ، التراث، عبد المطيع التداخؿ النصي، حكاية الفلبحالكممات المفتاحية: 

Résumé: 

Le thème de la recherche évoqué par: Les manifestations de 

chevauchement textuel dans la pièce de théâtre "L'histoire du fermier Abdul 

Muti`" de El said Hafez aborde les aspects historiques et patrimoniaux, tels que 

les personnages historiques et historiques et la mise à jour de l'histoire, et traite 

également de l'importance des monuments, du patrimoine et de l'agriculture en 

Égypte, et de l'esthétique de l'utilisation des idéaux populaires et du patrimoine 

faragien et religieux, Et comment cela s'est reflété dans la pièce et l'a rendue 

utile et réfléchie. C'est parce que M. Hafez a traité de l'histoire et du patrimoine 

non seulement parce qu'ils représentent une affiliation, mais plutôt qu'ils sont 

une énergie créatrice liée à la réalité vécue. 

Mots clés: chevauchement textuel, histoire du fermier Abd al-Muti`, histoire, 

héritage. 

 

 

 
 

 



 

  


