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لوميـار مـن  الإخـوةتمكـن  إنجديـدة تعـرف �لسـينما ،بعـد  اتصـاليةولادة ظـاهرة  1895رف العالم سـنة ع

الــذي يقــوم  جهــاز الكينيتســكوب اخــتراعتحقيــق أول عــرض للصــور المتحركــة علــى الشاشــة أمــام الجمــاهير ،بعــد 

هامــة  بتحريــك الصــور علــى الشاشــة ،ومنــذ بدايــة القــرن التاســع عشــر شــهدت الســينما في العــالم عــدة تطــورات

  .كبيرا في �ريخ السينما   انعطافاأحدثت فأنجبت أفلاما عظيمة 

قـدر�ا علـى  اكبـيرا ممـن أدركـو   اهتمامـافي ظرف وجيـز أن تنتشـر بشـكل واسـع وان تلقـى  السينماواستطاعة 

�لصـورة علـى وجـه الخصـوص فأصـبحت  الإ�ـارة ،الحركـة ؤ ر الصـو  لاسـتعماللتأثير لما لديها من قدرات تعبيرية ا

السينمائي من جهة والتطور الفني  �لإنتاجببساطة فنا ينمو �لتوازي مع التطور التكنولوجي في التقنيات الخاصة 

،تصـــوير، إضــاءة ،مونتـــاج ،مــؤثرات صـــوتية راج إخــال الســينمائي بمختلـــف أجزائــه مـــن مــن قبـــل المبــدعين في ا�ـــ

  .إلخ....رئيةمو 

السريع لموجة السينما في العالم جرف معه بعض الدول العربية التي خاضـت تجـارب محتشـمة  الانتشاروهذا 

 في البدايــة إلى أن أصــبحت هنالــك ســينما عربيــة قائمــة بذا�ا،فعرفــة الجزائــر الســينما حينمــا كلــف الإخــوة لوميــار

بتصوير مشاهد مـن الجزائـر حيـث كانـت قائمـة الأشـرطة الطويلـة الـتي تم عرضـها عـام " فيليكس مسغش"ور المص

لتكــون بــذلك مشــاركة في الصــناعة الســينمائية والــتي كانــت تصــنف " ســاحة الحكومــة" "الجزائــر أ"ومنهــا  1897

�نتـــاج أول عمـــل و�ئقـــي " رونيـــه فـــوني"قـــام المخـــرج الفرنســـي  1954،إلى غايـــة " الســـينما الكولونياليـــة"ضـــمن 

لخدمـة تم تكـوين خليـة للإنتـاج السـينمائي  1957،وفي سـنة " الجزائر تحـترق"مصور حول حرب التحرير بعنوان 

الفعلية  الانطلاقةأما " أحمد راشدي"و" محمد لخضر حامينا"و" جمال شاندرلي"الثورة التحريرية دعائيا تظم كل من 

للخضـر " ريح الأوراس"�ريخ الثورة ا�يدة من بينها الفرنسي للجزائر  الاستعمارأغلبها  فتناولت ةالطويلللأفلام 

،لتواصـل إنتاجهـا لفـترة الثمانينـات والتسـعينات حيـث 1971لمحمـد زينـات " تحيـا ديـدو"و  1966حامينا عـام 

  .والسياسية التي عاشتها الجزائر في تلك الفترة  الاجتماعيةركزت على الأحداث والوقائع 

ع الـتي تسـاهم في تطـوير و تقـدم الشـعوب ،ومـن من طرف المخرجين لنقل مختلف المواضـي استخدمتكما 

و�يئتهم  الإفرادأهمها الوعي السياسي لما له دورا مهما في عملية التنمية السياسية في ا�تمع،إذ يعمل على توجيه 
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 انغلاقهـاعقلية الأفـراد و  انفتاحل كبير في لفعل ما أو حالة ما بطريقة معينة ،وهو بذلك يسهم بشك للاستجابة

الرأي الآخـر والتسـامح والتعدديـة  احترامالمنفتح الذي يقبل الحوار أو  الديمقراطيمهيئين للسلوك  الإفراد،فيجعل 

مهيئــين لســلوك  الإفــرادبجميــع أشــكالها،أما الــوعي السياســي الــذي يســهم ويــدفع نحــو عقليــة منغلقــة فإنــه يجعــل 

نحو النشاطات التنموية السياسية يجعل منهم مجتمعـا  تشاؤميةتعزز لديهم نظرة تقمعي ،و�لتالي سياسي سلطوي 

ومن بينها السينما في نشـر الـوعي  الاتصالمتخلف سياسيا عن ا�تمعات المتقدمة ،ولهذا تسعى مختلف وسائل 

  .السياسي لترقية الشعوب 

ما الجزائريـة تناوله �لبحث والدراسة بغيـة التعـرف علـى مسـاهمة السـين ار�يناونظرا لمدى أهمية هذا الموضوع 

  :في نشر الوعي السياسي لدى أفراد ا�تمع،ولقد قسمنا بحثنا إلى فصلين 

الإطــار المنهجــي للدراســة، تم تحديــد فيــه المشــكلة المدروســة والتســاؤلات الفرعيــة للدراســة،  :الفصــل الأول

  .بحثنا ،كما تطرقنا إلى أهم المصطلحات و المفاهيم المتعلقة �لدراسةوالتعريف �لمنهج المعتمد في 

مجموعة من المقاطع من فيلم كرنفال في دشرة،حيث تم تحليـل هـذه  �ختيارمن خلاله قمنا  :الفصل الثاني

اطع لوصــف ينيــة للمقــالتعي �لقــراءةعلــى التقطيــع التقــني للمقــاطع ،ثم القيــام  �لاعتمــادالمقــاطع تحلــيلا سميولوجيــا 

" رولان �رث"المعـاني ضـمن مـا بعـرف بمقاربـة  اسـتنتاجأحداث الفـيلم، ثم القـراءة التضـمينية الـتي يـتم مـن خلالهـا 

  .للتحليل السميولوجي
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   الإشكالية-1

السياســية و  الإحــداثيشــكل الــوعي السياســي موضــوعا في العــي السياســي بحــد ذاتــه مــن حيــث �ثــيره في 

معطيا�ــا بــل ويعــد الــوعي السياســي ضــرورة حياتيــة في ا�تمعــات العربيــة بصــفة عامــة و ا�تمــع الجزائــري بصــفة 

و المعـرفي ، كمـا أصـبح الاسـتبداد  الفكـريخاصة في الفترة الراهنة فاليوم تعيش هذه ا�تمعات  فترة من الجمود 

ليــومي ، كمــا تعــد الســلطة الدكتاتوريــة و قهــر الفكــر و الــرأي و الطغيــان يشــكل جانبــا مــن نفســيتهم وتعــاملهم ا

الشــعوب مــن موضــوعات الــوعي السياســي ،  هتــهالرئيســية لــدى الشــعوب ، فلــم تعــد  نويالعنــا احــديالمخــالف 

  .نفسه  نالكانسافالسياسة هي ظاهرة اجتماعية قديمة قدم 

الصور حير ما يمكـن أن يجسـد و يصـور الـوعي و السينما �عتبارها فن و وسيلة تعبيرية تحمل الكلمات و 

ط الــتي تجعلــه علــى درجــة مــن و السياســي ،فالصــورة ليســت شــكل يقــدم للجمهــور في قالــب جمــالي يســتوفي الشــر 

في تضاعيف ذلك الشكل الجذاب ترقـد رسـائل ثقافيـة "الجاذبية في استدرار اهتمامه في أفق فك مقوماته ولكن 

المعاصـر مقـام الكلمـة  الإعلاميمشاهد المستهلك فالصور تقوم من الخطاب  لتلعب  مؤيديه وظيفتها في تطويع

  1".طاب التقليديفي الخ

 هي حقـل واسـع مـن الرسـائل الضـمنية إنما�لصور و لأحداث  المليءفلم تعد السينما ذالك العالم المتحرك 

نقـاد و البـاحثين في مجـال الفـن ،يظهر هذا من خلال الدراسات المختلفة لل تالإيحاءاو  الشاراتالتي تتمثل في 

 يسـمى �لغـة أصـبحتحليـل مـا  لىإتـدعوا ذلـك  إنمـاالسينمائية  الإبداعاتالسابع الذين أصبحوا يكتفون بوصف 

المتمثلــة �لدرجــة الأولى في مختلــف الرمــوز و الــدلائل الــتي يوظفهــا المنتجــون الســينمائيون في أعمــالهم  الســينمائية

المـؤثرات الصـوتية واللبـاس، فأصـبحت السـينما بـذلك تنشـر أفكـارا متنوعـة  أوسواء كان ذلك مـن خـلال الحـوار 

وغير  اجتماعيةأو  اقتصاديةن سواء كانت تتماشى وطبيعة الأحداث التي أصبح يتناولها ا�تمع في مختلف الميادي

خــلال إعطــاء صــورة معينــة عــن تلــك الأحــداث ونشــر  ذلــك مــن الأحــداث محاولــة بــذلك توعيــة جماهيرهــا مــن

  .معينة أو الدفاع عنها ةإيديولوجي

                                                
  .228، ص 1997، بينان، 1العلاقات الثقافية مع المغرب، مركز الدراسات الوحدة العربية، ط  إشكاليةعبد الله بلقزيز،   1
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 ولمقتصـــر والسياســـية، الاجتماعيـــة�لظـــروف  اهتمـــتفللســـينما علاقـــة وطيـــدة مـــع السياســـة منـــذ نشـــأ�ا 

�لسـينما يفـتح أمـامهم  الاهتمامأن  الأولىانب الترفيهي فقط ، إذ أدرك رجال السياسة منذ الوهلة وظيفتها �لج

منافذ عديدة تساعدهم في تسيير أمورهم،خاصة تلك المتعلقة �لدعاية ،وتمثلت في المرحلة الأولى علاقة السـينما 

ركة السياســية حيــث لجــأت العديــد مــن دول �لسياسة،خاصــة في دور الســينما وعلاقتهــا بتنميــة المــواطن في المشــا

المشــاركة السياســية وتــدني معــادلات المشــاركة الجماهيريــة في الحيــاة  السياســية  أزمــةالعــالم الثالــث والــتي تعــاني مــن 

لتفعيـل أهميــة المشــاركة السياسـية لشــعوب واتخـاذ القــرارات السياسـية الــتي تنمــي  االســينمداخـل تلــك البلـدان إلى  

  . سياسية تتناول هذه الظاهرة أفلاما على دولهم اعتماد

حيث تستوحي قصصها وروا��ا من واقع ا�تمع ،وتقوم  �ثير كبير على الرأي العام كما تتأثر به، للسينما

بنقل صورة الواقع وترسيخ صورة الموضوع الذي تعالجه بطريقة أو �خرى عن طريق تغيير الفكرة أو إعـادة بنائهـا 

الفرنسـي وكانـت لهـا العديـد مـن المسـاهمات  الاستعمارالجزائر عرفت هذا الفن الجديد على يد بشكل إيجابي ، ف

   للمحـرج الطـاهر بـن حنـاش،" الغطاسـون"في هذا ا�ال إ�ن الحرب التحريرية �لعديد مـن الأفـلام الثوريـة كفـيلم 

ــــادق الحريــــة" وفــــيلم نمائية ، لتواصــــل إنتاجهــــا بعــــد لمحرجــــه محمد لحضــــر حامينــــا والعديــــد مــــن الأعمــــال الســــي" بن

وتوجه اهتمامها لمشاكل الشعب ومعا�ته، وتناولت أيضا الجانب السياسي حيث كانت لها تجربة في  الاستقلال

وهو فيلم سينمائي ينقل لنا واقع سياسي معـين �لجزائـر ، تم إنتاجـه في " كرنفال في دشرة"ذلك من خلال فيلم 

فــيلم في مدينــة بســكرة ،قــام بنقــل عــدة مواضــيع سياســية بطريقــة فكاهيــة  بدايــة التســعينات وصــورت مشــاهد ال

  .  كوميدية وأسلوب ساخر 

  :   واستنادا لما سبق ولمعالجة هذا الموضوع قمنا بطرح التساؤلات التالية

  ؟اسيكيف تساهم السينما الجزائرية في تنمية الوعي السي

  :تساؤلات الدراسة-2

  لظهور السينما في الجزائر؟متى كانت البدا�ت الأولى  

 هي علاقة التنمية السياسية �لسينما ؟ ما  
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 هل المشاهد المصورة في الفيلم عكست صورة الواقع السياسي ؟  

 و المعاني الضمنية التي تحيل إلى التنشئة السياسية في الفيلم ؟ الدلالاتهي  ما  

 كيف عكست هذه المشاهد واقع ا�تمع الجزائري ؟  

  السينما في تنشئة المواطن سياسيا ؟كيف تساهم  

 هي العلاقة بين الوعي السياسي و تنمية المواطن �لمشاركة السياسية ؟ ما 

  :الموضوع اختيارأسباب -3

�لوعي السياسي لجملة مـن الأسـباب منهـا مـا هـو ذاتي ومنهـا  السينمائيلموضوع �ثر العمل  اختيار�جاء 

  :هو موضوعي ما

  :الأسباب الذاتية 3-1

 لمواضيع السياسية الشخصي الاهتمام�.  

 بفن السينما �عتباره يجمع بين جمال الصورة وبلاغة الكلام  اهتمامنا.  

 محاولة تحليل وتفسير الرموز والإيحاءات واستخلاص المعاني الكامنة ورائها.  

 ولما يحمله من رسائل ضمنية وفضولنا في محاولة تحليل هذه الرسائل  إعجابنا بفيلم كرنفال في دشرة.  

 2017لتشريعيات الانتخابية مزامنة انجاز المذكرة مع الحملة   

  :الأسباب الموضوعية 3-2

 لإثـراء وإضـافة مجموعـة مـن  حول الوعي السياسي، لذا ار�ينا لهـذه الدراسـة ةالأكاديمي نقص الدراسات

  . المعلومات

 ورة عن السينما السياسية في الجزائر ومعوقات تطورها و واقع الإنتاج في هذا ا�الإعطاء ص.  

 معرفة أهم التطورات التي مست السينما في الجزائر. 
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  :أهداف الدراسة -4

 ،مــن خــلال تحليلنــا لشــريط  معرفــة اللغــة الســينمائية الــتي تعتمــدها الأفــلام �ســتخدام الأســلوب الســاخر

  .التي يحتوي عليها كل جانب السينمائيةالعناصر  ومختلفة و الصورة على حد سواء ر الصو 

  اللقطات التي تتم عليها عملية التحليل احتو�االتعرف على المعاني الظاهرة والمكانة التي.  

  الكشف عن الرموز و الرسـائل السياسـية الـتي يحملهـا الفـيلم ومحاولـة تفكيكهـا وتفسـيرها والكشـف عـن

  .هامعاني

  ّذات الوعي السياسي ا�لسينمر ا�تمع الجزائري التعرف على مدى �ث.  

  منهج الدراسة -5

تختلف  العلمية، وأبحاثهعدة مناهج علمية، يستعملها في دراسته  لاتصالاو  الإعلاميملك الباحث في مجال 

المحيطـة �ـا، وذالـك يعـد المـنهج العمـود الفقـري في  والآ�رقواعد الدراسة المشكلة محل البحـث وجوانبهـا  حسب

  .الدراسة  وإطارالخطة التي تحتوي على خطوات تحدد المفاهيم  لأنهتصميم البحوث 

المــنهج هــو الطريقــة الــتي يتبعهــا الباحــث في دراســة المشــكلة لاكتشــاف الحقيقــة وللإجابــة علــى الأســئلة و 

تلــك الحقــائق  إلىهــو الـبر�مج الــذي يحــدد لنــا السـبيل للوصــول الــتي يشــير إليهـا موضــوع لبحــث و  الاستفسـارات

 .وطرق اكتشافها

وعلى الباحث يكون مهتما �لجوانب المنهجية في إقامة البحـث وذالـك �تبـاع الخطـوات المنظمـة و المحـددة 

لتصــحيح فــن تنظــيم ا"ويعــرف  محمد مــز�ن عمــر الــنهج �نــه  الــتي تمكــن الباحــث مــن الوصــول إلى نتــائج الدراســة،

لسلسلة من الأفكار العديدة، أما من اجل الكشف عن حقيقة مجهولة لدينا أو من اجل البرهنة علي حقيقة لا 

  1"يعرفها الآخرون

                                                
ومرجـان مرجـان، مـذكرة لنيـل شـهادة الماجسـتير في  تحليـل سـيميولوجي لفلمـي عمـارة يعقبـوان وليـد قـادري، صـورة الإسـلاميين في السـينما المصـرية 1

  .08، ص 2012-2011علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، 
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ولأن الدراسة التي نحن بصدد إنجازهـا، �ـدف للوصـول إلى معـاني والـدلالات الضـمنية والباطنيـة عـن تنميـة 

 إلى اســـتخدام المـــنهج المناســـب والأمثـــل للوصـــول إلى الإجابـــة عـــن لجـــأ� الـــوعي السياســـي في الســـينما الجزائريـــة،

، فهــو يبــين أن الصــورة الســينمائية تشــمل عــدة معــاني مقاربــة التحليــل الســميولوجيالتســاؤلات المطروحــة وهــو 

  .مختلفة وعملية الربط والتنسيق بينها يعطي المعنى الجمالي له

حيــاة العلامــات في كنــف الحيــاة الاجتماعيــة ويقصــد  علــم يــدرس"الســميولوجيا ��ــا " دوسوســير"ويعــرف 

�لعلامــات الــتي تكــون الإرســاليات الأساســية للتواصــل الإنســاني كيــف مــا كانــت مكو��ــا سمعيــة أو بصــرية أو 

  "حركية 

أحسـن أداة لتفكيـك الرمـوز والصـور �عتبـاره مقاربـة �ـتم �لعلاقـات الداخليـة بـين  فالتحليل السـيميولوجي

للباحث �عادة تشكيل نظام دلالة وفحص المعاني التي تنظمها المادة وهـو  حوهي طريقة تسم عناصر الخطاب،

  1.عهابصدد دراستها أو طريقة بحث في المدلولات الثقافية لمحتوى الرسالة الإعلامية مهما كان نو 

شــكل مــن الأشــكال البحــث الــدقيق في المســتو�ت  ،"لــرولان �رث"ويمثــل التحليــل الســيميولوجي �لنســبة 

العميقــة للرســائل الأيقونيــة أيــن يلتــزم الباحــث �لحيــاة تجــاه الرســالة مــن �حيــة ويســعى إلى التكامــل مــن خــلال 

جتماعيــة ،وغيرهــا مــن تلــك الــتي يمكــن أن التطــرق إلى الجوانــب الأخــرى كالجوانــب الســيكولوجية و الثقافيــة والا

أن التحليل السميولوجي كذلك هو "أما الباحثون في حقل السيميولوجيا فيرون ، تدعم التحليل بشكل أو �خر

  2."الكشف على المعنى العميق للدراسات وذا�ا الحقيقية ،كما يعمل على إظهار نوا� مصممي تلك الرسالة

ف إلى تحليل الرسائل السياسية في السينما الجزائرية من خلال فيلم كرنفال في وربما كانت هذه الدراسة �د

دشرة ،و دراسة الـوعي السياسـي في ا�تمـع الجزائـري في واقـع معـين وبيئـة اجتماعيـة وسياسـية عرفـت الكثـير مـن 

السياســية لهــذه مــن اجــل إبــراز الوظيفــة )صــوت وصــورة (التغــيرات مــن خــلال القوالــب التعبيريــة والعناصــر الدالــة 

                                                
كرة لنيل �دية موسلي، الهوية الوطنية من خلال أفلام مرزاق علواش السينمائية دراسة تحليلية سيميولوجية عمر قتلاتو الرجلة والعالم الآخر، مذ  1

  .8ص  9، ص2010-2009لوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، شهادة الماجستير في ع
علوم الإعلام   نفيسة �يلي، صورة المرأة من خلال السينما المغاربية دراسة تحليلية نصية لعينة من الأفلام المغاربية، مذكرة لنيل شهادة دكتوراه في 2

  .10ص 09، ص2013-2012والاتصال، جامعة الجزائر، 
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وفي هـــذه الدراســـة اعتمـــد� علـــى تحليـــل الفـــيلم الســـينمائي وهـــذا الأخـــير الـــذي يعتمـــد علـــى خطـــوات .الرســـالة 

ونقصــد بتحليــل الفــيلم تجزئــة بنيتــه إلى مكو�تــه الأساســية ثم إعــادة بنائــه لأهــداف تخــدم التحليــل ولهــذا  متعــددة،

  .يجب الانطلاق أساسا من النص الفيلمي

لم مـــن صـــورة سمعيـــة وصـــورة بصـــرية ونقصـــد �لصـــورة الســـمعية مـــا يســـاق إلى أسماعنـــا خـــلال ويتكـــون الفـــي

أو مختلـف الأصـوات  )مونولوج(متابعتنا للفيلم من أصوات سواء كانت حوار بين شخصيات أو حوارا شخصيا 

صور ومناظر أما الصورة البصرية فهي كل ما يجسده لنا هذا الفيلم من مشاهد وعلاقات و ، من مؤثرات الصوتية

  1.إيديولوجية معينة لمتتبع الفيلم يرمي المحرج من خلالها إلى إيصال رسالة معينة تحمل

  :وهذا النص ثلاث مفاهيم" نص"ويقوم التحليل النصي على اعتبار الفيلم 

  .وهو الفيلم كوحدة خطاب وكناية عاطفية :النص الفيلمي

  .وهو خاص بكل فيلم: النظام النصي

عبارة عن أنظمة ليست نظام الـنص و لكنهـا تعمـل خارجـه فالمعلومـة البصـرية والمعلومـة اللغويـة وهي : المدو�ت

  .هما وظيفيا مستقلتان لكن مكتملان

الـــذي بـــدأ بتحليـــل النصـــوص الأدبيـــة ثم تنـــاول تحليـــل  "رولان �رث"ومقاربـــة التحليـــل النصـــي بـــدأت مـــع 

ام الـداخلي في مجـال الصـورة المتحركـة ،أو الصـورة الفيلميــة الأفـلام ،وطبـق النظريـة الـتي بحثـت في السـياق أو النظــ

�عتبارها مفردة لغوية من مفردات النظام الفيلمـي ، وهـو أيضـا أول مـن قـدم منهجيـة في التحليـل السـيميولوجي 

  .للصورة

  

  مستو�ت قراءة الصورة:  

                                                
  .13-12، مرجع نفسه، صنفيسة �يلي 1
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التحليـل علـى هـذا المسـتوى وتبعـا لدراسـتنا وهو القراءة السطحية والأولية للرسالة ، بمعنى أن :المستوى التعييني 

  .يقوم على دراسة اهتمام المخرج بموضوع الوعي السياسي 

انـه وضـع �تي مـن أجـل مضـاعفة الوضـع :"ويعرفـه �رث  هو القراءة المعمقـة للرسـالة: المستوى التضميني 

لماذا ركز :صل إلى مرحلة التساؤل ، وفي دراستنا في هذا المستوى ن"الأول في المستوى التعييني الذي له مدلولات

  المخرج على عنصر الوعي السياسي دون غيره؟

  :فنقوم �تباع هذه الخطوات في تحليلنا للفيلم حيث تمر هذه العملية بمرحلتين

وهـــي ترجمـــة الفـــيلم مـــن اللغـــة الســـينمائية إلى اللغـــة اللفظيـــة والكتابيـــة ،حيـــث :مرحلـــة التقطيـــع التقـــني -أ

مقاطع، كل مقطع يشـمل عـدة لقطـات مركبـة،وكل مقطـع لـه وثيقـة التقطيـع مكونـة مـن سيجزئ الفيلم إلى 

  :وحدات هي 

 اللقطة استغرقتهاأي المدة التي :المدة الزمنية للقطة.  

 إل.....طويلة ،قصيرة ،متوسطة ،بعيدة:نوع اللقطة  

 الخ....تكون �بتة ،�نورامية،زوم نيمكن أ:حركة الكاميرا  

 الحاضرة و الظاهرة في الفيلم:الشخصيات الرئيسية.  

 الخ....ما يحيط �لقطة من أ�ث ولباس:الديكور  

 وهو الكلام و الموسيقى وحتى الضوضاء:الحوار.  

 وهو الصوت المرفق �لحوار:الشريط الصوتي.  

 المعنى العام للقطة:مضمون اللقطة.  

،والتوقيعـات الـتي نحـدثها علـى وهي المرحلـة الـتي تسـتعرض فيهـا نسـخة مـن الفيلم :مرحلة الاستشهاد -ب

 مستوى المشاهد،لأن الصورة بليغة وعميقة، وكل تفصيل مهم في عملية التحليل التعييني والتضـميني للفـيلم،

التعييـــــني مـــــن خـــــلال المعـــــنى الســـــطحي للفـــــيلم �لتركيـــــز علـــــى اللغـــــة والديكور،والتضـــــميني هـــــو الخلفيـــــات 

 .الواقع السياسي في ا�تمع الجزائري الفيلم عن و الصورة التي رسمها في للمخرج، ةالإيديولوجي
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 1).آلالان رونيخ(ومن خلال هذا نستشهد بنموذج عن الجدول الخاص بمرحلة التقطيع التعييني 

    رقم المقطع

  شريط الصوت  شريط الصورة

زاوية   مدة اللقطة  رقم اللقطة

  التصوير

حركة 

  التصوير

مضمون   نوع اللقطة

  اللقطة

الصوت   الموسيقى  الحوار  الديكور

  والضجيج

ترتيبها في 

  كل مشهد

نوع زاوية   مدة اللقطة

  التصوير

كاميرا 

�بتة أو 

متحركة 

نوع (

  )الحركة

الوصف 

الخاص 

  �للقطة

الشخصيات 

الموجودة في 

اللقطة وما 

يوافقها من 

  أحداث

الأشياء التي 

 تحاط

�لشخصيات 

في اللقطة 

منظر داخلي 

  أو خارجي 

الخطاب 

الموجه أو 

الذي 

سيدور بين 

شخصيتين 

  أو أكثر 

الموسيقى 

التصويرية 

المرافقة في 

جنريك 

البداية 

والنهاية أو 

  الأغاني

الأصوات 

الطبيعية و 

الاصطناعية 

الأصوات 

البشرية أو 

  الحيوانية

  :مجتمع البحث و عينة الدراسة -6

  :فقد تم تحديدهم على النحو التالي

إن مجتمــع البحــث هــو الإطــار الكلــي الــذي يــتم مــن خلالــه انتقــاء مفــردات البحــث ؤ الــتي تشــكل هــي  

  2.الأخرى عينة الدراسة

ويعرف مجتمع البحث �نه جميع المفردات أو الأشياء التي نريد معرفة حقائق عنها وقد تكون أعدادا مثلمـا 

إذاعية أو نشرات إخبارية ،وفي حالـة دراسـة الـرأي  هو الحال في تقييم مضمون وسائل الإعلام،وقد تكون برامج

  3. العام فإن ا�مع هو جميع الأفراد الذين يفهمهم مجتمع الدراسة

غــير مباشــرة �لقضــا�  أوومــن هنــا فــإن مجتمــع بحثنــا في الأفــلام الســينمائية الجزائريــة والــتي لهــا علاقــة مباشــرة 

  .السياسية 

                                                
  .10ص 9 �دية موسلي، مرجع سبق ذكره، ص 1
  .79، ص 2008التطبيقات، دار قباء الحديثة للطباعة و النشر والتوزيع، مصر، -المناهج-أحمد بدر، علوم الإعلام، البحث العلمي 2
  .30ص  29، ص 2000القاهرة، 3والتوزيع، ط محمد منير حجاب، الأسس العلمية لكتابة الرسائل الجامعية، دار الفجر للنشر  3
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جزء من مجتمع البحث الكلي المراد تحديد سماته ،ويحـددها الباحـث وفـق :"أما العينة والتي تعرف على أ�ا 

تكـون  أنويجـب  جزء من مجموعة المادة بحيث يمثـل هـذا الجـزء ا�موعـة كلهـا، اختيارعملية معاينة،فالمعاينة هي 

الـتي قمنـا  والعينـة، "لـة للمجتمـع الكلـي أصـدق تمثيـلعملية المعاينة التي نستخدمها قادرة على أن تمد� بعينـة ممث

  .�ختيارها هي عينة قصدية وعمدية وتمثلت في مقاطع مختارة من فيلم كرنفال في دشرة

  تحديد المفاهيم والمصطلحات - 7

 تعريف الفيلم  

  :الفيلم لغة 

قلفـة أو  جنـين،برقـع  غشـاء،(�للغـة الإنجليزيـة القديمـة Filmen حسب كيفن جاكسون مشتق من كلمة

ومــع حلــول القــرن التاســع عشــر أصــبحت كلمــة فــيلم تشــير إلى قشــرة أو غطــاء رقيــق لأيــة  ،)غافـة النبــات الرقيقــة

   1.مادة

تعـني بلـورة التصـوير الضـوئي ثم الشـريط الموثـق المغطـى بطبقـة  -بلـورة غشـاء،-كلمة فيلم في اللغة الإنجليزية

  2.من �ب التوسع أصبحت تعني العمل السينمائي حساسة للضوء تسمح بتسجيل الصور وحفظها ،و 

  :اصطلاحاالفيلم 

الفيلم من الناحية الاصطلاحية يفسره المعنى الفوتوغرافي للكلمة فقد ظهر الفـيلم مـع بدايـة التصـوير  ممفهو 

أما  ،1845لكلمة فيلم من عام  استعمالللغة الإنجليزية �ول  أكسفوردالضوئي نفسه،حيث يستشهد قاموس 

حيـث كانـت تسـتخدم الإشـارة إلى  1867الأول للكلمة في ا�ال السـينمائي يعـود �ريخـه إلى سـنة  الاستعمال

اني متنوعـة منـذ العقـد الأول مـن عـبكرة السيلوليد المستعملة في الفيلم السينمائي ،ثم بدأت كلمة فيلم تكسب م

                                                
  .175ص175، ص 2008كيفين جاكسون، السينما الناطقة، ترجمة علام حضر، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسينما، سور�،  1
2
، 2007، المؤسسة العامة للسینما، دمشق، ماري تیریز جورینو، میشل ماري، معجم المصطلحات السینمائیة، تقنیة الكتابة للسینما، ترجمة فائز بشور 

  .35ص 
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 اسـتعماليشير قـاموس أكسـفورد إلى أن أول فيلم روائي طويل ،كما  يسينمائومن تلك المعاني فيلم  20القرن 

كدلالة على العملية الكاملة للفيلم السـينما بحيـث يعـود   1911لكلمة فيلم للدلالة على معنى فن السينما عام 

  1915.1الأول لهذه الكلمة إلى سنة  الاستعمال

  :عريف الإجرائي للفيلم تال

الجزائــري و الــذي ســنحاول مــن خلالــه دراســة الــوعي نقصــد �لفــيلم في دراســتنا ذلــك الإنتــاج الســينمائي 

  .بتحليل مجموعة من مقاطع الفيلم"كرنفال في دشرة"السياسي و الواقع السياسي في ا�تمع من خلال فيلم 

 مفهوم السينما:  

  :السينما لغة 

تعبيريــة وهــي تعــني �ختصــار الفــن الســينمائي كوســيلة ســينيماتوغرافي هــي كلمــة مختصــرة للتعبــير الفرنســي 

مســـتقلة و متميـــزة أو القاعـــة الـــتي تعـــرض فيهـــا الأفـــلام الســـينمائية ويقابـــل هـــذا التغبـــير الفرنســـي التعبـــير العـــربي 

  2".الخيالية"الفصيح 

  3.والسينماتوغراف �للغة العربية تعني حرفيا التسجيل الحركي

  : اصطلاحاالسينما 

كلمـة ســينما   اسـتعمالن إلى أ" ويبسـتر"ويشـير قــاموس تعتـبر السـينما فـن ،صـناعة وإنتــاج الصـور المتحركـة، 

،كمـا ورد ذكـر هـذه الكلمـة أيضـا في مجلـة 1918للدلالة على الأفلام بشكل عـام،ويعود فـن السـينما إلى عـام 

شـعبية تزخـر �لمـؤثرات البصـرية البحتـة وتـدل   السينما وسيلة ترفيهية جماهيرية أو"كما يلي 1921عام  سبكتيتر

                                                
1
  .175،174كیفین جاكسون، مرجع سبق ذكره، ص  

  .35ماري تريز جورنو، مرجع سبق ذكره، ص 2
  .87كيفين جاكسون، مرجع سبق ذكره، ص  3
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مجمــوع التقنيــات و الأســاليب الســينمائية و علــى ذات النشــاط الــذي يمكــن النظــر إليــه علــى  كلمــة ســينما علــى

  .1"صعيد جغرافي فنقول السينما الأسيوية الإسبانية

  :التعريف الإجرائي للسينما 

السـينما هــي عمليــة صــناعة الأفلام،كمـا تعــد الســينما فــن و تجــارة في آن واحـد، وقــد حاولنــا في بحثنــا هــذا 

علـى السـينما الجزائريـة مـن أجـل دراسـة الـوعي  اختيـار�دراسة جانب من جوانب هذا الفـن العـالمي ،حيـث وقـع 

على عدة معايير الـتي تـتحكم  تمادالاعالسياسي من خلالها ،ومن أجال نجاح هذا الفن في إيصال رسالته يجب 

ذات صدى  اقتصاديةو  واجتماعيةفي نجاح الفيلم السينمائي ومنها محاكاته للواقع وذلك بمعالجة قضا� سياسية 

  . نجاح أو فشل الإنتاج السينمائيعميق في ا�تمع بغرض التأثير على الجمهور الذي يعتبر الجانب الأساسي في

  مفهوم الوعي السياسي:  

لذاتـه ولمـا يحـيط بـه إدراكـا مباشـرا وهـو أسـاس كـل معرفـة ويمكـن إرجـاع مظـاهر الشـعور أو  المـرءوهو إدراك 

  :الوعي إلى ثلاثة أقسام

  و الإرادة  التورع-3الوجدان    -2الإدراك و المعرفة    -1

نســانية و معرفــة هنـا ووفقــا لمفهــوم الــوعي السياســي بشــكل عــام يشــير الــوعي إلى العوامــل المرتبطــة �لبيئــة الإ

يعـرف الـوعي  ا، كمـالإنسان بتلك البيئة من جميع النواحي معرفة واعية بحيـث يسـتطيع تحليلهـا و معرفـة نتائجهـا

  2.�نه شعور الكائن الحي بنفسه أو ما يحيط به

  

  

  :المفهوم الإجرائي للوعي السياسي

                                                
1
  .37ماري تريز جورنو، مرجع سبق ذكره، ص 

  .21، ص 2006، مطبعة خاني، دهوك، 1، ط -الحالة الكردستانية نموذجا–زيرفان سليمان البراوري، الوعي السياسي وتطبيقاته  2
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أن يشـــارك  الفرصـــةعـــة مـــن القـــيم و الاتجاهـــات و المبـــادئ السياســـية الـــتي تتـــيح للفـــرد و هـــو عبـــارة عـــن مجم

والتي تدفعه إلى  مشاركة فعالة في أوضاع مجتمعه ومشكلاته ويقوم بتحليلها و الحكم عليها ،وتحديد موقفه منها،

  .وفهم البيئة المحيطة به التحرك من أجل تطويرها و تغييرها،

  :الدراسات السابقة  - 8

  دراسة وليد قادري:  

وهــي دراســة حــول صــورة الإســلاميين في الســينما المصــرية، درس مــن حلالهــا الباحــث صــورة الإســلاميين في 

المختلفة ، حيث قام الباحث بتحليل فيلمي عمارة يعقو�ن و  تمصر وظهور الحركات الإسلامية والإيديولوجيا

  :شكالية التالية مرجان احمد مرجان، فقدم الباحث في هذه الدراسة الإ

شــهدت الــدول العربيــة والإســلامية الأخــرى ظهــور حركــات إســلامية سياســية زاد وز�ــا وز�ــا السياســي شــيئا 

فشـــيئا خاصـــة في العقـــود الأخـــيرة كالحركـــة الإســـلامية في �كســـتان وبعـــض الـــدول العربيـــة وهـــذا مـــا أدى �ـــا إلى 

  .السقوط في دوامة من العنف 

ح مـــن الملاحـــظ أن الســـينما المصـــرية تناولـــت القضـــا� الإســـلامية بكثـــرة وبصـــفة وفي الســـنوات الأخـــيرة أصـــب

صريحة ومباشرة أحيا� بحيث يكون الإسلاميين محور الفيلم ،وأحيا� بصـفة غـير مباشـرة مـن خـلال محـور أساسـي 

معالم الصورة ماهي  :أو �نوي ، وفي هذه الرسالة ركز الباحث على تحليله للفيلم من خلال طرحه للسؤال التالي

الذهنيــة الــتي تكو�ــا الســينما المصــرية عــن الإســلاميين مــن خــلال مــا تقدمــه مــن معــاني ودلالات وإيحــاءات 

  صريحة ؟ 

  :لباحث إلى جملة من النتائج أهمهاومن هذا الطرح توصل ا

وهـي نقـس الصـورة  قدما كلا الفيلمين صورة نمطية سلبية جـدا عـن الإسـلاميين مـن عنـف وتشـدد وتطـرف،

  .التي يسوقها الإعلام الغربي عن الإسلاميين
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انطلقا المخرجين في تناولهما للإسلاميين من الواقع المحلي المصري ، من خلال حركة إسلامية وهـي الجماعـة 

الإسلامية ، وقدما تضمينات رمزية تشير إلى ذلك ،ولكن هذه التضمينات لا يفهمها إلا من لديه رصـيد ثقـافي 

  مية حول الجماعات الإسلا

تصوير الإسلاميين في كلا الفيلمين على أ�م الأقلية �لمقارنة مع الفئات الأخرى غي ا�تمع ، ممـا يكشـف 

  الكبير لانتشارهاالمخرجين المتمثلة في إنكار أو طمس وجود هذه الفئة التي تشكل جزءا هاما نظرا  ةإيديولوجي

  دراسة موسلي �دية:  

هي دراسـة حـول الهويـة الوطنيـة الجزائريـة ، درسـت مـن خلالهـا الهويـة الوطنيـة للمجتمـع الجزائـري ومـا طـرأت 

الفرنســي ،وقامــت الباحثــة بتحليـل مجموعــة مــن الأفــلام للمخــرج  كالاســتعمارعليهـا مــن مظــاهر وعوامــل لإزالتهـا  

زال محـلا للجـدال، حيـث تعتـبر الهويـة مرزاق علواش ، وتمحورت إشكالية الدراسة حول الهوية كموضوع كان ومـا

اليـوم نعـيش ظـاهرة العولمـة الـتي تحـاول جعـل العـالم يسـير وفـق مـا يعــرف  أننـا الاسـيمصـانعة الخصوصـية الإنسـانية 

  .للأمم مهددة �لزوال  والاجتماعيةالواحد ، ما يعني أن الخصوصية الثقافية  �لنموذج

ا تجسيد وتصـوير الهويـة الوطنيـة ،لـذلك اختـارت الباحثـة احـد السينما فن و وسيلة يمكن من خلاله فباعتبار

لتحديــد نظرتــه "العــالم الآخــر"و"الرجــل عمــر قــاتلاتو"مــرزاق علــواش ،مــن خــلال فيلمــه  الجزائــريأبــرز المخــرجين 

  .المخرج وظروف فترة إنجازها ة�يديولوجيللهوية الوطنية وعلاقة مضامينها 

؟ وهـل نجـح أفلامـهكيف صور مرزاق علواش الهوية الوطنية من خـلال :وتمحور تساؤل الإشكالية حول 

  عن الهوية الوطنية ؟ للتعبير أداةفي جعل السينما 

  :فمن خلال هذا الطرح تمكنت الباحثة من الوصول إلى العديد من النتائج من بينها 

لــواش إلا انـه كانــت هــو أول عمـل سـينمائي للمخــرج مـرزاق ع" الرجـل عمـر قــاتلاتو"فــيلم   نأ�لـرغم مـن -

العنــوان  الــذي عــبر عــن الفــيلم حــين  اختيــارتقــل عنــد �قــي المخــرجين ،لاســيما وأنــه وفــق في  احترافيــةلديــه لمســة 
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وهــو شــاب يبحــث عــن حيــاة أفضــل محافظــا علــى قــيم مجتمعــه " عمــر"تماشــى مــع الأحــداث وخاصــة بطــل الفــيلم 

  . وهي مثال عن حياة الشباب الجزائري 

كثـيرا علـى المنـاظر الطبيعيـة لأن معظـم المشـاهد صـورت في ديكـور طبيعـي واختـار الصـحراء    اعتمد الفـيلم -

  .كتعبير عن الصبر ، والغموض يدل عن واقعية المخرج أيضا لأنه نقل المشاهد إلى الواقع مباشرة  

لا بــذلك وفي المقابــل تنــاول مواضــيع أخــرى مثــل الحــب محــاو . الفــيلم ركــز عــن ظــاهرة الإرهــاب في الجزائــر  -

  .إعطاء صورة عن جزائر التسعينات 

  

  

  

   



 في دشرة تحليل مقاطع مختارة من فيلم كرنفال: الفصل الثاني                   الجزائرية السينما في السياسي الوعي �ثير

 

 
 

         

  

          

  :نيالفصـل الثا         

تحليل مقاطع من فلم كرنفال في 

  دشرة
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  :بطاقة فنية عن الفيلم - 1

  .كرنفال في دشرة:العنوان

  .محمد أوقاسي: مخرج الفيلم

  .محمد أوقاسي :كاتب السيناريو

  .يوسف بو عكوك :مدير التصوير

  .محمد خليلي :مهندس الصوت

  .عبد الحميد نشرافي،سمير �يت قاسي  : الإضاءة

  .شريف شرقي،�صر شيخي :رسم المقدمة 

  .عبد النور زيواني :مدير الانتاج

  .ادريس شتيني :تركيب

  .التلفزيون الجزائري :انتاج

  .1994 :الإنتاجسنة 

  .عثمان عريوات :بطل الفيلم

صالح أو قروت ، خيضر حميدة ، مصطفى هيمون ، لخضر بو خرس ، فرجت ، حميد  :الممثلين الرئيسيين

  .عاشور
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  :بطاقة فنية عن مخرج الفيلم- 2

كرنفال "، أخرج العديد من الأفلام أهمها فيلم محمد أوقاسي من المخرجين الجزائريين الكبار و الأكفاء        

الألغاز "، كما أنه أخرج العديد من الحصص ، كانت أول حصة 1994عام  إنتاجهالذي تم " في دشرة

جوائز دولية، منها �7لت الناجحة التي  ، �لإضافة إلى العديد من الومضات الاشهارية و البرامج"الخمسة

، و حصة ساعة من ذهب �لت جائزة الإبداع 2002حصة مسك الليل التي �لت جائزة في تونس عام 

جائزة أحسن بر�مج مسابقات  t.v، وحصة عد النجوم مع الشروق  2007عام الذهبي في القاهرة 

  .�2012لقاهرة 

  :ملخص الفيلم3-

ظاهرة سياسية �سلوب ساخر و كوميدي ، "لمحمد أوقاسي"يتناول الفلم كرنفال في دشرة  :بداية الفيلم

حيث قام بنقل واقع سياسي معين و الحالة السياسية التي تعيشها ا�تمعات المتخلفة عامة و ا�تمع 

  .الجزائري خاصة

البومباردي بترشيح نفسه لكي الفيلم يحكي عن بلدية من بلد�ت الجزائر العميقة أين يقوم مخلوف        

يصبح  رئيس ا�لس الشعبي البلدي ، يستعين �لمساعدة من طرف شخصيات أخرى ، ينظم حملة كبيرة 

  .للفوز في الانتخا�ت بشراء الضمائر و النفوس و بعد فوزه ينظم مهرجان قرطاج 

  :عقدة الفيلم

نفالا احتفاليا �ذا ، تعرف البلدية في طرقة بعد نجاح مخلوف البومباردي في الانتخا�ت ينظم كر        

تسييرها من طرف مجموعة من أصحاب المصالح جاعلين من رئيس البلدية الذي هو مواطن بسيط و جاهل 

في الآخر قدموه للواجهة لتسيير البلدية من وراء الكواليس يستغلون ضعفه و جهله �مور الإدارة و التسيير 

اب مصلحة المواطنين و تجلى هذا في العديد من اللقطات و المشاهد  الحديث لقضاء مآر�م على حس

التي تقسم لأهلهم و ذويهم  للتسلية و تقاسم أراضي البلدية  كتنظيم مهرجان قرطاج و تجهيز مصنع �لعاب

و القسط الأكبر لهم ، كذلك يورطونه في قضا� فساد و تلاعب عند الواقعة يقدمونه كبش فداء للمواطنين 
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ندما يستفيق رئيس البلدية يقدمون له أحلام زائفة ووعود خرافية �ن البلدية بخير و من حقه أن يستمر ، وع

  .في النضال و لما لا أن يصبح مسئول عالي المكانة �لأكاذيب و الوعود الزائفة

  :�اية الفيلم

العلوش هو و أحد أعضاء ا�لس البلدي ، يجلس على الكرسي يظهر السي مخلوف يدخل لمكتب        

المطلوبة في تكوين ملف للترشح في الر�سيات و بلقطة قريبة يطلب من العلوش �خباره عن الأوراق 

المبرمجة، و بلقطة قريبة و حركة كاميرا �بتة يظهر العلوش مفرطا من شدة الضحك و بطريقة استهزائية عن 

  .مخلوف ، وقد تتخلل هذه اللقطة صوت يردد عنوان الفيلم طبيعة سؤال السي
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  :التقطيع التقني للمقاطع المختارة من الفيلم_4

  :التقطيع التقني لجنريك البداية

  شريط الصوت  شريط الصورة

زمـــــــــــــــــــــــــــــن   رقم اللقطة

  اللقطة

زاويــــــــــــــــــــــــــة 

  التصوير

حركـــــــــــــــة 

  الكاميرا

نــــــــــــــــــــــوع 

  اللقطة

مضــــــــــــــــــمون 

  اللقطة

الصــــــــــــــــوت   الموسيقى  الحوار  الديكور

  والضجيج

  

  

 01 

  ثــــــــــا4

  

عــــــــــــــــــــــــــــرض   عامة  �بتة  عادية

الجهــــــــــــــــة أو 

الشـــــــــــــــــــــــــركة 

المنتجـــــــــــــــــــــــــة 

  للفيلم

منظـــــــــــــــــــــــــر أو 

صـورة للدشــرة 

الـــــــــــــــــــــــــــــــــــتي تم 

تصــوير الفــيلم 

�ـــــا و كانـــــت 

عبــــــــــارة عــــــــــن 

رســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم 

  )كريكاتيري(

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

  

  موسيقى

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

02 11    

  ثـــــــــا

عــــــــــــــــــــــــــــرض   عامة  �بتة  عادية

عنـــــــــــــــــــــــــــــوان 

  الفيلم

  رسم الدشرة

+  

بطل الفـيلم و 

الممثلــــــــــــــــــــــــــــــين 

  الرئيسيين

+  

لوحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

مكتـــــــــــــــــــــــــــوب 

  عليها العنوان

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

  

  

  موسيقى

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عــــــــــــــــــــــــــــرض    عامة  �بتة   عادية ثــــــــــا 6 03

كاتــــــــــــــــــــــــــب 

ســـــــــــــــــــــيناريو 

  الفيلم

  صورة الدشرة

+  

لوحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

مكتـــــــــــــــــــــــــــوب 

  عليها العنوان

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

  

  موسيقى

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

        رسم الدشرةعــــــــــــــــــــــــــــرض   عامة  �بتة  عادية  ثــــــــــا8 04
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البطـــــــــــــــــــــــــــــل 

الرئيســـــــــــــــــــي 

  للفيلم

+  

  صورة البطل

+  

 لوحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

مكتـــــــــــــــــــــــــــوب 

عليهــــــــا اســــــــم 

  البطل

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

  موسيقى

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عــــــــــــــــــــــــــــرض   عامة  �بتة  عادي  ثـــــــــــــا 14 05

ـــــــــــــــــــــــــــــين  ممثل

رئســــــــيين في 

  الفيلم

رســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم 

+ للدشـــــــــــــــــــــــرة

ممثلـــين اللـــذان 

تم عــــــــــــــــــــــــرض 

أسميهمــا علــى 

وحــــــــــــــــــــــــــــــــــة لال

  المكتوبة

  

  

  

___  

  

  

  

  موسيقى

  

  

  

____  

رســــم للدشــــرة     عامة  �بتة  عادي  ثـــــــــــــا12 06

صــــــــــــــــــــــــــــــورة +

+ الممثلـــــــــــــــــــــين

لوحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

مكتـــــــــــــــــــــــــــوب 

عليهــــــا أسمــــــاء 

  الممثلين

  

  

  

___  

  

  

  

  موسيقى

  

  

  

____  

07 7  

  ــاــــــــــثــــ

عـــرض اســـم   عامة  �بتة  عادية

  المخرج

رســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم 

+ الدشــــــــــــــــــــــــرة

لوحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

مكتـــــــــــــــــــــــــــوب 

عليهــــــــا اســــــــم 

  المخرج

  

___  

  

  موسيقى

  

____  
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  :التقطيع التقني للمقطع الأول

  شريط الصورة  الصورةشريط 

رقم 

  اللقطة

رمز 

  اللقطة

  زاوية

  التصوير

حركة 

  الكاميرا

الصوت   الموسيقى  الحوار  الديكور  مضمون اللقطة  نوع اللقطة

  والضجيج

1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الحاج إبراهيم   عامة  �بتة  عادي  اــثـــ16

جالس في 

السوق ويضع 

أمامه مجموعة 

من الأكياس 

بداخلها مواد 

في  يستعملها

العلاج، وحوله 

عدد من 

  سكان المنطقة

منظر للسوق 

+  

الحاج إبراهيم 

+ جالس

مجموعة من 

الأكياس 

بداخلها مواد 

يستعملها 

عدد + للعلاج

الأشخاص أو 

السكان 

عصى + المنطقة

  يحملها بيده

  

الحاج إبراهيم 

أمشيت : يقول

وزرت البلدان 

وقطعت لبحور 

والود�ن، أمشيت 

للهند،للسودان،ال

صين 

ليا�ن،للفرسان ،ل

وأرض العر�ن، 

أمشيت للقفار 

وكل مكان 

أتعلمت العلاج 

تشفي المريض 

  .و�تيه �لإفراج

  

  

  

  

  

___  

ضجيج   

الأشخاص 

  في السوق

�نوراما   عادي  ثـــــا25 2

  أفقية

مخاوف   عامة

البومباردي 

ومجموعة 

أصدقائه يقوم 

�لتضليل من 

أجل الطلبة 

يشكلون فرقة (

قلون بين ويتن )

منازل الدشرة 

لجمع النقود 

أوراق +البندير 

+ النخيل 

قفة +المزمار 

قلة + الحلفاء

صحن مغطى +

بمحرمة خضراء 

محمول للتسول 

به منظر 

  داخلي

صوت     

البندير 

  والمزمار
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  واللباس

  متوسطة  �بتة  عادية  ثـــــا6 3

  قريبة

مخلوف 

البومباردي 

يقف هو 

ومجموعته أمام 

منزل أحد 

  الأشخاص

غناء تقليدي 

)+ السقيفة(

قلة معلقة على 

أوراق + الجدار

  النخيل

مخلوف البومباردي 

مساء الخير : يقول

ويرد عليه 

الشخص 

خيرين ثم :�لقدل

يقول مخلوف 

أ�ه :البومباردي 

�ه نقلك إذا 

عندكم قش قديم 

  ولا صوارد مذبيك

    

متوسطة   �بتة  �4 4

  قريبة

شخص 

خرج من 

منزله 

ويسمع 

المخلوف 

البومباردي 

  ما يقول له

يرد الشخص     

والله : �لقول

ماتحشم راجل  

كبير كيما نتا 

  يدير في كرنفال

    

متوسطة   �بتة  عادية  �4 5

  قريبة

مخلوف 

البومباردي يرد 

على الشخص 

الذي خرج من 

  المنزل

قلة معلقة على 

أوراق +الجدار 

  النخيل

يقول مخلوف 

هذا : البومباردي

كرنفال هذا، 

سليمة هذي عادة 

  � أخي هذي

    

  

  :التقطيع التقني للمقطع الأول

متوســـــــــطة   �بتة  عادية  �3 6

  قريبة

ـــــــــــرد  الشـــــــــــخص ي

علـــــــــــــى مخلـــــــــــــوف 

  البومباردي

: يقــــــــول الشــــــــخص  

هيـــــه كرنفـــــال راكـــــم 

عقبتـــــــــــــــــــــــوا مـــــــــــــــــــــــن 

  الكرنفال لهيه

مخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف   متوسطة  �بتة  عادية  �8 7

البومبــــــــاردي يــــــــرد 

ــــــــــــى  ــــــــــــة معلقــــــــــــة عل قل

  أوراق النخيل+الجدار

مخلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف 

صــــــافي :البومبــــــاردي
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ـــــــــــديفوا   على الشخص ذو كنتـــــــــــا ال

شـــــــايفو غــــــــير فينــــــــا 

حنــــا هــــادي النــــاس 

كامــــــــــــل تقعــــــــــــر في 

الـــــــدنيا مشــــــــفتهاش 

  نتا

مشـــادات لســــانية   عامة  �بتة  عادية  �4 8

ـــــــــــــــين مخلـــــــــــــــوف  ب

البومبـــــــــــــــــــــاردي و 

الشـــخص الـــتي تم 

  طلبه

قلـــــــــــل معلقـــــــــــة علـــــــــــى 

أوراق + الجــــــــــــــــــــــــــــــــدران

بنـــــــــــــــــادير +النخيــــــــــــــــل 

صــــــــــــــحن + محمولــــــــــــــة 

  +محمول للطلبة

  مزمار

يقـــــــــــول الشـــــــــــخص 

لمخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف 

: البومبــــــــــــــــــــــــــــــــاردي 

شوف نفرتيك نزيـد 

ــــــــــــا  نلقــــــــــــاك دور هن

ـــــــــار نشـــــــــعلها في  الن

  رجليك

متوســـــــــطة   �بتة  عادية  �4  9

  قريبة

مخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف 

البومبــــــــاردي يــــــــرد 

علــــــــى الشــــــــخص 

  ردا عنيفا

قلة معلقة علـى الجـدار 

  أوراق النخيل+ 

مخلـــوف البومبـــاردي 

و الله شوف :يقول 

ـــــــــــــــــــــــك راني  أ� عيني

نقلعهملـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك 

ــــــــدهم ــــــــرد نجب لك و ي

عليــــــــــــه الشـــــــــــــخص 

تــــــروح ولا : �لقــــــول

نجيــــــــك ، ثم يقــــــــول 

مخلـــوف البومبـــاردي 

ولا :�ســـــــــــــــــــــــــــــــــتهزاء

ـــــــــك هـــــــــارواح ...نجي

نصــــــــــــرفقك بــــــــــــزوج  

كفـــــــوف رد �لـــــــك 

  .هاه

  متوسطة  �بتة  عادية  �3

  قريبة

الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخص   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الشخص

والله لوكـــــــان :يقـــــــول
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مـــــــــــاجيتش راجـــــــــــل  

ــــير نقلــــك كلمــــة  كب

  راسكقد 

36
�  

مخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف   عامة  �بتة  عادية

البومبـــــــــــــــــــــاردي و 

جماعتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه 

يتشــــــــاجرون مــــــــع 

  الشخص

أوراق + قلـــــــــة معلقـــــــــة 

  بنادير+ النخيل

ظــــــــرك :...ظــــــــرك ن

الســــــــــــرفيس �عــــــــــــو 

  توتسويت

  :نيالتقطيع التقني للمقطع الثا

  شريط الصوت  شريط الصورة

رقم 

  اللقطة

زمن 

  اللقطة

زاوية 

  التصوير

حركة 

  الكاميرا

مضمون   نوع اللقطة

  اللقطة

الصوت   الموسيقى  الحـــــــــــوار  الديكور

و 

  الضجيج

أشخاص   عامة  �بتة  عادية  ثــا16 1

في المقهى أو 

سكان 

الدشرة 

يشربون 

الشاي و 

يلعبون 

  .الدومينو

منظر للمكان 

الذي يجلسون 

فيه أو المقهى 

حصير + 

تقليدية 

يجلسون عليها 

جدران + 

تقليدية معلق 

عليها صور 

+ المترشحين 

صينية تقليدية 

محمول عليها 

+ الشاي 

مائدة تقليدية 

مصنوعة من 

  .الخشب

الأشخاص 

قهواجي : يقولون

هات لا�ي 

  ...هات

و ينادون 

  .قهواجي،قهواجي

  

  

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــ

ضجيج 

الأشخا

+ ص 

صوت 

قرع 

مكعبات 

الدومينو 

على 

  .المائدة

 �نورامية  عادية  ثـــــا5 2

  أفقية

مخلوف   عامة

البومباردي 

منظر للمقهى 

+ التقليدية 

الأشخاص ينادون 

 :

  

  

ضجيج 

الأشخا
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و السي 

بنونة و 

الحاج إبراهيم 

و معهم 

مترشحون 

للانتخا�ت 

يدخلون 

  .المقهى

صور 

المترشحين 

معلقة على 

+ الجدران 

حصير تقليدية 

يجلس عليها 

  .الأشخاص

، قهواجي،قهواجي

مخلوف البومباردي 

هصحيتوا :يقول

  ...�جماعة

: و يردون �لقول 

  .صحيت

  ص  ـــــــــــــــــــــــــــ

مخلوف   متوسطة  �بتة  عادية   ثـا 9 3

البومباردي 

يتكلم مع 

الأشخاص 

  .في المقهى

: مخلوف يقول   

واش راكم شوي، 

  لباس:يردون

بخير :يقول مخلوف

لباس،يرد 

لباس، :الأشخاص

دوروا :يقول مخلوف

،  نقلكم حاجة

الفيشات هذوك 

عليتوهم  لوكان

شوي لفوق ، 

يعودو يقطعوهم 

الذر �ني ، يردون 

: الأشخاص �لقول

مايقطعوهمش، 

�ه : يقول مخلوف

أمسور� عليها 

  .هذي

: يقول الأشخاص

  .آه كون مهني

    

المترشحون   عامة  �بتة  عادية  ثـــــا9  4

للانتخا�ت 

السي 

مخلوف و 

جماعته 

منظر عام 

للمقهى 

  .التقليدية

: مخلوف يقول

أ�لاو برك، 

الأشخاص 

يحيا السي :يرددون

مخلوف، يحيا السي 

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

صوت 

التصفيق 

  و الهتاف
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يتحدثون مع 

الأشخاص 

الذي 

يجلسون 

  .�لمقهى

  ...مخلوف

مخلوف   لقطة لركبة  �بتة  عادية  �19 5

يتحدث مع 

الأشخاص 

و يقوم 

بعض بطرح 

الأسئلة 

عليهم مع 

  .التنكيت

منظر عام 

للمقهى 

  .التقليدية

السي مخلوف 

�لعقل برك : يقول

ثم .، هذا هم

واش راكم : يسأل

عقاب الدومينو 

: نتم ، يردون عليه 

  .أنعم إيه 

�ه  :يقول مخلوف

راكم قالبينهم ...

ولا قالبينكم يردون 

لا : عليه �لقول

  غالبينا

يقول السي مخلوف 

� سيدي شوفت : 

  مدراك �لرجالة

السي بنونة يهمس 

في أذن مخلوف و 

قدمني : يقول له 

  ليهم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

زوم   عادية  ثـــــا4 6

  أمامي

  متوسطة

  قريبة

السي 

مخلوف يقوم 

بتقديم السيد 

بنونة 

للأشخاص 

المتواجدين 

في المقهى و 

الحاج ابراهيم 

�لتركيز على 

منظر للمقهى 

التقليدية و ما 

  هو محيط �ا

مخلوف البومباردي 

آ�ه : يقول

ضو نقدملكم ع

المزلش �عي أ� 

  .السي بنونة

و يردون عليه 

نقوموا بيه :�لقول

مخلوف 

  .البومباردي
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علامات 

الفخر 

البادية على 

و جهيهما 

و التكبر ، 

مع عمل 

حركات 

�ليد 

للاستهزاء 

من طرف 

  بنونة

هذا راهو :يقول

عالم كبير 

متخصص في 

الالكتروجين �ع 

  ...هو هذا

و يرد الأشخاص 

  .بضحكة استهزائية

السي مخلوف 

�ع القبار : يقول

و الكلكير و 

هذا راهو ...ال

متخصص ، ثم 

مخلوف البومباردي 

بتقديم الحاج يقو 

: إبراهيم و يقول

راه  الحاج إبراهيم

الداهية،هذا راه 

علامة، أ�لاو فيه 

هذا قاري علوم 

السكولوجيا و 

العاداب و التاريخ 

سمعتو تنساوش 

تنتخبوا على 

الجماعة بلا ما 

بوسيو . نوصيكم 

الحالة شوي �ني 

�سيدي و الله 

  .العظيم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

سكان   متوسطة  �بتة  عادية  ثـــا8 7

الدشرة 

يهللون 

للسي 

مخلوف و 

منظر للحي 

  التقليدي

�حيا : السكان

السي مخلوف، 

�حيا السي 

مخلوف، �حيا 

  ...السي مخلوف

صوت   

  التصفيق
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الأعضاء 

المترشحين و 

هو يلوح لهم 

  بيده

مخلوف يقول 

  هكذاك، هكذاك

يواصل   متوسطة  �بتة  عادية  � 8

مخلوف 

الحديث مع 

سكان 

الدشرةو هم 

يهللون �سمه 

ثم يقوم 

بدفع أجر 

القهوة على 

الجميع و 

دعو�م 

لتناول 

العشاء في 

بيته ، السي 

مخلوف يلوح 

  .�لنقود

منظر للحي 

  التقليدي

  

  

  

السي مخلوف 

هأصبر ، :يقول

أصبر عليا 

نتا البارح  ...نتا

كنت تلاوح فيا 

�لكورد نتا أه، 

ماتزيدش تعاودها 

، الناس ما سمعت 

يلاوحوش رئيس 

  .ا�لس

أحد الأشخاص 

لامعادش :يوقل

يعاودها �السي 

مخلوف أسمحلو 

هاذي المرة ما 

  .عادش يعاود

لا :السي مخلوف

لباس راهم ولاد�  

هذو وين نخلوهم 

�راجل، لباس 

نقجم معاه برك 

هجماعة شوفوا ...

لقهاوي راهم 

  .خالصين 

السكان يردون 

كثر خيرك ، : عليه

خيركثم كثر 

�حيا : يهللون

السي مخلوف، 
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�حيا السي 

  ...مخلوف

مخلوف 

هكذاك، :يقول

شكرا شكرا، 

هكذاك 

و ...صحيتوا

ماتنساوش بلي 

العشوة راكم 

معروضين عندي  

  .كل الليلة 

ان شاء : السكان

  .الله

أكل : مخلوف

معروضين عندي 

  .العشوة

�حيا : السكان

السي مخلوف، 

�حيا السي 

  ...مخلوف

  ...اه،آهأه:مخلوف

�حيا : السكان

السي مخلوف، 

�حيا السي 

  ...مخلوف

صحيتوا :مخلوف

هيا �لعافية � 

  ...جماعة

هذ ولو ...ليمات

خيروا الصور 

الزينين �سر 

  .الباهيين

  .ايه:العلوش
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�ع : السي مخلوف

  .لي زند�ن

ديروهم ...هذول

فوق السطح �ع 

البلدية هاذول و 

  .شعلوهم

  

  :للمقطع الثالث التقطيع التقني 

  شريط الصوت  شريط الصورة

رقم 

  اللقطة

زمن 

  اللقطة

زاوية 

  التصوير

حركة 

  الكاميرا

نوع 

  اللقطة

مضمون 

  اللقطة

الموس  الحوار  الديكور

  يقى

الصوت و 

  الضجيج

سكان   عامة  �بتة  عادية  ثـا9 1

الدشرة 

و رئيس 

ا�لس 

و 

الأعضا

ء يقفون 

دار  أمام

الثقافة 

لتدشينه

  ا

و دار منظر الحي 

الثقافة التقليدية  

معلق على ��ا 

�لو�ت و ر�ط على 

  �ب دار الثقافة

سي مخلوف ال

�ه يجو� حنا :يقول

 ج ، أفواجأفوا 

احنا ...ال...ال

  .على العموم لباس

الغناء 

�لصو 

  ت

ضجيج 

+ السكان 

  صوت الطبل

شخصا  متوسطة  �بتة  عادية  ثـــا3 2

ن 

يستعدا

ن 

) للزرنة(

يلبسان 

لباس 

موحد ، 

أحدهما 

يحمل 

صوت المزمار       

صوت + 

  الطبل
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مزمار و 

الثاني 

(بندير

  )طبل

شخص   صدرية  �بتة  عادية  ثــا4 3

يضع 

يديه 

فوق 

رأسه 

من 

شدة 

الحرارة 

مع 

تحريك  

  .ثيابه

منظر لجزء من الحي 

  التقليدي

أحد الأشخاص 

أقعد،أقعد،ري:يقول

  ح

    

  

فوضى 

ضجيج 

الأطفال و 

  .الرجال

رئيس   عامة  �بتة  عادية  ثــــا4  4

ا�لس 

متوترا 

من 

شدة 

  الانتظار

منظر للحي التقليدي 

  و دار الثقافة

 ضجيج    

  السكان

العكلي   متوسطة  �بتة  عادية  ثــــا4 5

غاضب 

من 

شدة 

الحرارة و 

يصرخ 

من 

شدة 

  الانتظار

منظر للحي التقليدي 

  و السكان ينتظرون

هاو :يقولالعكلي 

غادي نطيبوا في 

هذي الشمس ولا 

كيفاه ما بقاش 

  .يجي هذا

    

السي   متوسطة  �بتة  عادية  ثـــا3  6

مخلوف 

متوتر و 

منظر لجزء من الحي 

  التقليدي

السي مخلوف يقول 

الله قالب ها� : 

نسناو فيه واش 

ضجيج   

  السكان
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قلق من 

التأخر، 

و يرد 

على 

العكلي 

بغضب

.  

  .بيك أصبر

العكلي   متوسطة  �بتة  عادية  ثـــــا4 7

غاضب 

من 

  الـتأخر

منظرمن الحي 

  التقليدي

بن : العكلي يقول

عمي بزاف والله 

  .بزاف

صوت ضجيج   

  السكان

السي   متوسطة  �بتة  عادية  ثــــا17 8

مخلوف 

مازال 

غاضب 

من 

شدة 

التوتر و  

التأخر 

حيث 

يحاول 

بنونة 

�دئته و 

السي 

مخلوف 

ينظر 

الى 

  ساعته

منظر من الحي 

  التقليدي

السي مخلوف يقول 

هيا سيدس لا : 

حول و لا قوة إلا 

�� كفاه نديرو 

  .معاهم ذرك

الصبر : بنونة يقول 

  .� السي مخلوف

� : السي مخلوف

بزاف �سيدي من 

الصباح وحنا 

  .نستناو فيهم 

آه واش :بنونة يقول

  .حنعملوا

آه :السي مخلوف

 قردفوا من قبيل

(gardavo)  

و ذرك ما�  هاي

عارفين حتى 

الكاليتي اللي راح 

  .يجينا واشنهي هوا

    

السي   صدرية  �بتة  عادية  ثـــا18  9

مخلوف 

منظر من الحي 

  التقليدي

السي مخلوف 

  جاء:يقول

ضجيج   الزرنة

  السكان
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يتبادل 

النظرات 

مع 

الحاج 

إبراهيم 

ليخبره 

�لحضو 

ر، ثم 

يقوم 

السي 

مخلوف 

�عطاء 

الإشارة 

للفرقة 

للانطلا

ق 

�لتطبيل 

و 

التهليل، 

و يبدأ 

السي 

مخلوف 

بتجهيز 

نفسه و 

 ثيابه

مستعدا 

للاستق

  �ل

قريبة،   �نورامية  عادية  ثــــا17  10

  متوسطة

الاستعد

اد من 

أجل 

تدشين 

دار 

منظر للحي التقليدي 

الدشرة و أو 

أشخاص يحملون 

  .بنادير ، مزامير

    الزرنة  
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الثقافة ، 

بنونة 

يصطح

ب 

طفلة 

صغيرة 

و 

يمسك 

بيده و 

سادة 

يسلمها 

للطفلة 

و يضع 

عليها 

  .المقص

السي   عامة  �بتة  عادية  ثــــا26 11

مخلوف 

�خذ 

المقص 

من عند 

الطفة و 

يقوم 

بتقطيع 

الربط 

الموضوع 

على 

�ب 

دار 

الثقافة 

و مع 

التهليل 

بيده هو 

 و بنونة

منظر للدشرة و دار 

  الثقافة التقليدية 

صوت   الزرنة  

  التصفيق
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ثم يقوم 

رئيس 

ا�لس 

�داء 

التحية 

و 

اعطاء 

اشارة 

بيده 

للدخول 

في ظل 

هتافات 

سكان 

الدشرة 

و 

التصفيق

.  

حمار   عامة  �بتة  عادية   ثـــــا4  12

واقف 

مقابلا 

لدار 

الثقافة 

وسط 

السكان 

يلبس 

قبعة و 

نظارات 

و ربطة 

عنق و 

على 

ظهره 

آلة 

موسيقية 

منظر من الحي 

  الحمار+التقليدي

تصفيق   الزرنة  

  السكان
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) قيتار(

و في 

المقابل 

السي 

مخلوف 

يعطي 

الاشارة 

  للدخول

الحمار   قريبة  �نورامية  عادية  ثــــا10  13

وسط 

سكان 

الحي و 

 هم

يصفقو 

ن و 

يهللون 

له و هو 

  يرقص

منظر للحي التقليدي 

  الحمار+ 

  التصفيق  الزرنة  

الحمار   عامة  �نورامية  عادية  ثـــا12 14

يواصل 

الرقص 

ثم يتقدم 

الى دار 

الثقافة 

و يكون 

بذلك 

أول من 

  دخل لها

  التصفيق  الزرنة    الحمار+ منظر الحي

لافتة   مقربة  زوم  عادية  ثـــا3 15

سوداء 

مكتوب 

عليها 

ثقافة 

منظر لدار الثقافة 

  الحمار+ التقليدية

  التصفيق  الزرنة  
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�عنا 

TH

AKA

FA 

TAA

NA  

  :التقطيع التقني لجنريك النهاية

  شريط الصوت  شريط الصورة

رقم 

  اللقطة

زمن 

  اللقطة

زاوية 

  التصوير

حركة 

  الكاميرا

نوع 

  اللقطة

الصوت و   ىالموسيق  الحوار  الديكور  مضمون اللقطة

  الضجيج

صدرية   �بتة  عادية  ثــــا6 1

  مقربة

صورة علوش 

جالس و 

يضحك مع 

صدى لعنوان 

الفيلم كرنفال 

في دشرة و بروز 

العنوان على 

الشاشة مكتوب 

  �لأحمر

منظر 

داخلي 

+ للمكتب 

عنوان الفيلم 

مكتوب  

  �لأحمر

صدى 

كرنفا:للعنوان

في دشرة،  ل

كرنفال في 

  دشرة

  

  

  

صدرية   �بتة  عادية  ثــــا12 2

  مقربة

صورة العلوش 

يضحك ثم 

عرض اسم 

الكاتب سيناريو 

+ و مخرج الفيلم 

عرض اسم بطل 

الفيلم على 

  الشاشة

منظر 

داخلي 

+ للمكتب 

أسماء 

مكتوبة 

  �لأحمر

السكان 

: يهتفون 

�حيا السي 

مخلوف، 

�حيا السي 

مخلوف، 

�حيا السي 

  .مخلوف

صوت +تصفيق  الزرنة

  الطبل

د و 01 3

20 

  ثـــــــــــا

صدرية   �بتة  عادية

  مقربة

عرض أسماء 

الممثلين في 

الفيلم ، و كل 

من ساهم في 

إنتاج هذا الفيلم 

منظر لجزء 

داخلي من 

  ...المكتب

+ التصفيق   الزرنة  

ضجيج 

  .الأشخاص
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، و الأماكن 

المساهمة و التي 

تم تصوير �ا 

الفيلم ثم عرض 

الجهة المنتجة و 

  سنة إنتاج الفيلم

  

  :ينية للمقاطع المختارةيالقراء التع- 5

  :نية لجنريك البدايةيالقراءة التعي

يعتبر جنريك البداية لفيلم كرنفال في دشرة عبارة عن رسم كاريكاتيري للدشرة التي تم تصوير الفيلم 

البرتقالي،في �ا ،فالرسم كان �لون الأسود للمنازل،في ظل تلوين هاته المنازل �للون البني واللون الأبيض و 

مكتوبة �للون الأصفر ) التلفزيون الجزائري يقدم(مطلع الجنريك يظهر اسم الشركة أو الجهة المنتجة للفيلم 

�لبند العريض ، ليظهر بعد ذلك ثلاثة ممثلين رئيسيين في الفيلم ومن بينهم بطل الفيلم عثمان عريوات في 

لوان ،الأحمر،الأبيض،الأزرق، ويحملون �يديهم لوحة شكل رسومات �ليد يرتدون لباس تقليدي بمختلف الأ

و بشكل ) كرنفال في دشرة(بيضاء أو لافتة مكتوب عليها عنوان الفيلم �للون الأبيض و البند العريض

متحرك نحو الأمام و الرجوع إلى الخلف ، ثم يختفوا من الشاشة و تظهر لوحة بيضاء مكتوب عليها اسم  

للون الأبيض و البند العريض ،لتظهر على الشاشة رسم البطل الرئيسي للفيلم يرتدي كاتب سيناريو الفيلم �

تقابله لوحة بيضاء مكتوب ) أحمر مائل للبني(لباس تقليدي �للون الأزرق و الأبيض و سروال بني،حذاء

 عليها اسمه �للون الأبيض ،ليختفي من الجانب الأيسر للشاشة،ليأتي أحد الممثلين الرئيسيين في

مكتوب اسمه على اللافتة البيضاء �للون الأبيض و �لبند العريض حيث يلبس الممثل )خيضر حميدة(الفيلم

لباس تقليدي بمختلف الألوان البني و الأبيض و الأحمر و الأسود و الرمادي،ليتغير و تحل محله رسم لممثل 

قط و يبقى نفس اللباس و نفس مكتوب اسمه على اللافتة حيث يتغير وجه المثل ف) صالح أوقروت(آخر

  .الألوان
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بعدها يختفي و يظهر بعدها رسمة للمثل لخضر بوخرس بلباس تقليدي مكتوب اسمه على لافتة بيضاء 

مربوطة بخيط أبيض حيث يحمل الخيط على كتفه و يضع نظارات على جبينه ليتغير اسم الممثل بظهور اسم 

ر محلها قطع منفصلة عن بعضها البعض ثم تتركب هذه الممثل مصطفى هيمون،تختفي صورة الممثل وتظه

القطع مكونة بذلك لوحة بمربعات ملونة �لأبيض و الأصفر الفاتح و �طار أسود مكتوب عليها اسم مخرج 

لتتغير بعدها الألوان تدريجيا لتصبح رماد� و أصفر غامق،هذا و تصاحب طوال )محمد أوقاسي(الفيلم 

  .يدية خاصة �لمنطقة أو الدشرة و ما يعرف �لزرنةجنريك البداية موسيقى تقل

  :لو القراءة التعيينية للمقطع الأ

تظهر على الشاشة صورة لمخلوف البومباردي و مجموعة من أعضاء الفرقة المكونة للطلبة و ذلك في 

ف لقطة عامة و حركة كاميرا �بتة،كما يظهر في اللقطة مجموعة من الأطفال ،ثم تنطلق مجموعة مخلو 

البومباردي �نطلاق التطبيل و التزمير،هذا و يرتدي أضاء ا�موعة ألبسة تقليدية و يحملون �يديهم بنادير 

و مزاهير ،ذالك داخل فناء تقليدي أو مايعرف �لسقيفة و بحركة كاميرا �نورامية تته مجموعة البومباردي 

الأطفال لهم و هم يصفقون ، ليخرج أحد  �لتطبيل رقص بعض الأفراد نحو أحد المنازل للطلبة مع تتبع

سكان المنازل و الوقف عن العزف، و بلقطة صدرية مقربة يتم التكلم من طلرف مخلوف البومباردي مع 

والله ما تحشم راجل كبير و داير في  (الشخص و يقوم بطلب النقود و اللباس منه،ليرد عليه الشخص قائلا 

قاش ترتفع فيه أصوا�م و تزداد شدة المنأوشات بينهم ، و بلقطة فمن خلال هذا يدخل معه في ن) كرنفال

عامة و بحركة كاميرا �بتة يطلب مخلوف البومباردي من أضاء مجموعته المرافقة له �لدعاء عليه ، حتى يتم 

  .رفع أيديهم للسماء و الدعاءعليه من طرف مخلوف البومباردي من طرف أصدقائه �لقول آمين

  :نية للمقطع الثانيالقراءة التعيي

بلقطات مقربة و صدرية و بحركة كاميرا �بتة يظهر على الشاشة صورة لكؤوس شاي يحملها  

قهواجي بصينية مع أصوات قرع الدومينو على الطأولة و صور لرجال يلعبون الدومينو ، ثم لتظهر لقطة 

ي عامة لمقهى تقليدية للحي حيث يجلس الشباب و الرجال على حصير الأرض و يطلبون من القهواج

لجلب الشاي لهم،ليأتي مخلوف البومباردي و الأعضاء المرشحون معه للانتخا�ت يقوم �لقاء السلام على 

الجالسين في المقهى و يتم رد السلام عليه من طرفهم ، هذا و يطلب مخلوف البومباردي من السكان برفع 
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و يرد السكان الجالسون �لمقهى الملصقات المعلقة على الجدران لتفادي تقطيعها من طرف الأطفال ، هذا 

و يدخل في حوار مع بعض السكان  )يحيا السي مخلوف، يحيا السي مخلوف( �لهتاف للسي مخلوف بقولهم

حول لعبة الدومينو، ثم في لقطة أمريكية يتقرب السي بنونة من السي مخلوف و يطلب بتقديمه للسكان، و 

وف بتقديم السي بنونة للسكان بصفة عضو في ا�لس بلقطة صدرية و حركة زوم أمامي يقوم السي مخل

حيث يرحب به السكان كما يقدم لهم السي مخلوف بعض تخصصات السي بنونة،ثم يقوم بتقديم الحاج 

ابراهيم كذلك، و يذكرهم �لانتخاب عليهم هذا و يطلب السي مخلوف من سكان الحي بتشجيعهم فيرد 

و هو يهلل بيده، كما )�حيا السي مخلوف �حيا السي مخلوف،(عليه سكان الحي �لتصفيق و التهليل 

يطلب السي مخلوف من أحد الأطفال بعدم مطاردته �لأحجار ليعتذر والده منه ، وفي لقطة متوسطة و 

�جماعة شوتوا القهاوي (حركة كاميرا �بتة السي مخلوف يخرج نقودا من جرذه لتخليص القهوة حيث يقول

حيث يقوم بشكرهم و ) �حيا السي مخلوف...�حيا السي مخلوف(عليه الشعب ليرد ) راهم خالصين

�حيا السي  ...�حيا السي مخلوف(يستدعيهم جميعا لتناول وجبة العشاء عنده �لمنزل ، و يواصل الشعب 

و في المقابل السي مخلوف و السي بنونة يهللان بيديهما ثم يودعو�م ) �حيا السي مخلوف ...مخلوف

  .نصرافللا

مهرجان كبير عالمي و دولي و هم ينظمونه لمختلف سكان الدول ما يسمح لهم �لتعرف على الدشرة 

و التعرف على السي مخلوف البومباردي و هذا مايؤدي إلى معرفة العالم كله للسي مخلوف و يؤدي إعجابه 

ي وصلوا له و يدعوه للتركيز لأنه �لفكرة و التطور الذي لحق له جراء المهرجان و عرض الأفلام و العلم الذ

  .مصير شعب ثم يتذكر أغنية قديمة يطلب من لعلوش أدائها

  :القراءة التعيينية للمقطع الثالث

لقطة عامة لسكان الدشرة ينتظرون أمام دار الثقافة من أجل تدشينها وبلقطات متوسطة ومقربة 

فة متوترا من شدة الانتظار، وتحضير الفرقة وحركة كاميرا  �نوراما يظهر السي مخلوف أمام  دار الثقا

الموسيقية لنفسها قبل بداية التدشين في ظل ارتفاع درجة الحرارة �لمنطقة، و حضور الأطفال كما تظهر  دار 

الثقافة معلق عليها �لو�ت للزينة و موضوع على ��ا التقليدي ربطة، بلقطة متوسطة العكلي متوتر من 

ش مع السي مخلوف حول التأخر وفي المقابل الحاج إبراهيم يعطي الإشارة للسي مخلوف شدة الحرارة و يتناق
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�لحضور ، هذا الأخير يعطي إشارة لأعضاء الفرقة الموسيقية للانطلاق في عملية الاستقبال و البدء 

سي بنونة و �لتطبيل و التهليل من طرف السكان و بلقطات عامة و مقربة و حركة كاميرا �نورامية يتوجه ال

يمسك بفتاة صغيرة تحمل وسادة موضوع عليها مقص و يتبعه السي مخلوف ، حيث يحمل السي مخلوف 

  .المقص و يقوم بتقطيع الربطة مع تصفيق و �ليل السكان

وفي لقطة أمريكية يقف السي مخلوف يعمل التحية الاستقبالي مع إشارة التقدم و الدخول ، و 

حركة كاميرا �بتة يظهر على الشاشة حمار يرتدي نظارات و قبعة و ربطة عنق بلقطات متوسطة و مقربة و 

حيث يقوم �لرقص وسط تصفيقات السكان واستقبال رئيس )قيتار(و يحمل على ظهره آلة موسيقية 

البلدية ليتوجه الحمار بعدها نحو دار الثقافة و يكون بذلك أول من دخل لها،لتظهر على الشاشة لوحة 

  )THAKAFA TAANA(قة فوق �ب مكتوب عليها �للون الأبيض الثقافة �عنا سوداء معل

، فيقول السي مخلوف )لمن ليك:(، يرد عليه العلوش بحرية قائلا)يطلبوها في الدوسي �عهم غطكوا

  )هلي...ماو(

في لقطة صدرية مقربة تظهر صورة العلوش يضحك بشدة مستهز� يتبعها صوت صدى عنوان الفيلم 

  )كرنفال في دشرة(

  :القراءة التعيينية لجنريك النهاية

كرنفال في (تظهر على الشاشة صورة العلوش في لقطة صدرية مقربة مع صوت صدى عنوان الفليم 

، ثم يختفي العنوان ليظهر )كرنفال في دشرة(، ثم يظهر عنوان الفيلم �للون الأحمر )كرنفال في دشرة...دشرة

�حيا السي مخلوف (مخرج الفيلم محمد أوقاسي يصاحبه صوت سكان الدشرة يهللون اسم كاتب سيناريو أو 

، ليظهر بعد ذلك اسم بطل الفيلم عثمان عريوات مع صوت موسيقى تقليدية )�حيا السي مخلوف...

سماء ، ثم تظهر قائمة أسماء الممثلين الرئيسيين مكتوية أسمائهم �للون الأحمر، ثم نظهر قائمة أ)صوت الزرنة(

الفريق التقني أو فريق العمل على الفيلم �للون الأحمر مع صوت الزرنة ، ثم قائمة شكر للجهات المساهمة 

  )1994سنة الإنتاج/التلفزيون الجزائري(في إعداد الفيلم، ثم تظهر الجهة المنتجة للفيلم
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  القراءة التضمينية للمقاطع المختارة - 6

  :لجنريك البداية القراءة التضمينية

في الفيلم، هو جنريك البداية لما  نستهل به تحليلنا هذا قبل التطرق لتحليل المقاطع المختارة ل ماأو و 

يكتسبه من أهمية �لغة في تحديد مسار الفيلم من خلال عرض عنوان الفيلم و الشخصيات الرئيسية و 

  .الخ...الثانوية ، و كذلك القائمين على الفيلم من تقنيين و منتجين

سيما عن طريق استخدام صور أو تقنيات لاهنا فان أهمية الجنريك تكمن في تعريف المشاهد �لفيلم،ومن 

كرنفال في "أو خلفيات معينة، و كذلك من خلال الموسيقى أو أغنية الجنريك ، وفيما يخص جنريك فيلم 

ا أغلب مشاهد فانه يبدأ برسم كاريكاتيري للدشرة التيتم تصوير �" محمد أوقاسي"للمخرج " دشرة

الفيلم،فنشاهد المنازل مرسومة �للون الأسود و ملونة �للون البني و الأبيض و الأصفر  البرتقالي فاللون 

الأسود يوحي للغموض و الانفعال و اليأس، أما اللون الأبيض كدلالة للطهارة و النقاء و البساطة،أما 

ديد من الدلالات فتم توظيفه في الجنريك كدلالة للخداع اللون الأصفر �عتباره من الألوان الدافئة و له الع

و الجبن ، كما أنه وظف في الفيلم كدلالة على موقع الدشرة في الصحراء و أهم المنتوجات الزراعية للدشرة 

هو التمر ، أما البرتقالي فيدل هنا على التغيير و الحركة و الدعوة كما نشاهد أنه تم استخدام اللون البرتقالي 

لمائل للأحمر الذي يدل على التحذير من الخطر،كما يدل الرسم الكاريكاتيري على الكوميد� أو قد يكون ا

  .مجرد لمسة فنية

و مع مطلع الجنريك يظهر اسم الجهة أو المؤسسة المنتجة للفيلم مكتوبة �لبند العريض و اللون 

اتورية للدشرة �بتة حيث يظهر وسط لتبقى الرسم الكاريك. الأصفر و ذلك بغرض جلب انتباه المشاهد

الشاشة البطل الرئيسي في الفيلم يرتدي لباس تقليدي و الذي يدل على التمسك �لتقاليد كما يدل لباسه 

على انتمائه لمنطقة ريفية، �للون الأزرق الذي يدل على المسؤولية و يضع على رأسه عمامة بيضاء 

ثلين الرئيسيين حيث يظهر رأس الحاج إبراهيم و يضع طربوش أحمر كدلالة للنقاء و الطهارة ،أما المم)شاش(

مائل للبرتقالي الذي يدل على التحذير من الخطر ، أما العلوش فيظهر وجهه و القليل من كتفيه و الذي 

يدل على النفع و الاعتمادية، يحملون �يديهم لافتة بيضاء مكتوب عليها عنوان الفيلم، فاللافتة التي تحمل 

ة في الانتخا�ت و المظاهرات لحمل الشعارات حيث  وظفت هنا من أجل الدلالة في الفيلم على عاد

  .الانتخا�ت من خلال طريقة حملها و كتابة عنوان الفيلم عليها
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 roland parthesيعتبر العنوان من أهم عناصر الجنريك و حسب رولان �رث " :"le titreالعنوان 

تحديد بداية النص فهو بمثابة المفتاح الذي بواسطته ندخل الفيلم و يمكن من خلاله فان العنوان له وظيفة 

  .1فهم الموضوع الذي يدور حوله هذا الفيلم

فيظهر مكتوب �للون الأبيض و البند العريض ذلك من أجل " كرنفال في دشرة"و فيما يتعلق بفيلم

الصفاء، حيث يظهر البطل الرئيسي أكثر بروزا  جذب انتباه المشاهد ، فاللون الأبيض يدل على الطهارة و

و ظهورا من بقية الممثلين هذا ما يدل القوة و المسؤولية ، كما جاء كرنقال في دشرة للتعبير عن ما قام به 

مخلوف البومباردي جراء فوزه في الانتخا�ت بتنظيمه كرنفال احتفالا �لفوز ، كما هو تعبيرا عن الأجواء 

لسي مخلوف قبل ترشحه للانتخا�ت هو و ا�موعة التي ترافقه للحصول على النقود من التي يقوم �ا ا

  .سكان الدشرة

لقد كان اختيار العنوان من طرف المخرج و كاتب سيناريو الفيلم محمد أوقاسي ، فإذا تمعنا جيدا في 

يسمى بسميائية التسمية  قراءته نجده يوحي إلى تلك الأجواء و الاحتفالات التي تقام �لدشرة ، وذلك ما

وهي انطولوجيا يحاكي فيها المخرجون سيناريو البطل �لعنوان و يستمد الأخير وجوده الفعلي من كاريزما 

تفوق البطل في جميع اللقطات ، �لإضافة إلى أنه يعكس ايديولوجبا الفيلم و حبكته  أدائه و التفكير 

ية واللغوية على سرد واقع معين ذو سياقات متعددة عبر البصري ، كما هو اختزال و تحويل للقدرة الجسد

حكاية يتفوق فيها السياسي ، أما الكرنفال فمأخوذ من طابع الفيلم العام شريطة أن يتسم هذا الأخير 

�لسخرية و التهكمية إلى آخر المطاف و هذه المفردات اللغوية بليغة رغم أ�ا تحت مصطلح لفظة أجنبية تم 

  .در�ا على تلخيص المشهد العاماعتمادها على ق

و عملية توظيف العنأوين في الأفلام تكون بطريقة مدروسة و دقيقة ، حيث من أفضل العنأوين و 

" كرنفال في دشرة"أكثرها دلالة تلك التي تعبر عن موضوع الفيلم ، لذلك كان اختيار المخرج لهذا العنوان 

  .تعبيرا عن ظاهرة أو واقع في حد ذاته

  :فان العنأوين الفيلمية ثلاث وظائف هي claude duchetكلود دوشي و حسب  
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  .مرتبطة �لموضوع referentielle:وظيفة مرجعية -

  .ترتكز على المرسل إليه   conativeوظيفة دلالية-

  .2ترتكز على الرسالة poetiqueوظيفة شعرية - 

  :القيام بتحليله على مستويينو لمرفعة الدور الذي سيلعبه العنوان في هذا الفيلم لابد من 

  :التحليل اللغوي

و التي جمعها كرنفالات وهي احتفالات و :فان كلمة كرنفال في اللغة العربية :حسب قاموس المعاني

  3مسيرات رقص و غناء ولهو ، تقام عادة في أسبوع الذي سبق الصوم الكبير لدى المسيحيين

وجمعها مداشر وهي مجموعة من السكان يسكنون منطقة لفظ جرائري يعني قرية أو قبيلة :أما الدشرة 

عمرانية معينة و تجمعهم غالبا قرا�ت معينة ، أي أ�ا نظام عمراني و اجتماعي متماسك وقد تعمد 

استعمار الفرنسي طرد الجزائريين و مباشرة بعد استعمار الجزائر إلى القرى و المداشر كما أن الدشرة هي 

أي أن كل سكان الجزائر كانوا يسكنون في مداشر وبد الاستقلال مباشرة رحل أصل المدينة الجزائرية 

  .الجزائريون الة المدن التي رحل منها المستوطنون 

و الدشرة في الفيلم هي المكان الذي تم تصوير به أغلب أحداث و مجر�ت الفيلم ، وهي دشرة تقع في 

  .مدينة بسكرة و �لتحديد بلدية شتمة 

  :انو ري للعنالتحليل الصو 

�للون الأبيض في اللافتة يوحي إلى مظاهرات أم احتجاجات غير أن  إن ظهور العنوان على الشاشة 

كرنفال في دشرة يترك لدينا ا�ال لايجاد العديد من التأويلات الخاصة �لعنوان و ما أراده المخرج من خلال 

  :ذلك
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السابقة و المتمثلة في عملية جمع النقود من خلال انعكاس لما يقوم به مخلوف البومباردي أثناء مهنته - 

  .التطبيل و الرقص

  .كما يعكس الاحتفال المنظم عقب فوز مخلوف البومباردي غي الانتخا�ت وتم ربطها ببطل الفيلم- 

حأول المخرج من خلال هذا الموضوع الكشف عن الصورة الحقيقة للواقع المعاش و الأحداث الواقعة في - 

ة ساخرة ، كما ربط صورة بطل الفيلم  �لاحتفالات و الكرنفالات ، كأنه ترأس البلدية فقط الدشرة بطريق

  .من أجل الهاء الشعب و اقامة المهرجا�ت و الحفلات 

أما بعد اختفاء العنوان ، يظهر على الشاشة اسم كاتب السيناريو كما هو معتاد وضعه في الجنريك و 

  .الانتباهجاء �للون الأبيض لجلب 

ليأتي رسم كاريكاتوري لبطل الفيلم يلبس الأزرق و الذي يدل على المسؤولية و سروال بني فاتح        

الذي يدل على النفع و الاعتمادية و اسمه مكتوب على اللافتة، و ليتو إلى عرض أسماء الممثلين الرئيسيين 

  .هيمون و لخضر بو خرسفي الفيلم بداية بخيضر حميدة ثم صالح أو قروت، ثم مصطفى 

لتظهر على الشاشة مكعبات منفصلة �للون الأبيض و الأصفر منفصلين ثم يتكونوا لتتشكل لوحة        

مكتوب عليها اسم المخرج للدلالة على الفضيلة و الخداع، لتتعتم الصورة و يتغير اللون الأبيض إلى اللون 

من خلال هذا التغيير أراد المخرج أن يوصل للمشاهد الرمادي الدال على الاكتئاب و المزاج المتقلب ف

بوجود واقع سوف يتغير بفعل أحداث معينة ، و عند �اية الجنربك و قبل بداية الفيلم تظهر شاشة سوداء 

دون وجود أي كتابة عليها و يدل ذلك على الغموض و المصير ا�هول ، ما يجعل المشاهد يتساءل عن 

  .سيشاهده مباشرة بعد هذه الشاشة السوداءخبا� الفيلم و ما الذي 

أما الموسيقى المستخدمة طوال عرض الجنريك من البداية حتى النهاية ، فهي موسيقى تقليدية معروفة       

�لمنطقة أو الدشرة، و يطلق عليها �لزرنة و يستعملها السكان في الاحتفالات للتعبير عن أفراحهم و 

ما يدل على كثرة "كرنفال في دشرة"يقى المستخدمة بمضمون و عنوان الفيلمللرقص و اللهو،كما أن للموس

  .استخدامها في الفيلم
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  :للمقطع الأول القراءة التضمينية

يبدأ الفيلم بلقطة عامة تعرض السي مخلوف و مجموعة الأشخاص معه فاللقطة العامة و التي تعتبر في        

شهد ما، لتوضيح المكان الذي تم تصويره، ووضع كل ممثل داخله بداية المشهد كلقطة �سيسية في بداية م

و في هذا الحجم نتعرف .لعدم أحداث ارتباك لدى المتفرج في معرفة مكان كل منهم في بقية لقطات المشهد

على ملابس الشخص و جنسه، و لذلك فهو يستخدم على نطاق واسع عند الحاجة لتمييز شكل الجسم  

ية و يمكننا أيضا رؤية جزء من الحركة و لكننا لا نميزها و يظل الجزء الأعظم ككل بدون السمات الشخص

من الكادر متعلقا �سمات الجغرافية و البيئية ، وفي اللقطة البعيدة جدا يمكن نقل الشخص بسهولة من 

ه السي خلفية الكادر إلى مقدمته و هذا ما اعتمده المخرج في الفيلم حيث أراد توضيح المكان الموجود في

  .مخلوف و جماعته فا البداية كانت بعيدة ثم قام المخرج بنقل الشخصيات من خلفية الكادر إلى مقدمته

و في لقطة �نية فان الكاميرا تواصل متابعة الشخصيات بحركة  �نورامية من اليمين إلى اليسار بنسبة       

يلمي و تقوية القلق،لأن الكاميرا قبل درجة و ذلك بغرض الاكتشاف و الوصف التدريجي للفضاء الف180

أن تبين التفصيل الذي يشوق إليه المخرج يتماطل في وصف تدريجي لعدة شخصيات أو أشياء أخرى ، 

وهذا ما أراد المخرج من خلاله أن يكشف و يصف للمشاهد الفضاء �لإضافة إلى وصفه التدريجي 

بيعة عمل السي مخلوف و جماعته من خلال حمل للشخصيات و الأشياء الأخرى فأراد المخرج أن يبين ط

البنادير و التطبيل عليها مع العزف على المزمار لتشكيل الموسيقى معينة يستغلو�ا للتسول الذي يتخذونه 

مهنة لهم،كما أن متابعة الكاميرا البانورامية للمجموعة هو إشارة ضمنية لأهمية ا�موعة و هذا ما يجعلنا نقرأ 

وهي ظاهرة )الزندقة(اللقطة طبيعة عمل كل من السي مخلوف و مجموعته و المتمثل في من خلال هذه 

يعرفها ا�تمع الجزائري منذ القدم،حيث تقوم مجموعة السي مخلوف بجمع الأموال واللباس �لتحايل على 

ما بينهم من الناس على أ�ا تجمع من أجل تقديم المساعدات للفقراء و المحتاجين غير أ�م يتقاسمو�ا في

  .خلال الرقص و التطبيل على البنادير و التجول بين منازل الدشرة لكسب الأموال

و من خلال لباس الممثلين المتمثلة أغلبها في سراويل تقليدية مع العمامة و البرنوس أو القشابية ، أما        

  .نطقة و ما يعرف �لملحفةميلودة فهي المرأة التي تشارك ا�موعة فهي تلبس لباس تقليدي خاص �لم
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فالقشابية هي لباس تقليدي في الجزائر مصنوع من الوبر والصوف  لها قيمة عالية في منظور عدد كبير       

من أبناء الريف الجزائري خاصة و المدن عامة ، يلبس لمقاومة البرد القارص أصبحت تستهوي عددا متزايدا 

طق الحضارية بعدما كانت تقتصر في الماضي على الأر�ف و من الأشخاص،ولامست شعبيتها سكان المنا

نفس الشيئ �لنسبة للبرنوس ويمثلان احدى أبرز معالم الزي الجزائري الأصيل و تمتاز كل منهما بعراقة 

ماضيها و تفردها في التاريخ ، كما هو الحال �لنسبة للعمامة  و التي تعتبر مرفقة و كعنصر مكمل للقشابية 

س ، أما �لنسبة للملحفة التي ترتديها ميلودة فهي كذلك لباس تقليدي عريق خاص �لمنطقة وهذا و البرنو 

دلالة على تصوير عمق الحياة الشعبية و تعبير عن ملامح الحياة الاجتماعية الجزائرية الأصيلة و تمسك المرأة 

الذي يرتدي الأسود و لديه العديد الريفية بزيها التقليدي ، واختلفت ألوان اللباس حيث كان من بينهم من 

من الدلالات فيرمز للقلق  و الحركة و الحزن كما أن كل الأشخاص كانوا يضعون فوق رؤوسهم عمامات 

بيضاء هذا اللون الدال على الطهارة و النقاء ، أما ميلودة فترتدي ملحفة خضراء ، فاللون الأخضر يدل 

ة تقليدية �للون الأصفر الذي يرمز للاتحاد و الوفاء و الأحمر على الطبيعة و تضع على رأسها محرمة بطريق

  .الذي رمز للخطر ، هذا ما يبين أصالة المرأة الريفية المحافظة

وقد جرى هذا كله خلال مشهد داخلي للسقيفة حيث حاول من خلاله المخرج تعريف المشاهد       

ة العمل الذي يقوم به السي مخلوف و هذا يدخل ضمن �لبيئة المكانية التي ينطلق منها الفيلم كمؤشر لطبيع

ديكور الفيلم،ذلك لنقل حياة سكان الدشرة البسيطة فبالإضافة إلى ذلك تم استعمال جرائد النخل التي 

تعتبر رمز ثقافي للأصالة و كما أراد من خلاله أن يبين للمشاهد طبيعة المكان، فالمنطقة معروفة بزراعة     

كما يركز في الديكور على البنادير و المزمار وهما آلات موسيقية تم استعمالها لطبيعة عمل و إنتاج التمور  

  .السي مخلوف و جماعته لاستخدامها من خلال الفلكلور الذي يقومون به أثناء عملية جمع الأموال

و منازل ) لطين�(كما يبين المخرج السقيفة التي تم تصوير المشهد �ا وهي عبارة عن جدران مبنية        

قديمة نظرا لطبيعة مكان و زمان تصوير الفيلم في الريف، فالديكور يعتبر عنصرا فعالا للتعبير عن الزمان و 

  .المكان الذي دارت فيه أحداث الفيلم
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و منازل قديمة )�لطين(كما يبين المخرج السقيفة التي تم تصوير المشهد �ا و هي عبارة عن جدران مبنية

مكان  و زمان تصوير الفيلم في الريف ، فالديكور يعتبر عنصرا فعالا للتعبير عن الزمان و  نظرا لطبيعة

  .المكان الذي دارت فيه أحداث الفيلم

  أما البطل الرئيسي السي مخلوف و الذي ظهر بلباس مغاير نوعا ما عن بقية عناصر 

  

زل و بقية الجماعة يتبعونه �لتطبيل على فباعتباره قائد ا�موعة الفلكلورية ينطلق ماشيا نحو أحد المنا

  .البنادير و النفخ على المزامير و الرقص مع تتبع بعض الأطفال له و ذلك يدل على حب الأطفال للهو

و يستمر سرد الفيلم من خلال التوقف أما أحد المنازل،ونشاهد خروج صاحب المنزل من منزله في ظل 

، و بلقطة صدرية التي ركز �ا المخرج على السي مخلوف  توقف السي مخلوف و جماعته عن الموسيقى

ليتمكن من خلالها المشاهد مشاهدة تفاصيل وجه الشخصية و ردة فعله أثناء الحوار أو حتى الشجار، 

السي مخلوف يتقدم بطلب لصاحب المنزل حول إمكانية تقديم لهم النقود و هذا ما نستنتجه من خلال 

في الحوار بين السي مخلوف و صاحب المنزل  ثم تدخل بقية أعضاء السي  الرسالة اللفظية التي وظفت

مساء الخير، هيا �ه  نقلكم إذا عندكم قش قديم ولا صوارد  لا ماذا :"مخلوف ، حيث يقول السي مخلوف

وهي رسالة واضحة و صريحة لتسول السي مخلوف و أصدقائه بين منازل الدشرة ليجيب عليه " بيك

وهذا ما يدل على أن هذه " والله ماتحشم راجل كبير كيما نتا و دير في كرنفال:"لقولصاحب المنزل �

الظاهرة منبوذة عند ا�تمع وهي عادة قديمة في ا�تمع نتيجة الجهل ، كما أطلق عليها الشخص �لكرنفال 

  "السي مخلوف" و هنا أراد المخرج ربط الكرنفال �لبطل الرئيسي في الفيلم 

لشيخ من المفروض يتحلى �لحكمة و العقل ولن عكس ما هو ظاهر في الفيلم، رغم كبر سنه كما وصفه �

  .إلا أنه مازال �عمال جهلة و كرنفالية

" ضرك نتا الديفوا شايفوا غير فينا حنا ، هاي الناس كل تقعر في الدنيا ماشفتهاش نت:"السي مخلوف يقول

 كل الوطن ولا أحد يبالي ، و الكل يساهم في انتشار وهي رسالة واضحة على حالة الفساد المنتشر في

  .الفساد داخل ا�تمع



 تحليل مقاطع مختارة من فيلم كرنفال في دشرة: الفصل الثاني                                              الجزائرية االسينمالوعي السياسي في 

 

60 
 

  .فجاءت هاته الرسالة الألسنية بوظيفتها الترسيخية و ذلك من خلال تطابق الصورة مع الصوت 

لقد تنوعت اللقطات في هذا المشهد و ذلك بغية التعريف �لشخصيات المتواجدة في هذا الفضاء المكاني، 

كاميرا فقد حافظت على ثبا�ا بزوا� تصوير عادية لأن مثل هذه اللقطات لا تحتاج إلى حركة كثيرة أما ال

  .خاصة و أن كل شخصية فيها موجودة في مكان �بت

صورة مخلوف البومباردي في البداية كي يوضح طبيعة عمل و مهنة هذا  إظهاركما عمد المخرج على 

الأخير و تشجيعه على انتشار الفساد، و تمسكه �لعادات و الظواهر الريفية القديمة التي عرفها ا�تمع 

الجزائري جراء الجهل المنتشر في القدم الذي خلفه الاستعمار الفرنسي، كما ربط صورة السي مخلوف 

  .فال ليبين لنا صورة المسؤول الذي يترشح للانتخا�ت و يفوز فيها ليصبح رئيس بلدية�لكرن

  :القراءة التضمينية للمقطع الثاني

و سكان الدشرة جالسون في مقهى تقليدية حيث استعمل  شباب عدد من بلقطة عامة يظهر من خلالها

انطباعا عاما عن الموضوع، أما المقهى فتظهر العامة من أجل توضيح المكان و التي تعطي  المخرج اللقطة

للمشاهد بصورة تقليدية من خلال الجدران و جلوس السكان على الحصير المفروشة في الأرض ، وهي رمز 

للدلالة على أ�ا مكان للتسلية خاصة عندما نشاهد السكان يلعبون الدومينو  كما اعتمدها المخرج على 

السكان ما يسهل على مخلوف البومباردي إلقاء كلمة عليهم من أجل   أساس أ�ا أكثر مكان يتجمع فيه

كسب �ييدهم ، و �لإضافة إلى ذلك نلاحظ صورة المرشحين للانتخا�ت معلقة على الجدران وهي صورة 

  .أيقونية للتسويق السياسي الذي يتزامن مع فترة الحملة الانتخابية و الدعاية للمرشحين

لسي مخلوف برفقة الحاج إبراهيم و بنونة وهما عضوين مرشحين للانتخا�ت البلدية و بلقطة أمريكية يظهر ا

فاللقطة الأمريكية و التي تصور الشخصية من الرأس إلى منتصف الفخذين و يراد �ا إبراز مختلف حركات 

لغموض الممثل و أفعاله ، فالسي مخلوف يلبس معطف رمادي، و اللون الرمادي الذي يدل على الرسمية و ا

و الجدية ، أسود الذي يدل على التشاؤم و الحزن و الظلام كما يدل في اللباس عند المسئولين �لسيطرة ، 

و عمامة بيضاء و اللون الأبيض يدل على النقاء كما أن العمامة تدل على الأصالة و هي معروفة في 

ص سكان الأر�ف ، لباس السي ا�تمع الجزائري و مرتبط لبسها �لشيوخ و الكبار في السن و �لأخ
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مخلوف بصفة عامة يدل على عد التنظيم في الشخصية و لا يملك حتى ثقافة في اللباس حيث من المعتاد 

أن  يظهر المسئولون غالبا بلباس رسمي و منظم، أما بنونة و الذي يرتدي لباس رسمي ما يدل على أنه 

، أما الحاج إبراهيم الذي يظهر بلباس تقليدي و إنسان مثقف و متعلم من خلال  طريقة تنظيم لباسه 

المتمثل في برنوس بني فالبرنوس الذي يدل على الأصالة في ا�تمع الجزائري و اللون البني هو دلالة على 

النفع و الاعتمادية، فمن خلال هذه اللقطة يقوم السي مخلوف بتعريف الأعضاء المرشحين معه في 

بنونة لسكان القرية بتوضيح الدرجات العلمية لكل منهما في مختلف  الانتخا�ت الحاج إبراهيم و

التخصصات هذا دلالة لكسب دعم الجماهير في الانتخاب على أعضاء حزيه معتمدا على الكذب و 

التلاعب بعقول الشعب ، ومن خلال هذا الحوار بين المخرج للمشاهد استخدام السي مخلوف سلوكا 

ومباردي تحقيق الدعاية و بناء �ييد سياسي من طرف الشعب أو سكان القرية اتصاليا يسعى من خلاله الب

  .بطريقة متخلفة

و في لقطة أخرى أمريكية و بزاوية تصوير عادية والتي استخدمها المخرج �دف التصوير الموضوعي 

للسكان  للأحداث و السرد الفيلمي، ومن خلال هذه اللقطة السي مخلوف يخرج النقود لتسديد حق القهوة

هاجماعة شوفوا القهاوي راهم :"...فيظل هتافات الجمهور �سمه و هذا ما تعبر عنه الرسالة الألسنية التالية

و التي لها وظيفة ترسيخية ، ما يسهل على المشاهد استنتاج مدى استغلال المرشحين في ..." خالصين

لشراء ضمائرهم ، هاته الطبقة التي تمثل  الجزائر للشعب بصفة عامة، واستغلال الطبقة البسيطة بصفة خاصة

غالبية ا�تمع يقوم �ستغلال الظروف الاجتماعية القاسية للسكان حتى يتمكن من كسب �ييدهم و 

  .أصوا�م ، وهذا دلالة على انعدام الثقافة السياسية لدى أفراد القرية و تخلف ا�تمع

ان القرية بعرض السي مخلوف و تشجيعهم له من أما الرسالة الأخرى و التي تمحورت حول  ترحيب سك

و هذا ما يدل على مشاركة أفراد ا�تمع في ..."�حيا السي مخلوف،�حيا السي مخلوف:"خلال ترديدهم 

انتشار الفساد السياسي و تفشي هذه الظواهر السياسية داخل ا�تمع، ويختم السي مخلوف حديثة بدعوة 

منزله ن والتي لها دلالة على انعدام الثقافة الذاتية للفرد تبعا لثقافة ا�تمع  السكان لتناول وجبة العشاء في

السائدة ذلك من خلال تصرفات الحاكم مع المحكومين و طريقة الاتصال بينهم، التي قامت أساسا على  

  .محاولة �ثير الحاكم في سلوك الأفراد السياسية 
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لتدني السلوك السياسي داخل القرية وانعدام المشاركة  وقد شكلت هذه اللقطات المتنوعة وحدة سردية

الفعالة في الحياة السياسية ، و طريقة اختيار أفراد ا�تمع لقاد�م لن  �تي بمحض إراد�م ووفقا لقواعد و 

ثقافة سياسية  ، بل بفعل التأثير فيهم من طرف المرشحين سواء كان هذا الاختيار �ج أم غير �جح، و  

ص المختار ملائم للمنصب أو غير ملائم هذا ما يدل على أزمة المشاركة السياسية لانعدام كان الشخ

قنوات الاتصال السياسي بين الحاكم و المحكومين ، مع  �ن استخدام  اللقطات بصورة متنوعة ، وكذا 

تخدام المخرج تعدد زوا� التصوير  في المشهد الواحد إنما له دلالة معينة و لغة سينمائية خاصة ، واس

  .لمختلف أحجام اللقطات التي تخدم تبليغ اللقطة انطلاقا مما سبق و تطلعنا لفهم ما سيأتي

  :القراءة التضمينية للمقطع الثالث

تظهر أول لقطة في هذا المقطع للعكلي،وهو أحد أعضاء ا�لس البلدي في القرية من خلال فتحه       

التي يتم من خلالها الكشف على بعض الملامح الغامضة أو العناصر لباب المكتب ويظهر في لقطة قريبة و 

الضرورية لفك عقدة معينة في البناء الدرامي، ومن خلال هذه اللقطة يتضح �شارة واضحة على تجسس 

العكلي على بقية الأعضاء المتواجدين �لقاعة و خاصة من خلال طريقة نظره و طريقة تحريكه لعينيه ، كما 

لال هذه اللقطة أن العكلي يعمل على نشر الفتنة و التحريض بين رئيس ا�لس البلدي و بقية ندرك من خ

  .أعضاء ا�لس 

وفي لقطة أخرى عامة  يظهر السي مخلوف و أعضاء ا�لس البلدي على طاولة الاجتماع  ، كما        

من أجل جذب انتباه )و نصف بعد عام(تظهر على الشاشة عبارة مكتوبة �للون الأصفر و البند العريض

المشاهد و التي يقرأ  من خلالها قد مر عام و نصف من تنصيب ا�لس البلدي  ، كما أ�ا رسالة واضحة 

يدرك من خلالها المشاهد �نه لم يكن هناك اجتماعات مهمة لمناقشة المشاريع التنموية للقرية و دراسة 

ية تتابع اللقطات، كدلالة لتبادل الحوار بين أعضاء ا�لس احتياجات الشعب و القرية ، ليوظف المخرج تقن

  .البلدي

وبعد هذه اللقطة يظهر السي مخلوف بلقطة أراد من خلالها المخرج أن يظهر تفاصيل الشخصية، يطلب 

من الأعضاء بتحقيق مطالب الشعب الذي مازال ينتظر المشاريع التنموية التي وعد �ا المرشحون سكان 
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أثناء الحملة الانتخابية و من خلال هذا يتضح للمشاهد ��ا مجرد وعود كاذبة لم يتم تنفيذها على القرية 

  .أرض الواقع، كما يطلب السي مخلوف من أعضاء ا�لس البلدي بتقديم مشاريعهم لمناقشتها

البلدي �رة و من خلال تعاقب اللقطات التي تظهر السي مخلوف أحيا� يتكلم ، و أعضاء ا�لس        

أخرى ، تجعل المشاهد يربط الأحداث و تبادل أطراف الحديث و الحوار بين رئيس ا�لس البلدي و بقية 

الأعضاء �دف شرح و تقديم المقترحات و المشاريع التنموية للشعب و البلدية ، ومن بين المشاريع المقترحة 

ل في مشروع بناء مدرسة لمحاربة الجهل و نشر ذلك المشروع الذي قدمه بنونة من خلال لقطة صدرية و تمث

العلو و الاستثمار في الأطفال خاصة بصفتهم جيل المستقبل في ظل انتشار الجهل بين أطراف هاته الفئة،  

كما تم طرح المبلغ المالي المقدر لبناء المدرسة ، غير أن هذا المشروع قوبل �لرفض و السخرية من طرف 

فة المالية لهذا المشروع ، وهي دلالة أيقونية لتحديد طابع شخصية رئيس البلدية رئيس البلدية نظرا للتكل

  .الجاهل و الأمي الذي يرفض فكرة نشر العلم و الثقافة و يساهم في قتل العلم

بمقترح آخر يقدم العكلي مشروعه و المتمثل في إنشاء مصنع  لإنتاج الروينة بغرض تصديرها للخارج، 

تقليدية تختلف طريقة تحضيرها من منطقة جزائرية إلى أخرى و الروينة المقصودة في  الروينة و هي أكلة"

الفيلم تعني المادة التي تم تحضيرها بشكل أساسي من رحي نوع من التمر اليابس ، كما يطلق عليها �كلة 

قة مختصة في وقد تكون دلالة لتشجيع الاستثمار  في المنطقة  و �لجانب الزراعي بصفتها منط" الفقراء 

زراعة التمور المعرفة بجود�ا  ، وهذا المشروع زاد من سخرية البومباردي و تمكن من خلالها المخرج خلق أثر 

لدى المشاهد ، و بلقطة صدرية يظهر السي بنونة التي تدل على إعطاء المشاهد تفاصيل أكثر دقة 

تي تعتبر من الرموز الدينية  حيث ترمز للدين للمشاهد حاملا بيده قلما و يرسم على ورقة نجمة خماسية و ال

الإسلامي ، كما تعتبر النجمة الخماسية هي دلالة و ضعها المخرج عن النجمة الخماسية الموجودة في العلم 

الجزائري ، وهي عبارة عن وظيفة بصرية المتمثلة في وظيفة المناوبة أين تكون الصورة وحدها معبرة عن 

  .ى الكلامالموقف دون الاعتماد عل

و بزاوية جانبية و التي تعطي نوعا من التسطيح للصورة، و إعطاء الإحساس �لعمق  في الصورة مع        

إبراز سمات الشخصية  ، وكلما كان الممثل قريبا من الكاميرا كلما زاد ذلك من �ثير اللقطة، يظهر السي 

 ظل سخرية بقية أعضاء ا�لس على مخلوف في هذه اللقطة معصبا و يصرخ على تصرفات الأعضاء في
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رئيس البلدية، صور المخرج غضب السي مخلوف و عصبيته في العديد من اللقطات و من بينها ماجاء في 

أحنا،ولا ضرك نرفع الجلسة ...كل واحد يلزم حدو قاعدين نتمسخروا:...هاته الرسالة الألسنية يصرخ قائلا

لايم عليا المهابيل و المساخيط و الذر ، واحد �كل في ...)مع خبط ما بيده على الطأولة(هاذي خلاص

وهي رسالة لها وظيفة ترسيخية من خلال تطابق ..."الكاوكاو وواحد يبعث في الروينة في الصاشيات 

السي مخلوف يصرخ : الكلام مع الصورة للدلالة على غضب رئيس ا�لس البلدي، و برسالة أخرى

..." أكثر من هاذي نرفع الجلسة أ� ، تجيبلي كور�ي و تجيبلي ميكي خطرا أخرى كون نسمع:"...قائلا

وهي عبارة عن رسائل و ظفها المخرج للدلالة على البيروقراطية المتفشية في الإدارات من طرف رجال 

السياسة  أو رجل الإدارة التي يستخدمو�ا لتحقيق أغراضهم الشخصية،كما أن البيروقراطية ظاهرة منتشرة 

  . تمعات المتخلفة راجع إلى الجهل �مور الإدارة و التسيير الحديث وانعدام الديمقراطيةفي ا�

ينتهي هذا المقطع بلقطة عامة يظهر �ا رئيس ا�لس البلدي جالس على طاولة الاجتماع مع أعضاء 

دل ا�لس حيث يخبره أحد الأعضاء بتجمع سكان الدشرة يطالبون  بحضور السي مخلوف، هذا ما ي

استغلال أصحاب المصالح لرئيس البلدية لضعفه و جهله لتحقيق مصالحهم الشخصية على حساب 

مصلحة المواطن و يورطونه في قضا� فساد و التلاعب و عند الواقعة يقدمونه كبش فداء للمواطنين ، أما 

فاعتمد المخرج على  الإضاءة التي تضفي على العمل جمالية درامية  كما أ�ا تعطي قيم تعبيرية للمشهد ،

الإضاءة داخل قاعة الاجتماع حتى تكون الصورة أكثر وضوحا و لكي تظهر الشخصيات بوضوح،كما 

اعتمد على تركيز الإضاءة لكل شخصية أثناء الحديث حتى يبرز تفاصيل وجهه و انفعال الشخصية و 

ا بنفس القيمة ، دون تغييب تفاعله مع الموقف كما اعتمد المخرج الإضاءة مع كل الشخصيات لتكون كله

  .شخصية عن الأخرى

  :القراءة التضمينية للمقطع الرابع

بؤرة نور أين يتواجد الحاج إبراهيم واقف و ذلك  للدلالة على يبدأ المقطع بمكان مظلم و يتوسطه  

 عمق المشهد كما أنه يرتبط بجو الفيلم و تحدد الوقت و الزمان، يوضح المخرج من خلال هذه اللقطة

    �نعدام الإ�رة في مكان و التي تشكل دورا هاما في تشكيل الخطاب السينمائي و ذلك 
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يبدأ هذا المقطع بلقطة عامة تجمع كلا من السي مخلوف و العلوش جالسان داخل مكتب        

 العلوش،السي مخلوف  يخبر العلوش بوجود فكرة معينة يريد مشاورته في تنفيذها ، وبلقطة قريبة للسي

مخلوف التي اعتمدها المخرج للتركيز فيها على وجه الشخصية حتى يتم الكشف على بعض الملامح الغامضة 

أو العناصر الضرورية لفك عقدة معينة في البناء الدرامي ، و هنا أراد المخرج الكشف عن ملامح السي 

على الو�ئق الرسمية المطلوبة في مخلوف أثناء طرحه للفكرة ، و المتمثلة في رغبة مخلوف البومباردي للتعرف 

تكوين ملف الترشح للر�سيات ، وهي صورة دلالية على امكانية أي شخص في الدولة المتخلفة و بوعوده 

الكاذبة و الزائفة أن يصبح رئيس للدولة ، و هذا ما وضحه من خلال شخصية المخلوف البومباردي على 

ن يصبح رئيس للدولة و مسؤول عالي المكانة ، و ينتهي الرغم من جهله و بساطته و أميته لديه أمل �

المقطع بلقطة قريبة للعلوش لإعطاء الملامح المعبرة عن ردة فعل هذا الأخير عن طلب السي مخلوف و التي  

كانت بضحكة استهزائية عن السي مخلوف و التي وضعت كإشارة لطريقة تسييره للدشرة و الحالة التي 

  .يجة لجهله، فكيف يصبح حال البلاد إذا أصبح رئيسا لهاوصلت إليها الدشرة نت

  :القراءة التضمينية لجنريك النهاية

بلقطة صدرية التي تقدم تفاصيل عن الشخصية يظهر العلوش �بتة مفرطا من شدة الضحك، و 

فالصدى وضع من أجل الشدة و التركيز على الخطاب على " كرنفال في دشرة"بصدى يردد عنوان الفيلم

رغم من أن الكرنفال خطاب لازم طوال مدة عرض الفيلم غير أنه و لأهميته البليغة عمل المخرج على ال

بللون الأحمر و الذي يدل على التحذير من الخطر ،هي إشارة " كرنفال في دشرة"التركيز عليه، وليظهر 

يقى في الجنريك و هي وضعها المخرج للأحداث الخطيرة التي وقعت في هاته القرية الصغيرة ، ليوظف موس

الزرنة التي لازمت المناسبات الهامة و الاحتفالات التي قتافم في بلدية السي مخلوف كالكرنفال الذي نظم 

بعد فوز السي مخلوف في الانتخا�ت البلدية ، كما يوظف رسالة ألسنية أخرى وهي ترديد السكان لعبارة 

ردي الذي يترأس ا�لس البلدي و يريد الترشح و هي اشارة لمخلوف البومبا" �حيا السي مخلوف"

للر�سيات ، و يواصل الجنريك في عرض أسماء الممثلين و قائمة الأسماء الفنية التي عملت و ساهمت في 

  .إعداد الفيلم مكتوبة �للون الأحمر الدال عن الخطر
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  :الإطار الزماني و المكاني للفيلم- 7

  :الزمان*

أي تناول الفترة الزمنية التي تميزت فيها الجزائر �لتدهور السياسي و الاقتصادي لما  1994أنتج الفيلم سنة 

شهد�ا هاته الفترة من أحداث سياسية جراء ظهور التعددية السياسية كمرحلة جديدة خاضتها الجزائر في 

  .ظل الانتقال من الحزب الواحد إلى التعدد في الأحزاب 

  :المكان*

قاسي أغلب مشاهد الفيلم �لدشرة و هي منطقة جغرافية �ئية، ماعدا بعض صور المخرج محمد أو 

المشاهد التي صورت بدار الثقافة بولاية بسكرة ، فلكل منطقة جغرافية دلالتها و قوة تعبيرها التي تعبر به 

الهامش،و الصورة المنتجة عنها في تلك المنطقة،و الهدف من اختيار الدشرة يتعلق �لغاء سياسية المركز و 

�لإظافة إلى طابع شخصية البطل الذي قام بدور الرجل السياسي المنقذ ’ محاولة السينما أن تصنع الوحدة 

لأوضاع البلاد المزرية و هذه الأوضاع لا تعكسها إلا المناطق النائية و المعزولة ، لأن المخرج وظف الجانب 

طرأ على المرحلة الانتقالية للبلاد، لذلك فان اختيار التصويري مرفقا لحركة الجسد ز سيناريو الخطاب الذي 

منطقة معزولة و �ئية يرمي إلى محو السلطة المركزية و إعطاء بعد بلاغي لأوضاع البلاد ككل مركب لا يمكن 

  .فصل أجزائه عن بعضها البعض

  :نوع المونتاج الموظف

  المونتاج �عتباره أحد العناصر الهامة و الأساسية في تكوين البنية الدلالية للفيلم ، إضافة إلى أنه 

أحداث الفيلم و الذي يتماشى و طبيعة الفيلم السردية ، كما اعتمد المخرج على التناوب في سرد 

المونتاج المتوازي وهو الذي يقيم  الأحداث بين ا�ال و ا�ال المقابل واستخدمه أثناء الحوار، �لإضافة إلى

  .مقار�ت أطروحات متناقصة و الذي استخدمه المخرج لإظهار التقريب الرمزي بين الحكام و المحكومين
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  :نتائج الدراسة - 8

  .يحمل الفيلم رسالة واضحة يشرحها المخرج من خلال القصة التي وضعها عن الحياة السياسية- 1

دشرة على أحد أهم متطلبات التعبير الفيلمي ألا وهي الإيديولوجية التي تعبر عن ينطوي فيلم كرنفال في - 2

موقف أو فكر اجتماعي معين ، فالمخرج ركز على الظروف السياسية أو الواقع السياسي الذي تعيشه 

  .البلدية و انتشار قضا� الفساد جراء جهل و أمية الحاكم و المسير للبلدية 

دوره على أكمل وجه و كانت البلدية عبارة عن " مخلوف البومباردي"ور البطولة لعب عثمان عريوات د - 3

  .صورة مصغرة للدولة

انعدام الوعي السياسي لدى الشعب و هذا ما يدل على عدم إدراك الشباب و بقية فئات ا�تمع  - 4

  .للواقع السياسي و ما يؤثر في عملية اختيارهم و دعمهم للحاكم

لفيلم على السياق الثقافي من خلال التنويه إلى مجموعة الاتجاهات و القيم المعروضة في ركز المخرج في ا - 5

الفيلم و التي تحيل إلى انعدام الثقافة في ا�تمع عامة ، و رئيس البلدية خاصة ما يؤثر في طريقة تسييره 

  . للبلدية و انتشار الجهل

  .ل ظاهرة الفقر وانتشار البطالة و المحسوبيةأما السياق الاجتماعي و الذي وضحه المخرج من خلا - 6

عمل فيلم كرنفال في دشرة على قضية سياسية وواقع سياسي و بيئة سياسية بطريقة إبداعية و فنية  - 7

�سلوب فكاهي و ساخر ، نتيجة عدم قدرته للتطرق لمثل هذه المواضيع �سلوب جاد و صفة مباشرة لعدم 

  .وجود حرية في التعبير

م بين انعدام الديمقراطية ووعي الأفراد بحقوقهم السياسية و انعدام الشفافية في ظل انتشار الغموض الفيل - 8

و طغيان المصلحة الأ�نية الفردية على المصلحة الجماعية ما يؤدي إلى الصراع داخل ا�تمع و انخفاض 

  .بحقوقهم السياسية مستوى الحياة الاجتماعية ماد� و فكر� و روحيا بدوره يشكل وعي الأفراد

المشاهد للفيلم يستنتج انعدام تنشئة المواطنين و �يئتهم سياسيا للمشاركة النشطة و الفعالة في الحياة  - 9

  .السياسية ما يدل على تخلف ا�تمع سياسيا عن ا�تمعات المتقدمة 
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لهجة (لهجة الجزائرية وظف المخرج حوارات البطل مخلوف البومباردي داخل الفيلم و التي كانت �ل - 10

هذا نظرا لطبيعة الفيلم الكوميدي ، و التي أصبحت عباراته غالبا ما تتكرر في ) منطقة المسيلة و بوسعادة

الشارع بين الناس في معاملا�م هذا راجع للتأثير الكبير الذي تركه مخلوف البومباردي في ا�تمع ، كما بين 

ة و أميته خاصة عند نطقه للعديد من الكلمات بطريقة من خلال طريقة كلامه  على جهل الشخصي

خاطئة،كما أن التعدد في اللهجة راجع إلى اتساع الرقعة الجغرافية و غياب اليد الواحدة و ما يعرف �لتباين 

 .العرقي

 انعدام المشاركة السياسية الفعالة في الحملة الانتخابية التي نشطها مخلوف البومباردي و جماعته ، و - 11

  .طريقة اختيار الشعب لقائدهم و هو الاختيار العشوائي الناتج عن التأثير فيهم �لوعود الكاذبة 

طغى على الفيلم تعدد في اللهجات و هذا راجع لطبيعة تكوين ا�تمع الجزائري ، و توظيفها كإشارة  - 12

  .لانتشار الفساد في كل أراضي الوطن و ليس مقتصر على هاته القرية فقط

  .تغييب �م للمعالم الدينية في الفيلم كالمساجد أو حتى الصلاة - 13

جسد الفيلم ممارسات السلطة البيروقراطية بما فيها الاحتكار و الاستبداد، و انعدام الديمقراطية في  - 14

  .الحكم

  .من خلال فيلم كرنفال في دشرة وضح المخرج انعدام الثقافة السياسية للفرد و ا�تمع - 15

كز الفيلم على حالة التخلف الاقتصادي الذي هو �تج عن فقدان أفراد ا�تمع الجزائري الثقة في ير  - 16

  .النظام السياسي

اعتمد المخرج على الديكور  الطبيعي أي أن معظم مشاهد الفيلم صورت على المباشر في شوارع  - 17

تبين لنا من خلالها أ�ا فترة قديمة، البليدة ، كما حدد الزمن و ذلك يظهر جليا من خلال الملابس التي ي

المرحلة التي بدأت تشهد فيها الجزائر تحولات اجتماعية و سياسية و هذا ما يجعل المشاهد أكثر إدراكا 

  . لواقعه
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فيلم كرنفال في دشرة يتكلم عن مرحلة من المراحل التي مرت �ا الجزائر بعد الاستقلال ، ولكن  - 18

و اللامبالاة مازالت طاغية و الفكر الخرافي مازال متفشي ، رغم الأشواط التي  مشكل التسيير و المحسوبية

تقدمتها الجزائر من حيث الماد�ت كالبناء و التعمير و الهياكل القاعدية لكن الذهنية لم تتغير �لعكس 

ل معمرا و حيا زادت تخلفا، الفيلم يرد القول أننا لم نستثمر في الفرد ، وهو سبب رئيسي لترك الفيلم مازا

لحد الآن بين أفراد ا�تمع لمعالجته لواقع سياسي و اجتماعي في فترة محددة و مازال هذا الواقع كما هو في 

  .  السابق ولم يتغير
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  :خاتمة

مـــن خــلال دراســـة تحليليـــة "�ثــير الـــوعي السياســي في الســـينما الجزائريــة"لقــد حاولنـــا أثنــاء تقـــديم بحثنــا المتمثـــل في

بتفاصـــيل هـــذا الموضـــوع و عناصـــره المتعلقـــة �لـــوعي  الإمكـــانقـــدر  الإلمـــام،" كرنفـــال في دشـــرة"لفـــيلم  ةولجيـــسمي

الســـينما  وأصـــحابالـــتي يعمـــد علـــى تطبيقهـــا كبـــار المخـــرجين السياســي و�ثـــيره في العمـــل الســـينمائي في الجزائـــر 

جوهرية إلى الجمهور وتغيير الكثـير مـن وجهـات النظـر مـن محاولين بذلك التأثير على الرأي العام وإيصال رسائل 

  .السيئ إلى الحسن أو عكس ذلك، ولعل هذا ما ارتقى �ا و جعلها تلقب �لفن السابع

الدراسـة هـو أن محمد أوقاسـي مخـرج فـيلم كرنفـال في دشـرة ركـز علـى السـياق الثقـافي وما توصلنا إليه في آخـر هـذه 

والقـيم الـتي تحيـل  الاتجاهـاتكـان مـن خـلال توضـيح مجموعـة مـن الأول   أمـا، الاجتماعيالسياسي وكذا السياق 

وعمل على نقل قضية سياسية بطريقة سينمائية  السياسيين خاصة  والمسؤولينالثقافة في ا�تمع عامة  انعدام إلى

،والثـاني الـذي وضـحه مـن خـلال ظـاهرة  حرية التعبير جاد هذا لانعدام  �سلوبفكاهية نظرا لعدم قدرة تناولها 

  .الفقر والبطالة والمحسوبية 

ـــة فذو�ـــ ان نتاجـــا رضـــت نفســـها علـــى المســـتوى الإقليمـــي والمحلـــي، وذلـــك كـــا يمكـــن القـــول �ن الســـينما الجزائري

�هـــودات بـــذلتها أجيـــال مـــن صـــناع هـــذا الفـــن، ورغـــم حداثـــة نشـــأ�ا مقارنـــة �لـــدول الأخـــرى إلا اننـــا نكتشـــف 

الخطوات التي حققتها غي ظرف قياسـي، وقـد عـبرت وبكـل صـدق عـن مراحـل مـرت �ـا الجزائـر وصـورت الواقـع 

  الجزائري بكل أبعاده 
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  :مة المراجع ئقا

  :الكتب 

التطبيقات ،دار قباء الحديثة للطباعة و النشر و - المناهج-أحمد بدر ،علوم الإعلام ، البحث العلمي ،-1

  .2008التوزيع ،مصر ،

مطبعة خاني ، 1الكردستانية نموذجا ،ط الحالة–زيرفان سليمان البراوري ، الوعي السياسي و تطبيقاته -2

  .2006،دهوك،

، لبنان ، 1الله بلقزيز ،إشكالية العلاقات الثقافية مع الغرب ، مركز الدراسات الوحدة العربية ،طعبد -3

1997.  

  .2012و النشر و التوزيع ،الجزائر ، للدراسةصباح ساكر ،السينما و السياسة ،طكسج كوم ،-3

  2008ينما ،سور� ،شورات المؤسسة العامة للسكيفن جاكسون ،السينما الناطقة ،ترجمة علام خضر ،من-5

  2009محمد منير حجاب، السينما وقضا� ا�تمع ، دار الفجر للنشر والتوزيع ،القاهرة ،مصر ، -6

محمود إبراقن ،التحليل السميولوجي للفيلم ،ترجمة أحمد بن مورسلي ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، - 7 

2006  
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  :القواميس 

السينمائية ، تقنية الكتابة للسينما ،ترجمة فائز بشور  المصطلحاتماري تيريز جورنو ،ميشيل ماري ،معجم -1

  2007،المؤسسة العامة للسينما ، دمشق 

  :الرسائل الجامعية 

من خلال السينما الجزائرية دراسة تحليلية لعينة نصية من الأفلام الجزائرية رأة ،صورة الم نفيسة �يلي -1

  2013- 2012،مذكرة لنيل شهادة دكتوراه في علوم الإعلام والإتصال ،جامعة الجزائر، والتونسية والمغربية 

عمر قاتلاتو  �دية موسلي ،الهوية الوطنية من خلال أفلام مرزاق علواش دراسة تحليلية سيمسولوجية لفيلم -2

   2010- 2009علام والاتصال،جامعة الجزائر ، وفيلم العالم الآخر ،مذكرة لنيل شهادة الماجستير قي علوم الإ

جان (يقصورة الإسلاميين في السينما المصرية تحليل سيميولزجي لفيلم عمارة يعقو�ن وفيلم مر وليد قادري ، -3

  . 2012- 2011لوم الإعلام والاتصال ،جامعة الجزائر ،احمد مرجان ،مذكرة لنيل شهادة الماجستير في ع

  :ا�لات والمواقع الإلكترونية 

http//www.almaany.com   قاموس المعاني عربي عربي      
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:ملخص الدراسة  

وفي ضوء ما تعكسه �تمع الجزائري وهما السياسة والسينما، ا حياة منجانبين تناولت هذه الدراسة 

 اعتباروالفكرية يمكن  والاجتماعيةالسينما من تحولات لواقع حركات ا�تمعات السياسية 

 فالأولسرديين   اتجاهينن يحملان اذلنظرا لطبيعتها و جوهرها الالسينما �قدة لتلك التحولات 

وهذا ما يساعدها على بعث . ثاني  كلامي وهو الحوار الو  المتمثل في الصورة المتحركة  صوري

 و تغير الكثير من من التغييرات في الحياة بمختلف مجالا�ا إشكالالجديدة وخلق  الأفكار

 اللاشعوريمن خلال الاعتماد على التأثير والتسريب  الجمهور الراسخة لدىالتوجهات والآراء 

انبثقت عنها نظر�ت  أكاديميةعلميا لدراسات  حقلا  االسينم أصبحتتالي لو� ،الذي يقوم 

.علمية و اتجاهات فكرية عي مختلف ا�الات  

حساسا وفي هذه الدراسة تطرقنا إلى الجانب السياسي في السينما الجزائرية  والذي يعتبر موضعا 

الذي يعكس "كرنفال في دشرة "لدا ا�تمع الجزائري  وكنموذج على ذالك قمنا بتحليل فيلم 

واقع السياسة الجزائرية �سلوب ساخر وكوميدي وهذا التحليل كان تحليلا سميلوجيا واعتمد� 

تطفة وذالك بعد اختيار مجموعة من المقاطع المق "رولان �رث"أسلوب المقاربة السيميولوجية  ل

   .من الفيلم

  Étude Résumé: 

    Cette étude portait sur deux aspects de la vie de la société 

algérienne, à savoir la politique et le cinéma, et à la lumière du 

cinéma comme en témoigne des changements La réalité des 

communautés politiques, sociales et intellectuelles, les mouvements 

peuvent être considérés comme le cinéma Critique de ces 

changements en raison de la nature et de l'essence de qui portent les 

deux sens Srdian Ma première de la deuxième image en 



mouvement et que mes paroles un dialogue. Ceci est envoyé pour 

les aider à créer de nouvelles idées et des formes de changements 

dans les différents domaines de la vie et changer beaucoup 

d'attitudes et opinions 

Établi dans le public en se fondant sur l'impact de l'inconscient et 

de la perfusion qui est basée, et donc le cinéma est devenu un 

champ d'études scientifiques des théories académiques de l'origine 

des tendances scientifiques et intellectuelles dans divers domaines 

Aa. 

 

Dans cette étude, nous avons traité avec le côté politique du 

cinéma algérien, qui est un sujet fils sensible de la société algérienne 

et un modèle sur le spectre, nous avons analysé le film « Carnaval 

en Dashrh » qui reflète la réalité de la politique algérienne de style 

satirique et comique et cette analyse est une analyse de Smilloggio 

et nous avons adopté l'approche de la méthode Alsimeologih pour 

« Roland Barthes » et la pièce après la sélection d'un groupe de 

sections extrait du film . 
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