
 الجزائرية الديموقراطية الشعبيةرية هو الجم
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 - المسيلة – جامعة محمد بوضياف
  كلية الآدب واللغات

                                            قسم اللغة والأدب
 ...................……الرقم التسلسلي:                                                       

 181835075258: 1رقم التسجيل: ط                                                     
 181835093180: 2رقم التسجيل: ط                                                     

 

 : مذكرة مقدمة ضمن متطلبات نيل شهادة الماستر تخصص

 بعنوان:

 

 

 

 

 إعداد:

 خوجة فادي عيسى  -

 غضبان وردة  -

 لجنة المناقشة المكونة من السادة الأساتذة:أمام 
 

 الصف جامعة الرتبة اسم ولقب الأستاذ

 رئيسا المسيلة                                    العاليالتعليم  ذأستا                                    زكري بحوص
 مشرفا ومقررا المسيلة                                    التعليم العالي ذأستا فتح الله بن عبد الله 

 ممتحنا المسيلة                                    التعليم العالي ذأستا                                خليفة عشاش 
 

 م2023-م2022ه الموافق لـ 1444-ه1443 الجامعية:السنة 

 

 "يلةأرانب السباقات الطو"البنية السردية لرواية 

 "ميلودي شغموم"ـ ل



 

 
 

 

 

 إهداء
 

حُوا فِِ"يَا  تعالى:قال  سَّ
َ
ف

َ
مْ ت

ُ
ك

َ
ا قِيلَ ل

َ
وا إِذ

ُ
ذِينَ آمَن

َّ
هَا ال يُّ

َ
ِيأ

زُوا  
ُ

ا قِيلَ انش
َ
مْ وَإِذ

ُ
ك

َ
هُ ل

َّ
سَحِ الل

ْ
سَحُوا يَف

ْ
اف

َ
جَالِسِ ف

َ ْ
ِالْ

وا ا
ُ
وت

ُ
ذِينَ أ

َّ
مْ وَال

ُ
وا مِنك

ُ
ذِينَ آمَن

َّ
هُ ال

َّ
عِ الل

َ
زُوا يَرْف

ُ
انش

َ
ِف

ْ
عِل

ْ
ِمَِل

 ِ بِيرٌ "  دَرَجَات 
َ
 خ

َ
ون

ُ
عْمَل

َ
هُ بِمَا ت

َّ
ِ.(11الْجادلة سورة )وَالل

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 

 

 إهداء
 

ِالحمد لله والشكر له سبحانه وتعالى على توفيقه لي في 

ِإتمام وإنجاز ثمرة جهدي لأهدي أولا وقبل كل ش يء إلى

ِاللذان قال فيهما الله سبحانه وتعالى في محكم تنزيله  

ِتنهرهما وقل لهما قولا كريما""ولا تقل لهما أف ولا 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 
 شكر وعرفـان                                         

 

 على المصطفى وكل التابعين  الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام

 نشكر المولى سبحانه وتعالى لأنه أمدنا بالصحة والعافية وأفرغ علينا 

 صبرا وجهدا لإتمام هذا العمل.

 " على توجيهاته القيمة فتح الله بن عبد اللهوالشكر الجزيل للأستاذ المشرف "

 ورحابة صدره أثناء اشرافه على مذكرتنا.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة                                           
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ن زة بيعرفت الرواية العربية تطورا كبيرا وانتشارا واسعا، مما مكنها أن تحتل مكانة بار 
 حاولةالأجناس الأدبية الحديثة، نتيجة امتلاكها مقومات التأثير في المجتمع والتغيير فيه، م

يرها ا من جانب، ومن جانب آخر لامتلاكها القدرة الفنية وتميزها عن غبذلك معالجة مشاكله هذ
ولهذا جاءت هذه من الفنون وبقدرتها على احتواء هموم الانسان ماضيا وحاضرا ومستقبلا، 

يعود وم، و الدراسة الموسومة بـ "البنية السردية في رواية أرانب السباقات الطويلة" للميلودي شغم
رد ت السرفة مدى تطور الرواية العربية الحديثة، ومدى تعامل كتابها بتقنياسبب اختيارها إلى مع

 الروائي الحديث، لتجيب عن إشكالية فحواها:
 هل وظف شغموم في روايته التقنيات السردية الحديثة وما مدى توفيقه في ذلك؟ -
 هــل لهـــذه البنيـــة مـــا يمزيهـــا عـــن غيرهـــا مـــن أنـــواف البنيـــات التـــي تأســـس عليهـــا فـــن القـــص -

 العربي الحديث؟
وللإجابــــة عــــن هــــذه التســــابلات اعتمــــدنا خطــــة بحــــث تضــــمنت مقدمــــة ومــــدخل وف ــــلين 

ة ثـم ان بمثابة مفاتيح للولـو  إلـى الموضـوف فتطرقنـا لتعريـف السـرد والروايـوخاتمة، أما المدخل فك
بط والف ــل الأول كــان الولــو  فيــه عبــر ضــبعــد ذلــك قمنــا بتعريــف مفهــوم البنيــة الســردية للروايــة، 

بعض الم طلحات السردية وذلك انطلاقا من أن مسألة ضبط الم طلحات هي أهم عمليـة فـي 
ثــــم تركــــز الحــــديث عــــن جماليــــات الســــرد عــــن  الســــيطرة علــــى أداوت المــــنها، مــــن بينهــــا الســــرد،

 الميلودي شغموم.

أمــــا الف ــــل الثــــاني فجــــاء بعنــــوان عنا ــــر البنيــــة الســــردية وتجلياتهــــا فــــي روايــــة "أرانــــب  
ات الطويلـــة" لــــ "ميلـــودي شـــلغوم"، حيـــث حاولنـــا البحـــث عـــن الزمكـــان فـــي الـــنص الســـردي الســـباق

واكتشاف البنية الزمنية عبر استرجاعاتها واستباقاتها، فالتقى الماضي والحاضر والمستقبل كـدائرة 
ليضـــعنا أمـــام الجماليـــات المكانيـــة، إضـــافة إلـــى الكشـــف عـــن بنيـــة  زمنيـــة تتـــداخل فيهـــا المفارقـــات

الروائي من خلال مفهومه وأهميته ور د للأمـاكن المغلقـة والمفتوحـة فـي الروايـة، وبعـدها المكان 
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ضـاءة ملامحهـا مـن خـلال التعريـف بهـا وبأهميتهـا فـي الـنص  كان التوجه نحـو عـالم الشخ ـية واء
، مــع ر ــد لشخ ــيات الروايــة الرئيســية والثانويــة والعــابرة، لمحاولــة تبيــين دلالتهــا وآفاقهــا الســردي

 ها، و ولا عند أفعالها المتباينة.ي جمالياتوتق 

ومحاولــة منــا خــوض هــذا العــالم الابــداعي اعتمــدنا المــنها الو ــفي التحليلــي للبحــث عــن 
طبيعــة البنيــة الســردية عنــد ميلــودي شــغموم وعــن أســرار خطابــه الروائــي وفــك طلاســمه مــن خــلال 

ة مـا كـان متـرجم ومنهـا مراجـع عربيـوقد اعتمدنا على مجموعة مـن المراجـع منهـا بنياته المختلفة، 
ا الفضـاء الروائـي عنـد جبـر : ميس والمعـاجم العربيـة ونـذكر منهـامع بعض المـذكرات السـابقة والقـوا

ئيــة مــنها جديــد فــي دراســة البنيــة الروا فــي الايقــاف الروائــي :نحــو جنــداري، لإبــراهيمابــراهيم جبــرا 
حسـن ل بنيـة الشـكل الروائـي، عم زكريا القاضـيالبنية السردية في الرواية، عبد المن حمد الزعبي،لأ

ي جماليات السـرد فـ، وكذا حميد لحميدانيل بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، البحراوي
غالــب جمــة غاســتون باشــلار تر ل جماليــات المكــان، أيضــا  ــبيحة عــودة زغــربل الخطــاب الروائــي

 .يام شعبانهل السرد الروائي في أعمال إبراهيم ن ر الله، و هلسا

ـــى  ومـــن ال ـــعوبات التـــي اعترضـــتنا فـــي هـــذه الدراســـة وفـــرة المراجـــع وكثرتهـــا مـــا أدى إل
تداخلها واختلاف وجهات النظر عند الباحثين فيهـا، خا ـة السـرد الـذي يشـوبه الالتبـاس فـي دقـة 

 مفهومه.
الذي  الله" فتح الله بن عبد"بالشكر والامتنان لأستاذنا المشرف الدكتور  تنا أن نتقدمولا يفو 

فائق دير و ، فله منا كل التقلنا منحنا ثقة كبيرة ولم يتردد في توجيهنا وتقديم المساعدة الدائمة
 .الاحترام

 .بعيد نشكر كل من ساعدنا في إنجاز هذا البحث من قريب أوكما 
 ونسأل الله عز وجل التوفيق والسداد.
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 : مدخل
د( بأنه: "تقدمة شيء إلى شيء تأتي به  ر. في لسان العرب مادة )س. جاء السرد: مفهوم -1

تابعه، وفلان يسرد متسقا بعضه في أثر بعض متتابعا، وسرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا 
الحديث سردا إذا كان جيد السياق له، وفي  فة كلامه  لى الله عليه وسلم: لم يكن السرد 

 1الحديث سردا، أي يتابعه ويستعجل فيه.
 د مسرودة ومسردة( ر، كما وردت كلمة السرد في معجم ال حاح بأنها من فعل: ")س،

ضها في بعض، وقيل السرد الثقب المسرودة تداخل الحلق بع هوبالتشديد فقيل يسردها نسجها و 
وقولهم في الأشهر  تابعه،كان جيد السياق له، وسرد ال وم  المثقوبة(، وفلان يسرد الحديث إذا

هو والحديث ثلاثة سرد أي متابعه وهي ذي القعدة وذي الحجة والمحرم وواحد فرد و ة المحروم
 2وال وم كله من باب ن ر. رجب، وسرد الدر
حرزه.  قاموس محيط المحيط جاءت من: "السرد الأديم وسرده سردا وسراداأما في 

سها، والحديث والقراءة أجاء سياقها وأتى بها على ولاء، يسرده سردا ثقبه، والدر نفوالشيع 
ال وم تابعه، والقرآن قرأه بسرعة، وسرد الرجل يسرد سردا  ار يسرد  ومه، السرد م در و 

حلق لأنه مسرد فيثقب طرفا كل حلقة بالمسمار، وقيل لأعرابي واسم جامع للدروف وسائر ال
نعم ثلاثة سرد واحد فرد، فالسرد ذي القعدة وذي الحجة والمحرم  أتعرف الأشهر الحرم فقال

 3للأولى سرد لتتابعها." فرد، وقيلوواحد 
 السلام:على شكل وجيه للنبي داوود عليه  وردت كلمة السرد في القرآن الكريم أيضا

رْدِ وَاعْمَلُوا صَالِحًا إِنِّي بِمَا تَ عْمَلُونَ بَصِيرٌ﴾4 رْ فِي السَّ  ﴿أَ نِ اعْمَلْ سَابغَِاتٍ وَقَدِّ
                                                           

 .165، ص1997، 1ابن منظور، لسان العرب، دار  ادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط 1
 .285، ص1989ابن عبد القادر الرازي، مختار ال حاح، دائرة المعاجم، مكتبة لبنان، بيروت،  2
 . 65، ص1بطرس البستاني، محيط المحيط، قاموس اللغة العربية، مكتبة لبنان، ما 3
 .11سورة سبا، الآية  4
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رواية حديث متتابع الأجزاء، يشد كل منها الآخر شدا مترابطا هو نستنتا أن السرد 
ما كثر مالمسرود أمتناسقا، يبمن فيهم السامع له وأدراكه لمضامينه، والفهم يكون في كيفية بناء 

 يكون في مادته.
م ا طلاحي شامل عرفه النقد الحديث والمعا ر هو يعد السرد جزءا من مف: اصطلاحا
 .مدخل علم السردهو بعنوان كلي 

م طلح يستخدمه الناقد ليشير إلى البناء الأساسي في هو علم السرد"، ف" :السرديةم البنية هو ومف
ذا يعود السرد كالمبدف في و ف وت وير العالم وه والكاتب أالأثر الأدبي الذي يعتمد عليه 

تعرفه آمنة يوسف بقولها:" نقل المحادثة من  ورتها الواقعية إلى  .النساهو إلى معناه القديم و 
 1 ورة لغوية."

حتى المبدف الشعبي ليقدم بها  والقاص أ والطريقة التي يختارها الروائي أهو إذن السرد 
 2نسا الكلام ولكن في  ورة الحكي.هو ، إذن السرد المتلقيإلى الحدث 

"أولهما: إن السرد يشمل جميع المستوى  مين للسرد هما:هو مف ويجعل "سعيد يقطين"
كي يقابل الح المفهوما في ذلك من حوار وو ف، والسرد بهذا مالتعبيري في العمل الروائي، ب  

 :ويتفق مع جرار جنيت والذي يرى أن العمل الأدبي يمكن النظر إليه من جانبين
 .الحكاية، ال ياغة الفنية للحكاية

ثلاث مستويات هي: الحكاية _الحكي  " علىوهذا يحتوي النص السردي عند "جنيت
 ._السرد

 

                                                           
 .28-27م، ص1955آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار، سوريا،  1
 .28انظر، المرجع نفسه، ص 2
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الأحداث وأفعال الشخ يات السرد عند "سعيد يقطين" يختص فقط بتلخيص  كلثانيهما: 
 .1"هووأفكارها بلسانه  أقوالها سردلالسارد 

أيضا تلخيص هو و  ،_الحكي _السرد يعني: الحكايةالسرد عند سعيد يقطين  مفهومإن 
 2المعلومات عن الشخ يات بلسان السارد.

 الكيفية التي يتم بها نقل الواقعة والحكي أهو ص بأن السرد لخاستنتا : يمكن أن ن
 م طلحات أخرى مثل السردية التي تبحث في مكونات البنية السردية المفهوموتفرعت عن هذا 

 .ودلالةوتعنى بظواهر الخطاب السردي أسلوبا وبناء  ،ومروي له وللخطاب من را
 .هامفهومخلال التطرق لأما بالنسبة للرواية فهي تعتمد كل الاعتماد على السرد ذلك من 

 الرواية: مفهوم -2
ن هذه ألى إالرواية نهتدي  مفهومعندما نقلب  فحات القواميس العربية ق د تحديد 

وورد  ،اللفظة ترمز الى التفكير في الامر، وتدل على نقل الماء وأخذه، ونقل الخبر واستظهاره
  في لسان العرب عن ابن سيده في معتل الياء روي من الماء بالكسر، ومن اللبن يروي ريا

ويسمى البعير راوية على تسمية الشيء  الليل،ول أويقال للناقة الغزيرة هي تروي ال بي لنومه 
اه له باسم غيره لقربه منه، والرجل المستقي أيضا راوية ...ويقال روى فلان فلانا شعرا اذا رو 

في الماء والشعر  ووقد قال الجوهري رويت الحديث والشعر فأنا را ،متى حفظه للرواية عنه
وكل هذه المفاهيم للرواية تفيد في مجملها عملية الانتقال  ،ورويته الشعر أي حملته على روايته

ياة وكلا النوعين له أهمية في ح -الن وص والاخبار–الروحي  وا -الماء–والارتواء المادي 
لازمة لكل شاعر  جله يحلون ويرتحلون وكانت رواية الشعراذ كان الارتواء المادي لأ ،العربي

                                                           
 .103م، ص2006، 1مكتبة الآداب، القاهرة، ط -طه وادي -عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية المعا رة، تق  1
 .103انظر، المرجع نفسه، ص  2
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مدلول كلمة الرواية على هذه المعاني  ان .والسيروكانت الوسيلة الأولى لحفظ الاخبار والاشعار 
 .1دبي حديثأما انفك يفيدنا في شيء لأننا ب دد الحديث عن جنس 

 معروفة، إلان الرواية أضحت أ الحديثة بيدفألزمنا ذلك البحث عن حقيقتها في القواميس 
لى ذلك لمح الدكتور عبد اء و  ،هينا نظرا لحداثتها ونضجها المستمر لم يكنان هذا التعريف 

لى الرد على السبال بعدم القدرة إوالحق اننا بدون خجل ولا تردد نبادر ] قائلاالمالك مرتاض 
 ماهي الرواية؟ هو والسبال الذي ابتغاه عبد المالك مرتاض  ،2 [الإجابةعلى 

ب تطورها بجوابا بعد بس تجدلم  أن الرواية يرى ميخائيل باختين للرواية:تعريف باختين  /أ
ها، ويراها أيضا بأنها جنس ادبي لا يكتمل، وملئ بإمكانيات التحول، يواجه مفهومالدائم لتحديد 

والتوت على ذاتها وفقدت إمكانيات ال عود من  .سابقة عليه قد مسها التكلساجناسا أخرى 
وقراءتهما من جهة وقراءة  ،وهذا ما يربط بين تاريخ الرواية وتاريخ اللغات الحية ،3جديد

إمكانية التحول  لىإضافة اء الاجناس الادبية من ناحية أخرى في علاقتهما مع اللغات الميتة. و 
النقد الذاتي الذي تمارسه الرواية الذي يجعلها مرنة على  وأللرواية هناك إمكانية التجدد الذاتي 

قانون الحياة الذي يبعث بالقوانين كلها، تسير هو الأقاليم والاشكال الثابتة، وكأن قانون الرواية 
تها معروفة مما يجعلها تتربع على الرواية مع نفسها ولا ترتاح مع اجناس مزمنة، بدايتها ونهاي

لى الهيمنة على إدبي يثير المشاكل يسعى أوالرواية عند باختين جنس  ،إقليم طليق غائم الحدود
 ولم تتأخرفهي جنس غريب الم ير ولدت من رحم الادب متأخرة،  ،غيره ولا يأتلف الا مع ذاته

                                                           
برمجــة وتنظــيم طــراف  1995عــام  1.5ابــن منظــور، قــاموس لســان العــرب انتــا  المســتقبل للنشــر الالكترونــي بيــروت ا ــدار  1

 .1990خليل طراف مادة روي نقلا عن طبعة دار  ادر بيروت، 
ة والآداب الجزائـري مفقودة  الح، نشـأة الروايـة العربيـة فـي الجزائـر التأسـيس والتأ ـيل، مجلـة المخبـر أبحـاث فـي اللغـة العربيـ 2

 .02كلية الآداب والعلوم جامعة بسكرة، ص 
www.encyclopiedarabic.com ، 2018، 27 02 جور  طارشي، معجم الفلاسفة المتكلمون اللاهوتيون، المت ـوفون، 3

 ،10:00. 

http://www.encyclopiedarabic.com/
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باختين بشأن الرواية التي تتعدى بالتاريخ الكوني   درت عنه، واهتم العام الذيفي التفوق عن 
الزمن الحافل بالتنوف اذ هو لا امتدادا للزمان الذي جاءت منه و إالحديث، فقوامها لن يكون 

 .سئلتهأتتعامل مع الرواية مع الحد الأعلى من الحاضر وتذهب الى المستقبل تاركة الماضي و 
 وبالرغم من  عوبة تعريف الرواية فسنحاول جاهدين لتعريفها باستعراض بعض المفاهيم

ا ذاتية تستمد معارفه وأهي رواية كلية شاملة موضوعية  :ونذكرالتي أوردها بعض الدارسين 
 .والأساليبوتستعير هندستها من المجتمع، وتفسح مكانا لتتعايش فيه الأنواف 

 :بمميزاتن الرواية تتميز عن كل الاجناس الأدبية الأخرى أويذهب باختين أيضا 
 .فيهاسلوبها ثلاثي الابعاد المروي ب يغة الوعي متعددة اللغات الذي يتحقق   -1
لى من الزمنية للت ورات الأدبية في الرواية، موقع تماس اع للإحداثياتالتحويل الجذري   -2

 الحاضر المعا ر.
في الغرب، ومن خلال  هيجل للروايةن اول نظرية قدمها انطلاقا مب/ تعريف هيغل للرواية: 

يرى ان هناك تقارب كبير بين هو نظريته الفلسفية الجمالية المطلقة اتضح تعريفه للرواية، ف
ومن  ،الا في زمن اليونانيين ولم يزدهر لم ينضاالرواية والملحمة. وهذا الفن عنده شعر ملحمي 

منسجم ومتناغم يعبر عن شعرية القلب  إطاروالموضوف في  يعبر عن تلاحم الذاتهو ثمة ف
الروائي الذي اتخذ من السرد النثري وسيلة للتعبير  الفنهو ما الفن الثاني فأوالسعادة المطلقة. 
يبكد مدى سرية العلاقات هو ف والعام،ة التراجيدية بين الانا هو تشخيص ال واأعن انف ال الذات 

فالرواية عنده تشخيص للوحدة المفقودة بين الذات والموضوف،  ثالإنسانية في المجتمع الحدي
الهة افرزتها تناقضات  الملحمة عامة بدونوقد اقر الشخص نفسه بأن الرواية ملحمة بورجوازية، 

 1المجتمع الرأسمالي.

                                                           
 .70، ص2002حنا عبود، من تاريخ الرواية، اتحاد العرب للنشر والتوزيع، د ط، دمشق،  1
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في  يربط هيجل شكل الرواية ومضمونها بالتحولات البنيوية التي عرفها المجتمع الأوربي
 يجل فيالتاسع عشر في زمن البرجوازية وقيام الدولة الحديثة. وتتجلى مسيرة العقل عند هالقرن 

التاريخ بأن هذا الأخير ينقل على مراحل من لاوعي الى وعي، ومن الوعي الى مزيد من 
ن ثر ومالوعي، الى ان يدرك العقل الكلي ذاته، ومن العادي ان تنتقل البشرية من الشعر الى الن

 اقل وعيا منه بما لا يقاس.هو جدا في نظر هيجل ان يظهر الشعر قبل النثر، فالطبيعي 
فالرواية عنده نشأت عن الملحمة ونحن مدينون لهيجل في تسمية الملاحم الحديثة  

 1.القدس بالملاحم ال ناعية وهي كلها ملاحم شعرية الإلهية، وفتحأمثال: الالياذة، والكوميديا 
 لملحمات نظرية مهمة بالنسبة لتنظير الرواية خا ة ما يت لقدم هيجل من خلال هذه ا

 .بإبراز ال راف بين الفرد والمجتمع، وجعل فضح الوهم مكونا أساسيا في المحكي الروائي
 تعريف لوكاتش للرواية: /ج

انطلق لوكاتش في تنظيره للرواية مطورا ملاحظات هيجل عارضا في كتابه الشهير 
"نظرية الرواية" تحليلا لأهم تناقضات الع ر الحديث من خلال شكل الرواية وقدرته على 

ذهب لوكاتش من خلال اطروحته  التعالي.التقاط المعيش وتشخيص الكينونة الفاقدة لملجأ 
ليست إلا ملحمة بورجوازية ظهرت على مسرح التاريخ في اعقاب ة الى ان الرواية ر هو المش

النهضة الأوربية، فالرواية الحديثة عنده ماهي إلا ملحمة في ع ر جديد، فالملحمة البورجوازية 
يقدر على مجاراة وتيرة السرعة التي تريدها  تحولت الى رواية زمن الثورة ال ناعية، فالشعر لا

نجع للتعبير عن الحياة البورجوازية المت فة بالسرعة الأو طوف لأاهو البورجوازية، فالنثر 
م  يختلف لوالتعقيد، فهذه البورجوازية التي فرضت قيمها على المجتمع جاءتنا بت ور عن العا

                                                           
 .08نظرية هيقل ومسيرة العقل في التاريخ، من تاريخ الرواية، مرجع سابق، ص 1
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م  عند البورجوازيين تتألف من قوى مادية ملموسة لعن الت ور القديم عند اليونان، ف ورة العا
            1انها مخفية ظهرت للعلن وراها الناس. فالقوى التي كانوا يزعمون

 وأهارمس  وأ فالبورجوازي لا ينتظر المعجزة بل  ار لها  انع بعيد عن فولكان
 .اسكولاليونس

 البنية السردية: مفهوم -3
يحوي _بالضرورة _ق ة محكية "هذه هو على اعتبار أن السرد يعني فعل الحكي، ف

الق ة تفرض وجود شخص يحكي وآخر يحكى له ولا يتم التوا ل إلا بوجود هذين الطرفين 
 الكيفية التي تروى بهاهو ويدعى الطرف الأول ساردا، والطرف الثاني مسرودا له، والسرد 

المسرود له  الق ة :الآتيوذلك عن طريق قناة يمكن ت ورها على الشكل  ".أحداث الق ة
  .سرديةافر هذه المكونات الثلاث تتشكل البنية الظت ومن) له المروي)الراوي()المروي( السارد )

متخيلة أي  ويخبر عنها، سواء كانت حقيقية أ والشخص الذي يروي الحكاية أهو الراوي: 
 ومالمفهالقارئ والراوي حسب هذا  أو إلىأنه المرسل الذي يقوم بنقل روايته الى المروي له 

خالق العالم هو  ،الكاتب)الروائي شخ ية واقعية، وذلك أن هو يختلف عن الروائي الذي 
 تر خلفرا مباشرا في بنية الرواية، إنما يستهو لا يظهر ظهو التخيلي الذي تتكون من روايته...و 

  .قناف الراوي معبرا من خلاله عن مواقفه الفنية المختلفة
مروي: "كل ما ي در عن الراوي وينتظم لتشكيل مجموعة من الأحداث تقترن ال

بأشخاص ويبطرها فضاء من الزمان والمكان وتعد الحكاية جوهر المروي، والمركز الذي تتفاعل 
أي أن المروي يمثل المادة الحكائية التي هي بين يدي  2فيه كل العنا ر بو فها مكونات له."

 .وأحداثهاالراوي الذي يسرد تفا يلها 
                                                           

 .11، ص1987، دار الفكر للنشر والتوزيع، القاهرة، 1ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، ط  1
 .45، ص 1عبد الله إبراهيم، موسوعة السرد العربي، مجلة الابتسامة، م  2
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الذي يتلقى ما يرسله الراوي سواء كان اسما متعينا ضمن البنية السردية هو المروي له: 
مجموعة من أشخاص  والمتلقي شخ ا كان أ والذي يقابل القارئ أهو لا، فالمروي له هو أم مج
أيديولوجيا في قالب تخيلي يخاطبها الروائي ويدافع عنها بغرض التأثير في  ويكون فكرة أ كما قد

 1القارئ واقتناعه بآرائه.

                                                           
، 4حميد لحميداني، بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 1

 .45م، ص1991
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 المبحث الأول: جمالية اللغة السردية 
 الجمالية:  مفهوم -1

ياء النسبة " والجمال م در الجميل والفعل جمل،  تعود للجذر اللغوي )  م ل( +لغةَ:  -أ
ينَ )وقوله تعالى:  ينَ تَسرَحُونَ وَلَكُم ف يهَا جَمَالٌ ح   1.(تُر يحُونَ وَح 

هو الحسن، والحسن يكون في الفعل والخلق، وقد جمل الرجل بالضم جمالا فهو والجمال 
وجمال الأخيرة لا تكسر والجمال بالضم والتشديد  ،جميل وجمال بالتخفيف هذه عن اللحياني

ذاته الذي ورد في المعنى هو و  2أجمل من الجميل، جمله أي زينه والتجمل تكلف الجميل."
 .القاموس المحيط

 "3يورد  احب لسان العرب مقالة لابن الأثير: "إن الجمال يحدد على ال ور والمعاني.
أما في أطلس الفلسفة فقد ورد تعريف الجمالية جمعا مبنثا سالما، إذ "تتعلق الجماليات 

تحديد تأثيره على ب وبتحديد الجمال بشكل عام، وأشكال تمظهره في الفنون وفي الطبيعة أ
 ووضوعه إلا وظيفيا، سواء تعلق الأمر بالو ف أمالمتلقي، لا يرتبط علم الجمال تبعا لموقعه ب  

التقييم ولى جانب وضع نظرية في الفنون، فإن علم الجمال يعالا أيضا مسائل تتناول الحكم 
 4.الجمالي وأشكال التحسس الجمالي والمعايشة الجمالية"

ن لم يكن لغويا  رفا إلا أنه يشير إلى ماهية الجمالية ضمن أطلس إن هذا التعريف  واء
الفلسفة عند الغرب وكيف تتمظهر بالفنون والطبيعة، ولعل هذا ما يقارب التعريف اللغوي 

 5.العربي، كون الجمال يكون في ال ور"

                                                           
 ، سورة النحل.06الآية  1
 ، مادة )  م ل(.123ابن منظور، لسان العرب، ص 2
 ، مادة )  م ل(.341الفيروز أبادي، قاموس المحيط، ص 3
 .13، ص2، ط2007بيتر كونزمان، غرانز بيتر، يوركارد، فرانز فيدمان، الفلسفة، تر: جور  كتوره، المكتبة الشرقية،  4
، كلية الأدب فاطمة سعدون، اللغة ال وفية جمالية التشكيل في الشعر الجزائري المعا ر، بحث مقدم لنيل شهادة دكتوراه 5

 .21م، ص2014/2015الأمير عبد القادر، قسنطينة،  العربية، جامعةوالحضارة الإسلامية قسم اللغة 
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ة "إن البحث عن المعنى الا طلاحي يفض بنا إلى البحث في دواليب الفلسف: اصطلاحا -ب
كون أغلب الم طلحات الحديثة مستخرجة من رحم الفلسفة وقد ارتبطت الجمالية بعلم الجمال، 

أول من استخدم هذا  وتحُديدا بكلمة )الإسطيقا( حيث يعد الفيلسوف الألماني "باومجارتن"
ين استقلت حينها فلسفة ، أللمرة الأولى في البحث الذي نشره، إذ ظهرت الإسطيقا 1اللفظ"

نطق مضحت فرعا من فروف الفلسفة، يقوم موضوعها على تلك الدراسات التي تهتم ب  وأالجمال 
 2.الشعور والخيال الفني الذي يختلف عن التفكير العقلي ومنطق العلم كل الاختلاف

وقد ورد تعريفه في معجم الم طلحات العربية المعا رة بو فها " نزعة مثالية تبحث 
كما استعمل م طلح الجمالية " نعتا لكل ما يت ل  3،الأدبي" في الخلفيات التشكيلية للإنتا 

ينسب إليه، أيضًا تستعمل كذلك اسما، وتعني العلم الذي يعكف على الأحكام  وبالجمال أ
التقييمية التي يميز بها الإنسان الجميل من غير الجميل، ولذلك أطلق عليه بعضهم علم 

 .4الجمال"
  جماليات السرد: -2

 المكان وجمالياته: -أ
ة لقراءيحتل المكان حيزا هاما في العمل الأدبي؛ إذ يعتبر مفتاح من مفاتيح استراتيجية ا

ن الفضاء الروائي يحتاهو بالنسبة للخطاب الأدبي. والمكان الروائي    إلى المكان المتخيل، واء
 .أمكنة عديدة ذات بنية نابضة بالحركة

 
 

                                                           
1 Dictionnairetncy clopedique  ،liraier. Artistide quillet ،Edition1979 paris ،France p2302. 

، 1992م ر، ومقارنة، دار الفكر العربي، القاهرة،  عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير 2
 .17ص

 .7، ص1، ط1989أميرة حلمي مطر، مقدمة في علم الجمال وفلسفة الفن، دار المعارف، م ر،  3
 .62م، ص 1985سعيد علوش، معجم الم طلحات الأدبية المعا رة، دار الكتاب اللبناني، شوس بريس، بيروت،  4
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 المكان:  مفهوم .1
ن، لسان العرب لابن منظور:" المكان يعني الموضع، والجمع أمكنة وأماك: جاء في لغة

قول: كن مكانك وقع مكانك، فقد دل هذا على أنه تلأن العرب  ،قال ثعلبك يبطل أن يكون مكان
 1موضع منه." وم در من كان أ

ن(: المكان الموضع، كالمكانة: أمكنة و وفي قاموس المحيط: "جاءت الكلمة في مادة )ك
ونق د  2ن( يقول: المكانة: المنزلة، التكون، وتقول للبغيض لا كان ولا تكن."و مادة )كو وأماكن: 
 الموضع الذي يحتل مساحة معينة في وضع الأشياء.هو بالمكان 

قَوم  ٱعمَلُواْ عَلَىَٰ مَ  م ل فَسَوفَ وقد أورد الله تعالى كلمة "المكان" في قولهٍ: قُل يََٰ كَانَت كُم إ نِّي عََٰ
مَكَانا  ۦفَحَمَلَتهُ فَٱنتَبَذَت ب ه  ۞يعني الموضع.  وردت أيضا في سورة مريم: هو و  3 ٣٩ .تَعلَمُونَ 

يّا  موضع الشيء وح وله.هو والمكان  4  ٢٢ .قَ  
ب ثابة الخلفية التي تقع فيها هو من المكونات الأساسية للسرد، فهو المكان اصطلاحا: 

الرواية والمجال الذي تسير فيه الأحداث والتحولات على مستوى الشخ يات من أفعال  أحداث
 5وأقوال.

وعرفه باشلار بقوله:" إن المكان ينجذب نحوه الخيال لا يمكن أن يبقى مكانا لا مباليا، 
مكان قد عاش فيه بشر ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما هو ذا أبعاد هندسية وحسب، ف

  6من تُحيز، إننا ننجذب نحوه لأن يكثف الوجود في حدود تتسم بالجمالية." للخيال

                                                           
 ، مادة )كون(.113، صابن منظور، لسان العرب 1
 ، مادة )كون(267الفيروز أبادي، قاموس المحيط، ص 2
 .39سورة الزمر، الآية  3
 . 22سورة مريم، الآية  4
 .74، ص1984سيزا قاسم، بناء الرواية، الهيئة الم رية العامة للكتاب، د ط،  5
، 2000، 5غاســتون باشــلار، جماليــات المكــان، تــر: غالــب هلســا، المبسســة الجامعيــة، للدراســات والنشــر والتوزيــع، لبنــان، ط 6

 .36ص
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فباشلار يرى أن المكان يكون من خلال المشاعر التي تنبجس أعماق النفس، والممزوجة 
بالخيال. وهذه المشاعر تنح ر في حدود ما يمنحه لها من حدود فيتحقق بذلك وجودها الفعلي 

 1لا بحدود الهندسة فقط.
: "عن ر حي فاعل في هذه الأحداث، وفي هذه الشخ يات أنه حدث هووالمكان كذلك 
 2وجزء من الشخ ية."

: "الذي يبسس الحكي في معظم الأحيان لأنه يجعل الق ة المتخيلة ذات هووالمكان 
"إن المكان في الرواية يتخذ في غالب الأحيان نفس  أي: 3مظهر مماثل لمظهر الحقيقة"

المحرك الذي يكتب الق ة وبالتالي الأحداث وحدة هو يتخذها في الحقيقة و الوسائل التي 
 .4الأمكنة، وعندما لا توجد الأحداث، لا توجد الأمكنة"

الذي عاشه الأديب كتجربة، والمكان لا يعاش على هو ويضيف باشلار: "إن المكان 
 5"شكل  ورة فحسب، بل يعيش داخل جهازنا الع بي كمجموعة من ردود الفعل.

ومن خلال كل هذا نجد" إن المكان الروائي كغيره من العنا ر يتغير من نص لآخر 
وتبعا لما يجري فيه من أحداث فيحدث التأثير من خلال التجربة التي عاشها الأديب في ذلك 

يبثر ويتأثر هو المكان وتأثره به فيتحول المكان الحقيقي إلى فضاء روائي جرت فيه الأحداث، و 
 6لأخرى."بالعنا ر ا

 
 

                                                           
 .36غاستون باشلار، الم در السابق، ص 1
 .53حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص 2
 39السابق، ص غاستون باشلار، الم در  3
 .39الم در نفسه، ص ينظر، 4
 39ينظر، الم در نفسه، ص 5
 39ينظر، الم در نفسه، ص 6
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  أهمية المكان:  .2
ليس فقط مكانا فنيا، وليس هو يكتسي المكان في الرواية أهمية كبيرة ودلالة خا ة، ف

نما  فيه  در سوتُ  الأحداثالمكان الذي تجري فيه هو عن را من عنا ر الرواية فحسب، واء
وكذلك يتحول في بعض الأعمال المميزة إلى الفضاء الذي يحتوي كل العنا ر  ،الشخ يات

هو يقول باشلار "إن المكان ليس عن را زائدا في الرواية بل يكون في بعض الأحيان  1الروائية"
لغة الكاتب ومخيلة المتلقي، ويتفق معظم النقاد ل يتركالهدف من وجود العمل الروائي كله إذ 

النقطة الأساسية لكل الأبعاد التي يجمع بينها هو على أن المكان بالنسبة للعنا ر الأخرى 
الشخ ية المتماسكة والأساسية في الرواية إلى الحد الذي دفع بغالب "هالسا" إلى هو الكاتب، ف

ويتشكل  2يفقد خ و يته وبالتالي أ الته."هو ف الجزم بان العمل الأدبي حيث يفقد المكانية
 3المكان الروائي من خلال تفاعل الراوي والشخ يات والحوادث جميعا، أي أن "المكان محدد"

نما تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي تقوم بها الأبطال ومن المميزات التي تخ هم.   4واء
الذي يبسس الحكي لأنه هو ل: "المكان وقد أكد )هنري متران( على أهمية المكان إذ يقو 

فقد جعل )هينري متران( الوعي  5يجعل الق ة المتخيلة ذات مظهر مماثل لمظهر الحقيقة." 
عاملا فعالا في ال يغة الشكلية للمكان، أي" أنه يعني المكان يبثر في الشخ ية ويحفزها إلى 

نما ب ما نستنتا مما تقدم أن أهمية المكان في ا 6 ،إيجاد الأحداث" لنص الأدبي ليست في ذاته واء
يسخرها الأديب لخدمة مبتغاه. كما للمكان أهمية أخرى بو فه ملموسا، أذ - يبديه من وظائف

باستطاعة الأديب أن يوظفه لتجسيد الأفكار والرموز والحقائق المجردة، وبالتالي تقريرها من 

                                                           
 .6غاستون باشلار، م در سبق ذكره، ص  1
 .6غاستون باشلار، الم در نفسه، ص  2
 .29م، ص1990، 1بيروت، طحسن البحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي،   3
 .29ينظر، المرجع نفسه، ص  4
 .25حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  5
 .25انظر، المرجع نفسه، ص  6
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سيين هما: الزمان والمكان، فيهما وبما أن الإنسان يعيش في عالم يت ف ببعدين أسا ،الواقع
 الجنس البشري. والمكان تاريخيا أقدم من الإنسان بوجوده، ويحوله حسب احتياجاته.  ويحي وينم

الزمان عن ران متلازمان لا يفترقان فإن المكان ثابت على عكس و ورغم أن المكان 
فيه يدرك بالحواس إدراكا في ثبوتيته واحتوائه للأشياء المستقرة هو متحرك، و هو الزمان الذي 

لأن "المكان  ورة أولية ترجع إلى قوة الحساسية الظاهرة التي تشمل حواسنا الخمس   1مباشرا
وأيضا "كثرة  ،2على عكس الزمان الذي يدركه الإنسان إدراكا غير مباشر من خلال فعله فيه"

سة المكان تسهم أحيانا الأماكن يقدم مادة أساسية للروائي ل ياغة عالمه الحكائي حتى إن هند
ويعني هذا: إن المكان في الرواية  ،3خلق التباعد بينهم " وفي تقريب العلاقات بين الأبطال أ

شديد الأهمية كمكون للفضاء الروائي، فقد يهيمن الفضاء على كل عنا ر الرواية )في بعض 
  .الأحيان (لاعبا دور البطولة

ا فيو ف المكان وجمالياته لكي يبكد على الروائي في مثل هذه الحالة مستغرقفنجد 
 4واقعيته ناقلا الأمر من علم الورق إلى عالم الواقع، إضافة لاستخدامه عن ر الخيال.

 أنواع المكان: .3
د ديحديدهم لأنواف المكان في الرواية كالاختلاف في تُ حاختلف النقاد والباحثون في ت

اف ديدهم لأنو حلمنطلقات التي ينطلقون منها في تديد احهذه الأنواف واختلافهم في تُ  مسميات
 المكان.
  :مكان العيش والسكن يأوي إليه الإنسان، ويبقى فيه هو المكان المغلق المكان المغلق

مبطر بالحدود الهندسية. فهذا المكان المحدد بحدود تف له عن هو من الزمن لذا ف فترات طويلة
                                                           

: 2009والإعـلان، آسيا البوعلي، أهمية المكان فـي الـنص الروائـي، مجلـة نـزوى ت ـدر عـن مبسسـة عمـان لل ـحافة والنشـر  1
www.nizwa/articles.php?id=1712 

 .25دي من منظور النقد الأدبي، صحميد لحميداني، بنية النص السر  2
 .72حميد لحميداني، المرجع السابق، ص 3
 .72المرجع نفسه، ص 4
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حركة الشخ يات محدودة. كما يقول غاستون الخار  مما يجعله يت ف بالضيق، فتكون 
 1ركننا في العالم، أنه كما قيل مرارا كوننا الأول."هو "فالبيت  باشلار عن المكان المغلق:

من الأماكن المغلقة التي يأوي إليها الشخص ليجد فيها الأمان فبيت الإنسان هو فالبيت مثلا 
 2امتداد له

 :لمكان المنفتح على الطبيعة مما يسمح هذا المكان اهو المكان المفتوح  المكان المفتوح
للفرد بالتردد أليه في كل وقت، ويسمح أيضا بالات ال المباشر مع الأخرين، وتتحدد  فة 
المكان من خلال ال فات المختلفة التي تنسب إليه والتي يدركها القارئ أثناء عملية القراءة. وقد 

دسي تفرضه طبيعة تكوينها، مما يجعلها متنوعة تخضع هذه الأمكنة لاختلاف في شكلها الهن
من رواية أخرى. كما يذكر سيزا قاسم أن المدينة ب حيطها الإنساني الوحدة المكانية لوقوف 
الأحداث لأن المدينة مكان مفتوح سمح للشخ يات بالتحرك فيها بحرية مما يمكنها الات ال 

 . 3بالعالم الخارجي
تعد الشخ ية الروائية من أهم العنا ر المكونة للخطاب السردي،  الشخصية وجمالياتها: -ب

لما تلعبه من دور رئيسي في إنتا  الأحداث فهي تمثل وفي كل الحالات موضوف اهتمام كثير 
من النقاد، لأنها تمثل العن ر الحيوي الذي يضطلع مختلف الأفعال والت رفات التي تربط 

لى جانب ذلك تعد الشخ ية وتتكامل في مجرى الحكي. فهي أهم مك ون للعمل الحكائي. واء
 .عن را حوريا في كل سرد، حيث لا يمكن ت ور رواية بدون شخ يات

جاء في لسان العرب مادة )ش خ ص( لفظة شخ ية والتي تعني: "سواد الانسان  لغةً:
ر، وجمعه أشخاص وشخوص وشخاص وشخص تعني هو وغيره تراه من بعيد، له ارتفاف وظ

                                                           
 .36غاستون باشلار، م در سبق ذكره، ص  1
 .43حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  2
 .108، ص2004عبد الفتاح عثمان، بناء الرواية، مكتبة الأسرة،   3
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لشخوص ضد الهبوط، كما يعني السير من بلد إلى بلد، وشخص بب ره أي رفعه فلم ارتفع وا
 1يطرق عند الموت." 

وورد أيضا في قاموس المحيط: "ارتفع عن الهدف: شخص ب وته فلم يقدر على خفضه 
 2وشخص كمعنى أتاه أمرا أقلقه وأزعجه." 

يَ وفي قوله تعالى:  وَيلَنَا قَد كُنَّا وَٱقتَرَبَ ٱلوَعدُ ٱلحَقُّ فَإ ذَا ه  ينَ كَفَرُواْ يََٰ رُ ٱلَّذ  َ ةٌ أَب ََٰ خ  شََٰ
ينَ  ٖ  ف ي غَفلَة ل م  ذَا بَل كُنَّا ظََٰ  .3 ٩٧مِّن هََٰ

كذلك تعني من وراء ا طناف تركيب )ش خ ص( التعبير عن قيمة حية عاقلة ناطقة 
 .4مكان المعنى إظهار شيء واخراجه وتمثيله وعكس قيمه

 وا طلاحا بأنها: "كل مشارك في أحداث الرواية سلبا أ تعرف الشخ يةاصطلاحا: 
وهي  5.إيجابا، أما من لا يشارك في الحدث لا ينتمي إلى الشخ يات بل جزءا من الو ف

 6كذلك تجمع بين الواقع والوهم.
 ومن هذين التعريفين نستنتا:

o أنها  القارئالوهم على حسب الخطاب وطبيعته، حتى يشعر و الشخ ية  فاتها من الواقع أ
 .يتحقق وجودها وموجودة فعلا في الواقع، أ

o الخيال. والفن أو أهم مكونات النص السردي. تنتا عالم الأدب أ الشخ ية كائن وهي من 
o  

                                                           
 .)ش خ ص( . مادة36ابن منظور، لسان العرب، ص 1
 .)ش خ ص( . مادة469الفيروز أبادي، قاموس المحيط، ص 2
 . 97سورة الأنبياء، الآية  3
 . 85عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص 4
 .6ص، 1، م2009عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية،  5
 . 73عبد المنعم زكريا القاضي، المرجع نفسه، ص 6
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إن طبيعة الرواية من كونها منفتحة على شتى الميادين يفرض عليها أهمية الشخصية:  -2
 1تُمل أي عن ر من المشكلات السردية. عدم إلزام الشخ ية بوضع واحد وشكل واحد، بل إنها

ة. وتعتبر الشخ ية من أهم مكونات النص السردي، فهي تلعب دورا كبيرا في بناء الرواي
يات دد أهميتها فالشخ حالوظيفة هي التي تُ  ولا تكمن أهميتها في كونها رئيسية وثانوية، بل

وأي شخ ية مهما ابتعدت عن كلها تساهم في دفع أحداث الرواية ورس أجوائها الاجتماعية. 
 الواقع، ماهي إلا عينة منه.

 ويكون بطريقتين هما: تقديم الشخصية: -
 " :عنى مب   الشخ ية نفسهاهو حين يكون م در المعلومات عن الشخ ية التقديم المباشر

فتقدم معرفة مباشرة عن ذاتها  ،أن الشخ ية تعرف نفسها بذاتها باستعمال ضمير المتكلم
من خلال الو ف الذاتي مثلما نجد في و بدون وسيط من خلال جمل تتلفظ بها هي، أ

ب معنى أن الشخ ية تقدم نفسها بنفسها  2الاعترافات والمذكرات واليوميات والرسائل."
 3في اليوميات والرسائل كالسيرة الذاتية. باستخدام الضمائر والو ف، فهي ت رح بذلك

 بينالتحليلية: وهي طريقة تعتمد على الو ف الخارجي للشخ ية وتُ  ووالطريقة المباشرة أ
ثيرة عليها، وهذه الطريقة لا عواطفها ودوافعها وأفكارها: والمبلف غالبا ما ي در أحكاما ك

 4لكشفها لأنها تقدم جاهزة." القارئإلى جهد من  ضافتُ 
الو ف الخارجي. كما تهتم بالأفكار والعواطف. الشخ ية التحليلية تعتمد على  أي: إن

 5فهنا نجد القارئ لا يلقى أي غموض في كشف الشخ ية فهي تقدم جاهزة.

                                                           
 .79عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص 1
 .44، ص1محمد بوعزة، تُليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، ط 2
 .44محمد بوعزة، المرجع السابق، ص  3
 .122م، ص 2004روائي في أعمال إبراهيم ن ر الله، د ط، هيام شعبان وآخرون، السرد ال 4
 .122هيام شعبان وآخرون، المرجع نفسه، ص  5
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  :السارد حيث يخبرنا عن طبائعها هو "حين يكون م در المعلومات التقديم غير المباشر
لة يوكل ذلك إلى شخ ية أخرى من شخ يات الرواية، فهي في هذه الحا ووأو افها، أ
ويعني هذا أن هناك وسيط بين الشخ ية  1وسيطا بين الشخ ية والقارئ" يكون السارد

وكذلك ترتبط  شخ ية أخرى لا تقدم جاهزة ولا ي رح بها. والقارئ ويكون إما ساردا أو
بالحوار، ويستعين بها المبلف، لأنها ترتكز على  التمثيلية مباشرة والطريقة غير المباشرة أ

كشفا عميقا، وفي هذه الطريقة يترك  والتأملات والأحلام التي تكشف الشخ يةالذكريات 
 2يعطي القارئ قوالب جاهزة. المبلف المجال للشخ ية لتكشف عن نفسها، فالروائي هنا لا

 أنواع الشخصية:  -3
ار، هي تلك الحركية المعقدة التي لا تستقر على حال ولا ت طلي لها نالشخصية المدورة:  -

تبدلة يستطيع المتلقي أن يعرف مسبقا ماذا سيبول اليها أمرها لأنها متغيرة الأحوال ومولا 
 الأطوار.

هي تلك الشخ ية البسيطة التي تمضي على حال لا تكاد تتغير ولا الشخصية المسطحة:  -
 .تتبدل في عواطفها ومواقفها وأطوار حياتها عامة

 الحدث وجمالياته:  - 
 الحدث: مفهوم .1

 محدث وكذلكهو ، فهوجاء في لسان العرب "حدث الشيء حدوثا وحداثة، وأحدثه لغةً: 
 3استحدثه والحدوث كون الشيء لم يكن، وأحدثه الله فحدث."

"مجموعة من الأفعال والوقائع هو يعد الحدث من أهم عنا ر البناء الروائي و  :اصطلاحا
مرتبة ترتيبا سببيا، تدور حول موضوف عام، وت ور الشخ ية وتكشف عن أبعادها وهي عملا 

                                                           
 .44هيام شعبان وآخرون، المرجع السابق، ص  1
 .44هيام شعبان، المرجع السابق، ص  2
 . مادة )ح د ث( 796العرب، ص منظور، لسانابن   3
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له معنى، كما تكشف عن  راعها، مع الشخ يات الأخرى، وهي المحور الأساسي التي تربط 
 1به باقي عنا ر الق ة ارتباطا وثيقا."

الكاتب لإحداها، وذلك تبعا لثقافته ولربيته  هناك عدة طرق لعرض الأحداث قد يلجأ
فقد يبدأ ق ته من أول أحداثها ثم يتطور بأحداثه وشخو ه تطورا أماميا متبعا المنها  " الفنية

الزمني أي الطريقة التقليدية، وقد تبدأ الق ة بنهايتها، في ور الحادثة ثم يعود بنا إلى الخلف 
أسلوب اللاوعي والتداعي، فيبدأ من نقطة معينة  كي نكشف الأسباب والشخ يات. وقد يتبع

الرواية من  وويعد الحدث يمثل العمود الفقري في الق ة أ 2ويتقدم ويتأخر حسب قانون التداعي"
 خلال ربطه بعنا رها مع بعض، ولا يمكن دراسته ب عزل عن تلك العنا ر. 

  :المبحث الثاني: جمالية الايقاع الروائي
تعطي لفظة الإيقاف معنى التدفق والجريان، والإيقاف:  فة  الإيقاع الروائي: مفهوم -1

إذ عرف الإيقاف قبل  3واضحة في الموسيقى والشعر والنثر ووتبد مشتركة بين الفنون جميعـا،
متسارعة ليعبر بها عن اقتراب خطر ما الإنسان يحدث أ واتا، ورقص  كان لغة المـ طلح فقـد

 5من عنا ر الت ميم الايقاف الروائي ويعد عن راً مهماً  4خاص بلغة معبرة إيقـافهو الحـرب 
 .6إذ انه ال وت الداخلي لمعمـار الرواية

                                                           
 .135، ص2006 بيحة عودة، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع،  1
 .135 بيحة عودة زغرب، غسان كنفاني، المرجع السابق، ص 2
 .71ص، 1984، بيروت، 2كامل المهندس وآخرون، معجم الم طلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبـة لبنـان، ط 3
، بغـــداد، 3عــز الــدين إســماعيل، الأســس الجماليــة فــي النقــد العربــي: عــرض تفســير ومقارنــة، دار الشــبون الثقافيــة العامــة، ط 4

 .36، ص1986
 138، ص1972فتحي الايباري، فن الق ة عند محمود تيمور: دراسة نقدية تحليليـة، دار المعـارف، القـاهرة،  5
 . 22، ص1986، بغداد، 1الشبون الثقافية العامة، ط دراسات نقدية، دارنص الأدبي: ياسين الن ير، اشكالية المكان في ال 6
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ويعمل على تشكيل علاقات منتظمة إيقاعية ترابطية بـين الأحـداث والشخـ يات والأمكنة 
المنظمة فيما بينها التي والأزمنة في حركتها وبنائها ومدلولاتها لتحقيق رسم خطوطها الإيقاعية 

 .1تشكل فيما بعد البناء ومعماره وهندسته
 وأ متحفزا وأ متسارعاالايقاف الروائي غامضا خافتا لكنه يجمع في أحسن حالاتـه  وويبد

متوثبا هادئا، إذ إن  ومنضبطا بين  فات مختلفة في آن واحد فيكون حراً، أ وأ متعثرا مناسبا
متعثرا خافتا تحفزه وشغفه  للقارئالذي يسعى للتنوف في الوحدة لـيحفظ هو الإيقاف الروائي المبثر 
 :3ويشكل ر داً لعالمين هما2في الملاحظة والتتبع 

 .لعالم الخارجي، المرئي، الظاهري للشخ ية والحدث والمكانا-1
 .لعالم الداخلي، الخفي، الجواني للشخ ية والحدث والمكانا-2

 يضــبط حركـــة الحــدث والمكــان والــزمن والشخ ــية ويكســـبهاوممــا ســبق فالإيقــاف الروائــي 
 مق ــودا ويمثــل تكــرارا إذايوظــف لغايــات فنيــة ونفســية وفكريــة فــي العمــل الروائـــي  جديــدامعنــى 

 .تلتقي حركة العالم الخارجي وتتداخل مع حركة العالم الداخلي لتشكل بذلك إيقاعا معيناً 
 روائي من عنا ر عديدة هي:تكون الإيقاف ال إيقاع العناصر الرواية: -2
 الأحداث من حيث وقوعها وتشكيلها وتنظيمها في نسق معين مع البناء الفني. 
 الشخ يات من حيث تشكل عالميها الداخلي والخارجي على وفق حركة الفعل وردوده. 
 المكان والزمان من حيث توظيفها لر د حركة الشخ يات عبر الأمكنة بما ينـسجم مـع 

 .4للرواية وعالمها الفكريالبناء الفني 

                                                           
، 1986أحمد الزعبي، في الايقاف الروائي: نحو منها جديد في دراسة البنيـة الروائيـة، دار الامــل، المطـابع التعاونيـة، عمـان،  1

 . 08ص
 . 88ص ،1979، بيروت، 7محمد يوسف نجم، فن الق ة، دار الثقافة، ط 2
، 1986أحمد الزعبي، في الايقاف الروائي: نحو منها جديد في دراسة البنيـة الروائيـة، دار الامــل، المطـابع التعاونيـة، عمـان،  3

 .9-8ص
  .10أحمد الزعبي، المرجع السابق، ص  4
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هو متناثرة في الزمن وعلى ذلـك فالحـدث  ومجموعة وقائع منتظمة أهو الحدث  الحدث: .1
ويعد مـن العنا ـر المهمة 2تواليه في الزمن وترتيبه أهو لذا فبناء الحدث ، 1اقتران فعل بزمن""

في الرواية لأنه يشغل مساحة واسعة من أجزائها، وتبدي الحركة أهمية كبيـرة فـي نموه وتطوره 
على هيئة أموا  تتحـرك بنظـام خاص تبدي إلى 3مما يساعد على ارتباط الرواية وانتظامها 

ـوم، وهذا التغير تأثير مباشر يشعر القارئ معه بأن الأحداث تسير على وفق قانون مرس
 . 4الإيقاف في التفاوت والتنوف في درجات الانتقالهو التموجي 

"مدار المعاني  وهي: 5تعد الشخ ية المحور الذي تدور حوله الرواية كلها الشخصية: .2
 .6الإنـسانية ومحور الأفكار والآراء العامة ولهذه المعاني والأفكار المكانة الأولى في الروايـة"

مركب لا يمكن ف له عن عنا ر الرواية إذ إن العنا ر تتآزر وتـسهم وهـي عن ر 
ويتشكل الإيقاف الروائي من حركة الشخـ ية بالأحـداث  7فـي إضـاءة عن ر الشخ ية واغنائه

ويمكن تمييز ثلاثة أنواف مـن  8فـي المكان إذ أن الحركة عن ر جوهري في الظواهر جميعها
 9أنهـا تكـون انفعاليـة وهـذه قليلـة الحدوث والحركة في الزمـان أ والحركة : الحركة في المكان أ

التي تشمل  عن عن الحركة الداخلية المعنوي اذ تتحرك الشخ ية حركة خارجية مادية فضلا
تحركات الخواطر والأفكار والعواطف التي لا تكاد تحس ولكنها في الواقع أكثر فاعليـة في 

                                                           
عـارف، الاسـكندرية، )د.ت(، منشـأة الم أ ـولها. اتجاهاتهـا. أعلامهـامحمد زغلول سـلام، دراسـات فـي الق ـة العربيـة الحديثـة:  1

 .11ص
 .71، ص2000، بغداد، 1ابراهيم جنداري، الفضاء الروائي عند جبرا ابراهيم جبرا، دار الشبون الثقافية العامـة، ط 2
 .09، ص1959، بيروت، 1حمد أبو أسعد، فن الق ة، دار الشرق الجديد، ط 3
 .28محمد زغلول سلام، المرجع السابق، ص 4
 .68، ص1974، عمان، 2حسين القباني، فن كتابة الق ة، مكتبة المحتسب، ط 5
 .563، ص1973محمد غنيمي هلال، النقد الادبي الحديث، دار نهضة م ر للطبع والنشر، القاهرة،  6
، 1989 ،7 ـــبري مســـلم، رســـم الشخ ـــية فـــي روايـــة المعركـــة، مجلـــة التربيـــة والعلـــم، كليــــة التربيــــة، جامعـــة المو ـــل، العـــدد 7

 .65-45ص
 .18، ص1970سعد عبد العزيز، الزمن التراجيدي في الرواية المعا رة، المطبعة الفنية الحديثـة، القاهرة،  8
 .231، ص1969برناردي فوتو، عالم الق ة، ترجمة: محمود م طفى هدارة، عالم الكتب، القاهرة  9
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كت من مكان لآخر بشكل إيقاعي منـتظم وأقوى تأثيرا عن إنضا  الأحداث فالشخ ية اذ تحر 
 .1ر العمق الفلسفي للأحداث تتشكل الأمكنة فضلاهو ظ

يتمثل الإيقاف في نمط الشخ ية الايجابية التي ت نع الأحداث وتغتنم الفـرص وتـبثر 
حركتهـا يجابياتها من إفيمن حولها من الناس وتتخذ عواطفها وانفعالاتها طابع العمل وتنبع 

  2تغيير الواقع المعيش مجتازة ما يعترضها من تحقيقات والبناءة نح
"أما الشخ ية السلبية فهي تقف جامدة لتلقي الأحداث وتستجيب لإيحاءات من حولها 

حساساتها الداخلية إلا في الأحـلام والتخيـل" في  .3استكانة وخضوف، ولا تنطلق عواطفها واء
الزمكاني الذي تتمظهر فيه الشخ يات والأشياء متلبسة  يمثل الفضاء "الحيز الفضاء: .3

 4بالأحـداث تبعاً لعوامل عدة تت ل بالربية الفلسفية وبنوعية الجنس الأدبي وبحساسية الكاتب"
نما يقيم  لات وثيقة مع المكونات  "إذ لا يرتبط الفضاء الروائي بالزمن والمكان فحسب واء

المـسار هو والشخ يات عبر خطية الأحداث السردية ف الأخرى منها علاقته بالأحداث السردية
 لة الفضاء بالزمن والمكان في النص الروائي أكثر  و، من بقيـة إذ تبد5الـذي يتبعه السرد"

عمقا في المكونات السردية فهما يمثلان العامل الأساسي في تحديد سياق الآثـار الأدبيـة مـن 
  6.حيـث اشتمالهما على معنى إنساني

                                                           
 1، العــدد3جامعــة اليرمــوك، اربــد الاردن، المجلــد–أحمــد الزعبــي، الايقــاف الروائــي فــي اللــص والكــلاب، مجلــة أبحــاث اليرمــوك 1

 .69، ص1959
 .44، ص1968عبد القادر القط، في الادب الم ري المعا ر، دار المعارف، القاهرة،  2
 .177عبد القادر القط، المرجع السابق، ص 3
والدلالــة، سلســلة كتــاب الجيــب، دار النشــر المغربيــة، دار الشــبون  الإطــارمي، الفضــاء الروائــي فــي الغربــة: منيــب محمــد البــوري 4

 .21، ص1983الثقافية العامة، بغداد، 
، 1990البيضــاء، . الشخ ــية، المركــز الثقــافي العربـــي، بيــروت، الــدار الفضــاء. الــزمنحســن بحــراوي، بنيــة الشــكل الروائــي:  5

 .29ص
 . 326، ص1987، ، بغـداد3، نظرية البنائية في النقد الادبي، دار الشبون الثقافية العامـة، ط لاح فضل 6
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وللزمن فعالية كبيرة فـي  ،1إن وجود الزمن في السرد حتمي إذ لا سرد من دون زمن زمن:ال .أ
الـزمن مردها  إحدى الركائز الأساسية التي تستند إليها العملية الـسردية إذ إنهو النص السردي ف

وهنـاك زمنان  ،2فأن إشكالية الأدب الروائي عموما يسبقه السرد لذاتإلى إشكالية زمني 
 3أساسيان يمثلان بعدي البناء في النص الروائي في هيكلية الزمن هي:

 ى الزمن الطبيعي( الخارجي/الظاهري )الذي يمثل الخطوط العريضة( الـسقالات )التـي يبن
 .عليها النص الروائي بركنيه التاريخي والكوني

 الـنص الروائي الزمن النفسي )الداخلي/الباطني( الذي يمثل الخيوط التي تنسا منها لحمـة ،
 .4التناوب الزمني المنتظم للظواهر المتراكبةهو ومما سبق فالإيقاف الروائي 

من عنا ر البناء الفني للرواية ولا يمكن أن يستغنى عنه مهما يعد المكان  المكان: .ب
محور من المحاور التي هو ،و 5الأرضية التي يشيد عليها هذا البناءهو عن را على الإطلاق ف

نما عن ر مهـم يعطـي هو عليها نظرية الأدب فتدور  ليس مجرد خلفية تقع فيها الأحداث واء
، ويتـشكل 6البعـد الجمالي للعمل الروائي إذ انه بدون المكان يفقد خ و يته ومن ثـم أ ـالته

فإذا بحثنا عن تكـرار تغيـرات  ،7المكان باختراق الشخ يات له في الأحداث التي يقوم بها
 هـذه ورواية ما، وعن إيقاعها ونظامها ب ورة خا ة نكتشف إلى أية درجة تبـد الأمكنة في

 المتغيرات مفهمة لتضمين الرواية وحدتها وحركتها في الوقت ذاته، وكم يتضامن المكان مـع
                                                           

، 1990البيضــاء، حســن بحــراوي، بنيــة الشــكل الروائــي: الفضــاء. الــزمن. الشخ ــية، المركــز الثقــافي العربـــي، بيــروت، الــدار  1
 .117ص

 . 15، ص1970ة، المطبعة الفنية الحديثـة، القاهرة، سعد عبد العزيز، الزمن التراجيدي في الرواية المعا ر  2
، 1984ســيزا أحمــد قاســم، بنــاء الروايــة: دراســـة مقارنــة فــي ثلاثيــة نجيــب محفـــوظ، الهيئــة المـــ رية العامــة للكتــاب، القـــاهرة،  3

 .45ص
 . 71، ص1987، بغـداد، 3 لاح فضل، نظرية البنائية في النقد الادبي، دار الشبون الثقافية العامـة، ط 4
 . 151، ص1986، بغداد، 1ياسين الن ير، اشكالية المكان في النص الأدبي: دراسات نقدية، دار الشبون الثقافية العامة، ط 5
 .06، ص1988جاستون باشلار، جماليات المكان، ترجمة: غالب هلسا، دار الحرية للطباعة، بغداد،  6
، 8و 7إبراهيم جنداري، المو ل فضاء روائيا: الاع ار والمئذنـة وفجـر نهـاره وحـشي نموذجين، مجلة الأقلام، بغداد، العـدد:  7

 .58، ص1992
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، فالانتقال من مكان لآخر ي احبه تحول في الشخ ية. اما الانطـلاق مـن 1عنا ره الأولى
من الحركة فيعبر عن العجز وعدم القدرة علـى التفاعـل مـع العـالم مكان من دون التمكن 

  2الخارجي.
 :المبحث الثالث: جمالية التصوير

عن را مستقلا. كما  وإن ال ورة حسب الناقد والروائي محمد أنقار 'كون' وليست جزءا أ
زمانا  وأقطعة. هي جامعة للسمات والمكونات وليست شخ ية  ومقطوعة أ وأنها ليست فقرة أ

وجهة نظر فحسب. إنها كل ذلك جميعا وزيادة. وربما كانت هذه الموا فة الجمالية  ومكانا أ وأ
بالذات تمثل القوة التكوينية لهذا المعيار التحليلي المقترح. ونقرأ في كلمة العدد الغاية من 

 :3الت وير الروائي في نماذجه العربية والعالمية
ن مألا تكون الروايات المحللة منتمية إلى نوف روائي محدد لقد ق دنا من ناحية أخرى 

نما اس والمركب أ والعجائبي أ والرومانسي أ وقبيل النوف الواقعي أ تحضرنا ما بعد الحداثي، واء
، مختلف الأنواف من أجل اختبار مدى قدرة معيار ال ورة على ترجمة اعماق الن وص الروائية

 كونا فإنينا و الها وألوانها، فإذا كانت ال ورة الروائية مكونا وتكو مهما تتباين مشاربها وتتعدد أشك
من خ ائ ها أن تتحول موا فاتها وسماتها الظاهرة في الكتابة السردية لكن من دون أن 

 .يمس التحول عمقها التكويني
إن ال ورة في الرواية العجائبية مثلا تظل  ورة روائية، لكنها تتخذ ألوانا عجائبية شتى 

هم ب يغ راجحة في تجنيس النص الذي تندر  فيه، ولنا في روايات الطاهر وطار ونجيب تس
 ورية نماذ  واضحة على ذلك. وقل الأمر نفسه عن الروايات الواقعية أ ومحفوظ ويوسف أب

                                                           
 .95، ص1991، بغداد، 1رولان بور نوف وريل أوتيليه، عالم الرواية، تر: نهاد التكرلي، دار الشبون الثقافية العامة، ط 1
 .77، ص1999، 24، الربى المتغيرة في روايات نجيب محفـوظ الذهنيـة، مجلـة الموقـف الثقافي، بغداد، العددابراهيم جنداري 2
 .56، ص1996، 3محمد أنقار، دراسة ال ورة السنيمائية وال ورة الروائية، مجلة مجرة، العدد 3
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روايات ما بعد الحداثة'. ويتضمن ملف الت وير الروائي في جزئه  والرومانسية أ والتأملية أ
 :الثاني

عربية وعالمية مجموعة من المساهمات القيمة لمجموعة من الأكاديميين والباحثين نماذ  
وتوضيح طرائق الاشتغال بحثيا ونقديا. افتتح العدد بمقال مترجم  المفهوموالنقاد بغية تقريب 

للباحث عبد الواحد التهامي العلـمي ' ورة الشخ ية الروائية لأندري جوب'، ومقال للأكاديمي 
 محمد أنقار 'مقبرة' تحاور الرواية الاستعمارية، ومقال للدكتور م طفى الورياغليوالروائي 

العبدلاوي بعنوان ' ورة الواقع بين نادين غورديمير و .م .كويتزي، ومقال للدكتور محمد 
المسعودي: 'ت ور الجريمة بين روايتين: 'الحشائش تغني' لدوريس لسينغ و'الرجل الذي روى 
الحكايات' لباتريسيا هايسميت'. كما نقرأ في العدد أيضا مقالا للدكتور عبد اللطيف الزكري 

الت وير الروائي في 'سدهارتا' لهيرمان هيسه'، ثم مقالا للدكتور عبد الرحيم الإدريسي  'جمالية
عنونه بـ' ال ورة النزوية والجدل النوعي'، وللباحث هشام مشبال نقرأ: ' ورة الشخ ية في 
رواية' نقطة النور' لبهاء طاهر'، وأيضا لعبد الفضيل  في مشارف نقرأ ف لا من رواية 'دلعون' 

ائي السوري نبيل سليمان، وفي 'مكتبة مجرة' يقدم الدكتور م طفى يعلى عرضا مف لا عن للرو 
كتاب' بناء ال ورة في الرواية الاستعمارية:  ورة المغرب في الرواية الإسبانية' للدكتور محمد 
أنقار، كما يقدم أيضا مقالا' قامة أدبية وازنة' عن شخ ية الكاتب المغربي أحمد عبد السلام 

بقالي. وتتضمن  فحة ذاكرة مقالا للدكتور حسن المنيعي بعنوان 'غيبة النقد في المغرب'، هذا ال
بالإضافة إلى مقالات لمحمد العناز وعبد الرحمن مجيد الربيعي وسليمان الحقيوي حول الجزء 
الأول من ملف الت وير الروائي: نماذ  مغربية، كما يتضمن العدد مجموعة من الأخبار 

 والعديد من الإ دارات الأدبية.  الثقافية
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 المبحث الأول: بنية الزمن الروائي 
 بنية الزمن: مفهومأولا:  

سنتطرق في هذا الف ل الذي خ  ناه للجانب التطبيقي تزامنا مع ما تناولناه في 
دي ميلو  ـنب النظري من مفارقات زمنية لتطبيقها على رواية" أرانب السباقات الطويلة" لاالج

 وجدنا الرواية قد اعتمدت على مجموعة من التقنيات الزمنية في روايتها والتي من ،شغموم
 واستباقات وطريقة اشتغالها في خلالها يمكننا طرح بعض المفارقات الزمنية من استرجاعات

 الرواية، والتي سنشرف في دراستها حسب الترتيب الزمني مستهلين بتقنية الاسترجاف.
 ترجاع:الاس -1

ة نيهي تق ميلودي شغموم ـ"أرانب السباقات الطويلة" ل القارئ بروايةإن أول ما يلفت انتباه 
ل من أشكال السرد الاستذكاري الاسترجاف الذي برف في توظيفها، حيث تعد هذه الأخيرة شك

 الذي يعتمده السارد للعودة إلى الزمن الماضي، استحضار وقائع ماضية ودجمها في الحاضر،
 نذكر عدة وظائف للاسترجاف أهمها:و 
 .)إعطاء معلومات عن ماضي عن ر من عنا ر الحكاية )شخ ية، لإطار، عقدة 
  سد الثغرات وملء الفجوات التي ح لت في النص الق  ي والتي تساعد بدورها القارئ

 على ربط وفهم الأحداث.
 .التذكير بأحداث ماضية وقع إيرادها فيما سبق من السرد 
 توضيح الغموض في محتوى الرواية وتدارك النقص أ وفهم أإتمام ال  

واعتمادا على هذا يمكن استخلاص الاسترجاف في هذه الرواية انطلاقا من ت نيف 
 السرديين له بحيث قسموه إلى قسمين: داخلي وخارجي.
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ذكار عرفنا الاسترجاف سابقا على أنه عملية سردية تتمثل في است الاسترجاع الداخلي: -أ
  أحداث ماضية لها علاقة بأحداث الرواية الرئيسية وشخ ياتها الأساسية، ومسارها الزمني
 وجدنا الراوي وظف الاسترجاف الداخلي لتتمكن من العودة إلى أحداث سابقة، غايتها توضيح
 ماضي شخ يات مهمة في الرواية، سارداً إياه على لسان شخ ياتها، ولتمثيله ما علينا إلى

جاف العودة إلى رواية "أرانب السباقات الطويلة واقتناء بعض الاقتباسات التي تحاكي الاستر 
 :ي وأمثلة ذلك في الروايةالداخل

، تاريخ نيله للشهادة الابتدائية، كان 1957"قبل هذا التاريخ، وبالضبط قبيل المثال الأول: 
بة إلى المنطقة الأ لية التي هاجر منها والده سنة وأباه، بالعبيدي، نسهو الجميع يناديه، 

كان "المفتش بوعزى وهنا الراوي ب دد الرجوف إلى طفولة "نا ر الفكاك" حيث ، 1"1934
الضاوي" يبحث في قضية " نا ر الفكاك" لذا استعمل الراوي تقنية الاسترجاف من الحاضر إلى 

  الماضي من نسبه وأ ل تسميته عله يجد أي خيط ليحل تلك القضية المعقدة.
ارتباط اسم نا ر الفكاك باسم  2"الموسم السنوي للولي ال الح نا ر الفكاك " المثال الثاني:

  د للقيام بطقوسهم إشعال شموف وأكلهو الولي ال الح والموسم السنوي الذي يقام يزوره الي
شراب، طقوس الفروسية، والرقص والغناء ليلًا ومدى تأثير هذه الطقوس على نشأته كونه و 

 مسلما. 
 ق يرة امرأة تجارته، والده فيه يميق الذي المكان، إلى جاءت الليلة تلك " باحالمثال الثالث: 

 تمر كانت .تمل ولا والغناء الرقص من تتعب ليلًا، لا أنها الفكاك نا ر لحظ ،مكتنزة القامة،

                                                           
 .18ميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة، ص  1
 .24، صسباقات الطويلة: الم در السابقميلودي شغموم، أرانب ال  2
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هنا كانت نقطة التحول في حياة نا ر الفكاك  1يبيعانه" مما شيئا منهما فتشتري عليهما يوم كل
 دية التكفل بدراسته ولكن أمه كانت معارضة لهذه الفكرة. هو حين أرادت امرأة ي

 الحاسوب، على أتمرن أن أحاول العاشرة، حوالي ال باح، ذلك جالسا، "كنتالمثال الرابع: 
 ذات في لا أكف، وأنا سنوات، ثمان منذ عينت حيث الأمن، دائرة إلى به جيء الذي الوحيد

 العميد السابق رئيسي اختفاء أعني البارحة، دوختنا التي القضية، تلك في التفكير عن الوقت،
الرجوف الى الزمن الحالي بالمفتش " بوعزى الضاوي" حيث ما زالت قضية  2الفكاك" نا ر

"نا ر الفكاك" تشغل باله فهي قضية معقدة جداً تستلزم التحري والتق ي وربط الخيوط، وهذا 
 رجاف بكثرة.ما ادى بالروائي " ميلودي شغموم لاستخدام الاست

 دائرة، أول في الفكاك نا ر عين التدريب، مدة وانتهاء تكوينه، استكمال : "بعدالمثال الخامس
 3".البيضاء بالدار المعاريف :دفعته في الأول تخر  لأنه اختيارها، منه طلب التي الدوائر من

كانت محطة جديدة في حياة نا ر الفكاك حيث انتقل للعمل هناك رغم  عوبة العيش في تلك 
المدينة كل شيء كان مختلفا خا ة السهر ليلا مع أ دقائه والتعرف على الخليلات كل ليلة 

 ومجون.هو وهذا يدل على اتباف الانسان لرغباته من ل
 إلى الطريق فيهو  كان بينما حليب لتر يدهاوب البقال عند من خارجة " كانت المثال السادس:

 عن وتوقف العمل إلى الطريق في أنه نسي .إليه نظرت .الحركة عن توقفت .إليها نظر .عمله
 باستمرار تلتفت نحوه ظلت .يراقبها مكانه في ظل .المشي واستأنفت له ابتسمت .بدوره الحركة

 بح يبحث وأبفتاة  الفكاك" اعجاب "نا ر 4البقال" دكان إلى دخل .الزنقة رأس في اختفت حتى
معه كانت عكس النساء الذي اعتاد على  حبهاطوا عنها بغية التعرف عليها وحين وجدها 

                                                           
 .34-33ميلودي شغموم: أرانب السباقات الطويلة، ص  1
  .38، صالم در السابقميلودي شغموم:   2
 .65، صالم در نفسه  3
 .73، صالم در نفسه  4
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السهر معهن فلم تشرب ولم تدعه ينام معها اكتفت فقط بالرقص فنبهه  ديقه الى أنها فتاة 
هنا بداية مرحلة و ا  بال افية أن ذلك المكان ليس مكانها، فتقدم "نا ر الفكاك "للزو و للزوا  

اخرى في حياته وقد استعان الروائي "ميلودي شغموم" بالو ف الملل الذي يقتل زمن الرواية 
للشخ يات والأماكن مستعينا أيضا بالحوار الذي بدوره يماطل في الرواية ويقتل رغبة القارئ 

 في متابعة القراءة.
 استرجاعا باعتباره الداخلي الاسترجاف عكس الخارجي الاسترجاف :الاسترجاع الخارجي -ب

 يالت ماضية، حوادث وأ مواقف ويشمل الأولية، الحكاية بداية قبل ما إلى تعود أحداث يتضمن
 جاعاتالاستر  من النوف هذا روايتها في الروائية تناولت فقد وبالتالي السردي الحاضر قبل حدثت
 الحكاية حاضر حدث فهم على تساعد إضافية معلومات على الاطلاف من القارئ لتمكن

 الاسترجاعات من هذا يعتبر حيث بالحاضر، الماضي أحداث ربط محاولة من انطلاقا الروائية
ميلودي لذلك في رواية "أرانب السباقات الطويلة"  أمثلة ومن الحديثة، الرواية في شيوعا الأكثر

 شغموم نجد:
 تـبدي كانـت التـي تلـك ، 1903وثـورة ، 1897حتـى اسـتمرت التـي ،1894"ثـورة المثال الأول: 

 1"!الفرنسـي للاسـتعمار مقاومتهـا إثـر ،1908 سـنة كامـل، بشـكل خربـت حتـى تخريبهـا إلـى دائمـا
وهنا يشرح "نا ر الفكاك" للشباب تاريخ قـريتهم، تـم توظيـف هـذا الاسـترجاف للـربط بـين الحاضـر 

الاطـلاف علـى معلومـات هـو الماضي لسد ثغرة غامضـة فـي الروايـة فالغايـة مـن هـذا الاسـترجاف و 
وحقــائق إضــافية مطلقــة لفهــم واســتيعاب حــدث وقــع فــي حاضــر الق ــة الروائيــة وذلــك مــن خــلال 
ربــط أحــداث الماضــي بالحاضــر، لأن الاســترجاف الخــارجي هنــا يتــداخل مــع أحــداث تعــود إلــى مــا 

                                                           
 .52، صالم در السابقميلودي شغموم:   1
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الأولى، مثل ما وظفته الروائية هنا فقد قامت بربط أحداث خارجيـة سـردتها فـي  قبل بداية الحكاية
 الرسالة مع أحداث قبل الق ة حتى تتمكن من إكمال الحكاية الأولى.

 مع لق ته مخالفة حكاية لها البيضاء، الدار من مثله، القادمة السيدة، "هذهالمثال الثاني: 
هذا  1المدينة" في والعقار الضيعات الكثير من راكمت ميسورة عائلة من تنحدر إنها .زوجها

التشابه بين قضية السيدة راضية وقضية نا ر الفكاك الذي اتهم  حالاسترجاف الخارجي يوض
ايضاً بقضية زنى المحارم الذي راح ضحيتها رجل شرطة وهذا الاسترجاف يوضح ربط الاحداث 

قه، وأيضاً حنكة الراوي في سرد الاحداث الذي تو ل اليه المفتش " بوعزى الضاوي" في تحقي
 بحيث يبقى القارئ متشوقاً لقراءة المزيد.

 الاستباق: -2
 من ثاني شكل افجتر سالا جانب إلى التوقع وأ الاستشراف وأ التنبب وأ الاستباق يشكل

 من نوفال هذا يعرفو  الطبيعي، مجراه عن بالسرد ليبتعد السارد يوظفها التي الزمنية، المفارقات
 لتطلعا بمعنَ  بعد، حدوثها يتم لم التي الوقائع بعض لسرد مستقبلي ت وير بأنه الزمني الترتيب

 :منها نذكر وظائف الأخرهو  فالاستباق"، القادم المستقبل إلى
 نإ ما لمعرفة يتشوق القارئ يجعل سابقة لأحداث روايته عند السارد أن أي المتلقي، خداف 

 قيقةح عن الرواية أحداث بمتابعة الأخير هذا يبدأو  انتباهه فيلفت لا، أم الحدث هذا تحقق
 .إثباتها إلى الو ول على الو ول يتوقع

 الروائي النص في تع التي النص ثغرات سد. 
 وشخ يات وقائع من سيأتي لما التمهيد. 
 السردي التتابع رتابة كسر. 

                                                           
 .85، صالم در السابقميلودي شغموم:  1
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 1للقارئ." السارد يكشفه حدث عن الإعلان  
 عن والإجابة والافتراضات التأويلات خلال من النص بناء في يساهم القارئ جعل

 أحداث توقع إلى القارئ حمل في كبير دور للاستباق أن لنا يتضح ومنه .يطرحها تسابلات
 .الحكائية الشخ يات إحدى بأحوال به ولتنبب

 راستهود الاستباق ر د إلى ننتقل وظائفه، أهم إبراز مع بأنواعه للاسترجاف دراستنا وبعد
 رواية "أرانب السباقات الطويلة" لميلودي شغموم: في

 منه لبيتط أن دون الحكاية لأحداث السارد استباقهو  الداخلي الاستباق الاستباق الداخلي:. أ
 على معتمدا الأولى الحكاية مدى داخل يقع داخلي استباق بمعنَ  الأولية الق ة عن الخرو 

" في  تناولها الروائي "ميلودي شغموم التي الداخلية الاستباقات بين ومن ،والاستشراف التنبب
 رواية أرانب السباقات الطويلة: 

 الدرجة هذه نال لقد ،ممتاز عميدا أ بح أن إلى بسيط شرطة مفتش من ارتقى وهكذا،"
 يقدم أن قبل فقط واحدة سنة أي التقاعد، على إحالته وقت يحيل أن قبل ثلاث سنوات الأخيرة

فالاستباق هنا مثل جملة من التنببات والاحتمالات التي لا يخر  منها الحكي  2".المحاكمة إلى
الأول باعتباره استباقات تقع على غرار سابقتها داخل المدى الق  ي، فالهدف من هذا 

الانتقال من نقطة السرد الحالية إلى المستقبل، والتنبب بأحداث من المتوقع هو الاستباق الداخلي 
هنا مراحل تطور نا ر الفكاك في حياته المهنية و ها دون المساس بالنظام الزمن وتجاوزه حدوث

التي دمرت كل السباقات و التهمة المنسوبة اليه و ما ح ل معه قبل ثلاث سنوات من التقاعد و 
 التي خاضها "أرنب الغاب" نا ر الفكاك.

                                                           
 أولحـا  محنـد آكلـي الجـامعي مسـتغانمي، المركـز لأحـلام سـرير عـابر روايـة فـي الزمنيـة البنيـة، أمـال ومرجـاوي فاطمـة غـزال 1

 .20-19البويرة، ص
 .41، صميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة: الم در السابق  2
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 تقوم تيال التأويلات في عليها يعتمد سردية تقنيةهو  الخارجي الاستباق الاستباق الخارجي: .ب
 الروائية. الق ة مسار عن خار  لاحقا، ويكون التنبب على

: لنفسي قلت قليلاً  الأمر في فكرت ولما !القضية هذه إلى مهر  يتسلل أن أتوقع أكن "لم
  1"!بارف مهر  إلى حقا تحتا  قضية إنها

كانت حركة غير متوقعة حيث ربط الاستباق بين اختفاء نا ر الفكاك وبين حل لغز 
ي اعته فبر و تهريبه بواسطة ابن خالته المهر  المغترب الذي يغير البلد واسمه باستمرار و احتفائه 
 مساعدة نا ر الفكاك في الهروب من مستشفى الامراض العقلية.و التنكر 

 :رواية "أرانب السباقات الطويلة" في المكانية البنية: ثانيا
 تماسك في أهميته تكمن حيث الروائي، العمل في العنا ر أهم من المكان يعد ها:مفهوم -1

رواية  في المكان أنواف بعض نذكر أن سنحاول ال دد هذا وفي بالأحداث، وربطها الشخ يات
 "أرانب السباقات الطويلة" لميلودي شغموم:

 وسنحاول مفتوح، ومكان مغلق، مكان بين الرواية في للمكان الروائي توظيف تنوف أنواعها: -2
 منها. البعض نذكر أن للتطبيق خ  ناه الذي الجانب خلال هذا من

 دهتح لا الذيهو  المفتوح المكان أن النظري الجزء في ذكرنا كما :المفتوحة الأماكن -أ
 :منها نذكر مفتوحة أماكن عدة وظفت قد الروائية وجدنا حدود،
 تتميزو  الأرض، إلى تشدهو  الإنسان في يبثر الذي الخ ب المكاني الحيز ذلك هي" القرية:
 .2أ حابها" حياة تعكس التي أبنيتها بساطةو  حقولها بامتداد جغرافيا

                                                           
 .153، صميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة: الم در السابق 1
 – لنيـل مقدمـة مذكرة أنموذجا، الدين جميل لبركات الكبير الجرح رواية العربي الروائي النص في المكان هندسة ،بعيري أمينة 2

 .34، ص2016 / 2015البويرة،  أولحا  محمد آكلي جامعةالماستر،  شهادة
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 آخرها حيث كانت مكان إلى أولها من الرواية في ذكرا الأماكن أكثر من القرية وتعد
 ر الق بة الكبيرة مكان تواجد ضريح الولي ال الح نا و"تامسنا" أ ترعرف نا ر الفكاك قرية

 الفكاك الذي سمي العميد تيمنا به وكان اسمه متداولا في عائبته أباً عن جد.
 وقد ذكرت القرية في بداية الرواية أثناء تحقيق المفتش " بوعزى الضاوي" الذي كان

 كان مالك أن هي الرسالة هاته في المكان هذا تكرار يبحث عن نشأة "نا ر الفكاك" سبب
 .غياب "نا ر الفكاك" فترة في سكانّا وحال فيها ما وجد وكل القرية حال و ف ب دد

 العريضة الإسفلتية وشوارعها الراقية، بأحيائها المدن أن الواضح من" المدينة )الدار البيضاء(:
 وتشكل نموذجية، انتقال أماكن تعدُ  والمتعرجة، الضيقة بأزقتها الشعبية والأحياء والطويلة،

ن، فيها الناس لحركة مسرحا  والمفاهيم ال ور من تحمله وما الانتقالية، الفضاءات هذه دراسة واء
 إبراز على القدرة وبالتالي الفضاءات، تلك بها تت ف التي الأساسية السمات تحديد في تساعد

 .1به" المرتبطة والدلالات القيم
 وكان :شرطة كمفتش موقعه من المدينة اكتشاف يعيدهو و  لنفسه، الفكاك نا ر "سيسر

 تراها كانت ديةهو والي الظاهر، القاسي، وجهها غير المدينة من ير لم الأب حق، على هماكلا
 لا لكنها طيبة ميمة :بأمه الفور على وقارنها !الخار  من إليها تنظر وهي حتى الداخل من

 وجود لا الحياة، قناف الشكوى، وأ القسوة، كأن تشتكي، تبكي، وكأنها وتقس القسوة، غير تظهر
  2"!بدونها استمرار ولا

حر ه و هنا الروائي يقارن بين المدينة والقرية ويبين الوجه القاسي للمدينة وتخوف الأب 
 على تو يته من مخاطر المدينة وضرورة الانتباه. 

                                                           
  السورية العامة الهيئة منشورات (،المرفأ البعيد الدقل بحار حكاية (حنامينة ثلاثية في المكان جماليات، عبيدي مهدي 1

 .166ص م، 2011دمشق ،الثقافة وزارة للكتاب،
 .66ص ،ميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة: الم در السابق 2
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 اءالم وتشرب التين تأكللا  :تين أشجار عنها بعيد وغير ماء عين أب ر "ولكنهشجرة التين: 
 عطشه من بالرغم الماء وأجل التين من الكثير أكل !باستمرار أمه تحذره الوقت، نفس في

 !الكبير
 علىهو و  أب رته، وحين بدورها التين تجمع كانت، زوجته على تعرفه بداية ذلك وكان

هو و  سلتها في ويضعه التين يجمع شرف جئت؟ أين من باين، غريب، أنت :سألته تينة، جذف
 .1آخرها" عن السلة امتلت حتى المنطقة تلك إلى و ل كيف لها يحكي

تعتبر شجرة التين في رواية "أرانب السباقات الطويلة" شيئاً مهما فهي من أهم م ادر  
لك تدي الذي كان سائدا في هو العيش في تلك القرية ومكانة فاكهة التين خا ة في المعتقد الي

ناء أث ليهالتقاء نا ر الفكاك الأب بزوجته "ميمة" وأنها المكان الذي ألتجأ إالقرية وأنها مكان 
 ة. لروايرحلته الشاقة فاستراح تحت ظلها وشعر بالأمان وأكل من ثمارها وتكرر ذكرها كثيراً في ا

 المادية ملامحها يتجاوز بما والمعاني الدلالات تكتسب المكاني، التعيين ذاك هيالأرض: 
 الحضور ذلك دون له لا وجود ذاته الإنساني التحقق أن حتى عليها، قيما روحيا بعدا فتكتسب

 الفردية الذات في بذرة وفتغد الفرد، فوقها يكبر التي الإقليمية البقعة هي للأرض، دوما الباقي
  2"والدم بالروح الفداء إلا اهدون يبقى ولا  ...والجماعية
  حبة غانم أولاد قدوم مع بدأ  راف غانم، دوأولا عبيد دأولا بين التاريخي ال راف" 

 انتهى !عبيد دأولا بينهم من كان كثيرين أناس أراضي من كبير جزء على واستيلائهم الموحدين
 شكل يأخذ قرن،و أ عقد، كل في عبيد مازال، وأولاد غانم دأولا بين ال راف ينته ولم الموحدون

 .3أرضين" بين حد من شبر وأ ماء، ودل وأ امرأة، وأ بقرة،

                                                           
 .22، صميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة: الم در السابق  1
 .2005الالكتروني، فبراير للنشر ناشري دار والأرض، مجلة العربية الرواية د،السي نجم  2
 .20، صميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة: الم در السابق 3
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" أولاد غانم" حول وهنا الأرض في هذه الرواية كان هناك  راف بين" أولاد عبيد" و  
الأرض فشكلت فتنة بينهما مما أدى إلى هجرة نا ر الفكاك الأب من بني ملال الى الق بة 

 .الكبيرة
 إنف سابقا، عرفناهما كما المفتوح المكان عكسهو  المغلق المكان أن بما المغلقة: الأماكن
 المكان من غيره عن تقل فيه الحركة يجعل ما حدود، تحده الذي المكانهو  المغلق المكان
لطويلة" ارواية" أرانب السباقات  في المغلقة الأماكن من العديد وظفت قد الروائية ونجد ،الفتوح

  :منها البعض نذكر أن وسنحاول
 بو فه الروائي العمل بناء في يدخل مكانهو  المبقتة، للإقامة المغلق المكان"هو المقهى: 

 التي الأحداث فيه تتمحور وفضاء نفسه، العمل شخ يات مع ملموسا تفاعلا تقدم خلاقة فسحة
 .1والو ف" الحوارات خلال من تجري

 ب فة المبقتة للإقامة مكانة هو عامة ب فة المقهى أن نفهم التعريف هذا خلال من 
 الحوارات خلال من نفسه والمكان الشخ يات بين فضاء هو الروائي العمل في بينما عامة،

 منها: نذكر مواضع عدة في هذا المغلق المكان وظفت قد الروائية ونجد ،والو ف
 أفطر التي المقهى :واحد شيء إلى اشتقت قد كنت ،ليلا بيتي إلى السفر، من "عدت 

 2"!والأفكار الفرضيات سسب أ وأ المارة منها وأغتاب الجرائد وأقرأ وأدخن فيها
 كنالأما منهو و  الإنسان، ذكريات يكون والذي للإنسان، الأول الكيان يعتبر فالبيت البيت:
 الإنسان. عيش مكان معنَ  في ت ب كلها دلالاتها ولكن الرواية في بكثرة الواردة

                                                           
 -السـورية العامـة الهيئـة ، منشـورات )البعيـدالمرفـأ  الـدقل بحـار حكايـة (حنامينـة ثلاثيـة فـي المكـان جماليـات، عبيـدي مهـدي 1

 .67م، ص 2011دمشق الثقافة للكتاب، وزارة
 .170، صالطويلة: الم در السابقميلودي شغموم، أرانب السباقات  2
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 تحب امرأة من زوجها، وعلى نفسها على عقب على رأسا انقلبت ال افية، تغيرت "كيف 
لـى بيتهـا، فـي والرعـب، المـوت، تـزرف امـرأة إلـى وترعاهـا الحيـاة  تغيـر أن اسـتطاعت درجـة أي واء
وهنا الروائي يهدف لتبيين طبيعة بيت نا ر الفكاك وخـاب ظنـه فـي زوجتـه التـي  1معها؟" زوجها

 اختارهـا وانعــدام الاســتقرار والطمأنينــة التــي يعيشــها مــن ت ــرفات زوجتــه مــن ســيطرة وعــدم الرضــا
 عن المعيشة وعدم قدرة "نا ر الفكاك" على توفير متطلباتها التعجيزية.

بر الذي يذهب له الانسان بغية تلقي العلا  وتكثر فيه الاحداث ويعت هو المكان المستشفى:
ا من الاماكن التي يتم توظيفها كثيرا في الرواية لبيان حال الشخ يات خا ة الرئيسية منه

 وتساهم في تطوير الاحداث واستمرارية السرد. 
 للمراض العمومي المستشفى من الممتاز الشرطة عميد الفكاك نا ر السيد "اختفى 

استهل الروائي الرواية باختفاء نا ر الفكاك بعد ما كان متواجدا في مستشفى  2"!العقلية
دى بنا ر لفكاك الحال الى مستشفى الامراض أالامراض العقلية لشد القارئ لمعرفة كيف 

نها مجرد مكيدة ن بت له لطعته في شرفه أم أمذنب  هوالعقلية ومن ساعده على الاختفاء وهل 
 ونزاهته طوال مسيرته المهنية كعميد للشرطة وتحول قضيته لقضية رأي عام.

 :ثالثا: بنية الشخصية الروائية
 الأزمة تداخل وكذا الرواية، أحداث تحريك في هامًا دورًا الشخ يات تلعبها: مفهوم .أ

المعقدة ق ة بطل الرواية "نا ر الفكاك" والبحث في قضيته  تحكي الرواية أن حيث والمشاهد،
نما هي فساد الحكومة بكاملها.  التي شغلت الرأي العام وليست مجرد قضية زنى محارم فقط واء

ه ل بدّ  لا المتلقي في مبثرة فاعلية ذات متنوعة أحداث حكي إلى المتطلّع الروائي والنص 
 على الشخ يات تختلط ل ئلا و محددًا، وظيفيًا دورًا شخ ية لكل يسند حيث شخ يات، من

                                                           
 .80، صميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة: الم در السابق  1
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 كما معينًا، اسمًا شخ ية كل منح إلى الروائي يعتمد الحكي، مدار على يتابعهاهو و  المتلقي
 الاسم يعد أن يمكن هنا ومن الشخ يات، بقية عن يميزها بهو  اليومية، الحياة في معروفهو 
 تبدي الأدب في العَلم فأسماء الروائية، البراعة انجازات من وهذا يتها،هو  على المبشر هو

 لكل محددة يةهو  عن تعبير لغوي وهي تمامًا، الاجتماعية الحياة في تبديها التي نفسها الوظيفة
 يذكّر الاسم ير د فحين حكيها، ثم سردية لأدوار اقت ادي يقوم بتكثيف فالاسم فردي، شخص

يختزل   فالاسم أخرى، مرة إعادته إلى السارد يحتا  فلا الشخ ية، عن السابق بالحكي تلقائيًا
 ما. ما سبق سرده حول شخ ية

 نواع الشخصيات:أ -3
 ار،ن لها ت طلي ولا حال على تستقر لا التي المعقدة الحركية تلك هي :المدورة الشخصية 1.

 لةومتبد الأحوال متغيرة لأنها أمرها اليها سيبول ماذا مسبقا يعرف أن المتلقي ولا يستطيع
 .الأطوار

 ولا تتغير تكاد لا حال على تمضي التي البسيطة الشخ ية تلك هي: المسطحة الشخصية.2
 من جملة بعرض ذلك على نبرهن أن عامة يمكن حياتها وأطوار ومواقفها عواطفها في تتبدل
 كالآتي: الرواية في الشخ يات أسماء

 شاربان له نحيف، قليل، الظهر مقوس القامة، معتدل الرواية "رجل هو بطل ناصر الفكاك:
 ذلك بسبب سرطان من يعالا كأنه للشعر أثر برأسه يعد ولم العليا، شفتهو  أنفه يخفيان يكادان
 زاهية فاطاتاوكر  نا عة قم انا دائما يلبس فإنه الا فرار، درجة إلى ذبوله، وبسبب ال لع

 من ومهابا، محترما، كان قوية، شخ ية له كانت ذلك، كل مع !ميت أناقة أنيق رجل :لوانالأ 
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 :سوى شيئا يقول أن غير من إليك ين ت وأحيانا باقتضاب، يتكلم مساعديه جميع طرف
 .1"!ضميرك عليك يمليه بما ت رف
  التسـامح شـديد تكوينـه، فـي ع ـاميا عملـه، فـي مثاليـا شـرطة رجـل الفكـاك نا ـر "كـان 

 ويحتـرم الشـرفاء الضـعفاء مـع دائمـا متضـامنا غيـره، عـن نيابـة يتحملهـا وأ كلهـا، الأخطـاء يغفـر
 ويتجنـب المهنـة قأخـلا يحتـرم والقـانون، بالعـدل، متمسـكا بهـم، يحتـك أن دون والنفـوذ الجـاه أهـل

م ميلــودي شــغموم الو ــف لتجســيد  ــورة نا ــر الفكــاك فــي ذهــن اهنــا غلــب اســتخد 2إغراءاتهــا"
المتلقي وو ـف اخلاقـه المتناقضـة مـع التهمـة التـي نسـبت اليـه ليزيـد مـن فضـول القـارئ ومتابعـة 

 الرواية. 
 اعلهشـ شـمعة بيـاض في الجسد، مكتملة بقليل، أقل وأ عمرها، من العشرين في "امرأة الصافية:

عجـاب اء و ـف جمـال ال ـافية و  3شـفاف" لحـاف مجـرد الجلبـاب ذلـك كـأن برتقـالي، جلبـاب داخل
 نا ر الفكاك بها. 

 حياة لها يوفر أن موقعه، بفعل يستطيع، رجل من للزوا  يكفيها جمالها بأن حلمت "امرأة 
حجة بوامر الأو والوجاهة" ال افية كثيرة التذمر والطلبات التي أثقلت زوجها بالطلبات  الرفاه

 يلبي كل طلباتها راضية.و الوحم بالمقابل كان نا ر الفكاك ي غي لها 
ز باستمرار ن"مساعدة إدارية، قارب عمرها الخمسين، سيدة تسمى راضية، سيدة ظلت تكت 

ويتوسع جسدها المهمل حتى  ارت لها شوارب خفيفة وبعض من لحية، لم تعد تمر من باب 
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راضية المساعدة الجديدة لنا ر الفكاك و ف الروائي حالتها  1المكتب إلا ب عوبة بالغة"
 المهملة لنفسها بعدما كانت في حالة انهيار بعد طلاقها. 

 القمار في يبدد، أن الوحيد همه كان لها خالة ابن وتزوجت عديدة كاأملا راضية "ورثت
 ا تملك واستغلاله.بيان حالها الميسورة وطمع زوجها في تبديد كل م 2تملك" ما كل والعربدة،

 السلوك هذا على نبه الذي الفك، سعيد والوحيد، المسكين، ال حافي "هذاالصحفي سعيد الفك: 
 ومحاكمتـه برأسـه المطالبـة فـي الكثيـرون يتـورف ولـم الجنسـي، والشـذوذ والارتشـاء، بـالتواطب، اتهـم

 ال ـحافي هـذا حيـاة عـن يكفـي مـا يعـرف بأنـه بالمناسـبة، ادعـى، أحـدهم .الفكـاك نا ـر  ـحبة
 فقـد يفـ الجنسـي للاعتـداء تعـرض مـا كثـرة مـن وأنـه البنـات أخواتـه مـع بـدوره يزنـي كـان الـذي

محاولـة تشـويه  ـورة ال ـحفي  3ولا ديـن" قـانون يرفضـه لا طبيعيـا أمـرا يعتبـره وأ ـبح اسـتيعابه
 ـحفي  هـوالذي كان يدافع عن قضية نا ر الفكاك واسمه كان مشتق من اسـم نا ـر الفكـاك و 

 نشيط يعمل بجد.
المفتش الذي كلف بالتحقيق في قضية "نا ر الفكاك" واستأنف المفتش بوعزى الضاوي: 

البحث من قريته وطفولته حتى يوم محاكمته ودخوله مستشفى الامراض العقلية والتحري في 
 يمثل الراوي في رواية "أرانب السباقات الطويلة".  هوتفا يل اختفائه و 

 مـن أذكـر أجمـع وأن أن اسـتطعت مـا الضاوي، بوعزى أنا فيها، أروي التي مذكراتي "هذه 
 .4الفكاك" نا ر السيد حكاية

 حـدا أضـع أن أسـتطيع لعلـي الربـاط مدينـة فـي الـدائرة هـذه إلـى خريبكـة مدينـة من "انتقلت 
 الـدبوب، وسـعي نيتـي رغـم بقيـت، ولكنـي سـنة وعشـرين مـن سـبع أكثـر اسـتمرت التـي لعزوبيتـي

                                                           
 .85، صالم در السابقميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة:  1
 .85، صالم در السابق 2
 .15، صالم در نفسه 3
 .192، صنفسه 4
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 يبجـل الـذي مشـروعي كـذلك ظـل ولكنـه والمهـم، الوحيـد، مشـروعي الـزوا  أ ـبح زوا  بـدون
مفـتش شـرطة عـازب يفكـر  1"!أتوقعـه أكـن لـم عائقـا وأ ضـده مبـررا أجـد مـرة كـل فـي: باسـتمرار

دبوب فـي و مجـد  هـو و بالزوا  لكن طبيعة عمله تجعله يبجل الفكرة رغم الفرص التـي سـنحت لـه 
ميلـودي شـغموم فـي الروايـة لـولا اجتهـاد المفـتش بـوعزى الضـاوي فـي هذا يسعى لتوضـيحه و عمله 

 عمله لما تو لنا لكل هذه الحقائق حول حياة نا ر الفكاك.
 :رابعاً: بنية الحدث الروائي

 :الحدث مفهوم -1
 وكذلك محدث هوف ،هو وأحدثه وحداثة، حدوثا الشيء حدث" العرب لسان في جاء :لغة 

  2فحدث". الله وأحدثه يكن، لم الشيء كون والحدوث استحدثه
 والوقائع الأفعال من مجموعة"هو و  الروائي البناء عنا ر أهم من الحدث يعد اصطلاحا: 

 عملا وهي أبعادها عن وتكشف الشخ ية وت ور عام، موضوف حول تدور سببيا، ترتيبا مرتبة
 تربط التي الأساسي المحور وهي الأخرى، الشخ يات مع  راعها، عن تكشف كما معنى، له
 ".3وثيقا ارتباطا الق ة عنا ر باقي به

 ولربيته لثقافته تبعا وذلك لإحداها، الكاتب يلجأ قد الأحداث لعرض طرق عدة هناك 
 منهاال متبعا أماميا تطورا وشخو ه بأحداثه يتطور ثم أحداثها أول من ق ته يبدأ الفنية "فقد

 كي الخلف إلى بنا يعود ثم الحادثة في ور بنهايتها، الق ة تبدأ قد التقليدية، الطريقة أي الزمني
 .والشخ يات الأسباب نكشف

                                                           
 .39، صميلودي شغموم، أرانب السباقات الطويلة: الم در السابق 1
 . )حدث مادة )،796صمنظور،  ابن العرب، لسان 2
 .135، صالمرجع السابق كنفاني، غسان ،زغرب عودة  بيحة 3
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 قانون حسب ويتأخر ويتقدم معينة نقطة من فيبدأ والتداعي، اللاوعي أسلوب يتبع وقد 
 1التداعي...."

 ولا بعض، مع بعنا رها ربطه خلال من الرواية وأ الق ة في الفقري العمود يمثل الحدث -
 العنا ر. تلك عن عزلمب   دراسته يمكن

 يف وتكون المتلقي إلى وو ولها الرسالة إبلاغ على القدرة له الق ة في عن ر أهم الحدث -
 الروائية. الأحداث ترتيب حسن

 بكل الذهن ليتقبلها وتنسيقها روايته أحداث ترتيب في الروائي الكاتب براعة "تتجسد 
 2والتنسيق" الترتيب هذا خلال من الفنية رسالته المتلقي إلى يو ل بحيث أريحية،
 الفنية العنا ر لملمج الفقري العمود تمثل فهي الروائي المتن  لب" الأحداث تعتبر 

 يجري الذي الواقعي كالحدث تماما ليس الروائي والحدث واللغة، الشخ يات، والمكان، كالزمان،
 .3الواقع" من أفكاره يستمد أنه من بالرغم اليومية، حياتنا في

 خلال من وتتلاحق والدلالة بالوحدة تتسم المت لة الوقائع من سلسلة عن عبارة" والحدث 
 ."4الأفعال من نسقي نظامهو و  ونهاية، ووسط بداية

 الفنية العنا ر مختلف ريكيو  المواقف لتنمية الرئيسي المحرك هو الحدث "إن 
 وتنسيقها وعرض والشخ يات الأحداث اختيار حسن من للراوي بد ولا كالشخ يات،

 .5جزئياتها"
 

                                                           
 . 351، صالمرجع السابق كنفاني، غسان، زغرب عودة  بيحة 1
 . 341ص ،السابق المرجع 2
 .168والتطبيق، ص النظرية بين السرد تقنياتيوسف،  آمنة 3
 . 19م، ص1979 ، بيروت، لبنان،1ط للملايين، العالم الأدبي، دار لمعجما النور، عبد جبور 4
 . 19ص المرجع نفسه، 5
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 :استنتاج
 الأدبي للعمل الفنية العنا ر لمجمل الفقري العمود يمثل الحدث. 
 كبيرا أم كان  غيرا تُول كلهو  الحدث. 

 :الروائي الحدث أهمية -2
 أجزاء بين الربط في يسهم حيث الأساسية، الق  ي النسيا أركان أحد" السرد يعد 
 ترابط بواسطة يتحقق بحيث الرواية في أساسي ركنهو و  متينا، فنيا تتابعا وتتابعها، الق ة

 .1وتسلسلها" الأحداث
، المنحدر من وسط ”نا ر الفكاك“تحكي الرواية ق ة العميد ممتاز  أحداث الرواية: .1

عائلي متواضع، ممتهن للتجارة، بمدينة ابن أحمد، لم يكن بمقدوره الإنفاق على تعليمه، لولا 
التي أعجبت بالطفل، وتكفلت بجزء من م اريف دراسته، ولولا ” مسعودة“دية هو الجارة اليإلحاح 

طموح ذلك الطفل المتوقد، والمنتمي إلى جيل تواق ومقاوم في مغرب الن ف الأول من القرن 
 .الماضي، الخار  لتوّه من تجربة الاستعمار

امش لتجاوز شقاوة الأ ل هو حكاية تشبه غيرها من حكايات الأبطال القادمين من ال 
وبناء مسار وظيفي ينتشلهم من مرتع الطفولة الخاملة، ويطلق أحلامهم في آفاق المدن الحقيقية 

ولد في سهل منبسط وتشبعت عيناه “الذي ” نا ر الفكاك“حال  هو الواسعة والمعقدة، مثلما 
أن يكتشف أن العالم لا بآفاقه، ثم زادت من اتساعه الحكايات والزيارات لأماكن مختلفة، قبل 

ابن أحمد، ولا حتى الدار البيضاء، فأحب كل هذه الأماكن،  ويقف عند سيدي محمد الفكاك، أ
والحيوات، الواقعية، بقدر ما تعلّقت روحه بالمواقع، والحيوات الخيالية: أمور تتقرر في ال غر 

                                                           
العرب،  الكتاب دااتح ، منشورات )م(1947 - 1985 المعا رة، الجزائرية الق ة في الفنية البنية شريبط، طور أحمد شريبط 1

 .14ص م، 1998د ط،
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ن هينا ولا متوجا (. ومن ثم فإن مساره لم يك46 – 45)ص ص” ولا تعوضها إرادة بعد ذلك
 .بالنجاحات السهلة، بل كان قدره الانكسار، شأن مسارات كثيرة في مغرب الاستقلال

لا جرم إذن أن ينتهي نا ر الفكاك إلى الاختفاء )والتلاشي الحسي الملتبس( بعد   ورة 
تجربة احتجاز عابرة في مستشفى الأمراض العقلية، الذي أدخل له بقرار من القاضي، إثر 

 .كمته بتهمة زنى المحارم )اغت اب ابنتيه(محا
وللكشف عن دواعي هذا الاختفاء وما يضمره من حقائق وألغاز، يوظّف المبنى السردي  

آليتين متساندتين في الظاهر، ومتعارضتين في العمق، هما البحث البوليسي والتحقيق 
لك تمتساندتين بالنظر إلى توسلهما بالقرائن ذاتها المت لة بملف الجريمة الأ لي،  ،ال حفي

إلى  وضعوا للتمويه وتحمّل الوزر، ومتعارضتين بالنظر” أرانب“التي تجتبي ضحيا أبرياء مجرد 
وما ات ال التحري البوليسي بإرادة السلطة لإجلاء الحقيقة التي تريد فقط، والتي لن تكون ي

لرمزي قام ار التوّاق إلى السخرية والتلفيق والانتهو وات ال التحقيق ال حافي بذهنية الجم ،نهائية
من كل ما قد يت ل بالسلطة.. وفي النهاية تتحول الحقيقة المضمرة إلى شيء ثانوي بإزاء 

ة لدلالاال ور التضليلية المتقنة وبالغة الإثارة. تلك التي يقول السارد ب ددها في مقطع بالغ 
ها أغلب ال حف اليوم تدين المتهم، والمشتبه فيه، قبل أن تدينه المحكمة، ويتنافس  حافيو “

من  كثيرة، مع بعض الخيال، وتأتي الإدانة فورا.. وهناك من بينهم وفي ذلك: وقائع قليلة، أ
يجعل من مثل هذه القضايا مناسبة لتعرية حياة المتهمين والكشف عن كل  غيرة وكبيرة في 

كانت فيها إساءة كبيرة وقذف وتشهير: من ال عب أن يفهم المرء كل هذه  وحتى لمعيشهم 
الكراهية، من طرف بعض ال حافيين، وأق د غير المرتشين، تجاه رجال الأعمال والساسة 

 (.33)ص” ورجال السلطة، ناهيك عن البسطاء والضعفاء من الناس في هذا البلد
لى هكذا يعود التحقيق إلى الأ ول: المنب  تّ والمحتد، إلى الجد العابر، والجدة العمياء، واء

د، والراوي الأعمى، وضريح سيدي محمد الفكاك، وطقوس هو مدينة ابن أحمد، وموسم الي
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الفروسية والغناء والرقص الشعبي، وغلال التين والب ل.. ليرسم لنا سيرة الطفل الذي تحول إلى 
ذلك الذي عبّر بين النقائض وبدّل العتبات بقدر  ، يموّه الحقائق ويداري الأسرار،”أرنب سباق“

ما نوف الأقنعة، من ابن أحمد إلى الدار البيضاء ومنها إلى الرباط، مدوخا محيط الأهل 
ذلك الضابط النقي في محيط مهنة  هو فعلاوالخلان، والأقارب والأباعد، عن جبلته وسداه: هل 

سيمة في حق ضحايا سنوات الر اص؟ هل المسبول عن الانتهاكات الج هو الجلادفاسد؟ أم 
هو الملتزم المحكّم لضميره؟ أم حليف الجنرال المتآمر على نظام الحكم؟ هل  هو الشرطي

 أم الفاسد؟ المبدئي أم المخادف؟ العفيف
مفتش ” بوعزى الضاوي“أسئلة تتداعى في ذهن القارئ بقدر تداعيها في سجلات  

ي المشتق اسمه العائلي من اسم البطل )نا ر ال حاف” سعيد الفك“الشرطة، وتحريات 
د وظيفته استعارة منه تكثف الالتباس، والذي تتحد وامتداد له أ وجزء منه أ هو الفكاك(، وكأنما 

مها في المبنى السردي في تتبع قضية عميد الشرطة التي ملأت الدنيا وشغلت الناس، وامتد هزي
فكّت القنوات التلفزية، وهي الأسئلة التي ما ان من ال حافة إلى المقاهي، ومن البرلمان إلى

وبناته الثلاث إلى خليلتيه ” ال افية“أيضا تحا ر المحيط النسائي للبطل من الزوجة 
 .”راضية” و” فضيلة“الملتبستين 

بيد أنه لا أحد في النهاية يتمكن من أن يسبر أغوار هذا الجلاد الشريف )هل يوجد جلاد  
للسباق، لهذا سيكون المبنى السردي منسجما في تضمينه للتناقضات الفعلية شريف؟(، المت دّر 

المتحمّل لشطحات زوجته غير السوية،  هو والسلوكية لنا ر الفكاك تجاه منطق الأحداث، ف
التي لا تتردد في التآمر عليه ل رامته في الإنفاق واكتفائه بالكفاف الذي يكفله مرتبه الشهري، 

لم يتردّد و التي عشقته ب دق، ” فضيلة“ذلك الع ابي العنيف تجاه عشيقته  لكنه في الآن ذاته
(، 90)ص ” يتفر  على ما يفعلون هوبينما “في تعريضها لاغت اب جماعي من قبل أ دقائه 

بين ذراعيه وهي تعاني من شدة الألم، ويرميها في “يحملها  هو ولم يغمره أيّ إحساس بالذنب و 
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المسبول غير المتسامح تجاه الشطط في استعمال السلطة وتجاه  إنه(… 90)ص ” مزبلة الحي
أيضا المتمادي في انتزاف الاعترافات من المعتقلين السياسيين بعد  هو الرشوة والمحسوبية و 

تخييل ذلك الالتباس الجهنمي المكتنف  هو ادة فيه، وكأن الق د الروائي هو تعذيب لا 
لا وجود “في كل مرة كاذبة ومزيفة وغير نهائية، حيث  وتبدلمسارات الحقيقة الحياتية دوما التي 

 .( بتعبير السارد98)ص ” لبريء براءة تامة، كما لا وجود لضمير نظيف كل النظافة
يفضي التحقيق الروائي إلى كشف المبامرة التي أفضت إلى محاكمة العميد نا ر فكاك  

دخاله م حة الأمراض العقلية، إذ ت كان ضحية كيد تاجر شهير للمخدرا بتهمة زنى المحارم واء
ن ، استطاف أن يقبض عليه حين كان في عنفوان عمله، وأن يزّ  به في السج”القرشو  كريم“هو 

م بعد استع اء أمره على عدد كبير من رجال الأمن، نتيجة من شأنها رد الاعتبار للبطل أما
تشفة لكن هل تنهي الحقيقة المكالحقيقتين المعمّمتين من قبل ال حافة والسلطة على حد سواء، 

لقا تفاقم الالتباس؟ كل ما في ف ول الرواية وفقراتها يدل على العكس، إذ باتت المح لة منط
لسلسلة أسئلة أعمق عن حقيقة المبامرة: من وراءها؟ وما الغرض من تحويل شرطي نموذجي 

اية، بطل أم مجرم نا ر الفكاك في النه هو(؟ ومن 35)ص” كبش فداء“ وأ” أرنب سباق“إلى 
 أم ضحية؟

أسئلة كثيرة تجرّ القارئ من حالة الشخص المفرد الذي يمثله عميد الشرطة نا ر الفكاك  
المسجون ثم المختفي، إلى وضع شريحة اجتماعية كاملة، تخص منتسبي الشرطة ممن تورطوا 

فوا جرائم لا في الانتهاكات الجسيمة لحقوق المعتقلين السياسيين في سنوات الر اص، واقتر 
لبس فيها، لكنهم تحولوا في المبنى التخيلي إلى ضحايا للسلطة الغاشمة ولمبامرات الكبار 

نحن لم “وللأقدار أيضا في قاعدة المراجعة والتشكيك في المح لات السهلة؛ فبتعبير السارد 
ذي عاشه نعد نذكر من تلك السنوات سوى الرعب الذي عاشه ضحايا تلك الفترة ونسينا الرعب ال

كأن الجلاد لا يجني من التعذيب إلا المتعة..  والجلادون، كأن الضحية لا تعذب جلادها أ
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الجلاد قد يتعذب أكثر من ضحيته، أحيانا كثيرة، دون أن يعني هذا المساواة بينهما، ودون تبرير 
لأنها تتسلح الضحية قوية أقوى من كل جلاد،  اللجوء إلى التعذيب، كيفما كانت أسبابه وأشكاله

بمبدأ، بحلم، والجلاد أضعف لأنه خائف، مرعوب من كابوس. هذا حال كبار الجلادين 
” والمشرفين على الجلد، فما بالك ب غار الجلادين والمنفذين من أمثال نا ر الفكاك

 (.104)ص
والحق أن اللعبة الروائية لا تكتفي بفتح مدارات الالتباس في كل ف ل على احتمالات  
نما تحول البناء الدرامي إلى حلبة لتعارض اأوسع  لربى وأكثر انزياحا عن النموذ  المفرد، واء

والوقائع والمدونات الشخ ية ب دد المجاز الأ لي الذي مثله عميد الشرطة نا ر الفكاك، 
وما يتّ ل به من مرويات وأحداث، حيث يتحوّل الجوهر الشخ ي إلى عمق مظلم خاضع 

يلية حلسجلات التحري السردي إلى ن وص ت ا أن تنتهيمفهومهذا بات لوجهة نظر المحيط؛ ول
متعارضة تضم مذكرات العميد المختفي نفسه، وتحقيق المفتش بوعزى الضاوي، وكتاب 

 ورة ال ندوق الغامض للدولة “هو ال حافي سعيد الفك الذي حمل عنوانا شفافا وكاشفا 
ي فتربة ، وفي النهاية رواية ابنة البطل المغ”اءوأعوانها والخارجين عليها من الضعفاء والأقوي

قارئ ، مما يفضي بال” راف الديكة”كندا رشيدة الفكاك التي خ  تها لقضية أبيها وعنونتها بـ 
شكك إلى اليقين، بقدر ما ت وإلى متاهة من الاحتمالات وال يغ التسجيلية والمدونات، لا ترس

 .في كل شيء
هو للكاتب الميلودي شغموم بما ” أرانب السباقات الطويلة“يتجلى نص  وعلى هذا النح 
لا يسعى لتشويق القارئ لمتابعة الكشف عن لغز جريمة هو للبنيات النوعية المغلقة، ف تجاوز

شأن الروايات البوليسية عموما، ولا يتغيّر كتابة سيرة فضاءات بذاتها )ابن  هوفحسب، كما 
ن أوحت بذلك، وليست في المقابل رواية عن الاعتقال السياسي، من  –أحمد  البيضاء( واء

ال نف الذي وسم الكتابة الروائية المغربية في العشرية الأولى من القرن الحالي، ولا سردية من 
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كله ب يغة ما، بيد أن الشيء الأكيد أن و تكون بعضا من ذلك، إن شئنا، أواقعية القاف.. قد 
براهنيّتها الشديدة، وحسها النقدي ال ادم، وما تحفل به من ” أرانب السباقات الطويلة“رواية 

ر المغربي مُددا طويلة، وبطاقتها المجازية البديعة المتغلغلة إلى هو وقائع وأحداث شغلت الجم
قافة المغربيتين، يمكن اعتبارها بحق سردية عميقة وآسرة عن أحوال زماننا عمق الذهنية والث

 .الموحش، تنضاف إلى ر يد الروائي الثرّي والخ يب
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 خاتمة: 

لودي رواية "أرانب السباقات الطويلة" للكاتب الميالقول أن في ختام هذا البحث يمكننا 
ف فهي لا تهدف فقط إلى تشويق القارئ لمتابعة كش ،شغموم تتجاوز البنيات النوعية المغلقة

ابن "لغز جريمة، كما هو معتاد في الروايات البوليسية. وليست مجرد سيرة فضاءات، مثل رواية 
ن كانت تلمّح إلى ذلكالب -أحمد  لا تندر  تحت فئة الروايات السياسية التي حيث  يضاء"، واء

نبها تبر جافي العشرية الأولى من القرن الحالي ولا يُعاشتُه رَت بها الكتابة الروائية المغربية 
نها السردي واقعية من قاف، بل قد تحتوي على بعض العنا ر من ذلك إذا رغبنا، ولكن الأكيد أ

فترة ربي للأحداث والوقائع التي اشتغل بها الجمهور المغل راهنيتها القوية ونقدها المثيرتتميز ب
ا تبارهلتغلغل إلى عمق الذهنية والثقافة المغربية. لذا يمكن اعطويلة، وقدرتها البديعة على ا

رواية عميقة ومثيرة تعكس حال زماننا ال عب، وتضيف إلى إرث الكاتب الروائي الثري 
 .والمتنوف

 ومن النتائا التي خرجنا بها نذكر:
 .السرد هو الحكي أو الكيفية التي يتم بها نقل الواقعةيمكننا القول أن   -
تبحث في مكونات البنيـة السـردية للخطـاب مـن راو  م طلح من م طلحات السردالسردية   -

 وتعنى بظواهر الخطاب السردي أسلوبا وبناء ودلالة. ومروي له
 كان  غيرا تُول هو كل، و الأدبي للعمل الفنية العنا ر لمجمل الفقري العمود يمثل الحدث  -

 .كبيرا أم
 .للكاتب الميلودي شغموم تتجاوز البنيات النوعية المغلقة رواية "أرانب السباقات الطويلة"  -
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 ملخص الرواية أولا:
الرواية، وسط سلسلة غير متعاقبة من الأحداث، إن لم نقل إن القارئ يجد نفس، في هذه 

  في التباس تام، يجعله يقف أمام متناقضات غير متناغمة على حلبة تتعارض فيها الربى
ريمة وتبتعد عن القيم السردية الوفية للحكي البوليسي، الحكي الذي يبحث عن المجرم وفعل الج

ا قبل البحث عن المتعة ولذة التدبيا والكتابة، و ياغة عوالم بلاغية تجهد النفس بحلاوته
  عوالم وجودية غير موجودة إلا في ذهن السارد ووغموضها المستفز الذي يقود القارئ نح

الروائي  والذي لا يعرف أكثر مما تعرف الشخ يات المساهمة في تقديم الأحداث، أ السارد
دي يعمل على بناء المعمار الروائي لهذه الرواية المغموسة في عرق تجربة الميلو  هو نفسه و 

شغموم الطويلة في ترويض الكلمات، ومساءلة الواقع المغربي بتفا يله الكبيرة وال غيرة 
 .والحزينة في مراحل تاريخية متباينةوأحداثه المفرحة 
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 الملخص:
 ـل ة"الطويل"أرانب السباقات  رواية هذا البحث إلى الكشف عن البنية السردية فيسعينا في     

 ،المكان الزمان، الشخ يات، الأحداث، وهي:والبحث عن مكوناتها الرئيسية  ،"ميلودي شغموم"
 .السرد باعتبارها من أهم التقنيات التي يتألف منها

جمالية اللغة  جاء بعنوان الأول الف لومدخل وف لين وخاتمة،  مقدمةحيث تناولنا في بحثنا    
جماليات السرد عن و  ضبط الم طلحات حيث تناولنا فيه "شغمومميلودي "عند  السردية

أما الف ل الثاني فجاء بعنوان عنا ر البنية السردية وتجلياتها في رواية ، الميلودي شغموم
البحث عن الزمكان في النص فتطرنا فيه إلى  "أرانب السباقات الطويلة" لـ "ميلودي شلغوم"،

ضافة إلى الكشف عن بنية المكان الروائي وبعدها كان التوجه السردي واكتشاف البنية الزمنية، إ
ضاءة ملامحها   .نحو عالم الشخ ية واء

 الحدث. -الشخ يات -لمكانا -لزمانا -لسردا -البنية المفتاحية:الكلمات 
Summary: 
    In this research, we sought to reveal the narrative structure in the novel "Aranib 
essibakat el tawila" by "Melody Chagmoum", and to search for its main 
components, which are: events, characters, time, and place, as they are among 
the most important techniques that make up the narrative. 
   In our research, we dealt with an introduction, an introduction, two chapters, 
and a conclusion. The first chapter was titled The Aesthetics of the Narrative 
Language of "Melody Chagmoum," in which we dealt with the terminology and 
aesthetics of narration about "Melody Chagmoum ", so we moved in it to search 
for space-time in the narrative text and discover the temporal structure, in 
addition to revealing the structure of the fictional space, and then the orientation 
towards the world of the personality and the illumination of its features. 
Keywords: structure, narration, time, place, characters, event. 



 

 
 

 


