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 خاتمة:
      إلى نتائج منيا: نخمص وفي ختام ىذا البحث    

الواقعية تناول فييا ما يعرف ب "لنجيب محفوظ"أوّل وآخر رواية نفسية  "رابالسّ "رواية تعدّ   
ئمة الأمراض ضمن قا "رابالسّ "، ىذا ما يمكّننا من أن نصنّف رواية النفسية أو السيكولوجية

، لكون "نجيب محفوظ" ركّز فييا عمى الجانب النّفسي الفنّية، لا ضمن قائمة الأعمال النفسية
أكثر من الجانب الفنّي، فقد اقتصر دوره عمى الاقتباس والإخراج لعقدة "أوديب" مستبدلا اسم 

 "أوديب" باسم "كامل".

فالاجتماعية  افية؛الاجتماعية، الأخلاقية، الثقمختمفة منيا  اتناولت رواية "السّراب" أبعاد  
اجتماعيا في شخصية "كامل" الذي عاش تحت سمطة الوالدين، ر من خلال حالة الفرد المقيو 

أمّا الأخلاقية فنممحيا في شخصية "رباب" الخائنة لزوجيا، وشخصية المعمّم الذي يعكس 
باستيزاء أمام  "كاملــــ "صورة المعمّم الذي يفتقد إلى البيداغوجيا التعميمية من خلال معاممتو ل

 التلاميذ.
ن تنوّعت بين شخصيات ذات  بارزالشّخصية ليا دور    في ىندسة البناء الرّوائي، حتى وا 

دور كبير ومساحة واسعة في أحداث الرّواية، أو شخصيات ذات دور بسيط ومساحة ضيّقة 
 في أحداث الرواية، فكلاىما ميم.

معبّرا عن مشكل الفرد الذي ىو جزء  ششخصياتو من الواقع المعي استمدّ "نجيب محفوظ"  
 من المجتمع، وىو بذلك يعالج قضايا مجتمعو في شخصية معيّنة عمى سبيل النّمذجة. 

من الشخصيات المتنوّعة والموجودة بالفعل في الحياة  اكبير  اعدد "السراب"صوّرت رواية   
يّة الأم التي لا تحسن التي مثمت العجز النّفسي الكمّي، وشخص "كامل"والواقع مثلا: شخصية 

تربية أبنائيا بتدليميا المفرط، وشخصية الطّبيب المخادع، وشخصية الجّد الحنون الذي لعب 
دور الأب، وشخصية "رباب" الخائنة، وشخصية "عنايات" التي عكست صورة المرأة 

 الساقطة...إلخ.



  خاتمة

 

    

ينيا ىي شخصيات عادية تتصارع فيما ب" نجيب محفوظ"فيا الشخصيات التي وظّ   
، كما حدث مع البطل "كامل" والأم التي تفرض سمطتيا عميو، ى أىداف معيّنةلموصول إل

وىذا  التّسمط زاد من حدّة البرنامج السردي القائم عمى الصّراع، ذلك أن قيمة العمل السردي 
 تكمن في الصراع بين شخوصو.

ن كانت يات م  فمن الشخص تعدّدت أنواعيا في رواية السراب ؛تنوّعت الشخصيات و   
، وىذا التنوّع "رباب"مسطّحة كشخصية الأب "رؤبة لاظ"، ومنيا من كانت مدوّرة كشخصية 

ثارة وتفاعلا.  في الشخصيات يزيد الرواية قوّة وا 
أراد "نجيب محفوظ" أن يصوّر الواقع العربي من خلال شخصية "كامل" الذي يعيش   

لحريّة والانطلاق لكن دون جدوى فقد اكتفى خرج ذاتو إلى احالة كآبة وانطواء محاولا أن ي  
واكتفى دوما  ،بأحلامو الوىميّة وخيالو الساذج، وكذلك الوطن العربي الذي يتخبّط في عجزه

بالنّفع، كلّ ذلك صوّره "نجيب محفوظ" في قالب سردي روائي  نديد دون اتّخاذ قرار مجدبالتّ 
ن غمب عميو الجانب النّفسيم  .متع وا 

طل الرواية "كامل" براعة "نجيب محفوظ" وقدرتو عمى المزج بين عقدة تعكس شخصية ب  
"أوديب" وعقدة "أورست" في شخصية واحدة، وىي أوّل مزاوجة بين العقدتين في عمل روائي 

 أىمّيّة عمم النّفس في الأعمال الإبداعية. "محفوظ"نجيب واحد أثبت من خلاليا 
 "لكلّ ش يء إذا ما تمّ هقصان"وأخيرا: 

، وليذا الينّاتيبقى فيو بعض فما قدّمتو سواءً من الجانب النّظري أو الجانب التّطبيقي  
 . والدراسةقابل للإثراء والتّوسيع ىذا العمل يبقى فإنّ 
 

 



 

ٱٹٱٹٱ

 نه نم نخ نحنج مم  مخ مح مج له لم لخ لح لج كم  كل كخ ُّٱ
 َّ  ثه ثم ته تم به بمئه ئم يه يم يخ  يح يج هٰ هم هج

 11المجادلة: 

هم لا تدعني أصاب بالغسوز إذا هجحت، ولا باليأس إذا فشلت، 
ّ
 الل

سوي دائما أنّ الفشل هو التّجازب التي تسبق الىّجاح، 
ّ
 وذك

هم إذا أعطيتني الىّجاح لا تفقدوي تواضعي،
ّ
 الل

وإذا أعطيتني تواضعا لا تفقدوي اعتزاشي لكسامتي،   

عطوا شكسوا،  
ُ
رين إذا ا

ّ
واجعلني من ال  

 وإذا أوذوا فيك صبروا، وإذا اهقلبت بهم الأيام اعتبروا.
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وىي  الحكائيوائي وجود عناصر أساسية مكونة لنسيجو ص الرّ النّ يفترض 
 ، إذ لايما بينياىذه العناصر تشكؿ وحدة متضافرة ف ،ماف، المكاف، الحدثخصية، الزّ الشّ 

الأحداث ىي  فّ ، كما أكاناف تسير دوف وجود شخصيات تؤطرىا زمانا وميمكف للؤحداث أ
 فييا الحياة.  وائية الحيوية والحركية فتبثّ خصيات الرّ بدورىا مف تعطي الشّ 

 ردي عف البنىخاصة في البحث السّ  ةبأىميّ ، خصية الحكائيةوينفرد موضوع الشّ "
حد مف كونو أ الأىميةويكتسب ىذه  ،واية والمسرحية والحكايةة والرّ ردية في القصّ السّ 
التي تترابط  بالأفعاؿ، فيي العنصر الحيوي الذي ينيض ياوأىمّ نات العمؿ الحكائي مكوّ 

 "عدا "أرسطو ،ارسيف قديما وحديثاخصية محط عناية الدّ ، فكانت الشّ وتتكامؿ في الحكي
خصية ، واستعادت الشّ اكاة للؤشخاص بؿ للؤعماؿ والحياةليست مح يايرى التراجيد  الذي
 لى العمؿيضة وصار فيما بعد ينظر إالجدد في عصر النّ  فييتيا عمى يد الكلاسيكأىميّ 

 .1في مدى قدرتو عمى خمؽ الشخصيات" وائيالدرامي والرّ 
وائي إذ مف خلاؿ يس وميـ في "تجسيد فكرة الرّ رئّ خصية بدور حيث تقوـ الشّ  

ة التي ية، ومف خلاؿ تمؾ العلاقات الحيّ واية الفنّ كة ضمف خطوط الرّ خصيات المتحرّ الشّ 
ما يستطيع الكاتب مسؾ زماـ عممو وتصوير الحدث مف ، إنّ شخصية بالأخريات تربط كؿّ 

، وىذا لا يأتي بطبيعة الحاؿ مف غير وائينوير في العمؿ الرّ حتى لحظات التّ نقطة البداية 
سواء  ،اتيايف أبعادىا وجزئي، وتبيقة وسميمة في رسـ كؿ شخصيةالعناية وبصورة مدقّ 
 .2"يث الصادرة عنياصرفات والأحادكويف الخارجي والتّ أكانت علاقات التّ 

ر رواية يمكف تصوّ  لا"خصية عنصرا محوريا في كؿ سرد، بحيث ؿ مفيوـ الشّ ويمثّ 
 .3وائية"جربة الرّ ص ىو محور التّ يخشّ ت، مف ثمة كاف البدوف شخصيات

                                                           

ناىضة ستار، بنية السرد في القصص الصوفي )المكونات، والوظائؼ، والتقنيات(، منشورات اتحاد الكتّاب العرب،  -1
 .185، ص2003دمشؽ، 

، دار الفيصؿ الثقّافية لمطباعة العربية، 37العدد نصر الدّيف محمد، الشّخصية في العمؿ الرّوائي، مجمة الفيصؿ، -2
 .20، ص1980السعودية، ماي، جواف 

 .20محمد بوعزة، تحميؿ النّص السّردي، )تقنيات ومفاىيـ(، ص -3
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شخصيات تدير أحداثو وتدير الأحداث لا نكاد نعثر عمى نص سردي يفتقر إلى إذ    
 .1و الحديث فيي "تقميد متوارث"أرد القديـ حوليا سواء في السّ 

 امتوارث الكف تبقى عنصر  يثة،راسات الحدفي الدّ لدى النّقاد خصية ة الشّ أىميّ قمّت 
بؿ  ،وائي في سيرورة الأحداثتيا ضمف العمؿ الرّ وائييف عبر العصور نظرا لأىميّ بيف الرّ 

 .2خصية"واية في عرفيـ "فف الشّ ف الرّ ألى قاد يذىب إبعض النّ  إفّ 
، لا وائية(خصية )الشخوص الرّ الشّ وائي يقوـ أساسا عمى بنية لعمؿ الرّ اأي أفّ 

نّ  ذاتيا، خصية في حدّ عمى الشّ  رد السّ  وـ بو مف تحريؾ وتفعيؿ داخؿ لعبةما فيما تقوا 
أكانت دينيا واية سواء يات الرّ حسب توجّ  خصية،، وليذا لابد مف انتقاء الشّ وائي عموماالرّ 

 .الرّواية، فلا رواية بلا شخصيةىي قواـ  خصيةفالشّ ، ...أـ سياسيا
مرىونة بمدى اتقانو وتفنّنو في رسـ شخصيّاتو، كما يقوؿ "آلاف اوي فعبقرية الرّ 

جعؿ  "يوجريروب  "وكأفّ  .3خصيات"وائي الحقيقي ىو الذي يخمؽ الشّ :"الرّ  "يوروب جري
 حقيقي أو غير ذلؾ. خصية مقياسا يعتمد عميو لمعرفة ما إف كاف الرّوائيمف الش

لؾ ة ثـ يدرج بعد ذشخصيات القصّ  اختيارىو  فأوّؿ ما عمى الرّوائي فعمو
ماف الزّ  -ف يريالأخ ىذيفالأحداث التي انطوت عمييا ىذه القصة ومكانيا وزمانيا 

، فعمى الرغـ مف توالمدركة يفقد كؿ منيما معناه وقيمخصية العاقمة دوف الشّ  -والمكاف
 ا يبقياف بلا قيمة خارج الوعي الإنساني المدرؾ ليا.ميعف الإنساف لكنّ  وجودىما مستقميف

ورة مف صور الحياة صّ رة عف خصية القصصية أف تكوف معبّ ذ في الشّ ويحبّ "
 لأفّ  لأسطورية التي تقوـ بأعماؿ خارقةماذج اوأف تبتعد قدر المستطاع عف النّ  ،البشرية

 غير قار. ،4، ودورا متقدما"ىيبةة القصصية خصيعنصر الإقناع يضفي عمى الشّ 

                                                           

 .195ص ،2000، جواف 13، العددجميمة قيسموف، الشّخصية في القصّة، مجمّة العموـ الإنسانية  -1
 .11محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، ص  -2
 ،1990و، نحو رواية جديدة، تر: مصطفى ابراىيـ مصطفى، دار المعارؼ بمصر، القاىرة، يآلاف روب جري -3

 .35ص
 .44دار القصبة لمنشر، الجزائر، ص  القصة الجزائرية المعاصر،تطور البنية الفنية في  ط،يبط أحمد شر يبشر  -4
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 :أولا: مفهوم الشّخصية
 لغة : -1

ففي يات المعاجـ أمّ بد مف البحث عف أصؿ الكممة في خصية لاالشّ لمعرفة مفيوـ 
و فقد سمانَ جُ  شيء رأيتَ  ، كؿّ الإنساف إذا رأيتو مف بعيد سوادُ  خصُ الشّ " :معجـ العيف يقاؿ

، وقد لى بمدٍ إ ير مف بمدٍ السّ  :الشّخوص. و والأشخاصخوص و : والشُ ، وجمعُ وُ صَ خْ رأيت شَ 
ببصره إلى  صَ خَ وشَ  . َـرِ وَ  :حُ رْ الجُ  وشخصَ  ا.نَ أَ  وُ تُ صْ خَ شْ . وأَ اوصً خُ شُ  صُ خَ يشْ  صَ خَ شَ 

ويقاؿ  .1بيا " صوتو ضِ فْ . وشخصت الكممة في الفـ إذا لـ يقدر عمى خَ السّماء: ارتفع
 .2"ي جسمية، أوامرأة شخصيةٌ  رجؿ شخيصٌ "

 خص عف غيره، ويقاؿ:خصية "صفات تميز الشّ الشّ  فّ الوسيط أوجاء في المعجـ      
 .3ادة وكياف مستقؿ"ر فلاف ذو شخصية قوية: ذو صفات متميزة وا  

 لي لى  لم كي كى كم كل كا قي قى ٱُّٱوفي قولو تعالى:  

 .4" َّ ير ىٰ  ني نى نن نم نز نر مم ما
جية في متّ  غموض،ي واضحة لا لبس فييا ولا ومعنى شاخصة في قولو تعالى أ    

 .فيو ولا تمميح ةَ نَ سِ  صوب واحد لا
 اصطلاحا: -2

تطبيقية باعتبارىا العمود و الّ احية النظرية أخصية سواء مف النّ تعريفات الشّ دت دّ تع
"وليس سيلا وخاصة أماـ الانفجار  ،يؾ الأساسي لمعمؿ الفنّ وائي والمحرّ الفقري لمعمؿ الرّ 

 . لقد ضؿّ غالية في الدّقةخصية وتداخميا مع مصطمحات حديثة ، الحديث عف الشّ ظريالنّ 
                                                           

، 1، ط2ج لبناف، ،الخميؿ بف أحمد الفراىيدي ، كتاب العيف، تح: عبد الحميد ىندامي، دار الكتب العممية، بيروت -1
 .314، ص2003

دار الفكر لمطباعة  ،حمد بف فارس بف زكريا، معجـ مقاييس المغة، تح:عبد السلاـ محمد ىاروفأالحسيف  وأب -2
 .214، ص 2والنشر والتوزيع ،ج

 .475مجمّع المغة العربية، المعجـ الوسيط، ص  -3
 .97اء، الآيةيالأنب -4



 بناء الشّخصية في الّرواية                     وّل         الفصل ال 
 

00 

عرية لشّ فس أو امتداد إلى زمف قريب مرتبطا بتعريفات عمـ الاجتماع وعمـ النّ  ،ىذا المفيوـ
 .1عمييا أو حصرىا" ضالقبنزلاقات متباينة يصعب " قبؿ أف يشيد اأرسطو"

يا نّ أ ، أود بمعايير مختمفةمجسّ يا :"الكائف البشري بأنّ  ياتعريفبعض إلى الويذىب 
خصية ىنا "، فمفيوـ الشّ 2ور في تطور الحدث القصصيذي يقوـ بالدّ خص المتخيؿ الّ الشّ 

واىر وغيرىا بؿ يعـ ليشمؿ الحيواف والظّ  أي لا ؛غيره يقتصر عمى الكائف البشري لا
يمارس خصية تشمؿ كؿ ما يؤدي فعلا أو الشّ  التي ترى أفّ  ة،ينحصر في إطار البشريّ 

كزلزاؿ أو ع بحضور قوي سواء كاف إنسانا أو حيوانا أو ظاىرة طبيعة تأثيرا، أو يتمتّ 
 ث. أنو يدير الحد لخ، المي ّـبركاف ...إ

التي  ت والملامحمايا مجمؿ السّ "أنّ  خصية:ائع في تعريؼ الشّ ولعؿ المعنى الشّ 
والمعايير والمبادئ ية فات الخمقلى الصّ ... وىي تشير إتشكؿ طبيعة شخص أو كائف حي

 وة أؽ بشخص تمثمو قصّ يتعمّ  معاف أخرى وعمى الأخص ما، وليا في الأدب الأخلاقية
خصية كائف بشري لحـ  ودـ، وتعيش في مكاف شّ . وىناؾ مف يرى أف الأو مسرحيةرواية 

اء يا ىيكؿ أجوؼ ووعاء مفرغ يكتسبو مدلولو في البن، ويرى آخروف بأنّ وزماف معنييف
ة الأشخاص في القصّ  أفّ  "مييد غنمحممده بيويتو. في حيف يرى "يو الذي يالقصصي، ف

ة منذ انصرفت إلى دراسة الإنساف ، ومحور الأفكار في القصّ مدار المعاني الإنسانية
بؿ ممثمة في  ،ة منفصمة عف محيطياأفكاره وقضاياه العامّ  ، إذ لا يسوؽ القاصوقضاياه
خصية كائف لو سمات إنسانية ومنخرطة في فالشّ " .داخؿ ىذا المحيط الإنساني 3أشخاص"

فكرة مف " ىي  أو جابيةيو إسمبية أ ؛4إنسانية"لو صفات    acterأفعاؿ إنسانية "ممثؿ" 

                                                           

نيمة زويش، تحميؿ الخطاب السردي في ضوء المنيج السيميائي )لدراسة تطبيقية لقصة الطوفاف في جمجامش(،  1-
 .133دار الريحانة لمكتاب، الجزائر، ص

 .68جميمة  قيسموف، الشّخصية في القصّة، ص -2
 ،صبيحة عودة زعرب، غسّاف كنفاني )جماليات السرد في الخطاب الروائي(، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف -3

 .117ص ،2006 ،1الأردف، ط
 .30، ص2003 ،1جيرالد برنس، تر: السيد إماـ، ميرييت لمنشر والمعمومات، القاىرة، ط 4-
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و ئيسية أو الثانوية أخصيات الرّ ، مع الشّ تدخؿ في تعارض دائـ، التي الأفكار الحوارية
يي متعارضة متضادة ف، غير ثابتة ". فالشخصية1خصية تمثيمية الحالة، أو وضعية ماالشّ 

لؾ متغيرة فمرة ىادئة ة مع أخرى، وحالتيا الشّعورية كذخصيات وأحيانا متوافقشّ مع  أحيانا
 .وأخرى مضطربة

تدور حوليـ  فف الذييالأفراد الخيالييف أو الواقعيمف خصية في الأدب قد تكوف والشّ 
ر في رواية )مجنوف ليمى( لأمية" يالأخيم، كشخصية "ليمى ة أو المسرحيةأحداث القصّ 

و إنساف كما نراه في الواقع المدني، أخصية إف كانت الشّ  فلا يي ّـ الشعراء "أحمد شوقي"،
سمبا  الحكاية أحداثكؿ مشارؾ في الأديب الميـ أنيا " شخصية خيالية مف صنع خياؿ

جزءا مف  ، بؿ يكوفخصياتفلا ينتمي إلى الشّ  أو إيجابا، أما مف لا يشارؾ في الأحداث
ف مف ، فيي تتكوّ ككؿ عناصر الحكاية ،خصية عنصر مصنوع، مخترعفالشّ  ،الوصؼ
خصية . وليست الشّ ر أفعاليا، وينقؿ أفكارىا وأقواليا، ويصوّ الكلاـ الذي يصفيامجموع 

 .2واية"د ليا خارج عالـ الرّ و وجشخصا، ولا 
"بؿ ىي ذات بناء  .الواقع والخياؿبيف وائي الة أوجو في العمؿ الرّ فالشخصية حمّ 

صافيـ، ، وأو يف في أشكاليـمصداقيتيا في مشابيتيا لمبشر الحقيقي، تممؾ واقعي مركب
 .3"أفعاليـوأقواليـ و 

اتو مف الواقع لكف تختمؼ بطريقة أو بأخرى وائي يأخذ شخصيّ الرّ  أفّ "وىذا يعني 
عاشيا أو ربو التي خصيات يستعيف بتجاىذه الشّ  عف الأشخاص الحقيقييف، فحيف يخمؽ

، لكف تبقى مجرد صورة تخيمية وكائف ا يضفي عمييا المصداقية، ممّ عاناىا أولا حظيا
  .ير في المتمقيسياسي أو اقتصادي لمتّأث وورقي تعكس واقع اجتماعي أ

                                                           

 ،1ط دار الكتاب المبناني، بيروت، رض وتقديـ وترجمة(،عمعجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ) عموش،سعيد  1-
 .126ص ،1985

 .227لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرّواية، ص 2-
جياد عطا نعيسة، في مشكلات السّرد الرّوائي )قراءة في عدد مف النّصوص والتجارب الرّوائية العربية، والعربية  -3

 .24ص  ،2001دمشؽ، السورية المعاصرة (، منشورات اتحاد الكتاب العرب،
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خصية عف أنماط الحياة الشّ  تشذّ  دؽ الواقعي وىو ألاّ بالصّ  سطو"ر سمّاه "أ ما "وىذا
الي ، وبالتّ دؽ الواقعي، حتى تمتمؾ خاصية الصّ وتنبع منيا، بحيث تتشابو معيا الطبيعية

ؾ الأشخاص والبشر وافع التي تحرّ فالدّ  .مفتعؿالقدرة عمى الإقناع بوجودىا الطبيعي غير ال
 .1خصيات في العمؿ الأدبي"ؿ سموؾ الشّ ، ىي نفسيا التي تشكّ يف في الحياة اليوميةالعاديّ 

ذ ظيوره لأوؿ مرة "عمى يد الشاعر جدؿ منبقى موقع يخصية مفيوـ الشّ  فّ إلا أ
"أرسطو" ، الذي استفاد بتقنيات ؽ ـ 287عاـ  المتوفىثيوفراستوس"، الإغريقي " والأديب

خصيات (، كاف كتابا بعنواف )الشّ  ؼفألّ ، والأدبعر خصية في الشّ قدية حوؿ مفيوـ الشّ النّ 
سمية وتعميـ اب خصيصا التّ ؼ الكتو ألّ نّ أ، ويقاؿ ية ومثيرةبمثابة صورة لشخصيات مسمّ 

مكونة  ةٍ تَ سِ  رَ د كونيا عنصرا ضمف عناصِ مف جرّ  طمبة عموـ البلاغة، وبذلؾ خرجت
 .2"لى مجاؿ الأعماؿ الأدبية التي تكتب ليا خصيصاإ المتراجيدي

يمكف ، وايةرد في الرّ السّ لى مفاىيـ الشخصية وبأنيا أحد عناصر قنا إبعد أف تطرّ 
 أو شخوص؟ ىؿ نقوؿ شخصيات أو أشخاص؟حيح الاستعماؿ الصّ  التساؤؿ عف

تيوا إلى يـ لـ ينخصية، لكف للؤسؼ يبدو أنّ قاد بما فيو الكفاية عف الشّ لقد حدثنا النّ 
 personneخص لى الخمط بيف مفيومي الشّ ا أدى بيـ إ، ممّ تحديد مفيوـ واضح ليا

الأشخاص طورا والشخصيات  ف:لؾ تراىـ يقولو "ولذPersonnage والشخصية الحكائية 
 .3"خر، كأف أحدىما مرادؼ للآطورا آخر
 
 
 
 

                                                           

 .225ص، 1996 ،1نبيؿ راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، الشركة المصرية العالمية لمنشر، مصر، ط 1-
 .227، ص المرجع نفسو -2
عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، لمعالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ، ديواف  -3

 .125ص ،المطبوعات الجامعية بف عكنوف، الجزائر
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 منيما. لؾ سنحاوؿ وضع الفرؽ بينيما قصد إزالة الإبياـ في تعريؼ كؿّ لذ
، فالأشخاص موجودوف بحكـ 1""المراد بو الإنساف الفرد كما ىو في الواقع :خصلشّ ا  

    الحياة الفعمية.
وجود بالفعؿ لا مف ويعمؿ، فيو م ، ويحسّ رالذي يعيش ويفك أي الإنساف الحي

 صنع الخياؿ الأدبي.
، الة عمييا في النص، ولا وجود ليا خارج الكممات الدّ غةفيي نتاج المّ " :خصياتا الشّ أمّ 

 .2الحكاية"يا شخص حي موجود خارج ولكف القراء ينظروف إلييا أحيانا كأنّ 
ابعة مف خصية وىذه المغة نغة ىي التي تصنع الشّ المّ  غة فلؤفّ يا نتاج المّ فإذا قمنا أنّ 

 .وائيو الرّ الخياؿ الإبداعي لممؤلؼ أ
خصية الشّ صفات وائية و خصية الرّ "ففي الروايات التاريخية تتشابو صفات الشّ 

اوي مف أف ينسب إلى ، فلا شيء يمنع الرّ تيف منفصمتيفا يبقياف شخصيّ مي، ولكنّ اريخيةالتّ 
 .3اريخ"التّ  ليا أقوالا وأفعالا وميولا ومشاعر لـ يذكرىاو شخصيات روايت

ف محط اىتماـ الميداف الأدبي فقط، بؿ كانت خصية لـ تكالشّ  ويمكف القوؿ إفّ 
، وتمثؿ المحور الذي تدور سانيةلى كؿ ميداف مف مياديف العموـ الإنموضوع يكاد ينقذ إ

 .وعمـ الاجتماعفس حولو دراسات وبحوث كثيرة مف ىذه العموـ كعمـ النّ 

 

 

 

                                                           

حاد الكتاّب العرب (، دراسة نقدية، منشورات ات1990ػ1980سمر روحي الفيصؿ، بناء الرواية العربية السورية ) -1
 .72ص، 1995

 .114لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص  - 2
 .114، صالمرجع نفسو 3-
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 :فسالشخصية عند عمماء النّ   -3
ات والاتجاىات مخصية بأنيا: "تنظيـ داخمي لمسفس الشّ ؼ عمماء النّ رّ يع     

ية "جوىرا سيكولوجيا، وتصير خصالشّ  ىذا المنظور تتّخذ ففي ،1"السموكية والاستعدادات
يا تمتمؾ يعني ىذا أنّ  إنسانيا، فإذا قمنا كائنا 2"انياكائنا إنسببساطة ي فردا، شخصا، أ

ا يجعميا أكثر تركيزا وتعقيدا مف خلاؿ ، ممّ ات جسمية ووجدانية وعقمية وخمقيةصف
 فاعؿ بيف ىذه الصفات.التّ 

 :خصية عند عمماء الاجتماعالشّ  -4
خصية في ؿ الشّ ذ تتحوّ خصية مف زاوية مختمفة إيرى عمماء الاجتماع الشّ 

رد واقع طبقي ويعكس وعيا فكريا فيي :"الإنساف الفيعبر عف لى نمط اجتماعي منظورىـ إ
نساف الحي الذي يعمؿ ويعيش ويفكر، بمعنى آخر لؾ الإكما ىو موجود في الواقع ،أي ذ

 .3ورة الواقعية لحقيقة الإنساف كما ىو في الحياة"د الصّ جسّ أنو إنساف حي مف لحـ ودـ ي
حيث ىي تمثيؿ  ،مف صنائع المجتمع الذي يعيش فيو خصية صنيعةح الشّ فتصب

 صورة عاكسة لممجتمع.فيي لؾ ثمو واعتباراتو وبذلعاداتو وتقاليده ومُ 

 

 

 

 

                                                           

رات الشرؽ(، دار اؿ الروائي )دراسة في الممحمة الرّواية مديشكتي، جماليات التمحمد صابر عبيد، سوسف البيا 1-
 .171، ص 2008، 1ط الحوار، سورية،

 .39محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ (، ص 2-
رات الشرؽ(، اؿ الروائي )دراسة في الممحمة الرّواية مديشكتي، جماليات التسوسف البيامحمد صابر عبيد،  3-
 .171ص
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 خصية:الشّ  أبعاد ثانيا:
ف يجعؿ شخصياتو الحكائية شخصيات حية ذات ملامح حتى يستطيع القاص أ

نفس البشرية الّ ية خاصة، ويكوف حريصا عمى أف يعرضيا واضحة مراعي فييا فنّ 
وغيرىا مف الاختلافات  مامة(مقية )الجماؿ والدية )الخير والشر(، والخِ قمالخُ  ياباختلافات

خصية يمكف لمشّ  و لاإنّ " عبد الممؾ مرتاض":"، كما يقوؿ ةبحسب ما تقتضيو مواقؼ القصّ 
يا مرتبطة بمنظومة، وبواسطتيا ىي إنّ  ،كوكب منعزؿ يا، عمى أنّ أف توجد في أذىننا

 وىي: وىذه الأبعاد تظير زمف القراءة  ،1ا"، تعيش فينا بكؿ أبعادىوحدىا
 البعد الجسمي )الخارجي(: -1

ا يتعمؽ بالمظاىر الخارجية "بم تـ القاص في ىذا البعد برسـ شخصيتو،يي
طوؿ وقصر، وعمر وبدانة، وصفات جسمو مف  الإنسافي في شكؿ أ ،2"لمشخصية

عر والبشرة وملامح ، ووسامة كما يصؼ لوف الشّ وحسف، وعيوب، أنثىو ونحافة، وذكر أ
 . يقوؿذلؾ مف أوصاؼ وما إلىبروز الأنؼ أو صغره  و استطالتوالوجو كاستدارتو أو 
 ؽ في الرسـ فلا تغادرص استحاؿ إلى ريشة ترسـ وتدقّ النّ  "فكأفّ  :"عبد الممؾ مرتاض"

لا ، ولا أسنانا، إفما ، ولا شعر ، ولالونا، ولا قامة، ولا وزنا، ولا صوتا، ولا عينيف، ولا يديف
 .3رسميا بشيء كبير مف التّفصيؿ"

ف الكاتب يحؿ محؿ "عبد المالؾ مرتاض" النص بالرّيشة، يدؿ عمى أ فتشبيو
تكوف فريدة، أف  خصيةلؾ لأنو مف الضروري لمشّ ذ"ساـ في تصوير ملامح شخصياتو، الرّ 

ز بصفات خاصة ف تتميّ روري أ، ومف الضّ مطية في وقت واحدلى درجة النّ وأف ترتفع إ

                                                           

 .78،79ص ،عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية -1
 .40ـ (، ص محمد بوعزة، تحميؿ النّص السّردي )تقنيات ومفاىي -2
 .147عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص  -3
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فس الوقت ع في نف تتمتّ منفردة، ولا يمكف إحلاؿ شيء آخر محميا، وأ حتى تظؿّ 
 .1بالعمومية حتى تصبح كونية"

مؿ يكوف في بداية ظيور الشخصية في الع تصوير المظير الخارجي غالبا ماو 
 .القصصي

 :البعد الاجتماعي -2
 ، وىو خارجي نعني بو البحث فيماخصية إلى البيئة الاجتماعيةوىو انتماء الشّ 

يديولوجيتيا، وعلاقتيا الاجتماعية الاجتماعي وا يةالشخص "يتعمؽ بمعمومات حوؿ وضع
قطاعي، وضعيا  بورجوازي/ طبقة متوسطة/ طبقاتيا الاجتماعية: عامؿ/ ،)المينة

 .2أطولي، سمطة...( رأسمالي/( :ايديولوجيتياالاجتماعي: فقير/ غني، 
تماعية معينة وظروفيا لى طبقة اجخصية إومف خلاؿ ىذا البعد ينعكس انتماء الشّ 

خصية صورة ف تكوف الشّ بؿ كادت أف يكوف ليا أثر في حياة ىذه الشخصية التي يمكف أ
ظيار يمكف تعرية أي نقص، "إذ لمواقع المعيش. ، حيف المجتمع رادأفعيب يعيشو أي  وا 
خصية تمؾ الشّ  بأفّ ...وايات العظيمة يقتنعوفمف الرّ خصية في رواية الشّ  يقرأ الناس تمؾ

 .3نحو ما"عمى  ميـتمثّ 
خصية أىمية أكبر مف قميدية التي أعطت لعنصر الشّ وايات التّ وليذا نجد في الرّ 

لشخصياتيا فتجعؿ منيا كؿ شيء عمى طريقة  الامتيازس تكرّ  واية،عناصر الرّ بيف 
 مذجة .أسموب النّ 

 

 

                                                           

 .35يو، نحو رواية جديدة، صيآلاف روب جر  -1
 . 40ة، تحميؿ النّص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص ز محمد بوع -2
 .79،80عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص -3
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     (:لبعد النفسي )الداخميا -3
 الاجتماعيأي البعد  ،1"يكوف محصمة البعديف السابقيف مف المفروض أف"
 القاص في  ّـخص الداخمية "حيث ييتؽ بكينونة الشّ المتعمّ  ،فيو الجانب الداخمي ،والجسمي
وطباعيا ومواقفيا  حيث مشاعرىا وعواطفيا وسموكيا، خصية مفبتصوير الشّ  ىذا البعد،

 .2بيا" المحيطةمف القضايا 
 في خلاؿ ىذا البعد الذي يشمؿ خصيةوائي الجانب المظمـ في الشّ ر الرّ يفسّ 

وغاية  ، العواطؼ وآماؿ وعزيمة،الانفعالات المشاعر، الأفكار، الرغبات،موؾ، الس
 اؿ وأىواء وانطواء وغيرىا. خصية مف أفعبالنسبة ليدفيا ويشمؿ أيضا مزاج الشّ  يةخصالشّ 

  :ثالثا: طرائق عرض الشّخصيات
خصيات عمينا أولا أف نشير إلى معناىا ونعني بيا طرؽ إلى تقديـ الشّ قبؿ التّ 

، وقد يوائية وبناء وجودىا في العمؿ الروائخصيات الرّ "الكيفية التي يتـ بيا خمؽ الشّ 
ما في  ؼ شخصيةمنيج يقدـ بو المؤلّ " :جدي وىبة" عممية الخمؽ ىذه بأنياؼ "معرّ 

 . 3ة أو المسرحية"القصّ 
ديـ شخصياتيـ القصصية إلى القارئ،  فيناؾ مف وائيوف في طرؽ تقويختمؼ الرّ 

فاصيؿ الصغيرة والكبيرة فتكوف واضحة لدى القارئ، التّ ، وبأدؽ يقدّميا بصورة واضحة
، ويعزى ىذا الاختلاؼ ما فاسحا المجاؿ لمقارئ في فيمياوىناؾ مف يتركيا غامضة نوعا 

في البناء  توظيفياوائيوف إلى ردية التي يمجأ الرّ قنيات السّ د التّ تعدّ " إلى سببيف ىما:
 .4وائييف أنفسيـ"قافية لمرّ المرجعيات الثّ  اختلاؼ، الأخربب وائي. والسّ الرّ 

                                                           

 . 09وقضايا المجتمع، ص حسيف عبيده، القصة القصيرة عند ثروة أباضة -1
 .49ط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، صبط أحمد شريبشري -2
ي، جماليات التّشكيؿ الرّوائي دراسة في ممحمة الروائية )مدارات الشرؽ(، ص تمحمد صابر عبيد، سوسف البيا -3

178. 
 ،2008 1المعاصرة، عالـ الكتب الحديثة لمنشر والتوزيع، الأردف، طرواية العربية اليـ، الأدب في ر عدناف عمي الش -4

 .187ص
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 :عادة يتـ تقديـ الشخصية بطريقتيفو 
 ريقة المباشرة )التقريرية(:الطّ  -1

 خصية وىي عندما يتحدث الروائي ة منيا عدـ الغموض في إبراز الشّ يدوالقص
لؾ إلى شخصيات تخيمية أخرى أو حتى عف ؿ ذكّ عف طبائع الشخصيات وأوصافيا أو يو "

كما في  (Auto dèscription)مو البطؿ عف نفسوالذي يقدّ طريؽ الوصؼ الذاتي 
الاعترافات. ويطرح الشكؿ الأخير الذي تقدـ فيو الشخصية نفسيا عدة قضايا ترتبط 

 ات بنفس البرودة التي نرى بيابمعرفة الذات وكيؼ يمكف في نفس الوقت معرفة الذ
  .1قارئ"ر في الذات وتقديميا إلى ال، ومف ىنا تعقد مشكمة النظالآخر
 ف ىذه الطريقة تعتمد بدورىا عمى طريقتيف:ونستخمص أ       

ا وأوصافيا مستخدما ضمير ارد نفسو بتقديـ الشخصية: أفعاليف يقوـ السّ "أ :الولى
 .الغائب
اء أسموب مف خلاؿ ضمير المتكمـ، مع بقأف يتيح لمشّخصية فرصة تقديـ نفسيا  :الثانية

شعر القارئ بخصوصياتيا أو تفردىا، أو تفاعميا وأوصافيا، فلا ي، التقرير في ذكر أفعاليا
 مف خصيات باىتةفتبدو الشّ  ،، أو وجية في الحياةبمحيطيا، ولا يستخمص ليا قضية

ولا  ،2"ي في المحصمة النيائية، وبعيدة عف الإقناع الفنّ جية، ومتشابية مف جية أخرى
 شخصية.عناء لمقارئ في ىذا النوع مف استكشاؼ أحواؿ ال

، دا مف الجيد في الكشؼ عف الشّخصيةيمز  ؼ القارئ يكمّ  لا الأسموب"ولكف ىذا 
ة ، ولا تشكؿ بينيما أيّ عف القارئتبقى بعيدة غـ مف ذلؾ، ، وىي عمى الرّ ـ جاىزةفيي تقدّ 

اوي لأف الرّ  .3"، وتفتقد إلى عنصر المفاجأة والإدىاشيا غير مقنعة، لأنّ علاقة تقاربية
 ستأتي بو الأحداث. يعرؼ ما

                                                           

 .223ص ،2009 ،2ط المغرب، حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، الدار البيضاء، -1
 .188الأدب في الرواية العربية المعاصرة، ص  عدناف عمي الشريـ، -2
 .188، ص المرجع نفسو -3
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 ريقة غير المباشرة )التّصويرية(:الطّ  -2
ؼ المؤلؼ شيئا فيو يترؾ لمقارئ "فيي لا تكمّ  المباشرة   ريقةوىي عمى عكس الطّ 

لؾ سواء مف وذ ،خصيةعميؽ عمى الخصائص المرتبطة بالشّ تائج والتّ أمر استخلاص النّ 
خصية إلى تمؾ الشّ  ياب تنظرريقة التي الطّ  التي تشارؾ فييا أو عبر الأحداثخلاؿ 

خصية ومميزات الشّ  يكوف عمينا أف نستخمص صفات الأخيرة، وفي ىذه الحالة خريفالآ
، تمؾ العبارات أو في ىذا الصدد وتسعفنا .صرفات التي تقوـ بياوالتّ  الأفعاؿمف خلاؿ 

تختزؿ صورتيا  الفقرات التي يقدـ فييا المؤلؼ شخصية وىي تقوـ بعمؿ ما بحيث
 .1ومزاجيا وطبائعيا"

خصيات القصصية اء معرفة الشّ ريقتيف نستطيع نحف القرّ الطّ  ىذيفومف خلاؿ 
دراؾ لى النّ ة إع تحولاتيا مف البدايمعرفة واضحة مظيرا وباطنا مما يسيؿ عمينا تتبّ  ياية وا 

 خصية وتصنيفيا.نوع ىذه الشّ 
خصية، ليس ذا أىمية وائي الشّ معرفة الأسموب الذي يقدـ بو الرّ  ، فإفّ "ومف ىنا

ليس دائما بحاجة  اويفالرّ  ،استخدامياوائي جراء د الفائدة التي يجنييا الرّ ، مالـ نحدّ كبيرة
لكي يجعؿ شخصياتو واقعية وذات دلالة إلى إتقاف فف الوصؼ )المظيري والنّفسي( 

ف يعرؼ الكاتب كيؼ يقيـ علاقات منطقية الميـ ىو أ إفّ  القارئ.في وعي  شوتعي
ي والإيديولوجي ياؽ الاجتماعمتلاحمة بيف وجود الشخصية )المظيري والباطني( وبيف السّ 

خصية سواء كانت دقيقة فسية لمشّ و النّ الذي يندرج فيو ذلؾ الوجود، فالسمات المظيرية أ
 .2"ة مف لحظات المجتمعأو إجمالية تكوف دائما متضامنة مع رؤيا العالـ التي تميز لحظ

خصية أماـ المشاكؿ فقد اقترح مقياسيف يفيداف في تقديـ الشّ  "فيميب ىاموف"أما "
ريقة قد تساعد القارئ أو الباحث في معرفة ، ىذه الطّ وايةفي الرّ التي تطرحيا طرؽ التقديـ 

 ات عمى أكمؿ وجو ومعرفة تصنيفاتيا.خصيالشّ 
                                                           

 .224، 223حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  -1
 .193عدناف عمي الشريـ ، الأدب في الرّواية العربية المعاصرة، ص  -2
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 وىذه المقاييس كما ذكرىا "حسف بحراوي" ىي: 
وافرة المعطاة صراحة حوؿ وينظر إلى كمية المعمومات المت :المقياس الكمي - أ

 الشخصية.
خصية، ىؿ تقدميا ي مصدر تمؾ المعمومات حوؿ الشّ : أوعيالمقياس النّ   - ب

ؽ يتعمّ  و فيما إذا كاف الأمرة أخرى أو المؤلؼ، أو بطريقخصية عف نفسيا مباشرة، أالشّ 
المتعددة  1خصية وأفعاليا"ف نستخمصيا مف سموؾ الشّ بمعمومات ضمنية يمكف أ

 والمتباينة. 
 :خصية بين القدماء والمحدثينالشّ  رابعا:

، ولقد شويؽ والمتعة في الخطاب السرديخصية مصدر مف مصادر التّ الشّ تُعدّ 
و تقاس أ واية لافي الرّ  وأىميتيا، مية المختمفةبيف العناصر الشككبرى مف  أىميةاكتسب 

نّ يا تمّ د بالمساحة التي تحتحدّ   وأيضا، ور الذي تقوـ بو، وما يرمز إليو ىذا الدوربالدّ  ماوا 
والمقارنة تجاه ىذا الموضوع الذي تتركو في ضمير القارئ، مما يدفعو لمتساؤؿ  الأثرمدى 

خصية ودورىا في البناء نممس اختلافا واضحا لأىمية الشّ  ة، إذوايالذي تثيره الرّ  الأساس
  .وايات الحديثةقميدية والرّ وايات التّ وائي بيف الرّ الرّ 
لأجزاء الستة ، ضمف االجزء التالي لعنصر الحبكة رسطو"خصية لدى "أالشّ "كانت       

د صيغتيا الخاصة، وقيمتيا النوعية كوحدة كمية. وىذه دّ المكونة لمتراجيديا، والتي تح
 .، والمرئيات المسرحية، والغناءوالفكر، المغةو ، خصيةوالشّ ، الأجزاء ىي الحبكة

كف الأساسي خصية وجياف لعممة واحدة، تمثؿ الرّ الحبكة والشّ  أفّ  "أرسطو"يرى 
  .2، ولا شخصية بلا حبكة"لمتراجيديا، فلا حبكة بلا شخصية

                                                           

 .224حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  -1
 .222نبيؿ راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، ص  -2
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الحدث في نظره  ، لأفّ حداثالأخصية في المرتبة الثانية بعد "فأرسطو" يضع الشّ 
، حتى تناسبيا الأحداثخصيات فيختارىا المؤلؼ طبقا ليذه ما الشّ ىو موضوع الدراما، أ

 .للؤحداث خصيات ليست إلا ظلاّ فالشّ 
يا تحاكي الأفعاؿ، ، ولكنّ وقد أوضح أرسطو "أفّ التراجيديا لا تحاكي الأشخاص

 .1والحياة بما فييا مف سعادة وشقاء"
ف العبرة ليست أي أ ؛خصياتؿ الحدث عف الشّ فضّ  "أرسطو" فّ عمى أ وىذا يدؿّ        

خصية ، فتفقد الشّ ؽ وقيـ بؿ بما يصدر عنو مف أفعاؿلما يتصؼ بو الإنساف مف أخلا
 "فأي شيء في ىذه الدنيا لا ،دت مف الأفعاؿ وتضمنت الصفات فقطتجرّ قيمتيا إذا 

نّ يكسب وجوده في حد ذاتو  .2فيو" ما ـي إلييا، فيي أىما مف الغاية التي يؤد، وا 
ي فأصبح ليا وائص الرّ خصية تحتؿ مكانا بارزا في النّ بدأت الشّ  19وفي القرف

قاد في ىذه الفترة "ويربط "ألاف روب غريبة" ىذا ىتـ بيا النّ وجود مستقؿ عف الحدث، فا
شاعة قيمة الطبقيةالسمطة و ة الاىتماـ بصعود الفرد البورجوازي إلى قمّ   .3"ا 

كؿ عناصر  توظّؼوائي عنصرا رئيسيا في العمؿ الرّ وصفيا خصية ببرزت الشّ ف
 .بقة الاجتماعية، حتى تعكس مميزات الطّ رد الأخرى لإظيارىا بقوّةالسّ 

ف يمكف أ ، بحيث لاقميدية ىي كؿ شيء فيياواية التخصية في الرّ "أصبحت الشّ 
ع راضطرـ الصّ لا ي ذ، إوائي فييانتصور رواية دوف طغياف شخصية مثيرة يقحميا الرّ 

مف  .أو شخصيات تتصارع فيما بينيا، داخؿ العمؿ السردي ،العنيؼ إلا بوجود شخصية
تيـ وذكائيـ عمى رسـ ملامح زوف كؿ عبقريّ وائييف يركّ كثيرا مف الرّ  أجؿ كؿ ذلؾ كنا نمقى

شأف خطير تنيض بو تحت  ، والسعي إلى إعطائيا دورا ذايويؿ مف شأنيا، والتّ خصيةالشّ 

                                                           

 .222، ص نبيؿ راغب، موسوعة الإبداع الأدبي -1
 .223ص ، المرجع نفسو -2
محمد عزاـ، تحميؿ الخطاب الأدبي، عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة )دراسة في نقد النقد (، منشورات اتحاد  -3

 .194، ص2003الكتاب العرب، دمشؽ، 
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سمفا عف شخصياتو، وعف  ، الذي كاف يعرؼ كؿ شيءقميديوائي التّ لمرّ المراقبة الصارمة 
 .1أحداثيا  وزمانيا ومكانيا"

ساس أنيا كائف حي لو وجود قميدية عمى أواية التّ خصية في الرّ "وتعامؿ الشّ 
 لؾ لأفّ حيا، وقامتيا وصوتيا، وملابسيا، وسنيا، وأىوائيا... ذمفيزيقي، فتوصؼ ملا

 .2ي عمؿ روائي"ور الأكبر في أالدّ خصية كانت تمعب الشّ 
خصية نموذج ، جعؿ مف الشّ خصيات لمواقع الخارجيوالمبالغة في محاكاة الشّ 

المحاكاة تتطمب قدرا كبيرا مف التنميط الذي يمكف القارئ مف  لأفّ "، سـ بالاتساؽنمطي يتّ 
العصامي حتى الانتيازي،  ، مفعمى النمط الإنساني السائد في ذلؾ الواقع التعرؼ فييا

  .3ومف الوطني حتى الخائف"
 ، جعؿ القدماء يقعوف في خصيات لمواقع الاجتماعيمحاكاة الشّ وىذه المبالغة في 

 .سمفاذكرناه  ، وىذا ماخصخصية والشّ امة الخمط بيف الشّ دوّ 
 حاوؿف ،خصية تتغيرواية الحديثة بدأت الرؤية إلى الشّ أي الرّ  20ومع بداية القرف 

مثؿ باقي  وائي وأصبحت مثمياقاد التقميؿ مف سمطتيا داخؿ العمؿ الرّ وائيوف والنّ الرّ 
 رد والحوار...الوصؼ والسّ العناصر الأخرى 

الفردية البورجوازية في عصر راجع إلى تزعزع القيـ ىذا التّ  "غريبةروب لاف "يرجع آ   
 ، فاختفت أوركيز عمييا قوياالتّ  وائية التي كافخصية الرّ نتقؿ ىذا الخمؿ إلى الشّ لاحؽ، فا

تمفتيف في رواية واحدة ي شخصيتيف مخيسمّ  . فأصبح "فولكنر"واية الجديدةكادت مع الرّ 
بالحرؼ الأوؿ مف تعريؼ شخصيتو في رواية القصر عمى  ، ويقتصر "كافكا"باسـ واحد

ش" تويعمف "لوكاشخصية وشكؿ بطمو في العمؿ الواحد. اسـ  "بكيت"، ويغير اسميا

                                                           

 .76عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص -1
 .76المرجع نفسو، ص  -2
، متغيّرات الواقع العربي، الرّواية العربية... ممكّنات السّرد، أبحاث وتعقيبات ومناقشات الندوة التي صبري حافظ -3

، 2004أقاميا المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف والأدب ضمف فعاليات ميرجاف القريف الثقافي الحادي عشرة، الكويت، 
 .191ص 
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خصية التي تقوـ ، فيطمؽ تسمية البطؿ الإشكالي عمى الشّ بيف البطؿ والعالـ القطيعة
 .1القيـ الأصمية في العالـ المنحط"بالبحث عف 
الحديثة يعتبر قطيعة مع واية خصية في الرّ غيير الذي مس الشّ ىذا التّ  ولعؿّ 

بتيذيب ملامحيا لؾ وذ ،خص الحقيقيخصية تبدو أجمؿ وأعقؿ مف الشّ جعؿ الشّ التقاليد، ل
  .وتمميع وجييا

خصية كجوىر سيكولوجي كما ظرة الشّ عد النّ بقد البنيوي قد است"وبيذا يكوف النّ 
ز ، وركّ خصيات كائنات مف ورؽالشّ  إفّ " رولاف بارت: ، فقاؿخصية كميا تماماعد الشّ باست

 .2تقوـ بيا"ئفيا التي خصية إلى وظاختزؿ الشّ اقد  "، كما كاف "بروبنقده عمى فعميا وحده
خصية لؾ الشّ خصيات بما في ذشّ الخصية كؿ عنصر الشّ وقد شمؿ ىذا الإىماؿ ل       

وائي مف أكثر الشرائح اليامشية عمى ص الرّ ئيسية في النّ خصية الرّ الشّ البطمة "إذ أصبحت 
، ولـ يعد لمنص بطؿ بأي ؤية عمى السواءمستوى الواقع الاجتماعي وعمى مستوى الرّ 

نّ فاىيـالممفيوـ مف  مف العلاقات المعقدة التي تجعؿ لكؿ  كةما أصبحت بو شب، وا 
 .3خصيات القدر نفسو مف الأىمية"الشّ 

وائي برزت خصية في النص الرّ الشّ  أتياونتيجة لرد فعؿ النقاد عمى المكانة التي تبوّ 
 ف يشيد، فمنيـ مف يجعميا إنسانا حيا مف الواقع ومنيـ مارسيفاب والدّ راء متضاربة لمكتّ آ

  جد مثلا: وىناؾ مف يقؼ موقفا وسطا ، فن، بيا، ومنيـ مف ينكر ليا تماما
 :(VLADIMIR PROPP)بروب  فلاديمير -1

ي اىتماـ انطلاقا مف كونيا عنصرا أ بيا ذاتيا ولـ يوؿ خصية في حدّ أىمؿ الشّ 
 عمؿ الر أساس را لا يستقر عمى الحاؿ، ومستقلا بذاتو، ومنفصلا عف الفعؿ الذي يعتبمتغيّ 

                                                           

 .194محمد عزاـ، تحميؿ الخطاب السردي، ص -1
 .194ص  ،لمرجع نفسوا -2
 .192صبري حافظ، متغيّرات الواقع العربي، ص  -3
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ر ىو لا يتغيّ  ، وماخصياتأسماء وأوصاؼ الشّ ر ىو تغيّ ي ف ماالمنتج فيرى" أ
وابت التي تشكؿ ، إذف فالثّ أو عمى الأصح ىو الوظائؼ التي يقوموف بيا ،أفعاليـ

 .1"العناصر الأساسية في الحكي ىي الوظائؼ التي يقوـ بيا الأبطاؿ
الشخصية واىتـ بالأدوار التي تنسب بروب" قد أىمؿ  "فلاد يمير فّ أ فنستخمص
و كيؼ قاـ بيذا الفعؿ بؿ ولـ يولي الاىتماـ بصاحب الدور أو الفعؿ أ إلييا في القصة،

 خصية وباقي الأسئمة في نظره ىي مجرد توابع لا غير.قامت بو الشّ  الميـ ىو ما
 :(RBARTHES)رولان بارت  -2

، واعتبرىا ء الروائيالبناخصية عنصرا أساسيا في ف الشّ "رولاف بارت" أ يرى
 عممية السردية .المشارؾ في 

" ينتج الشخصيات فيتخذ لو ظييرا، فميس ذلؾ  "فالخطاب في رأي "رولاف بارت
 .أمامنا ولكف مف أجؿ أف تمعب معنا، ينياما بمف أجؿ أف يجعميا تمعب في

خصيات والشّ الحميـ بيف الخطاب  ( Compliciti )ىناؾ شيئا مف التضافر فكأفّ       
الخطاب نفسو  . وكأفّ نات مف الخطابخصيات ىي عيّ الشّ  ...فكأفّ التي تظير عبره

 .2"خصيات الأخرى ، مجرد شخصية مف الشّ المعقدةىذه العلاقة عبر يغتدي 
 خصية.، وبيف الشّ الذي ىو تركيب لغوي لمنص الأدبي فبارت يساوي بيف الخطاب

 عبد الممك مرتاض: -3
لى ضرورة الحد مف سمطة راء التي تدعو إجممة مف الآخر الذي أعطى ىو الآ

، فيقوؿ في ىذا الشأف محددا موقفو انطلاقا مف في )نظرية الرّواية ( صية في كتابوخالشّ 
 نا لا"وا  : أىمية الشخصية في العمؿ الروائي قاد العالمييف المحدثيف حوؿ وأراء النّ موافؽ 

ننا، ، ولكّ قاد العالمييف وجيو إلى أبعد الحدوداثيوف مف النليو الحدذىب إ ما فّ نرتاب في أ

                                                           

، 1991، 1حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -1
 .24ص
 .81عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص -2
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ؿ موقفا بإزاء موقفيـ، ولا عمينا أف يكوف دائر في فمكيـ، أو مضطربا في ف نسجّ نريد، أ
أىمية قصوى خصية عمى ورقيتيا في العمؿ السردي تمثؿ ف الشّ وىو أ ،غير مضطربيـ

دية عف و الأعماؿ السر ستميز بتيء الذي خصية ىي الشّ ... فالشّ في ىذا الجنس الأدبي 
خصية مف أي قصة قصيرة لصنفت، ربما، . فمو ذىبت الشّ أجناس الأدب الأخرى أساسا

 .1في جنس المقالة "
 أىميةقميؿ مف لى التّ لؾ مرتاض" أنو يدعو إونستخمص مف قوؿ "عبد الما

في بخاصة ، لكنو خصية التي أعدىا القدماء كؿ العمؿ السردي بعامة والعمؿ الروائي الشّ 
، حفة لمشخصية التي أىممت الشخصية إلى أبعد الحدودالوقت نفسو يرفض النظرة المج

خصية تبقى أىـ عنصر يميز العمؿ السردي عف غيره مف الشّ  وىذا غير صائب لأفّ 
 الأجناس الأدبية الأخرى .

 :  (A.J.GREMAS)غريماس  -4
خصية تسميتو بالشّ يمكف  ، وىو ماخصية في الحكيفيما جديدا الشّ  ـ "غريماس""قدّ 
خصية المعنوية، في عالـ الاقتصاد، فميس مف ، وىي قريبة مف مدلوؿ الشّ المجردة

 ف العامؿ في تصور "غريماس"خصية ىي شخص واحد، ذلؾ أتكوف الشّ ف الضروري أ
روري أف يكوف العامؿ نو ليس مف الضّ ديف، كما أممثلا بممثميف متعدّ ف يكوف يمكف أ

أو اريخ، وقد يكوف جمادا و التّ ىر، أيكوف مجرد فكرة كفكرة الدّ  فقد، شخصا ممثلا
 ...الخ .حيوانا

 خصية مف خلاؿ التمييز بيف مستوييف : مفيوـ الشّ  د "غريماس"وقد حدّ 
 المنجزة ليا . دا ييتـ بالأدوارخصية مفيوما شموليا مجرّ ػػػػ مستوى عاممي : تتخذ فيو الشّ 

                                                           

 .90،  صعبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية -1
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في  ما فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدورػػػػ مستوى ممثمي: )نسبة إلى الممثؿ( تتخذ 
ة أدوار ، أو عدّ مع غيره في تحديد دور عاممي واحد، يشارؾ الحكي، فيو شخص فاعؿ

  .1عاممية"
 خصيةتصنيف الشّ  خامسا:

ىنا  نجد ، "ولادة، ليا أنواعيا وتصنيفاتيا المتعدّ خصية قواـ العمؿ الروائيالشّ 
وطرائؽ تصويرىا  خصيات ومستوياتيا وعلاقاتيا المتداخمةمجالا لمحديث عف أنواع الشّ 

 .2داخميا وخارجيا"
لؾ لمعرفة باحث، وذ وائية حاجة لابد منيا لأيّ خصية الرّ تصنيؼ الشّ  إذ يعدّ 

 أنواعواية عمى تحوي الرّ  إذخصيات، الشّ غيرىا مف ف التي تميزىا ع ووظائفيامرتبتيا 
اوي التي يعطييا إياىا الرّ  الأدوارميز بينيا مف خلاؿ ، يمكف التّ خصياتدة مف الشّ متعدّ 

وتقابميا شخصيات  ،وائيدة تسيطر عمى العمؿ الرّ فتظير شخصيات مثلا ذات أدوار متعدّ 
معرفة لى الحاجة إ أمسارس في ف الدّ إليو ىو أ الإشارةوما تجدر  .ضئيمة أداورذات 

 نتاج إلاّ خصية ماىي الشّ  لأفّ  ارسيفالدّ عمييا الكثير مف  كأاتّ خصيات التي تصنيفات الشّ 
 . ؿ يبدعو المبدعمتخيّ 

لدراسة  الباحثيف أماـصنيفات التي أنارت الطريؽ التّ  أىـومنو يمكف الوقوؼ عمى 
ص السردي ولعؿ أىـ ىذه في النّ  انشغالياوكيفية  وظائفياخصية بغية تحديد الشّ 

 :التّصنيفات
 كوين:حسب التّ  -1

 خصيات تختمؼ أدوارىا بحسب ما أرادهواية عدة أنواع مف الشّ ة والرّ في القصّ 
خصية في مواقفيا وسموكيا عمى ؿ أو ثبات الشّ نادا إلى تحوّ تسايا يمكف تصنيفالقاص، و 

لى الأساس إخصية عمى ىذا وتنقسـ الشّ واية إلى آخرىا، ؿ الرّ ماىي عميو مف أوّ 
                                                           

 .51،52داني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، صمحميد لح -1
 .99، ص1997سميماف حسيف، الطّريؽ إلى النّص )مقالات في الرواية العربية (، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -2
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خصيات لى دور الشّ تصنيفيا بالنظر إ ، وشخصيات مسطحة. أورةشخصيات مدوّ 
خصيات في بيف الشّ  الأىميةو حجـ المساحة التي تحتميا في ومشاركتيا في الأحداث أ

خصية إلى شخصيات رئيسية وشخصيات تنقسـ الشّ  الأساس، وعمى ىذا ةبناء القصّ 
 .ثانوية
 امية(:خصية المدورة )النّ الشّ  . أ

 "سترفنجد " فور خصيات وع مف الشّ سميات التي تطمؽ عمى ىذه النّ دت التّ تعدّ 
عقيد في الطبيعة تنوع والتّ الّ  أنواعسد كؿ رة وىي التي "تجّ خصية المدوّ الشّ  اسـيطمؽ عمييا 

يو ، في مقابؿ ما يسمّ المناسبة لتمثيؿ البعد المأساوي خصياتتبرىا الشّ لؾ يع، لذالإنسانية
خصيات ز ىذه الشّ تتميّ . و افية لمؤلّ تالتي تعكس فكرة ثاب flatحة خصيات المسطّ بالشّ 

  .1ؿ في أغمب الأحياف حالة درامية مركبة معقدة"، وتمثّ بكثابة سيكولوجية
عد المأساوي لأطوؿ أمد خصيات التي تناسب تمثيؿ البيا الشّ أنّ  ستر"يرى "فور 

.ممكف كما أف بمقدورىا أف تقودنا صوب أ  ي نمط مف مشاعر المدح والتواؤـ
يمكف في  ...مدورة شخصية ما المعيار الذي بواسطتو نحكـ بأفّ  "سترد "فور "وحدّ        

ف لـ تفاجئنا فيي ا إ، وأمّ ف فاجأتنا مقنعة إيانا فيي مدورةا إفأمّ  .خصيةموقؼ ىذه الشّ 
"ونحف لـ  صنيفي في قولو:ىذا المعيار التّ رفض  ولكف "عبد المالؾ مرتاض" ،2حة"مسطّ 
ستر" لـ وائية ذلؾ أف "فور خصية الرّ وعيف مف الشّ يف النّ مييز بيف ىذىذا التّ  أغمض مف نر

مختمفيف مف بيف صنفيف  زيمييستطع إعطائنا أي قاعدة صارمة بواسطتيا نستطيع التّ 
ف يحدد بيا رامة العممية التي يجب ألى الصّ لكونيا معايير تفتقد إلؾ . وذ3"خصيةالشّ 

وىو ، أف يعني شيئا ذا باؿينبغي  عريؼ لاىذا التّ  "فقد لاحظ "تودوروؼ" أفّ  المصطمح،

                                                           

 .57محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص -1
 .88عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص -2
 .88، صرجع نفسوالم -3
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يسمح لمثؿ ىذه  و لانّ تعريؼ يمكف أف يسري عمى القارئ العادي، أما القارئ المحترؼ فإ
 . 1"خصية بأف تفاجئو بسيولةالشّ 

ة المعقدة التي لا تستقر عمى خصية المدورة ىي تمؾ المركبف الشّ "ويمكف القوؿ أ
، عرؼ مسبقا ماذا سيؤوؿ إليو أمرىايف ي ليا نار، ولا يستطيع المتمقي أ، ولا تصطمحاؿ
 .2"، فيي في كؿ موقؼ عمى شأف لة الأطوار، ومتبدّ رة الأحواؿيا متغيّ لأنّ 
ر بتغير الظّروؼ رة تتغيّ حاؿ واحد يجعؿ منيا شخصيات متطوّ  وعدـ استقرارىا عمى   

 .الإنسانية بصفة عامة
خصية "ىي الشّ  فيقوؿ:امية خصيات النّ ط" اسـ الشّ بط أحمد شريبويطمؽ عمييا "شري

 يكتمؿ تكوينيا حتى تكتمؿ القصّة، ، ولار الأحداثر مف موقؼ بحسب تطوّ التي تتطوّ 
ر تدريجيا ، وتتطوّ رد، أو الوصؼواية أو السّ فشيئا خلاؿ الرّ  بحيث تنكشؼ ملامحيا شيئا

 .3"روؼ الاجتماعيةو الظّ ة وتأثير الأحداث فييا أر القصّ خلاؿ تطوّ 
خطوة خطوة وتنكشؼ بالتدرج والتفاعؿ مع الأحداث  ىندورة تبالمخصية إذف فالشّ 

لؾ فيي شخصية ير ولذيجعميا تتغّ  وىذا ما ،يا مأخوذة مف الواقعلأنّ  ؛رىار بتطوّ وتتطوّ 
المعقدة، والتي تكره وتحب وتفعؿ الخير والشر  دة بكؿ دلالاتيا التي توحي بيا لفظمعق

  .وتؤثر وتتأثر
 )البسيطة(:حة خصية المسطّ الشّ  . ب

لى نيايتيا إة خصيات "تبقى عمى حاليا مف بداية القصّ وع الثابت مف الشّ ىي النّ 
ولا  ،ى الورؽ لا تغير الأحداث طبائعيا، أو ملامحياحيث تولد مكتممة عم ،رفلا تتطوّ 

                                                           

 88، صعبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية -1
 .89، 88، ص المرجع نفسو -2
 .46، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، صطببط أحمد شرييشر  -3
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صفة كالجشع  ، أويد ولا تنقص مف مكوناتيا الشّخصية، وىي تقاـ عادة حوؿ فكرةتز 
 .1"و الأنانية المفرطةأالبخؿ  غ حدّ وحب الماؿ التي تبم

ؼ عمييا ببساطة نتعرّ يا يسيرة، خصية ىي أنّ وع مف الشّ أىـ ميزة ليذا النّ  ولعؿّ 
ر ع تغيّ ب مف القارئ جيد في تتبّ تتطمّ  ولا. د واحد تسيؿ معرفتيا منذ البدايةيا ذات بعلأنّ 

قد لعنصر تجعميا تف، وىذا ما يت بالبسيطةوليذا سمّ  يا جاىزة،فاتيا لأنّ طباعيا وص
 المفاجأة والتغيير.

عقيد الذي لى الكثافة السيكولوجية والتّ رة فيي "تفتقر إخصية المدوّ وعمى عكس الشّ 
 .2"يا ذات بعد أحادي ثابت غير متغير، ولأنّ ز الطبيعة الإنسانيةيميّ 

خصيات "خاصية وع مف الشّ زة ليذا النّ بات المميّ ف خاصية الثّ ويرى "نبيؿ راغب " أ
قاد بالقصور ، وكثيرا ما دمغيا النّ ائوقرّ  وائي عمى إقناع، وقدرة الرّ يدؽ الفنّ لمصّ معارضة 
لا بقدر الإمكاف مع الحياة الفعمية، وينبغي أف تتشابو خصيات ينبغي أالشّ  ، لأفّ والضعؼ
زواياىا ا كؿ جوانبيا و لن ف تستدير وتدور مظيرة نيا جانبا واحدا فقط، بؿ عمييا أنرى م

 .3"طح الذي يتغيرو السّ بدلا مف ذلؾ الجانب أ
خصيات لا يستطيع أف يؤثر ولا أف يتأثّر، وع مف الشّ ف ىذا النّ وىناؾ مف يرى أ

فيا اسميا، ويحددىا شخصية سمبية يعرّ " :حيث يصفيا "عبد الممؾ مرتاض" بأنيا
 .4"تتأثرف تستطيع أف توثر كما لا تستطيع أ ، فيي تمؾ التي لامصطمحيا

ذات الأبعاد والجوانب  لؤدب يفضموف الشخصياتلالحاليف  النّقادوليذا نجد 
ؿ ما فضّ الجيؿ التالي ربّ  لؾ ليس بقاعدة عامة كما يرى "موير" لأفّ المتعددة، لكف ذ

 خصيات ذات الأبعادوجود الشّ يمكف الاستغناء عنيا في  حة التي لاخصيات المسطّ الشّ 
حة ىي وحدىا القادرة عمى تمبية أغراض خصية المسطّ ف الشّ أد عمى ف "موير" يوكّ بؿ إ

                                                           

 .46، ص، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةطببط أحمد شرييشر  -1
 .57محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص -2
 .235نبيؿ راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، ص -3
 .89عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص -4
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ع واحد مف رؤية الحياة عبير عف نو زمة لمتّ خصية، فيي الأداة الوحيدة اللاّ كاتب رواية الشّ 
نّ مف زاوية محدّ   وامية التي تقوـ بيا ىذه الشخصية أما العبرة تتمثؿ في الوظيفة الدر دة. وا 

 .1تمؾ"
و أف تمعب دورىا أرة خصيات المدوّ للؤخر فلا يمكف لمشّ  ؿمّ وعيف مكويبقى كلا النّ 

كاف ليا لتكويف ىي  ة التي ماحسطّ خصيات المبتحفيز الشّ  رىا وتطورىا إلاّ ينشط تغيّ 
 رة.خصيات المدوّ أيضا لولا الشّ 

 :ئيسيةالشخصيات الرّ ج.    
خصيات برعاية واىتماـ كبير مف طرؼ السارد مما يجعميا أكثر تحظى ىذه الشّ 

ى يفيـ القارئ ، فحتّ يةواجربة المطروحة في الرّ ؼ عمييا فيـ التّ ، وقد يتوقّ زا عف غيرىاتميّ 
خصيات الرئيسية ف يعتمد عمى الشّ ائي والإحاطة  بكؿ جوانبو عميو أو مضموف العمؿ الرّ 

روري ، وليس مف الضّ الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ تقودتي فيي ال الأحداث بيا ػ رتباطلالؾ وذ
خصية المحورية، وقد يكوف يا ىي الشّ ، ولكنّ ئيسية بطؿ العمؿ دائماخصية الرّ الشّ  ف تكوفأ

  .في شكؿ بطؿ معارض خصيةخصـ ليذه الشّ أو ىناؾ منافس 
و ما أراد ييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أخصية الفنية التي يصطففيي الشّ "

ية المحكـ بناؤىا بالاستقلالية خصية الفنّ ع الشّ . وتتمتّ عبير عنو مف أفكار أو أحاسيسالتّ 
 .لقصصيص ا، وحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النّ أيفي الرّ 

، وجعميا تتحرؾ ما منحيا القاص حريةخصية قوية ذات فعالية كمّ وتكوف ىذه الشّ 
رادتياوتنمو وفؽ قدرا يراقب صراعيا وانتصارىا أو إخفائيا  ابعيد، بينما يختفي ىو تيا وا 

 .2"ياسي الذي رمى بما فيوو السّ أ وسط المحيط الاجتماعي
رات وأفكار د تصوّ ئيسية فيي تجسّ خصيات الرّ عقيد الذي تتميز بو الشّ ونظرا ليذا التّ 

يكمف  عف ما الحركة لتّعبيرو  أية في الرّ ، حيث يعطييا حرية تامّ وأحاسيس الكاتب نفسو
                                                           

 .132يحة عودة زعرب، غساف كنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي، صبص -1
 .45ص شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، -2



 بناء الشّخصية في الّرواية                     وّل         الفصل ال 
 

33 

بط ارتباطا وثيقا تواية تر جربة المطروحة في الرّ و التّ ة أالقضيّ  ولكوف ،بداخمو إلى القارئ
و فشؿ ىذه أ واية يكوف مرىونا بنجاحو فشؿ الرّ نجاح أ فّ ئيسية فإخصية الرّ بالشّ 
كبر عدد مف أفكار حية استطاعت أف تجذب أ، فإذا كانت قادرة عمى تقديـ خصياتالشّ 
نسانية ا إذا كانت عاجزة عف تقديـ القضايا الإواية رواية ناجحة، أمّ لؾ تكوف الرّ اء، وبذالقرّ 

 بطريقة مقنعة وتشخيصية فشؿ العمؿ برمتو.
 ويحدد "ىنكؿ "خصائص الشخصيات الرئيسية في ثلاثة عناصر:       
 :شخيص"مدى تعقيد التّ  .1

خصيات المعقدة التي ترجع أفعاليا وتصرفاتيا إلى مجموعة قصد بو نمط الشّ يُ و 
ف الدوافع والانفعالات المتناقضة، بما يجعميا عرضة لتغيرات حاسمة. متداخمة ومركبة م

، نماذج بسيطةنماذج إنسانية معقدة وليست ئيسية تمثؿ خصيات الرّ الشّ  فّ ومعنى ذلؾ أ
 .يمنحيا القدرة عمى اجتذاب القارئعقيد ىو الذي وىذا التّ 

 :خصياتشّ بعض ال بوىتماـ الذي تستأثر ػ مدى الا2
، ميزالشخصيات الأخرى بقدر مف التّ  ارد حيف يخصيا دوف غيرىا مفالسّ ىتماـ أي ا   

ىذا الاىتماـ جعميا مركز اىتماـ  .بمكانة متفوقة حضىحيا حضورا طاغيا، وتنحيث يم
 ارد فقط.خصيات الأخرى وليس السّ الشّ 
 :ف إحدى الشخصيات تجسدهأ الذي يبدومدى العمؽ الشخصي  .3

لؾ . ذمثار اىتماـ الشخصيات الأخرى يجعمياويقصد بو غموض الشخصية بما 
لغزا غامضا عمينا يستثيروف  يـ الغموض أو تشكؿ حياتيـجميع الناس الذيف يمفّ  أفّ 

ىتماـ كمو ، فيكوف الافتزيد رغبتنا في معرفة ىذه الشخصية لفؾ ىذا الغموض .1"شغفا
 .عمييامنصبا 

 
 

                                                           

 .56،57محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص  -1
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 :ةخصيات الثانويالشّ  -د
خصيات بالشخصيات الرئيسية نجدىا تقوـ بأدوار أقؿ الشّ ا ىذا النوع مف إذا قارن  

خصيات التي تظير في المشيد بيف "فقد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو إحدى الشّ 
عيؽ لو. وغالبا ما تظير في سياؽ قوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو موقد ت .آخرحيف و 

قا مف تعقيدا وعملا أىمية ليا في الحكي. وىي بصفة عامة أقؿ أحداث أو مشاىد 
ماـ السارد في شكؿ ، حيث لا تخطى باىتخصيات الرئيسية، وترسـ عمى نحو سطحيالشّ 

 .1"احدا مف جوانب التجربة الإنسانيةتقدـ جانبا و  ، غالبا مابنائيا السردي
ط، لا أىمية ليا في يا مجرد شخصيات مساعدة فقويفيـ الكثير مف النقاد عمى أنّ 

ارد وليذا يقوؿ أحد ، وليذا لا تحظى باىتماـ السّ الحكي، تظير فقط كدور تكميمي لمبطؿ
فسيرية مف خصيات الثانوية مجرد ظلاؿ لا يتجاوز دورىا الوظيفة التّ كؿ الشّ  "إفّ  :النقاد

خصية ي لمشّ وائلالة الفكرية التي يقوـ عمييا البناء الرّ مز المعنوي والدّ جية وتعميؽ الرّ 
 .2ئيسية مف جية ثانية"الرّ 

خصيات الثانوية مكانة ودور في لمشّ  قاد الذيف أعطواوىذا ما يتناقض مع فئة النّ 
ا عوامؿ كشؼ ، وتكوف إمّ خصية الرئيسية"التي تضيء الجوانب الخفية لمشّ  واية فييالرّ 

مّ عف الشّ  ، وتنطؽ باسميا ا تبعا ليا، تدور في فكمياخصية المركزية وتعديؿ لسموكيا وا 
 .3ي الضوء عمييا وتكشؼ عف أبعادىا"يا تمقفوؽ أنّ 

خصية الرئيسية واحد مف أفراد المجتمع الذي تعيش فيو باقي فإذا كانت الشّ 
، وىذا ما يفرض مشاركة عيـ في مختمؼ مراحؿ وأزمات حياتياالشخصيات فتتفاعؿ م

 خصيات الثانوية في الأحداث.الشّ 

                                                           

 .57، صمحمد بوعزة، تحميؿ النص السردي -1
 .28محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، ص -2
 .132ص غساف الكنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي، يحة عودة زعرب،بص -3
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، فيو لا "في تصعيد الحدث وصنع الحبكة دكبير يتجسّ  خصية الثانوية دورولمشّ 
، تساعد يا شخصيات متناثرة في كؿ روايةإنّ  .أىمية عف دور الشّخصية الّرئيسية يقؿّ 
براز الحدث"ئيسخصية الرّ الشّ   .1ية في أداء ميمتيا وا 

، بؿ ييتـ ف ىو الذي لا يستغرؽ كؿ فنّو في شخصيتو الرّئيسيةكاتب المتمكّ ال"ف
و يأخذىـ مف الحياة كما يقوؿ "مورياؾ" يمنع أنّ  لاو ، و الثانوية مثؿ عنايتو ببطموبشخصيات

أو كما  أخذىـ مف الحياةأف يتركيـ عمى عواىنيـ كما  ويفتتف بو "محمد يوسؼ نجـ".
، وأحيانا يزيد خصية بؿ حبكة القصة كمياـ الشّ بؿ يضيؼ إلييـ ما يدعّ  يصادفيـ فييا،
 .و يحمّميا بعض المضاميفدرجة أنّ ة لفي ىذه العناي

و يأخذ ىذه وىذا ما نلاحظو عند "نجيب محفوظ"، فبالرغـ مما ذكره كثيرا مف أنّ 
ا يفعمو مع أبطالو الشخصيات مف واقع الحياة إلا أنو ييتـ برسميا بصورة لا تقؿ عمّ 

يد يش "نجـيجعؿ "محمد يوسؼ  اكرة وىذا مائيسية مما يجعميا تبقى في الذّ وشخصياتو الرّ 
لنا جذابة  ميايعني بشخصياتو الثانوية عناية عظيمة ويقدّ  "نجيب محفوظ"و :بو ويقوؿ

و لف ينسى بحاؿ ، ولكنّ ينسى الكثير مف الشخصيات الكبيرةمقبولة... وقارئ قصصو قد 
خصية الثانوية اىتماـ القارئ في قد تستحوذ الشّ . ف2حاذيف"أستاذ الشّ  "زيطة"شخصيات 
نماذج خصية الرئيسية لما تمتاز بو مف مطابقة لبعض الوايات أكثر مف الشّ بعض الرّ 

 البشرية في حياتنا اليومية.
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 سب الوظائف:ح -2
فبعد أف كاف ت عميقة ارتبطت باتجاىات مختمفة، خصيات إلى تحولاخضعت الشّ 

الحكائي ص نظر إلى النّ أصبح يُ  ."اتية كجوىر سيكولوجييتيا الذّ نخصية في بنظر لمشّ يُ 
 فعف ىذه الأدوار ينشأ ،خصيات، ىو الأدوار التي تقوـ بيا الشّ يوىو أساسي ف عمى أف ما
خصية ىتماـ بالشّ نييف والبنائييف معا إلى الاكلاؿ الشّ ، وىذا سبب تحوّ صي لمنّ المعنى الكمّ 

تماـ بصفتيا ومظاىرىا ىلأعماؿ التي تقوـ بيا أكثر مف الاالحكائية مف حيث ا
 .1الخارجية"

 ديد وظيفتيا في السرد نجد:خصية وتحبيف الأعماؿ التي اىتمت بدراسة الشّ   ومف
 فلاديمير بروب: . أ

"أحد رواد الشكلانية  الشعبية ودراستيا وىوموا بالحكاية الذيف اىتحد الأقطاب أ دّ يع
 حقؿ الدراسات البنيوية الدّلالية، وذلؾ في كتابو ريف الأوائؿ فيومف المنظّ  ،الروسية
، وىو ينطمؽ أساسا مف ضرورة دراسة الحكاية اعتمادا عمى بنائيا لوجيا الحكاية()مورفو 

اريخي أو صنيؼ التّ ، وليس اعتمادا عمى التّ ةالخاصّ  (signes)اخمي أي عمى دلالتيا الدّ 
روب" مّذيف قاـ بيما مف سبقوه في البحث...، ولكي يوضح "بلموضوعاتي الصنيؼ االتّ 

 ة:تيالأمثمة الآنموذجو يحمؿ 
 سر يحمؿ البطؿ إلى مممكة أخرى .، النّ ػيعطي الممؾ نسرا لمبطؿ -
 ، يحمؿ الفرس ىذا إلى مممكة أخرى .فرسا لػػ: "سوتشينكو" يعطي الجدّ ػ -
إلى  "افاء، يحمموف "إيفيخرج مف الخاتـ رجاؿ أشدّ " افيعطي ساحرا قاربا "لإيف -

 .مممكة أخرى

 

 
                                                           

 .52حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص -1
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ر فيو ا المتغيّ ، أمّ و الوظائؼ التي تقوـ بيا الأبطاؿابت في ىذه الأمثمة ىفالثّ    
ىو ميـ في دراسة  ما في كؿ ىذا أفّ  "بروب ". ويستخمصخصياتأسماء وأوصاؼ الشّ 

يء أو ذلؾ، وكيؼ ا مف فعؿ ىذا الشّ خصيات. أمّ ا تقوـ بو الشّ ساؤؿ عمّ الحكاية ىو التّ 
 .1غير" باعتبارىا توابع لا يا إلاّ فعمو فيي أسئمة لا يمكف طرحُ 

 خصيات وأىمؿ ىويتيا وصفاتيا.اىتـ بالفعؿ الذي تقوـ بو الشّ  "بروب" ىذا يعني أفّ و  

خصيات في الحكايات العجيبة في واحد الشّ  وب" الوظائؼ التي تقوـ بيا"بر  دد"وقد حّ 
تحدّث عف الوظائؼ  فوظيفة مصطمح خاص بيا، وبعد أ وثلاثوف وظيفة، ووضع لكؿّ 

ىذه  في الحكاية العجيبة فرأى أفّ بتفصيؿ قاـ بتوزيعيا عمى الشّخصيات الأساسية 
 :ات الأساسية تنحصر في سبع شخصياتخصيالشّ 
 .(Agresseurouméchant)المعتدي أو الشرير  .1
 .(Donateur)الواىب  .2
 .(Auxiliaire)المساعد .3
 .(Princesse)الأمير  .4
 . (Mandateur)الباعث  .5
 .(Héros)البطؿ  .6
 .(Faux Héros)البطؿ الزائؼ  .7

تستطيع القياـ بعدد مف الوظائؼ والملاحظ  ،خصياتكؿ شخصية مف ىذه الشّ  إفّ 
، تياوليس عمى أوصافيا ونوعيّ  ،خصيةور الذي تقوـ بو الشّ ز عمى الدّ ركّ  أف ىنا "بروب"

ؿ إلى إعطاء مفيوـ العوامؿ دوف أف يضع قد توصّ  "بروب" أفّ ونقوؿ في الأخير 

                                                           

 .23،24حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص -1
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دة عمى سبع شخصيات ع الوظائؼ المتعدّ ة عندما وزّ ، وخاصّ بالضرورة المصطمح نفسو
 .1اعتبرىا غريماس بمثابة العوامؿ" أساسية وىي التي

 غريماس:.  ب
بيف  سيما عنصر الصراع  واية لاطريقة أخرى لدراسة الرّ  "غريماس"بع تّ ا

 بروب" يميرف آخريف لمعوامؿ: جرد "فلادجردي "غريماس"خؿ دخصيات حيث "أالشّ 
"سوريو" المتصوّر مف خلاؿ  وجرد الحكاية الخرافية،ر مف خلاؿ شخصيات المتصوّ 

 المساعديف الجديديف و المقارنة بيف ىذه النماذج تبرز العاممشخصيات المسرح أ
 د المعارض لو.، الضّ المساعد لمبطؿ .2والضديد"

، عة عمى ثلاثة أزواجمف ستة عوامؿ موزّ  "غريماس"لعاممي عند النموذج اف "ويتكوّ 
علاقة التي تربط بيف طرفي كؿ د طبيعة ال، يحدّ كؿ زوج يتحدد مف خلاؿ محور دلالي

 تربط بيف الأزواج الثلاثة: التي، وطبيعة العلاقة زوج
  ذات/ موضوع: -

. الموضوع موضوع قيمتياات مصدر الفعؿ، فيي التي تسعى إلى تحقيؽ تمثؿ الذّ 
ا باتجاه إلغاء ات إمّ . يكوف فعؿ الذّ لحالة التي ستنتيي إلييا الحكايةات وافيو غاية الذّ 

 و خمؽ حالة جديدة.أو إثباتيا حالة ما أ
 المرسل إليه: المرسل/ -

. فكؿ رغبة مف ات ترغب في موضوع، ويدفعيا إلى الفعؿيجعؿ الذّ  المرسؿ ىو ما
المرسؿ إليو ىو الطرؼ المستفيد و  .ؾ أو دافع ىو المرسؿورائيا محرّ ات يكوف طرؼ الذّ 

نحو طرؼ مستفيد ىو ات لمموضوع يكوف موجيا مف الفعؿ )فعؿ الذات(. فتحقيؽ الذّ 
 .3المرسؿ اليو"

                                                           

 .23، ص حميد لحمداني، بنية النص السردي -1
 .54، ص2006، تحميؿ الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، رعبدالقادر شرشا -2
 .66، 65محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص -3
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 ي:تونستطيع ىندستيا بالشكؿ الآ
 

 

 القيمة  
لؾ في وضع العراقيؿ والمعارضة، سواء كاف ذ ؿ، أياني فعكس الأوّ ا الثّ أمّ "
 وصيؿ اليدؼ وتبميغو إلى المستفيد.غبة أـ في تتحقيؽ الرّ 

، وقد يتواجد لأمر في بعض الحكايات عمى تواجد أحد ىذيف النوعيفقد يقتصر ا
 .1كمييما في بعضيا الأخر"

العوامؿ  د العلاقات بيفتظير بينيا روابط تحدّ  ،مف خلاؿ ىذه الأزواج الثلاثو 
 :وىي الأخرى ثلاث علاقات

تكوف في   ا أفات إمّ ىذه الذّ  ،ات والموضوعتجمع بيف الذّ  :(désire)غبة علاقة الرّ  .1
   . وىي الحالة التي تحقؽ فييا موضوعيا ويرمز ليا بالرمزحالة اتصاؿ مع موضوعيا

الة انفصاؿ مع موضوعيا، وىي الحالة التي لا تحقؽ فييا الذّات أو في ح، ـ(U  )ذ

 ـ(. nموضوع رغبتيا، ويرمز ليا ب)ذ 

 تجمع بيف المرسؿ والمرسؿ إليو.: communication))واصؿ التّ   علاقة .2
 المعارض. تجمع بيف المساعد و : (Lutte)راع علاقة الصّ  .3

 بالشكؿ التالي:العلاقات بيف العوامؿ ويمثؿ "غريماس " لشبكة 
 .المرسؿ إليو     الموضوع  المرسؿ 
  2المساعد ".       الذات    المعيؽ 

                                                           

إبراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي دراسة تطبيقية )رواية جياد المحبيف لجرحي زيداف نموذجا (، دار الأفاؽ،  -1
 .148ص ،1999 الجزائر،

 .66،67محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص -2

 إليه مرسل موضوع  مرسل
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ومنيا  راع في العمؿ السردي في نظر "غريماس"ىذه ىي العوامؿ التي يقوـ عمييا الصّ 
 ائي مثاؿ:يميخرج مربعو السي

 شر     تضاد                     خير       
            

                    

 توافؽ     توافؽ 

              
   

 خير  لا   شر  لا     
 تحت التضاد                                 

 :( ph. Hamonميب هامون )يف ج.
 وائية في ثلاثة أنواع : خصيات الرّ ؼ الشّ صنّ 
الأسطورية، خصيات ريخية، والشّ خصيات التاّ وضمنيا الشّ  :."الشّخصيات المرجعية1

. وكؿ ىذه الأنواع تحيؿ عمى معنى خصيات الاجتماعية، والشّ خصيات المجازيةوالشّ 
 ثابت تفرضو ثقافة يشارؾ القارئ تشكيميا.

واة والأدباء عبر عف الرّ ت وأكثر ما :ؼاطقة باسـ المؤلّ خصيات الواصمة النّ .الشّ 2
 .انيفوالفنّ 
ر بخير، أو وىي تمؾ التي تبشّ : نظيميةخصيات المتكررة ذات الوظيفة التّ .الشّ 3

  1"في الحمـ... تنذر
      ر بالخير. ، وأخرى تبشّ شرة، تارة تنذر بالة خيرية ومرّة شريّ مرّ حمّالة أوجو،  فيي

                                                           

 .195ة في نقد النّقد(، صمحمد عزاـ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة )دراس -1



بنية الشخصية في رواية السراب                  الفصل الثاني         
 

   

 ":رابالس  "أولا: سيميائية العنوان 
 وقد ،يقرأ شيءؿ و أو  لأن  بي، عمؿ أد ي  مفت انتباه القارئ في أي ما ؿأو  العنواف ىو 
دراسة شخصيات  لىؽ إوقبؿ أف نتطر   ،مف العنواف انطلاقاالمضموف  يحكـ القارئ عمى

بدراسة ، وذلؾ موفلممض ليةالأو  ورة الص   تظير لناح العنواف كي عمينا أف نوض   "رابالس  "
 طحي.الس   العميؽ لا المعنى تنطمؽ مف المعنىراسة وىذه الد   صة تكشؼ عف دلالتو،متخص  

 :"رابالس  " مفهوم ػػ1
  :لغة . أ

 .1"ض  ر  بالأ   ؽ  ص  م  اور ي  في المف كالماء ر  الح   اد  د  ت  اش  مف  ار  ي  الن   ؼ  ص  ى في ن  ر  ي   ما"

 ئن ئم ئز ٱُّٱالكريـ في قولو تعالى:  القرآففي  "رابالس  "وقد وردت لفظة 
 ثمثز ثر تي تى تن  تم تز تر بي بى بن بم بز بر ئي  ئى
 .2 َّ  فى ثي ثى ثن

سرابا مثميا مثؿ  ىي إلا   الكافريف ما أعماؿ ف لنا الله تعالى أف  ية يبي  ففي ىذه الآ
في مكاف قاحؿ وحيف ـ الماء فيبدأ بتوى   ،في حالة عطش بيوـ حارالظمئاف الذي يكوف 

 .اسرابً  يجده إلا   يقترب منو لا
 :اصطلاحاب ػ   

ليس لو  ىنا مجيوؿمستقبؿ فال ،الخياؿ ىو حقيقة ف  أـ يتوى   وأ ،الإنساف مويتخي  ىو ما 
فكامؿ  "كامؿ"ئيسية خصية الر  بالش   بط دلالة العنوافر ف نومف ىنا يمكف لنا أ .دةىداؼ محد  أ

 ، فيي عف سراب وخياؿ،ممموس ءبشي ترتبط أف دوف اليقظة وأحلاـيعيش حياة الوىـ 
وائيةة خصي  ش  مفم العنواف المناسب الذي يعكس أو يختصر مضموف اختيار في  تأثير الر 

واية.  الر 
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 ،ؼ بالبند العريض بشكؿ واضح وممفت لمقارئواية في أعمى الغلاوقد جاء عنواف الر  
ة يعالج وايفي الر  والموضوع المطروح المؤلؼ "نجيب محفوظ"، الغلاؼ اسـ بجانبو في أعمى 

يا روايات كم   (،ري، مثميا مثؿ رواية )زقاؽ المدؽ( و)القاىرة الجديدةقضايا المجتمع المص
 بينيـ مف مظاىر لا أخلاقية . ىوما يتفشتطرح قضايا سكاف أحياء القاىرة 

التي يعيش  والأحلاـلات ز بو البطؿ مف التخي  جمع كؿ ما يتمي   "رابالس  "فعنواف 
ة تيا العام  واية، وىو فكر إذف فالعنواف تجسيد لما احتوت عميو الر   .يافي ظم   "كامؿ"

 وموضوعيا.
 وايةقيل عن الر   : ماثانيا

وىا رواية عد  ـ، 1944التي صدرت عاـ  "رابالس  "ذيف كتبوا عف رواية قاد ال  كؿ الن  
وىي " معا عند البعض، تأورس" و"بأوديدة  "جسيد الكامؿ لعقالت  ىي بؿ نفسية خالصة 

 : " نجدرابالس  "راء حوؿ خر. ومف بيف الآجيب محفوظ " الفن ي عند بعضيـ الآ"ن رخارج تطو  
واية تكاد "الر   :و )تأملات في عالـ نجيب محفوظ(يقوؿ في كتابميف العالـ" محمود أ"
 .1"وثيقة نفسية حية لعقيدة أوديبتكوف 

فسية في فصؿ خاص تحت عنواف )المرحمة الن   "رابالس  "ث "نبيؿ راغب" عف ويتحد  
لى ميداف واية الاجتماعية إيا الكاتب عف نطاؽ الر  ؿ رواية يخرج ب"فيي أو   :( يقوؿالمبتورة

و عاد أن   إذ ،"محفوظلنجيب "خر رواية نفسية بالنسبة آ أيضاوكانت  ...ة السيكولوجيةوايالر  
 .2يا"تتم واية التيقميدي الواقعي في الر  لى أسموبو الت  بعد ذلؾ إ
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القديمة منيا  الأدبيةج ماذالذي أخضع الكثير مف الن   "سماعيؿا يفلد  ا عزونجد "
ة ة قص  يقابم ف  "إ :، حيث يقوؿ"رابالس  "ومف بينيا رواية  حميؿ،راسة النفسية والت  حديثة لمد  وال
يا قصة ىو معروؼ مف أن   رغـ ما -يا د أن  ممنيج التحميمي تؤك  راسة وفقا للمد   "رابالس  "

ا يد مف فيمنا ليا ويكشؼ لنا عم  فسي ليا يز فسير الن  الت   ف  كؿ شيء. وأ ي قبؿعمؿ فن   -نفسية
 .1مظاىر" تعرضو لنا مف وراء ما

نفسية رواية  "رابالس  "رواية  أف   فؽ عمىالتي تت   الآراءبعض  إلىقنا تطر   فأوبعد 
ر سبب يفس   ي"سعبد الله منيع القد"نجد  أيالر  ففي ىذا  "،ست"أور و "بأودي"د عقدة تجس  

 :فسي لمبطؿ فيقوؿ"نجيب محفوظ" ليذا المرض الن   اختيار
وائي يريد المرض الذي كاف الر  لـ تكف  "كامؿ"رت فسية التي اعت"ىذه الحالة الن   

ن   علاجو... في شخص معقد ب قممو . بؿ قؿ: كاف يريد أف يجر  المرضما كانت عرض وا 
خ الطبقة وىو تفس   آخرالمريض كاف نتيجة مرض  ف  أ يشير إلى فأو  مريض نفسيا 

ويكوف مف نتائجيا  ،مارسوف ألوانا مف السموؾ الخاطئالذيف ي بأفرادىارستقراطية ممثلا الأ
حالة ىذه ال ف  إ .لاـوآويعيشوف حياتيـ في قير  -أمثاؿ كامؿ -ه نفسية بعض الأفراد تشو  
 .2"الاجتماعية العميقة أسبابولو  انحراؼفسية ىي الن  

نفسية بيدؼ علاجيا بؿ كاف  أمراضواية عرض لـ يكف يريد مف الر   "فنجيب محفوظ"
ادروؾ الخاطئ م  الس   ف  فكأ ،غير مباشرةبطريقة  رستقراطيةالأف يفضح الطبقة يريد أ  فع الص 

لـ يكف  و"كامؿ" نحراؼالاإلى  ا يؤديمم  فراد الأه سموؾ ىذه الطبقة شبيو بمرض نفسي يشو  
معالجة  تو عمىاز في روايرك   "نجيب محفوظ" ف  لأ ؛د نموذج مف ىذا الانحراؼمجر   لا  إ

 بيذا "رابالس  "ندرج رواية  أفويمكف لنا  روايات اجتماعية،معظميا  فكانت مجتمعو، قضايا
 الطبقة الارستقراطية وانعكاساتيا لاجتماعية كونو يعالج فييا قضاياواية االمفيوـ تحت الر  

 فراد. الحياة الاجتماعية للأ عمى
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 ،منيما وىدؼ كؿ   "وديب"أوعقدة  "رابالس  "الفروؽ بيف  "عبد الله منيع القدسي"ثـ يقدـ 
المسرحية كاف ىدفيا  ف  "لأ ؛ممكا( وديب"الس راب" تختمؼ في ىدفيا عف مسرحية )أ فيرى أف  

أكيد عمى أىمية واية فيدفيا الت  ا الر  أم   ،ة القدر فميس ينجي حذر مف القدرأكيد عمى حتميالت  
ميف المدل   الأولادبعض  ا يصيبمم   ،ائد لمولددليؿ الز  ف وعدـ الت  يالثقافة والوعي الاجتماعي

كامؿ  أبو  يس، ألرستقراطيةالأبقة الط   ختفس   إلى والإشارةه في الفطرة وتشو   ،رض نفسيبم
 1"رستقراطية؟الأمف الطبقة 

المسرحية "في اليدؼ فيقوؿ : خرالآيكمف ىو  (ستأور مسرحية )عف  اختلافيا ام  أ
 .2"عشقا جنسيا أختوفيقتميا ويعشؽ  أمويكره الولد  أفيحدث  إذد ناحية نفسية ك  كانت تؤ 

واية تقوـ في بنائيا عمى إذف  ىداؼ.يا تفارقيما في الأولكن   "ستعقدتي "أوديب" و"أور  فالر 

 :"رابالس  "من رواية  اقتبستالتي  ينمائيةالس   الأعمال
 صلاح نظمي.، ريؼ، عزيزة حمميالش   نور ،ماجدة ،اظةرشدي أب مف بطولة : سينمائيمـ يف

 .اويالشن أنور خراج :مف إ
 :الرواية خصياتطرائق عرض ش  ثالثا: 

فيي  ،المباشر الأسموب عمى "رابالس  "لشخصيات في تقديمو  "محفوظاعتمد "نجيب 
واية ارد وىو بطؿ الر  ميا الس  قد  ، والأفكاروالعواطؼ  والأوصاؼبائع الط  واضحة شخصيات 

 : بطريقتيف "كامؿ"ذاتو 
 :(اتيذاتها )الوصف الذ  خصية لتقديم الش   :الطريقة الأولى  -1

 وصفا لذاتو في قولو: "كامؿ"ارد ـ الس  د  نجد ذلؾ حيف يقو 
عف تصوري،  شيءبعد كاف ذلؾ أ ،حدة أف أذىب إلى حجرتيلـ يخطر لي لحظة وا"

حجرة الاستقباؿ وارتميت عمى الكنبة في إعياء  ضيت إلىوم ،حتى الن ظر إلييا تحاميتو
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ميا عات تتخم  متقط   إعفاءات  مضجرا فمـ يعد نصيبي مف النوـ إلا  يؿ ثقيلام  ال ، ومضىوقنوط
ست بح فتنف  بمطمع الص   ناإيذابنور خافت  وافذ ينضحالن   مزعجة. ثـ أخذ خصاص أحلاـ

 وعا برغبة في اليروبالحجرة مدف يت متعبا، ثـ نيضت قائما وغادرتالصعداء وتمط  
 .1"والاختفاء
فسية الحزينة وما حالتو الن   واية يصؼسارد الر   "كامؿ" ص ىوـ في ىذا الن  متكم  فال

 ،فيصؼ لنا شعوره حيف دخؿ بيتو ،"رباب"لـ وغضب بسبب ما فعمتو حبيبتو مف أ صحبياي
الذاتي  الوصؼخلاؿ قيمة. وذلؾ مف الث   يمةالم  قضى تمؾ  التي جمعتو بيا، وكيؼالغرفة  ىورأ

وبذلؾ يكوف مات دوف واسطة بينو وبيف القارئ، مصدر المعمو  الذي قد مو عف ذاتو، فيو
 . خرالآات لا مف منظور قديـ مف منظور الذ  الت  

 : ىأخرلشخصية  اردتقديم الس   :انيةالطريقة الث    -2
 في الخمسيف مف ،ة غير بعيد، كاف طويلا نحيلا"وجمس عمى الكنب :يقوؿ "كامؿ"

بعباءة فضفاضة ضاربة  أحببتو. وكاف يتمف ع فسرعاف ما قامة حبيبتي وعيناىا،لو  ،عمره
 .2مبتسما" ونظر إلي  راحتيو عطر زكي لمحمرة، ويسطع مف 

جسميا  اـ وصفحيث يقد  ارد، ىو الس   "بؾ"جبر فمصدر المعمومات في المقطع عف 
خصية لا مف منظور الش   ،اردمف منظور وصوت الس   القارئؼ عمييا خصية فيتعر  ليذه الش  

 .ذاتيا
ة لكونو يسرد لنا قص  "، كامؿ"ارد لساف الس   واية عمىوقد جاء تقديـ جؿ شخصيات الر  

   .حياتو مف خلاؿ استرجاع الماضي في شكؿ سيرة ذاتية
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  :روايةال: تصنيف الشخصيات في رابعا
حسب  "ابر لس  ا"نتناوؿ تصنيؼ الشخصيات في  فأسنحاوؿ في ىذه الصفحات    

 أوالرئيسية  اتشخصيالتعمؽ ب اء ما، سو ىمف جية أخر  وظائفياحسب و  ،تكوينيا مف جية
 . الثانوية دوف تمييز بينيا

 : كوينحسب الت    -1
 :ئيسيةالر   اتالشخصي . أ
 : كامل -

لروايتو التي تتحدث عف شخصية تعاني  اعنوان "رابالس  " "ظنجيب محفو "لقد انتقى 
فيي محور  ،"كامؿ"ميا في شخصية وتمث  ، (ولوجيةسس و و ذاتية واجتماعية ) نفس أزماتمف 

ز الكاتب وقد رك   خصيات الثانوية،وفي فمكيا تدور سائر الش   والحركة وبؤرة التجربة، الأحداث
 مف البعد المادي الجسماني، أكثر يديولوجيالإفسي البعد الن   ىفي عرض شخصية البطؿ عم

 وتظير "،ست" عقدة "أوديب" وعقدة "أور كامؿ"ر الحالات النفسية التي يعاني منيا وقد صو  
وكذلؾ علاقتو مع ذاتو حيث يسرد  وزوجتو، أمومع  "كامؿ"ىذه الحالات مف خلاؿ علاقة 

 . الفترة التي يتحدث فييا إلىتو بنفسو مف خلاؿ استرجاع الماضي مف الطفولة البطؿ قص  
سواء الداخمية أو  لأحداثلسارد المستمر الت   عمميةي فخصية وقد ساىمت ىذه الش        

  واية؟خصية في الر  ىذه الش  ات محط   أىـ ، فماىيالخارجية
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لمدلالة عمى  "ؿم  ك  "عمى صيغة اسـ الفاعؿ مف الفعؿ الثلاثي  "كامؿ"خصية ش جاءت
 "كامؿ"غوي لكممة صؿ الم  لأوا الحدث وفاعمو، صؼ بو، كما دل ت عمىات   أومف قاـ بالفعؿ 

 : ودلالتو في المعجـ ىي ؿ  م  ك  

ير: تـ ؿ الش  كم   ويقاؿ:. صفاتو أو أجزاءهت تم   ،ولاكم   - يءالش  ؿ يقاؿ كم  ": ؿ  م  ك  
 .1"مالا: ثبتت فيو صفات الكماؿ: ك  ؿ. كم  فيو كامؿ دور ه،

و ن  أى الأول يبدو لموىمة حاءإيخصية فيعطي ولكف قد يستتر الكاتب وراء ىذه الش  
فعوض ا يكوف ضدي  كأف مبية والخراب عمى الس  لا يدؿ  إلا  الأمرفي حقيقة  وكن  ل إيجابي،

حيث نجد ىذه  راب،ىو الذي كاف في رواية الس   الأخيرىذا  ولعؿ   قصاف،الكماؿ يحصؿ الن  
ىذه الفترات في فن سجت  الطفولة، منذطواؿ حياتيا ية ت بفترات صعبة وقاسخصية مر  الش  

 :ما يميومف مواقؼ ىذه الشخصية  نفسية، أزماتثوب 

 القمق  : 

الذيف يغيب لدييـ التوافؽ  الأشخاص فسية بصفة واضحة لدىىذه الحالة الن   تظير
د ليـ الانطوائية والعزلة، فينتج عنيا ا يول  مم   فسي مع العالـ المحيط بيـ،الاجتماعي والن  
حالة  "، ولعؿ  رابالس  "بطؿ رواية  و عمىظنمح وىذا ما مواجيتيا، الإنساف صراعات عمى

معو ونشأت فيو منذ  تالخوؼ التي ترب  الذعر و ىي حالة  "كامؿ"القمؽ التي كاف يعاني منيا 
فقداف عالمو الذي لـ  ىفكاف يخش ،أموبب كاف الخوؼ مف فقداف حضف س  الو  طفولة،ال

ير انتابو يغفي الت   رما فك   فكؿ   الحنوف، أموه وحضف ت جد  ؿ في بيمتمثالو  يعرؼ سواه،
وقسوة الغرباء يقوؿ: "كاف  بالمسؤوليةؿ لو عالما مجيولا مميء غير كاف يشك  الت   ف  لأ القمؽ؛
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فور بطبعي، شديد ي شديد الن  "ولكن   :أيضاويقوؿ  ،1"وممعبي ودنياي مولدي ي بالمنيؿبيت جد  
  .2"وعديـ الثقة في الغرباء عزلة،الالخجؿ، محب لموحدة و 

التي ىي  أمومف  إليوبؿ انتقمت  " لـ تولد مف العدـ،كامؿ" ىحالة القمؽ لد لعؿ  و 
 " بعدما حرمت مف ولديياكامؿ"بنيا الوحيد احالة قمؽ خوفا مف فقداف  تعيش ى الأخر 

 .جسدىا أعضاءعضو مف  ووكأن   عب،الم   أوقات حتى أبدافمـ تكف تفارقو  ،الكبيريف
أمتطي منكب أمي فتذىب بي  حتىوـ ستسمـ لمن  أ وكاف مف عادتي ألا  " :يقوؿ "كامؿ"

أرفؿ دائما في فساتيف  . وكنتبقدمي ما توانت حثثياوكم   وتجئ بطوؿ البيت وعرضو،
لة عسكرية محلات تييء لي بدمي يوما أف المنكبيف. وقد بدا لأ ؿ حتى، وشعري مسد  البنات

 أنا جدت في  مومتيا فكانت مصابة في صميـ أ جوـ والنياشيف، فارتديتيا مسرورا...بالن  
كتفيا  ىقضي نياري عمحضنيا وأ اـ فيجميعا لي، أنست حياتيا كر   والعزاء والشفاء، السموى

لـ أكف أفارقيا، أو لـ د فييا شؤوف البيت ي  بيف يدييا، وحتى في الأوقات التي كانت تتعأو 
خدي متسميا بكنت أمتطي منكبيا مفترشا رأسيا  في المطبخ وحتى تكف تدعني أفارقيا،
دة وتجمس أمامي متجر   نستحـ معا فتحطني في طست عاريا، ابؿ كن   بمشاىدة الطاىي...

 .3ؾ بيا جسدي"دل  ابوف النا فشة عمى جسدىا فأرغوة الص   عمى بضوأق يا بالماءفأرش  
و إليو، و جعؿ عدوى القمؽ تنتقؿ مف أم  وأم  "كامؿ" قارب المفرط بيف ة ليذا الت  ونتيج

ياتيا أعصابيا، فيي كثيرة وقد أرىقت ظروؼ ح": "كامؿ" يقوؿ معناتيا، معيا فعاش
، ويقوؿ في موضع 4يا كآبة شاممة"تمف   ىنفسيا حتلى تخمو إلا تكاد وكانت  المخاوؼ والقمؽ،

صدري فاستعبرت  إلى مقيامحزونتيف حتى انتقمت عدوى قبيا بعينيف ت أرقي: "ومضأخر
 .5باكيا"
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خارجي المحيط ال ف  د أوىذا ما يؤك  "، كامؿ"الطفؿ  إلىـ فحالة القمؽ انتقمت مف الأ      
 .مياطف عمى الإيجابو مب أتؤثر بالس   ـللأخص الحالة النفسية وبالأ

سرابا قممت مف إرادتو في  جعؿ حياتو "كامؿػ "حالة المستقبؿ المجيوؿ المعالـ ل ولعؿ        
ياتي كما ىي أحلاما شاردة سخيفة، وخجلا رأيت ح: "تيجة الإخفاقات المتتالية يقوؿنالحياة 

وجيلا بعزلة لا يأنسيا صديؽ أو رفيؽ،  وأنانية مطمقة قضيت عمي  وخوفا يميتاف اليمـ، 
ولدت  الكبيرة التيلمدينة احتى رياضة،  ولا ، ولا سياسية،مكافولا  ماففلا ز  فييا، نيا ومابالد  

كآبة فازة، وغشيتني مأعيش في حجرة ب نيوكأن  فييا وعشت فييا لا أعرؼ منيا إلا شارعيف، 
 .1"ية ميمكةفي وحدة قمبتررت أحزاني ثقيمة، فاج

مر الذي جعؿ جاح، الأبالن   ىما يسمخفاقات متتالية لـ تعرؼ فكانت حياتو مجموعة إ     
 .القمؽ خوفا مف المستقبؿ المجيوؿ أعصابو تعيش تحت ضغط

مف خلاؿ  اء زيارتو لوالده الذي لـ يعرفو إلا  فسية التي عاشيا أثن" في الن  كامؿ"قمؽ  يتجمى   
فسية الن   وقد وصؼ حالتو " والده،كامؿ"التي رأى فييا  يارة الأولىعنو، كانت الز  حديث أمو 

وعندىا أخذت في ارتقاء في الحديقة،  منابتوغ  تبعت جدي في قمؽ يزيد ": قائلايارة أثناء الز  
عميو نظرة سريعة مف وراء  فألقيت أبي واقفا ينتظر، مـ جؼ حمقي مف الاضطراب. وبداالس  

 . 2"جدي
 يارة ولعؿ  شديد مف ىذه الز   فشعر بنفور "كامؿ"أما  يارة كاف مف طرؼ جده،فقرار الز  

 : بمكر سألني وىو ينظر إلي  ": الدتو يقوؿفور كاف خوفا مف فصمو عف و ىذا الن  
  ؟!ف تمكث معيأ أتحب  

  3"؟!أف أقوؿ ىوما عس وانقبض قمبي، ولاحت في عيني نظرة حائرة،
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مف والده خمؽ لو نوعا مف القمؽ يقوؿ "كامؿ":  "كامؿ"ه قا  الذي تمرحيب الت   حتى
بي  اشتد  ي المسؤوؿ عف الزيارة النفور، وحقدت عمى جد  و  كاروالانرابة "غامرني شعور بالغ

 .1"اممةتمؾ الوقفة الخ نا إلا  حيب بر أي الت يالإنكار عندما وضح لي أنو لـ يبد
عور ه وأبيو والذي أظير الش  بيف جد  الحديث الذي دار " كامؿ"ة قمؽ زاد مف حد   وما

،يحاء موج  ي مف إقوؿ جد   ما في يقوؿ: "وفطنت إلى ،و لو والدهالعدائي الذي يكن    و إلي 
صميـ ني ضيؽ كاد ينشؽ لو صدري، ولعنت ذلؾ الت  وتولا   فوجدتني كالفأر في المصيدة،

 .2وعناد"س ي في يأ. وانعقد لسانإلى ىذا البيت الكئيب يدا بجدي إلى سوقالمزعج الذي ح
والخوؼ  باب ظيرت لديو حالة قمؽ أخرى تجاه المحبوبة،مرحمة الش   "كامؿ"وحيف بمغ 

 ماـأ وأسرةوتكويف بيت  واجفي نفسو العجز عف الز   فرأىمف خسارتيا أماـ مستقبمو المجيوؿ 
ؾ أعباء البيت وتر   ،د  تيا بعد وفاة الجالتي زادت حد  وخوفو مف المسؤولية، و راتبو الضئيؿ 

د تتبد   وفي وحشة لا العمؿ المقضي بو عمي  "وعمري يمضي في ضيؽ ب :عاتقو يقوؿعمى 
السعيدة لـ  الأوقات. وحتى تمؾ في بيتنا بأمي ة، وساعة الأنس المحط   ساعة: ساعتيف إلا  

طيؼ  وعند أمي كاف يخنقني ، فعند حبيبتي كاف يطاردني طيؼ أمي،وألـتخؿ مف تنغيص 
بيا مف ندـ فشممني بكآبة لا  امتزج في نفسي بما يئف  ر ذلؾ قمؽ محي   مف دوتول   حبيبتي،

 .3"ريـت
في  ، كانت رغبة صادقة وعادة الحقيقية في الحصوؿ عمى محبوبتالس   أف   رأى "كامؿ"     

جعمو يعيش عادة التي لـ يعرؼ ليا معنى في نفسو طواؿ حياتو، وىذا ما تحقيؽ تمؾ الس  
               سعادتويا تعادؿ ن  تمؾ المحبوبة لأ خسارةحيف يفكر في خاصة  ،حالة قمؽ
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لا ة صباحا اف معنا في المحط  ة رجميف يقفثـ لاحظت بمزيد مف القمؽ أف ثم  ": "كامؿ"يقوؿ 
 .1اف النظر في وجو الفتاة باىتماـ"مف ينعيفتآ
ة التي وقالمرمجولة والمكانة الر  ه في الرجميف مف سمات ة قمقو ما رآزاد مف حد   ما ولعؿ       

وىو  ات مف العمارة التي تقيـ فييا،حدىما فرأيتو يخرج مر  ا أأم  انعكست في ظاىرىما يقوؿ: "
فيف سـ بطابع الموظ  ويت  تموح في وجيو أي الرزانة والوقار،  الأربعيف نحو رجؿ في
 . 2"الممتازيف
ؼ مف رفض الفتاة في شخصيتو جعمو يتخو   "كامؿ"بو  قص الذي يحس  عور بالن  الش   ولعؿ  
عجابيا  .فر فييمااحد الرجميف للامتيازات التي تتو بأ وا 

  الخجل: 
الجنس الواحد، فيناؾ مف  أفرادبيف  وحتى ،روالذكو  الإناثتتفاوت صفة الخجؿ بيف  

ة ة تتحكـ فيو كالبيئيخجؿ نادرا، وىنالؾ مف يخجؿ لأبسط المواقؼ، ولمخجؿ عوامؿ عد  
 .ة والت ربيةوالوراث
، ولـ يحتؾ ه محاطا بحضف أموفي بيت جد   " نشأرابالس  رواية "والبطؿ "كامؿ "في   

حدث مع الت    حتىبؿ يخاؼ  عامؿ معيـ،الت   ع مواجية الناس أوفمـ يستط بالعالـ الخارجي،
مع  الألعابو تمنعو مف المشاركة في فقد كانت أم   ي فيو الخجؿ منذ الطفولة،ترب   الغرباء.

عب ما طمب منيا الخروج لم  فكاف كم   ،بأذىأقرانو مف محيطو خوفا عميو مف أف يصاب 
                 ضح ذلؾ فيويت   لمخجؿ، ىالأولوادر فيو الب ما زرعوىذا  ضت الط مب،رف

ولـ يكف لي مف ميرب  عب،فاؽ والم  الر   وجاء سف   ،ابعة مف عمريت الر  جاوز "  :"كامؿ"قوؿ 
 الأسرةوكاف أطفاؿ ريؽ، الط   عمى فناء البيت، وتشرؼ عمى طؿ  رفة، وىي تالش   في البيت إلا  
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. فقالت إلييـ الانضماـيوما في  يأم   ذنتأفاست ء...يمعبوف في الفنا الأوؿالتي تسكف الدور 
 1؟"حوؾأو جر أفعؿ لو ضربوؾ  عسى ما : ماذا حدث لعقمؾ ؟...بارتياعلي 
رفض  و إلىما دفعوىذا  تمؾ عمى العالـ الخارجي، الانعزاؿواستمر في حالة        
 وعما يدفوكؿ  كالألعابكما قطع النشاطات الترفييية  لتحاؽ بالمدرسة خوفا مف فراؽ أمو،الا
 خجمو، بب راجع إلىوالس   حلات المدرسية لـ يشارؾ فييا،الر   اس حتىعامؿ مع الن  الت   إلى
 .2شديد الخجؿ"، رفو شديد الن   ي"ولكن :بذاتو يعترؼ بخجمو قائلا "كامؿ "نجد و 
ـ معو ما تكم  فكم   اس لو،جعمو يجيؿ العالـ المحيط بو لكثرة تجاىؿ الن   "كامؿ"وخجؿ        
 الأمر، ةد والابتسامـ كلامو ويكتفي بالر  ثعمفيت ؽ بالمدرسة طغى عمى لسانو الخجؿ،فاحد الر  أ

 ثقيؿ الدـ"."فكانوا يطمقوف عميو اسـ  ،بالمدرسة ينفروف منولاميذ الذي جعؿ الت  
ر أف ؿ يوـ لو في المدرسة قر  في أو  ، فبو خيالو إلى البيت المدرسة طار إلىما توجو فكم      

  .عبفي صدره الخجؿ والر   بث  لغرابة المحيط المدرسي الذي  ،والأخير ؿالأو  يكوف ذلؾ اليوـ 
 " يخاؼ النطؽ حتى لاوجوده، "فكامؿ ما يثبتخص وحديثو ىو فإذا كاف كلاـ الش       

ؿ ولكف كتمتيا في يار شعرت بحاجة إلى التبو  وفي أثناء الن  " :يمتفت إليو الآخروف يقوؿ
وغمبني حيائي في الفسحة فمـ  س في الخروج،المدر   استئذافر مطمقا في ولـ أفك   خوؼ شديد،

 .3"ف أسترشد بأحد عف موقع المرحاضع أأستط
ي يعاني الخجؿ خص الذفالش   وؿ،جعمو يكتـ رغبتو في التب   "كامؿػ "ل ديدفالخجؿ الش        

جو صوبو أف تت   اس خوفا مفعامؿ ومواجية الن  ويجد حرجا في الت   ،يصاب بحالة ارتباؾ
 .الأنظار

 أصابما  وىذا والتعر ؽ، الوجوفؽ حالة الخجؿ بعض المظاىر كاحمرار اوعادة ما ير 
إلى ظر الن   أنعمتقد  حظةالم  "ولـ أكف حتى تمؾ  :في أثناء لقائو بإخوتو حيث يقوؿ "كامؿ"
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فصعوبة الموقؼ  .1ي"وخد بينيجا بصري، والخجؿ يحرؽ وظممت غاضً  وجو مف وجوىيـ،
 يو حالة ارتباؾ وحياء في مواجية إخوتو. لد دكامؿ" ول  "الذي عاشو 
 داقةالص  بينو وبيف حاؿ  كما جاح،حتى حاؿ بيتو وبيف الن   "كامؿ"ر الخجؿ عند تطو  

حاؿ خجمي ف الأمؿا ىيأ لي شؽ مم  وجدت الحياة أ يولكن  " :بالوحدة، يقوؿ مما جعمو يحس  
 . 2"اس دوف اكتساب صديؽديد ونفوري مف الن  الش  

 مافكم   ،بينو وبيف الحب داقة فقط، بؿ حتىالص   أماـعائقا  "كامؿ" لـ يقؼ الخجؿ لدى
فمـ تكف تبرز " :ودفعو إلى خفض عينيو عنيا يقوؿ أراد أف يقترب مف محبوبتو منعو خجمو

بصرىا  جوات  بصري فيما  أ لغض  أتيي   وحتى وخوفا، ض قمبي حياءبينق حتىمف باب العمارة 
مف أف أصمد لنظرة مف  و كاف أسيؿ عمي أف أرمي بنفسي مف جسر الممؾ صالحولعم   نحوي
 .3"عينييا
ما رفعت وكم  ": خجؿ بينو وبيف مضاجعة زوجتو يقوؿنيا حاؿ البعد زواجو م وحتى   

ف خجمي حارا اكاف قمبي متميفا متعطشا. وك غضضت بصري في حياء...عينييا  إلي  
 .4"رامحي  
  واليأسالخوف:  
 الأشخاصبعض تو لدى يد حد  ، قد تز الإنساف الخوؼ انفعالا نفسيا فطريا لدى د  عي       

تول د  إذ "،امؿخصية البطمة "كجده في الش  ن وىذا ما بشكؿ غير طبيعي، ـمخاوفيفتزداد 
ما ضعيفا فكم   امنو شخص الخوؼ لديو منذ الطفولة نتيجة لتربيتو غير الطبيعية، والتي جعمت

فقد  ،و منذ الصغرأم   فيو أشياء كثيرة زرعتيامف وفو عف بيت جد ه زادت اىتزازات خ ابتعد
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واـ، فنمت الد   تحتفظ بو في حضنيا عمى حتىالعفاريت و  الأشباحو بقصص كانت تملأ روح
 .زا بينو وبيف العالـ الخارجيحاجلتصبح بداخمو ىذه القصص 

اف والج الأرواحو  والأشباحملأت أذني بقصص العفاريت " :وىذا ما نستشف و في قولو
، كؿ ما بو مف والإرىابياطيف تني أسكف عالما حافلا بالش  خم   حتى، صوصوالقتمة والم  

وىو  يزاؿ حيا في صدري ودمي، لا ولكن  ، و بعيدذاؾ عيد  كائنات خميؽ بالحذر والخوؼ.
 ص عمي  الذي جعؿ مف الخوؼ جوىرا أصيلا في نفسي تدور حولو حياتي جميعا فنغ  

 .1"ريـصفوي، ورماني بتعاسة لا ت
جمس في مكاف  مافكم   مخموؽ ضعيؼ يخاؼ المكوث لوحده، "كامؿ"جعؿ  ىذا ما

 وادرىا تظيرو حالة مرضية بدأت ب. فأصبح الخوؼ لديمظمـ كادت روحو تفر مف جسده
ة والامتحاف، الذىاب إلى المدرس كاف يخاؼف ،بوضوح حيف بمغ سف الدخوؿ المدرسي

 .في المدرسة وتمق ى تعميمو في البيت عف المداومةليذا نجده تخم ى  ،والخوؼ مف المعم ـ
ثقتو في نفسو ويشعره  يضعؼما ة ىما المستمر   مؿالأ ر وخيبةمتكر  الوكاف الفشؿ  
 ولـ ،والطمأنينة الأمفؿ لو تمث   يالأن  كوف أمو بجانبو حيف ت إلا   "كامؿ" ىيقو فلا  ،بالخوؼ

ؿ حياة فض   حيف كاف طالبا في الجامعة لة طواؿ حياتو حتى في مرحمة شبابوتفارقو ىذه الحا
عزيمتو  أضعفت" لسمسمة مف المواقؼ المحرجة التي ض "كامؿالوحدة والعزلة وىناؾ تعر  

 الأستاذه " حيف أمر كامؿ"خوؼ  ويتجمى ،واليأس بالخوؼر لد لديو شعو وىزت ثقتو فتو  
لقاء خطبة عمىبالصعود إلى المنص   حينيا شعر "كامؿ" بالارتباؾ  ،جمبة في المدر  الط   ة وا 

ؿ" يقوؿ "كام ،مبةضجة وضحكات وسخرية الط  مت أماـ الص   ىوؿ فمـ يكف لو سبيؿ إلا  والذ  
 عمي، دت أقع مغشياىيب وكني ذىوؿ وخجؿ ر ولف  " :في وصؼ شعوره حياؿ ىذا الموقؼ

 . 2"في الكابوس الحاد بالقنوط الذي  يمسؾ بخناقنا الإحساسني ذلؾ وتولا  
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فغادر  ىذه الغم ة، أف تنكشؼ عميو حظة سوىمفمـ يعد "كامؿ" يريد شيئا في تمؾ ال     
 . ية نيائيامغادرة الكم   روبعدىا قر   ة ىروبا مف الموقؼ،المنص   "كامؿ"

ر رمى بو إلى الفشؿ بشكؿ متكر   "،كامؿ" الخوؼ جعؿ مف الدراسة عبودية لدىف     
نفسي مف  أتمالؾ"وعندما ذكرت الشجاعة لـ  :الذي ول د فيو اليأس يقوؿ الأمر ،ومستمر

 والص راصير، رافالفيو  واءوالأج الأناسينيا مف يخيفني  في ىذه الد   وعددت ما ضحكة مريرة،
 . 1"فعصر قمبي اليأس

أو  الاختلاطزلا يخاؼ فكاف منع يؼوظالت  أثناء  حتى "كامؿ"وصاحب الخوؼ      
فسية ىذه الحالات الن   وكؿ   ،واليأسفحياتو كانت جدلا عنيفا مصدرىا الخوؼ  ،المصاحبة

رأى فيو الحؿ الوحيد ي في الانتحار، د  إلى التفكير الج  التي يعاني منيا "كامؿ" انتيت بو 
شؿ إضافة إلى ذلؾ الف ،والخوؼ الأسريؾ ص مف حياتو المميئة بالوحدة والتفك  خم  لمت  

كأف  شيءسأموت وينتيي كؿ " :"كامؿ"يقوؿ  لاميذ،ميف والت  خرية مف قبؿ المعم  والس   الدراسي،
 الجيدالوحشة و يؽ و يـ أكابد الخوؼ والض  ف! ؿ ىذا العناءففيـ تحم   لـ يكف،

حيمة  لا امتحاف ي المحزنة عف الحياة التي أحياىا...وازدحمت برأسي ذكريات !والامتحاف؟
 .2التلاميذ" بيا قوط فسخرية مريرة، حرماف مف أفراح الحياة التي يحظىلي فيو ثـ س

 وولعم   ،الانتحارىذا بعد  فيما رفك  بعد أف  ،رمنعو مف الانتحا" كامؿ"ولكف خوؼ       
 .الخوؼ مف الله سبحانو وتعالى

ضح " يت  ظتحميمنا لشخصية البطؿ "كامؿ رؤبة لاوانطلاقا مف  ما سبؽ ةومف جمم       
امية التي تكتسب خصيات الن  ىنا تندرج ضمف قائمة الش   يةخصية المحور الش   أف   جميا لنا

خصيات وع مف الش  ب ىذا الن  س  ، كما ي كالأحداثر حؿ وتطو  اتبعا لمر  وحركتيامواصفاتيا 
 واسعة.( حركية ) ديناميكيةأحداث القصة 
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  في شخصية "كامل" ؟  "ست" وعقدة "أور اوديب"تجسد عقدة تأين ػػ        
" وعقدة أوديب"رواية نفسية كوف البطؿ يعاني مف عقدة  "رابلس  "ا ذكرنا سابقا أف      
 " وتظير ىذه العقد بعد تحميمنا لشخصية "كامؿ".ست"أور 

و، وذلؾ مف خلاؿ م  خمص مف أحيف رغب في الت   "كامؿ"لدي نممح عقدة "أورست"      
فكير فالت   .1" ـ الحنوفو عمى نفسو: "كيؼ تكوف الحياة لو خمت مف ىذه الأطرحالس ؤاؿ الذي 
يا رغبة في ولعم   ح بيا،كامؿ" لـ يصر  "ـ يدؿ عمى رغبة حقيقية في نفس في موت الأ

  منيا كشخص. ـ لاالأص مف سمطاف التخم  
أف تموت  خمص مف أمو، "فبعدت  " رغبتو الخفية في الؽ "كامؿواية يحق  وفي نياية الر      
والتي ىي  نوية التي كاف يتمث ميا في زوجتو،تنيار القيـ المع ،بعد فعمتيا "كامؿ"زوج  "رباب"

و في صراحة، ويحزـ أمره م  " لمواجية أكامؿ"ؾ يندفع صؿ مف الأـ، وعند ذلة في الأمستمد  
 .2"اعقةويقع كلامو مف نفسيا موقع الص   عمى ىجرىا،  فيغمط ليا في القوؿ،

وبذلؾ يكوف منو، سمعت  مو مف حسرتيا عمى مافاة أوكاف نتيجة ىذا الكلاـ القاسي و    
 .بب المباشر في وفاتيا"كامؿ " ىو الس  

لى الت حرر في قد رأى طريقة إ"غير أف  "أورست"  "،ستة "أور قص   ا لابد مف العودة إلىوىن   
مثؿ ىذه غريقي في مواجية و فقتميا بيده، وىي شجاعة مألوفة مف الأدب الإم  قتؿ أ

ر مثؿ ىذا الحديث لا نستطيع أف نتصو  في عصرنا  نا. لكن  المشكلات في صراحة قاسية
. ولذلؾ لـ ر الأبناء يقتموف أم ياتيـفمسنا نستطيع أف نتصو   "،ست"أور الحؿ الذي انتيي إليو 

ن   و كما صنع "أورست"، أي لـ يذبحيا مثمو،أم   "كامؿ"يقتؿ  طواؿ حياتو فريسة  ما ظؿ  وا 
 لأف   ،3ولكف معنويا" و،م  وأخيرا قتؿ "كامؿ" أ و الذي لـ يعرؼ كيؼ يخرج منو،لصراع
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ـ مف عمى قمب الأ حياف أقسىي تصدر مف الابف تكوف في أغمب الأالكممات القاسية الت
 القتؿ باليد.
خمص مف أبيو مف ممسيا في شخصية "كامؿ" حيف رغب في الت  نف "وديبا عقدة "أأم  

الفؤاد لو  متلأا" :بقوؿواية كرىو لأبيو منذ حديثو عنو في بداية الر   ، فقد بدىالميراثأجؿ 
"فكرىتو  اء ليما يقوؿ:ؿ لقه في أو  . وزاد كرىو لو بعد معاممتو القاسية لو ولجد  1خوفا وكراىية"

الثاني حيف  قاءم  لار في قتمو بعد ثـ نجده يفك   ،2كرىتو طواؿ حياتي" يمة ضعؼ مافي تمؾ الم  
 وىذا ماخرية، منو سوى الس   فمـ يمقى ،"رباب"لزواجو مف  زـاللا  ذىب إليو ليطمب منو الماؿ 

 الذي قتؿ أباه ليضفر بحقو في الوجود. "وديب"أ نجده في عقدة 
وىذا  عمى الفعؿ، للأقداـيممؾ الجرأة الكافية  لا ولكنر فقط في القتؿ، يفك  ولكف  "كامؿ"     

 . طر عميو أماـ أبسط المواقؼيذي يسوخوفو ال   ة نضجوراجع إلى قم  
 ـ عف وجود عقدتن  فات فعاؿ وتصر  ىذه العقدة في شخصية "كامؿ" عؿ شكؿ أ تظير      

 .في شكؿ ردود أفعاؿ بعد الكموف تظير بدأتثـ  رتنمت وتطو  
ت تظير حيف اكتشؼ أفي شخصية "كامؿ" بد "وديبعمى عقدة "أ والأفعاؿ التي تدؿ       

 عرؼ عمىالت   ىعم ةقادر الوتة وغير رية، فقد كاف يصرؼ طاقتو الجنسية المكبالعادة الس  
 :"موضعيا في الواقع والحياة يقوؿ "كامؿ

إذ رني بيا أحد الصبا الشيطانية ولـ يغ"اكتشفت بنفسي تحت ضغط تمؾ الحياة ىواية 
ىشة بالد  البشرة واستقبمتيا ؿ مرة في حياة شفت أو  معدوـ الرفاؽ. فاكتشفتيا كما اكت   كنت
ووجدت فييا أنسا لوحدتي الغريبة، وعكفت  في الوجود، شيءورضيت بيا عف كؿ  ذة،والم  

بو مائدة العشؽ  ما أزي فوراح خيالي يقطؼ لي مف صور المخموقات  عمييا في إدماف،
تي يسعيف حاملات بالمنيؿ الآ الخوادـدائرة  خيالي في عشقو لـ يعد   ومف عجب أف   الوىمية،

إذا طالعت وجيا ناظرا مشرقا يقطر  !!رةعشؽ الدمامة والقذاؿ بك  مو  كأني ...الحضر والفوؿ
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ذا حيواني تي،وبردت  ،الإعجابنورا وبياء ممكي  ة وعافية صادفني وجو دميـ ذو صح   وا 
 .1"ايالوحدة وعبث لأحلاـزادا  واتخذتوكني أثارني وتمم  

ه ليذا نجدو  ىربو مف وجو أم و، ما ىوإن  ظرة المشرقة لفتيات ذات الوجوه الن  فنفوره مف ا
ت ليمة زواجو بيضاء لـ يخط "كامؿ" حرفا في فقد مر   ،عف مضاجعة زوجتو "رباب"يعجز 

بو الموجودة بيف الش   غـ مف محاولاتو الكثيرة، وىذا راجع إلىالر   كتابيا، وبقي ىذا الفشؿ عمى
: "ذات قامة طويمة وجسـ نحيؿ ووجو مستطيؿ وعينيف و يقوؿو و "رباب" ففي وصفو لأم  أم  

يا ذات أنؼ دقيؽ صؼ زوجتو أن  ، ويقوؿ في و 2"وأنؼ دقيؽ مستقيـ يفخضراو واسعتيف 
 الأـشابو بيف رشاقة. وىذا الت  مستقيـ، ووجو طويؿ متناسؽ ذي البشرة البيضاء، ذات 

 يضاجع أمو. يؿ أن و وجة جعمو يتخ  والز  
ميمة التي كانت الد   بيةص  كالو ينجذب نحو الفتيات الدميمات القبيحات في حيف نجد أن      

 "كامؿ"يقوؿ  ولتو كما وجدىا في "عنايات"،تو ورجيا لذ  التي وجد ب وم  أتعمؿ خادمة في بيت 
فيذه روحي  بينيما،مة "لـ أجد سبيلا إلى المفاض ":عنايات"و "رباب"بيف  يقارف حبو وىو
تكوف  ماذا. و وجسده يستطيع أف يزاوج بيف روح عذاب مف لا ي إلا  تمؾ جسدي، وما عذابو 

 ؟ ولكف ماذا بقي لي مف لذةسـ بالمط ير والكماؿت  نيا بغير ىذا الوجو الجميؿ المقيمة الد  
 .3رجولة إذا فقدت المرأة الأخرى"و 

عمى بعده عف ميمات دليؿ مامة في الفتيات الد  " تنجذب نحو القذارة والد  كامؿ"فشيوة      
 . بيةيودالأ وىذه ىي ظواىر العقدة  أمو وطيفيا،

ية متنفس تجد طاقة الجنس فمف الضروري أف يالا عضو  اولما كاف عجز "كامؿ" نفسي     
وما جعؿ "كامؿ" يثبت رجولتو مع عنايات الجينمية،  رية وجده في "عنايات" وعادتو الس   خرآ
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يد عمى دمامة كتو  وابتذالياودمامتيا  ،أمو لصفات تماما ةناقضمصفاتيا الجسمية  ىو أف  
  .تيا وضرب مف المعاقبة الذاتيةغريزتو وقذار 

اش الدميـ لمدميمات مف في الفر إلا    أف يثبت رجولتو لا يمكفوديبي المعصوب الأ إف  "    
 .1"فراش قذرة يقذرا ف: توحقيق ر مف شبح الأـ ويكتشؼ نفسو عمىففيو يتحر  المومسات: 

 ؟ بعد شرب الخمر زوجتهفي مضاجعة  "كامل"ذا تساءلنا لماذا نجح وا   -
صاؿ ؽ الات  أف يحق  فقد استطاع  الخمر،شرب  " حلا لمشكمتو سوىكامؿ"لـ يجد      

لـ يستغرؽ سوى  حمـا يبأن   يمةالم  ووصؼ تمؾ مالة، الث  الجنسي مع زوجتو وىو في حالة 
و ن  بيد أؽ يصد  لا حمـ  ،المناـيضف بو و حمـ سعيد كأن   ما بينناوبدا ": دقيقة يقوؿثانيتيف مف 

ي مف وب وسلاـ،حممو في طمأنينة  ت مفقوأف. دقيقة فثانيتيف م ؽيستغر لـ ا قصير مما حكاف 
ي مستسمما ، وأغمضت جفنوربنشوة أضعاؼ ما بي مف الخمر، واضطجعت في حعادة الس  

 .2"والأحلاـ لأمتع الخواطر
يخفت الوعي، " فتحت سمطاف الس كر،  و غيابىيتـ  يالجنس ؿ الاتصاؿجع وما      

لا يجترئ  ما بيدو( عمىي)الم   ويجترئ الأنا الأسفؿ خي قيود رقابتو،ت، وتر مىعالأ الأناصوت 
 الشبيو بالأـ. 3وجة"مضاجعة الز   حو:عميو في ساعات الوعي والص  

ة المعصوب عن   د عمىيالحمـ لـ يستغرؽ ثانيتيف مف دقيقة توك ف  إلى أ والإشارة"     
 . فكأف  الأشكاؿ التي تتجمي فييا، في سرعة القذؼالأوديبي، تمؾ العنة التي تتجمي، بيف 

ينتيز سانحة  ووكأن   ،جديديفيؽ ويصحو فيخونو جسمو مف  اؿ أفلو أط يخشىالمعصوب 
، وليذا  كاف لابد  أف تمبية طاقتو الم يبيدية اختلاسا كي يختمس ارتخاء رقابة الأنا الأعمى

العقدة  . وبما أف  وعي، وبمثؿ لمع البرؽػ الأـ كما لو في غفمة عف الوجة مضاجعة الز   تـ   ت
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وحتى يعاود العاجز ، تفقد ىذه الأخيرة مفعوليا حتىوقت طويؿ  ، فمف يمر  أقوى مف الخمرة
 .1عجزه "
 ، يمكف لنا أف نثبت أف  "رابالس  "لشخصية "كامؿ" بطؿ رواية ومف خلاؿ تحميمنا       

فس ست( وعمـ الن  وأور ديب و ساطير )أالأسية استثمر فييا "نجيب محفوظ" رواية نف "رابالس  "
 ."كامؿ"شخصية البطؿ  طيا عمىسقوأ

 :م كاملشخصية أ -
وشخصية  ،لاي"عمى لساف والدىا "الامير أ إلا   اسميالـ يرد ذكر  ؛"زينب" اسميا     
 فسي الذي كافميا "نجيب محفوظ" مف الجانب الن  التي قد   "رابالس  "كباقي شخصيات  "زينب"

 في بعض ية التي لـ يرد ذكرىا سوىعكس المواصفات الجسم الأوفر، عمىصيد لو الر  
، وعينيف واسعتيف وجسـ نحيؿ ووجو مستطيؿيا ذات "قامة طويمة فذكر أن   قاطع،الم

ؽ ينـ عف الحيوية يوأنؼ دقيؽ مستقيـ ونظرة حالمة تقطر حنانا ولا يخمو مف بر  يفخضراو 
 .2المزاج"ة وحد  
ره ف يكر  حمف ألو مف وجو شاء الر   ابنيا "كامؿ"، يقوؿ :"يافكاف وجييا نسخة مف وجو       

 .3"الثياب ؽ بيننا إلا  يفر   و لاإن   في وجيي حتى لقد قيؿ 
ر فييا "نجيب محفوظ" صورة صو   ةامرأ، فيي فسية والأخلاؽسبة لممواصفات الن  ا بالن  م  أ     
مف رجؿ سكير ، تعيش في بيت والدىا بعد فشؿ زواجيا درهوقوقضائو ـ المؤمنة بالله الأ

لما لقيت منو مف تعذيب فقد كاف يضربيا أحيانا، فمـ  ،ت حياتياعربيد قضت معو أتعس فترا
 .تجد حلًا سوى الط لاؽ فاسترد  زوجيا الطفميف الآخريف، ولـ يبقى ليا سوى "كامؿ"
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ولا  ترفض لو طمبا،فكانت لا  ،ا وحنانيايحب  ب، أغرقتو مة لابنياـ المدل  لعبت دور الأ      
تجيد تربية ي لا ـ الت" الأ"نجيب محفوظمف خلاليا  رصو   لمحظة واحدة،عمى فراقو ولو  ىتقو 

 دليؿ المفرط لمولد.مبية لمت  والانعكاسات الس   أبنائيا،
ابة في مص يا طواؿ حياتو، كانتأسيرا تحت عاطفتيا وحب   "كامؿ"رغبت أف يظؿ      

ىذا الحب لـ يكف إلا  ، ولعؿ  " السموى والعزاء والشفاءكامؿ"صميـ أمومتيا فوجدت في 
سمط عميو تسمطا سبيؿ الت   يمة فيكؿ ح استغمتيا قد أن   ، والحؽ  سمطلرغبتيا في الت   "غطاءً 

ثبات وج فأرادت أف تفرض سمطتيا عمى ابنيا لإ، كونيا عاشت تحت تسمط وظمـ الز  1" كميا  
 ا.ذاتي
رىقت ظروؼ ذوذ، وقد أالش   حد   قمؽ مفرطة في الحناف إلىرة المخاوؼ والكثي"كانت     

. وخوفيا مف فقداف 2شاممة" يا كآبةتمف   حتىسيا فن تكاد تخمو إلى حياتيا أعصابيا فكانت لا
 أخرى، ةمرأارفض فكرة زواجو خوفا مف أف ينتقؿ خضوعو وتبعيتو إلى تابنيا الوحيد جعميا 

، فكانت ردة فعميا " لابنتياكامؿ"رغبتيا في تزويج  عمييا أختياضت ر ذلؾ حيف عيظير و 
رىا بزواجي ذلؾ مف موقفيا الغريب حياؿ ما  يذك   "ونشأ " :كامؿ"يقوؿ  ،رفزة ظاىرةفور ون  الن  

 .3جلا"عاجلا أو آ
زواجيا رغبة منيا مأساتيا في برتو واج ذك  ي الز  فمميح في رغبتو "كامؿ" بالت   ى ـ ما فكم        

  .واج حتى تحتفظ بو لذاتيافي نفور نفسو مف الز  
 واية،حداث الر  خصية ثابتة الموقؼ في علاقتيا مع ابنيا حتى نياية أوقد بقيت ىذه الش    

اعقة بعد وفاة "رباب" وقع موقع الص   و بينيا وبين قاش الحاد الذي داربعد الن   لابنيافخسارتيا 
بلا رحمة فصحت  ىيحزنني كلامؾ إنؾ فت ؿ رحيمو عنيا :"شد ماتحم  ع في نفسيا  فمـ تستط

 بيا كالمجنوف:
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 . انتيىنا سنعيش معاؾ الشماتة، ولكف إياؾ وأف تتصوري أن  شئت ل ما اشمتي      
أبديا لف أعيش معؾ  انفرادابنفسي  د. سأنفر خيره وشره ولف أعود إليو ما حييتالماضي ب

  . 1تحت سقؼ واحد "
 بيا إلى الموت. امتلأ فؤاد الأـ بحزف رىيب أودىوحينيا  

ميا الكاتب يقد   بتة، التياضمف صنؼ الشخصيات الث   "أـ كامؿ"ج شخصية تندر 
تطور واية حتى نيايتيا وعبر مراحؿ صفات مف بداية الحكي في الر  المجموعة  ة عمىز جاى
 .ر في المبادئ أو العاطفةحداث دوف أف تتغي  الأ

 :"رباب"شخصية  -
حياتو  رت مجرىغي   ،ه وفرحتو، كانت سرور " والفتاة التي ولع صدره حبا ليازوج "كامؿ      
 .مميئا بالحناف والعطؼلو حبا صادقا  ، كانت تكف  زرعت فيو أملا ورغبة في الس عادة إذ
البشرة ، ذات وجو مستطيؿ متناسؽ ذي يؼ رشيؽنح فتاة جميمة ذات قامة طويمة وقد         

 .دؽصاؿ الاحتشاـ والص  عمييا خ ، تبرزؼ دقيؽ مستقيـالبيضاء وأن
صويرىا تصويرا دقيقا نظرا حاوؿ الكاتب تتعبر شخصية "رباب " شخصية محورية،       

 .لبطؿ "كامؿ"احياة  وقع في مف يا ولما ليالمكانت
ذات ذكاء، عمميا حبا جما،  تحب  سية، اطفاؿ بالعب  رسة بروضة الأمد  سرة كريمة، مف أ     

راسي الذي يفوؽ مستوى والحذلقة رغـ مستواىا الد   ؼفمسباىي والت  لت  امتواضعة  بعيدة عف 
 ."كامؿ"

تيا الكآبة جيا الجنسي في حياة ملأو جز ز مت عتي تحم  لوجة ادور الز   "لعبت "رباب     
المحاولات ، فرغـ ياؼ الحرج عف زوجعيدة لتخف  وجة الس  الز  يا ن  تتظاىر بأ يا، ولكن  والحزف

"رباب " تشعر بالارتباؾ  يمة في إخفاؽ متواصؿ والم   مرة تمر   يا في كؿ  ن  أ لا  العديدة بينيما إ
 أي جواب . "رباب  "يا ومراقبتيا التي لـ تجد ليا زاد حيرتيا تساؤلات أم   ما ، ولعؿ  والحياء
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، وتعود إلى ةبمواظب، تعيش حياتيا المينية قاكانت تحب "كامؿ" حبا طاىرا عميقا صاد   
 .يجري شعره باستيائيا حياؿ ما، دوف أف ت  بيتيا
تمؾ المرأة ، فتصبح مغايرا " تنحو منحىرباب"حداث بدأت شخصية الأر ومع تطو       

، فأصبحت تمضي ىا الفراغة التي ملأف ضاقت ذرعا مف حياتيا الممم  الخائنة لزوجيا، بعد أ
 : "كامؿ"رت طباعيا مع زوجيا يقوؿ فتغي   ،يؿ خارج البيتو وشطر مف الم  يار كم  الن  

عذار فمف تعب إلى توعؾ إلى ى الأتعتذر بشت   -خيرة خاصةفي ىذه الأياـ الأ -  "ثـ تفتأ
.رغبة مخم   ذا أذعنت لي فإن   ة في النوـ ثـ تنتتر جسميا  يا تذعف في تسميـ لا سرور فيو،وا 

بشرة احكة المستتعد فتاتي الض   يا لـفي ىذا كمو بأن   وأقر  وغضب  مف جسمي في شبو استياء
 .1"داىا تود  وانقمب ود   ،ودب  في سعادتيا الفتور ،ضحكتيا التكم ؼ شاب   ،الصادقة

 ،كتور "أميف رضا"علاقة حميمية مع الد   "رباب " كانت عمى ف  ضح أواية يت  وفي نياية الر     
 ميف".عممية إجياض أجراىا ليا عشيقيا "أ فيسبب خطأ ببعد وفاتيا 

، الأحداثر تسمسؿ ر عبرة التي تتطو  خصية المدو  خصية تأخذ موقع الش  وىذه الش      
 .ةالقص  تطو ر    سب صفاتيا معتوتك
لكف  ،" شخصية رئيسية وحدىاكامؿ"ا سبؽ يمكف اعتبار شخصية غـ مم  الر   ىوعم   

بيا  مر   حداث التيوتفعيؿ في الأ لما ليما مف دور ،وجة "رباب"ـ والز  أدرجنا ضمنيا الأ
 تنا.اءحسب قر  " وىذا كامؿ"
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 :خصيات الثانويةالش   . ب
 :مير ألايشخصية الأ -

ذو جسـ ضخـ وكرش  ،وم  "كامؿ" لأ مير ألاي عبد الله بؾ حسف" جد  الشيخ "الأ  
عد أف رجؿ متقاعد برامة لتربيتو العسكرية، عرؼ بالص   ،و ىلاؿ، وشارب أبيض كأن  كبيرة

يؽ القمب لكف رغـ ذلؾ كاف رق ،والمقامرةراب مش  لكاف يميؿ  كاف ضابطا كبيرا في الجيش،
 يحظى باحتراـ جميع الناس.

جانبو  والتي لبثت إلى ،عاش معاناة ابنتو "زينب" الذي ب" دور الألايلأمير أاؿ "مث        
، ابا عظيمدحب عمييا خر يحد  وكاف ىو الآ بعد وفاة زوجتو ترعاه وتعطؼ عميو بحنانيا،

ة  كريمة، ولـ وج المناسب ليا كونو مف عائمة ذو اسـ شيير وسمعة لاظ" الز  برأى في "رؤ 
الماؿ ىو وحده الكفيؿ بتحقيؽ   سرة طمعا ولا جشعا بؿ ظنا منو أف  تكف فرحتو بيذه الأ

بلا و العمـ؟ وقيؿ لو إن   فقاؿ وما حاجتو إلى العواـ،و جاىؿ جيؿ عادة لابنتو " فقيؿ لو إن  الس  
ن  شنو وقيؿ لو صراحة إ ؟العمؿ حاجتو إلى  اؿ وماقف ،عمؿ و سكير اب ذو أىواء جامحة وا 
 .1"راىببيس لاب و شو و يعمـ أن  ن  يد، فقاؿ أعرب
 ،واعتبر طلاؽ ابنتو نتيجة لحماقتو ،واجنب بعد فشؿ ىذا الز  بالذ   "لايأحس "الأمير أ      
 فيو أنيس شيخوختو. ا عميقا، رأىد فأحب و حب  ب والج  " فكاف الأكامؿ" ولى رعايةت

خفاؽ لكف إ ،ى شؤوف دراستوضابطا في الجيش مثمو، فتول  كامؿ" "كاف يطمح إلى رؤية    
، وم  " مف أكامؿ"دليؿ المفرط الذي يتمقاه الت   ب أممو. لـ يكف يرتاح إلىراسة خي  "كامؿ" في الد  

 .تربيتو للإشراؼ عمىسعا ـ يجد مف وقتو مت  ل ولكن  
فكاف لو  "كامؿ"دور المساعد لمبطؿ  "لاي" لشخصية "الأمير أمحفوظنجيب " عطىأ      

ؿ زاد اىتمامو بكامؿ ب ،ولـ يكتفي بتولي شؤوف تربيتو ومصاريفو المدرسية ،العوف في حياتو
 "ة لاظرؤب" ىلو إف يتوج  ذي لـ يجد لو حلا سوى أتقبمو ال  سم ىما كبر في السف خوفا عمكم  
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ف يظفر " دوف أبة لاظلا إىانات "رؤ متحم   "كامؿ"ويساعد ابنو قمبو يميف  عؿ  لو ل ع ليتشف  
 بفائدة.

حة خصية المسط  موقع الش   تأخذيا ن  ضح أيت   "لايومف خلاؿ تحميمنا لشخصية "الأمير أ      
د في مكونات بائعيا وملامحيا فمـ تنقص ولـ تز حداث طر الأتغي   التي ولدت مكتممة لـ

 . تياشخصي  
 :"ة لاظبشخصية "رؤ  -
لـ يكف  سرة ذات سمعة وجاه،مف أ ،ؽخلاغير سوي الأ ،شبابو وثرائوبشخص مزىوٌ       

لـ يحافظ  ،سيرا عربيدا يسخر مف الناكاف سك  ف ز بجشعو في حب الماؿتمي   ،ذا عمؿ ولا عمـ
ص مف أبيو مف فقد حاوؿ في لحظات طيشو أف يتخم   ،مـ والطيشعرؼ بالظ   ،عمى زواجو

 رد مف القصر.فط   ،لكف انتيت خط تو ىذه بالفشؿ ،ـالس  راث فوضع لو يجؿ المأ
نيا بسكر مر الذي جعؿ منو رجلا ضعيفا فارا مف الد  والده وىو غاضب عميو، الأمات       
 اصؿ لا يفيؽ منو نيارا ولا ليلا.متو 
 نة مف المكو  وج الميمؿ لأسرتو و ة الز  شخصي   "ة لاظرؤب"في  "نجيب محفوظ"ر صو        

منو إلى  مر الذي جعميا تفر  لأبلا رحمة اكاف يضرب زوجتو  ،" وأولادىا الثلاثةزينبزوجتو "
 .عاش حياتو وحيدا لا أنيس لو سوى الخمر والبو اب ،بيت أبييا

صرؼ ف ي  يجوز أ الماؿ في نظره لا ف  " حيف لجأ إليو لمساعدتو لأكامؿ" لـ يعطؼ عمى   
 خرية والاستيزاء بطمباتو.الس   ىسو  "كامؿ"منو  ولـ ي مؽ ،عمى الخمر إلا  

ميا "نجيب حمة قد  تعرؼ الر   القمب لاشخصية قاسية  "لاظ ةمثؿ شخصية "رؤبت        
ؼ يعرؼ بصن وىذا ما ،وايةحداث الر  زىا في إطار أبيذا الوصؼ منذ برو  ةكامم "محفوظ

 لب الجاىز.ابتة التي تمتاز بالقخصيات الثا  الش  
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 ":مينشخصية "رضا أ -
" تموح في برباب"واية وبموغيا ذروتيا بعدما تـ ارتباط "كامؿ" حداث الر  ومع مرور أ     

 ،طويؿ القامة نحيؼ القواـ، ،الأفؽ شخصية "رضا أميف"، وىو شاب في الثلاثيف مف العمر
نظارة وعينيف حادتيف تممعاف وراء  ،ا بشرة سمراء وقسمات دقيقة واضحةعر ذد الش  مجع  
   .1و"ليس مف سن  رب كثيؼ فاحـ غطى فمو وأكسبو وقارا ليو شافت النظر إوكاف مم ا يم ،أنيقة
درس في  ،مراض التناسمية مف جامعة دبمفانتو الاجتماعية فيو دكتور في الأما عف مكأ   
خصية مكانة عالية ىذه الش   تظير عمى ،في الآونة الأخيرة مصر إلا   ا ولـ يعد إلىبأرو 

 . مرموقة فيو ذو عمـ ورأي وثورة
ع والكبرياء وثقة عالية خصية الترف  في ىذه الش  واية برزتيا الر  ومف السمات النفسية التي أ    

 ـ الت  و ع التعجرؼ ئؿ طبايحم ،فسفي الن   كؿ البعد  بعد في ىيئتوي ،ورر عف الغ باىي التي تن
 .عف البساطة

 ،ويمرضو نفسي لا عض ف  فكشؼ لو أ ،" لمعالجة مرضو الجنسيكامؿ"ليو إ لجأ    
 ،عيا علاقة جنسية انتيت بحمؿ "رباب"م قاـفأ ،ب مف "رباب"ليقتر   "كامؿ"مرض  فاستغؿ  

مع  باتفاؽفأجرى ليا عممية إجياض  ،خمص مف ىذا الحمؿالت   ولـ يكف ىناؾ حؿ سوى
 ماـ "كامؿ".ؽ أطرؼ المحق   يف" مفمة "أكشؼ جريم. فت  في وفاتيا س ببال، فكانت يامأ
ميا الكاتب جاىزة في قد  وية، خصيات الثانجممة الش   " إلىميفتنتمي شخصية "رضا أ     
 . يريف يطرأ عمييا تغدوف أ يـ ليا،دوؿ تقأ
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  ":عناياتشخصية " -
خصية صورة المرأة الجريئة التي تنفجر منيا الشيوة، صور "نجيب محفوظ" في ىذه الش       

مائؿ لمقصر ووجو مستدير  زنفيي ذات جسـ مكتوأعطاىا تكويف جسمي يعكس شخصيتيا 
ووجنتيف  ،يف ممتمئتيفتوشف ،وأنؼ قصير افطس ،بارزتيف ثقيمتي الجفنيف ، وعينيفغميظ

 .، وشعر جعد لامعمنتفختيفممتويتيف 
، ردخيف وشرب الخمتعشؽ الت   ت الانتباه،فيور ولة لمظ  محب  مع أميا،  شرممة تعيامرة أ      

س في الحب والجن ترى ،فيي متعة لمعشاؽ عمى كيولتيا ودمامتيا" ،والحيويةكاممة الأنوثة 
الحياة الزاىرة، وما بإرادة د شعرت لعةاى فيي امرأة ،ستبيح أي شيءوفي سبيمو ت ،متعة الحياة

 .1"فلا تطيؽ يوما بلا حب
، وخجموالتي استطاعت أف تخرجو مف عذريتو  ة "كامؿ"قواية دور عشيي الر  فخذت ات       

 .س عادةقة والتو فأعادت فيو الث  ضال   "، وجد فييا "كامؿرفكانت تواعده بشكؿ متكر  
 :خصيات الهامشيةالش  ج.    
خر مف ىناؾ صنؼ آ ،ئيسية منيا والثانويةابقة الر  خصيات الس  جممة الش   ضافة إلىبالإ      

فمـ ، وصفيا إف صح  خصيات اليامشية وىي الش   ."رابالس  "واية ر  خصيات برزت في الش  
استخداميا  "نجيب محفوظ " عمد إلى ف  رىا غير أواية وتطو  حداث الر  ا ضمف أتمعب دورا ميم  

رد وقد تكوف حاجة الس   فسي،ؽ في وصفيا الجسمي والن  ف يدق  واية دوف أجزاء الر  ة أطيم
ة خصيحيانا حتى تمعب دور المساعد لمش  خصيات ترقى أىذه الش   ف  كما أ ،ب ذلؾتتطم  
 ومف ىذه الشخصيات: ،ئيسية والثانويةالر  

 :"كامل"خالة  -
يا لكن   سماني،الج بوالش  في  "كامؿ"ـ تقارب أ ،منةفي الس   ةمفرط ،ولاد وبنتة أـ لست  أ      

 ولادىا. أ ىاجتماعية بطبعيا لا تخاؼ عم ،مي الة لممرح والمزاحفيي سيا، تختمؼ عنيا نف
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وقد  ،عربية تقيـ مع زوجيا في المنصورةسة لغة عف بعدىا الاجتماعي فيي مدر   ام  أ   
 ."كامؿػ "كانت ىي الأخرى تعارض أختيا وتموميا عمى تدليميا المفرط ل

 ظ الكبير :لا -
فحرمو مف الميراث  ،الذي حاوؿ قتمو ابنو رؼ بكرىو واستيائو عمىبة لاظ" عؤ بو "ر أ     

، ة مف أجؿ مستقبؿ أحفادهلإقناعو بتعديؿ الوصيلاي" أورغـ محاولة "الأمير  ،توعقابا لفعم
 تو .ي  لاي" ابنو وذر ولعف بمحضر "الأمير أ ،اءو رفض ذلؾ بقمب قاس وأذنا صم  لكن  

 الخادمة : -
" في كامؿ"كانت تمعب مع  ،" لتتولى شؤوف البيتكامؿ"ـ يا أحضرتأصبية دميمة      

تستغميا  "كامؿ"ـ وفي الأوقات التي تنشغؿ فييا أ ،ووبصر أم  أوقات فراغيا تحت سمع 
 الصبية الدميمة في الخمو بكامؿ ومعابثتو.

 اهي :الط   -
" قضى عمره في خدمة يلا"الأمير أ شؤوف الطيي في بيت يتولىف كاف شيخ كبير الس    

 ـ أ ىذا البيت إلى  لاي" .و بعد وفاة "الأمير أالاستغناء عن ف ت
 م زينب:أ -

 إلخ.ثاث ....وتنفض الأ ،نس الحجراتشؤوف البيت تك " تتولىلايخادمة بيت "الأمير أ  
 عم كامل: -

يترؾ رؤبة لاظ " ل"ليشفع لو عند   "لايلجأ إليو "الأمير أ ،مف كبار المزارعيف في الفيوـ  
 وظيفة . و عمىفي حصول "مدحت" كما ساعد صيره ،اسعة يبمغ الت   حتىفي كفالتو   "كامؿ"

 :شخصية راضية -
ميا ذات عيناف وجييا صورة مف وجو أ لة لمبياض،"فتاة جميمة ميا  وىي  ،"كامؿ"خت أ    
 .لة لممرحنؼ دقيؽ مستقيـ، ميا  وأ ،يفاو ر ضخ
فدفعتيا قسوتو إلى اليروب مف البيت مع الشاب  ،اشت تحت كفالة والدىا "رؤبة لاظ"ع    
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،وىناؾ وعاشت معو في سعادة  ،زوجتتىمو وىناؾ في بيت أ ،الذي رفض والدىا خطبتو
 ميا مف جديد.سنحت ليا الفرصة بأف ترى أ

 :شخصية مدحت -
 ن ـ ي سود العينيف،أ بيض الوجو مشرب بحمرة،مستدير، أ "ذو وجو ،"كامؿػ "الأخ الوحيد ل    

 ."كامؿ "عكسعمى  ،1ذو روح مرحة باسمة " ،حؾكثير الض  مظيره عف الفحولة والقوة، 
 رؤبة لاظ" "صؿ عف كاف صورة طبؽ الأ ،أبيو لو لاحتضافو حرمت منو أم   ىو الآخر    

 في تكوينو الجسماني.
، و في الفيوـعمؿ في مزرعة عم   ،تحصؿ عمى شيادة الزراعة المتوسطةفة مشخصية مثق     

 وأقاـ ىناؾ. عم و ةوج ابنوبعدىا تز  
ة لمدحت ية السوي  سالحالة النفخصية عمى عرض في تقديمو ليذه الش   "نجيب محفوظ"ركز    

 "يبدينو وبيف "كامؿ" الذي يعاني مف أزمات نفسية مختمفة يقوؿ "كامؿ": ليظير الاختلاؼ ب
 .2فرحا صحيحا معافى"

 محمد جودت: -
، يعمؿ مدير بوزارة الأشغاؿ ذو ؼ تظير عميو سمات المكانة المرموقة والوقارشاب مثق       

تو غير أشعؿ نار فرأى فيو "كامؿ" منافسا لو رباب"، لخطبة "تقدـ أخلاؽ فاضمة محترما، 
 و.رفضتو  لكبر سن   "رباب" حبيبتو لكف   عمى
 :جبر بكشخصية  -

شديد  فيو يعمؿ في الوزارة ذا منصب راؽ، ورغـ ذلؾفة والد "رباب" وىو شخصية مثق       
جاؿ الذيف ولئؾ الر  " مف أبؾبر ج"كاف " ،دب وأخلاؽ كريمةالتواضع والمباقة مع الناس، ذو أ
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 ،اليـقفي رحمة تفتيشية بالأ وأفإف لـ يكف بالوزارة  رورة القصوىلمض   لا يبرحوف بيوتيـ إلا  
 .1فيو في بيتو بيف زوجتو وأبنائو"

لاتو بأقرانو  ف يتحدث عف عممو ومركزه وص  حي المباىاةلمفخر و   الاكاف "جبربؾ" مي      
 والحديث عف المواضيع السياسية. الانشغاؿف كثير كا ،التفتيشيةىا برحلاتو ، منو  ومرؤوسيو

 لا يسعى في حياتو إلا   ،الأب المحافظ عمى أسرتوشخصية  "نجيب محفوظ"فيو  رصو      
صيرا  "كامؿمف "ؿ قب   ،شاور مع زوجتو في شؤوف حياتيـكثير الت  ؽ السعادة لأولاده، لما يحق  

 .سعادةلو بكؿ فرح و 
 ،ؿ لياقديـ الأو  "جاىزة منذ الت  ميا "نجيب محفوظ قد  ىي شخصية  "بؾ وشخصية "جبر   

 واية.حداث الر  ير عبر أتغي ي  عمييا أ لـ يجرى ،حةوبيذا فيي شخصية مسط  

   :ازلي هانمشخصية ن -
 ذات وسامة لا بأس بيا. وكانت عمى منة،الة لمقصر مفرطة في الس  مي   امرأةـ "رباب" أ     
رعاية بيتيا وأبنائيا وزوجيا "جبر  وسيرىا عمى ويقظتيامنتيا المفرطة بالغة في نشاطيا س

درجة الوسوسة  لخادـ والطاىية إلىمراقبة اتنظيفو و و  تنسيؽ البيت شديدة الحرص عمى .بؾ"
 .والإرىاؽ

كاف لرأييا صدى ووقع لدى زوجيا إلى درجة يا مع زوجيا وأولادىا، ـ سعيدة في بيتأ      
 .ىية في البيتيا الآمرة النا  أن  
فشغمتيا حياة "رباب" وزواجيا الذي لـ يكف بع أخبار ابنتيا، واىتماميا بأولادىا جعميا تت        

 وصفو حياتو. "كامؿ"ر مزاج ميا وفضوليا الزائد عك  تطف   ولعؿ   ،بإلا رسميا فحس
خصيات الثانوية كونيا شخصية لـ ضمف الش   "نازلي ىانـ"ف ندرج شخصية يمكف لنا أ      

 ؿ.و تحو  تغي ر أ عمييا أي   يطرأ
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  :الوظائف حسب -2

، وم  " مع أكامؿ"ة : قص  تيف أساسيتيف ىمانجيب محفوظ" قصػ "ل "رابالس  "مف رواية تتض       
في ف  يساسيلاف محوريف أتمث   وأمو "رباب"خصيتيف مف الش   فكؿٌ  "رباب"مع  "كامؿ"ة وقص  
" وصراعو مع كامؿ"ة مت في قص  تمث  الثة ة ثليو ىو قص  ما يمكف الإشارة إ ولعؿ  ، "كامؿ" حياة
 واية.، وبيذا يمكف عرض ثلاثة برامج سردية لمر  ذاتو

 : "رباب"مع  "كامل"بيان علاقة ردي لالبرنامج الس   . أ
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 :الآتيةح العلاقات ف نوض  أ يمكف مف خلاؿ ذلؾو 

 :واصلعلاقة الت   -
" في موضوعو دفعتو كامؿ"ف رغبة إذ أ ؛"رباب"ليو " والمرسؿ إكامؿ"تكف بيف المرسؿ      
ابع مف القمب، بحيث يحاوؿ وىي شعوره بالحب الن  إليو عبر رسالة  واصؿ مع المرسؿالت   إلى
. 1"ؾ  حب  إني أقوؿ ائما أف أرغب د"أ " حيث يقوؿ:رباب"عور باستمرار نحو رساؿ ىذا الش  إ

يا وحدؾ الواحة ب نتوأصحراء قاحمة ميمكة  رور! الحياةنت العزاء والس  نت أويقوؿ أيضا: "ك
 .2"فسطبة تموذ بيا الن  الخضراء والر  

ت ذاتو ، فكان" في تواصؿ مستمر مع المرسؿ إليوكامؿومف خلاؿ ىذه العلاقة نجد "
قوـ الم  ، وىذا اتنجازات ىذه الذ  ـ لإليو ىو المقو  ليا رغبة واضحة في موضعيا، والمرسؿ إ

"، كامؿ"واصؿ عندىا مف خلاؿ مبادلتيا شعور الحب نحو ذ تظير علاقة الت  " إرباب"ىو 
دا وجييا مور   لي  ي فتزحزحت حتى التصقت بي ورفعت إبعد شبر من   " كانت عمى :يقوؿ

 .3": أجؿ أجبؾوغمغمت
 ا.لرغبتي تاانت ذات دور مساعد في تحقيؽ الذيذا كبو 
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 :علاقة الصراع -
بيف معارضيف ليا و لمساعديف لمذات في تحقيؽ موضوعيا، تدور علاقة الصراع بيف ا  

" رباب"واج مف لرغبتو في الز   "كامؿ"ف نذكر مجموع العوامؿ المساعدة في تحقيؽ ويمكف أ
 وىي:
  كامل: 

 وصوؿ إلىكاف يحاوؿ دائما ال ىي أكبر مساعد لو في تحقيؽ رغبتو، إذ ولعؿ إرادتو   
بوجود "رباب" في حياتو يقوؿ: "وىناؾ أدركت أنيا سروري  ؽ إلا  لا تتحق   عادة التيسال

 .1يا مف غير مطمع محياىا لا تساوي  ذرة مف رماد"نف الد  يا روحي وحياتي، وأ، وأن  وفرحي
 ىميا .قرب مف أوالت   "رباب"قدـ لخطبة الت   دفعو إلى ىذا ما
   ه لرباب : حب 

ساسي في عامؿ أ يعد   "رباب"واج مف في الز   أشعؿ نار رغبتو ف شعور الحب الذيإ       
 .2" اوأعجب ما في شعوري أن و كاف شعور بيتي: ""كامؿ" غبة يقوؿتحقيؽ ىذه الر  

 :رباب  
حيث كانت تبادلو  "كامؿ"واج مف ىا برغبة في الز  ؿ دورىا كمساعد في شعور وتمث        

"، وذلؾ كامؿ"واج بقبوليا لعرض خطبة الز   دفعيا إلى الموافقة عمى شعور الحب وىذا ما
تحقيؽ  " عمىكامؿ"ع شج   بييا بكؿ سرور وىذا ماـ لخطبتيا مف أف يتقد  حيف طمبت منو أ

 .رغبتو
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 ات في تحقيؽ رغبتيا ىي:ذ  ما العوامؿ المعارضة لم  أ      
 الأم : 

دفعيا لرفض فكرة  والاحتفاظ بو لذاتيا، "كامؿ"ابنيا  سم ط عمىت  الرغبة الأـ في  إف        
ما واج كم  ىا تعارض فكرة الز  وليذا نجد ،امرأة أخرى سمطة لىزواجو خوفا مف أف ينتقؿ إ

ليا  ف يرد  يًا بأضمنتطالبو  ياوكأن  واج، مبت لمز  ياه برفضيا حيف ط  رة إمذك  ، "كامؿ"ذكرىا 
 تضمف عدـ مفارقتو ليا. حتىواج ع عف الز  ف يتمن  جميميا بجميؿ مماثؿ وتطالبو بأ

 :الفقر 
وع وفسح ضمو  ؿ أمامو عائؽ لموصوؿ إلىشك   "كامؿػ"لالماؿ منح  "ة لاظرفض "رؤب ف  إ  

الفقر ىكذا كاف  :"ماذا يحوؿ بيني وبينؾ؟ "كامؿ"يقوؿ  ،"رباب"في حب  منافسوماـ المجاؿ أ
لا أعد  عنو و كاف العائؽ الوحيد الذي لأن   ،سباب، ولـ أجاوزه إلى غيره مف الأوابالج

  .1مسئولا، أو ىذا ما أعتقده"
اجعة كامؿ ور عوائؽ خارجية وأخرى داخمية خاصة ب ىناؾ ف  عمى أ يدؿ   "كامؿ"وقوؿ 

 سبؽ ذكرىا )الخوؼ، الخجؿ، القمؽ(. فسية التيلى الحالات الن  إ
 : الخجل 

ضوعو، مو  عائؽ لموصوؿ إلىمت لديو والتي شك  مف بيف الحالات النفسية لكامؿ، 
والإفصاح عف رغبتو في  "رباب" قدـ إلىلمت   ما ى ـ فكم   ،فخجمو حاؿ بينو وبيف موضوعو

بًا ىو مف ؾ ححب  أ ،حياتي يا ؾ  حب  ـ لسانو خجلا، يقوؿ "كامؿ": "إني  أعثمنيا تمواج الز  
( في يقظتي ما أتمنى أف أقوؿ لؾ  ولشد   ،بسواء فلاؾ سواءً أعاجيب الكوف كدوراف الأ )أحب ؾ 

 .2كـ يا حياتي"الخجؿ أب ف  إ ،ستطيعولكف لا أ
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 : علاقة الرغبة -
كامؿ""ربابػ "واج  ب" وموضعيا وىو الز  كامؿ"الذات وىي  وتكوف بيف       يحاوؿ  ، إذ إف   

بموضوعو، يقوؿ: "إن ي أحب يا بكؿ  قو ة نفسي، بؿ إني أعبدىا  اتصاؿأف يكوف في حالة دائما 
 .1"عبادة ولئف يخمو بيتي منيا بعد اليوـ لأىمكف لا محاؿ

ورغـ وجود عوامؿ معارضة والمتمث مة في الأـ والفقر والخجؿ إلا  أف  ذلؾ لـ يمنع "كامؿ"    
 واج مف "رباب".مف تحقيؽ رغبتو في الز  

 الموضوع Uالذات  :لذات حققت موضوعياإف  ا ويمكف القوؿ  
  (  ـ  U) ذ                                               

ؿ إلى انفصاؿ مر ة أخرى بعد  ،واج لـ يدـالإشارة إليو أف  ىذا الز  وما يجدر  بؿ تحو 
، يا ومفارقتيا لحياة "كامؿ"بموت، وجودا أي الانفصاؿ وجودا وشعورافكاف  "رباب"موت 

ولكف "، حيث يقوؿ : وره فأصبح يذكرىا بشر بعد مماتياوشعورا حيف عرؼ خيانتيا مع دكت
في  إف  "ويقوؿ أيضا:  ، أو مأساة عمى الأصح"،إلا ميزلة طويمةىؿ تزو جت حقا ؟ لـ يكف  

 .2"و عاىة مستديمةنفسي غضبا عمييا لا يزوؿ كأن  
 الموضوع  n الذ ات    : ويمكف القوؿ إف

 (ـ  n)ذ                          
 وىذا التحو ؿ ىو أساس العمؿ السردي.
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 نحصؿ عمى: "رباب"مع  "كامؿ"وبتطبيؽ المرب ع السيميائي لعلاقة 
           

 عزوبة تضاد   واجز        
 

                                                                

  توافؽ                                                               توافؽ

 

 

  لا زواج                                                           لا عزوبة 
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 البرنامج الس ردي لبيان علاقة "كامل" مع أمه: . ب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ويمكف توضيح ىذه المحاور ػ 

 

 

 

 المحادثات الن فسية لػ "كامؿ"  -
واج                            -  الز 
  قتؿ الأـ بػ )الكلاـ الن ابي(  -

  

 الأـ           -
 المكبوتات الن فسية  -
 ()الخوؼ، العقد الن فسية، الخجؿ  -

 ـالتحرر مف  سمطاف الأ كامؿ كامؿ الأـ

 المرسؿ اليو الموضوع الذات المرسؿ

 الرغبة محور

 المعارض المساعد محور الصراع

 التواصؿ محور
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 ــ علاقة الت واصل:
رغبتو في موضوعو وىو الت حرر مف سمطاف الأـ،  تجمع بيف "كامؿ" وأم و، حيث إف        

دفعتو إلى الت واصؿ مع المرسؿ إليو وىي الأـ، مف خلاؿ محاولاتو في الت خمص مف سيطرتيا 
ثبات ذاتو خارج ىذا الحصار، وظيرت لديو ىذه المحاولات منذ الط فولة حيف كاف يحاوؿ  وا 

ط اغية، بؿ مواجية ذاتو التي لـ يعد الخروج إلى الم عب واضطر إلى مواجية شخصية الأـ ال
ليا قو ة لمفارقة حضف الأـ، ورغـ ذلؾ يحاوؿ "كامؿ" أف يبم غ المرسؿ إليو )الأـ( رسالتو وىي 

 رغبتو في التخم ص مف سمطانيا.
راع -  :علاقة الص 
"كامؿ" في تحقيؽ موضوعو، وبيف  تربط ىذه العلاقة بيف الأطراؼ المساعدة لػ   

 المعارضيف لو، وتتمثؿ الأطراؼ المساعدة فيما يمي: 
  كامل"المحادثات الن فسية لـ": 
، ويشير في ذلؾ إلى الس بب 1"فالحؽ إني ضحية" :ؿيري "كامؿ" مف نفسو ضحية يقو      

الأفراد الطبيعييف، وىو الرئيس لحالتو وىو أم و، لأن يا حرمتو مف الحياة الطبيعية التي يعيشيا 
بذلؾ يحم ميا مسؤولية الت عاسة التي يتخبط فييا والتي كانت نتيجة الحصار المفروض مف 

 سمطة الأـ.
ة حياتو نجده في أغمب الأحياف في حوار مع نفسو )مونولونج(      وأثناء سرد "كامؿ" لقص 

"أسعدتني فوؽ ما أطمع  حوؿ الأـ المجبوبة حتى الموت، المكروىة حتى الموت، يقوؿ مثلا:
، فالس عادة التي يعنييا "كامؿ" ىي الس عادة الن اتجة عف مشاعر 2وأشقتني فوؽ ما أتصو ر"

الحب والعطؼ والحناف التي تمقاىا "كامؿ" في حضف أم و، أم ا الش قاء فدليؿ عمى لوـ "كامؿ" 
 لأم و عمى الت ربية الس يئة التي أنشأتو عمييا.

                                                                 

.14محفوظ، الس راب، ص نجيب - 1 
.14المصدر نفسو، ص  -2 



بنية الشخصية في رواية السراب                  الفصل الثاني         
 

    

"كيؼ تكوف الحياة لو خمت مف ىذه الأـ  الت خمص مف سمطة أم و يقوؿ:فػ "كامؿ" يرغب في 
 1الحنوف؟"

 وىذا القوؿ دليؿ عمى رغبة كامنة في ذاتو في الت خمص مف الأـ.
ىذه المحادثات الن فسية تندرج ضمف العناصر المساعدة لمذ ات في تحقيؽ موضوعيا 

 الموضوع.لما تشك مو مف حوافز داخمية تدفع الذ ات نحو 
 : واج  الز 

واج مرحمة انتقالية لػ "كامؿ"، كونو لـ يعرؼ في حياتو سوى امرأة واحدة ىي  شكؿ الز 
ية  أم و، وبزواجو يدخؿ شخص آخر في حياتو ىو "رباب"، فيحس  بشيء مف الحر 

والاستقلالية في حياتو، وىذا ما أزعج أم و فزواجو جعميا تتخو ؼ مف خسارة "كامؿ" وبعده 
 عنيا.
 :)قتل الأم بـ )الكلام الن ابي 

يعد  وفاة الأـ عامؿ مساعد لػ "كامؿ" في تحقيؽ موضوعو، فالكلاـ القاسي الذي وجية 
 "كامؿ" لأم و أنيى حياتيا وسمطانيا عميو.

 أما العوامؿ المعارضة فتمثمت في:
 الأم: 

وىي مصدر المعارضة الأساس، و ذلؾ لما تفرضو مف حصار عمى "كامؿ"، ومنعو 
الابتعاد عنيا، يقوؿ "كامؿ": "ولكن يا لـ تكف لتذعف لرغبتي تمؾ، وكنت إذا ضقت  مف

بإصرارىا بكيت أو ثار بي الغضب ثورة لا أعؼ فييا عف شد شعوري و تمزيؽ ثيابي، ولكف 
 .2شيئا لـ يكف ليجعميا تذعف لرغبتي في الابتعاد عنيا"
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 النفسية، الخجل( المكبوتات الن فسية لكامل ) الخوف، العقد: 
ر مف سمطة أمو إلا أف  المانع أصبح نابع مف الذ ات  رغـ محاولات "كامؿ" في الت حر 

ـ رغـ محاولاتو الكثيرة، والعالـ الخارجي يشكؿ ػ "كامؿ" لـ يستطع مفارقة حضف الأنفسيا، ف
 نينة".عالـ غريب لا يجيد الت عامؿ مع أناسو، حتى صار أقرانو في المدرسة يعيرونو بػ "

لذلؾ كاف أسعد يوـ في حياتو ىو اليوـ الذي قررت فيو أم و أف تخرجو مف المدرسة        
"، فكامؿ يخاؼ 1وأف تأتيو بمعم ـ خصوصي إلى البيت، يقوؿ: "كانت أمي وحياتي شيئا واحدا

 الحياة دوف وجود أم و، ما جعمو أسير خوفو و خجمو.
 علاقة الر غبة: -

تربط بيف كامؿ ورغبتو في الت خمص مف سمطاف الأـ، فكاف كامؿ يحاوؿ دائما أف 
يحق ؽ ىذه الر غبة لما في نفسو مف ممؿ وكآبة تجاه الحياة التي يعيشيا، يقوؿ: "بيد أنني لا 
أستطيع أف أقوؿ إنني استكنت إلى تمؾ الحياة بلا تمم ؿ، ولعمي ضقت ذرعا بيا في أحاييف 

إلي الحر ية والانطلاؽ ولعؿ  ضيقي ذاؾ مضى يزداد بتدر جي في مدارج كثيرة، وتطم عت 
ية  فني أشياء لا حصر ليا لترد ني عما أتطم ع إليو مف حر  ، وآي ذلؾ أنيا أقبمت تخو  النمو 

 .2وانطلاؽ"
إلا أف "كامؿ" لـ يستطع أف يصؿ إلى رغبتو، وبذلؾ تكوف الذ ات في حالة انفصاؿ 

 الموضوع nالذ ات                    : عف موضعيا

 ـ(   n )ذ                                
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 الموضوع  nالذ ات   وبيذا يمكف أف نستنتج أف  الذ ات في حالة انفصاؿ عف موضوعيا:

 (  ـ    nذ)         
 ومما سبؽ نخمص إلى المرب ع السيميائي الآتي:

 

 
تضاد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 توافؽ

ر  تحر 

 توافؽ

ر لا تحت التضاد تحر    تسم ط لا 

 تسم ط
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 البرنامج الس ردي لبيان علاقة "كامل" مع ذاته:ج. 
سنحاوؿ توضيح ىذه العلاقة مف خلاؿ رغبة كامؿ في الت خم ص مف العقد الن فسية   

 والمكبوتات في الت رسمية الآتية:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الر غبة في الت غيير. -
 الش عور بالميانة.    -
 .      وجود رباب -         

 الأـ. -          
 عدـ وجود الأطراؼ المساندة  -         

 الخارجي ة.                                                                            
 عقدة "أوديب" وعقدة "أورست".                                                  -          
 الت ردد. -          

 المرسؿ اليو الموضوع الذات المرسؿ

 محور الرغبة

 المعارض المساعد الصراع محور

 التواصؿمحور 

 العقد الن فسية  مف الت خمص   كامؿ كامؿ  كامؿ        
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 علاقة الت واصل: -
تجمع بيف "كامؿ" وذاتو، إذ نجد "كامؿ" في حالة تواصؿ مع ذاتو التي تتخب ط في 

حواراتو الن فسية وصراعاتو الد اخمية، ويحاوؿ أف يعرؼ الس ر الد فيف في خلاؿ انطواء مف 
ذاتو الذي أغرقو في وحؿ اليأس والكآبة، وليدرؾ "كامؿ" مصدر تعاستو رجع في ذلؾ إلى 

 تساؤلاتو الد ائمة بينو وبيف ذاتو، يقوؿ:
"إني شخص لـ يقد ر لو أف يعرؼ شيئا عف حكمة الحياة، فمـ يخرج قطٌ عف دائرة 

يقة، وفي ذلؾ سر  دائي، وىو الذي حاؿ بيني وبيف مسر ات الح  ".1ياةنفسو الض 
راع -  :علاقة الص 

تمث مت عناصر الص راع في مجموعة مف العوامؿ الن ابعة مف ذ ات "كامؿ" نفسيا، 
 وتمثمت في العناصر المساعدة في:

 رغبة "كامل" في الت غيير: 

الحياة التي يعيشيا كامؿ ولدت لديو رغبة في الت غيير، ولعؿ  ىده الر غبة كانت عامؿ 
مساعد في محاولاتو لت خمص مف مكبوتاتو وعقده الن فسية، وتظير ىذه الر غبة في تفكيره في 
واج ليدخؿ عمى نفسو الس عادة التي لطالما حرـ منيا، ويظير الت غيير مر ة أخرى حيف  الز 

 ادة الث قة بنفسو بإقامة علاقة مع "عنايات" بعد فشمو في مضاجعة زوجتو.رغب في إع
 الش عور بالمهانة: 

لـ يستطع كامؿ الت كي ؼ مع الحياة، ليذا نجده دائما منطويا عمى نفسو بعيدا عف 
مخالطة الن اس، ففي المدرسة لـ يكف لو رفيؽ أو صديؽ، لأف  خيالو المريض يرى مف 

لوف إلى جلا ديف، فكانوا يضيقوف بصمتو لو، وا   االمدرسة سجن ذا بأترابو مف الت لاميذ يتحو 
وجموده، ولعؿ  المدر س نفسو كاف يسخر منو في قولو: "يا سي د أم ؾ"، يقوؿ "كامؿ": "وقد 
اكتسبت عداوة المدر سيف ببلادتي وجمود ذىني حتى أطمؽ عمي  بعضيـ "الغبي الممتاز" 
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مف شرح الد رس سألني عنو وما يزاؿ بي حتى أجيب إجابة وكاف مدر س الرياضة إذا انتيى 
عداء ويمتفت نحو الت لاميذ قائلا: "لابد  أن كـ فيمتـ ما داـ سي كامؿ قد  ترضيو فيتنف س الص 
فيـ" ويضج  الفصؿ بالض حؾ! أما الت لاميذ فكاف دأبيـ الس خرية من ي ما وجدوا إلى ذلؾ 

 .1سبيلا"
يحس  بالميانة  وية حتى حيف أصبح موظ فا، ما جعميسمـ "كامؿ" مف ىذه الس خر  ولـ

 ويتمن ى أف يتخم ص مف عقده ويعيش حياتو كغيره.
 وجود رباب: 

لى القمب والش عور، ولـ يعد ييم و سوى سعادة قمبو، يقوؿ إرأى فييا حياة جديدة تمتفت 
ر عنيا كامؿ: : "فتمن يت أف أكر س حياتي لسعادتو، وأف أس تسمـ لحناف المتعة التي تتفج 

، فوجود "رباب" حو ؿ حياتو مف حياة جاف ة ضي قة مكب مة إلى حياة ناعمة واسعة حر ة، 2ينابيعو"
فرأى في "رباب" الرفيقة والحبيبة التي ستخرجو مف العزلة التي يعيشيا، فكانت الأمؿ في 

 تحرير نفسو مف المكبوتات والعقد.
 ضة فيي:أما الأطراؼ المعار 

 الأم: 
كما أشرنا سابقا أف  الأـ كانت الس بب في نشأة ىذه العقد والمكبوتات لدى   

"كامؿ"، فالخوؼ الز ائد عمى ابنيا جعميا تحجبو عف العالـ الخارجي، وبقي طيفيا 
 يلاحقو أيف ما ذىب.
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 عدم وجود الأطراف المساندة الخارجي ة: 
لـ يعرؼ "كامؿ" في حياتو صديؽ سوى أم و، وىذا ما جعمو منطويا عمى ذاتو، يقوؿ:   

 .1"ولكن ي شديد الن فور بطبعي، شديد الخجؿ، محب لموحدة والعزلة، وعديـ الث قة في الغرباء"
وىذا الانطواء جعمو وحيدا لا يحظى بمساندة خارجي ة تساعده في الخروج مف عقده   

 ومكبوتاتو.
  أوديب وعقدة أورستعقدة: 

ظم ت ىذه العقد تعمؿ في خفاء، وىذا ما عك ر صفو حياتو، وقد انعكست ىذه العقد في   
 تصر فات "كامؿ"، وكانت ىي مصدر عجزه في ممارسة الحياة الط بيعية.

 الت ردد: 
ع رفت شخصية "كامؿ" بالض عؼ والخوؼ مف مواجية الحياة، بسبب عقده الن فسية 

دا، والت ردد انعكاس طبيعي لدى الأشخاص الذيف يعانوف مف ىذه الحالات التي جعمتو مترد  
 الن فسية.
 علاقة الر غبة: -

تجمع بيف "كامؿ" وموضوعو، وىو الت خم ص مف العقد والمكبوتات الن فسية، فػ "كامؿ" 
يرغب دائما في معرفة سبب تعاستو وكآبتو ليتخم ص مف المكبوتات الن فسية التي تفج ر ىذه 

عاسة، والتي عاش أسيرا تحت سمطتيا، لكن و لـ يستطع الت خمص منيا، يقوؿ في ىذا الت  
الش أف: "ذاؾ عيد بعيد، ولكن و لا يزاؿ حي ا في صدري ودمي، وىو الذي جعؿ مف الخوؼ 
جوىرا أصيلا في نفسي، تدور حولو حياتي جميعا، فنغ ص عمي  صفوي، ورماني  بتعاسة لا 

و كاف الماضي قطعة مف المكاف المحسوس لول يت عنو فرارا، ولكن و ، ويقوؿ أيضا: "ل2تريـ"
 .3يتبعني كظم ي"
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 الموضوع nالذات  :الذات في حالة انفصاؿ عف الموضوعونخمص إلى أف  

 ـ(  n)ذ                        
 ويمكف أف نمخ ص علاقة "كامؿ" مع ذاتو في المرب ع السيميائي الآتي:

 
                        قيد                        التضاد         ت خمص                        

 

 

 توافؽ توافؽ            

 

 

 لاتخمص                حت الت ضادت                   لا قيد   
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 مقدمة

  أ‌  

 مقدّمة:

‌الرّ‌ ‌تعدّ ‌وأكثرىا ‌الأجناس‌الأدبية ‌من‌أىم ‌فيي‌فن‌‌انتشاراواية ‌الحديث، في‌العصر
في‌محاولة‌لتقييم‌الخطاب‌الأدبي‌المنجز‌‌اقد‌عمى‌حدّ‌سواء،يفرض‌نفسو‌عمى‌القارئ‌والنّ‌

‌ ‌ىيكلا ‌الشّ‌باعتباره ‌وحالة ‌الأديب ‌صوت ‌يحمل ‌متناميا ‌الأعمال‌‌عوب،فنّيا ‌شممت حتى
‌كافّ‌ ‌الرّوائية‌تقريبا ‌الإنسانية،‌الاجتماعيةة‌اليموم مصاغة‌في‌‌والمشاكل‌السياسية‌والقضايا

‌المتعة.صي‌يقوم‌عمى‌الإثارة‌والتّشويق‌و‌صقالب‌فنّي‌ق

،‌"نجيب محفوظ"‌لمعاصرالرّوائي‌المصري‌انجد‌ومن‌بين‌الذين‌شقّوا‌طريق‌الرّواية‌
‌الشّ‌ ‌فييا ‌كتب ‌والزّ‌والذي ‌الكثير ‌فييا‌يء ‌عالج ‌الرّوايات ‌من ‌ألّف‌مجموعة ‌فقد ‌الوفير، اد

‌الأمراض‌النّفسية‌والاجتماعية‌في‌جسد‌المجتمع.‌
محط‌‌وتعدّ‌ىذه‌الرواية‌لتكون‌نموذجا‌لبحثي،"،‌السّرابرواية‌"رواياتو‌بين‌‌من‌اخترت ‌

‌الأدباء.ب‌بل‌من‌قبل‌الكثير‌من‌النقّاد‌و‌اىتمام‌ليس‌من‌القراء‌فحس

‌العمل‌الرّ‌ ‌أنّ ة،‌والتي‌تتحكّم‌فييا‌ة‌السرديّة‌الحكائيّ‌أساسا‌عمى‌التّقني‌موائي‌يقو‌وبما
‌ ‌الأحداثمجموعة ‌وىي: ‌السردية ‌العناصر ‌والخارجية)الحوارات‌‌،من ‌(الداخميّة ‌،لوصفا،

دور‌‌العمل‌الفنّي‌ومرتكزه‌لما‌ليا‌منم‌قوا‌ت عدّ‌الشّخصيات،‌وىذه‌الأخيرة‌الأماكن،‌الأزمنة،‌
إذ‌تعتبر‌أىم‌عنصر‌‌،.أو‌ثقافية‌أو‌اجتماعية..‌ي‌أبعادا‌مختمفة‌سياسيةليعط‌و،في‌تحريك

يا‌تصوّر‌الواقع‌من‌خلال‌حركيّتيا‌مع‌غيرىا،‌ومن‌خلال‌نموّىا‌واية‌لأنّ‌ينبني‌عمييا‌نجاح‌الرّ‌
‌التّدريجي.
‌

‌

‌



 مقدمة

  ب‌  

‌ما‌دفعني‌إلى‌البحث‌في ،‌وقد‌حاولت‌من‌في‌رواية‌"السّراب"بنية الشّخصية  وىذا
واية‌الشخصيّات‌في‌ر‌‌ة:‌كيف‌تجمّت‌ىيكمتمثّل‌في‌إشكال أساسلبحث‌معالجة‌خلال‌ىذا‌ا

‌"؟"السّراب"‌لـ‌"نجيب‌محفوظ
‌وتفرّع‌عن‌ىذا‌الإشكال‌جممة‌من‌التّساؤلات‌نذكر‌منيا:

‌واية‌؟ملامح‌شخصياتو‌في‌الرّ‌‌"نجيب‌محفوظ"ممّا‌استمد‌‌-أ‌‌
‌ما‌الأبعاد‌التي‌شغمتيا‌الشّخصية‌في‌الرّواية؟‌-ب‌
‌وائي؟ما‌ىي‌الدّوافع‌والمحفّزات‌لبناء‌ىذه‌الشّخصيات‌في‌العمل‌الرّ‌‌-ج‌
‌سماتيا؟‌وما‌ىي‌مميّزاتيا‌و‌‌"،نجيب‌محفوظ"الشّخصيات‌عند‌كيف‌ظيرت‌‌–د‌‌

‌ىذه‌الشّخصيات؟‌"نجيب‌محفوظ"كيف‌قسّم‌‌-ه‌
من‌تقنيات‌في‌محاولة‌كشف‌ما‌توصّل‌إليو‌السّرد‌العربي‌‌أهمّية هذا البحثتكمن‌

"‌نجيب‌محفوظ"مثلا‌عمم‌النّفس‌الذي‌تناول‌‌ما‌يخصّ‌وحتى‌عمميّة‌في‌،فنّيةجمالية‌و‌و‌‌إبداعيّة
‌السّراب"."واية‌المدروسة‌بعض‌أبحاثو‌في‌الرّ‌

‌أمّ‌ ‌بدّراسة‌رواية‌‌من هذا البحث غاةالأهداف المبتا سيما‌‌لا‌"السّراب"فيي‌أن‌نيتم
‌دة‌لأنّ‌ت‌متجدّ‌،‌ولا‌بد‌من‌قراءتيا‌قراءاي‌بأبعاد‌اجتماعية‌واقعية‌ونفسيةشخصياتيا‌التي‌توح
‌جدد‌وفق‌المقروئية.فييا‌معان‌باطنية‌تت

نّ‌ نمخّصيا‌فيما‌‌،ما‌ىو‌ذاتي‌وما‌ىو‌موضوعي‌أسباب اختيار هذا الموضوعمن‌وا 
‌‌‌‌‌يأتي:

بالرّوائي‌"نجيب‌محفوظ"‌وأسموبو،‌وكذلك‌بروايتو‌"السّراب"‌التي‌جذبني‌عنوانيا‌‌إعجابي‌-أ‌
‌لموىمة‌الأولى‌ممّا‌زرع‌في‌نفسي‌رغبة‌في‌معرفة‌ما‌وراء‌ىذا‌السّراب.

معرفة‌المكنونات‌التي‌أراد‌"نجيب‌محفوظ"‌أن‌يخرجيا‌من‌خلال‌عممو‌ىذا‌إلى‌الواقع؛‌‌-ب‌
‌الآخر،‌من‌الدّاخل‌إلى‌الخارج.أي‌معرفة‌الانطلاق‌من‌الذّات‌إلى‌

‌



 مقدمة

  ج‌  

‌أما‌آلية التّحميلو المنهج الوصفي ‌تاعتمدو‌ ‌فالوصف‌حين‌وصْف‌الشّخصيات‌ ؛
‌ ‌الدّلالية ‌الأبعاد ‌في ‌البحْث ‌فحين ‌كل‌‌للأشخاصالتّحميل ‌تنوّع ‌حسب ‌عمى ‌الرّواية في

‌شخصيّة‌ثانوية‌كانت‌أم‌رئيسية.
‌والإجابة ‌البحث، ‌ىذا ‌أغوار ‌‌ولسبر ‌انعمى ‌مدارىا‌تساؤلاتو ‌عمميّة ‌خمفية ‌من طمقنا

نجيب‌"عموما،‌وفي‌سرديّات‌‌البناء السّردي في العمل الرّوائيفي‌ميدان‌‌الدراسات السّابقة
‌‌"محفوظ ‌رواية ‌وبالتّحديد ‌لا‌"السّراب"خصوصا، ‌التّمثيل ‌سبيل ‌عمى ‌الدّراسات ‌ىذه ‌ومن ،

‌الحصر‌والتّعيين‌ما‌يمي:
‌اية.لك‌مرتاض،‌في‌نظريّة‌الرّو‌اعبد‌الم‌-أ‌

‌داني،‌بنية‌النّص‌السّردي.حميد‌لحم‌-ب‌
‌محمّد‌بوعزّة،‌تحميل‌النّص‌السّردي.‌-ج‌
‌حميل‌النّفسي‌للأدب.عز‌الدّين‌اسماعيل،‌التّ‌‌-د‌
‌جورج‌طرابيشي،‌الأدب‌من‌الدّاخل.‌-ه‌

‌كانت‌عمى‌الآتي:‌البحث عمى خِطّةوسار‌ىذا‌‌‌‌

قت‌فيو‌إلى‌تعريف‌تطرّ‌‌"محفوظنجيب "عند  وائيواية والتّطوّر الرّ مفهوم الرّ ‌:مدخل
‌وأىم‌مؤلّفاتو.‌‌"نجيب‌محفوظ"اوي‌الرّواية‌ونشأتيا،‌وكذلك‌ترجمة‌الرّ‌

تحتو‌خمسة‌عناصر‌‌واندرجت‌،وايةة في الرّ الشّخصي بناء في:‌فتمثّل‌ ‌الفصل الأوّلا‌أمّ‌‌‌‌
‌الشّخصية‌ممفيو‌‌:وىي ‌القدماء ‌بين ‌والشّخصية ‌عرضيا، ‌وطرائق ‌وأبعادىا، ‌،والمحدثين،

‌وكذلك‌تصنيف‌الشّخصيات.
‌سّم‌إلى‌أربعة‌عناصر‌وىي:وق ‌‌"السّراب"خصية في رواية ناء الشّ ب:‌الفصل الثاني

‌ ‌بحث ‌في ‌العنوان ‌معالجة‌"السّراب"سيميائية ‌الرّواية، ‌عن ‌قيمت ‌التي ‌الآراء ‌بيان ،
‌الشّخصيات ‌عرض ‌وحسب‌‌،الرّواية‌في‌طرائق ‌تكوينيا ‌حسب ‌شّخصياتيا ‌تصنيف ثم

‌‌وظائفيا.‌



 مقدمة

  د‌  

‌البحث‌ ‌خلال‌‌بخاتمةوذيّل ‌من ‌إلييا ‌المتوصّل ‌النّتائج ‌أىم ‌عن ‌الحديث‌فييا كان
‌.وضوعاتفهرس الموكذلك‌‌بقائمة المصادر والمراجع‌ةالبحث،‌مقفّا
البحث‌فيي‌صعوبة‌طبيعة‌الرّواية‌التي‌تتناول‌التي‌واجيتني‌في‌ىذا‌‌عوباتالصّ ا‌أمّ‌

‌باللّاشعو‌ ‌يتعمّق ‌نفسيا ‌إلاّ‌و‌‌،رموضوعا ‌فيمو ‌يسيل ‌لا ‌النّفسيالذي ‌بالتّحميل ‌‌بالاستعانة
‌وغيره.‌ناىيك‌عن‌كيفية‌بناء‌تقنيّاتيا‌واستراتيجيّاتيا‌السّرديّة.‌

لي‌من‌نصائح‌‌وفي‌الأخير‌أتقدّم‌بالشّكر‌الجزيل‌إلى‌أستاذي‌المشرف‌عمى‌ما‌قدّمو
‌وتوجييات‌كانت‌العون‌والسّند‌في‌إخراج‌ىذا‌البحث.

‌‌‌من‌ساعدني‌من‌قريب‌أو‌بعيد‌في‌انجاز‌ىذا‌البحث.‌‌كما‌أشكر‌كلّ‌
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وأفكاره،  عف مجمؿ عواطؼ الإنساف، عبير الإنسانيالت   أحد أشكاؿ دبالأ
 والأدب، الشعري الأدب، وىواجسو بأرقى الأساليب الكتابية التي تتفرع إلى وخواطره
 ، إذوايةالنثري ػػػ نجد الر   الأدبػػػ  الأخيرتحت ىذا  جالتي تندر  الأجناس، ومف بيف النثري

تحتو أحداث متنوعة، تركز عمى بطؿ أو  تندرجتعد عملا خياليا يتمحور حوؿ موضوع 
عبد الممؾ "، يقوؿ عنيا الأحداث، كما تعرض شخصيات ثانوية في سيرورة أكثر

 وأحداثيا، حيازىاوأ نياوأزما، ىذا العالـ السحري الجميؿ، بمغتيا، وشخصياتيا": "مرتاض
 ألفاظياتنفرد بسحر  ياأن  ي أ ؛1"ع الجماؿيبد، و لؾ مف خصيب الخياؿذكؿ  وما يعتور

، فيي عالـ خيالي الأخرى الأدبية الأجناسنات عمى غيرىا مف والمحس  وكثرة الص ور 
 والتي يمكف الوصوؿ إلييا بتسميط مصابيح النقد. الأسرارو الكثير مف ير يعت

استعراضيا  ، عبرتعبيرا عف الحياة الأكثرواية ىي الكممة الصادقة الر  "وقد تكوف 
واية قارب والر   ،رروالد  خر بالجواىر واية الزا  بحر الر  ... الحياة وتقديميا حيوات عديدة
 .2"ىذا البحر الدائـ التجدد والصخب صغير يجتيد لتجميؿ

يمقي عمى  أحيانايجعؿ المجتمع  "وىذا ما ،ة عاكسة لمحياة والمجتمعواية مرآالر  ف
لمواقع  إبداع بإعادة، فيطالبو روائيا يستطيع تحممو فنو ال  كبر بكثير مم  أوائي ميمات الر  

يجاد حموؿ ىي والحياة ، أخرى مف المعرفة: التاريخ أنواعمف اختصاص  أصلا، وا 
"لوجيا، عمـ النفسالسوسيو   .3، وغيرىا مف العموـ

 .جتماعيالاأو الباحث  أو العالـ النفسي، ،خبالمؤر   أشبوواية كاتب الر   ف  أي أ

                                                           

واية )بحث في تقنيات السرد(، سمسمة عالـ المعرفة،  -1  .07، ص1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الر 
واية والحياة، مجمة الر افد، العدد ىيثـ -2  .10، 9، ص2013، دار الثقافة والإعلاـ، حكومة الش ارقة، 41حسيف، الر 
وائي اليوـ )أعماؿ ومناقشات ل1988مجموعة مف الكتاب، معيد العالـ العربي باريس، مارس  -3 قاء ، الإبداع الر 

وائييف العرب والفرنسييف  . 41، ص 1994، 1زيع، سوريا، ط(، دار الحوار لمن شر والت و الر 
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واية الر   ف  "إ : "كونديرا ميلاف"، عمى حد تعبير وتعالجيا صؿ بقضايا المجتمعتت  واية فالر    
 لا تخدـ، كونيا 1"خلاقية، ىي رواية لا أمجيولا ما يزاؿجزءا مف الوجود  كشؼلا تالتي 

 الوجود.
يجب  وما يقولو لنا ،توصح  ثبيت مف الت   لا يمكف وائيعمينا الر  و يقص   ف ماأ"بيد 

 .2لإعطاء كلامو مظير الحقيقة" تيجة،بالن  ف يكتفي أ
وىو  الواقع،لى ىذا ؿ إأف تتحو   يمكف بنا لاواية بالحقيقة التي تحيط علاقة الر   ف  لأ"

تمكف دراسة  مرنا،تماما  منعزلا جزءا الحقيقة،ءا خادعا مف واية يمثؿ جز الر   ما تصفو ف  أ
 .3كثب"عف 

حيف تسرد لنا مغامرات وىمية تنسج  اقعو واية تدخؿ في صميـ اللا  وما يجعؿ الر  
، وائي بعيدة عف الحقيقةو ترسـ شخصيات متحركة داخؿ العمؿ الر  فييا حبكات متخيمة، أ

 فتكوف نتاج خياؿ المؤلؼ.
منتوج  الأساس، وىي في واية نفسياوالر  ": حمد اليبوري"وفي ىذا الشأف يقوؿ "أ

، متولد عف استييامات تخيلا مف الدرجة الثانية تفرز داخميا ،جتماعيةا، ذو قاعدة متخيؿ
، وائية الواقع الر  مخالفة لسيرور  ئي ةحكاا يساىـ في خمؽ مسارات ، مم  خوصبعض الش  

 .4ما مناقضة ليا"ولرب   حكاية داخؿ حكاية، وبروز
، فتمتقي مع غيرىا مف الأجناس في محطات عديدةواية أوجو عدة، وأشكاؿ ولمر  
، مفتوحا عمى بقية نو)غير منتو( في تكو   ، "كونيا جنسا تعبيرياا في محطاتوتختمؼ عني

واية خطابا ، مما يجعؿ خطاب الر  ومستمدا منيا بعض عناصرىا الأخرى الأدبية الأجناس
، وتفاعؿ الكلاـ والخطابات والأصواتد المغات متصلا بسيرورات تعد   )خميطا(

                                                           

واية، تر: بدر الد يف عرودكي، الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع، سوريا -1 ، 1دمشؽ، ط ،ميلاف كونديرا، فف الر 
 .13، ص 1999

واية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط -2  .06، ص1982، 3ميشاؿ بوتور، بحوث في الر 
 .08نفسو، ص  المرجع -3
ف  -4 واية العربية التكو  ، 2000، 1، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، طوالاشتغاؿأحمد اليبوري، في الر 

 .   33ص 
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 جتماعيةاضمف سياؽ المجتمعات الحديثة القائمة عمى أنقاض قطائع  ،صوصوالن  
ب  .1"ستمولوجية مع مجتمعات القروف الوسطىوا 

، باعتبارىا بناء متناسؽ لا بالإمكاف زعزعتو، ولا تجاىمو وايةالر   أف  لى ومنو نصؿ إ
، وعواطفو داخؿ البيئة الإنساف، وحياتو، وتجاربوعبير عف أقرب لوف أدبي استطاع الت  

 الاجتماعية .
 وايةأولا: مفيوم الرّ 

د نظرا لتعد   ،ؿ مشكمة مبدئيةشك  تعريفيا ي ف  فإ ،واية معروفةالذي تبدو فيو الر   بالقدر
لى ذ ائـ الذي لاليا الد  أشكاليا وتحو    لؾ أشار "عبد المالؾ مرتاض" قائلا:تحكمو قواعد وا 

، الإجابةؤاؿ بعدـ القدرة عمى عف ىذا الس   در  الد نبادر إلى نا بدوف خجؿ ولا ترد  أن   والحؽ  "
 .2"واية؟ماىي الر   :ؤاؿ الذي يعينو مرتاض ىووالس  

ا قائما جنسا أدبي  ، يمكف تحديد مفيوميا باعتبارىا عريؼمف صعوبة الت   وعمى الرغـ
 الي:بذاتو عمى النحو الت  

 لغة : -1
و ة ىو جرياف الماء ووجوده بغزارة أفي المغة العربي في مادة )روى( الأصؿ إف  "

 ألفيناىـلؾ ، ومف أجؿ ذمف حاؿ إلى حاؿ أخرىنقمو  وأ ،الأشكاؿظيوره تحت شكؿ مف 
 ـ الناس كانو  لأف   ،جمع: روايا ،وايةيطمقوف عمى المزادة الر   عمى  ا يرتووف مف مائيا، ث

، فيو ذو علاقة بيذا الماء كما أطمقوا عمى الشخص الماءواية لأنو كاف ينقؿ الر   البعير
 .3"وايةالذي يستسقي الماء ىو أيضا الر  

                                                           

وائي، تر: محمد برادةتيف، خميخائيؿ با -1 ، 1987، 1، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، طالخطاب الر 
 .07ص
واية العربية، منشورات مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة محمد  -2 صالح مفقودة، أبحاث في الر 

 .05خيضر، بسكرة، ص
(، لساف العرب، مادة )روى(، منش -3 وض، دار بي   يورات عمابف منظور )أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 .426ص ،2003، 1، ط13لبناف ، مج ،الكتب العممية، بيروت
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 .1و الشعرمف ينقؿ الحديث أ رواية:
 .2ة الطويمةالقص   واية:الر  
 د بعد الظمأ.واية لغويا التروي والتزو  فالدلالة التي تتمركز حوؿ مفردة الر   

 صطلاحا:ا -2
نا "إن   خر إذأدبي آ جنس   مف أي   كثرة والحيوية أع بالقو  تتمت   ياأن  واية يقاؿ عف الر  

، حوادث حياتنا اليومية قة، بالعاطفة أـ بالعقؿنستطيع أف نربط بيا بطريقة دقيقة كؿ الد  
 ما تكوفأكثر  ظاىريا التي ىي والأحلاـ، ليا في الظاىر والأفكار، والحدس قيمة التي لا

 .3بعدا عف لغتنا اليومية"
ر شخصيات فردية سرد قصصي نثري طويؿ يصو  يا: "بأن   "فتحي إبراىيـ" فيايعر  

واية شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو والر   ،والمشاىد والأفعاؿ الأحداثمف خلاؿ سمسمة مف 
ة البورجوازية وما بقلظيور الط   الأولىمع البواكير  نشأ ،الوسطى الكلاسيكيةالعصور 

 .4خصية"الش   بعياتالت ةربقر الفرد مف صاحبيا مف تحر  
وؿ وفؽ بالط   ىي حكي سردي قصصي يمتاز" فتحي "إبراىيـنظر واية في فالر  
نس جديد لـ يكف ، وىي في نظره جهدور   حسب تقوـ بيا شخصيات كؿ   أحداثتصوير 

 .معيودا في القديـ
واية مف حيث ىي جنس أدبي والر  ": أفىذا الش  في  "عبد المالؾ مرتاض"ويقوؿ 

ؿ لدى شك  تتتلاحـ فيما بينيا وتتضافر ل شكيؿ،، متراكبة الت  عقيدذات بنية شديدة الت  ، راؽ  
غة ىي ، فالم  والسردي لحطي  اإلى ىذا الجنس  زىتعي يلاا جمأدبيً  ، شكلاً طاؼنياية الم
ذي والخياؿ ىو الماء الكريـ ال   .الأمرخر في حقيقة آ أدبيكؿ جنس كمادة  ،الأولىمادتو 

، وىما يكتفياف لاغة والخياؿ لكف الم   ،، وتمرع وتخصبفتنمو وتربو ،غةيسقي ىذه الم  
                                                           

 .120، ص 1984، 2لبناف، ط ،دبي، دار العمـ لمملاييف، بيروتجبو ر عبد النور، المعجـ الأ -1
 .384، ص 2004، 4مجم ع المغة العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط -2
 .12ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، ص  -3
 .176ة، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، تونس، ص إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبي-4
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، مف حيث ىي ذات طبيعة وايةلؾ نمفي الر  ، ومف أجؿ ذالأدبيةف في كؿ الكتابات اعام  
 ثفحد  خصية ا عف الش  م  أ ...ردد عنصر آخر ىو عنصر الس  نش، تشيء سردية قبؿ كؿ  

 .1يف"وائي  ؿ لمعمؿ السردي لدى الر  و  الأ فخصية ىي المكو  الش  فكأف   ...ولا حرج
كؿ والبناء ناتيا مف حيث الش  واية أعطى لنا مكو  مف خلاؿ تعريفو لمر   رتاضفم
 خصية بأعماليا الحقيقية والخيالية.يتعمؽ بمحرؾ العمؿ السردي وىو الش   خاصة ما

يدور حوؿ ما يمي سردي واقعي غالبا نص نثرى تخ ،ةام  الع ورةواية في الص  "والر     
 .2"واكتشاؼ المعرفة ،جربة، وىي تمثيؿ لمحياة والت  رة في حدث ميـشخصيات متطو  

واية يطمؽ تعبير الر   ذ"أخ اوية فيقوؿ:ـ تعريفا لمر  اقد "أـ جي إبرامر" يقد  كما نجد الن  
يا كون خاصية إلا  تجمع بينيا في الحقيقة  نوع بحيث لاكثيرة الت   أدبيةيا أنماط عمى أن  

، وىي وؿتوصؼ بالط   ـ جي إبرامر"أنظر"واية في فالر   .3لة مف النثر الأدبي"أعمالا مطو  
 رائؽ الأدبية.والط   والأنماطدة في الأشكاؿ متعد  

 واية نشأة الرّ  ثانيا:
 نشوءىا ف  أ إلا   ،كثيرا صعبيل اواية ونشأتيالر   لظيورد تاريخ محد  القبض عمى  إف  

ه بعضيـ د  عفي القديـ وما ي الأدباء، ولـ يعرفيا الحديثة يضةالن  عصر  كاف "مواكبا لبداية
 (ني ىلاؿب) أو ،واية )كسيرة عنترة(، وقصص )سيؼ بف ذي يزف(في إطار الر   داخلا

في أثناء  تقص  كانت ، سوى أخبار بطولية، ليس ( وغيرىافيروز شاه)و (الزير سالـ)و
 .4"الفراغ ليس غير وتزجيةسمية الت  ، وكانت الغاية منيا وحمقات الأسمار ،جتماعاتالا

                                                           

 .28، 27(، ص سردالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات العبد الم -1
 .99، ص2002 ،1لبناف، ط ،لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، بيروت -2
، 1ونقدية، تر: حصة منيؼ، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر، بيروت، طمقدمة تاريخية  جورج آلف، الرواية العربية -3

 .10، ص1986
 .76الجزائر، ص  ،معية، الساحة المركزية بف عكنوفف، القصة والرواية، ديواف المطبوعات الجاعزيزة مريد -4
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ن  شفيي التي لـ تظير كجنسواية ا الر  م  "أ فتنتمي  جنس مكتوب فورا، بؿ مطبوعما ك، وا 
 .1عصر الحديث"اللى إ

عر واية مقارنة بظيور جنس الش  ف حداثة الر  حيث يبي   ""جوف ىالبريف دهس  ما جوىذا 
 آنذاؾعر وكاف عمر الش   انية عشرة،"غادر المسيح منزلو وىو في الث  والمسرح في قولو: 

واية لـ تبدأ مرحمة ولادة الر   غير أف   .بالمئات عد  المسرحية في  ا عمر ، أم  نيفالس   بآلاؼ يعد  
 .2"ـبألؼ وخمسمائة عاذلؾ بعد  إلا  

"فقد  ،ىذا الفف في أدبنا العربي انتشارفي  كبيرا اأثر بالغرب  صالنالات   لاريب أف  
حيف انتيت مرحمة الافادة مف الإغفاءة وابتدأ إبداعنا القصصي  ولكفدنا ترجمنا ونقمنا وقم  

لنا تراثنا مف  ما حممور فيو لاشؾ وأث   ،القصصي مورثناأكد وعمى القطع كؿ بالت   دخؿ فيو 
 .3ية قصصية سابقة"فن   أشكاؿ

 ،4"رجمةة والت  حافص  ال" :واية إلى عامميف أساسييف ىماويرجع الفضؿ في ظيور الر  
عر الذي بعكس الش   ...ف عمى القراءةة تعتمداواية والقص  ف الر  لأ"المطبعة لؾ نشأة وكذ
" في مجمة )الجناف( التي أنشأىا فقد نشر "سميـ البستاني" .5"ماعالإرشاد والس  إلى مد عي

جناف ـ منيا )اليياـ في 1870منذ عاـ روايات عديدة  "ـ "بطرس البستانيوالده المعم  
لإنشاء مجلات )المقتطؼ وكاف  وغيرىا،...( أسماء -بدور -تدمر ممكة - زنوبيا -اـالش  

رجمت بعض الروايات عف ت   الفف، فقدواليلاؿ والمشرؽ( أثر واضح في تشجيع ىذا 
 .أخرى 6"غير وافية أحيانا حينا، ومبتورةرجمة محرفة وكانت الت   خاصة،الفرنسية 

                                                           

وائي تقنيات ومناىج، تر: رشيد بف حدو، منشورات  بيرنار -1  .8، 7، صNnathan.Paris، 1992فاليط، الن ص الر 
جوف ىالبريف، نظرية الرواية )مقالات جديدة (، تر: محي الد يف صبحي، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي،  -2

 .07، ص  1981دمشؽ، 
 .214، ص 1982، 3فاروؽ خورشيد، في الرواية العربية، )عصر التجمع(، دار الشروؽ، بيروت، ط 3-
 .76، ص والروايةالقصة عزيزة مريدف،  4-
 .214، ص 1997، 2طو وادي، مدخؿ إلى تاريخ الرواية المصرية، دار النشر لمجامعات، مصر، ط -5
 .76، ص القصة والروايةعزيزة مريدف،  -6
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اسع عشر إلى بداية فبدأت منذ أواخر القرف الت   سوالت جني أسيسالت  مرحمة "أما 
كبداية لظيور أغمب ـ 1870د سنة ىناؾ مف يحد  ، مف القرف العشريف الأربعينيات

ر اـ خاصة لبناف وسوريا ومصر لتوف  وائية في ىذه المرحمة في بلاد الش  صوص الر  الن  
رفاعة " المحاولات الأولى عمى يد ظيرت، حيث قافيةوالث   الاجتماعيةروط مجموعة مف الش  

كؿ ؼ الش  ذيف كتبوا نصوصا توظ  ال  رجي زيداف"... ج"و "مبارؾ عمي" و الطيطاوي"
النصوص التي عممت عمى ، لكف سميةو لمت  أ اجتماعيةو وائي لأغراض تاريخية أالر  

 ، أىميا )حديثوائي تظؿ قميمةكؿ الر  الش  تأسيس عناصر رواية عربية تستجيب لمقومات 
 براف"، و)زينب(( "لجبراف خميؿ جالمنكسرةو)الأجنحة  "لممويمحي" (عيسى ابف ىشاـ

"، لتوفيؽ الحكيـ" (و)عودة الروح(، و)يوميات نائب الأرياؼلمحمد حسيف ىيكؿ" "
 .1""لطو حسيف (و)الأياـ

يا نيمت أن   لا ننكر، ولكف يةواية الفن  لمر   ةيتأسيسمرحمة  فمعظـ ىذه الأعماؿ تعد  
 .ابقة ليا، فمـ تولد مف عدـمف الأعماؿ الس   واستفادت

العشريف إلى  القرفمف الأربعينيات مف  مرحمة الواقعية وتمتد  ال ظيرتلؾ وبعد ذ
، تمثمت أيضا في عمؿ العربية الجديدة وايةبمرحمة الر  سميو ما ن أو" السبعينيات منو،

جارب تمثيؿ الت   استطاعالذي  (يناتيؿ منتصؼ الست  ج)، في كتاب نجيب محفوظ""
 واتجاه والإيديولوجية الاجتماعيةالأدب بالتعبير عف القضايا  وارتبط .2"وائية في العالـالر  
وت الإيديولوجي د وارتفاع الص  خيبة والتقاط أصوات التمر  واية إلى تصوير أسباب الالر  

 وائي.ص الر  داخؿ الن  
جبرا إبراىيـ "، ومينة" "حنا "لنجيب محفوظ"عرفت ىذه المرحمة الأعماؿ الأولى 

ف وعبد الرحما" "،"ويوسؼ إدريس ،"، و"غائب طعمو فرمافاني"كنف غساف، و""جبرا

                                                           

 .21، 20، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ (، دار الأماف، ط -1
، 1ؼ، الجزائر، طصالح، في الرواية العربية الجديدة، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلا فخري -2

 .21، 20، ص 2010
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وتطويره  وة "نجيب محفوظ" بسبب غزارة إنتاجفي ىذه المرحمة تييمف صور  شرقاوي"...
 .1"لمكتابة الواقعية

ضفت، وفي القروف لثقافة أبي المنطقي رواية ىي الحامؿ الأدال  وبيذا يمكف القوؿ أف  "   
لؾ كانت جديرة ، وبذةد  ، قيمة جديدة تماما عمى الأصالة وعمى الج  القميمة الأخيرة

 .2"باسميا
لنجيب ("رابلس  ية مصرية بعنواف )اادراستيا ىي رو واية التي نحف بصدد والر  

 .محفوظ"
 ثالثا: ترجمة الراوي "نجيب محفوظ":

 حياتو ونشأتو: -1
عربي وحتى  ، لما لرواياتو مف صيتيف العربروائي   مف كبار"نجيب محفوظ"  يعد  

، يف عرب وغربواية مف نقاد وروائي  الر   أىؿومكانا بيف  قعداميتبوأ جعمو  ا. مم  عالمي
 الاجتماعيةردية مف كؿ الجوانب لطرائقو الس  فسير حميؿ والت  رس والت  عمييا بالد   اقبمو وي  
 . ...قافيةوالث  ية فسية والفن  والن  

وائييف العرب وكاف ليذا السبب ناؿ "نجيب محفوظ" شيرة واسعة عمى غيره مف الر  
فيذا العدد الكبير  ضج،درجة مف الن  واية إلى ؿ مف وصؿ بالر  ، لأنو "ىو أو  أكبرىـ جميعا
 ،واية العالميةمستوى الر  التي كتبيا تصؿ في مستواىا الفني والمضموف إلى  مف الروايات
ارات العالمية تقميدا حرفيا يضعؼ مف أصالتيا وقدرتيا عمى عمى يده ػػػ التي  د ػػػ دوف أف يقم  

. كما واية العربيةؿ مف نضجت عمى يده الر  لقد كاف محفوظ أو   ،ميةعبير عف البيئة المحالت  

                                                           

 .22، 21محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص -1
 .08، ص 1997، 1إياف واط، نشوء الرواية، تر: ثائر ديب، دار شرقيات لمنشر والتوزيع، مصر، ط -2
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ية إلى الأدب واية الفن  ؿ مف أدخؿ الر  عمى الأغمب أو   "محمد حسيف ىيكؿ"كاف 
 .بمفيوميا1"العربي

 ـ1912ديسمبر 11( المجاور لحي حسيف في )حي الجماليةبػ"ب تىذا الكا لدو  
أسرتو فيـ أما باقي  ،ارأبوه مف طبقة التج  كاف  ...ثره في نفسوكاف ليذا الحي أ، و بالقاىرة
" ىو الابف الوحيد لأمة . لـ يكف "نجيب2"ؾ أرض أو مزارعوفلا  م   أو فوفموظ  إما 

 .والديو في المنزؿاف الوحيد مع نو كأ فاطمة". مع"
موضع  "وىكذا كاف "نجيب ...فتيات وأربعبعد صبييف  رامتأخ  الحياة  لىجاء إفقد  
 وحنانا. عطفا ،3"وأم  الكامؿ مف  الاىتماـ

لى إ مف الجمالية أسرتو انتقمتمف عمره  الثانية عشر "ولما بمغ "نجيب محفوظ"
كبيرا عمى  تأثيرااسية إلى العب   لانتقالو. وكاف حتى قامت الحرب العالمية الثانية ،اسيةالعب  

 إلى مجموعة مف الصبية قاؿ عنيـ: انظـحيث  ،حياتو
، فييا كؿ نوعيات البشر، مف أسماىا متناقضةاسية مجموعة )كاف أصدقاء العب  

 .4("ية... والعلاقة بيننا كانت حميموبرمجية ... فقد كاف مف بينيـ بمطجية...اىاإلى أدن
 :القراءةو كوين مراحل التّ  -2

 :ت دراسة "محفوظ" بمراحؿفيف مر  مكؿ المثق  ك 
 :ئيةالمرحمة الابتدا . أ

ؿ قراءاتو رواية فكانت أو   فالتيميا التياما، وايات البوليسية،الر   "ومنيا انطمؽ يقرأ
 ( كما ذكر ىو نفسو.بوليسية عنوانيا )ابف جونسوف

                                                           

عودة الله منيع القدسي، نجيب محفوظ نماذج مف الشخصيات المكررة ودلالتيا في الروايات، دار البازوري العممية  -1
 .05، ص 2004، الأردف لمنشر والتوزيع، عماف،

 .79عزيزة مريدف، القصة والرواية، ص  -2
واد العرب في العمـ والثقافة والفف، ص -3  .11سموى العناني، نجيب محفوظ أمير الرواية العربية، الر 
ـ الكتب لله بف محمد بف ناصر المينا، دراسة المضموف الروائي في أولاد حارتنا النجيب محفوظ، دار عالا عبد -4

 .14، ص 1996، الرياض، لمطباعة والنشر والتوزيع
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كما قاؿ: تأليؼ مف نوع  وولكن   الابتدائيةأليؼ وىو في المرحمة ويذكر أنو بدأ الت  
 .1ة أخرى"واية ثـ يعيد كتابتيا مر  ، فكاف يقرأ الر  غريب
 :المرحمة الثانوية  . ب

الفكري كويف العقمي و ؿ الثانوية ىي سنوات الت  "حيث كانت مدرسة فؤاد الأو  
مواىبو وطاقاتو  اكتشاؼفي  الإنسافف يبدأ ي ىذا الس  ىي لكؿ شاب، فف كمالنجيب" "

يخ "عجاج" أستاذ بالش  "نجيب محفوظ" في ىذه المرحمة " وقد تأثر .2"واستعداداتووميولو 
 .3"غة العربيةالم  
 المرحمة الجامعية: ج.   

لى إـ 1930ج بعد أربع سنوات مف بقسـ الفمسفة في جامعة القاىرة وتخر   التحؽ"
لولا  ،الدكتوراهاتو العميا لمحصوؿ عمى واضحا نحو إتماـ دراس جاىوات  ، وكاف ـ1934
كتب المقالات الفمسفية ح يافر  اجتذبتوولولا أف الكتابة قد  ،لؾمعينة حالت دوف ذ ظروؼ

ية التي كاف يصدرىا ير )مجمة الجديدة( الش  ، نشرىا في كتبو عشريف مقالةا حتى تجاوز م
 . 4سلامة موسى"

و ولكن  ، عريؼ والعرض الموضوعي المحايدبالت   ما تكوف"وكانت مقالاتو أشبو 
والعمـ  الاشتراكيةحوؿ  ة "لسلامة موسى"م  اؿ كاف قريبا مف الأفكار العابطبيعة الح

اشرا رومانسيا مبلؾ الوقت تعبيرا ر عف نفسيا في ذة التي كانت تعب  ة المصري  والوطني  
 .5لمصر"بالعودة إلى الت اريخ الفرعوني 

فجيا نحو الأدب، وماؿ عنيا مت  عف الفمسفة انصرؼ "ثـ ظمت القضايا  ، وا 
"لقد  :عف نفسو "محفوظ" يقوؿ خر.ه بيف حيف وآوتراود أفكار  الفمسفية تمج عمى خاطره،

                                                           

 .15، ص صر المينا، دراسة المضموف الروائي في أولاد حارتنا لنجيب محفوظعبد الله بف نا -1
 .55سموى العناني، نجيب محفوظ أمير الرواية العربية، ص -2
 .58المرجع نفسو، ص -3
 .79عزيزة مريدف، القصة والرواية، ص  -4
 .15، ص 1991رابي، فاغالي شكري، نجيب محفوظ مف الجمالية إلى نوبؿ )مواجية نقدية (، دار ال -5
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ة مة وىي القص  عبيرية المفض  إلى وسيمتي الت   اىتديتثـ  بدأت حياتي بكتابة المقاؿ...
 .1واية"والر  

 :صؿ بأستاذيف كبيريف لو ىماوفي ىذه الفترة ات  
كمية بزاؽ أستاذ الفمسفة الإسلامية يخ مصطفى" عبد الر  ؿ ىو "الش  "الأستاذ الأو   

 .بداالآ
 .2ر الكبير"الصحفي والمفك   سلامة موسى""اني الث  و 

 (يسو راد)ـ، 1939 (الأقدارلى بمحض الصدفة )عبث ت رواياتو الأو وقد نشر "
طوؿ الوقت أنو أماـ  يظف   "سلامة موسى"فقد كاف  ـ،1944( كفاح طيبة)ـ، 1943

... وبالفعؿ فس بالكتابة الفمسفةوترفيو عف الن   يعد نفسو لموظيفة في الفمسفةطالب مجتيد 
 ،قسـ الفمسفةحد الثلاثة الأوائؿ عمى كاف أ أف يصبح "فيمسوفا"... "نجيب محفوظ" كاد

"نجيب محفوظ باشا"،  وىويب ولادة في مصر أشير طب سـلا ولكف اسمو كاف مطابقا
... بينما ىذا الطبيب الشيير باسـوبالفعؿ فقد سمي الطفؿ "نجيب محفوظ" عند ولادتو 

"نجيب محفوظ  باسـنشر بعض مؤلفاتو الأولى  وقد "،العزيزعبد والده  ىو " اسـ
 .3عبدالعزيز"

ف في نياية الأربعينيات عي  و ، مف الجامعة عمؿ في وزارة الأوقاؼ "بعد تخرجو
عامؿ عشرات ، مف خلاؿ الت  راح يستعيدلمؤسسة القرض الحسف وخلاؿ ىذه الفترة مديرا 
ة في تي يجئف إلى أم  عبية الآحياء الش  نساء الأمثلا كاف قد عرؼ  ...عبيةماذج الش  مف الن  

عشت : عف ىذه الفترة "محفوظ"ويقوؿ  الع...اج وتمؾ تقرأ الط  الد جع حي الجمالية ىذه تبي

                                                           

 .79القصة والرواية، ص  عزيزة مريدف، -1
 .73، ص2002، 2جيب محفوظ، دار الشروؽ، القاىرة، طنقاش، في حب نرجاء ال 2-
 .15نجيب محفوظ مف الجمالية إلى نوبؿ )مواجية نقدية (، ص  غالي شكري، 3-
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مع ث يار أتحد  وطوؿ الن   والمصاغ، الحميساء يجئف ليرىف كانت الن   .ممتعة..حياة 
 .1"خصياتوككاتب استفدت كثيرا مف ىذه الش   ،عبيةالحواري والأحياء الش  

، كاف لمحفوظ علاقة بعيدة بو وفارؽ الوزارة وزير ،زاريويوما ما حدث تغيير و "
مكتبة ا اخترت لم  ) :ذي كاف يعمؿ فيوف يختار مكانا لعممو غير ال  " أمحفوظ" وطمب مف

الذي  والإىماؿواع لبعده  ؼموظ  ىذا المكاف لا يختاره  ف  دىشوا لأ الأزىرفي  لعوزيا
عف جذور الحياة في الجمالية حتى مرحمة  "(، ولـ ينقطع "نجيب محفوظ...يحيط بو

 أماكف)كاف يكرر...كثيرا ما متأخرة مف عمره وظؿ حنينو إلى القاىرة القديمة قويا جارفا و 
 جعؿما ىذا  ولعؿ   .2"وتوحي لي وأنا متعمؽ بيا وجدانيا بشكؿ كبير(لطفولة تحيا معي ا

 .رواياتو في شت ى واىتمام القاىرة محط  
 :"نجيب محفوظ"وائي عند ر الرّ التطوّ  -3
 واية عند "نجيب محفوظ" بمراحؿ:ت الر  لقد مر   
 الرومانسي:اريخي التّ  الأولى: الاتّجاه المرحمة . أ

. فكتب ثلاث اريخيةواية الت  وائي بكاتبة الر  "نجيب محفوظ" إنتاجو الر   استيؿ  "
 ـ،1944( ةـ، و)كفاح طيب1943( يسو)رادو  ـ،1939الأقدار(  روايات ىي )عبث

مة الغالبة لتمؾ الس   "ويمكف لنا القوؿ أف   .3مستمدا موضوعاتيا مف تاريخ مصر القديـ"
مف  ؿ ىو اليروبو  الأ :سمة ناتجة عف عامميف أساسيف . وىياريخيةالت  واية الفترة ىي الر  

اب حكـ أحز  ساد مصر منذ أواخر الثلاثينيات تحتمواجية القصر البوليسي الذي 
بعد الفشؿ الذي بدا واضحا  ،د اليوية المصريةد  عف طريؽ يح البحثاني ىو ، والث  ةي  الأقم

 .4إلى حؿ جديد"مة الوطنية والحاجة ممشكياسي للمحؿ الس  

                                                           

، 1994، 1طلبناف،  ،دار الكتب العممية، بيروتروائي، ال والأدبفاروؽ عبد المعطي، نجيب محفوظ بيف الرواية  1-
 .66ص 

 .67الروائي، ص والأدبفاروؽ عبد المعطي، نجيب محفوظ بيف الرواية  -2
 .21عبد الله بف محمد بف ناصر المينا، دراسة المضموف الروائي في أولاد حارتنا النجيب محفوظ ، ص -3
 .32المعاصر أجياؿ وملامح ، ص سيد البحراوي، الأنواع الأثرية في الأدب العربي -4
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 :الواقعي الاجتماعي جاهالمرحمة الثانية: الاتّ  . ب
لتاريخية تموت في الرومانسية ا"وفجأة إذ بالرغبة في الكتابة  يقوؿ "نجيب محفوظ":

 أحيائيا قتحـفأمات بلا مقد   لى الواقعية في )القاىرة الجديدة(إ تحوؿ، وأجدني أنفسي
       تبدأ، التي واياتشخصيات ىذه الر   ف  لاحظ أوي   ...الاجتماعية، ومشكلاتيا عبيةالش  
، الس كرية( الش وؽقصر  ،وتنتيي بالث لاثية )بيف القصريف ـ،1945)القاىرة الجديدة(  ػب  

لمجتمع تعكس مأساة ا ،ة، في مجمميا مأساوي  ـ1957-ـ1956الصادرة بيف عامي 
 .1"بأكممو
 مزي(:)الرّ جاه الفمسفي الدرامي الثة: الاتّ المرحمة الثّ ج. 

 .لكتابة فترة بمغت سبع سنوات، توقؼ عف اوتصدر "نجيب محفوظ" ثلاثيأ"بعد أف 
ـ، التي عرض فييا الجانب العقدي، وموقؼ 1959ر روايتو )أولاد حارتنا( صدثـ أ

، مف ىذا اديةالم  الذي يواجو كؿ يوـ تحديات العمـ وطغياف الحياة  ،الإنساف المعاصر
وروايات ىذه المرحمة التي تنتيي برواية )الشحاذ( الصادرة عاـ ، وحيالجانب الر  

"فرغـ أف أبطاؿ روايات ىذه المرحمة الثالثة  ،2، بحث دقيؽ مبصر عف غاية"ـ1966
اؽ عف نط لا يخرجوف، فإنيـ في معظميـ ياسييفينتموف أساسا إلى المثقفيف والس  

 .البورجوازية الصغيرة المأزومة
ولكنيا  ي كما كانت في المرحمة الثانية،ست أزمة انتماء طبقغير أف أزمتيا ىنا لي

 .3سي الذي حؿ محؿ القير الاجتماعي"مع القير السيا ...أزمة حرية
 
 
 

                                                           

 .22عبد الله بف محمد بف ناصر المينا، دراسة المضموف الروائي في أولاد حارتنا لنجيب محفوظ، ص  1-
 .23، 22ص  المرجع نفسو، 2-
 .39، 38ي، الأنواع النثرية في الأدب العربي المعاصر، ص و بحراالسيد  3-
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 وجائزة نوبل : "نجيب محفوظ -4
أعمنت فيو الأكاديمية الذي ىو اليوـ ـ 1977أكتوبر سنة  13"يوـ الخميس 

 ىذا القراروبعد  ،ر نجيبالقاىرة اختيا ظير بتوقيتالسويدية في الساعة الثانية بعد ال
 ...تو طواؿ حياهحرص عمى دق   ر نظامو اليومي الذيوتغي   "نجيب محفوظ"انقمبت حياة 

 وطاردوه في كؿ   ...الأىراـمكتبة  وتكاثر عميو الصحفيوف والمراسموف في البيت وفي
نجيب لأوؿ  بابا... واضطر  وقيوة عمي  ،كازينو قصر النيؿ أف يرتادىاد التي تعو   لأماكفا

توفيؽ "وفتحت لو الأىراـ حجرة  قاتو،أو و ب لو مواعيده ف يستعيف بمف يرت  مرة في حياتو أ
 .1ة عمى عكس عرفتو التي كانت ضيقة"وىي غرفة فسيح "الحكيـ

 ب يقوؿ:دالسويدية للأ الأكاديميةوكاف قرار لجنة 
ىو  ،ة القصيرةواية والقص  لمر   بتا" ككنجاز الحاسـ والعظيـ " لنجيب محفوظ"إف الإ

وائر غة الأدبية في الد  ر الم  ، وتطو  أدبيواية كعمؿ كاف يعني تحولا كبيرا لمر   إنتاجوف أ
 لؾ أف  ىو أعظـ مف ذ قو ومامدى الإنجاز الذي حق   ، ولعؿ  غة العربيةاطقة بالم  قافية الن  الث  

 .2أعمالو كانت تخاطب العالـ ككؿ"
... ففي لكؿ مف نطؽ العربية أو كتب بيا يوما رائعاـ 1988ديسمبر10وكاف يوـ 

 .3لابنتي "نجيب محفوظ" نيابة عنو" ويد براءة الجائزة والنيشافـ ممؾ الس  ىذا اليوـ سم  
ي في مستواه الفن   يقؿ   الأدب العربي لا دوليا بأف   اعترافاوكانت ىذه الجائزة "

 .4، التي ناؿ كتابيا ىذه الجائزة"بادالآوالإنساني عف غيره مف 
بؿ حتى نعترؼ لأنفسنا ا بحاجة إلى جائزة نو :"كن   عمى حد تعبير "غالي شكري"

 .5بالعالمية"

                                                           

 .101، 100العناني، نجيب محفوظ أمير الرواية العربية، ص  سموى -1
 .102، 101، ص المرجع نفسو -2
 .104المرجع نفسو، ص  -3
 .105، ص نفسو المرجع -4
 .20غالي شكري، نجيب محفوظ مف الجمالية إلى نوبؿ )مواجية نقدية(، ص  -5
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واية اف الر  بدوره الكبير في إرساء بني اعترافاعمييا  "حصوؿ "نجيبكما كاف "
ميا في إطار ىذا قد  دة والأنماط المختمفة التي العربية وتدعيمو مف خلاؿ الأشكاؿ المتعد  

الأسس الجديدة العممية ىذه  "قبؿ أف يؤسس لو "محفوظ ، الذي لـ يكف معترفا بوالفف
 .1المبتكرة"

ة ؿ عمييا "نجيب" بؿ كانت حياتو حافمة بعد  وليست ىذه الجائزة الوحيدة التي تحص  
 جوائز:
 .ـ1943يس( داشية ) رادو "جائزة قوة القموب الدمر  -
 .ـ1944وزارة المعارؼ )كفاح طيبة(  جائزة -
 ـ.1946جائزة مجم ع الم غة العربية )خاف الخميمي (  -
 ـ.1957القصريف(   جائزة الد ولة في الأدب )بيف -
 ـ.1962وساـ الاستحقاؽ في الطبقة الأولى  -
 ـ.1968جائزة الد ولة التقديرية في الآداب  -
 ـ.1972وساـ الجميورية في الطبقة الأولى  -
 ـ.1988يؿ العظمى قلادة الن   -
 .3ـ" 2004جائزة كنافيس -

بيؿ الموىوب، وناؿ في جاىد جياد الأبطاؿ الصابريف بقممو الن   "نجيب محفوظ" "وبطمنا
تو نالو لـ يكف لو وحده بؿ كاف لأم  ا ابروف... ومالمجاىدوف الص   ما يستحق وخر الأمر آ

 .4كميا"
ىذه  ووالملاييف مف أبناء وطنو يشاركون ف سعيدا بحصولو عمى جائزة نوبؿ ونجيب كا

ذا كاف "محفوظ " قد ناؿ الجائزة العالمية الس   نا قد نمنا نحف فرجاء النقاش" يرى أن  "عادة. وا 

                                                           

 .27نجيب محفوظ، ص  حب رجاء النقاش، في -1
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نا خرج إلى الحياة، ومف و بين، لأن  أجمؿ... ىي "نجيب محفوظ" نفسوجائزة أخرى أىـ و 
 .ة والوطف والإنسانية. لخدمة الأم  1"العظيـو أجمنا يكتب ويبدع فن  

 وائية:الرّ  وبشخصيات"نجيب محفوظ " لاقةع -5
، فراح حياتو وموقفو منيار بو وائي ليصو  غير العمؿ الر   "نجيب محفوظ"لـ يجد 

ريقة ترميزية بط ،توتو وعقمي  ىو موجود بالفعؿ في نفسي   ة إلى ماىو موجود بالقو   يخرج ما
ا يستقطب الحياة بجميع قطبً  باعتبارىاواية الر  لؾ ه في ذ، وكاف ممجأإيحائية غير مباشرة

، حيث رة عنو، فراح يسوؽ يومياتو عبرىا، حيث كانت شخصياتو معب  ةمجالاتيا الحياتي  
 .خلاؿ شخصيات رواياتووعواطفو مف رائو ؿ كؿ أفكاره وآر شخصيتو وسج  "صو  

منيا وجودىا  ، بؿ كاف لكؿ  خصيات بوالش   ىذه ي مفولكف دوف أف تندغـ أ 
( لاثيةفي )الث   كماؿ عبد الجواد""، مثلا: والأحداث ة بالأشياءالخاص  الخاص وعلاقتيا 

ب بؿ اتو ليس نسخة عف الكرائو الفمسفية ولكن  وآ الاجتماعيةتعبيرا عف إحباطات الكاتب 
و"كامؿ رؤبة" تعبير  .صرؼتو في الحركة والت  ة وحري  ىو شخص مستقؿ لو حوادثو الخاص  

وعقدة  "ربية الخاطئة كعقدة "أوديبعف الت   نشأتفسية التي ب في العقد الن  رأي الكات عف
تعبير عف  ريؽ(في )الط   "صابر"و و بعيد في شخصو عف شخص الكاتب..."ألكترا" ولكن  

رة التي لـ يصؿ فييا يف أو الله ىذه الموضوعات المحي  رأي الكاتب في المجيوؿ أو الد  
 .2ة"البطؿ إلى نتيجة حاسم

"لتمؾ المأساة "لنجيب محفوظ" نتيجة  رت الأفكار التراجيديةخصيات صو  وىذه الش  
فيذه المأساة التي يصورىا ىي  التي أحسيا أعطت لأدبو ىذه المسحة التراجيدية العنيفة،

 .3بقة"نية مختمفة مف أبناء ىذه الط  غالبا مأساة الطبقة الوسطى ممثمة في نماذج إنسا

                                                           

 .27، صنجيب محفوظ حب فيرجاء نقاش،  -1
 .14عبد الله منبع القدسي، نجيب محفوظ نماذج مف الشخصيات المكررة ودلالتيا في رواياتو، ص  -2
 .73، صنجيب محفوظ حب فيرجاء النقاش،  -3
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ذلؾ  ولا يعد، في سموؾ شخصيات رواياتو )قار شخصو متفر  الكاتب يكر   "كما أف  
ر كثيرا و قد يكر  فإن   (...تيا واستقلالياوائية بحري  خصية الر  مش  اع أف يحتفظ لستطعيبا إذا ا

 .ولؾ عيبا في فن  ذ د  مف نماذج شخصياتو دوف أف يع
 :وفى بشرطييف براعتو وقدرتو إذا يةكرار آالت   بؿ يعد  

ؿ شخصية وجودىا المستقؿ عف طريؽ : إذا استطاع أف يجعؿ لك  لالأوّ  الشرط
ا مات تختمؼ عم  زات وسف يكوف ليا حوادث وممي  أي أ؛ 1لؾ"ة بيا كذالحوادث الخاص  

، وبيذا خصياتعيبا في عرض الش   يعد   حتى لا - رةالمكر   –خصية الأخرىتمتمكو الش  
 .خصياتزىا عف غيرىا مف الش  يمي   ذيشخصية وجودىا الخاص بيا ال   يصبح لكؿ  

ماذج ة مع الموضوعات والن  كرار ناتجا عف علاقاتو الحي  : إذا كاف الت  الشرط الثاني
ذا كانت الموضوعات ذات إلحاحصياتخميا الش  التي تمث    .2"خاص عمى وجدانو ، وا 

وكؿ أديب يعيش في مجتمع  ،المحيطة بو وة وظروفكاتب حياتو الخاص   فمكؿ  
، فيكوف مواضيع يختمؼ تأثيرىا عمى وجدانوىذه ال ،يع خاصة بيذا المجتمعمواضتشغمو 

أثير البميغ عمى ، وتكوف المواضيع ذات الت  الكاتب ي ةموضوع وقع خاص في نفس لكؿ  
 فس ىي البارزة غالبا في معظـ أعماؿ الأدب.ن  ال

لى شخصيات يؤدي إ وع واحد أو موضوعات قميمة،عمى موض الانكباب"ولاشؾ أف 
 ، كؿ  "نجيب محفوظ"، وكاف ىناؾ موضوعاف يحدث مع ، وىذا مارةنماذج مكر  و متقابمة 

 ي.ه الفن  ا في مرحمة مف مراحؿ عمره ونمو  عمى وجدانو إلحاحا قوي   منيما ألح  
، والموضوع الثاني ىو ة الاجتماعيةأو القضي  ؿ ىو الفرد إزاء المجتمع الموضوع الأو  

 .3أو القضية الفمسفية" الإنساف إزاء الفكر
ذا كاف عمينا أف نشير إلى الش   ة شخصية وائية عند " نجيب محفوظ" أي  خصية الر  "وا 

، يةرورة الفن  قطع تخضع لمض  وىي بال ،خيوط حياتو وسيرتو الفكريةتأخذ الكثير مف 
                                                           

 .14عودة الله منيع القدسي، نجيب محفوظ، نماذج مف الش خصيات المكررة ودلالتيا في رواياتو، ص  1-
 .14، ص المرجع نفسو -2
 .15المرجع نفسو، ص  -3
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ا ينفصؿ عم   ، لأف الخياؿ لاالتي تنتمي لمخياؿ الأخرىوتخضع معيا العديد مف الخيوط 
ثيرا مف شخصية ػػػ تحمؿ ك خصية ػػ محتشمى، فإف تمؾ الش  السيرؾ كاف يحدث في الواقع/
 . أكيد عمى رأيوفي ىذا المنواؿ لمت   ، ويستمر  "نجيب محفوظ" نفسو

فس أف يضع قراءات نفسية "لنجيب ببعض الباحثيف في عمـ الن   ادما حوىذا 
، ب وشخصياتوطرح كثير مف التشابيات بيف الكات ويحاوؿ مف خلاليا، وظ" نفسومحف

الكاتب يحتوى  ، وأف  ذاتو إلا   يكنى لاالكاتب  ليا أف  ، أو  ة منطمقاتوينطمؽ فييا مف عد  
،عمى طريقة 1طبعاتو مف خارجو وداخمو جميعا" نشطة كؿ تجاربو وانطباعاتو ومفبحيوي ة 

 عممية الإطراح أو التداعي الحر.
حة المسط   سواءً  ،واد في رسـ كؿ شخصياتمحفوظ" أج "والحقيقة أف "نجيب

ـ مما قرأه في الفمسفة يا لأنو تعم  قارئ أعمالو مقنعًا بوالمستديرة أو النامية لدرجة تجعؿ 
فميس ثمة شخصيات  ،خصياتوعمـ النفس الذي لا يقر ىذا الفصؿ الصارـ بيف الش  

يف ة مزيج بيف ىذالحي   خصية الإنسانيةالش   بؿ إف   ،محض سوداءبيضاء محض، ولا 
رواياتو وكأنيا  ؾ فيو وضع نصب عينية كيؼ يجعؿ شخصياتو تتحر  . ولأن  ونييفالم  

وائية في خصية الر  ، والش  خصية الإنسانيةؽ بيف الش  عرؼ كيؼ يوف   و، لأنتتحرؾ في الحياة
 ونكساتيا. ،"2راتياأدبو ويرصد تطو  

 

 

 

 

 
                                                           

 .24،25محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، ص  -1
 .22المرجع نفسو، ص -2
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 فاتو وأىم مؤلفاتو:و  -6
 وفـــــــــــاتو: . أ

عاما وطولو  94نوات ، طولو بالس  1والحياة "نجيب محفوظ" منشورا طويؿ في الفف  
"نجيب  ىوقد عان ،عملا أدبيا بيف رواية وقصة قصيرة ومسرحية 50بالأعماؿ الفنية 

، عاش مشواره إليية بمعجزةو نجا منو ، ولكن  " في مرحمة الطفولة مف مرض الصرعمحفوظ
لـ يتوقؼ فيو لحظة  ىادئ "وىو مشوار يعيشيا سوى الأبطاؿ ، الفني والحياتي بطريقة لا
نو كاف في إ :عف نفسو لى الوراء يقوؿ "نجيب محفوظ"يوما إ واحدة، لـ يمتفت صاحبو

 .ويؿ مف المحظوظيفمشواره الط  
بفاتورة لخصيا في النقاط  النقاش"ج مف ىذا المشوار كما يقوؿ "رجاء وقد خر 

لا روائيا وقصصيا. ورضا عف النفس، عم 49 ،السمع، وضعؼ سؿال"مرض  :التالية
، العربي لو في كؿ مكاف، وفرحة الناس الدائمة بو ، ومحبة الشعبوالتواضع الجميؿ

 .2"وتقدير مصر والعالـ لو
مستشفى الشرطة في توفي "نجيب محفوظ"  ـ2006-08-30ر الأربعاء في "فجو 

و ت، بحسب ما أعمنمع المرض ةصمة المصرية بعد معانافي ضاحية العجوزة في عا
 94الذي توفي عف عمر يناىز "محفوظ" ؿ  وقد ظ مصادر في وزارة الداخمية المصرية.

ـ بيبوط مفاجئ في ضغط الد   أصيبأف بعد  ،وحدة العناية المركزة بالمستشفى فيعاما 
صابتو بجرح  19، وىو في المستشفى منذ وفشؿ كموي يوليو بعد سقوطو في الشارع وا 
 . 3"ب جراحة فوريةتطم   الرأسغائر في 

                                                           

 .15رجاء النقاش، في حب نجيب محفوظ، ص -1
 .27، صالمرجع نفسو -4
  guibmahfou/03.jpg pm12:58/2006/08/30 http://jsad.net/images/n الموقع الالكتروني -3



 الرّواية والتطوّر الرّوائي عند "نجيب محفوظ"                   مدخل
 

15 

، وضؿ ينشر كتاباتو الأقرب ـ1944ض لمحاولة اغتياؿ في أكتوبر و تعر  ن  "كما ي ذكر أ  
اكرة في مجمة )نصؼ الدنيا( ، والخواطر المستدعاة مف الذ  ة القصيرة جداقص  اللى إ

 .1الحكومة المصرية"
 مؤلفاتو: ف نذكر أىـوالآ بالأحداث،" مميئة نجيب محفوظ"وىكذا كانت حياة    

 أىم مؤلفاتو: . ب
 والمسرحية، وعمىة واية والقص  ا بيف الر  عملا أدبي   50 "نجيب محفوظ"بمغت أعماؿ 

مس عشر مجموعة مف القصص وخ رواية،عملا إبداعيا نجد خمسا وثلاثيف  50قمة 
 :وسنذكر منيا بعض الأعماؿ ،القصيرة
 (.ػـ1936-ػـ1935) الأقدار عبث -
 ـ(.1937-ـ1936) رادو بيس -
 ـ(.1938-ـ1937كفاح طيبة ) -
 ـ(.1939-ـ1938) القاىرة الجديدة -
 ـ(.1941-ـ1930خاف الخميمي ) -
 ـ(.1942-ـ1941زقاؽ المدؽ ) -
 ـ(.1943-ـ1942ػبداية ونياية ) -
 ـ(.1944-ـ1943الس راب ) -
 وتضـ: (ـ1947-ـ1946) ،ـ(1946-ـ1945) الموضوع" "إعداد الثلاثية -
ـ 1951السكرية )(، ـ1950-ـ1949قصر الشوؽ )(، ـ1948-ـ1947القصريف ) بيف
 (.ـ1952-

 .ىمس الجنوف -
 نياية.بداية و  -

                                                           

 www.swissinfo.ch/ara/5415236:الموقع الإلكتروني-1
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 أولاد حارتنا . -
 المص والكلاب. -
 السماف والخروؼ. -
 دنيا الله. -
 الطريؽ. -
 بيت سي ئ الس معة. -
اذ. -  الشح 
 ثرثرة فوؽ النيؿ. -
 ػميرا مار. -
 خمػػارة القط الأسود. -
 حكاية بلا بداية ولا نياية. -
 شير العسؿ. -
 المرايا. -
 الحب تحت المطر. -
 الجريمة. -
 الكرنؾ. -
 حكايات حارتنا. -
 قمب الم يؿ. -
- .  حضرة المحترـ
 ممحمة الحرافيش. -
-  .  الحب فوؽ قضية اليرـ
 الشيطاف يعظ. -
 عصر الحب.  -
 أفراح القبة.  -
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 ليالي ألؼ ليمة. -
 رى النائـ. رأيت فيما ي -
 الباقي مف الزمف ساعة.  -
 حوارييف الحكاـ(.ماـ العرش )أ -
 رحمة ابف فطومة . -
 الت نظيـ السردي. -
 العائش في الحقيقة.  -
 يوـ مقتؿ الزعيـ.  -
باح و المساء.  -  حديث الص 
 صباح الورد.  -
 فشتمر. -
 الفجر الكاذب. -
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حتى  ولةفذكرياتو منذ الط   "كامل رؤبة"رواية نفسية وفييا يسرد البطل  "السّراب"   
 أن   يعني امم   ،ية البطل الراويواية تقد م شخصالر   أي أن   ،حظة التي يتحد ث فيياالم  
اتو، ا من منظور البطل نفسو، وكأن و يسرد سيرة حيكريات والأحداث المسرودة تأتينالذ  

حيث يجد نفسو في مرحمة الطفولة الأولى حين  بذاكرتو إلى الوراء. "رؤبةكامل "فيعود 
بطا كبيرا في الجيش كان جده ضاوأمو المطم قة و  كان يعيش في بيت جد ه لأم و ىو

عاية من أم و التي أفرطت فل يتمقى الكثير من العناية والر  وكان ىذا الط   ،ولكن و متقاعد
معزولا عن الن اس فكان خجولا بشكل مفرط،  ة في تدليمو حتى نشأ نشأة غير سميم

 .لمن ظر يعاني من عقد لافتة
  ورةل في صورة فينقض عمى الص  و تتأم  ى أم  وفي أحد الأيام حدث أن رأ

قيا، كانت صورة عرس و، فيجد أم  ويخطفيا من أم   و مع أم  و بجانب رجل غريب فيمز 
ة زواجيا الفاشل بوالده ، فتروي لو أم  أبيو أباه رجل سكير عربيد اسمو  فيعرف أن  و قص 

ثري كان يعيش عالة عمى أبيو فسرعان ما دب  الخلاف بينو وبين  رجل ،"رؤبة لاظ"
 .زوجتو التي تحم مت العناء معو وحاولت مرارا أن تحافظ عمى زواجيا من أجل أولادىا

محاولتو وج الذي حاول قتل أبيو من أجل المال فأخفقت لكن لا جدوى مع ىذا الز  
ركتو لو أم و ثم يعود بعد وفاة الذي ترد من القصر لينتقل إلى البيت شف أمره وط  حين ك  

 ." تعيش في بيت أبيياكامل"ىذه الفترة مضت وأم  ، وكل  ط بيعيةبيو الأ
لتفشل  "كامل"ىذه المحاولة البطل  أخرى فتكون ثمرةى زوجيا مر ة ثم  تعود إل 

عيشا معو في حين تأخذ الأم يلالكبيرين ن يفموج الط  الز   ، فيأخذدىذه المحاولة من جدي
 ."كامل"الأصغر  الابن

ابعة من دخل المدرسة حين بمغ الس   إلى أن، م وتحت رعاية جد ه لأ "كامل "كب ر
ثم تابع الد راسة بشكل خاص حتى ، بسبب خجمو وانطوائو عمره غير أن و أخفق فييا

انوية بعد أن تضاعفت سنواتو الدراسية، وىذا ما كان سببا في عدم قبولو تحص ل عمى الث  
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ابطا في يار حمم جد ه الذي أراد أن يراه ضبالكم ية الحربية لأن و تجاوز سن القبول، فين
وائر في أحد الد   موظفاأخفق فييا أيضا، فعمل وحين دخل الجامعة  ،الحربية مثمو

، شعر نحوىا بعاطفة الحب مل معم مةب فتاة جميمة تع، وكان في أثناء ذلك يراقسميةالر  
لم يجرؤ عمى مصارحة أم و  "كامل"  أن  ، إلا  ابنيا قد تغي ر ، فتلاحظ الأم أن  "رباب" اسميا

أباه خي ب  ، لكن  ك ر في أن يطمب المساعدة من أبيوواج فيفنظرا لعجزه المادي عمى الز  
 .ذكرة لم تنف  الميراث لكن  الفقتمو لمحصول عمى فيحاول  ،فضظن و بالر  

عمى ميراثو ثم تزو ج بحضور أم و وأختو  "املبيعية حصل" كأبيو الط   وبعد وفاة
يمة الم   "كامل"ويقضي  .ه فكان قد ماتا جد  ، أم  " وزوجتومدحت"وزوجيا وأخيو  "راضية"

الكثيرة حاولاتو ، ويبقى عمى ىذه الحالة رغم ملى في حرج شديد دون أن يصنع شيئاالأو 
الط بيب أن و بكامل ، فعرض نفسو عمى طبيب سيكولوجي فأك د لو في مضاجعة زوجتو

فبدأ  ،ن وسرعان ما يزولنفسي يحدث لبعض الشبا   بب ليس إلا  ، والس  قواه العضوية
بدأ زوجتو تواظب عمى مينتيا المعتادة ، في الوقت الذي كانت " يحس  بالفراغكامل"
 وأثناء، سياتتو التي زاد خروجيا لوحدىا في أغمب الأمبالشك في سموك زوج "كامل"
 .ام معيا علاقة جنسية لفترة طويمةاسية فأقتعر ف عمى إحدى نساء العب   تو لياراقبم

، فيعمم أن  سبب وفاتيا زوجتو إلى بيت أىميا وتموت ىناك ويحدث أن تذىب
، فيرفض أن "كامل"الحمل ليس من  د أن  ك  المؤ يعود إلى خطأ في عممية إجياض، و 

ىذا  فسي فيعود إلى أم و غاضبا مؤن با،يحظر الجنازة، بعد معرفتو بصمتيا مع الطبيب الن  
، أن و لن يعيش معيا تحت سقف واحد غميظا مع أم و ميد داالغضب الذي جعل حديثو 

، فإذا بو يصادف صديقا يعز يو في لبيت ليعود في صباح اليوم التاليولم يبت ليمتيا في ا
، ويجد و في يومين متتاليينوأم   "رباب"ا تموت ا ، وىكذحف نعييبعد أن نشرت الص   أم و.

، وىكذا تستمر  اسية، لا ممجأ لو سوى المرأة التي عرفيا في العب  " نفسو وحيداكامل"
     علاقتو بيا. 



 

 ملخص:

تناول هذا البحث قضية سردية تمثلت في طريقة عرض الشّخصيات في السّراب 
لنجيب محفوظ أنموذجا، وكانت محاولته تقريب صورة الشّخصية العربية في استراتيجية 
العمل السردي الرّوائي الذي يعدّ تقنية تجمع بين الفن والهدف، بين الجمالية والدلالة؛ 

إبراز الأبعاد الشّخصية سواء شخصية رئيسة أو ثانوية بكل تصنيفاتها، أمّا فالدّلالة من حيث 
 الجمالية فهي من حيث توظيف الشّخصية وعلاقاتها بالعمل الرّوائي.

 الكلمات المفتاحية:

 بناء، رواية، شخصية، السّراب، نجيب محفوظ.

Résumé : 

  Cette recherche porte sur une question de narration représentée en la 

manière de présentation des personnages dans « le mirage » de Nadjib 

Mahfoud comme modèle. Sa tentative était de rapprocher l’image du 

personnage arabe dans la stratégie du travail narratif romancier qui est 

considérée comme une technique d’assemblage entre l’art  et 

l’objectif, entre l’esthétique et la sémantique ; pour la sémantique, 

c’est du point de vue clarification des dimensions des personnages 

qu’il soit un personnage principale ou secondaire avec toutes ses 

classifications, tandis que l’esthétique, c’est du point de vue emploi du 

personnage et sa relation avec le travail romancier. 

 

Mots clés : 

structure, roman, personnage, le mirage, Nadjib Mahfoud 
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