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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً  ٌََّزَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

زاق ًىم ركفِ الأً،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عًس جبدُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 كًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِ

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 مقذمة

 

 

 



  مقذمة

 

 أ 

 مقدمة:
تعددت الأجناس النثرية والسردية في ميداف الأدب، منيا ما كانت موجودة منذ القدـ  

كالحكاية والخرافة والقصة ومنيا ما كانت حديثة المنشأ كالرواية ىذه الأخيرة كاف ليا انتشار 
بالا كبيرا مف طرؼ الأدباء الذيف أبدعوا في مواضيعيا واسعا في الساحة الأدبية ولاقت إق

ورسموا عمييا مشاعرىـ وأحاسيسيـ، فكانت بذلؾ القالب المناسب لنقؿ واقعيـ والتعريؼ 
بأفكارىـ وتجاربيـ مف خلبؿ مجموعة مف العناصر التي منحت العمؿ الروائي قيمة كبيرة، 

مؿ الروائي والعنصر الذي يحرؾ مف أىـ ىذه العناصر الشخصية التي تمثؿ ركيزة الع
 الأحداث.
 وكذا الروائي النص داخؿ الأمكنة أىـ عف البحث بيدؼ البحث ىذا أىمية وتأتي 
كانت الشخصية موضوع بحث الكثير مف ، و الرواية ضمف البارزة الأمكنة أنواع عمى التعرؼ

ى القضايا الاجتماعية النقاد والباحثيف ولا يزاؿ البحث فييا يتواصؿ، لأنيا وسيمة لمتعرؼ عم
  .والنفسية للئنساف

 رواية في وأبعادىما والشخوص الأمكنة دراسة " :عنوافوعمى ضوء ىذا جاء بحثا تحت 
 ومف ىنا يتبادر إلى أذىاننا جممة مف التساؤلات: ،"طيبي محمد ىش زمن في الموت

 ما ىو المكاف؟ وما ىي أبعاده؟. -
 ا؟ماىي الشخصية؟ وماىي أنواعيا وأبعادى -
 .عمى الرواية؟ الشخصيات والمكافوكيؼ كاف انعكاس  -

ومف الدوافع التي أدت بنا إلى طرؽ ىذا الموضوع واختياره وكذا تخصيص الشخصية  
 ـفي بناء العمؿ الروائي، كما أني دور كبير ـلدييو دوف غيرىا مف العناصر ىو أنوالمكاف 
 في الواقع الاجتماعي.  العنصر الذي يعبر عف الحقيقية وما يواجييا يمثلبف

 وأنييناه بخاتمة:فصميف واتبعنا في بحثنا ىذا عمى خطة بدأناىا بمقدمة يمييا 
أولا تناولنا فيو المكاف وأنواعو  "،ضبط المفاىيم والمصطمحات" المعنوف بػ: الفصؿ الأوؿ:

 وأبعاده، وثانيا الشخصية وأنواعيا وأبعادىا.



  مقذمة

 

 ب 

في رواية  وأبعادىما والشخوص الأمكنة دراسة " الذي جاء تحت عنواف: الفصؿ الثاني:
رسـ المكاف والشخصيات بتطبيؽ قمنا فيو  حيث"، الموت في زمن ىش محمد طيبي

كانت عبارة عف حوصمة لما توصمنا إليو مف نتائج في  ،خاتمةوأبعادىا في الرواية، وأخيرا 
 دراستنا ليذا الموضوع.

مى الرسـ والوصؼ والتحميؿ لأنو أكثر القائـ ع المنيج البنيويمعتمديف بذلؾ عمى  
 ملبءمة لتحميؿ المكاف والشخصيات وتوضيح أبعادىما الجسيمة وكيفية رسميا.

 عمى مجموعة مف المصادر والمراجع أىميا: وكذلؾ اعتمدنا
 .العرب لساف منظور، ابف -1
 .العربية الرواية في المكاف جمالية النابمسي، شاكر -2
 .العلبمة النصو  القارئ قاسـ، سيزا -3
 .الزمف القضاء الروائي الشكؿ شبكة بحراوي، حسف -4

 يتنا صعوبات في بحثنا ىذا أىميا:وكأي بحث لديو صعوبات ،وعراقيؿ، فقد واج 
 صعوبة جمع المادة وتقسيميا إلى فصوؿ، -
شيئة الله أف ، لكف استطعنا بمىش زمف في الموتالتواصؿ بيف قمة الدراسة في رواية  -

 ت.ىذه الصعوبا نتجاوز
كماؿ ىذه الدراسة.واتخذناىا سم    ما لموصوؿ إلى ما نريده وا 

الذي لـ يبخؿ  "جادي عمر"وختاما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الاستاذ المشرؼ الدكتور  
الدراسة  ف ىذهونتمنى أف نفيد ونستفيد م لو، كؿ التقدير والاحتراـفعمينا بملبحظاتو البناءة، 

 ولو بالقميؿ.
 
 
 
 



 

 

 

  

 والمصطلحات المفاهيم ضبط                  
 

 الرواية مفيوم: أولا
 لغة -1
 اصطلاحا -2

 المكان: ثانيا
 المكان تعريف -1
 المكان أىمية -2
 والمكان الوصف -3
 القصصي والمكان اليندسي المكان -4

 الشخصية: ثالثا
  الشخصية مفيوم - 1
 والاجتماع النفس عمماء عند الشخصية -2
 الشخصية أنواع -3
 الشخصية أبعاد -4
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 .الرواية مفيوم أولا:
تعد الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية انتشارا، لأنيا الأداة الفنية المناسبة لمتعبير عما  

 وفي الوقت نفسو تعبر عف الواقع ويختمج في النفس الإنسانية مف طموحات و أىداؼ، 
 في الذات البشرية.المجتمع بما يحويو مف قضايا ليا تأثير 

 لغة: -1
  ذة مف مادة "روى" فجاءت كالتالي:تعددت التعريفات المغوية لمرواية المأخو 

ترويو  ة مأخوذة مف روى الحَدِيث والشعرجاء في لساف العرب لابف منظور أف الرواي 
تْ الحديث وَيرواية. ويُقاؿ: رَوى فلبف فلبنا شعرا حتى حَفِظَوُ لمرواية عنو. وقاؿ الجوىري : رَ 

 .1وٍ"والشعر فأنا را
تويت ر ماءِ رَيًّا وارْتَوَى وتروى. واوعرفيا الزمخشري في معجـ أساس البلبغة بأنيا روى مف ال

 2".روايتو عمى أىمي: رويت ليـ ورؤيتيـ استقيت ليـ ورَوَيْتَ الحديث: حَمَمتُو عَمَى
أخوذة مف " رَوىَ مِفَ أما قاموس المحيط لمفيروز آبادي وردت فيو الرواية بأنيا م 

 .3"المَاءِ والم يف، ورَوَى الحَدِيثَ يَرويو روايةً وتَرَو اه ورَوَيتْوُ الش عر حَمَمْتُو عمى روايتو
معنى القوؿ  ونقؿ الحديث و الكلبـ، كما تحمؿ فالرواية لغة تحمؿ معنى ري الماء والمبف

 أيضا.
 اصطلاحا: -2

 د تنوعت وتباينت تعريفاتيا وذلؾ بتعدد اتجاىاتياحكـ أف الرواية فف نثري واسع فقب 
وأنواعيا، فكؿ باحث أو دارس ولديو تعريؼ لمرواية حسب نظرتو الخاصة ليا، فقد عرفيا 

 .4"أرنست بيكر بأنيا " إف الرواية تفسير لمحياة الإنسانية مف خلبؿ سرد قصصي نثري
 

                                                           
 ، مادة )روى(. 2006،  1، الدار البيضاء، بيروت، لبناف، ط 5ابف منظور، لساف العرب، ج 1
 ، دط، دت، مادة )روی(. 1بلبغة، ج الزمخشري، أساس ال 2
 ، مادة )روي(.1998، 6ينظر: مجد الديف الفيروز آبادي، قاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، دمشؽ، سوريا، ط 3
 .29أحمد نادر عبد الخالؽ، الرواية العربية بحوث ودراسات تطبيقية، ص  4
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مقاـ المرآة لممجتمع مادتيا  ىي ذلؾ الشكؿ الأدبي الذي يقوـ"وعرفيا دوبرية بأنيا  
 .1"إنساف في المجتمع

مف خلبؿ التعريفيف السابقيف نجد أف الرواية مف الأجناس السردية التي تعبر عف  
 أحواؿ الناس وتتخذ المجتمع موضوعا ليا بواسطة المغة المنثورة.

وجاء في معجـ المصطمحات الأدبية لإبراىيـ فتحي تعريؼ الرواية بأنيا " سرد  
صصي تثري طويؿ يصور شخصيات فردية مف خلبؿ مسمسمة مف الأحداث والأفعاؿ ق

والمشاىد والرواية شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو العصور الكلبسيكية والوسطى، نشأ ، مع 
البواكير الألى الظيور الطبقة البرجوازية، وما صحبيا مف تحرر الفرد مف ربقة التبعيات 

 .2"الشخصية
 ثانيا: المكان.

 عريف المكان:ت -1
يعد المكاف ميما مند القديـ في دوره القوي في تكويف حياة البشر، وترسيخ كيانيـ  

دراكيـ للؤشياء لكونو شديد الالتحاـ بذواتيـ.  وتثبيت ىويتيـ، وتحديد تصرفاتيـ، وا 
 لغة: -1-1

المكاف مف الناحية المغوية يعني الموضع الثابث المحسوس القابؿ للئدراؾ، ويتنوع  
 -والجمع أمكنة  -الموضع-ف حيث المساحة والحجـ والشكؿ، يقوؿ ابف منظور " والمكاف م

د دؿ ىذا عمى أنو مصدر : كف مكانؾ، واقعد مقعدؾ، فقجمع الجمع والعرب تقوؿوأماكف 
نما جمع أمكنة فعامموا الميـ الزائدة معاممة الأصمية مف كاف أو  .3"موضع منو، وا 

الموضع الحاوي لمشيء جمع أمكنة ومكف وجمع الجمع ويضيؼ أحمد رضا: "المكاف  
وعمى ىذا يمكف إدراكو إدراكا حسيا يبدأ أولا: " بخبرة الإنساف بجسده: ىذا الجسد  4أماكف"

                                                           
 .29ية، ص أحمد نادر عبد الخالؽ، الرواية العربية بحوث ودراسات تطبيق 1
 . 176، ص1984إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، تونس، دط،  2
، بف منظور، لساف العرب، المجمد  3 ص  1990، بيروت، 1، دار صادر، ط13أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مکرـ

414. 
 .334، ص 1960بة الحياة، بيروت ، دار مكت5أحمد رضا، معجـ متف المغة، المجمد  4



         والمصطهحات المفاهيم ضبط                                                                             انفصم الأول

 

5 

المكاف أو لنقؿ بعبارة أخرى مكمف القوى النفسية والعقمية والعاطفية والحيوانية لمكائف الحي 
 الحيز الذي يحتويو كالثياب ثـ الغرفة، ثـ غيرىا مفليتعداه بعدىا إلى أقرب مكاف إليو وىو 

 .1"الأمكنة
 اصطلاحا: -1-2

والأماكف تختمؼ شكلب فييا الضيؽ المغمؽ والمتسع المفتوح والمرتفع والمنخفض،  
 المنقطع والمتصؿ، إنيا أشكاؿ مف الواقع انتقمت إلى القصة وصارت عنصرا مف عناصرىا.

ى أنو مجرد خمفية للؤحداث والشخصيات لكف نظرا إلى المكاف في السابؽ عم 
الدراسات الحديثة بدأت تفيمو عمى أنو كسائر العناصر الأخرى لمقصة يقوـ بدور بفعاؿ في 

مف  بنائيا وتركيبيا منو تنطمؽ الأحداث وفيو تسير الشخصيات، وقد يشحف بدلالات يكتسبيا
ية أكبر لما تدور فييا مف وقائع خلبؿ علبقتو بيا، لذلؾ لابد أف تحظى أسماء الأماكف بعنا

 وأحداث وأقواؿ، وىذه العناية ستسمح لنا بتحديد موضع الأحداث وأفعاؿ الشخصيات. 
وعندما نتحدث عف المكاف تتبادر إلى ذىننا مباشرة كممة الزماف فيو أيضا مكوف  

اسات أساسا لمقصة وكأف الثاني يكمؿ الأوؿ، والأوؿ لا يستغني عف الثاني، حتى أف الدر 
في كممة واحدة )الزمكاف( عمى الرغـ مف أف المكاف يدرؾ إدراكا حسيا  اختصرناىاالحديثة 

 .2"والزماف " يدرؾ إدراكا غير مباشر مف خلبؿ فعمة في الأشياء
كي نضع المكاف في إطاره الحقيقي ونضفي عميو طابع الوضوح والشمولية نحاوؿ  

ممكاف، عمى الرغـ مف أننا لا نعثر عمى نظرية في ىذا السياؽ أف نقدـ المفيوـ البنيوي ل
والآراء التي بحث فييا النقاد  الاجتياداتمحددة ومتكاممة لممكاف، ولكف عمينا أف نستغؿ تمؾ 

 وجعموىا أساس نظرتيـ الي البنية المكانية في المكاف القصصي.
يعي ىنالؾ مف فرؽ بيف المكاف الطبيعي والمكاف في القصة إذ نجد المكاف الطب 

يقصد بو المكاف الحقيقي في الواقع والمكاف في القصة يقصد بو المكاف داخؿ القصة، وقد 
 ميز البنيويوف بيف ىذيف المكانيف لئلب يكوف لبس بينيما أثناء التحميؿ فذىبوا في آرائيـ الى

                                                           
 .159، ص 2001قادة عقاؽ، دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  1
 .259ص  المرجع نفسو، 2
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أف المكاف في القصة كالمكاف الطبيعي موضع ثابت محسوس قابؿ للئدراؾ حاو لمشيء 
 كما أنو متنوع مثؿ المكاف الطبيعي.المستقر، 
ولكف ذلؾ لا يعني أنيما متطابقيف بؿ يعني أف ىنالؾ تشابيا شكميا بينيما مردة أف  
 .أمكنة تشكؿ الفراغ في العالـ الحقيقي الخارجي كالمقاىي والشوارع والجباؿ اصطنعالقاص 
ي المتخيؿ، وىو ف عمى مفيوـ محدد والمكاف المفظو يدؿ المكاف القصصي عند البنيوي 

 مكاف تصنعو المغة بناءا عمى أغراض التخيؿ وحاجاتو في القصة.
ىذا المفيوـ الذي حدده البنيويوف لممكاف في القصة ىو أبرز ما في أدبية المكاف  

 في التعبير عف المشاعر والتصوراتلأنيـ عمموا عمى ربط المكاف في القصة بإمكانات المغة 
موظفة لأغراض القصة، وعمى ىذا عد في منظورىـ النقدي مكوف  المكانية، وىذه الإمكانات

 مف مكونات القصة لو بنيتو المؤثرة في العناصر الأخرى داخؿ القصة والمتأثرة بيا، وجعموه
تشكيلب يجمع مظاىر المحسوسات مف أصوات وروائح وألواف، وعنصرا ديناميا في تماسؾ 

 شخصيات القصة وأحداثيا.
ليس كالمكاف الذي نعيش فيو يوميا، ولكنو عنصر مف العناصر  فالمكاف في القصة 

المكونة لمحدث القصصي، ميمتو التنظيـ الدرامي للؤحداث سواءا جاء في صورة مشيد 
 ف دليؿ عمى أف شيئا سيجري أو جرىوصفي أو مجرد إطار للؤحداث، والإشارة إلى المكا

 مف قبؿ.
سنسير مع النقد الأدبي الحديث كونو  ولمحاولة الوصوؿ إلى مفيوـ لفظة المكاف " 

أصبح يستمد ما يستعيف بو في الحكـ والتفسير والتقدير والتوضيح والتحميؿ مف كؿ مياديف 
المعرفة كالفمسفة والعموـ البحثة والموضوعات الجغرافية وعمـ الاجتماع وعمـ النفس وغيرىا 

 .1"ثـ نحاوؿ تسميط ىذه المعارؼ عمى الأدب
 
 

                                                           
، ص 1996، 1حساف عباس، فف الشعر، الجامعة الأمريكية، دار صادر، بيروت، دار الشروؽ، عماف، الأردف، ط 1

174. 
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بوصفو السياؽ الجغرافي اف( "ـ الاجتماع ستوكولوز وشوماخر )المككما عرؼ عال 
، كما عد عمـ الاجتماع المكاف امتداد لمجسد ومعبرا عف قاطنيو، 1معماري لمسموؾ"وال

فوصؼ المرء لممكاف وانتقالو عبرىا يسمح لو بالتعبير عف القيـ الفردية والجماعية لقاطني 
 ة.تمؾ الأماكف، ووصؼ حالتيـ الاجتماعي

حقيقة المكاف النفسية تقوؿ إف الصفات الموضوعية " أما عمماء النفس فيؤمنوف بأف 
 .2لممكاف ليست إلا وسيمة مف وسائؿ قياسية تسيؿ التعامؿ بيف الناس في حياتيـ اليومية"

لما لو مف مساس بوجود  استخدامووبيذا التقديـ لمفيوـ المكاف تتضح أىمية وشيوع  
الشيئية، فضلب عف رؤيتو الخيالية والذاتية فيو مفيوـ متناوب بيف الذاتية متعمقاتو  الإنساف و
ف رجحت فييا بيف الذاتية والواقعية لو، في حيف  والواقعية في مجمؿ المياديف العممية وا 

يستقطب ىذا المفيوـ اىتماـ دارسي الأدب كونو يعكس رؤية الأديب فضلب عف واقعيتو 
 ووجوده.

  :أىمية المكان -2
ممكاف أىمية بالغة في النص القصصي، كغيره مف النصوص الأدبية الأخرى حيث ل 

فالمكاف ىو جسد النص وفيو تدور الأحداث  ،3"اف في النص بوظيفة العمود الفقرييقوـ المك
وعمى الرغـ مف أف  4"المكاف ىوية العمؿ الأدبي "وتتوزع عميو الشخصيات حيث يمكف عده

، دبي إلى أخر إلا أنو يعتبر أحد العناصر الجوىرية المشكمةقيمة المكاف تختمؼ مف عمؿ أ
كانيتو يفتقد م افتقدإذ ما  ،في بناء النص القصصي، فالمكاف ىو ىوية العمؿ الأدبي

 ويمكف القوؿ إف المكاف ليس مجرد وعاء خارجي أو شيء ثانوي بؿ، مخصوصيتو وأصالتو

                                                           
 .249، ص 1990، 4، ج 13ر عبد الحميد، الوعي بالمكاف ودلالتو في قصص محمد العمري، مجمة فصوؿ، مج شاك 1
 .67، ص 4عز الديف إسماعيؿ، التفسير النفسي للؤدب، دار غريب لمطباعة، القاىرة، ط 2
 .71، ص 1991، 1أحمد شريط: الزلزاؿ، تأويؿ الشخصيات والمكاف، مجمة المساءلة، ع،  3
، 1إبراىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمف منيؼ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، ط صالح 4

 .13، ص 2003
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بؿ يتجاوز كونو وعاء إذا  1"عمؿ الأدبيىو الوعاء الذي تزداد قيمتو كمما كاف متداخلب بال
 لنص، وبمقدرتو عمى صدارة العناصركاف القاص واعيا بسمطة المكاف وأدائو القوي داخؿ ا

 الأدبية دلالة وتشكيلب. 
الاتجاىات جعمت ولممكاف أىمية في الدراسات الأدبية المتمثمة في زوايا متعددة  

تقد المكانية فيو يفتقد خصوصيتو وبالتالي إف العمؿ الأدبي عندما يفغالب ىمسا يقوؿ "
 المكاف دوف سواه يثير إحساسا ما كما نحا ياسيف النصير ىذا المنحى بقولو " إف 2"أصالتو

حساس أخر بالزمف والمخيمة حتى لتحسبو الكياف الذي لا يحدث شيء بدونو  3"لمواطنة، وا 
أف مكاف في النص الأدبي ىي "بورد اليا حيف يأف يحتذكما حدد مسارات ثلبثة للؤديب يجب 

يصبح مكاف القصة أو القصيدة ىوية تاريخية أو وطنية وأف يحمؿ طموحات الأديب 
 الفعؿ في -لدى الأديب –ثقافي مع العصر واف يتحوؿ  امتحافالثقافية، بأف يجعمو أماـ 

 4".المكاف فعلب في البحث عف الشخصية المستقبمية والمتطمعة إلى الواقع
مكاف في الفعؿ الأدبي أىمية أخرى تتمثؿ في إغناء الأوصاؼ والصور كما أف لم 

الأدبية، يشترط أف يكوف النقؿ البصري فييا نقلب جميلب مشحونا بالمعاني تترادؼ بداخمو 
 لأدبي مف خلبؿ العلبقات المكانيةالحقائؽ والخرافات، فينقؿ بذلؾ المكاف الواقعي إلى ا

 القائمة عمى المغة.
ا عف أىمية المكاف لا يمكف أف نحصره في مكاف دوف أخر، وذلؾ باف لذا فحديثن 

الأمكنة يتداخؿ فيما بينيا فينتج توالد بينيا وتتحطـ محدوديتو وتنكشؼ لنا أمكنة جديدة 
متخمية تماثؿ الأمكنة الحقيقية، وذلؾ بتسارعيا إلى ذىف القارئ لتقنعو بحقيقة وجودىا وعميو 

تظؿ  أو ضاقت ميما قمت أو كثرت، اتسعتما كبرت وميما فإف الأماكف ميما صغرت ومي
                                                           

، ص 2011إدريس بوديبة، الرواية والبنية في روايات الطاىر وطار، منشورات بونة لمبحوث والدراسات، عنابة، الجزائر،  1
188. 

، المؤسسة الجامعية لمدراسة والتوزيع، 3المكاف، ترجمة غالب ىالسا، مقدمة المترجـ، طغاستوف باستلبر، جمالية  2
 .6، ص1987بيروت، 

، 1986، 1أنواس الحسف بني ىاني الحكيـ الدمشقي، إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط 3
 .05ص 

 .16المصدر نفسو، ص  4
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في الرواية الجديدة مجموعة مف المفاتيح الكبيرة والصغيرة التي تساعد عمى فؾ جو كبير مف 
 1".معالؽ النص

إذا كاف لممكاف كؿ ىذه الأىمية البالغة في الأعماؿ الفنية عموما، وفي الأعماؿ  
 السردي طابعو الخاص، كما يتخد المكاف مكانا عميا في الأدبية كميا، فإف لممكاف في النص

  خاصا " وتبقي القصة القصيرة في ااحتفاءالقصة القصيرة كجنس أنبي يحتفي بالمكاف 
 .2"والمفاجأة مع تعامميا
وبيذه المكانية المرموقة التي بمغيا المكاف في بنية النص القصصي بوصفو بطاقة  

عمى عديد القراءات  الانفتاحإنو يمكف ليذا النص القصصي تقنية لمقصة، ومخزونا دلاليا ف
 في التوقع والتأويؿ لدى المتمقي. والاستثمارات

نما لما تؤديو   نستنتج مما تقدـ أف أىمية المكاف في النص الأدبي ليست في ذاتو وا 
مف وظائؼ يسخرىا الأديب لخدمة ميثاقو بالإضافة إلى ذلؾ فالمكاف ينظـ الأحداث، إذ 

رس عمييا نوعا مف القدرية، فلب تتحرؾ الشخصية إلا مف خلبلو، وبذلؾ تظير العلبقة يما
 بيف الحدث والمكاف كأنيا علبقة جدلية.

 :الوصف والمكان -3
نا لا نتصور مكانا مف الوصؼ ىو الوسيمة الأساسية التي يعتمدىا المكاف، بمعنى أن 

جي في لوحة مصنوعة مف خار وىو محاولة لتجسيد مشيد مف العالـ الدوف وصؼ "
  3".الكممات
كما أف السرد ضروري لمزماف فالوصؼ ىو المصور للؤشياء في المكاف، وليس  

نما الغرض مف ذلؾ تكويف القضاء القصصي وخمقو، غير اف  التصوير ىو اليدؼ، وا 
تبقى مثيرة للآراء والجدؿ، لأف  -وصؼ المكاف -اء المكاني فينا إشكالية معالجة الفض

                                                           
، ص 1994، 1المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عماف، الأردف، طشاكر النابمسي، جمالية  1

276. 
 .27، ص 2012، 82، 81محمد الدغمومي: المكاف القصصي، مجمة أناؽ، منشورات إتحاد كتاب المغرب، ع  2
 .28المرجع نفسو، ص  3
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 مف مفاىيـ وتصورات بسيطة تقميديةمف يعالج ىذا المكوف الحكائي معتمدا ومنطمقا  ىنالؾ
وقديمة، وىنالؾ مف يعالجو بطرؽ تجريدية ليذا كاف لزاما عمى القاص أف يوفؽ بيف 
التصوير الطوبوغرافي وبيف أنسية ىذا المكاف الجغرافي أو اليندسي والإنتقاؿ إلى المكاف 

 تجعؿ مف المكاف حاملب لقيـ ومعافؼ العممية الإبداعية التي المنشود، لأنو أساس وىد
 عالية.
إذف وصؼ المكاف ىو العممية التمييدية التي تكشؼ لمقارئ مختمؼ الطباع التي  

 تميز الشخصيات وعلبقاتيا بالمكاف فمف خلبؿ الوصؼ يتضح ولو بصورة محدودة بعض
 وسرعاف ما يدرؾ أف الأمكنة تطابؽملبمح الشخصية التي ستؤنس ذلؾ المكاف أو الفضاء، 

 1.أصحابيا، " ولأنؾ إذا وصفت البيت مثلب فقد وصفت الإنساف كما يرى ويعتبره ويميؾ"
 فكثيرا ما يكتشؼ القارئ نمط الحياة الشخصية وتأقمميا مع الأمكنة إذ نجد أف وصؼ 

 المكاف ينـ عف صاحبو.
 :المكان اليندسي والمكان القصصي -4

سي ىو المكاف الذي تحده القياسات والمسافات والمساحات وىو لا يمتمؾ المكاف اليند 
بيف المكاف في القصة عف المكاف في الواقع الخارجي، لاف  الاختلبؼقيمة فنية، وليذا كاف 

 المكاف القصصي ىو زاوية رؤية القاص أو الراوي، وىي تصوير المكاف وتفاعؿ الشخصيات
 معو.

حداث التي تقوـ بيا الشخوص ولا يمكف إطلبؽ مصطمح فالمكاف القصصي تشكمو الأ 
المكاف القصصي أو اعتبار المكاف في القصة مشخصا إلا إذا اخترقو الأبطاؿ، إدف المكاف 
ينشأ " بوصفو كائف مشخصا، وتخيمي أساسا، ومف خلبؿ المغة، ثـ مف طرؼ الشخصيات 

 لقارئ، الذي بدرج بدوره وجيةرؼ االأخرى التي يحتوييا المكاف، وفي المقاـ الأخير مف ط
بمعنى أف المكاف يساىـ في تشكيمو عدة مستويات: المغة، ، 2"نظر غاية في الدقة

                                                           
 .30محمد الدغمومي: المكاف القصصي، ص  1
، 6منتدى ديواف العرب، حمب  ،عف أحمد زياد محبؾ، جماليات المكاف في الرواية ديواف السرد القصصيحسيف بحراوي  2

 .65، ص 2006يونيو 



         والمصطهحات المفاهيم ضبط                                                                             انفصم الأول

 

01 

أنواع  لسا لممكاف، حيث يقسمو إلى ثلبثةالشخصيات القارئ، وىذا يقودنا إلى تقسيـ غالب ىا
 وىي:

 المكان المجازي: -4-1
 ره توضيح التفاعؿ بيف يتجاوز دو ىو مجرد ساحة تؤدى فييا الأحداث، لا 

 الشخصيات والأحداث.
 :المكان اليندسي -4-2

 قاس، يكوف محايدا لممكاف الروائيىو الصورة المحايدة أو المكاف الجغرافي الذي ي 
 تعيش الشخصيات مسافاتو فقط لكنيا لا تعيش فيو.

 :المكان بوصفو تجربة -4-3
 نجاح الروائي ىنا في منح المكاف تحمؿ معاناة الشخصيات وأفكارىا ورؤيتيا، إذ يبقى 

 الحقيقي والمكاف المبتدع خصوصية المكاف.
 :مستويات وتصنيفات المكان -5

 ؼلممكاف نظرا لتعدد معايير التصنيجات دمت النظريات التي اىتمت بصياغة نتعدد 
 واختلبؼ مرجعياتيا النظرية وأىميا:

 التقاطبات المكانية: -5-1
مسافة دلالتو في شكؿ ثنائية تضدية مف مفيوـ ال وىي تصنؼ المكاف وتبحث عـ 

 ميجور(، محدود، لامحدود(، العدد ) مأىوؿ،)( )قريب بعيد( الحجـ )صغير كبير، الاتساع
 الإضاءة ) مظمـ، مضاء(.

 :التقاطبات الثقافية -5-2
تحمؿ التقاطبات المكانية مفاىيـ تصورية ليا علبقة بواقع الإنساف ومحيطو  

سياسي والأخلبقي والديني ومثاؿ ذلؾ الترتيب: ) رفيع، وضيع(، )يميف الاجتماعي وال
يرى  ا مف تقابؿ الأمكنة والقيـ أيضا،يسار(، )النمو، التدني(، ) السماء الأرض(، و انطلبق

لوتماف أنو يوجد صبغة طوبولوجية ىامة . ىي الحد، فالحد ىو الذي يعيد إليو تقسيـ فضاء 
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، أي 1"قابمية الاختراؽ انعداـطعيف، وفؽ مبدأ أساسي ىو النص إلى فضائييف غير متقا
بمعنى أخر أف صفة الحد تعد قابمية الاختراؽ مف خلبؿ راي لوتماف يمكف أف نذكر بعض 

 المكاف ىي : لندمجةالمقترحات 
 مقترح يندمج المكاف بحسب أماكف مباحة ومحظورة فالقصر مثلب محظور عمى 

 الندمجةي ومف الصعب عمى الفقير اختراؽ القصر، وىذه الفقير، وبيت الفقير مباح لمغن
 ناتجة عف صفة الحد التي جاء بيا لوتماف.

 لبقة بيف الإنساف والمكاف مف ىذاالعبحرية الإنساف ويمكف القوؿ أف " يرتبط المكاف 
 ية، وتصبح الحرية في ىذا المضمارالمنحى تظير بوصفيا علبقة جدلية بيف المكاف والحر 

...... ناتجة يا دوف أف يصطدـ بحواجزالأفعاؿ التي يستطيع الإنساف أف يقوـ بىي مجموع 
 2.عف الوسط الخارجي"

ويتحرؾ فيو بحرية، لكنو سرعاف ما  -المكاف الخاص-فالإنساف يعيش في بيتو  
 وتعد المساحات المكانية " دوائر يفتقدىا عند خروجو منو، ويبدأ في الخضوع لسمطة المكاف،

 اتو اليومية إلى حيز جماعي تنظموسع مف حيز فردي يمارس فيو الفرد حيمتراكزة تت
 ومي تحارب الدوؿ لحمايتو إلى حيزالجماعة لتحافظ عمى تماسكيا وتناغميا إلى حيز ق

 3".كوني
ويرى لوثماف: أف نماذج العالـ الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلبقية العامة التي  

... ىذه النماذج تنطوي دوما عمى معنى الحياة التي تحيط بو  ساعدت الانساف عمى إضفاء
الأرض أو  -السماء السمات تارة بشكؿ تضاد ثنائي : "سمات مكانية، وقد تأخذ ىذه 

 إجتماعي يؤكد تضاد –ىرمي سياسي  .... وتارة تأخذ شكؿ تدرجالأرض، العالـ السفمي 
 ي أسفؿ اليرـ )الوضيع(، وقد تتخذي تقع فالرفيع(، وتمؾ الت)السمات التي تقع في قمة اليرـ 

                                                           
 .66حسيف بحراوي عف أحمد زياد محبؾ، جماليات المكاف في الرواية ديواف السرد القصصي، ص  1
 .45ص  2002افة، القاىرة، )د، ط(، سيزا قاسـ، القارئ والنص العلبمة، الدلالية المجمس الأعمى لمثق 2
 .66، ص1988، 2يوري لوثماف: مشكمة المكاف الفني، ترجمة: سيزا قاسـ، عيوف المقالات، الدار البيضاء، المغرب، ط 3
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ىذه السمات شكؿ نماذج لمعالـ، تتسـ بسمات مكانية واضحة، كثير مف الأفكار التي تدور 
 حوؿ اليواطر أو الميف أو الأنشطة "الدينية" و "الرفيعة".

 ويمكف إبراز ىذه الثنائيات في الجدوؿ التالي:
 الثقافية(التقاطبات الرمزية ) التقاطبات المكانية

 المقدس/المدنس، الروح/المادة، الخمود الفناء، السعادة/الشقاء. الأرض -السماء 
 السـ/التدني، الرفيع/الوضيع،النفيس/الرخيص، النبؿ/الإبتداؿ. الأسفؿ -الأعمى
 الإتساع/الضيؽ ، المضاء/المظمـ ، العاـ/الخاص ... المغمؽ -المفتوح 
 الأليؼ/المعادي،الحماية/اللبأمف، الحدود/الغير الخاص/العاـ ، الخارج -الداخؿ 
تتحوؿ ىذه الثنائيات مف كونيا وصفا لممكاف لتعبر عف قيـ مختمفة اجتماعية، دينية،  

بؿ نجد ليا علبقة بواقع الإنساف  -مجردة  -أيديولوجية، فيي ليست مجرد إحداثيات مكانية 
 وبمحيطو الاجتماعي والسياسي والأخلبقي.

 إلى ثلبثة أقساـ: غاستوف باشلبر" في جماليات المكاف قسـ المكاف"و رؤية قدميا مقترح أ *
 مكاف أليؼ وىو المكاف الذي يوجد فيو الإنساف وىو البيت. -
 المكاف المتناىي في الصغر. -
 المكاف المتناىي في الكبر. -

اعمية الخياؿ ف اعتمادا عمى فباشلبر" عمى القيـ الإنسانية التي يتسـ بيا المكايركز " 
الخياؿ يتخيؿ ويعني نفسو دوف توقؼ بالصور الجديدة، وما أود استكشافو ىو ثروة ؼ "

بجوىرة العمؿ الفني، فيو الصورة الفنية " المكاف كما يقدمو "باشلبر" يتعمؽالوجود المتخيؿ ف
ريات يجعمو قادرا عمى استحضار الصورة المتخيمة لذك ا، التي يتواصؿ معيا المتمقي مماذاتي

 :1"لنا أف نميز بيف مستوييف مف المكاف لدى باشلبر مكانو الأليؼ"، لكف ينبغي

                                                           
 .290، ص 2010، 1غاستوف باشلبر: جماليات الصورة، التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط 1
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معمارية المكاف التي تعني الأبعاد اليندسية والجغرافية لممكاف، إذ يتجمى المكاف في  -أ
لممكاف ممثلب لأبعاده  واقعيا، بحيث يعد البعد الجغرافيالمقاـ الأوؿ بوصفو كيانا ىندسيا 

 المميزة لو.الموضوعية 
شاعرية المكاف التي تظير، وتجسد لنا المكاف الأليؼ، أو بيت الطفولة الذي يتسـ بقيـ  -ب

الوجود  " يركز"بأنو أي المكاف الأليؼ، الذي وصفو "باشلبر ،والاحتواءالحماية والأماف 
 .1داخؿ حدود تمنح الحماية"

فية واليندسية فالبيت في باشلبر" المكاف بوصفو موضعا لو أبعاده الجغرالا ينكر " 
بعد  ، إلا أنو أكثر مف ذلؾ، فيو2"مموستصوره ىو في المقاـ الأوؿ " كياف ىندسي مرئي وم
. يا إلى الوجود مف خلبؿ صورة فنيةإنساني ونفسي وروح يجسدىا العمؿ الفني، ويخرج

يدة باشلبر" إلى أف ىناؾ أمكنة ما يراودنا فييا الإحساس بالألفة لأسباب عد"يذىب  
عمى بعض أشياء أماكف إقامتنا القديمة، مما يؤدي إلى الشعور  احتواؤىاقد تكوف عمى رأسيا 

ذا ما   افتقدنابالحماية والأمف، لأف ىذه الأشياء مرتبطة بدواتنا، أو بالأحرى في أعماقنا، وا 
الإنساف بو فيي مصدر ارتباطنا بالمكاف عمى البعد النفسي  ارتباطإلييا المكاف، ليست 

 لممكاف الذي أغفمو مف سبقو.
لا يعيش المكاف عمى شكؿ صور فحسب، بؿ يتمثؿ داخؿ جيازنا العصبي في " 

 .3"مجموعة مف ردود الفعؿ، فمو عدنا إليو حتى في الظلبـ فمسوؼ نعرؼ طريقنا إلى داخمو
وقد ارتكزت جيود "باشلبر" النقدية في المكاف عمى طبيعة العلبقة بيف المكاف  

 ىذه الجيود بالأماكف اىتمتوالدلالة التي يمكف أف يؤدييا تنوع أشكاؿ المكاف، وقد والإنساف 
 الألفية، وأقصت الأماكف المعادية التي تحد طموح الإنساف.

                                                           
 .63ص رة، غاستوف باشلبر: جماليات الصو  1
 .09، ص المرجع نفسو 2
 .49، ص2003، 1عبدالعزيز شبيؿ، الفف الروائي عند غادة السماف، دار المعرفة لمطباعة، سوسة، تونس، ط 3
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وميا يكف فإف شعرية القضاء " لباشلبر" ويبقى مف أىـ الدراسات التي ليا السبؽ في  
ني وىي المقولة التي يبني عمييا يوري إلى شعرية المكاف وأيضا التقاطب المكا الالتفات

 لوثماف تصوره لممكاف.
 تقسيـ ونظرة لوثماف إلى المكاف، مقترح جاء بو حسيف بحراوي منطمؽ ىو الأخر مف 

إذ يرى المكاف ويصنفو حسب ثلبث مفاىيـ ىي: التقاطب ،التراتب، الرؤية، فأما التقاطب 
قابلبت ضدية ويتوزع في مفيوـ التراتب فيو يعني وجود قطبيف متعارضيف في المكاف وفؽ ت
الرؤية كمفيوـ أخير في إمداد  واعتمدالفضائي المكاني إلى عدة طبقات أو فئات مكانية، 

 القارئ بالمعرفة الموضوعية أو الذاتية التي تحمميا الشخصية عف المكاف وأبعاده وصفاتو. 
 يدا تماما نصادفو فيتقاطب ليس جدحسيف بحراوي" إلى أف مفيوـ الويذىب الناقد " 

جذوره الأولى عند " أرسطو" حيف يتحدث عف الأبعاد الكلبسيكية الثلبثة )الطوؿ والعرض 
 1(.لارتفاعاو 

 ء النظري الذي ينيض عميو التقاطبوقد توصؿ حسيف بحراوي إلى إقامة البنا 
 المكاني داخؿ النص وذلؾ عف طريؽ إرجاعو إلى الأصوؿ الأولى.

 .ثالثا: الشخصية
 مفيوم الشخصية: - 1

الشخصية الإنسانية ىي أساس الحياة، والشخصية الروائية ىي عصب النص  
الروائي، لذلؾ حظيت بعناية كبيرة مف قبؿ الباحثيف لأنيا مكوف أساسي في الخطاب 
السردي، كما تعد الركيزة الأساسية التي يقوـ عمييا النص الروائي، فلب يمكف أف يكوف ىناؾ 

دوف شخصيات تحرؾ أحداث ذلؾ الفف الأدبي. ولكي نتعرؼ عمييا أكثر  نص سردي روائي
 يجدر بنا البحث عنيا في أميات المعاجـ وعند النقاد والباحثيف المتخصصيف.

 
 

                                                           
، 1حسف بحراوي، شبكة الشكؿ الروائي القضاء الزمف، الشخصية المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 1

 .33، ص 1999
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 لغة: -1-1
تعددت التعريفات المغوية لمشخصية بتعدد المعاجـ، فقد جاء في لساف العرب لابف  

تفاع وظيور ، والمراد بو إثبات الذات، منظور في مادة شخص" الشخص كؿ جسـ لو ار 
 .1وقيؿ رجؿ شخيص إذا كاف ذا خمؽ عظيـ"

وجاء في المعجـ الوسيط" شخص الشيء شخوصا ارتفع، والشخص كؿ جسـ لو  
ارتفاع وعند الفلبسفة الذات الواعية لكيانيا، والشخصية سمات تميز الشخص عف غيره، 

رادة وكياف مستقؿيقاؿ: فلبف ذو شخصية قوية وذو صفات مميزة   .2"وا 
وورد في مختار "القاموس الشخص سواد الإنساف تراه مف بعيد، جمعو أشخص  

 .3وشخوص وأشخاص، وشخص بصره: فتح عينيو"
وىكذا فإف الشخصية في المغة تدؿ عمى الملبمح التي تظير عمى الإنساف والتي  

موكية، كما تدؿ أيضا تكوف سمة لمتعرؼ عميو وتميزه عف غيره مف صفات فيزيولوجية وس
 عمى إثبات الذات.

 اصطلاحا: -1-2
الشخصية عند الأدباء والنقاد تجمت الشخصية الروائية في مفاىيـ متعددة، وذلؾ  

راجع للبختلبؼ الحاصؿ بيف الأدباء والنقاد، فقد تعامموا معيا مف منطمقات تصورات 
ببا في تعدد مفاىيميا. فيناؾ مختمفة، لأنيا تحمؿ في طياتيا دلالات متعددة، فكاف ىذا س
عة شخص أو كائف حي، وىي مف عرفيا بأنيا مجمؿ السمات والملبمح التي تشكؿ طبي

 .4"الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلبقية تشير إلى
الشخصية ىي التنظيـ الدينامي داخؿ الفرد لتمؾ الأجيزة "وعرفيا جيمفورد بقولو  

 .5"طابعو الخاص في توافقو لبيئتو ددالنفسية الجسمية التي تح
                                                           

 لساف العرب، مادة )ش، خ، ص(. ابف منظور، 1
 .110، ص 2005، 4إبراىيـ مصطفى آخروف، معجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، مصر، ط 2
 .165الطاىر أحمد الزاوي، مختار القاموس الدار العربية لمكتاب، ليبيا، تونس، دط، دت، ص  3
 .310إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ص  4
 . 39، ص  1992د نادر عبد الخالؽ، الأبعاد الأساسية لمشخصية، دار المعرفة، الكويت، دؿ، أحم 5
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 حيث تظير الشخصية مف خلبؿ الصفات التي يتميز بيا الفرد عف غيره وتعاممو مع 
 الآخر.
المحور الذي تدور حولو الرواية، ويكشؼ الحدث نزوعيا "والشخصية الروائية ىي  

ميا ومركز وتوجياتيا، فيي بذلؾ الفاعؿ الأساسي في جوىر العمؿ السردي ويكوف الحدث فع
عمميا، وتتحرؾ عبر الفضاء السردي الروائي والقصصي بما فيو مف زماف ومكاف لتعبر عف 

وىذا يدؿ عمى أف الشخصية ترتبط ارتباطا وثيقا  ،1"الرؤية السردية لمروائي والقاص
الفرد في تعاممو مع الأحداث بالعناصر الأخرى وخاصة الحدث، فمف خلبلو تظير شخصية 

 ا.يتعرض لي التي
 كوف العبء الأوؿ في الإقناع بمدىالمحور الذي يتكفؿ بإبراز الحدث وعمييا ي"فيي  

 أىمية القضية المثارة في القصة وقيمتيا، حتى أنو عرفت بعض الروايات برواية الشخصية،
 وذلؾ لما تقدمو مف وسائؿ فنية جديدة تقرض نفسيا عمى المتمقي مف حيث الحركة والخمؽ

 .2"تلبحميا مع النسج العاـ لمحكاية الروائية المبتكر ليا ومدى
في معجـ المصطمحات العربية أف الشخصية الروائية ىي أحد الأفراد الخيالييف أو  

الواقعييف الذيف تدور حوليـ القصة أو المسرحية كشخصية ليمى في رواية مجنوف ليمى لأمير 
 روائي أو واقعية مستقاة مففيي يمكف أف تكوف خيالية مف إبداع ال، الشعراء أحمد شوقي

 الحياة اليومية. 
والشخصية لدى الواقعييف التقميدييف مف لحـ ودـ، لأنيا شخصية تنطمؽ مف إيمانيـ  
 فيي شخصية حقيقية معبرة عف الواقع الذي تعيشو 3"بضرورة محاكاة الواقع الإنساني العميؽ

 وتتفاعؿ معو.

                                                           
، ص 2016، 1سناء سمماف العبيدي، الشخصية في الفف القصصي عند سعدي المالح، دار غيداء، عماف، الأردف، ط 1

19. 
، ص 2009، 1لبني، دار العمـ والإيماف، طأحمد نادر عبد الخالؽ الشخصية الروائية بيف عمي أحمد بكثير ونجيب الكي 2

42. 
 .34ينظر: آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص 3
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، وتعاممت معو عمى وفؽ منطمقات وأثرت النظريات الأدبية المختمفة ىذا المف  يوـ
 وتصورات يمكف حصرىا فيما يمي:

 ىناؾ مف يرى أف الشخصية كائف بشري يعيش في مكاف وزماف معينيف.  -1
 اء مفرغ، يكتسب مدلولو مف البناءويرى آخروف أف الشخصية ىيكؿ أجوؼ ووع -2

 القصصي الذي يمده بيويتو.
العلبمات  ، وىي علبمة مفلسنيةأمف عناصر  الث أف الشخصية متكونةويرى فريؽ ث -3

  1رمزا لييكؿ بشري لو ذات متميزة. أي أنيا ليست الواردة في النص
 الشخصية عند عمماء النفس والاجتماع: -2

إف مفيوـ الشخصية متعدد الأبعاد يدرس جزءا منو في عمـ النفس الجزء الآخر في  
نباف الجانب الذاتي الذي يعبر عف الفرد والشخصية عند عمماء النفس جا 2عمـ الاجتماع،

بقولو أنا مشيرا بذلؾ إلى حياتو العقمية والعاطفية والإدراكية والجسمية والجانب الموضوعي 
الذي يتألؼ مف مجموع الأفعاؿ المعبرة عف الحياة الباطنية يعيشيا الإنساف داخمو وىذه 

خصية مف خلبؿ السموكيات الفردية ، إذ تظير الش3الأفعاؿ ناتجة عف مواجية الفرد لمجتمعو
 المعبرة عف الحياة الباطنية لو.

ويرى آخروف أف الشخصية ىي مجموعة سمات الفرد التي تبدو في عاداتو الفكرية  
. فيي تمؾ الصفات 4وتعبيراتو واتجاىاتو واىتماماتو وأسموبو في العمؿ وفمسفتو في الحياة

وكياف مستقؿ بذاتو، حيث يرى جيمفور أف  التي تميز الفرد عف غيره وتجعمو ذا إرادة
 5شخصية الفرد ىي النموذج الفريد الذي يتكوف منو سماتو.

 
 

                                                           
 .18 -17سناء سمماف العبيدي، الشخصية في الفف القصصي عند سعدي المالح، ص 1
 .15، صالمرجع نفسو 2
 .693، ص ، دار الكتاب، بيروت، لبناف1ينظر: جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، ج  3
 .43-42نادر عبد الخالؽ، الشخصية الروائية بيف عمي أحمد بكثير ونجيب الكيلبني، ص  أحمد4 
 .40أحمد نادر عبد الخالؽ، الأبعاد الأساسية لمشخصية، ص  5
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 فسي خاص بأفراد مجتمع معيف يتجمىتشكؿ ن"والشخصية عند عمماء الاجتماع ىي  
" حيث تتشكؿ انطلبقا مف 1في نمط مف الحياة، ينسج الأفراد سموكيـ الجزئي عمى منوالو

 زؾ في ىذا الصدد" مرأةػػال. يقوؿ بلحياة داخؿ المجتمع الذي يعيش فيو الفردنمط معيف في ا
الشخصية  ىي وف المجتمع الذي يكتب لو وعنو فيتعكس كؿ طبائع الناس الذيف يشكم

 2الوقت ذاتو.
 أنواع الشخصية: -3

تعد الشخصية ركنا ميما مف أركاف العمؿ السردي الروائي، إذ يعتمد عمييا الكاتب  
روائية وتباينت، واختمفت قؿ أفكاره ومواقفو وتوجياتو. لذلؾ تنوعت الشخصيات الفي ن

 الدور الذي تقوـ بو. باختلبؼ
 : الشخصية الرئيسية -3-1

الشخصية الفنية التي يسند القاص إلييا الدور الرئيسي في عممو القصصي،  وىي 
ىذه الشخصية تكوف قوية  ليمثؿ ما أراد تصويره وما أراد التعبير عنو مف أفكار وأحاسيس

رادتيا، بينما  وذات فاعمية كمما منحيا القاص الحرية وجعميا تتحرؾ وتنمو وفؽ قدراتيا وا 
يختفي ىو بعيدا يراقب صراعيا وانتصارىا أو اخفاقيا، وأىـ وظيفة ليذه الشخصية الحدث 

في نفس . فالمحور الأساسي والركيزة الميمة في إثارة الأحداث وبث التشويؽ 3القصصي
القارئ ىي الشخصية الرئيسية لأنيا محط أنضار المتمقيف ولدييا الفاعمية الأساسية داخؿ 

 النص الروائي. 
ويرى جورج لوكاتش أف رتبة الشخصية الرئيسية تنشأ بالجوىر عف درجة وعييا  

أيضا إلى مستوى  لمصيرىا وقدرتيا عمى رفع العنصر الشخصي العرضي في مصيرىا بوعي

                                                           
 .693جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، ص  1
 .73ص ،1998عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، عالـ المعرفة، الكويت، د ط،  2
ينظر: شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الغنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشورات اتحاد كتاب العرب، الجزائر،  3

 . 32 -31، ص 1998دط، 
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، فتستطيع ىذه الشخصية إثبات ذاتيا مف خلبؿ الدور الذي تتقمصو 1معمومية"ممموس ل
 داخؿ النص الروائي.

 الشخصية الثانوية: 3-2
ىي الشخصية التي تنيض بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصية الرئيسية،  

حيف فقد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظير في المشيد بيف 
وآخر، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيقا لو، وغالبا ما تظير في سياؽ أحداث 

 عامة أقؿ تعقيد وعمؽ مف الشخصياتومشاىد لا أىمية ليا في الحكي، وىي بصفة 
يوظفيا الكاتب في مرحمة مف مراحؿ تطور الرواية ثـ  ،2الرئيسية وترسـ عمى نحو سطحي

ومف الثابت أف الشخصية الرئيسية ليا  3رىا لتظير شخصية أخرى.يتخمى عنيا بعد أداء دو 
دور بارز وفعاؿ في الرواية إلى جانبيا نجد شخصيات ثانوية ىذه الأخيرة تمعب دورا في 
 العمؿ الروائي لكنو ثانوي فبمجرد أف تنيي تمؾ الوظيفة التي أسندىا إلييا الكاتب يستغني

 عنيا وكأنيا شيء مؤقت.
 :الثانوية الشخصية -3-3

الشخصية التي تتكشؼ تدريجيا مف خلبؿ القصة وتتطور بتطور أحداثيا، ويكوف  ىي 
تطورىا عادة نتيجة تفاعميا المستمر مع الأحداث إذ تظير بصفاتيا في الحكي وتكوف قادرة 

 الشخصية بشخصية الكاتب الذي يقوـعمى أداء الحدث بصفة فعالة. وقد تتمثؿ ىذه 
كات التي تظير ملبمحو الداخمية في إطار الحدث، ويقع عمى عاتقو بمجموعة مف المسمو 

رسـ الأحداث التي تبرز صفات ىذه الشخصية مف وصؼ يشمؿ خصاؿ الشخصية 
الخارجية أو الجوانب الشكمية وكشؼ دواخميا ومدى عمقيا النفسي والفكري، لذا تتمتع ىذه 

                                                           
، 3جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية، تر نايؼ بموز، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط 1

 .31، ص 1985
، بيروت، لبناف، ط  2 ،  2010،  1ينظر : محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، الدار العربية لمعموـ

 .57ص
 .60ينظر: أحمد نادر عبد الخالؽ، الرواية الجديدة بحوث ودراسات تطبيقية، ص  3
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حيث تنمو مع نمو الحدث  1ة.الشخصية بأبعاد وصفات عاطفية وانفعالية وفكرية متعدد
 شخصية ويصورىا تصويرا فيزيولوجياوتطوره، وتظير لنا مف خلبؿ تقمص الكاتب ليذه ال

 .ونفسيا
 الشخصية الثابتة: -3-4

شخصية بسيطة غير معقدة في صراعيا كما أنيا تمثؿ عاطفة واحدة مف بداية ىي  
يسر تصويرا وأضعؼ فنا والسبب ىي الرواية حتى نيايتيا، ويحاورىا عنصر المفاجأة وىي أ
يط ومف ىذه الشخصيات الشيخ في ذلؾ أف صراعيا مع الأحداث قائـ عمى أساس بس

لشخصية إلى نامية إذا نمت في زقاؽ المدؽ لنجيب محفوظ، وقد تتحوؿ ىذه ا درويش
. حيث تبنى عمى فكرة واحدة لا تتغير طيمة المسار 2وارتبطت بصراع المجتمع، داخميا

فتبقى عمى حاليا منذ بداية الرواية حتى نيايتيا لأنيا ليست جوىرية في البناء الروائي 
 الروائي. 

 الشخصية المساعدة: -3-5
تكمف أىمية ىذه الشخصية في أنيا تشارؾ في نمو الحدث القصصي وبمورت معناه  

والإسياـ في تصوير الحدث، ويلبحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف وظيفة الشخصية الرئيسية 
فلب يمكننا إغفاؿ  3غرارا عمى قياميا بأدوار مصيرية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية.

الطرؼ عف أىمية ىذه الشخصية، إذ تعد المشارؾ الأساسي في نمو الحدث الروائي وترابط 
 سية في إبراز تحركاتيا داخؿ النصالأحداث فيما بينيا وىي مساعدة أيضا لمشخصية الرئي

 الروائي.
 لشخصية المعارضة:ا -3-6

شخصية قوية تمثؿ القوى المعارضة في النص القصصي وتقؼ في طريؽ  وىي 
الشخصية الرئيسية أو المساعدة، وتحاوؿ قدر الإمكاف عرقمة ما تسعى إليو تمؾ 

                                                           
 .28ينظر: سناء سمماف العبيدي، الشخصية في الفف القصصي والروائي، ص 1
 .74، ص  1991 1ر: محمد صابؿ حمداف، قضايا النقد الحديث، دار الأمؿ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، طينظ 2
 .32ينظر: شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الغنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص 3
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الشخصيات، كما تعد أيضا شخصية قوية ذات فعالية في القصة وفي بنية حدثيا الذي يعظـ 
 . حيث تقؼ ىذه1و بيف الشخصية الرئيسية والقوى المعارضةشأنو كمما اشتد الصراع في

 الشخصية في وجو الشخصية الرئيسية فتكوف في صراع مع ما تصبو إليو الشخصيات
 الأخرى.

 أبعاد الشخصية: -4
تظير الشخصية داخؿ النص الروائي الإبداعي بأنواعيا المتعددة السابؽ ذكرىا،  

حيا وحتى تواصميا مع الآخر، ف كيانيا وترسـ ملبموليذه الشخصية أبعاد تصفيا وتعبر ع
 الأبعاد تتمخص في البعد الجسمي والبعد النفسي والبعد الاجتماعي. وىذه
 البعد الجسمي: -4-1

يتمثؿ ىذا البعد في الجنس ذكرا أو أنثى أو في صفات الجسـ المختمفة كالطوؿ،  
. حيث 2وراثية أو ترجع إلى أحداثالقصر البدانة، النحافة ،وغيرىا وىذه الصفات قد تكوف 

 يصؼ ىذا البعد المظير الخارجي لمشخصية.
وفي ذات السياؽ يشمؿ ىذا البعد الييكؿ والبنية الجسمانية وما يرافقيا مف مستمزمات  

تكويف الشخصية كالعمر والاسـ وملبمح الوجو وغيرىا مف مكونات الشخصية الخارجية 
 تاج إلى الدقة والبراعة فيالشخصية في شكؿ يح الظاىرة لمعياف، وبذلؾ تظير ملبمح

. فالبعد الجسماني أو ما يسمى بالبعد 3"الوصؼ حتى ترسـ الشخصية في مخيمة القارئ
 الخارجي ىو عبارة عف صورة فتوغرافية لمشخصية.

 البعد النفسي: -4-2
ييتـ القاص مف خلبؿ ىذا البعد بتصوير الشخصية مف حيث مشاعرىا وعواطفيا  
 كيا ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا. وىنا يبرز بشكؿ واضح الجانب الوجداني وماوسمو 

                                                           
 .33ينظر: المرجع نفسو، ص  1
، ص 1999مصر لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، نط،  ينظر: محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة 2

573. 
 . 35ينظر : شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص 3
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يختمج الإنساف مف أحاسيس وعواطؼ ومعرفة ما يدور في ذىف الشخصية وأعماقيا مف 
خلبؿ سموكاتيا وصراعيا النفسي الذي تعيشو الشخصية. ويتضح ىذا البعد مف خلبؿ 

كيا ودوافعيا وأفكارىا التي تتحكـ بيا، ويمكف أف يبرز السمات النفسية لمشخصية وأنماط سمو 
البعد النفسي لمشخصية مف خلبؿ عدة أمور كالحصار النفسي والضجر والبكاء وفقداف 

وىذا مرده الصراعات  ،1"الشيية وعدـ التركيز الذىني والقمؽ والتشاؤـ والشعور بالألـ
فيشعر مثلب بالعجز والتدمر  الخارجية فيكوف ليذه الصراعات صدى في النفس البشرية

النفسي، حيث نجد إنسانا محيطا نفسيا وىذا الاحباط يتجمى في الأفعاؿ التي يقوـ بيا " 
 .2فالفرد ليس شخصية واحدة بؿ عدد مف الشخصيات

لذلؾ كاف بحاجة إلى دراسة تمؾ التغيرات التي تطرأ عميو، فكاف الروائي بمثابة  
بتصوير ما تخفيو في باطنيا، ولكي تكوف حيوية لابد مف  الدارس لتمؾ الشخصية حيث يتفرد

اجتياح مجاىؿ عالميا الداخمي والغوص في استنباط ذلؾ العالـ واظيار ما فيو مف انفعالات 
وأفكار، فتسمح لممتمقي بالكشؼ عف مكوناتيا وطبيعتيا النفسية عند ذلؾ تشد المتمقي مما 

 . 3يجعؿ الشخصية باقية في ذاكرتو
 بعد الاجتماعي:ال -4-3

وفي مقابؿ ذلؾ نجد بعدا ثالثا تتشكؿ مف خلبلو الشخصية وىذا البعد ينطمؽ مف بيئة  
اجتماعية" فييتـ بتصوير الشخصية مف حيث مركزىا الاجتماعي وثقافتيا وميوليا والوسط 

ىذا الوسط يعكس مدى فاعميتيا أو خموليا والكيفية التي يحدث بيا  ،4"الذي تعيش فيو
ة اصلبحية فيي شخصية خيرة فإذا كانت تنتمي إلى بيئ 5السموؾ أو تعديمو. انحراؼ

                                                           
 . 160سناء سمماف العبيدي، الشخصية في الفف القصصي والروائي، ص  1
 .63، صأحمد نادر عبد الخالؽ، الرواية الجديدة بحوث ودراسات تطبيقية 2
 . 161سناء سمماف العبيدي، المرجع السابؽ، ص  3
 . 35شريبط أحمد شريط، تطور البنية الغنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  4
 . 176صسناء سمماف العبيدي، المرجع السابؽ،  5
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، فكما يكوف المحيط 1لى بيئة فاسدة فتكوف شخصية شريرةأما إذا كانت تنتسب إ، وفاضمة
 فيو الفرد تكوف شخصيتو عاكسة لذلؾ المحيط. الذي يعيش

اوي كذلؾ، حيث مف الاستحالة أف نفصؿ الشخصية عف واقعيا الاجتماعي وحتى الر  
تممس مف خلبؿ كتاباتو تأثره بالواقع فلب بد أف يرتبط كؿ عمؿ أدبي بالمجتمع، إذ يتأثر 
الراوي بالمجتمع فيجعؿ مف أدبو مرآة تعكس الظروؼ الاجتماعية بمجالاتيا المختمفة 
والتعبير عف حجـ معاناة المجتمع عمى وفؽ أحداث تقوـ بيا الشخصيات في العمؿ الروائي. 

مى وفؽ ذلؾ لا يمكف سمخ أي عمؿ أدبي أيا كاف أسموبو وشكمو عف طبيعة المجتمع أو وع
 . 2البيئة التي أنتج فييا العمؿ الروائي

إف التأمؿ ليذه الأبعاد يلبحظ أنيا أساس بناء الشخصية وعمى الكاتب مراعاة ىذه  
 الجوانب فيي التي تبيف تحركات وأفعاؿ الشخصية.

 
 
 
 

                                                           
 . 50، صالمرجع السابؽشريبط أحمد شرييط،  1
 .177لقصة الجزائرية المعاصرة، ص سناء سمماف العبيدي، تطور البنية الفنية في ا 2



 

 

 

  وأبعادهما والشخىص الأمكنة دراسة   
 طيبي محمذ "هش زمن في المىت" رواية في

 ىش زمن في الموت" رواية ممخص: أولا
 "ىش زمن في الموت" رواية في الشخصيات رسم: ثانيا
 الرئيسية الشخصيات -1
 الثانوية الشخصيات -2

 "ىش زمن في الموت" رواية في المكان رسم: ثالثا
 المفتوحة الأماكف -1
 غمقةالم الأماكف -2

 الأحداث رسم: ثالثا
 



            طيبي محمذ "هش زمن في المىت" رواية في وأبعادهما وانشخىص الأمكنة دراسة    انيانفصم انث

 

16 

 ممخص رواية "الموت في زمن ىش.أولا: 
في زمف ىش"، رواية مف الروايات الحديثة التي تعالج موضوعا  إف رواية الموت 

سياسيا فيي تشرح الواقع العربي الأليـ بػ ثورات الربيع، فالروائي حاوؿ أف يصور ما يحدث 
البحث عف رؤية تفسر اليشاشة العارمة التي في المجتمع العربي مف تفكؾ وأزمات وذلؾ ب

مزقت العالـ العربي منذ عقود بداية بجزائر التسعينات وصولا إلى انييار سوريا وليبيا وباقي 
فقد حممت رواية "الموت في زمف ىش في طياتيا أحداث كثيرة ومتنوعة تغمغمت إلى ، الدوؿ

موض وذلؾ مف خلبؿ الأفكار و عمؽ الواقع بكؿ ما يحممو مف تناقضات، وما يتصؿ مف غ
اليواجس وكذا الحيرة التي طرحيا كاتبيا، حيث يضعنا أماـ حاضره المميء بالأحداث، 
لنعيش معو الامو وىومو وأمالو، تحممنا إلى ماضيو ونتعرؼ عمى شخوص حكايتو الذيف 

ف نومو تقاسموا معو واقعو، وأحلبمو وحتى معاناتو ويحدث كؿُّ ىذا والطالب يوسؼ يستيقظ م
متأخرا بعدما تسمط عميو الجاثوـ )الكابوس( ليمة البارحة وناؿ مف جسده ليدرؾ مف بعدىا أف 
موعد التسجيلبت الجامعية قد قرب )عرؼ أف الوقت تأخر وأف موعد الاستيقاظ الذي إعتاد 

 أوجاع الذاكرة التي داىمتو في ليمة البارحة قد أثرت عميو .. تذكر أف عميو قد فاتو ، وأف
 .1عميو زيارة الجامعة فاستفساره عف موعد التسجيلبت صار ضرورة(

وعند ولوجو الجامعة متأخر كعادتو مما أدى إلى فوات الدرس الأوؿ عميو ،وتجنب  
إخراج الأستاذ لو قرر الجموس في حديقة الجامعة وأثناء جموسو وشروده مع فكره مرت عميو 

قمبو تنبض بسرعة بينما ىو سابح في أمواج حسناء فخطفت أنظاره، فأحس يوسؼ بأف دقات 
فكره الذي استغرب ما يحيط بو قطع تفكيره لوف عابر امتزج بيف الأسود والأحمر ليشاىد تمؾ 
الحسناء ... دىش وأحس أف إيقاع ضربات قمبو لـ يعد مستقراً كما في السابؽ وأحس أف 

 .2منيا قد أخؿ باستقرار كيانو "
نظرة الأولى أصبح يأمؿ أكثر في رؤيتيا ولقائيا في الوسط وبعد عشقو ليا مف ال     

الجامعي الذي تدور الأحداث فيو ويرحؿ بعد ذلؾ إلى عالـ الأحلبـ والخيالات ليكتشؼ بعد 
                                                           

 11، ص 2015محمد رفيؽ طيبي، "الموت في زمف ىش"، دط، دار قيسيرا لمنشر،  1
 20، ص الرواية 2
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فترة وجيزة بأف ىذه الحسناء ىي أستاذتو التي تدرسو خلبؿ الموسـ الدراسي الجديد وتعرض 
تو بأف اسميا ىو ىياـ وذلؾ أنو نيض في أحد لصدمة لـ يكف يتوقعيا، وتخبره إحدى زميلب

الأياـ متأخراً كعادتو ، ويتفاجأ بأف الحصة التطبيقية الخاصة بالقانوف التجاري قد مر زمانيا 
بربع ساعة " طرؽ الباب وفتحو نظرت إليو نظرة حادة وىمت أف ترفع يدىا لتقوؿ لا ارجع 

ووقعت الأنظار عمى بعضيا حتى اىتز مف حيث أتيت إلا أنيا توقفت ؟؟... وما إف ظيرت 
كيانيا فقد شعر أف أحاسيسو تجمدت ما الذي يحدث إنيا تمؾ الأنيقة التي أسرت حواسو 
وجعمت مف الواقع خيالا مف مشاىد عدة . إذف اسميا ىياـ أي إسـ ىذا ... وأي عشؽ جمبو 

 . ومف ىنا تبدأ رحمة الطالب العاشؽ.1عمي "
ايات والحوارات عمى مدى تطور الرواية حيث تظير لنا ملبمح وتتالي المشاىد والحك    

الحياة اليومية بشكؿ واضح منذ بداية الرواية يتدفؽ السرد بتمقائية ومف دوف تعاقب ليحكي 
 عف شخصيات صديقة ، عاشت معو ، وتركت عميو أثرا كبيرا عمى حياتو.

 ثانيا: رسم الشخصيات في رواية "الموت في زمن ىش".
 صيات الرئيسية:الشخ -1
 :شخصية "يوسف" -

حيث شكؿ البؤرة الرئيسية التي تسمط عمييا أضواء عدسة رفيؽ طيبي حيث استطاع  
ؿ مف ىذه الشخصية نموذجا لكؿ طالب جامعي يسعى إلى تحقيؽ مثؿ ىذه الروائي أف يجع

الرغبات والنزوات قد ميمنا في البداية عمى شكؿ صورة لشاب جزائري يتمتع بأناقة ووسامة 
مميزيف مما جعمو يشعر بشيء مف الغرور والكبر وتممح ذلؾ في الوصؼ الكثير لمروائي 

ء بيف أشيائو لف يخرج اليوـ دونيما فيما وصفة ليذا الشاب " بحث عف النظارات السودا
الكبر التي تمكنو مف اختيار مف يراه ومف يتظاىر بعدـ رؤيتو، كما أف أناقتو لف تكتمؿ إلا 
بالتنسيؽ بيف ربطة العنؽ السوداء والأسود المعتـ لتمؾ النظارات الفاخرة بعد أف تعطر بأجمؿ 

يصاب بجنوف العظمة يمزحوف معو بوصفو العطور وأغلبىا خشي الكثير مف أصدقائو أف 

                                                           
 63 - 61ص  الرواية، 1
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وىو الطالب الشاب الذي طالما حضي / 1تارة بروميو وتارة أخرى بػ: ليوناردو داي كابريو"
بإعجاب مف قبؿ الفتيات في الجامعة ومف ىف "ناريماف" التي أقاـ معيا علبقة غير شرعية 

في قبمة طويمة تغوص فيوسؼ كاف عاشقا لجسدىا وبمفاتنو لا أكثر" بضحكات ثـ يغرقاف 
بيما في عوالـ مف سراب تضمحؿ في رعشة أخيرة بعد أف يذوي ذلؾ الميب الذي أوقد كؿ 
الشيوات وانطفأ فجأة ، "ناريماف" العارية ليست "ناريماف" الأخرى إن يا جسد مفخخ يفجر كؿ 

وع في حب ، لينتيي بو الأمر في الأخير إلى الوق2الرغبة بشكؿ أفظع كميا غرقت فيو أكثر "
يقاعيا في شباكو ، " لينغمس بعلبقتو بيا دوف أف تعمـ مصيره في الأخير، وما  مدرستو وا 
يسر ىذه الحسناء نسيت بأنيا أستاذتي ونسيت بأني طالب عندىا وتذكرنا فقط بأننا عاشقاف 

أدى بيا في آخر المطاؼ إلى مقتميا مف  3... تعاشقنا وتمادينا في العشؽ لحد لا يوصؼ "
زوجيا الشرطي "خالد" ، وىذا في آخر صفحة مف الرواية " ثـ سكنت كؿ الأصوات  قبؿ

 .4"مقة نار أسقطت ىياـ ناحية الجداربدوي ط
 ناريمان: -

"ناريماف" صديقتو المقربة وزميمتو في الصؼ " ناريماف التي لا طالما احتمت دور و 
ختمفة الألواف... إنيا "تاريماف" البمسـ فما مف ضيؽ أو ألـ إلا وأزاحتو بجنونيا وضحكاتيا م

صديقتي المقربة مني روحا وجسدا يا عبد القدوس، وطالما كانت سندي الذي لا يتخمى عني 
، 5قوياً أو ضعيفاً إن يا سيدة لا يكررىا الزمف ولا تمتمؾ شقيقة في حسف الخمؽ وجماؿ الروح "

ؽ لغيرىا وذلؾ عند وقد كانت "نايرماف" واقعة في حب "يوسؼ" حتى صدمت بأنو عاش
ىؿ اطمئف وأنت تبحث عف امرأة لا توليؾ أي اىتماـ ...ما الذي يبكيؾ »مصارحتو ليا 
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"نارماف"، أتشعريف بألـ ما ؟؟ ... ألـ تشعر بأف رموشي تغازلؾ وأنت تغازؿ امرأة لا تعرؼ 
 . 1حتى اسمؾ، ألـ تشعر بشيء ؟"

 الراوي: -
)الكاتب( في مدونتو فيو مف استيؿ الحديث  الراوي في ىذه الرواية ىو ظل الروائي 

أوؿ الرواية ىو مف ختميا بداية بالاعتذار مف القارئ في أوؿ عتبة "أعذرني أييا القارئ 
يماني  الكريـ، كما أنو فالرغبة في إزعاجؾ لـ تكف رغبتي ... ولأف قارئي ىو عقيدتي وا 

ارئ بصورة واضحة " أييا وصولا إلى آخر عتبة )عودة( والتي خاطب فييا الق 2بالأدب "
 .3القارئ العزيز حشاشتي كانت مترسـ لؾ طرقا أكثر دىشة ومتعة "

وأحداث الرواية تسير في حركة دائرية مف الحاضر إلى الماضي فالمستقبؿ لتعود إلى      
الحاضر مرة أخرى وفي إطار ىذه الحمقة الدائرية لمزمف تتحرؾ كؿ شخوص الرواية أو عمى 

تكشؼ في حركتيا   ناريماف""،  "عبد القدوس"، "ىياـ"، "يوسؼ" : ا الرئيسيةالأقؿ نماذجي
عف تمؾ الإشكالات التي عرفيا الواقع والمجتمع العربي بداية بالجزائر وصولا الى انييار 
سوريا وليبيا وباقي الدوؿ فقد كاف اىتمامو بتصوير المجتمع العربي والتعبير عنو في لحظة 

معينة لذلؾ كانت الأحداث واقعة في الزماف حتى تؤدي كميا اليدؼ  تحولو في فترة زمنية
الذي توخاه الكاتب والفكرة التي أراد إيصاليا لمقارئ والتي ىي أولا وأخيرا ركيزة البناء الروائي 
لدى محمد رفيؽ طيبي. والرواية إجمالا تتحدث عف مشكؿ إجتماعي سياسي، عايشتو، 

 ا.الجزائر والبمداف العربية مؤخر 
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 الشخصيات الثانوية: -2
 عبد القدوس: -

فعبد القدوس ىو صديؽ يوسؼ منذ الطفولة ، وىو مرافقو طيمة أوقات فراغو وحافظ     
الأسراره " بدأ حوارىما يفتح عمبة الذاكرة والتفتيش عف الأحداث الجميمة التي عايشاىا منذ 

 .1زمف بعيد فمشاىد الطفولة نقش عف جدار الذاكرة "
 ىيام: -

أما الشخصية التي سمّط عمييا الراوي ، وأولى اىتماما مميزا ليا مف بداية الرواية الى  
نيايتيا ىي شخصية "ىياـ" الأستاذة الأكادمية في الجامعة ، وىي التي شغمت باؿ "يوسؼ" 
ذف اسميا "ىياـ" أي إسـ ىذ ا مف أوؿ ولية، الحسناء الجميمة البيية الطمعة بارزة المفاتف " وا 

... وأي عشؽ جمبو عمي ... فجماليا الإستثنائي منحيا حؽ انظار الغير ليا لا انتباىيا ىي 
، ومنو يذىب الراوي 2ليـ ... إنيا "ىياـ" التي حممت ما فيؾ مف كبر ورمتو إلى المجيوؿ "

الشخصية أثبتت مشاركتيا في الرواية فيي الجميمة التي أقاـ معيا علبقة جارفة  إلى أف ىذه
 تيما نحو أقصى جنوف الحب .قاد
 مميكة: -

وفي ىذا المستوى مف التركيز تظير شخصية أخرى كانت حاضرة في الرواية  
، وىي مميكة زميمة "يوسؼ" في الصؼ، والتي تتميز بسخريتيا واستفزازىا لزملبئيا ومسطحة

كما أنيا فضولية إلى حد يزعج مف حوليا " قطع صوت غميظ ذوباف حسييما فاستجمعا 
شتات الجوارح وعاد إلى اليقظة ... سخرية "مميكة" انتشرت في أرجاء المحؿ وزادىا انتشار 

 .3أصواتيا الخشف  قطعت عمييما تودداً جميلب صنعو اليدوء وشبو الخموة "
وىي الفتاة التي تعطي مثالا لممرأة اليائسة التي ولدت في جو فقير ومتعب سبب ليا  

ي أحبتو " راح يسأليا عف حبيبيا ومشروع زواجيا العاطؿ الرفض مف طرؼ أسرة الرجؿ الذ
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منذ سنوات يشعر أنو داس عمى موضوع الألـ وأحياه حيف اغرورقت عيناىا ولزمت الصمت 
...وىـ يعتذر منيا إلا أنيا قاطعتو وىي تجيش بالبكاء ... أخذت تسرد واقع قمبيا الميشـ 

فييا مف الحب كـ حممنا أف حدنا خالدا... إف الوضع الإجتماعي كثيرا ما يحرؽ القموب بما 
أنو يصبح كانت تأمؿ أف يرسميا خاطبة إلى إحدى الأسر المرموقة ذات الصيت والجاه وما 

وىذا الرغبة الراوي في منح  1إف سمعت اسمي وابنة مف أكوف ثارت رافضة ليذا الزواج "
 مساحة الكادحيف الذيف يشكموف الجميور الأوؿ لمرواية .

 ن الأمن:أعوا -
تحدث الروائي عف الفئة الفاسدة مف أعواف الأمف وأشار إلى دورىـ في انتشار الانحلبؿ    

الخمقي بالحرـ الجامعي، بعدـ قياميـ بأدوارىـ ومياميـ، بؿ حتى أف منيـ مف ساىـ في 
"فلا سمطة ىنالك منذ صار أعوان الأمن يشتيون انتشار الظاىرة، وكاف جزءا منيا. فقاؿ: 

الأجساد التي ترى فييم الحماية والضمان، فآخر فضيحة ىزت أوساط الطمبة كانت تمك 
يوم أ. أعمنت إحدى الطالبات أن رئيس فرقة الأمن الذي بمغ من بياض الشعر ما يخفي 

إف رسمو ليذه الشخصية بصورة رجؿ كبير السف لـ  2قذارتو يتحرش بيا ويساوميا المتعة."
نما أراد أف يؤكد تفشي ىذه الظاىرة عمى مختمؼ الفئات العمرية، وقد صرح  تكف اعتباطية، وا 

فمتى كان الرئيس الكبير مظير أو عمرا يتحرى ىاتو الدناءة فكيف سيكون بذلؾ في قولو: "
فيو بذلؾ يدفع القارئ  3حال أولئك الذين يترأسيم ولم تتجاوز أعمار غالبيتيم الثلاثين "

 .خلبؿ دناءة الكبير في السف إلى تصوّر حاؿ أعواف الأمف الشباب مف
 الطالب: -

صورة الطالب شممت نظرتيـ لمجامعة وتأىبيـ الخاطئ لمدخوؿ الجامعي، موضحا  
" ىكذا ىي الجامعة في بدايات كل موسم حيث اليرج والمرج كبير وحالة ذلؾ بقوؿ السارد: 
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لا ييتموف  فيـ 1من التأىب العشقي والعاطفي يطارد أذىان الشبان بمختمف توجياتيم."
بالدراسة، ولا البحث والعمـ، بؿ حتى أنيـ وللؤسؼ يفرحوف لعدـ الدراسة، أو بسبب غياب 

: "ىل عممتم أن والدة أستاذ القانون أستاذ فيا ىي مميكة تبشرىـ بعدـ الدراسة قائمة
الدستوري ماتت وقد لا ندرس أسبوعا، ثم تطمق قيقية تعمن جيرا أنيا فرحة ليذا الخبر 

 .2"الأليم
تعددت شخصيات الطمبة بتعدد الأفكار التي حاوؿ الكاتب طرحيا، والصور التي أراد  
 3.""إذ يدخل رسم الشخصية في صمب ما يعطي الرواية قيمتيا الفكرية والجماليةإبرازىا 

وبيذا فقد انحصرت شخصيات الطمبة في نماذج مف الفئة السمبية والجوانب السمبية في 
ت دورا أساسيا في فشؿ الجامعة. حيث تحدث عف اىتماـ الشباب شخصياتيـ، والتي لعب

"وكعادة الشباب لم  الزائد بالنساء مف خلبؿ تحدثو عف البطؿ وصديقو "عبد القدوس"، قائلب:
 4يخموا حديثيما من الحديث عن النساء والتفمسف فيين."

كاف مكاف  كذلؾ أشار إلى عدـ اكترات الطمبة بالدراسة، فعمى طوؿ المتف الروائي 
النقاء الطمبة إما الحديقة أو القيوة البيت، أو المطعـ... ولـ يحدث أبدا في المكتبة، أو 

 المخبر... مبرزا مف خلبؿ ذلؾ، عدـ اىتماميـ بتحصيؿ العمـ والبحث العممي.
ليضيؼ إلى كؿ ىذه الأسباب والعوامؿ، عوامؿ أخرى تجسدت مف خلبؿ تصويره  

"كان منشغلا عن مشاريعيا الساذجة بالتفكير بالمستقبؿ المجيوؿ: لشرود البطؿ في التفكير 
في مستقبمو ومستقبل غيره من الشباب فيو يرى أن خريجي الجامعات يتكاثرون بشكل 
فظيع ومناصب الشغل كل يوم تحد ندرتيا أكثر، ىذا ما يفتح الأفق أمام استفحال الآفات 

                                                           
 16 ص الرواية، 1
 44 ص الرواية، 2
، مذكرة الماجيستير ، كمية الآداب والعموـ  أماؿ سعودي ، " حداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الماء لواسيني الاعرج " 3

 135، ص  2008 – 2007الإنسانية ، جامعة المسيمة 
 13 ص الرواية، 4



            طيبي محمذ "هش زمن في المىت" رواية في وأبعادهما وانشخىص الأمكنة دراسة    انيانفصم انث

 

23 

ؿ الطالب المجيوؿ، وشبح البطالة الذي ينتظره إذ أف مستقب .1الاجتماعية والظواىر السمبية"
 بعد التخرج، عوامؿ أساسية في عدـ إقبالو عمى التعميـ والبحث.

أشار كذلؾ إلى ظاىرة اليجرة التي استفحمت بالمجتمع، وسيطرت عمى فكر وأحلبـ  
ماذا " لالشباب الجزائري، فنجد عبد القدوس يستغرب عدـ بقاء والد البطؿ بفرنسا، فيقوؿ لو: 

 2."يا عمي لم تقم بأخذ أبنائك إلى فرنسا، أنت تدرك جيدا أن لا شيء ىنا يستحق البقاء
"يا عبد القدوس يا ولدي، أنت فيجيبو عف ذلؾ الوالد الذي كانت لو تجربة تدعـ جوابو: 

مخطئ تماما، لم أرض لأحد نسيان الله ونسيان الأىل والأحبة، كم حدث ىذا في تمك 
. 3"نو لا يزال يحدث . مع الشباب الذي يرى في اليجرة حمما بدون كوابيسالأيام، أعتقد أ

حيث حاوؿ الروائي توضيح سمبيات الحجرة، التي تفوؽ ايجايتيا، وتأكيده عمى أنيا ليست 
كما يتخيؿ الشباب، كمحاولة لتحويؿ أنظار الطمبة مف فكرة اليجرة، ودفعيـ للبىتماـ 

 ينمي البمداف، يرقى بالأمـ. بالتعميـ، والتحصيؿ الثقافي الذي
كما تطرؽ الروائي إلى الجانب الديني عند الطلبب، فمثلب وصؼ شخصية "يوسؼ"  

اعتدالو الذي طال دينو وتعبده ومناحي حياتو لم يستقر عمى في بداية الرواية، بقولو: "
ه، نفس الطريقة والمذىب في أمور النساء فيو لا يزال متعصبا، متشددا، مضادا الغرائز 

منتيجا لطريق الجفاء ضد كل من تصمو أو تحصل عمى عناوين التواصل معو بعد عناء 
ليتحوؿ بعد دخولو لمجامعة، فتتزاح ىذه الصورة إلى أخرى لا تمت للؤولى بأية  4"طويل

صمة، فيقوؿ واصفا حالو بعد تأثره بالوسط الجامعي، وانغماسو في عالـ الحب والولو، فقد 
: "أذن الفجر يف إلى درجة ترؾ الصلبة، فقد جاء عمى لساف يوسؼبمغ ابتعاده عف الد

فتذكرت الصلاة التي ضيعتيا مذ ولجت عوالم اللامعقول بعد أن كنت متمسكا بيا مؤمنا 
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وقد أوضح الروائي مف خلبؿ بنى الرواية أف  1بفضميا، مستنيرا بيا، لكني ضيعتيا. "
 الحياة، ىائما في عالـ العشؽ.البطؿ بعد أف كاف مؤمنا اصبح تائيا في غياىب 

نلبحظ ضعؼ الوازع الديف عند "نريماف" أيضا، فيي تقوؿ ؿ"يوسؼ" حيف دخمت  
"لكن الكثيرين رأوني أدخل ربما يعرفني أحدىم وأصبح في ورطة، أنت تدرك خطر بيتو: 

الي نحيف زارت "يوسؼ" ببيتو وىو لوحده لـ ييميا أف علبقتيا بو محرمة، ولـ تب "2الوشاية."
بجريمة الزنا في الديف، فكؿ ما ىميا ىـ الناس الذيف قد يكونوف قد رأوىا، وماذا يمكف لف 

 يقع عف وشوا بيا.
كما تناوؿ الجانب الديني عند الطلبب في مقطع آخر سرد فيو السارد أحد المواقؼ  

ال، "رفعت إحدى البنات يدىا طالبة الإذن في طرح سؤ التي حدثت أثناء إحدى المحاضرات: 
أشار عمييا الأستاذ بأن تتكمم. نطقت بصوت دافئ يحمل الكثير من خبث السؤال: لماذا لا 
 نرفع العقاب عن الزنا مادام يدخل في إطار الحريات الشخصية؟ نظر إلييا الأستاذ بتعجب
لا يخموا من السخط، وكمن يضيف إلى النار الوقود أضافت: أو لماذا لا نرفع صفة 

ىذه الطالبة لا ييميا  " 3في المساس بيذا الحق مساس بالحضارة. التجريم عنو أليس
سوى القانوف دوف مراعاة لمعقيدة والمساس بيا، وىي تعكس فمة كبيرة مف الطمبة الذيف 
انجزوا وراء الحضارات الغربية، وانغمسوا في عالـ العولمة بمختمؼ سمبياتيا، وتوجياتيا 

ـ المجتمعية بالجزائر، ومتجاىميف التعاليـ الاسلبمية، الفكرية والدينية..... متجاوزيف القي
": "ما فكرت أبدا في ومتناسيف أصؿ الخمؽ ونياية الانساف، وىذا ما يبرز في قوؿ "يوسؼ

مؤكدا  4خضم حياتى المضمخة بالأحلام أن مكانا كيذه المقبرة يسعني أنا وكل الأماني."
ة لا تنتيي، فيـ لا يراعوف الديف، أف معظـ الطمبة يعيشوف ىذه الحياة، وكأف الحيا

 ولايستحيوف، ولا يخافوف مف الله، ولا يعمموف ليوـ يدخنوف تحت التراب.
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 الأستاذ: -
الأستاذ الجامعي ىو الآخر لـ يأمف مف انتقاد الروائي، الذي أكد إسياـ بعض  

لم تقتصر "كما أن ىذه الظاىرة الأساتذة في تفشي الانحلبؿ الخمقي بالجامعة، حيث يقوؿ: 
عمى محدودي الثقافة أو العمال ذوي المستويات الضعيفة بل وصمت عمتيا إلى بعض 

فقد قدـ نموذج عف طالبة حرمت نقاطيا، ولـ  1الأساتذة وأصحاب المراكز المرموقة."
الأساتذة "يتخفون بأقنعة العمم تستعدىا إلا بعد أف انتياؾ الأستاذ شرفيا وعفتيا، فيؤلاء 

وقد  2ن من القسوة واللامبالاة في تنفيذ مخططاتيم مالا يحيي ضمائرىم.")لكنيم( يممكو
قدـ نماذج مختمفة مف شخصيات الأساتذة، لـ يكف مف بينيـ إلا أستاذ واحد أشاد . بو، وقاؿ 

أما الآخروف فاختمفت . 3شيير ومتميز ]...[ الكل يراه جميلا لا يناقش" أنوعنو: " 
كبري من التدين والتعصب )...( يطمق سيامو مياجما "عمى قدر شخصياتيـ بيف أستاذ 

مما جعمو محدود  4أخلاق الطمبة وسموكياتيم تارة والنظام الإداري والتسيير تارة أخرى."
 عمى حد قوؿ البطؿ. 5يثق في جنونو وعشوائية ردوده."الشعبية لدى الطمبة، وبيف أستاذ "

ي تؤثر عمى السير الحسف لمجامعة كما تعرض إلى ظاىرة كثرة إضرابات الأساتذة، والت
: "لم تعتد أية مشاكل والتحصيؿ المعرفي لدى الطالب، فلب ىـ ليـ إلا الماؿ عمى حد قولو

خارج البحث عن المال، والذي أصبح محركا لكل النزاعات التي تصدر من المتعممين وغير 
نما الحصر فالأستاذ لـ يعد ييتـ بالتحصيؿ المعرفي لدى الطالب وا .6المتعممين" ستيعابو، وا 

 اىتماميـ عمى الجانب المالي فقط.
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 ي رواية "الموت في زمن ىش".: رسم المكان فثالثا
 الأماكن المفتوحة: -1
 الجامعة: -

"سأكتفي بتوفري مكان آمن لك تطل منو عمى نوافذ خاطب الروائي القارئ فقاؿ:  
نيو بيذا يؤكد أنيا ليست مجرد خياؿ،  1"جئتك من الواقع إلى الواقع. الواقع والحقيقة ]...[

نما ىي رواية مستمدة مف الواقع، ركز مف خلبليا عمى الجوانب السمبية والخشنة مف  وا 
 الجامعة، ووضح تأثير ذلؾ عمى مسار المجتمع، واتجاه عجمة التنمية المجتمعية....

يات المكان الحاضنة الاستيعابية والإطار العام الذي تتحرك فيو الشخص يعد  
وتتفاعل معو، وأي نص ميما كان جنسو الأدبي لابد أن يتوافر عمى ىذا العنصر مادام 
فعل الحكي ىو الأساس الذي ينطمق منو ويعود إليو ويتمظير من خلالو وبوساطة آلياتو 

إذ أف المكاف يتصؿ بجميع العناصر السردية الأخرى؛ مف زمف وشخصية  2وقوانينو."
إذا تأممنا المكان الروائي، ليذه العناصر بمعزؿ عنو. حيث أننا " وحدث، فلب يمكننا التطرؽ

وجدنا أنو ىو الذي يمثل البعد المادي الواقعي لمنص، وىو الفضاء الذي تجري فيو أو 
عميو الحوادث، ولا نبالغ إذا قمنا أن المكان يعد في مقدمة العناصر والأركان الأولية وبذلك 

الأساسية التي يقوم عمييا البناء السردي، سواء أكان ىذا  يعد ىذا المكون السردي الركيزة
 3السرد قصة قصيرة، أم قصة طويمة، أم رواية"

وعمى اعتبار أف "محمد رفيؽ طيبي" صور الجانب السمبي مف الجامعة الجزائرية  
عمى اختلبؼ ىياكميا وشخصياتيا، تجسد الفضاء لمجامعة بصورة غير جميمة محاولة منو 

غير مكانو الصورة السيئة والسمبية لمجامعة الجزائرية، نصور أبنيتيا، في قولو: " لتأكيد تمؾ
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وصؼ الكاتب بناء الجامعة  1متكأ عمى جدار قريب من مدخل تمك الإدارة الميترئة. "
نما بقيت عمى  بالقدـ، كتعبير عف صورتيا التي لـ يسعى المسؤوليف لتحسينيا وتحميميا، وا 

لواقع ظير عمييا القدـ والعجز، فكاف بذلؾ شكؿ المكاف عاكسا  حاليا منذ نشأتيا، حتى
 .وتطمعات والمجازات الجامعة

وحتى حديقتيا التي أشاد بجماليا وكيؼ أنيا كيفت بشكؿ يضمف راحة نفسية  
: " فقرر الجموس بحديقة الجامعة التي كيفت بشكل يضمن راحة نفسية وجسمية، في قولو

دوء يمنحانيا من البياء والسكينة ما لا يتوفر في أماكن وجسمية لما بيا من أشجار وى
؛ ربطيا بالجانب السمبي، وصور تحوليا لكطاف للبنحلبؿ الأخلبقي وىو ما تجمى في 2"أخرى
"وصل إلى الكمية، وجدىا تنتظره في الحديقة الخمفية التي تضم العشرات من العشاق قولو: 

دره وييمس في أذنيا، وذلك يمسك بيدييا اختمفت طرقيم في التعبير فيذا يضميا إلى ص
حيث تجسد الحرـ الجامعي في الرواية كفضاء لالتقاء العشاؽ،  3ويظير ملامح الغزل..."

" نيا ىو "يوسؼ" . 4"كمية الحقوق تتنفس الحب وكأنو أكسجينيا الوحيد"حتى أصبحت 
الجامعي، فحيف قالت يتساءؿ عف أيف يمكف لو أف يمتقي حبيبتو "ىياـ" بعد أف انتيى الموسـ 

: "أين والموسم الجامعي قد انتيى " أجابيا متسائلب ومتعجبا 5: "سنمتقي قريبا".لو ىياـ
 . فالجامعة بالنسبة لو ىي المكاف الوحيد للبلتقاء مع حبيبتو.6"بالنسبة لك؟

ركز الروائي عمى عدـ قدرة الجامعة عمى تحقيؽ أىدافيا ودورىا في التحصيؿ  
حظ أنو رغـ ثقافة البطؿ الواسعة، إلا أف ىذه الثقافة لـ ترتبط بتخصصو في والثقافة، فتلب

نما كاف ميولا خاصا نحو الأدب، ويؤكد ىذا مف خلبؿ قوؿ بطؿ الرواية:  كمية الحقوؽ وا 
"حينما اقتراب الموسم الدراسي من الاختتام جمست ذات ليمة محاسبا ومفكرا في السنوات 
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ان الكمية أتفقو في الفراغ وأتعمم ما ينسى لم أجد إلا أرقاما التي قضيتيا مرابطا بين جدر 
رياضية دونت في كشوف كثيرة تشيد عمى تحصيل نسيت أني حصمتو ولم أتذكر أبدا بأني 
بحثت فيو أو تعبت من أجمو. لم يتبق من الجامعة إلا بعض الذكريات لا أدري إن كنت 

فالروائي بيذا يصور فشؿ الجامعة  1" س.سأتذكرىا مستقبلا أم أنساىا كما نسيت كل الدرو 
في تحقيؽ جؿ أدوارىا والمتمثمة في ترسيخ الأخلبؽ والقيـ، والتحصيؿ المعرفي وكذا البحث 

 العممي، وبالتالي عدـ قدرتيا عمى تنمية المجتمع.
 الأماكن المغمقة: -2
 الإدارة: -

بدعا برئاسة الجامعة الإدارة حظيت ىي الأخرى بقدر كبير مف النقد مف قبؿ الروائي  
. فالإدارات 2""من صخب البيروقراطية فالكل مصابين بداء البطء والاستيتاروماقييا 

الجامعية تتعمد تعطيؿ سير الأمور، والاستيتار، واللبمبالاة، وعدـ تحمؿ المسؤوليات اتجاه 
 الطالب والأستاذ.

ئلا إن كانت البطالة "متساأشار كذلؾ إلى قضية عدد الموظفيف في إدارة الجامعات،  
المقنعة، التي عرفت بيا الاشتراكية قد ولى زمانيا. حيث وقف متعجبا من عدد الموظفين 
في مكاتب لا تسع إلا موظفا واحدا عمى الأكثر إضافة إلى الحضور النسائي الذي صار 

. وبما تكوف ىذه الظاىرة واحدة مف أسباب تفشي الإىماؿ 3"يمفت الانتباه لحد الشبية
 الاستيتار، وعدـ تحمؿ المسؤوليات.و 

ومف القضايا التي تعمقت بالإدارة أيضا، طريقة تعامميا مع المشاكؿ وفضيا لمنزاعات     
عمى أساس الصداقات والمعارؼ، فيسرد لأجؿ ىذا، مشكؿ حصؿ لأحد الأساتذة مع احد 

، خصوصا " اختمطت الأمور وأصبح الأستاذ في وضع تجاوز الحرج شدةالطالبات، وكيؼ 
وأنيا لم تنقل كلامو كما قالو بل أضافت عميو شيئا من السوء والجيالة. لم يكن الأستاذ 
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لينجوا من ىذا السخط لولا صداقتو مع عميد الكمية والذي نجح بدوره في فض النزاع 
فالواسطة والمعارؼ كانت محور وأساس حؿ النزاع، دوف مراعاة لممسؤوليات  1بينيم".

 والحقائؽ.
فة إلى إنكاره عادة التسامح مع الأنذاؿ، ففي قضية عوف الأمف التي أشرنا إلييا إضا 

"الطالبة تم سابقا، يتطرؽ إلى طريقة حؿ النزاعات والمشاكؿ مف قبؿ الإدارة فيقوؿ: 
قناعيا بأنو متزوج وأب لأطفال، ىو عذر كافي حسبيم كي تتنازل عن  استدعاؤىا وا 

ا ىو الآخر فتمت معاقبتو شفييا بكممة "ما تحشمش" شكواىا، ويا لو من عذر باىت، أم
إذ ساىمت ىذه الطريقة في التعامؿ مع المشاكؿ والنزاعات بشكؿ  2التي لا مردودية ليا."

واضح وكبير في تغشي ىذه الظواىر داخؿ الحرـ الجامعي، وبالتالي تأثيره عمى المردود 
 الجامعي.
أعمم أن الدراسة لن تنطمق قبل عيد ر، "كما انتقد الروائي الدخوؿ الجامعي المتأخ 

التسيب والإىماؿ وعدـ  3"الأضحى المناسبات ىنا محافل لمراحة وترك المشاغل بلا حساب
 اللبمبالاة، ىو الوضع العاـ بالجامعة، والنظاـ المعتـ في تسيير الأمور داخؿ حرميا.

" النقل الجامعي ؛ ؼليشير أيضا إلى عدـ اىتماـ الإدارة بتحسيف خدمات النقؿ الجامعي
متأخر دوما، يأتي بالطمبة مكدسين وممموءين بالصبر والابتسامة ككل المرابطين في عالم 

ما يسيـ في تعرضيـ لمطرد مف قبؿ الأساتذة وعدـ  4متوقف ينتظر حراكا لن يكون."
"وصل إلى الجامعة وىو مقتنع بتأخره حضورىـ المحاضرات. فيصؼ حاؿ البطؿ بقولو: 

الطالب ىو  5" عد الدرس الأول ووجد في ذلك سببا لتجنب إحراج محتملوقوات مو 
المتضرر الوحيد مف ىذا الوضع، ضمف جية يعاني مف الانتظار والتكدس والتزاحـ وضياع 
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الوقت، ليصطدـ بعدىا بقسوة الاستاذ الذي يعرؼ الظروؼ ولكف لا يراعييا في تعاممو مع 
 تأخر الطمبة....

 الأحداث.رسم ثالثا: 
 "بأن ليا أبعاد كثيرة بيف أفراد الوسط الجامعي فشممت وصفا عاما  أحداث الروايةأما  

 الأحداث. 1بما تحممو من مجاملات ومحبة مفترضة لا تخضع لقواعد الممارسة الواقعية"
الوسط الجامعي، تسيرىا المعارؼ والمصالح، وتغمب عمييا المجاملبت، والمحبة المزيفة.  في

حال "العون الإداري الذي تشبع مذلة وشيتة وأصبح خادما لكل ى في ىذا الوضع تجم
مخدوم ولا تبرير لو سوى السعي إلى كسب ود مسؤوليو الذي لا يسمن ولا يغن من 

. حيث أف ظروؼ العمؿ، والوسط العاـ لمجامعة بغرض عمى أفراده الخضوع، والسعي 2"جوع
دعاء الغباء، وسيطرة التعمؽ   عمى الوضع العاـ.لكسب المسؤوليف، وا 

"عبد القدوس صديقي بينما تعددت علبقة الطلبب ببعضيـ، بيف صداقة حد الأخوة، مثؿ:  
. وأخرى مقربة جدا مثؿ 3الجميل الذي تداخمت معو حد الأخوة وأحببتو كما بادلنّي المحبة"

د " إنيا ناريمان، صديقتي المقربة من روحا روحا وجسدا يا عبعلبقة البطؿ مع نريماف، 
القدوس، وطالما كانت سندي الذي لا يتخمى عن قويا أو ضعيفا إنيا سيدة لا يكررىا 

كذلؾ علبقتو بنزيماف   4الزمن ولا تمتمك شقيقة أو شبو في حسن الخمق وجمال الروح."
التي تخطت الحدود واتسمت بالخطيئة، وتخطت المحظور فيقوؿ عنو بعد زيارة نريماف لو 

: "أخذ حماما دافئا أزاح بو عرق الخطيئة وروائحيا وعاد إلى طيارة وارتكابيما جريمة الزنا
. وكأف الخطيئة تغسؿ بالماء الساخف!!، فيو يعبر عف شحوب 5"الجسد رغم شحوب القمب

 القمب بعد تدنسو بالخطايا، رغـ نظافة الجسـ.
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نظرة  فغالبا ما تتخطى ىذه العلبقات الحدود الأكاديمية والدينية والاجتماعية، مثؿ 
الطالب "يوسؼ" للؤستاذة "ىياـ بوصوؼ"، فيو يحدثيا ويقوؿ ليا بصريح العبارة متجاوزا كؿ 

" نسيت الأستاذية التي تجمعنا، لكن لم ولن أنس أنك السيدة التي تجرني إلى الحدود 
لكف موقؼ الأستاذة لـ يكف مختمفا كثيرا، حيث ذكر  1الموت كمدا من فرط الشوق والابتعاد"

"بعد أحداث عسيرة ة تفاقمت وتواترت فتحت ىيام لي صدره وقبمت طيشي. بأنو:  "يوسؼ"
فرغـ الرفض الذي أبدتو في البداية إلا أنيا قبمت بنمو علبقة بينيا وبيف طالبيا؛ لتكوف  2"

"من خمف النافذة رجلا يقول: إنو خالد الصدمة أكبر حيف يسمع يوسؼ في آخر الرواية 
 وبذلؾ يكتشؼ أف الأستاذة متزوجة....  .3"الشرطي زوج الأستاذة

مف جية أخرى، أورد صداقات سطحية مثؿ صداقة "نريماف" و "مميكة" التي عبر عنيا 
كذلؾ تجد علبقة البطؿ بمميكة فرغـ  4""صديقتيا لكن ليس لحد الفرح لفرحيابقولو: 

قطع التالي: صداقتيما إلا أنو يتيرب مف الجموس أو المشي معيا، ويتضح ىذا مف خلبؿ الم
"وما كان لو أن يقول بأن لا وجية لو لأنو واثق من أنيا سترافقو ما بقى في الجامعة 
وىو لا يحتمل عربيا الذي يثير انتباه العابرين والقاعدين ولا سخريتيا وليوىا الذي لا 

. البطؿ ورغـ ادعائو التحضر، إلا أنو لا يحتمؿ مظاىر العربي والميو 5"يعرف الانقطاع
"ىن بنات العصرنة المزيفة ي تنتصؼ بيا بعض الفتيات، باسـ التقدـ فأغمب الطالبات الت

يفتشن عن كل سفو ليرتكبنو باسم الحرية والتحضر الذي يجر إلى تجاوز حدود المعقول 
وىو ما لا يرضاه أي عائؿ يحترـ  6وانتياك أصول الحياة المتعارف عمييا اجتماعيا."

 لذي ترعرع فيو، وتربى عمى دينو وقيمو الأخلبقية.المجتمع الجزائري المسمـ ا

                                                           
 140 ص الرواية، 1
 174 ص الرواية، 2
 204 ص الرواية، 3
 204 ص رواية،ال 4
 161 ص الرواية، 5
 20 ص الرواية، 6
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وضح الكاتب في موضع آخر نوع مختمؼ مف الصداقات السمبية والسيئة، فقد وصؼ   
"كمما كبرت في الأدب نقص عدد أصدقائي، منيم "يوسؼ" حالو مع بعض الأصدقاء: 

لبقات يقذؼ فيذا النوع مف الع 1الحاقدون ومنيم الذين عطموا أحلامي فتخمصت منيم."
بالمرء لمياوية، ولا يستحؽ تسمية الصداقة، لا بد مف التخمص منيا لمتمكف مف النجاح 

 وتحقيؽ الطموحات.
 

 

                                                           
 67 ص الرواية، 1
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 خاتمة:
 تتخذ التي ولغتو كتاباتو خلبؿ مف لمقارئ القريب لمروائي مثالا طيبي رفيؽ الروائي 
 مفعوليا سار لأوجاع الحامؿ المعاش، والواقعي العادي نسافللئ القريب الجميؿ اليومي طابع
 البمداف وتيالؾ انييار الى وصولا بالجزائر السوداء بالعشرية بداية العربي المجتمع نفوس في

 الحامؿ الكاتب صورة في مثمتو الحقيقة ىذه منو مدوية الصرخة حامؿ مؤخرا، العربية
 . سامية وأغراض الإنسانية
 عدة نتائج أىميا: سجمناخص روايتو أما في ما ي 

ف كاف حضورىما ضعيفا مما أعطى حركة امتازت بالبطء  الخلبصة حضور - والحذؼ وا 
 لؤماكف والشخصيات وكذا الأحداث.لنظرا لمتواجد الكثيؼ لموقفة الوصفية 

، ىذا الاخير أعطتو الرواية حصة كبيرة ساىمت في كما كاف لمحوار حضور كثيؼ -
وقد تنوع ىذا الحواربيف حوار داخمي دار بيف الراوي ونفسو مف جية، وحوار  تعطيؿ المرد،
 .بيف شخصيات الرواية مف جية أخرىخارجي دار 

 .محمد رفيؽ طيبيلكاف لو دور بارز عمى مستوى المتف الروائي  -
حداث وخمؽ تمؾ التأملبت رد مدة لمتلبعب بالأسر لممثؿ تمؾ المشاىد الحوارية وفّ رود و  -
 صفية التي تستوقؼ القارئ .الو 
لقد ركز الرّاوي عمى ثغرات وفترات معينة واعرض عف أخرى، فمخص وأختزؿ احداثا  -

ماضية عف طريؽ الحذؼ والخلبصة، وبالمقابؿ قدـ أىـ التمفصلبت والتأملبت التي وقفت 
، برزت مف خلبليا أىمية توظيؼ تمؾ خصيات في شكؿ مشاىد ووقفات وصفيةعمييا الش

 نيات في الرواية . التق
" صوت أديب وآلاـ شعوب، كما تعد ىذه الرواية مف الموت في زمف ىش"حممت رواية  -

،  بيف الروايات التي تصنؼ الى رواية السيرة الذاتية لأف المارد لـ يتوقؼ عمى مدار المدونة
صدار الأحكاـ .  إلا وىو يتدخؿ بطريقة أو بأخرى في الاحداث وا 
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اية الواقع المتيالؾ الذي آلت اليو الدوؿ العربية اضافة الى الذي مرت بو رصدت لنا الرو  -
 خيا الذي لايزاؿ يخدش مشاعر كؿ واحد فينا إيمانا بحبيالجزائر في فترة معينة مف تار 

 لو. والانتماءالوطف 
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 ممخص:  
 في الموت رواية في وأبعادىما والشخوص الأمكنة دراسة : "بػ المعنوف البحث ىذا مف 

 ،الرواية في تمظيرات المكاف والشخصيات عند الوقوؼ خلبلو مف نحاوؿ ،"طيبي محمد ىش زمن
 لتحميؿ ملبءمة أكثر لأنو والتحميؿ والوصؼ الرسـ عمى قائـال البنيوي المنيج عمى اعتمدنا وقد

 .رسميا وكيفية الجسيمة أبعادىما وتوضيح والشخصيات المكاف
 ، ثـ خاتمة.بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى قسمنا بحثنا

أولا تناولنا فيو المكاف وأنواعو  ضبط المفاىيم والمصطمحات"،" المعنوف بػ: الفصؿ الأوؿ: 
 نيا الشخصية وأنواعيا وأبعادىا.وأبعاده، وثا

في رواية الموت  وأبعادىما والشخوص الأمكنة راسةد الذي جاء تحت عنواف: " الفصؿ الثاني:
بتطبيؽ رسـ المكاف والشخصيات في الرواية، وأخيرا قمنا فيو  حيث"، في زمن ىش محمد طيبي

 ليذا الموضوع.ا كانت عبارة عف حوصمة لما توصمنا إليو مف نتائج في دراستن ،خاتمة
 الرواية. -الشخصيات  -المكاف  الكممات المفتاحية:

Abstract: 
 From this research entitled: “Drawing the place and characters and 

their dimensions in the novel Death in the Fragile Time of Muhammad 

Tibi,” we are trying to examine the manifestations of the place and 

characters in the novel. We have relied on the structural approach based on 

drawing, description, and analysis because it is more appropriate for 

analyzing the place and characters and clarifying their dimensions. Gross 

and how to draw it. 

 We divided our research into two chapters, preceded by an 

introduction and then a conclusion. 

  Chapter One: entitled: “Control of Concepts and Terminology”, 

firstly we discussed the place, its types and dimensions, and secondly the 

personality and its types and dimensions. 

 The second chapter: which came under the title: “Drawing the place 

and characters and their dimensions in the novel Death in the Time of the 

Fragile of Muhammad Tibi,” in which we applied the drawing of the place 

and characters in the novel, and finally a conclusion, which was a 

summary of the results we reached in our study of this topic. 

Keywords: place - characters - novel. 
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