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الإهداء                                        

        إن الحمد لله هحمده و وسخعيىه و وسخغفسه و هخىب إليه.. و وعىذ به مً شسوز أهفسىا و    

وليا مسشدا... و مً ًظلل فلً ججد له سيئاث أعمالىا.. مً يهده الله فهى المهخدي               

أهدي عملي المخىاضع هرا....       

         ... أزجى مً الله ي العطاء بدون اهخظازبالهيبت و الىقاز..... إلى مً علمنإلى مً كلله الله        

        اهخظاز... أبي حفظه الله.قطافها بعد طىل  أن ًمد عمسه ليري ثمازا قد حان       

           إلى مً بها أكبر و عليها اعخمد.. إلى زمص الحب و بلسم الشفاء... إلى القلب الكبير.. إلى         

      ًيبىع الصبر.. أمي الحبيبت.         

   إلى مً دفعني إلى العلم و به اشداد افخخاز.. إلى الري لا جفيه الكلماث بالشكس و العسفان             

بالجميل ... إلى ملاكي في الحياة.... شوجي الغالي.            

     إلى مً أثسووي على أهفسهم... إلى مً علمىوي علم الحياة... إخىحي و أخىاحي و كل بىاتهم           

    أبىائهم..و           

و كرلك لا أوس ى أغلى صدًقاحي... هادًت.          

                                                                         

     

                             

  

 

                                                                         



     

 

 

 

 

كلمة شكس و عسفان                                 
أشكس الله العلي القدًس الري مىحني القوة على إهجاش هرا  أولا                   

العمل المحواضع....                  

كما لا أوس ى أن أثقدم بالشكس الخالص إلى الأسحاذ الفاضل... خشعي                            

اشي اهجعملي هرا و قدم لي كل العون خلال عبدالىوز الري أشسف على                         

        م ًبخل علي بأي جهد أو هصائح أو ثوجيهات..للمركسة، و ل                                  

        

                                   و لا ًفوثني أن أشكس كل أساثرة قسم الفلسفة و لكل من قدم                                        

 جشجيع لإثمام هره المركسة العون و لو بكلمة طيبة.. أو لي ًد                                        

شهادة الماستر في الفلسفة.  لىيل                                           

 و شكسا                      
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 مقدمة: 

إن موضوعات البحث الفلسفي لستلفة و متشعبة، و وفقا لذذا الاختلاف نجد توجها و ميولا متباينا للعديد            

من الدفكرين و الفلاسفة لذذه الديادين، فمنهم من اختار الديتافيزيقا، و منهم من اختار فلسفة اللغة و غنًىا من 

توجها لدى الدفكرين " فلسفة الفن و الجمال " التي لا تكاد تنفصل عن  الدباحث الأخرى، و لعل أبرز الدباحث

إذ تستمد أصولذا من مذاىب الفلاسفة أو تنعكس على ىذه الدبادئ فتضيء جوانبها، و قد ارتبطت  ،الفلسفة

و التربية، و فلسفة الجمال قديما بنظريات الكون و الإلذيات، إلا أنها على مدى التاريخ اقتربت من نظريات الأخلاق 

نجد من بنٌ الفلاسفة الذين اىتموا بهذا الدبحث و أفردوا لو كتابات عديدة الفيلسوف اليوناني " أفلاطون "، باعتباره 

أول الفلاسفة الغربينٌ الذين تناولوا فكرة الجمال بالدراسة العميقة، و كان أول فيلسوف يوناني يهتم بتسجيل موقف 

لك يكون الدوضوع الدراد دراستو ىو "الفن و الجمال عند أفلاطون " و الذي لطالدا كان معنٌ من ظاىرة الجمال، و بذ

و لم يحدث  ،العديد من الدفكرين عنوا بدراسة النظرية الجمالية عند أفلاطون ثار جدل على مر العصور، إذ نجدم

ها، و لعل ىذا ما يدل على نقاش بينهم بقدر ما حدث صراع حول طبيعة ىذه النظرية، أسسها، و مناىج البحث في

وجود نظرية لزددة في الفن و الجمال  مدرجة التعقيد التي تتسم بها ىذه النظرية، إذ نجد العديد من الباحثنٌ أقروا بعد

 .لية بطريقة منظمة في كتاب الشعرعلى عكس تلميذه أرسطو الذي جاءت نظريتو الجما ،عند أفلاطون

رجع إلى أهميتو في الأوساط الفكرية أولا، إضافة ختار ىذه النظرية كموضوع بحث ت االتي جعلتني و لعل أبرز الأسباب

الرغبة في التعمق فيو و التوغل في تفاصيلو و معرفة أفكاره الدنفصلة و لزاولة تركيبها و صياغتها في نسق واضح  إلى

 الدعالم حول فلسفة الفن و الجمال عند أفلاطون.
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 شككالية امحوورية للبحث تدور حول و استنادا لدا تقدم فإن الإ

 كيف عالج أفلاطون فكرة الجمال؟   

 ماذا كان موقفو من الفن؟  -

 ما ىي الأسس التي بنى عليها نظريتو في الجمال؟ -

 انجمنه االتركيبي باعتبارهمو ىي أسئلة كثنًة حاولت الإجابة عليها في بحثي ىذا، و بهذا اعتمدت الدنهج التحليلي 

ذلك مراعاة للطبيعة الدتناثرة التي تتسم بها أجزاء النظرية، فقد قمت بتحليل الآراء ، و اه الدراسة دون سواهمىذ انيناسب

و الدواقف و من ثم قمت بعملية تركيب حاولت من خلالذا جمع الأفكار و كشف العلاقة بينها لأجد نفسي بعد 

ة متكاملة الأجزاء، وبعد توفنً الدادة العلمية بجمع ذلك أمام لرموعة نتائج جعلتني أمام لزاولة الوصول إلى نظري

الدصادر الضرورية، و الدراجع التي تمد بصلة للموضوع و التي قمت بتحصيل أكثرىا، رأيت أن أنسب تصميم لدعالجة 

ىذه الإشككالية يتمثل في تقسيم ىذا العمل إلى خطة قد تضمن لي معالجة صحيحة للموضوع، حيث قسمت ىذا 

ثلاثة فصول مسبوقة بمدخل خصصتو لتقديم مفاىيم متعددة للفن و الجمال، و كذا قمت بإجراء عملية العمل إلى 

تأريخ لنظرية الفن و الجمال عند أفلاطون و البحث في مؤثراتها السابقة، أما الفصل الأول فتعرضت فيو إلى طبيعة 

لحق ىو ذلك الذي يكون ذو مصدر الذي، ثم الفن عند أفلاطون و ذلك انطلاقا من فكرة مفادىا أن العمل الفني ا

تطرقت إلى موقف أفلاطون من الفن و الذي بنٌ من خلالو رفضو لأي تقليد لظاىر الحقيقة دون ذاتها و ىذا ما سماه 

 بامحواكاة.
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التفريق أما الفصل الثاني فقد تطرقت فيو إلى ماىية الجمال عند أفلاطون و الذي بينت فيو مزايا الجمال انطلاقا من 

بنٌ عالم الدثل و عالم الضلال، ثم تحدثت عن فكرة الحب و علاقتها بالجمال، ثم بينت كيف ارتبط الدفهوم الجمالي 

 بفكرة الخنً ارتباط وثيق.

على  تو في الجمالأما الفصل الثالث فقد خصصتو لأسس النظرية الجمالية عند افلاطون إذ بينت كيف أنو بنى نظري

البشرية، و دوره في تهذيبها، و  استعمالو، و مدى تأثنًه في النفس ا تربوي من خلال آلياتأساس أخلاقي و كذ

 ضرورة ارتباطو بالأخلاقيات.

 وصولا بعد ذلك إلى الخاتمة التي من خلالذا تطرقت إلى لرموعة نتائج بحثية لزاولة تقديم إجابة عن الإشككالية،

و التي كان أكثرىا عدم القدرة على فهم أفكار  ،ت و العراقيلو كباقي الباحثنٌ واجهتني لرموعة من الصعوبا

 أفلاطون الجمالية بصورة واضحة.
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 مدخل: 

و " بومغارتنغوتليب  رائد الجماليات الحديثة الفيلسوف الألدانيمن الدعروف أن علم الجمال لم يظهر كعلم إلا مع 

بومغارتن يدكن القول بأن علم الجمال ىو العلم الذي يدرس انفعالات الإنسان  استنادا للأساس النظري الذي وضعو

  1و مشاعره و نشاطاتو و علاقاتو الجمالية"

 الإنسان علاقات لتطور العامة القوانتُ يدرس الذي العلمذلك أن بومغارتن يجعل من علم الجمال  و ما يلاحظ

 .أحاسيس النفس البشريةعرفة طبيعة مو بالتالي  بالواقع الجمالية

فالجمال يعتبر " إحدى القيم الثلاث التي تؤلف مبحث القيم العليا، و ىي عند الدثاليتُ صفة قائمة في طبيعة  

الأشياء، و بالتالي ىي ثابتة لا تتغتَ، و يصبح الشيء جميلا في ذاتو أو قبيحا في ذاتو، بصرف النظر عن ظروف من 

رى الطبيعيون اصطلاح تعارفت عليو لرموعة من الناس، متأثرين بظروفهم و يصدر الحكم، و على عكس ىذا ي

  2بالتالي يكون الحكم بجمال الشيء أو قبحو لستلفا باختلاف من يصدر الحكم" 

 واحد من المجالات التي يسيطر عليها الجمال، فإننا سنجد اختلافأما الفن فإذا أردنا أن نبحث عن مفهومو باعتباره 

واضح بتُ الدفهومتُ فالفن ليس ىو الجمال، فيحدث في بعض الأحيان أن يوجد الفن و لا يوجد الجمال فيو، فالفن

                                                           
 الفلسفية، الدؤسسة العربية  عالم جمال و فيلسوف ىو الذي حدد مفهوم الجمال و وضع القواعد الأولى للتقويم الجمالي، )أنظر6عبد الرحمان بدوي، الدوسوعة

 (.451، ص1541، 1للنشر و التوزيع، بتَوت، ط

 .45، ص1555، 1عبده، الددخل إلى فلسفة الجمال، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط مصطفى -1
 .24، ص1541إبراىيم مدكور، الدعجم الفلسفي، الذيئة العامة لشؤون الدطابع الأمتَية، القاىرة، د6ط،  -2
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يحدث في " يطلق على ما يساوي الصنعة، و يقابل العلم الذي يعتٍ خاصة الجانب النظري، و ىو تعبتَ خارجي عما 

النفس من بواعث و تأثرات بواسطة الخطوط أو الألوان أو الحركات أو الأصوات أو الألفاظ، و يشمل الفنون 

   1الدختلفة كالنحت و التصوير"

حديثو عن العلاقة بتُ الفن و الجمال فنجده يقول 6 في  جون ديويو استنادا إلى ىذين التعريفتُ نصل إلى فكرة 

 الإدراك إلى يشتَ الجمال وأن الإنتاجي، العمل إلى يشتَ الفن أن6 وجدنا والجمال الفن بتُ الصلة عن بحثنا إذا" 

 الجمالية الظاىرة عن وخلق إبداع ىي حيث من الفنية الظاىرة فصل إلى يشار الأحيان بعض في أنو إلا والاستمتاع،

 2"الجمالية الدادية على مفروضًا شيئًا الفن يكون لا كي واستمتاع، تذوقمن حيث ىي 

لأول يختص بالعمل الفتٍ الذي يقدمو الفنان يث الدوضوع فإذا كان االجمال يختلفان من حو من ىنا فإن الفن و   

 الفنالثاني فهو جانب نظري لا يدكن رؤيتو بل إنو يكمن في الإدراك و الاستمتاع، و كأن  فإنأي الجانب العملي، 

، فكل فن يبدعو الإنسان بإمكاننا أن نطلق عليو اسم 'فن' لأنو يحقق قيمة جمالية الجمال خلال من يظهر شكلىو 

 عملية، و ىنا نصل إلى فكرة جوىرية والتي تعرف بالتذوق الجمالي الذي يعتبر الجميل تحقيق فيجوىرىا إرادة الإنسان 

 .معها والدتفاعل بها الدستمع أو الدتذوق وبتُ الفنان أعمال بتُ وتواصل اتصال

العلاقة بتُ الفن و الجمال علاقة ترابطية إذ يعتبر الجمال ىو غاية الفن ىي تحقيق الجمال، كما أن و بهذا تكون 

 .الجمال لا يستغتٍ عن الفن في جميع ميادينو

                                                           
 .111ص الدرجع السابق، ،الدعجم الفلسفي6 مدكورإبراىيم  -1
 (.155فيلسوف أمريكي برجماتي و عالم تربوي، و ناقد اجتماعي )انظر6 عبد الرحمان بدوي، الدوسوعة الفلسفية، ص 

  11، ص1554، 1منتَ سرحان، الخبرة الجمالية في التًبية، دار الفكر العربي، ط  -2
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، "و لو أننا إذ أن ىناك العديد من الدفكرين أثناء حديثهم عن الفن و الجمال فأنهم يرفضون التفريق بتُ الدعنيتُ 

6 معتٌ عام يشتَ إلى لرموع العمليات التي ، لوجدنا أنو ينسب إلى كلمة الفن معنيتُلفلسفيلالاند ارجعنا إلى معجم 

تستخدم عادة للوصول إلى نتيجة معينة، و معتٌ جماليا )أو استطيقيا( يجعل من الفن كل إنتاج للجمال يتحقق في 

و من ىنا يكون الفن بالدعتٌ الأول أقرب ما يكون  1)أو متصف الشعور(" يقوم بها موجود واع  œuvres'أعمال' 

إلى العلم لأنو يكون لرموعة مبادئ عامة حقيقية تكون غايتها واحدة، أما الفن بالدعتٌ الثاني فهو عملية إبداعية 

 تنحو لضو غاية استيطيقية. 

معنيتُ  ىو الآخر أقام " تفرقة لشاثلة بتُ سانتانيا و ليس لالاند وحده من أعطى للمفهوم الجمالي معنيتُ بل إن

متخلفتُ للفن6 معتٌ عام يجعل من الفن لرموع العمليات الفعالة التي يؤثر الإنسان عن طريقها على بيئتو الطبيعية، 

 ، و ما 2لكي يشكلها و يصوغها و يكيفها، و معتٌ خاص يجعل الفن لررد استجابة للحاجة أو الدتعة أو اللذة"

يلاحظ من خلال تعريف سانتانيا أنو أخرج الجمال من تعريفو للفن لكنو " يعود فيقرر أن ثمة علاقة جوىرية بتُ 

مفهوم الجمال و مفهوم الفن )بالدعتٌ الثاني لذذه الكلمة( ما دامت الفنون الجميلة إنما ىي في صميمها ضروب من 

 3 "ةالإنتاج يفتًض فيها أن تجيء متضمنة لقيمة استطيقي

 علم الجمال قديم و لزدث في آن واحد، فهو قديم كأفكارو إذا أردنا أن نؤرخ لبداية ظهور ىذا العلم فإننا لصد أن  

 أن جذور علم الجمال تضرب في أغوار الداضي البعيد مع الفلاسفة اليونان أمثال، إي جمالية و لكنو لزدث كعلم 

                                                           
 .5دار مصر للطباعة، مصر، د6ط، د6ت، ص زكرياء إبراىيم، مشكلة الفن، -1
 141ن بدوي، الدوسوعة الفلسفية، صفيلسوف و شاعر و ناثر لشتاز )انظر6 عبد الرحما. 
 .11، صنفسومشكلة الفن، الدرجع  6زكرياء إبراىيم -2
 نفسو، نفس الصفحة. -3
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 بات التي لا تكاد تعد و لا تحصى،أفرد لذما العديد من الكتا، الذي اىتم بموضوع الفن و الجمال، و أفلاطون

  حيث انطلق من فكرة المحاكاة كأساس للعمل الفتٍ و ربط بتُ فكرتي الجمال و الختَ.

وجب الإشارة ىنا إلى أن أفكار أفلاطون لم تنشأ من العدم بل شأنها في ذلك شأن كل الفلسفات التي تأثرت  و

 هيزيود و هوميروسبسابقيها، ىذا التأثتَ الذي ترجع بدايتو إلى ظهور الوعي الجمالي عند اليونان عند كل من 

رأي ىومتَوس،  و السرور في النفس في فهو يبعث البهجةقد اعتبر كل من ىومتَوس الشعر إلذاما من عند الآلذة، ف"

  1و ىو يهدي إلى الصواب و الختَ في رأي ىيزيود"

و لعل ىذه الفكرة اعتبرت الدنحى الذي سارت عليو جل الفلسفات اللاحقة عند اليونان في اتجاىتُ أساسيت6ُ الأول 

العقلي الأخلاقي و  السفسطائية، و الثاني تمثل في الدبدأتمثل في الدبدأ الحسي للجمال و الذي كان مبدأ الفلسفة 

 .الذي اعتمده كل من سقراط و أفلاطون

إن نظرية أفلاطون لا تتضح للباحث ما لم تدرس على ضوء بيئتو الفنية، و ىي نظرية لم تنشأ بغتَ مؤثرات سابقة و 

 صوفا إلى حد أن جاءت فلسفتو مصوغة في لغةكان أفلاطون فوق ذلك فنانا و مت، فقد "  معاصرة لو كان لذا أهميتها

 2أدبية رائعة و أسلوب درامي ينبئ عن قدرة فائقة في الكتابة كما يؤكد إحاطتو بكافة الفنون السائدة في عصره"

                                                           
 (143-113  ،فيلسوف يوناني عظيم، تتلمذ على يد سقراط )الدنطق، الدعرفة، نظرية6 لستلفة فلسفية مواضيعفيها  تناول لزاورة ثلاثتُ لضو كتبق.م 

انظر6 لرموعة من العلماء والباحثتُ، الدوسوعة العربية الديسرة، شركة أبناء شريف الأنصاري للطباعة و ). والسياسة الأخلاق الديتافيزيقا، الرياضيات، اللغة،
 (111، ص1521، 1النشر و التوزيع، بتَوت، ط

 (.1111م شعراء اليونان، نظم الإلياذة و الأوديسة. )انظر6 لرموعة من العلماء والباحثتُ ، الدوسوعة العربية الديسرة، صأعظ 
 ية الديسرة، ازدىر في القرن الثامن ق.م، شاعر يوناني و منشئ الشعر التعليمي عند اليونان. )انظر6 لرموعة من العلماء والباحثتُ ، الدوسوعة العرب
 (.1114ص
.411، ص 1555أمتَة حلمي مطر، الفلسفة اليونانية )تاريخها و مشكلاتها(، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع، القاىرة، د6ط،  - 1  
.414ص  نفسو، - 2  
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الدؤثرات السابقة عليو و التي و بالتالي لضن لا نستطيع فهم أفكار أفلاطون في فلسفة الفن و الجمال إلا إذا تطرقنا إلى 

 .نقطة انطلاق جل أفكاره الجمالية تعتبر

النظر العقلي و الدران بالعلم فإننا لصده يرى بأن  الذي عاش في القرن السادس ق.م فيثاغورسإلى مثلا فإذا عدنا  

 ىوأن التأمل العقلي الذي يصاحبو العلم الرياضي باعتبار  ،طرق تطهتَ النفس الرياضي أسمى

 .أصل التفكتَ الإنساني و ألصح وسيلة للتسامي بالنفس البشرية و تنقيتها

"و يعتبر فيثاغورس أن تناغم و تناسق الأرقام ىو الذي يؤثر في جميع مظاىر الحياة، و بالطبع على الفن، ىذا  

الصوت تتوقف على طول التناسق في الأرقام الذي استعملو الفيثاغورثيون في الدوسيقى فهم أول من قالوا أن قوة 

 1الأوتار الدهتزة"

أما وبالتالي فإن الفيثاغورثية جعلت من تناسق الأرقام و نظامها وسيلة لاكتشاف الخبايا الكامنة وراء الأشياء.  

تكوين شخصية  إذ أنو اعتًف بدور الدوسيقى في ،موقف فيثاغورس من الفنون فقد كان نفس موقف أفلاطون

" أكثر ما أثار اىتمامهم ىو دور الفن و تأثتَ تصرفات البشر و على الأخص  صدد أنفرأى بهذا الالإنسان 

فبرأيهم أن الأبحاث الجميلة الرائعة تذىب من الناس الشر و الكراىية و تزيل الغضب و الشهوة العارمة إلى  ،الدوسيقى

   2جانب مساعدتها الإنسان على نسيان تعبو و همو"

 .تعمل على زرع الحب و بغض الكره و تهذيب النفس الإنسانيةالدوسيقى   تتولد عنالأبحاث التيأن وىنا يتضح 

                                                           
 (144-113 ،ق.م( فيلسوف يوناني ولد في ساموس، رأى أن جوىر الأشياء ىو العدد. )انظر6 لرموعة من العلماء والباحثتُ ، الدوسوعة العربية الديسرة 

 (.1151ص
.15ص . 1552غادة مقدم عدره، فلسفة النظريات الجمالية، جروس برس، لبنان، الطبعة الأولى،  - 1  
.11ص، الدرجع نفسوأمتَة حلمي مطر6 الفلسفة اليونانية )تاريخها و مشكلاتها(،  - 2 
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يعتبر من الفلاسفة الطبيعيتُ الذين قالوا فهو الآخر كان لديو رأيو الخاص حول الجمال و الذي  هيراقليطسأما  

الجمال بالنسبة لذراقليطس ىو صفة و  بفكرة الاختلاف و التغتَ والنسبية ىذه الأختَة التي ىي أساس كل شيء جميل

أجمل قرد و ىو قبيح بالنسبة للجنس البشري كما أن "لذلك مثالا أن نجده يعطي قع الدلموس و ىو أيضا نسبي فللوا

  1أحكم الناس عند مقارنتو بالآلذة يشبو القرد في الذكاء و الجمال"

ىراقليطس عمل على تفستَ فكرة الجمال على أساس نسبي متغتَ و ىذا ما أراد توضيحو من خلال  و ما يظهر ىنا 

و مثالو في اختلاف الأنواع الذي أراد من خلالو توضيح أن القرد الأكثر جمالا يعتبر قبيح بالنسبة للسلالة البشرية 

 نواع يؤدي إلى نسبية الجمال.اختلاف الأ لأن ،نكتشف درجات الجمال من خلال مقارنة بالتالي فإننا

" و تحدث أيضا عن وحدة الأضداد و تداخلو فاللون الأسود يتداخل مع الأبيض، و في الدوسيقى تجتمع الأصوات  

العالية مع الأصوات الدنخفضة مكونة الأنغام الدتناسقة و الدضمون الجمالي يكون أكثر روعة عندما تكون الأضداد 

الخافض أجمل من التناسق الظاىر، يظهر ذلك في القصة و الرواية للتطلع في اكتشاف لسفية، و التناسق الدبطن 

  2المجهول"

إذن فإن مبدأ وحدة الأضداد كان أساس فلسفتو الجمالية بل يؤكد ىراقليطس أن ىذا الدبدأ يشمل جميع لرالات 

 الحياة الإنسانية ىذه الأختَة التي ىي في تغتَ دائم و سيلان مستمر.

تي ليؤكد أن الجمال في الدوسيقى يكمن في ذلك التناسق الدوجود بتُ الأضداد أي بتُ الأنغام الدنخفضة و ثم يأ

 العالية، و الجمال في اللوحات الفنية مثلا يكمن في تداخل الألوان الدختلفة فيما بينها.

                                                           
 ا الوجود و فيلسوف يوناني عاش في أواخر القرن السادس ق.م، و بداية القرن الخامس، بفضلو بدأ الناس يعون الدراما الفلسفية الكبرى... التي أبطالذ

 (.253، ص4112، 1لدعجم الفلسفي، دار الطليعة، بتَوت، طالصتَورة. )انظر6 جورج طرابيشي، ا
غادة مقدم عدره6 فلسفة النظريات الجمالية، الدرجع السابق، نفس الصفحة. - 1 
.11ص ، الدرجع السابقالددخل إلى فلسفة الجمال،  6عبده مصطفى - 2 
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الواضح لكن ىذا لا ينفي أنو قال إضافة إلى أن الدعتٌ الضمتٍ للتناسق عند ىراقليطس أكثر جمالا من الدعتٌ الجلي 

  بأن كل تلك الدعاني الخفية الضمنية ىي انعكاس للمعاني الجلية الظاىرة و ىنا تبرز الدادية.

أقام نظرية في الجمال تعتمد على أساس أن الجمال مرتبط بالختَ أشد الارتباط بل أن وظيفة كل فقد  سقراطأما 

تعتبر الركيزة التي اعتمدىا أفلاطون فيما بعد في ما أطلق عليو 'وحدة الختَ  منهما مكملة للأخرى و لعل ىذه النقطة

 و الجمال' و ىذا ما سنوضحو فيما بعد.

إذ أن الجميل ىو ما يحقق النفع أو  (KALOS PROS TIS)"فهو جمال ىادف فالجمال عند سقراط 

و بالتالي  ،الحياة الأخلاقية تتمثل في خدمةوظيفة واحدة  لفنو من ىنا يكون ل 1"الفائدة أو الغاية الأخلاقية العليا

  فإن للجمال غاية تتمثل في تحقيق الفائدة الأخلاقية و كذا الختَ.

القبيحة يدكن أن تكون جميلة إذا كانت " و كان سقراط يعد الجميل ىو الدفيد و يقدر فائدتو حتى أن الأشياء 

 السابق فما يلاحظ ىنا أن سقراط يربط الجمال بالنفع أي الختَ، إذ أن كلو لعل ىذا الرأي يؤكد الطرح   2مفيدة"

 ىو ختَ حتى أن القبح في حد ذاتو يدكن أن يكون جميل إذا كان ختَ أي إذا كان ذو منفعة، و بالتالي شيء جميل

 فيما  أفلاطون ث عنوحاول أن يبدي وظيفة الجمال و غايتو و التي تمثلت في تحقيق النفع و الختَ و ىذا ما تحد فإنو

 .بعد في فكرة التوحيد بتُ الجمال و الختَ إذ أن كل جميل لا يدكن إلا أن يكون ختَا في حد ذاتو

                                                           
   انظر6 جورج  .والدنطق الدعرفة لمجالات وخالدة مهمة بإسهامات قام، و ىو أستاذ أفلاطون، 155ق.م و مات عام  131فيلسوف يوناني ولد في(

 (.155طرابيشي، الدعجم الفلسفي، ص
.44ص .1554د6ط، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع، القاىرة، فلسفة الجمال، أعلامها و مذاىبها،  ،أمتَة حلمي مطر - 1  
.11عبده6 الددخل إلى فلسفة الجمال، الدرجع السابق، ص  مصطفى - 2  
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نلاحظ أن سقراط يحاول أن يضع أساسا قويا لنظريتو الجمالية فهو يؤكد على العلاقة الدتينة بتُ ما ىو أخلاقي و  إذ

 .ما ىو جميل

يقيس بو أفعال الناس و يديز ختَىا من شرىا، و ىذا الإدراك العقلي للفضيلة ليس  معيار" و قد اعتبر سقراط الفضيلة

غاية في ذاتو و إنما وسيلة يتمكن بها الإنسان من أن يسلك في ىذه الحياة سلوكا فاضلا تنطبق عليو أوصاف الفضيلة 

الفضيلة و الدعرفة و التي على  ي توحيدحسبما أدركها العقل و ىنا نصل إلى أساس النظرية الأخلاقية عند سقراط و ى

 1يستطيع  أن يعمل إلا إذا عرف الإدراك العقلي للختَ"  فقد كان يعتقد أن الإنسان لا أساسها بتٍ نظريتو الجمالية،

إلى الاحتكام بالعقل في  ىو دع، آنذاك أن ترتبط النفس الإنسانية بالاعتبارات الدادية التي طغت سقراط فقد رفض

  إدراك الجمال.

ثم يأتي سقراط ليتحدث عن المحاكاة في الفن و التي تعتبر نقطة جوىرية في فلسفتو الجمالية و التي اعتبرت فيما بعد 

"كان سقراط يعد الفن تقليد الطبيعة أو لزاكاة الطبيعة، و أن الدوضوع ، إذ نقطة انطلاق لأفكار افلاطون الجمالية

ساسي الذي يجب على الفنان إعادة تجسيده ىو الإنسان الرائع روحا وجسدا، لشا جعل سقراط من خصوم الجمال الأ

 2التشكيلي و من أنصار الجمال الروحي و الباطتٍ و جمال النفس الباطتٍ"

و بمحاكاة أن الفنان لا يدكن أن يرتقي عملو غلى الدستوى الفتٍ المحض إلا إذا ارتبط عملسقراط أكد  و من ىنا

الطبيعة و تقليدىا و من ىنا اعتبر سقراط من أنصار الدعتٌ الباطتٍ الخفي للجمال أي انو رفض أن يكون الجمال لررد 

  ظاىر مرئي.

                                                           

.14-13غادة الدقدم عدره6 فلسفة النظريات الجمالية، الدرجع السابق، ص - 1  
.14عبده6 الددخل إلى فلسفة الجمال، الدرجع السابق، ص مصطفى - 2  
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" تحدث عن الإلذام في الفن، و أن الشعراء إذ أنو ،ثم ننتقل إلى فكرة أساسية في فكره الجمالي و ىي ما سميت بالإلذام

كل عمل فتٍ صادر من الفنان عند ف  1إلى خلق الجميل إلا في السبيل الذي دفعتو إليو آلذة الفن"لا يدكنهم الوصول 

الفتٍ ىو ىدية من  ما ىو إلا ضرب من الإلذام و ثمرة لو، و بالتالي فإن العمل -ىنا خص بالذكر الشعراء -سقراط 

 .الآلذة للفنان

رتكز الأساسي الذي بتٍ عليو أفكاره الجمالية، صحيح أن ىذه الفلسفات السابقة على أفلاطون بمثابة الد لقد كانت

  .في فكره الفلسفات منها ما فند و منها ما حظي بالتًحيب إلا أن تأثره بها كان واضح

                                                           

.11صلى فلسفة الجمال، الدرجع السابق،عبده6 الددخل إ مصطف - 1  
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 ػػػػد: يهػبس

لقد اعتبر افلبطوف من أوؿ الفلبسفة الذين عملوا على جعل الدوضوعات الفنية و الجمالية خاضعة للبحث النظري، 

أي أنو أراد تكوين فلسفة في الجماؿ تقوـ على أساس أف الدوضوع الجمالي موضوع يستحق أف يدرس كنظرية قائمة 

 ذل  شأف باق  النظريات،   فأفكار أفلبطوف و من قبلو سقراط فه  امتداد للتيار العقلبي بذاتها شأنو في

 لفيثاغورس، تقوـ على مثاليتو في بسييزه بتُ عالدتُ عالم الكوف و الفساد، و عالم الدثل. 

ما في الطبيعة ى  لزاكاة فالعالم الأوؿ ىو عالم الأجزاء و الأعراض و النقص، أما عالم الدثل فهو حقيقة......... و 

  1للؤصل و رمز يشتَ إلى الأصل 

ثنائية العالم عند أفلبطوف تتمثل في أف العالم الأوؿ ىو عالم الدثل و الذي قصد بو ذل  الذي وجد و من ىنا كانت 

و من عالم و الذي يكوف فيو الإنساف ملم بجميع الخبايا و سم  بالدثالي لعدـ اقتًاب ،قبل العالم الحس  أو الدادي

المحسوسات، أما العالم الثاي فهو ذل  الدزيف الحس  و الذي لا يرتق  إلى مرتبة العالم الأزلي، ثم يأتي ليجعل من 

مرتبة الفن أدنى مرتبة من العالدتُ و ىو يحاك  العالم الدادي ىذا الأختَ الذي ىو صورة لشاثلة للعالم الدثالي و بالتالي 

 يد و لعل ىذه الفكرة ى  ما عرفت بظل الخياؿ أو خياؿ الظل.فإف الفن ىو تقليد للتقل

لقد أقاـ أفلبطوف نظرية في الفن تقوـ على أساس أف العمل الفتٍ لا يرتق  إلى مرحلة الإبداع إلا إذا كاف بعيدا كل 

نو فيما و ىذا ما سنعرج ع –البعد عن عالم المحسوسات لأف الإبداع الحقيق  ىو ذل  الذي يكوف ذو مصدر إلذ  

 –بعد 

 

                                                           

.35عبده: الددخل إلى فلسفة الجماؿ، الدرجع السابق، ص مصطفى - 1  



  16  
  

 نظرية المحاكاة: -

كما جرت العادة قبل الخوض في برليل أي موضوع وجب تقديم تعريف لو لدعرفة ما الدقصود بو،   تطلق المحاكاة 

 1بوجو عاـ على التقليد الدشابو في القوؿ، أو الفعل أو غتَهما و منو قوؿ أرسطو: الفن لزاكاة الطبيعة 

 imitatedتعتٍ المحاكاة تصوير الأشياء في مادة خلبؼ مادتها، و بعلل غتَ عللها الطبيعية، فالصورة إذ   

image   في الفن ى  الصورة الطبيعية و الطريقة المحاكاة ى  الطريقة الطبيعية في الفعل، و لكن الدواد و تركيبها تنتم

 2إلى الفن و ليس إلى الطبيعة   

نتكلم عن المحاكاة، فنحن نقصد بها ذل  الاستنساخ أو التقليد لش ء ما بغية إعادة بسثيلو كما  و بالتالي فإننا عندما

 ىو موجود سواءا في الطبيعة على حد قوؿ أرسطو، أو في العالم الدثالي مثلما قاؿ أفلبطوف. 

الفناف كل منهم    و قد وصف أفلبطوف الفيلسوؼ بأنو يحاك ، و السفسطائ  أنو يحاك ، و الخطيب و الشاعر و

  3يحاك  

ما طبيعة الأشياء التي يحاكيها فو من ىنا بإمكاننا أف نسأؿ ىل الفن لزاكاة عند أفلبطوف؟ و إف كاف كذل   

 فيما بعد.تطرؽ إليو ىذا ما سنو الفناف؟ 

  mimesis 4كانت الفكرة الأساسية التي اعتمد عليها أفلبطوف في نقده للفن ى  فكرة المحاكاة،    لقد 

                                                           

.548. ص2891بصيل صليبا، الدعجم الفلسف  )الجزء الثاي(، دار الكتاب اللبناي، بتَوت، لبناف،  - 1  
 .593، ص2889، 2رمضاف الصباغ، الأحكاـ التقويدية في الجماؿ و الأخلبؽ، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، الإسكندرية، ط -2

.49صالدرجع السابق، أعلبمها و مذاىبها،  فلسفة الجماؿ، :أمتَة حلم  مطر - 3  
.33ص الدرجع السابق، ل إلى فلسفة الجماؿ،الددخ :عبده صطفىم -  4  
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و من ىنا كاف  فالفن إذف تقليد التقليد ،الفن عند أفلبطوف لزاكاة للطبيعة، و الطبيعة نفسها لزاكاة للؤصل لدثالذاف

الفناف في نظر أفلبطوف ذل  الذي يقلد ش ء مقلد أو صورة مستنسخة، حتى أنو استخدـ فكرة المحاكاة كعنصر 

 .أساس  لنقد أنواع لزددة من الفنوف

طوف قد فصل في ىذا الدوضوع تفصيلب يكاد لشلب في الباب العاشر و الأختَ من بصهوريتو فنجده يقوؿ لصد أف أفلبو  

 بهذا الصدد: 

   إف في دولتنا سمات متعددة بذعلتٍ أعدىا قائمة على مبادئ سليمة بساما و لا سيما تل  القاعدة الخاصة بالشعر.

 أية القاعدة؟ -

 1القائم على المحاكاة تل  التي تنص على حظر الشعر  -

إذف فإف أفلبطوف ينتقد بشدة الشعراء الذين يقلدوف فحسب، لأنهم يقوموف بدحاكاة صور الأشياء دوف الولوج إلى 

حقيقتها، و بالتالي فهم غتَ قادروف بل عاجزوف بساما على بلوغ حقيقة الأشياء ذاتها.  إنتٍ أصرح برأي  ىذا لكم 

)الدأساة(، و بقية الشعراء الذين تقوـ أعمالذم على المحاكاة، فيبدو   شعراء التًاجيديا سرا، إذ أنكم لن تشوا بي لدى

لي أف ىذا النوع من الشعر يؤذي الأذىاف التي تسمعو دوف أف يكوف لديها ترياؽ ضده أعتٍ معرفة الطبيعة الحقيقية 

 2لدا يتحدث عنو ىذا الشعر 

ء من الشعراء الذين يقوموف بإثارة العواطف دوف معرفة حقيقة و جوىر و ما يتبتُ ىنا أف أفلبطوف يقف موقف العدا

 الدثل و طبيعة النفس الإنسانية.

                                                           

.304. ص1004أفلبطوف، الجمهورية، تر: فؤاد زكريا، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، الإسكندرية،  - 1  
  :(.1893، الدوسوعة العربية الديسرة، صلرموعة من العلماء والباحثتُ ى  لزاكاة أي حدث يثتَ الانفعاؿ و الألم، و غالبا ما تنته  بالدوت. )انظر 

أفلبطوف: الجمهورية، الدرجع نفسو، نفس الصفحة.  - 2  
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 و غاية أفلبطوف من ىذا الكلبـ ىو بياف أف ما يسود الفنوف و بخاصة الشعر التمثيل  ىو إثارة العواطف، مع الجهل 

 1بحقيقة الدثل 

على تربية مواطتٍ دولتو الدثالية لذل  عمل على استبعاد ىذا النوع من و ىذا ما اعتبره أفلبطوف يشكل أذى و خطر  

الفن، و من ىنا كاف استبعاد أفلبطوف للفنانتُ و الشعراء و الدبدعتُ من بصهوريتو قوؿ صريح تبتُ في جل آراءه حوؿ 

أعضاء مدينتو الفاضلة و  ىذا الدوضوع، و السبب في ذل  إنما يرجع إلى درجة التأثتَ الكبتَة التي يبثونها في نفوس

 بخاصة النشء، لشا يؤدي إلى الابتعاد عن الحكمة.

لقد وصف   2 إف ىذه الأعماؿ تنتم  إلى الدرتبة الثالثة بالنسبة إلى الحقيقة و إف من الدمكن الإتياف بها بسهولة 

إف ىذا النوع من المحاكاة يعطينا ظاىر أفلبطوف الفن القائم على المحاكاة يصنف في الدرتبة الثالثة من الحقيقة و بالتالي ف

 الأشياء لا جوىرىا، إذف فإف أولئ  الفنانوف يقوموف بدحاكاة الأشياء في صورتها البعيدة عن الحقيقة.

فالدقلد ليس على علم بجواىر الأشياء و ماىياتها بل إنو مقتصر على الدظاىر وحدىا، فالمحاكاة التي يعتمدىا أولئ  

العالم الحس ، ىذا الأختَ الذي ىو ناقص في ذاتو لأنو يعط  لنا مفاىيم و حقائق ناقصة لا تعبر الفنانوف مرتبطة ب

عن الأشياء كما ى  في حقيقتها و جوىرىا إذف فإف الحقيقة العقلية الخالدة في عالم الدثل ى  وحدىا التي بسدنا 

رفة بدا يجعل الش ء صحيحا أو باطلب، و بحقيقة الأشياء،   و على الرغم من ذل  سيظل يواصل المحاكاة دوف مع

أي أف المحاك  ليس على  3بالتالي يدكننا أف نتوقع منو أف يقتصر على لزاكاة ما يبدو ختَا للكثرة الجاىلة من الناس 

 علم بدا يفعل بل إنو يفعل ذل  )يحاك ( انطلبقا من فكرة مفادىا أف الحواس )الظاىر( بسده بالحقيقة كلها.

                                                           

.123صالدرجع السابق، الفلسفة اليونانية  تاريخها و مشكلبتها ،  :حلم  مطرأمتَة  - 1  
.308الجمهورية، الدصدر السابق، ص :أفلبطوف - 2  
.325نفسو، ص - 3  
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طوف مثاؿ ليوضح ىذه الفكرة لتكوف أقرب إلى الفهم   فإف لم يكن يصنع ماىية السرير، فإف ما ثم يضرب أفلب

يصنعو ليس حقيقيا و إنما ىو ش ء يشبهو، فإذا ما قاؿ أحد أف ما يعملو النجار أو صانع آخر حقيق  بالدعتٌ 

بالقياس إلى  ل ذاتو باىتاو على ذل  فليس لنا أف ندىش إذا كاف ىذا العم.... الصحيح لكاف ذل  لسطئا.

إف ىناؾ ثلبث أنواع من الأسرة: أحدهما ... إذف وسيلة لبحث طبيعة المحاكاةفلنستخدـ ىذه الأمثلة .. الحقيقة.

أما النوع الثالث ، و ىناؾ نوع ثاي، من صنع النجار، و لا يوصف إلا لأنو من صنع اللهيوجد في طبيعة الأشياء و ى

 1فللؤسرة أنواع ثلبثة، و ىناؾ ثلبثة فنانتُ يصنعونها: الله و النجار و الرساـ  و إذففهو من صنع الرساـ،

ما يتبتُ من خلبؿ ىذا الطرح الأفلبطوي أف فكرة السرير الحقة أو ماىية السرير توجد فقط عند الصانع الأوؿ و ىو 

فإنها متعددة، فبعد أف كاف جوىرىا  الآلذة، أي أف فكرة السرير واحدة و وحيدة في عالم الدثل أما في العالم الحس 

مرتبط بالآلذة يأتي النجار أولا ليكوف ذل  الصانع الذي يكوف في الدرتبة الثانية لأنو يقلد صنع السرير و ليس فكرة 

السرير، أي أنو لم يوجد ماىية السرير بنفسو، ثم يأتي الرساـ الذي يرسم السرير ليصنف في الدرتبة الأختَة )الثالثة(، و 

الذي يكوف بعملو ىذا قد نسخ السرير الدنسوخ أي أنو رسم ذل  السرير الذي أوجدت ماىيتو الآلذة و رسم صورتو 

 الرساـ.

من خلبؿ برليلنا لذذه الفكرة أف أفلبطوف يقف موقف العداء من الشعراء و لم يقتصر رأيو ىذا على الشعر  و نلبحظ

صوير،الدوسيقى....( فف  الرسم مثلب أيضا لضن نرى أشباه حقائق   فقط بل إنو امتد إلى أكثر من ذل  )الرسم، الت

إف الش ء لا يبدو عن بعد بنفس الحجم الذي يبدو بو عن قرب..... كذل  فإف الش ء يبدو لزدبا أو مقعرا، تبعا 

بيعتنا للخداع البصري الذي بردثو الألواف، و ىكذا فإف كل خلط كهذا إنما يوجد في نفوسنا، و ىذا الضعف في ط

ىو الذي يشغلو الرسم بالضوء و الظل و غتَه من أنواع الخداع البارعة، التي يكوف لذا في نفسنا تأثتَ أشبو بتأثتَ 
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و بالتالي فإف أفلبطوف دعى إلى ضرورة استبعاد ىذا الفن الذي يستغل ذل  الضعف الدوجود في النفس  1السحر 

 و ما بردثو من تأثتَ.البشرية الذي يجعلها تصدؽ كل ما تبصره العتُ 

  ىذا ىو الرأي الذي كنت أريد الوصوؿ إليو عندما قلت أف الرسم و كل فن قائم على المحاكاة بوجو عاـ يبعد في 

أي أف كل عمل فتٍ يقلد صورة ما بغية بسثيل صورتو الخارجية كما ى ، فهو خارج عن الحقيقة و  2عملو عن الحقيقة 

 بعيد عنها كل البعد.

قوؿ أف أفلبطوف استبعد كل فن قائم على المحاكاة السطحية، و تبرير موقفو ىذا يكمن في أف ىذا النوع خلبصة ال

من المحاكاة يرتبط بالواقع الحس  ىذا الأختَ الذي لطالدا وصفو أفلبطوف بأنو عالم الزواؿ عكس العالم الدثالي الذي 

ره أف يهتم بحقائق الأشياء الدوجودة في عالم الدثل لا يحتضن بتُ ثناياه جوىر الحقيقة إذ وجب على الفناف في نظ

 بدحاولة بسثيل صورتها المحسوسة الظاىرة.

أف ىناؾ نوعاف من المحاكاة عند أفلبطوف: لزاكاة حسية مرتبطة بالدراتب الدنيا في عالم  –و نكتشف  –إذف 

الفناف أف يرتق  إلى بسثيل الحقائق الكامنة في  المحسوسات، و لزاكاة متعالية مرتبطة بالعالم الأزلي، و من ىنا كاف على

عالم الكماؿ و خص بالذكر الحقيقة الإلذية أي تل  التي تقدمها الآلذة للفناف و ىذا ما فتح الباب لضو موضوع آخر 

 و ىذا ما سنوضحو في الدبحث التالي.
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لهام: -   نظرية الإ

المحاكاة كسلبح لمحاربة و نقد الشعراء خاصة و الفنانوف عامة، كما لاحظنا في الفصل السابق أف أفلبطوف ابزذ فكرة 

إلا أنو لم يكتف  بهذه الفكرة لينتقل بذل  إلى فكرة ثانية ى  الأخرى ابزذىا أفلبطوف نقطة ىامة في نقد الفن البعيد 

 عن الحقيقة، و ى  ما عرفت بنظرية الإلذاـ تارة و الذوس الإلذ   تارة أخرى.

ن الإلذاـ فسنجده يعتٍ   أف يلق  الله في نفس الإنساف أمرا يبعثو على فعل الش ء، أو تركو، و و عندما نتكلم ع

ذل  بلب اكتساب، أو فكر، و لا استفاضة، وىو وارد غيبي.... و قيل أف الإلذاـ ما وقع في القلب من العلم، و ىو 

:   نور يقذفو الله في قلب المحب، و علم ، و يعرؼ أيضا على أنو 1يدفع إلى العمل من غتَ استدلاؿ، و لا نظر 

 2يحصل للمرء بالكشف، من خصائص الأنبياء و الدصطفتُ   

و من ىنا كاف الإلذاـ ىو ذل  الفعل اللبإرادي الغيبي الذي يبعث في نفس الإنساف من الله دوف وع  منو، و يختلف 

دنا أف نؤرخ لنظرية الإلذاـ فإننا سنجد أصولا لذذه ذل  الفعل باختلبؼ طبيعتو سواءا كانت ختَا أو شرا، و لضن إف أر 

 النظرية في عصر ما قبل أفلبطوف عند الشعراء و بخاصة ىومتَوس.

  و تعد من أقدـ النظريات الخاصة بالإبداع الفتٍ إذ لصد منها شذرات عند )ىومتَوس( و )ىتَاقليطس(، فقد 

نعمن عليو بالإلذاـ، كما بردث )ىتَاقليطس( عن نفسو استجدى )ىومتَوس( في بداية الإلياذة ربات الشعر أف ي

 3مر العصور(   ـ و تردد أصداؤىن حقائق إلذية علقائلب: )إي كالعرافات اللواتي يصدرف في كلبمهن عن وح  و إلذا

ع أو إذف فإف ىومتَوس كاف يعتمد على ىذه الفكرة إذ أنو يطلب من الآلذة أف بسده بالإلذاـ ليكوف قادرا على الإبدا 

 الخلق، ثم إف ىتَاقليطس ىو الآخر رأى نفسو أنو مصاب فالذوس.

                                                           

.250ص ،2891بتَوت، لبناف، اللبناي، بصيل صليبا، الدعجم الفلسف  )الجزء الأوؿ(، دار الكتاب   - 1  
.402الدرجع السابق، صالدوسوعة العربية الديسرة،  :لرموعة من العلماء والباحثتُ - 2 
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إلا أف ىذه النظرية تنسب إلى أفلبطوف دوف غتَه لأنو كما يظهر في لزاوراتو فقد أفرد لذا العديد من الأبواب و بالتالي 

 .الدسؤوؿ تاريخيا عن ظهورىااعتبر 

ما طبيعة العملية الإبداعية عند أفلاطون؟ السؤاؿ التالي:  قبل أف نشرع في توضيح ىذه النظرية وجب علينا طرحو 

 هل هي عملية شعورية إرادية؟ أم أنها خارجة عن إرادة المبدع؟

إف جوىر نظرية الإلذاـ عند أفلبطوف يتمثل في أف الفناف يستمد قدراتو الإبداعية من الآلذة دوف غتَىا أي أنو أثناء 

عملية الإبداع يكوف غتَ واع بدا يقوؿ لذذا اعتبرت ىذه النظرية تفستَ لعملية الخلق أو الإبداع الفتٍ التي تصدر عن 

 .الدفاعفي العديد من لزاورتو من بينها: لزاورة فايدروس، أيوف،  الفناف، لقد بردث أفلبطوف عن ىذه الفكرة

إذ لصده يقوؿ   عندئذ أدركت على الفور أف الشعراء لا يصدروف الشعر عن حكمة، و لكنو ضرب من النبوغ و 

ت الشعراء، و الإلذاـ، أنهم كالقديستُ أو الدتنبئتُ الذين ينطقوف بالآيات الرائعات و ىو لا يفقهوف معناىا، ىكذا رأي

 1رأيت فوؽ ذل  أنهم يعتقدوف في أنفسهم الحكمة فيما لا يدلكوف فيو الحكمة شيئا   

ما يلبحظ من خلبؿ ىذا النص أف أفلبطوف جعل من الإبداع ضرب من الإلذاـ أو الوح ، فالفناف أثناء خلقو 

لخلق الفتٍ و من ىنا كانت العملية الفنية للئبداع يكوف غتَ واع بدا يبدع لأف الآلذة ى  التي تبعث فيو الإبداع و ا

خارجة عن سلطة الفناف لأف مصدرىا ىو تل  القوة الغيبية الخارقة و البعيدة عن عالم الزواؿ بل إنها مرتبطة بالعالم 

 الأزلي )عالم الآلذة(.

لشعر ألذمت الرجاؿ ثم لصده يؤكد ىذه الفكرة في لزاورة أيوف إذ لصده يقوؿ :   و بشكل لشاثل فإف إحدى آلذات ا

قبل كل ش ء، و تتدلى من ىؤلاء الأشخاص الدلهمتُ سلسلة من الأشخاص الدلحميوف كما الشعراء الغنائيوف لا 

 يؤلفوف قصائدىم 
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 1الجميلة بالفن بل لأنهم ملهموف و لشسوسوف  

ه أو معاصروه بل أنها ىدية و من ىنا كاف الفناف في العملية الإبداعية بعيدا عن أية قواعد أو نظريات قدمها سابقو 

 من الآلذة.

  و التناقض بتُ وضع الإكليل و نفيو مرده إلى تقرير أفلبطوف جوىرية الإلذاـ في سرد الشعر و اعتبار الإلذاـ في 

الوقت نفسو علة مفارقة و ليس لزايثة و باطنة فهومتَوس يستهل الإلياذة باستجداء ربات الشعر أف ينعمن عليو 

 2تجداء الإلذاـ ينطوي على لا معقوؿ، في حتُ أف العالم الحق ىو عالم معقوؿ  بالإلذاـ واس

و من ىنا فإف الفناف لا يرتق  إلى مرحلة الإبداع الحق في نظر أفلبطوف إلا إذا كاف إبداعو ذو مصدر إلذ ، و ذل  

 و الجنوف الإلذ  أو ما سم  بالذوس.لأف الإنساف لا يرتق  إلى مرتبة الإلو لكن يستطيع أف يستمد الحقيقة منو إذا أصاب

ثم يأتي أفلبطوف و أثناء حديثو مع فايدروس  و لكن ألم يحدث ل  يا عزيزي فايدروس ما حدث لي من ىذه الحاؿ 

 الإلذية.

 عتد أف نراؾ مأخوذا بهذا الفيض من البلبغة.نحقا يا سقراط فلم  -

ح الذ ، و لا تعجب إذا رأيتتٍ قد أخذت بسحر فلتنصت لي و لتصمت، إذ يبدو لي أف الدكاف لشتلئ برو  -

 الحوريات كلما تقدمت في الحديث فالواقع أف ما أقولو ليس إلا شعرا.

 ألا تدري أن  الدسؤوؿ عن ذل ؟ -

و لكن لتستمع إلى ما يل : فإف من المحتمل أف تفلت متٍ تل  الحاؿ التي أشعر بقدومها فهو يأتي بأمر من عند  -

 1الإلو 
                                                           

.28ص،2884أفلبطوف، أيوف، )نقلها إلى العربية: شوق  داود بسراز(، الأىلية للنشر و التوزيع، بتَوت،  - 1  
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أفلبطوف تقريب معتٌ الإلذاـ عن طريق لحظة الذوس التي سلطت عليو لشا جعلو يتكلم ببلبغة دوف أف  لقد حاوؿ

يشعر و ذل  بحضور القوة الإلذية، و من ىنا كانت العملية الإبداعية عملية غتَ قصدية برتكم إلى قواعد غيبية عن 

ق إلا إذا كاف مهووس من طرؼ الآلذة ىذه الأختَة طريق الجنوف الإلذ  أي أف الشاعر لا يرتق  إلى مرتبة الشاعر الح

 التي بسل  عليو ما يبدع دوف وع  منو.

لم يكتف  أفلبطوف بقولو أف الذوس الإلذ  يددنا بالحقيقة الفنية، بل إنو ابتعد إلى أكثر من ذل   فكذل  يكوف الذوس 

يقتصر الأمر على ذل  بل ىناؾ أمراض و  الصادر من الإلو أسمى من حكمة البشر سواءا في الاسم أو الفعل، و لا

لزن تصيب أسرا معينة نتيجة لاقتًافها لذنوب قديدة، و لكن حتُ يصيب الذوس من ىم في حاجو إليو من أفراد ىذه 

الأسرة، فإنو يقدـ لذم طريق الخلبص، و ذل  حتُ يلجئوف إلى الصلبة و عبادة الآلذة، و كذل  ينجو من يشارؾ في 

الريادة الدينية سواءا من كاف يتعلق بحاضره أو مستقبلو، بل يقدـ الذوس و الجذب لدن يصيبانو  طقوس التطهتَ و

  2وسيلة برميو من بصيع الدصائب التي بريط بو 

و من ىنا كاف الذوس في الفكر الأفلبطوي ش ء جوىري متعدد الوظائف، فإلى جانب أنو يدد الفناف بالقدرة على 

يعتبر طريق إلى النجاة من الذنوب و الآثاـ لأف الإنساف الدصاب بالذوس يكوف عاكفا عن الخلق الفتٍ، فهو أيضا 

أمور الدنيا و شهواتها، يتوؽ غلى بلوغ الكماؿ عن طريق العبادات و الصلوات، فضلب عن أنو يحميو من بصيع الشرور 

 و الدصائب الدنيوية.

ر على بلوغ الكماؿ الفتٍ ما لم يكن مصابا بالذوس الصادر عن ثم يأتي أفلبطوف ليؤد فكرة مفادىا أف الشاعر غتَ قاد

و   3ربات الشعر ظنا من أف مهارتو الإنسانية كافية لأف بذعل منو في آخر الأمر شاعرا فلب ش  إف مصتَه الفشل 

أشعاره من ىنا كاف ىذا الطرح إقرار بعجز الشاعر في الخلق الذاتي لأشعاره، و كل شاعر ظن أنو قادر على إبداع 
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دوف الخضوع للجنوف الإلذ  فإف أعمالو و إبداعاتو ستبوء بالفشل، و من ىنا كانت العملية الإبداعية خارجو عن 

 إرادة الدبدع.

  و النقطة الثانية ى  تقييم افلبطوف للعبقرية الفنية للفناف فالفناف لا يعمل بالعقل بل بالإلذاـ انو لا يخلق و لا يجب 

قواعد أو بتطبيق الدبادئ بل بعد خلق العمل الفتٍ يكتشف الناقد القواعد فيو. و ىذا لا يعتٍ أف أف يخلق الجميل بال

اكتشاؼ القواعد زيف بل يعتٍ أف الفناف يستَ بدقتضاىا دوف وع  و بشكل غريزي فإذا مثلب آمنا بقوؿ أرسطو أف 

عتٍ أف كاتب التًاجيديا ينطلق عامدا موضوع التًاجيديا ىو تطهتَ القلب عن طريق الخوؼ و الشفقة فإننا لا ن

لتحقيق ىذه الغاية انو يفعل ىذه دوف أف يعرؼ أو دوف أف يقصد. و ىذا النوع من الدافع الغريزي نسميو الذاـ 

  1الفناف 

و من ىنا اعتبر الفناف شبو فاقد للوع  أثناء إبداع أعمالو الفنية، و بالتالي فانو لا يع  القواعد و الدبادئ التي 

 قتضاىا ينظم أعمالو بل أف ذل  يحدث في لحظة غياب للعقل بل في لحظة جنوف دوف قصد منو.بد

إف ما يلبحظ من خلبؿ لزاورات افلبطوف التي بزص الفن انو نقد الشعر في جل ومواضيعو، فمثلب و أثناء حديثو عن 

ت الشعر، إلا انو فيما بعد ابتعد إلى أكثر الإلذاـ فانو ربط جل مفاىيمو بفن الشعر، فمثلب رأى أف الشعر ىو الذاـ ربا

من فن الشعر و من ىنا كاف الإلذاـ نقطة جوىرية في كل عملية فنية باختلبؼ الفنوف   و أختَا قصدت إلى الصناع، 

و كنت أظنتٍ جاىلب بدا يتصل بالصناعة من علم، و كنت احسب أف لدى ىؤلاء الصناع لرموعة طريفة من 

 مصيبا فيما ظننت، إذ كانوا يعلموف كثتَا لشا كنت اجهلو، فكانوا في ذل  أحكم متٍ بلب الدعارؼ، و قد ألفيتتٍ

ريب. و لكتٍ رأيت حتى مهرة الصناع قد تردوا فيما تردى فيو الشعراء من خطأ، فتوهموا أنهم أكفاء في صناعتهم فلب 

ة الحكمة لذذا سألت نفس  بالنيابة عن بد أف يكونوا ملمتُ بكل ضروب الدعرفة السامية، فذىبت سيئة الغرور بحسن
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الراعية: أكنت أحب أف أظل كما أنا، لا أمل  ما يدلكوف من علم، و لا أكبو فيما كبوا فيو من خطأ، أـ كنت 

  1أحب أف أكوف شبيههم في العمل و الجهل على السواء؟ فأجبت نفس ، و أجبت الراعية: إنتٍ ختَ منهم حالا 

نتقد بشدة أولئ  الصناع أو أصحاب الحرؼ الصناعية الذين يظهروف لأوؿ وىلة على أنهم و بالتالي فإف أفلبطوف ي

مبدعتُ حقيقيوف، إلا أف الأصل ىو أف ما يقدموه من أعماؿ لا علبقة لو بالإبداع الشخص  بل ىو ناتج عن قوة 

صل إلى ىذه الحالة فإنو يظل عاجز خارجية إلذية، أي أنهم بذل  لا يستطيعوف الابتكار قبل الإلذاـ و دونو، و إذ لم ي

 غتَ قادر على الخلق.

  إف أفلبطوف يدرؾ بساما ىذه الحقائق لكنو أبعد ما يكوف عن اعتبار الإلذاـ شيئا رائعا، فإنو يعتبره على العكس شيئا 

ميلة لكنو جنوف منحطا نسبيا لأنو غتَ عقل ، إنو يسميو 'الجنوف الإلذ ' و ىو إلذ  حقا لأف الفناف ينتج الأشياء الج

لأنو ىو نفسو لا يعرؼ كيف و لداذا فعل ىذا، إف الشاعر يقوؿ أشياء حكيمة و بصيلة لكنو لا يعرؼ السبب في أنها 

حكيمة و بصيلة، كل ما ىنال  أنو يشعر و لا يفهم أي ش ء لذذا فإف إلذامو ليس على مستوى الظن الصادؽ 

 2سبب في أنو على حق فحسب الذي يعرؼ ما ىو حق و لكنو لا يعرؼ ال

فالشاعر يتلفظ بأشياء بصيلة و كلمات رائعة إلا أنو لا يع  لداذا يتلفظ بها أصلب أي أنو لا يفهم شيئا منها فالشاعر 

 لا يلعب أي دور في العملية الإبداعية بل إنو لررد ناقل لدا تقدمو الآلذة، أي أف موىبتو موىبة إلذية.

وة إلذية و إذا ما تعلم ىو بقواعد قانوف فإنو سيعرؼ كيف يتكلم ليس بلحن واحد  إف الشاعر لا يغتٍ بفن، بل بق

فقط بل بها كلها، و لذل  سلب الله العقل من الشعراء و يستخدمهم كممثليو، كما يستخدـ أيضا وسطاء الوح  و 
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سهم، ىؤلاء الناطقوف بتل  الأنبياء والأتقياء، ليكوف بدقدورنا لضن الذين نسمعهم أف نعرؼ أنهم لا يتكلموف عن أنف

   1الكلمات البالغة النفاسة في حتُ يحرموف من العقل، بل إف الله ذاتو ىو الدتكلم و إنو يخاطبنا من خلبلذم  

إف أفلبطوف و بالرغم من وصفو أف الشاعر ىو أقرب إلى النبي لأنو ذل  الكائن الذي يتصف بالقداسة  و الشاعر  

ف بالقدسية، لكنو غتَ قادر على التأليف دوف أف يكوف التحمس قد سيطر عليو كائن خفيف يحمل أجنحة و يتص

إلا أف أفلبطوف انتقد بشدة ىذا النوع من الشعر، فلما كانت العملية  2و دفع بو إلى خارج نفسو و أفقده عقلو  

ذي لا يتقن شيئا دوف الإبداعية مستندة إلى مصدر غتَ واع فإف أفلبطوف ىنا يقلل من قيمة الفناف ىذا الأختَ ال

 جنونو الإلذ .

  و لم يكن ىذا الأمر ليخف  على القدماء الذين كانوا يعتبروف الذوس الذي يأتي البشر من عند الآلذة أسمى من كل 

 اتزاف أو مهارة عقلية أو حكمة بشرية.

ارة العقيلة كافية لتكوين و كذل  فمن ظن أنو يستطيع أف يتقن الشعر بغتَ إلذاـ مستمد من ربات الفن، أو أف الده

 الشاعر فهو خاطئ لأف شعر الدلهمتُ أعظم من شعر الدتعقلتُ.

و على ذل  فالذوس الذي يحدث للشعراء الدلهمتُ مصدره ربات الشعر اللبتي يلهمن البشر بالحقيقة فينطلق معبرا 

  3عنها بفن يرتبط فيو الجماؿ بالحقيقة  

  و إنما ىناؾ قوة سماوية خارقة تتحكم في الفناف و برركو للئبداع، فلو إف أفلبطوف يقر بعدـ وجود إبداع شخص

تأملنا إلى في آراء أفلبطوف حوؿ طبيعة العملية الفنية لوجدنا أنو يقلل من قيمة الفن و الفناف لأنو و باعتباره أف جنوف 
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ا بل إنو يكتف  بالنقل فقط و من ىنا  إلذ  يصبح الفناف لررد ناقل لدا بسليو الآلذة من حقيقة دوف معرفة كيف أو لداذ

 كانت ىذه الدسألة ى  الأخرى بسثل نقطة جوىرية في نقد أفلبطوف للفن.

 إف ىذين التقليدين في الحقيقة يتصفاف بالتكامل أكثر لشا يتصفاف بالتناقض، فإذا تركنا جانبا و مؤقتا تل  الناحية 

آف واحد ملهم و صانع ماىر، و لوجدنا أف الوح  لا يغتٌ عن  التي تكاد تكوف دينية فيهما، لرأينا أف الفناف في

العمل، و أف العمل بدوره لا يستطيع أف يغتٌ عن الوح ، و أف الوح  يدفع بالعمل و يضف  عليو خصبو، و أف 

 1العمل بدوره يعد للوح  و يسانده و يجدده بل و يشتَه أحيانا  

ملية الفنية أنها عملية لا شعورية غيبية إلا أنو من الدستحيل أف ننف  إننا و إف أخذنا برأي أفلبطوف حوؿ طبيعة الع

دور الفناف في العملية الإبداعية، و حتى و إف اعتمد على إلذاـ الآلذة، فلولاه لدا رتبت الأفكار الواردة من الآلذة لتصاغ 

 في صورة فنية منظمة و من ىنا فإف ىذا دليل على حضور العقل.
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 موقف أ فلاطون من الفنون:  -

لقد بردث أفلبطوف في العديد من لزاوراتو عن الفنوف بأشكالذا الدختلفة، كما تطرؽ إلى وظائفها، درجة تأثتَىا، و 

نوع ىذا التأثتَ على الدتلق  و الذي ارتبط بطبيعة الفن في حد ذاتو، فليس من الضروري أف يكوف ذل  التأثتَ ذو 

بل أنو قد ينطوي على أفكار سلبية تأثر بشكل سلبي على بصهور الدتلقتُ، و من ىنا فإف طابع ايجابي و حسب، 

أفلبطوف لم يهتم بوظيفة الفنوف في حد ذاتها بقدر ما سعى إلى اكتشاؼ العلبقة الخطتَة بتُ العمل الفتٍ و الدتلق ، 

رؽ إلى موقفو من لستلف الفنوف و إذ أنو أكمل في طرحو ىذا مستَة نقده للفن و ىذا ما سنوضحو من خلبؿ التط

 التي يدكن حصرىا فيما يل :

 : الشعر -أ  

لقد رفض أفلبطوف الشعراء الذين يقوموف بدحاكاة أعمالذم بطريقة بذعل من تل  الأعماؿ بعيدة كل البعد عن  

عراء، بل و قاـ مستوى الإبداع الحق، الذي يتوؽ لبلوغ الحقيقة الدثالية، إذ أنو وقف موقف العداء من أولئ  الش

ارة عواطفو و أحاسيسو و ىذا ثويش ذىن الدتلق ، و إبطردىم من دولتو الفاضلة و ذل  لدا لذم من خطورة على تش

  و يلبحظ من ناحية أخرى أف أفلبطوف  ما يبعده عن الحقيقة، إذ لا لراؿ للئبقاء على ىذا الفن في مدينتو الفاضلة.
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ورية مع احتًامو للفن، فإنو يشتَ بصفة خاصة إلى ضرورة طرد الشعراء و حتُ يتعرض لتًبية الأحداث في الجمه

الطبيعة الحسية في حد ذاتها إذ ى  إلا لرموعة من  الفنانتُ من الددينة، لأنو يرى أف الفن يقلد الطبيعة فيحسنها، و

 1أشباح و ظلبؿ كاذبة للعالم الدعقوؿ 

الشعر القائم على المحاكاة فاسد بالطبيعة، لأنو يحاك  الطبيعة  و ما يلبحظ من خلبؿ ىذا الطرح أف أفلبطوف اعتبر

ىذه الأختَة التي تقوـ على المحسوس و الذي قاـ افلبطوف باستبعاده كل البعد من تربيتو للنشء في مدينتو الفاضلة 

 أماـ شعراء الدأساة لأف المحسوس يدثل الأوىاـ و الظلبؿ بالنسبة للعالم الدثالي،   متكلما بكل ثقة، أن  لن تشهر بي

و القبيلة الدقلدة، أف كل التقليد الشعري ىو لسرب لفهم الدستمعتُ ما لم يدتل  فهم الطبيعة الحقيقية للشعر الأصل  

و بالتالي لا يجب أف يصبح الشعر موضوعا لتًبية الشباب لأف الشعراء يقوموف بتصوير  2كتًياؽ ضد السموـ 

لى نفوس الناس، و ىذا ما يبعث فيها الضعف و حب الشهوات،   و إذ ترؾ لذم الحبل الرغبات الدنيوية و يحببونها إ

 3على القارب في الددينة أشاعوا الفساد و الرذيلة في نفوس الدواطنتُ  

و ىذا دلالة على درجة الخطورة التي يدكن أف يبعثها الشعراء في النفس الإنسانية ىذه الأختَة التي تتأثر بطبعها أكثر 

 تؤثر. لشا

إف برامل أفلبطوف على الشعراء لا يدؿ أبدا على تفنيده لجميع أنواع الشعر بل إنو خص في نقده ىذا الشعر 

عواطف الجماىتَ و يبعث الضعف في نفوسهم و ىذا ما  ثارةإالتًاجيدي الدأساوي و التمثيل ، الذي يعمل على 

 كذا النشاط البدي.  يؤدي بصورة مباشرة إلى الديل حب الخموؿ، و بغض الحروب و
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مهابة و  و لصد أف أفلبطوف قد فصل دحضو ىذا في لزاورة الجمهورية، إذ لصده يورد بهذا الصدد قائلب:   إنتٍ أمتل  

الدعلم لكل تل   حبا لذومتَوس منذ صباي و ذل  يجعل كلماتي تتلعثم على شفتي الآف. ولأنو يظهر القائد العظيم و

 1لكن على الإنساف ألا يكوف مبجلب أكثر من الحقيقة  الشركة الدأساوية النبيلة،

و لعل ىذا ما يؤكد مكانة ىومتَوس بتُ سامعيو آنذاؾ إلا أف أفلبطوف يؤكد أف شغف أولئ  الجماىتَ بدا اسماه 

 القائد العظيم للمأساة النبيلة لا يدثل جزءا ضئيل من الحقيقة.

ل ش ء إنساي يتعلق بالفضيلة و الرذيلة بل و الأشياء الإلذية إلى   و لأنهم يؤمنوف بدا يقوؿ فهو في نظرىم يعرؼ ك

جانب معرفتو لكل الفنوف، و لكنهم خدعوا لأف ما يقدمو إنما أشباح لا حقائق، و كما نعلم أف الرجاؿ بآثارىا 

سوا الحقيقة العملية، لذل  فإف ىومتَوس و غتَه من الشعراء مقلدوف نسخوا صورا خيالية في كل ما نظموا، فلم يلم

 2و من بصلة ذل  نظمهم في الفضيلة 

انطلبقا من ىذا الطرح فقد أكد أفلبطوف أف ما بسليو التًاجيديا في نفوس الناس لا يوح  إلا بالخداع و بالتالي فإف 

الشعر التمثيل  لا يحمل في طياتو إلا إيداءات التلبعب بدشاعر سامعيو و إبعادىم عن الحقيقة   وعلينا أف نعتبر تاليا 

بعض الأشخاص يقولوف، إف ىؤلاء الشعراء يعرفوف كل الفنوف، و كل ش ء الدأساة و قائدىا ىومتَوس، لأننا نسمع 

إنساي، حيث تكوف الفضيلة و الرذيلة معنيتُ، و حقا كل الأشياء الإلذية أيضا، لأف الشاعر الكفء لا يستطيع أف  

نعتبر أيضا ما إذا  ينظم ما لم يعرؼ موضوعو. و من لا يدتل  ىذه الدعرفة لا يدكنو أف يكوف شاعرا أبدا. علينا أف

وجد ىنا إمكاف توىم متشابو، لربدا التقوا الدقلدين بالصدفة و خدعوا بهم، و ربدا لم يتذكروا عندما رأو عملهم أنهم  

 3كانوا مبعدين ثلبث مرات من الحقيقة لأنها مظاىر فقط و ليست حقيقية  
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  الأشعار التي كانت تدعو إلى تعظيم مكانة و و من ىنا اعتبر الشعر التمثيل  و التًاجيدي كاف نتيجة لطبيعة تل

لبلوغ مرتبة  قيمة الطغاة و الأثرياء، و ىذا ما يؤدي بالضرورة إلى برريض الفقراء ضد الأغنياء ليفعلوا ما بوسعهم

 .أسيادىم بشتى الطرؽ

 إلى آخر بددى إف أفلبطوف و على الرغم من أنو يبعد أولئ  الشعراء من مدينتو الفاضلة إلا أنو يعتًؼ من حتُ

إعجابو بالشاعر بصفتو كائن مقدس يختلف عن البقية من الناس.   و لذل  عندما يأتينا واحد من أولئ  الأسياد 

الإيدائيتُ البارعتُ في تقليد أي ش ء، و يقتًح عرض نفسو و شعره، فنسخر لو ساجدين و نعبده كمخلوؽ مقدس، 

أننا لن لصعل وجوده لشكنا في دولتنا و كما ىو، لن يسمح لو مدىش و سار جدا لكن يجب علينا إخباره أيضا 

القانوف بذل ، و ىكذا بعد أف نمسحو بزيت شجرة الدر، و نضع على رأسو إكليلب من الصوؼ سنرسلو بعيدا إلى 

 1مدينة أخرى لأننا نهتم بتنظيف صحة أرواحنا  

ضرورة إلى تبجيلو و وضع إكليل على رأسو و تشييعو و من ىنا بتُ أفلبطوف مكانة الشاعر التمثيل  التي تستدع  بال

إلى خارج الددينة الفاضلة و نفيو منها مع الاستمرار في مدحو، و الإبقاء على الشاعر الذي يدثل القيم الرفيعة و لزاولة 

 غرسها في النفوس تطهتَىا بها.

 تنقية نفوس الجماىتَ حتى و إف  و كأف أفلبطوف يرحب بنوع لزدد من الشعر و الدتمثل في ذل  الذي يهدؼ إلى

 كاف ذل  الشعر قائم على المحاكاة لا غتَىا.

  لم يطلق أفلبطوف حكمو الجائز على كل أنواع الشعر بل خص الشعر التمثيل  بهجومو و استثتٌ الشعر الغنائ  و 

، بل ى  تعبتَ صادؽ عن قيم الدلحم  و التعليم  لأف المحاكاة في ىذه الأنواع لا تتجو إلى نقل المحسوسات الدتغتَة
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الحق و الختَ و الجماؿ حتُ تتخذ موضوعاتها من مدح الآلذة و الأبطاؿ و التغتٍ بصور المجد و البطولة و الإرشاد إلى 

 1الدثل العليا التي ألذمت مثاؿ ترتاريوس، و بندراوس بأروع القصائد الغنائية  

الشعر الغنائ  و الدلحم  و التعليم ، لأف ىدؼ المحاكاة في  و ما يظهر بصورة واضحة أف أفلبطوف لم يتحامل على

ىذه الأشكاؿ الشعرية لا يتمحور حوؿ إثارة انفعالات الجماىتَ بل أنها تستهدؼ القيم الفاضلة و تتغتٌ بوصف 

 الآلذة و مدحها و الحث على البطولات و الدثل العليا.

ا  و قد كاف إعجاب أفلبطوف بشعر بندراوس و اختياره و كاف إعجاب أفلبطوف بشعر بندراوس ختَ دليل على ىذ

 2لو كنموذج للشعر الجيد الذي توفرت فيو قيم الختَ و الحق و الجماؿ أمرا واضحا لدارس الأدب اليوناي  

و لذل مرجع ىذا الإعجاب ىو اتفاؽ أفلبطوف مع ىذا الشاعر الغنائ  الذي التزـ بشروط الفن الدتمثلة في التعبتَ عن 

وضوعات الدثالية دوف سواىا، غلى جانب الالتزاـ بالأساليب المحافظة القديدة، و ىذا راجع إلى موقف أفلبطوف بهذا الد

 الصدد و الذي بسثل في رفضو للتجديد في شتى الفنوف.

الدوىبة و   و إلى ىذا الدصدر الإلذ  للعبقرية يرجع بندراوس حفل شعره بالدعاء و التضرع للآلذة الدنعمة على البشر ب

 3 مهما بلغت العبقرية في الفنوف، ىذه الدوىبة التي لا يدكن أف تكوف بشرة الإجهاد و الدهارة الإنسانية

أي أف أفلبطوف و بالرغم من الفتًة الزمنية التي تفصل بينو و بتُ بندراوس إلا أنو لكالدا انبهر بعظمة أشعاره و 

 ف مبدع لدرجة أنو استشهد بأشعاره في شتى لزاوراتو.إمكانياتو التي لا يدكن لبشر بلوغها، فقد كا
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 الموس يقى:  -ب

لقد كاف لأفلبطوف موقف في الدوسيقى ظهر في جل أبوابها، بتٍ ذل  الدوقف باعتبار أف ىذا النوع من الفن يرتبط 

 أشد الارتباط بالنفس البشرية و ذل  لدا لديها من عوامل تستطيع التحكم فيها.

  قدـ أفلبطوف نظرية في الدوسيقى يدكن أف تعد تعبتَا لذذه المحاكاة الجيدة، و قد رجع أفلبطوف في ىذه النظرية إلى  

(، و كانت ىذه النظرية الفيثاغورية الدامونية ترى 3التًاث الفيثاغوري الذي تبلور بوجو خاص عند داموف في القرف )

 1ا بل كانت تستخدـ الدوسيقى في العلبج في الدوسيقى طريقة لتطهتَ النفس و تهذيبه

و من ىنا اعتبرت الدوسيقى ذل  الدبحث الفتٍ الذي يرتبط بالجانب الأخلبق  للنفس بطريقة مباشرة، لأف أفلبطوف 

  2لم يقبل جل أنواع الدوسيقى بل   قبل من الدوسيقى ذل  النوع الدساعد على توافق النفس و اتزانها  

طوف يبتُ مدى التأثتَ الذي برملو الدوسيقى في طياتها، ذل  التأثتَ الذي يتمكن من ولوج و ما نصل إليو أف أفلب

النفس الإنسانية ليفعل بها ما يشاء لذل  وجب توخ  الحذر من نوع الدوسيقى في حد ذاتها. و ىذا و إف فإنما يدؿ 

الدتلقتُ، و ما تتًكو من انطباعات على إدراؾ أفلبطوف لقدرة ىذا النوع من الفن في التحكم بعواطف و أحاسيس 

فيها، ىذه الأختَة التي ترتبط بطبيعة النوع الدوسيق    رفض الدوسيقى الرخوة و ى  الدوسيقى الأيونية و الليدية، و لم 

يرضى إلا بالدوسيقى الدورية و الفريجية، و ى  موسيقى بضاسية تساعد الجند في الحروب أو تؤدي إلى ىدوء النفس. 

 طوف لم يقبل إلا بالدثتَ للحماس الحربي و الذادئ للنفس الإنسانية و ى  تساعده على الشجاعة و الاتزاف،إذا أفلب
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، و ةنفسو سيوؿ الأنغاـ الشجية البديعفالإنساف حتُ يسلم نفسو للموسيقى و يقبل عن طريق الأذف أف تفيض على 

 1لتُ و يصتَ حرا  يقض  الحياة مرنما ىائما بالألحاف فمهما يكن إنسانا كهذا ي

ما نستطيع استخلبصو ىو أف أفلبطوف اعتبر الدوسيقى نبحث تعليم  ثقافي لو دور كبتَ في برديد طبيعة العواطف و 

الأحاسيس التي تنمو في النفس البشرية، و لعل كل ىذه الآراء التي أوردىا بهذا الصدد إنما ترجع إلى حرص افلبطوف 

 و و شهواتو و رغباتو.على مساعدة الإنساف في ضبط نفس

و من ىذا كانت موسيقى أفلبطوف الدفضلة و التي سمح بإدراجها ضمن سلمو التعليم  في بصهوريتو الفاضلة ى  تل  

 الأناشيد التي تتمحور حوؿ مدح الآلذة و الأبطاؿ.

 و ما يظهر بصورة جلية أف للموسيقى ىدؼ أخلبق  واضح، و ىذا ما سنعرج عنو أكثر فيما بعد.

يربط أفلبطوف بتُ الدوسيقى و الجماؿ في قولو   ىذا القدر من الدوسيقى، و إف النهاية لائقة، و ماذا ستكوف غاية  ثم

  2الدوسيقى أف لم تكن حب الجماؿ  

أي أف إيداءات و تعبتَات الدوسيقى مرتبطة بالجماؿ لأنها يجب أف تتجو في النهاية إلى حب الجماؿ و ذل  لأف 

 إلذية وىبتها الآلذة للبشر. الدوسيقى ى  ىبة

 الخطابة: -ج 

لقد فصل أفلبطوف في ىذا الدوضوع تفصيلب لشلب في لزاورة فايدروس، و اعتبر موقفو من الخطابة مكمل لدوقفو من 

الشعر و ذل  باعتبار الشعر الشطر الأوؿ للؤدب أما الخطابة لأنها الشطر الدكمل لو. و قد ابتدأ أفلبطوف في موقفو 

حاملو ليس على طبيعة ىذا الفن في حد ذاتو، بل على الطريقة الخاطئة التي تم استعمالو بها و ىنا خص بالذكر ىذا بت
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السفسطائيتُ باعتبارىم زعماء الخطابة القائمة على خداع الحواس. و قد سبق أف أشرنا إلى نقد أفلبطوف للخطابة و 

 .يشبو الحق و يعتمد خداع الحواس الدظهر الذيالتي لا تعتمد على معرفة الحق و إنما تكتف  بدحاكاة 
جاء في لزاورة فايدروس و التي بضلت في طياتها برليل تفصيل  لدوقفو ىذا و الدتمثل في نقده للخطابة و أنواعها التي  

كانت سائدة آنذاؾ، ثم اعتًؼ بوجود خطابة جيدة و من ثم حدد شروط ىذه الأختَة و التي كانت الغاية التي لطالدا 

 سعى إليها أفلبطوف ى  إصلبح النفس البشرية.

  أما فن الخطابة لعب في ظل الديدقراطية الأثينية دورا خطتَا، فهو الفن الذي أفاض أفلبطوف في ذمو، و عده نوع  

من الخداع و التمويو و لكن بعد أف أعاد النظر إلى إمكانية الإبقاء عليو و إصلبحو، لصده يحدد الشروط الكفيلة 

ـ نوع من الخطابة الفلسفية التي لا تقنع بإيهاـ الجمهور تبعا لأىواء الخطباء بل تلتزـ بالتعبتَ عن الحقيقة و التوجيو بقيا

 1إلى الختَ، و ىذا النموذج الجيد لفن الخطابة ىو الذي يدكن أف نكتشفو في لزاورة فايدروس 

يقة و توجو النفس البشرية لضو الصواب و تدفع و من ىنا كانت غاية الخطابة الجيدة ى  تل  التي تقتًف بالحق

الأغاليط و ىذا ما دافع عنو أفلبطوف في قولو   ألا يكوف فن الخطابة ىو فن قيادة النفوس بواسطة الأحاديث، ليس 

أو كبر؟ ألا يكوف حسن  فقط أماـ المحاكم و الاجتماعات الخاصة؟ ألا يكوف فنا واحدا لا يتغتَ سواءا صغر الدوضوع

 2خدامو ضروريا في الدوضوعات الذامة و غتَ الذامة على السواء، أليس ىذا ما سمعتو بخصوص تعريفو  است

و ما يتبتُ من خلبؿ قولو ىذا أنو يقدـ مفهوـ للخطابة و الذي بإمكاننا استخلبصو على أنو ذل  الفن الذي 

ستخدامو أي أف لصاح رسالة الخطيب يتحكم النفوس البشرية شأنو في ذل  شأف باق  الفنوف، مع معرفة كيفية ا

 مرتبطة بددى حسن استعمالو و ىنا يرم  في حديثو إلى التمويو السفسطائ  و سوء استخدامهم لذذا الفن.
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  أيا فايدروس و أنت يا سقراط، أما كاف أولى كما أف تتسالزا في معاملة أولئ  الذين ظنوا أنفسهم قد اكتشفوا 

 1لجدؿ بسبب الجهل و ىم في الواقع لم يحصلوا إلا على الدعلومات اللبزمة لذذا الفن  الخطابة نظرا لقصور علمهم با

ثم يأتي أفلبطوف ليبتُ أىم الشروط التي يجب أف تتوفر في الخطيب ليصل إلى مرحلة الخطابة الكاملة.   و لك  تصتَ 

اؿ في بصيع الفنوف الأخرى، فإف كاف يا فايدروس خطيبا مفوىا لابد أف تتوفر ل  بعض الشروط الضرورية كما ىو الح

ل  بالطبيعة استعداد للخطابة فستكوف خطيبا لشتازا إف أضفت إليها العلم و الدراف، و لكن إذا نقص  ش ء من 

ىذه الشروط فسوؼ تكوف خطيبا ناقصا، أما فيما يتعلق بالفن الذي يتميز بهذه الصفات فلست أرى الدنهج 

 2لوسيايس و تراسيماخوس على ما أظن  الصحيح في الطريق الذي اتبعو 

لقد تكلم أفلبطوف عن الخطابة الفلسفية باعتبار أف الفيلسوؼ يعتبر من أقدر الناس على الخطابة و ل  لاقتًاف فكره 

 بالدنهج الجدلي الذي يلهمو بالحقيقة.

ظاىرة و ىو لسادع لأنو يصف لينتقل بعد ذل  إلى فن آخر و ىو التصوير و الذي  ..... يرم  إلى تقليد الطبيعة ال

الواقع و يحاكيو و لا يقدـ ابتكارا و يأخذ بفن الدنظور و الخداع البصري و البراعة من استخداـ الألواف، فالأشياء كما 

نعلم تظهر لنا لستلفة الحجم لبعدىا عيوننا كأنها لزدبة أو مقعرة بسبب الخطأ اللوي الذي تتعرض لو العتُ، و ىذا 

 3ع  يستخدمو الرساـ لدصلحتو فينقل الفناف ما يراه ىو  النقص الطبي

و ما يتبتُ من خلبؿ ىذا الطرح أف ىذا الفن بعيد كل البعد عن الحقيقة لأنو مرتبط بدا ىو ظاىر، و كل ما ارتبط 

 بالظاىر فهو زيف و ظلبؿ، و ىذا ما يؤدي إلى بعث الأغاليط و الأوىاـ في النفس الإنسانية.
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يتبتُ أف أفلبطوف يسلط الحقيقة على كل موضوعاتو، إذ لا يوجد موقف من مواقفو يخلو من ىذا  من خلبؿ ما سبق

القوؿ الدأثور  الحقيقة ، و ىذا ما يدؿ على موقفو الدثالي الذي سعى من خلبلو للوصوؿ إلى الحقيقة العقلية بعيدا عن 

 عالم الزيف.
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 :مهيدػت

 لتلك تفاستَ عن والتنقيب البحث الأختَ حاوؿ حيث اليوناني العقل فجر بزوغ مع قدلؽا الجماؿ في التفكتَ شألقد ن

 فيو يبرز للجماؿ تعريفا فيلسوؼ وكل عصر ولكل النفس علي تأثتَه معرفة للجماؿ معايتَ وضع ولزاولة الظاىرة

 الفلسفة أف فبما القدامى اليونانيتُ بدع من فهو فلسفيًا فيو التفكتَ أما الإنساف قدـ قدنً بالجماؿ فالإحساس، فكره

 تلك تشريح في الحق لو فالفيلسوؼ الجماؿ معايتَ علي سلطتها تفرض أف البديهي فمن البشري العقل علي تسيطر

  .طريقتو علي وتحليلها الظواىر

قدـ أفلاطوف نظرية في الجماؿ تقوـ على أساس أف الجماؿ الأولي و حيث  سقراط أستاذه بأفكار أفلاطوف تشربلقد 

الأزلي ىو الجماؿ السامي، ىذا الأختَ الذي ىو مرتبط أشد الارتباط بالحب، و لعل ىذا ما يوحي إلى تسلسل 

، و كانت لزور بحث جل الباحثتُ  أفكاره و قيامها وفق نسق منظم استطاع من خلالو تكوين فلسفة في الجماؿ لطالدا

 في ىذا الفصل سنتناوؿ أىم الأفكار الجمالية الجوىرية في فكر أفلاطوف.
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 مزايا الدال: -

لقد تعددت الطرؽ الدعتمدة في تعريف الجماؿ، إلا أننا ىنا بصدد معالجة ىذا الدفهوـ بطريقة التفكتَ النظري المحض و 

 لذي تديز أنو مفهوـ مثالي يسعى إلى بلوغ الدطلقية.الذي خص أفلاطوف لا غتَه، و ا

و بهذا يكوف الجماؿ ىو الذي تتوفر فيو صفات النموذج الكامل الكامن في عالم الحقائق، و ىا التفكتَ النظري 

الخالص " الذي يتطلع إلى تعريف الجماؿ كجماؿ، من دوف أف لؼرج عن حدوده، و إلى استخلاص فكرتو، و 

لم ىو الذي ألح على وجوب تناوؿ التفكتَ الفلسفي للمواضيع لا في خصوصياتها و إلظا في أفلاطوف كما نع

عمومياتها، في كينونتها، لذاتها، و في ذاتها، و كاف يصف قائلا أف ما ىو حقيقي ليس الأفعاؿ الجميلة، و إلظا الختَ و 

 1الجماؿ و الحق، بما ىي كذلك "

العنصر الذي يسمى بالعامل الدوضوعي، و الذي يوجد في الأشياء الجميلة و مشتًؾ ما يلاحظ ىنا أف أفلاطوف ابعد 

بينها، و يظل ىذا العنصر موجودا سواءا وجد من يقدر تلك الأشياء الجميلة أـ لم يوجد، و من ىنا كاف الجماؿ 

الشخصي، فالجميل تريل مستقل قائم بذاتو و موجود خارج النفس لشا يؤكد تحرر مفهوـ الجماؿ من التأثر الدزاجي 

سواء وجد من يتذوؽ الجماؿ فيو أـ لم يوجد، أي أف صفة الجماؿ مستقلة عن الذي يدركها، أي أنها كامنة في عالم 

 الحقائق.

لقد تناوؿ أفلاطوف مفاىيم الجماؿ و الفن من خلاؿ نظريتو في الدثل فنحن لا نقصد بها سوى أنو ليس للعالم الدادي 

 قيقي، بل أف ىذا الأختَ لررد ظلاؿ لعالم الدثل " فنظرية الدثل في فلسفة أفلاطوف ىي القطبالمحسوس أي وجود ح

                                                           

98، ص8988، 3الجماؿ، تر: جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة و النشر و التوزيع، بتَوت، طىيجل، الددخل إلى علم  -  1  
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من الرحى فهي تدور حولذا و تقوـ على أساسها فرأيو في الله و رأيو في الفن و رأيو في الطبيعة و في النفس و 

 1 الأخلاؽ و في الدولة يقوـ على أساسها"

يرى ظواىر ىذا العالم التي يعيشها ليست إلا ظلالا و أشباحا لدثل مطلقة، و ىذا  و ما يؤكد ىا الطرح أف أفلاطوف

العالم الحسي بكل ظواىره ليس إلا طريقا موصلا لعالم الدثل، فالنفس الإنسانية تهدؼ للوصوؿ إلى العالم الخالد من 

ف ترالية تصاعدية و متسلسلة من خلاؿ مرورىا بعالم الحس الدتغتَ، وبناءا على ىذا الأساس " عدت ترالية أفلاطو 

درجة إلى أخرى حتى يتم التوصل إلى الدفهوـ السامي للجماؿ حيث يتحد فيو الجماؿ بالختَ، فقد رأى أفلاطوف أف 

      2في أصل كل تراؿ لابد من تراؿ أولي لغعل الجماؿ و لغعل الأشياء تريلة " 

 لأعلى:و من ىنا وضع أفلاطوف درجات للجماؿ من الأدنى إلى ا

 "  الجماؿ الشكلي أي تراؿ الأشكاؿ )الجماؿ الحسي( -أ

   الجماؿ الأخلاقي و العقلي أي تراؿ الأفكار و ىو )تراؿ الدعرفة( -ب

 3الجماؿ الدطلق أي الجماؿ الأبدي )الجماؿ الدثالي( "  -ج

الثاني و ىو الجماؿ الدعقوؿ و أما الأوؿ و ىو تراؿ الأجساـ و ىو ما اعتبره أفلاطوف أدنى درجات الجماؿ، أما 

 الذي عبر عنو أفلاطوف بجماؿ النفوس و ىو ما تعبر عنو الآداب و الفنوف.

ثم يأتي الجماؿ الثالث و ىو الجماؿ الدفارؽ و الذي يكمن في تراؿ مثاؿ الشيء بالذات، و الدوجود في عالم مفارؽ 

 للجماؿ.

                                                           
 .847، ص8935، 2صرية، القاىرة، طأتزد أمتُ، زكي لصيب لزمود، قصة الفلسفة اليونانية، مطبعة دار الكتب الد - 1

.53ص ،الدرجع السابق الددخل إلى فلسفة الجماؿ، :لزمد عبده - 2  
نفسو، نفس الصفحة. - 3  
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لحب التي سنفصل فيها في الدبحث التالي إذ " يبدأ من الجماؿ و لعل ىذا التدرج ىو ما اتبعو أفلاطوف في فكرة ا

الجزئي الدتمثل في شخص معتُ ثم يصعد إلى الجماؿ الكلي الذي تشارؾ فيو كل الأمثلة  الجزئية إذ يرتقي الحب 

فيتعلق بالنفوس الجميلة و ما تتحلى بو من أخلاؽ ثم يصعد الحب إلى تراؿ العلوـ فتَقى إلى مستوى الجماؿ 

 و من ىنا فإف للحب مستويات تتدرج حسب درجات الجماؿ. 1الدعقوؿ" 

لقد تديز الدفهوـ الجمالي بالتطور من الحسي إلى الدثالي، و ىنا يبرز الاتجاه الصوفي لأفلاطوف و الذي اعتمد فيو على 

امتداد للتيار  -الذكر كما سبق  –الديتافيزيقا، إضافة إلى تشربو للنزعة السقراطية، و التي كانت أفكار كل منهما 

 العقلاني الدثالي لفيثاغورس، و انطلاقا من مثالية أفلاطوف ىذه ميز بتُ عالدتُ: العالم الحسي، العالم الدثالي.

و ليس ضروريا أف يكوف في  –" فالعالم الأوؿ ىو عالم الأجزاء و الأعراض و النقص، أما عالم الدثل فهو حقيقة 

 2فما ىو في الواقع إلا عالم العقل بصورتو الأزلية "  -السماء

من درجة دنيا مرورا بدرجة وسطى وصولا التدرج  و ىكذا بإمكاننا استخلاص الديزة الأولى التي تخص الجماؿ و ىي

 لدرجة مثلى.

فغياب الجماؿ الدطلق لا يعتٍ غياب سبية " النثم يتحدث أفلاطوف عن لشيزات أخرى للجماؿ و التي من بينها 

  3الجماؿ، فالجماؿ موجود إلا انو نسبي " 

ىو أدنى  و قد أعلن أفلاطوف نسبية الجماؿ لأنو لم يصل إلى درجة الجماؿ العقلي إلا بعد رحلتو في الجماؿ الحسي و

 ليقتًب من فيو بل أنو لؽر بمراحل عدةدرجات الجماؿ، و كأنو يريد أف يقوؿ أف صفة الدطلقية للجماؿ غتَ متأصلة 

                                                           

.48ص، فلسفة الجماؿ، أعلامها و مذاىبها، الدرجع السابق :أمتَة حلمي مطر - 1  
.54الدرجع السابق، ص ،الددخل إلى فلسفة الجماؿ :لزمد عبده - 2  
.54نفسو، ص - 3  
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 الجماؿ الدطلق.

 ما وكل والحكمة العدالة أف الدؤكد من ولكنلقد تكلم أفلاطوف عن مزايا الجماؿ أيضا في لزاورة فايدروس في قولو: " 

 الحس وسائل من تقريبية وسائل ىناؾ لكن العاـ ىذا في الدوجودة الأمثلة في بوضوح يرى لا النفوس من تذتُ ىو

 تحاكيو الذي الأصل من الدوضوعات بهذه بقيت التي القربى صلات بتصور الناس من قليل لعدد كبتَة صعوبة تسمح

 أبصروا الأخرى الآلذة من وغتَه زيوس ويتبعوف السعيدة بالحياة ينعموف الناس ىؤلاء كاف حينما الغابر الزماف في

 تريع من لطلو وكنا كاملتُ كنا أياـ قدسناىا التي للأسرار مريدين السعيدة الرؤية ىذه بفضل وأصبحوا الدتألق الجماؿ

 الذادئة البسيطة الكاملة الرؤية ىذه إلى بالنظر وقتئذ لنا يسمح مريدين كنا أيامنا مستقبل في تنتظرنا التي الدصائب

 ارتبطنا والذي بالجسد سميناه الذي الشبح ذلك معنا لضمل لا أصفياء كنا لأننا الضياء وضح في فأبصرناىا السعيدة

 1"  بقوقعتو الحلزوف ارتباط بو

و ىنا أشار أفلاطوف إلى وجود حياة سابقة للبشر عن ىذه الحياة، و التي كانوا فيها كاملتُ يعرفوف الحقيقة و يبصروف 

توجد من الجماؿ الدطلق، و ىي ما قاؿ عنها أنها حياة سعيدة سابقة لكل النفوس، مع العلم أف ىذه الحياة كانت 

 غتَ جسد و الذي أطلق عليو باسم الشبح.

لكنو يرى بأنو من غتَ اللائق أف نتحصر عن الداضي " يكفي ىذا الحديث عن الذكريات و حسبنا ىذا الخضوع لذا، 

فقد أطلنا الكلاـ حتُ أثار حصرتنا على الداضي، ذلك لأف الأمر كاف يتعلق بالجماؿ الذي كاف يتألق بتُ الحقائق 

، و منذ جئنا إلى ىذه الأرض و جعلناه موضوعا لأوضح الحواس التي لظلكها و التي تضوي بوضوح كامل، الأخرى

                                                           

.29ص، الدصدر السابقفايدروس،  :أفلاطوف - 1  
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فالبصر ىو أحد حواس الجسد و إف كاف لا يرى الحكمة، و أي حب يفوؽ الخياؿ لا تثتَه فينا الحكمة إف بدت لنا 

 1ة" في صورة البصر، و كذلك أيضا بالنسبة لسائر الحقائق الأخرى المحبوب

و كأف أفلاطوف يبتُ ىنا أف الجماؿ فقد قيمتو حتُ ىبطنا إلى الأرض، و أصبحنا نلمس الجماؿ و نستدؿ على 

وجوده بالبصر، ىذا الأختَ الذي يرى بأنو لا يتصف بالحكمة، و من ىنا أصبح الجماؿ مرتبط بالبصر، " فالجماؿ 

أي أنو مرئي يتميز  2لك كاف أحب الأشياء " وحده ىو الذي أوتي ىذا القسط من الوضوح عند الرؤية و لذ

بالوضوح و الشفافية، و ما يتبتُ ىنا أف أفلاطوف ربط ىذه الفكرة بنظريتو في التذكر فقد بتُ أف ىناؾ نوعاف من 

الجماؿ: تراؿ مادي مرئي )خارجي(، أما الثاني فهو تراؿ معنوي )داخلي(، " ذلك الذوس بالجماؿ الذي لغعل 

يشبو الحمى، عندما يشاىد ذلك الجماؿ الأرضي الذي يذكره بالجماؿ الحقيقي، فتنبت لو أجنحة  صاحبو يصاب بما

تتعجل الطتَاف، و لكنو لا يستطيع فيشرئب ببصره إلى الأعلى باحثا عن الجماؿ، و يهمل ما حولو على الأرض من 

 3موجودات "

لا تقبل النفس الابتعاد عنو ولن يوجد  الذي ءالشيىذا ىو ثم يذكر أفلاطوف في وصفو لوظيفة الجماؿ قائلا: " 

تعتٌ بو أكثر من عنايتها بموضوع الجماؿ فلا الأمهات ولا الإخوة ولا الأصدقاء يعنونها بعد ذلك بل إنها  شيءعندىا 

لتهمل كل ما تدلك غتَ مكتًثة لفقدانو وتغفل كل ما كانت تعتٌ بو من أعماؿ أو مقتضيات وتصتَ على استعداد تاـ 

مكاف قريب من لزبوبها يسمح لذا بالنوـ فيو ذلك أنها لا تقنع بتقديس موضوع الجماؿ  أي فيخضوع للأسر والنوـ لل

أخاطبو الآف ىو  الذيالجميل  فتايمن كل الآلاـ الدضنية وعلى ذلك فهذه الحالة يا  الشافيبل إنها تجد فيو الطبيب 

أي  ك ما تسميو بو الآلذة فإنك سوؼ تضحك لحداثة سنك "يسميها الناس بحق الحب أما إذا ذكرت ل التيالحاؿ 

                                                           

نفس الصفحة.،الدصدر السابقفايدروس،  :أفلاطوف - 1  
نفسو، نفس الصفحة. - 2  
.7ص د:ط، ،2008شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي، عالم الدعرفة، - 3  
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، إضافة إلى أف تلك النفس تخضع من كل الآلاـ الدضنية الشافينفس المحب تجد في الجماؿ تراؿ المحبوب الطبيب أف 

باعتباره للنوـ و الأسر في الأماكن القريبة من المحبوب و ىذا ما يدؿ على تقديس معتٌ الجماؿ بل أكثر من ذلك 

 الطبيب الشافي.

في عالم الدثل وأف الشعور بالجماؿ ىو أف  موجودالجماؿ فإف و من ىنا و باعتبار أفلاطوف لوجود نوعتُ من الجماؿ 

 من خلاؿ الجماؿ الحسي. الجماؿ الروحي إلىتحاكي ما في عالم الدثل فتصل 
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 نظرية الحب: -

ارتبطت بالتجريد و ابتعدت عن الشهوات حتى أف الحب الأفلاطوني  من الدعروؼ أف فكرة الحب عند أفلاطوف

وصف في الكثتَ من الأحياف بالحب العذري و ذلك ما يناقض الحب الشهواني " فقالوا: الحب الشهواني أناني، غايتو 

 1و الدنفعة" إرضاء رغائب المحب و مآربو و شهواتو، أما الحب العذري حب لزض لررد من الشهوة

 ىنا كاف الحب الأفلاطوني حب لررد من الدنفعة و ىذا ما وصف بالحب الإلذي.و من 

إف الباحث في نظرية الحب عند أفلاطوف لا يستطيع أف يضع الدعالم الكبرى لذذه النظرية دوف أف يتطرؽ لفكرة 

 سابق."الذوس" كتعبتَ آخر لفكرة الإلذاـ لكن من جانب آخر لؼتلف عما سبق التطرؽ إليو في الفصل ال

 و قد فصل نظريتو ىذه في لزاورتتُ أساسيتتُ و لعا: لزاورة فايدروس، الدأدبة 

" ليس صحيحا ما ينبغي علينا إظهار تفضيلنا لغتَ العاشق على العاشق بحجة أف الأوؿ في كامل رشده، أما الثاني 

ع غتَ ذلك لأف أعظم النعم فقد أصابو الذوس لأنو إف كاف الذوس شرا مطلقا فسوؼ يصدؽ ىذا الكلاـ لكن الواق

 2تأتينا عن طريق الذوس عندما يكوف ىبة إلذية" 

إف ما يظهر بصورة جلية ىو مدى إعجاب أفلاطوف بالذوس، " و فيها يقدـ نظريتو في الذوس فتَى أف من الذوس ما 

إذ أنو و بالرغم من إعجابو بالذوس إلا أنو خص بالذكر ذلك النوع  3ىو مرضي و منو ما ىو سماوي مصدره الآلذة" 

 الذي يأتي من الآلذة للبشر، و للهوس أشكاؿ تلخصت في أربعة:

 )ىوس النبوءة، ىوس الصوفية، ىوس الجذب، ىوس الحب(.
                                                           

.440ص، الدرجع السابقالدعجم الفلسفي )الجزء الأوؿ(،  ا:تريل صليب -    1 
.59، صالدصدر السابقفايدروس،  :أفلاطوف -  2  
.77ص، 8989، 8ار الدعارؼ، القاىرة، طأمتَة حلمي مطر، مقدمة في علم الجماؿ و فلسفة الفن، د - 3  
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الدينية، و ثالثها " أولذا ىوس النبوءة الذي لػدث لكاىنات الآلذة أبوللو، و ثانيها ىوس الصوفية أصحاب الأسرار 

 1ىوس يصيب الشعراء و ينتج عنو إلذاـ ىو الدنبع الأساسي لإبداعهم و إجادتهم" 

أما الأوؿ أو ما سمي ىوس النبوءة فقد قصد بو ذلك الفن الذي من خلالو يقوموف بالنبأ للناس في الطرقات العامة أو 

 التنبؤ بالغيب.في الدناسبات بما سيحدث في الدستقبل، و ىو ما سمي أيضا بفن 

أما ىوس الصوفية فيخص أصحاب الدين و الذين يلجأوف للهوس باعتباره طريق للخلاص من الذنوب و ذلك عن  

طريق أداء الصلوات و عبادة الآلذة، و ىذا ما لػميهم من الدصائب، أما النوع الثالث فهو " الجذب " و الذي يصدر 

أيقظها فاستسلمت لنوبات تلهمها بقصائد شعر تحيي بو العديد من من ربات الشعر " إف صادؼ نفسا طاىرة رقيقة 

بطولات الأقدمتُ و تقدمها ثقافة تهتدي بها أبناء الدستقبل، لكن من يطرؽ أبواب الشعر دوف أف يكوف قد مسو 

لا شك أف الذوس الصادر عن ربات الشعر ظنا منو أف مهارتو "الإنسانية" كافية لأف تجعل منو في آخر الأمر  شاعرا ف

 2مصتَه الفشل، ذلك لأف شعر الدهرة من الناس سرعاف ما لؼفت إزاء شعر الدلهمتُ الذين مسهم الذوس" 

أي أف الإنساف مهما امتلك من قدرات و إمكانيات فنية إلا أف القدرة العليا أقوى من كل تلك الإمكانيات و ىي  

 التي تلهمو بالأشعار دوف سابق إنذار.

 3ع الذوس فهو ىوس الحب )الايروس( الذي يدفع المحبتُ إلى البحث عن كل أنواع الجماؿ و السمو" " أما رابع أنوا 

و ىذا النوع وصفو أفلاطوف في قولو: " أرأيت إذف تلك النتائج الددىشة التي تبيناىا في الذوس الصادر الآلذة، إنها لا 

لكن لنختتم القوؿ بأننا لن لطشى ىذا الأمر و  تقتصر عن ذلك فحسب بل إف في استطاعتي أف أزيد القوؿ فيها و

لن نعبأ  بمن يريد إفحامنا بقولو إف الصديق الدتعقل أفضل لشن مسو الذوس، بل أولى بنا أف نتًكو يقوؿ أيضا إف الحب 
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لم يوجد من أجل نفع العاشق و لا الدعشوؽ تريعا، و سوؼ نتحفو بجائزة على انتصاره، أما لضن فينبغي علينا أف 

 1ؤكد على العكس لشا يقولوف إف الآلذة حتُ وىبتنا ذلك الذوس فقد وىبتنا أغلى النعم" ن

و ما يلاحظ ىنا أف أفلاطوف يرجع إلى الدصدر الإلذي حتُ يكوف بصدد تفستَ أي موضوع من الدواضيع باعتباره 

لؼلع عن الايروس صبغة  دافع لػرؾ الإنساف لضو الإبداع. " و لكننا سنرى فيما بعد كيف استطاع أفلاطوف أف

فلسفية لكي لغعل منو أداة ناجعة لخدمة الحياة الروحية، و ربما كاف ىذا السبب في تسمية الناس للحب السامي 

  2باسم الحب الأفلاطوني"

لقد تطرؽ أفلاطوف إلى نظريتو في الحب في لزاورة فايدروس لكن الدأدبة ىي المحاورة الأساسية التي تزلت في طياتها 

الم ىذه النظرية، لكن الغريب إف أفلاطوف عالج موضوع الحب في لزاورة لا تحمل ىذا العنواف، ما يظهر للعياف أنو مع

لا علاقة بتُ العنواف و الدوضوع إلا أف  اختيار الدأدبة عنوانا لذذه المحاورة لو دلالة، و ىو ذو صلة وثيقة بالحب، و ىو 

 .. و الدقصود بالدأدبة الاجتماع على الدودة، و الاتصاؿ بالألفة و المحبة. تعلق النفس بنفس أخرى عن طريق الحوار.

لقد حاوؿ أفلاطوف تجاوز مفهوـ الحب الذي كاف سائدا آنذاؾ " و لم يكن مفهوـ الحب عند اليونانيتُ كما نفهمو 

، و لا كذلك مفهوـ الصداقة، و لعل ما نقصده اليوـ بالحب ىو الذي كانوا يسمونو بالصداقة و كاف معناىا في  اليوـ

 الأضداد، و ىي رابطة طبيعية تسري بتُ تريع الكائنات و القرف الخامس إما التماثل في الأخلاؽ أو التجاذب بتُ

 3منها الإنساف، و لكن أفلاطوف نقل معتٌ الصداقة، و ذىب إلى أف المجتمع ليس رابطة طبيعية بل خلقية و روحية" 

ك العلاقة باعتبار أف العلاقة التي تربط البشر ىي علاقة روحية سامية تداثل ما ىو موجود في عالم الدثل من قيم، تل

التي لم توجد من العدـ بل إف لديها مصدر استقت منو تلك العلاقة الروحية، و لعل ىذه الفكرة ىي ما أطلق عليها 

                                                           

.68،صالدصدر السابقفايدروس،  :أفلاطوف - 1  
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أفلاطوف اسم " المحبوب الأوؿ" ألا و ىو ذلك الذي يتجلى في "الختَ" ىذا الأختَ الذي ىو أصل و منبع كل علاقة 

 اعتبرىا أفلاطوف فيما بعد علاج للنفوس إذ بها يقوـ المجتمع على أساس صداقة موجودة بتُ البشر، تلك الصداقة التي

المحبة و الائتلاؼ " و للصداقة أثر عظيم في بناء الددينة و علاج المجتمع الفاسد لأف ائتلاؼ تراعة صغتَة من الناس 

  1يشتًكوف في آراء واحدة تجعل منهم القلب النابض في المجتمع الجديد" 

ورة الدأدبة أو ما سميت ب " الندوة " في صيغة خطابات على غرار المحاورات الأخرى، تزلت في طياتها لقد جاءت لزا

لرموعة آراء لستلفة من لرموعة من الضيوؼ الدختارين من الطبقة الأثينية الدثقفة، حيث قاـ كل منهم بتقدنً رأيو 

 لحب ".الخاص و كلمتو الدوسعة حوؿ نظريتو في ما سمي بالإيروس أو " ا

" و كاف فايدروس أوؿ الدتكلمتُ، فأخذ يباري السفسطائيتُ و الشعراء و لاغرو فهو من تلاميذىم، فتحدث عن 

الدظهر الإجتماعي للحب فهو يثتَ الطموح و يبعث على الفضيلة التي يدونها لا توجد صداقة أو تقوـ تراعة أو 

 2و أف عبادتو من أقدـ العبادات و أنو أزلي" تنهض مدينة، و قد استهل كلامو بأف الحب ىو إلو عظيم، 

و من ىنا تلخص موقف فايدروس أف الحب ىو علاقة متينة بتُ الجماعات و التي تقوـ على مبدأ الفضيلة و الحب 

 الذي يقوـ على ذلك التقدير الدوجود بتُ المحبتُ لػقق التكامل و التعاوف و الانتصار.

نوعتُ: سماوي و أرضي، و عن الحب السماوي نشأت أفروديت السماوية، و  " ثم تلاه بوزانياس فأرجع الحب إلى

عن الحب الأرضي نشأت أفروديت ابنة زيوس و ديوني و التي نسميها بإندلؽوس، و ليس الحب في ذاتو حسيا أو 

فتكوف  شريفا إلا حتُ لػركنا إلى لزبة ما ىو شريف، أما الذين يتحركوف لضو إشباع اللذة الحسية و عشق البدف
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شهواتهم جسدية، أما الذين يهتدوف بالحب الإلذي فإنهم يتحركوف لضو ختَ المحبوب و مساعدتو على بلوغ الكماؿ، و 

  1من ثم كاف الحب قوة تربوية عظيمة الأثر" 

ع و من ىنا كاف رأي بوزانياس يتمثل في أف للحب أنواع، و ليست كل أنواع الحب نبيلة بالضرورة بل منها ما ىو ناب

، والفرؽ بينهما لا يكمن دنيءوىو في غاية الجماؿ وىناؾ حب نابع من أفروديت وىو حب  من أفروديت السماوية

في الدظاىر الخارجية بقدر ما يكمن في العواطف التي تحركهما، فالنوع السماوي لا لؼتار إلا الأشخاص الذين لؽلكوف 

معاىدة بتُ  طبيعتهم ونواياىم ثم بعد ذلك ينشأ عقد أوالفضيلة والذكاء، ويتطلب وقتا للتأكد من أخلاقهم و 

 .مصالحهما الطرفتُ من أجل الإخلاص والمحافظة على

ثم يأتي اركسماخوس ليكوف ىو الأخر ذو وجهة نظر أخرى بهذا الصدد " و تكلم اركسماخوس الطبيب فعرض 

ذىب إلى أف الصحة ىي ائتلاؼ  للحب من وجهة نظر الطب، فهو القوة الخلاقة القائمة على أساس الكوف، و

و تلخص موقف اركسماخوس في أف الحب ىو ائتلاؼ بتُ الأضداد أي إذا أدركنا أف الأمراض  2الأضداد بالحب" 

 ضد الصحة نفهم بصورة مباشرة أف الدريض بحاجة إلى الصحة، و ىنا يظهر ائتلاؼ ضدين بصورة جلية.

 ثيلية السحب، فذكر أسطورة الجنس البشري،" ثم تلاه أرستوفاف الشاعر الذزلي و صاحب تد

الذي كاف في أصلو ثلاثة أنواع: ذكر و أنثى و خنثى، و كاف كل نوع مكورا و لو وجهاف و أربع أيد و أربع أرجل، ثم 

اعتزوا بقوتهم و أرادوا الوثوب على السماء، فقطعهم زيوس أنصافا، و أصبح كل نصف يشتاؽ إلى نصفو الآخر، فإذا 

  3تدت لو السعادة " عثر عليو
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ما نستخلصو من ىذا الطرح أف أرستوفاف يروي أنو في بدء الخليقة كاف ىناؾ نوع بشري مزدوج بتُ الذكر و الأنثى، 

أي أنو خليط بينها، و تحدث عن شكلهم الخارجي و الذي كاف يوحي أنو لؼتلف عن غتَه من الأجناس، و الذي  

يد و أربعة أرجل، إضافة إلى ازدواجية أعضائهم التناسلية، إلا أنهم و استنادا كاف عبارة عن وجهتُ متقابلتُ بأربعة أ

يعاقبهم و ذلك بشطرىم إلى جزأين، و  أفإلى قوتهم و غرورىم تجرؤوا على مهاترة الآلذة، و من ىنا قرر الإلو زيوس 

ىكذا انفصلا و أصبح كل منهما لػن إلى الآخر و بالازدواجية يتحقق الرجوع إلى الأصل الأوؿ لكل نوع بشري " و 

مع الاعتقاد في نظرية أرستوفاف الذي لا يبدو لرنونا بدليل أف غالبية البشر لػملوف بداخلهم ىذا الاعتقاد اللاشعوري 

لدراما الأولية، فسوؼ لضيا مدفوعتُ لضو البحث عن توأـ الروح، إذ يعيد لقاؤه طبيعتنا الأولى، و يؤكد على منذ تلك ا

سعادتنا، إننا لزكوـ علينا بالحب، و يقوؿ أفلاطوف ساخرا: ' ىا ىم أناس يقضوف حياتهم معا من دوف أي يستطيعوا 

 1البوح بما ينتظره كل واحد من الآخر'" 

نلمس معتٌ الحب في ىذا الدوقف في أنو استعادة للجزء الناقص لأف الإنساف حتُ يلتقي بنصفو الآخر و بإمكاننا أف 

 يشعر بإحساس قوي من الحب و الصداقة.

ثم ننتقل إلى موقف أجاثوف " فلما جاء دور أجاثوف اقتًب البحث من نظرية سقراط، فأعلن أجاثوف أف الحب ىو 

فالحب شاعر سماوي يشعل في النفوس نار الشعر، و آية ذلك أننا حتُ لضب نصبح الذي علم الناس الفنوف الجميلة، 

 2شعراء، و قد تولدت الفنوف من الحب أي حب الجماؿ لأف الحب لا يألف القبح " 

أي أف الحب ىو الذي يلهم الناس بالأشعار باعتباره الخالق الأولي للجماؿ، و ىذا ما يظهر من خلاؿ الفنوف فالحب 

 أف يكوف حاملا معبرا عن القبح بل أنو لػمل الجماؿ في طياتو في كل الحالات. لا لؽكن
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و ىكذا و بعد استماع أفلاطوف لوجهات النظر السالفة الذكر قبل منها ما قبل و رفض منها ما رفض، و بناءا على 

رى بهذا الصدد أف أرستوفاف ىذا أقاـ نظريتو الخاصة في الحب و التي ابتدأىا باعتًاضو على موقف أرستوفاف  فنجده ي

اخطأ حتُ قاؿ بفكرة أف الإنساف لػب نصفو الآخر و لػن إليو، فتَى أف ىذا غتَ كاؼ لأنو لا يكفي أف يكوف 

 نصفنا الآخر لكي لضبو بل وجب أف يكوف ختَا، و من ىنا كاف الشيء الوحيد المحبوب ىو الختَ. 

 1راط الذي يروي حديث ديوتيما كاىنة مانتينايا " " و قد شرح أفلاطوف حقيقة ىذا الحب على لساف سق

، و كاف ذلك ليلة penia، و الفقر porosو قد " مهد أفلاطوف لذلك بأسطورة تذىب إلى أف الحب ابن الغتٌ 

مولد أفروديت، فنشأ لػبها و يعشق ما فيها من تراؿ، فالأسطورة رمز إلى أف الحب لأنو ابن الفقر فهو أبدا في 

أف يشبع من الجميل، و ليس الحب إليها، بل روحا متوسطا بتُ الآلذة و البشر و ىو ليس فانيا و لا احتياج إلى 

خالدا، و لا حكيما و لا جاىلا، لو كاف إلذا ما طلب الحكمة و سعى إليها، إف الحكمة من صفة الآلذة و ىو في 

 2شوقا " غتَ حاجة إليها، و لو كاف جاىلا ما طلب الحق و لا تحرؽ إلى الحكمة 

و ما يظهر ىنا أف أفلاطوف حدد صفات للحب ألعها انو لزب للحكمة إذ أنو في منزلة وسطى بتُ منزلتتُ، منزلة 

الجهل و منزلة الحكمة، فهو ليس بحكيم و ليس بجاىل لأف الآلذة و الحكماء لا يبحثوف عن الحكمة لأنها ملك لذم و 

 م لغهلونها، و من ىنا كاف الحب بتُ الدنزلتتُ لأنو لزب للحكمة. صفة من صفاتهم، أما الجهلة فلا لػبونها لأنه
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" و لضن نلاحظ أف التفستَات السابقة التي ذكرىا فايدروس و بوزانياس و أرستوفاف و أجاثوف وقفت في الحب عند 

تذرتو الاجتماعية أو جانبو الجسماني، أما أفلاطوف فقد أضاؼ إلى تفستَ الحب عدة أمور جديدة ، الأوؿ أنو شوؽ، 

 1، و الرابع أنو روحي " و الثاني أنو توليد، و الثالث أف ىذا التوليد جسماني

فالحب توليد لأف الشوؽ إلى المحبوب الجميل لا يكوف لذاتو بل لشيء أعمق من ذلك ألا و ىو استمرار الجنس و 

حفظ النسل، و لا يتصل الإنساف بجنسو الآخر إلا بالحب، أي أف المحبوب وجب أف يكوف تريلا للإقباؿ عليو، و بما 

الجسد أحب الروح و من أحب الروح تعلق بالحكمة و عمل على توليدىا، " و  أف الإنساف جسد و روح فمن أحب

رؤية الجماؿ التي ىي غاية الحب الأفلاطوني لا تتم باستدلاؿ عقلي كما يفعل مينوف عندما يسأؿ سقراط عن حقيقة 

و مثاؿ الجماؿ قد تديز الدربع مثلا، لأف الجماؿ يلتقط دفعة واحدة ماداـ حاضرا من كل الدوضوعات التي تشارؾ فيو، 

 عن باقي الدثل بقابلية للرؤية و وضوحو للبصر " 

و بما أف الحب مرتبط بالجماؿ ىذا الأختَ الذي لو قابلية الوضوح و الرؤية، فإف الحب لا يسمو دائما للحكمة، لأنو 

لصاعد، الذي يبدأ من مرتبط بالعالم المحسوس و منا يضع أفلاطوف مستويات للحب " يفسرىا دياليكتيك الدأدبة ا

الجماؿ الجزئي الدتمثل في شخص معتُ ثم يصعد إلى الجماؿ الكلي الذي تشارؾ فيو كل الأمثلة الجزئية، إذ يرتقي 

الحب فيتعلق بالنفوس الجميلة و ما تتحلى بو من أخلاؽ ثم يصعد الحب إلى تراؿ العلوـ فتَقى إلى مستوى الجماؿ 

الجماؿ في ذاتو فيحظى المحب بالرؤية التي تتوج ىذه الأنواع كلها و لا لػظى بهذه  الدعقوؿ فيتدرج فيو حتى يصل إلى

 2الرؤية إلا من كاف فيلسوفا حقيقيا لزبا للجماؿ " 

و من ىنا نكتشف أف أفلاطوف قدـ تفستَا للحب باعتباره حامل للجماؿ بل أنو تواؽ إليو، إضافة إلى أنو يعتبر 

 إلىيهدؼ لأنو الجماؿ  فيأكثر الكائنات رغبة  لكنوو ليس تريلا  ب عندهالحف، لبعيدطريق موصل إلى الختَ الدطلق ا
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، و من ىنا اعتبر أفلاطوف الحب ىو ذلك الدافع المحرؾ الخلود فيمشاركة الطبيعة الفانية  أيالجماؿ  فيالخلق 

أي حب الروح دوف الجسد و للفيلسوؼ لضو الحق و كلك للفناف لضو الجماؿ، و نقصد بالحب ىنا الحب الأفلاطوني 

 ىو لك الحب الدنزه عن الشهوات.
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  فكرة امربط المطلق بين الدال و الخير: -

من خلاؿ الدباحث السابقة توصلنا إلى أف نظرية أفلاطوف في الجماؿ ترتبط بنظريتو في الدثل، باعتبار أف الجماؿ يعتبر 

أحد الدثل العليا، أي أنو متأصل في عالم الدثل، أما ذلك الجماؿ الذي تعودنا أف نراه في الأشياء المحسوسة الدرئية فما 

و كلما اقتًب الشيء من مثلو الأعلى ازداد حظو من الجماؿ، و بقدر ما يبتعد ىو إلا صورة ناقصة للجماؿ الأوؿ " 

 1عنو يزداد بشاعة" 

و بهذا وجب أف تكوف الأشياء قريبة من صورتها الدوجودة في عالم الحقائق، و ذلك ليصعد الإنساف لذذا الأختَ 

 الآخر أي عالم الدثل بسبب طبيعتو أو صعودا يضمن بقاءه الأزلي. " و لكن يصعب على الدرء أف يصعد لضو العالم

 2بسبب عدـ تذكره الدثل جيدا، و لذذا قلما يدرؾ الجماؿ الدطلق" 

و لعل ىذا ما يدؿ على صعوبة الوصوؿ إلى الحقيقة الجمالية العليا، إلا أف ىذا لا يعتٍ أف كل النفوس تستطيع أف 

سائر الدثل، فبعضها يشاىد قسما منها فقط، و  ترى الجماؿ " و ىكذا يتفاوت حظ النفوس من رؤية الجماؿ و

بعضها يشعر بالرغبة في الدشاىدة و لكنو لا يستطيع.....، بينما تستطيع النفوس التي رأت الدثل أف تنتج إنسانا 

 3شغوفا بالجماؿ و الحكمة و الحب و ما لؽت إليو بصلة " 

ماؿ في حتُ أف الفناف ينحدر إلى أدنى درجة باعتباره و ىنا بتُ أفلاطوف أف الفيلسوؼ لػتل أعلى درجة في إدراؾ الج

 أقل إدراكا للجماؿ من الأوؿ.
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و من ىذا الدنطلق ننتقل إلى فكرة أساسية مفادىا أف " الجماؿ السامي مرتبط بفكرة الحق و الختَ و الجماؿ، فالجماؿ 

 1" ىو بهاء الحق و الختَ، و الجماؿ الحقيقي ىو تراؿ الحق و الختَ و الجماؿ

ها ، ىذه القيم تلتقي فيما بينالجمال، الخير، الحقو ىنا بإمكاننا  استخلاص ثلاث قيم مطلقة ألا و ىي: 

باعتبارىا حقائق خالصة " فالجماؿ حقيقة في ىذا الكوف، و الحق ىو ذروة الجماؿ، من ىنا يلتقياف )الجماؿ و الحق( 

 2في القمة التي تلتقي عندىا كل حقائق الوجود من حق و ختَ و تراؿ" 

لاقة أثناء حديثو في و من ىنا كانت العلاقة بتُ ىذه القيم مسألة مهمة في فكر أفلاطوف، إذ أننا نلمس ىذه الع

لزاورة الجمهورية إذ " نلاحظ أف أفلاطوف يستعمل اصطلاح البصر و الرؤية في معرفة الجماؿ، و ىو يعود إلى ىذا 

الاصطلاح نفسو في الجمهورية، حيث يقوؿ إف الفيلسوؼ الصحيح ىو ذلك الذي لػب 'رؤية الحق'، و يضرب 

نا عليها فندكها، فكذلك الحقائق نراىا بعتُ العقل.....، و إذا كانت مثالا بالمحسوسات التي نراىا عندما يقع بصر 

المحسوسات الدرئية تحتاج إلى ضوء الشمس في معرفتها، فكذلك الحقائق تحتاج إلى ضوء كضوء الشمس ينتَىا، ىذا 

 3الضوء ىو ' الختَ '، فالختَ ىو الذي يعتُ على الرؤية إف في الجميل أو في الحق " 

غتَ معتٌ مصطلح الرؤية من الدعتٌ الحسي إلى الدعتٌ الدعقوؿ، إضافة إلى أف أفلاطوف ىنا يساوي بتُ و من ىنا يت

وظيفة العتُ في المحسوسات، و بتُ وظيفة الختَ في الدثاليات، أو بعبارة أخرى فإف الختَ في العالم الدعقوؿ يقوـ بوظيفة 

   البصر في العالم المحسوس.
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ىذا الدوضوع في لزاورة الدأدبة، فأشار إلى " أف المحبتُ يطلبوف ختَىم، و أف الختَ الأسمى من و قد تطرؽ أفلاطوف إلى 

الناحية الروحية في أمرين: السمو بالنفس،  تعليم المحبوب، و ىو لذلك يوحد بتُ الختَ و الجماؿ، فهما وجهاف 

 1لشيء واحد" 

نائية التي تعتبر مبدأ كل سلوؾ إنساني، و ىي التي تحفظ تصبو دائما إلى بلوغ ىذه الغائية الث فالنفس الإنسانية

الارتقاء الدثالي للنفس، إلا أف أفلاطوف أثناء حديثو عن ىذه الثنائية فقد خص بها الفيلسوؼ باعتباره وحده القادر 

ائق الدثالية على أف لغمع ىذه الغائية في شخصيتو، فغاية الفيلسوؼ الحق أو الحكيم تكمن في " الوصوؿ إلى عالم الحق

 التي ىي الجماؿ و الختَ الأقصى" أي أف تتصف أعمالو بالختَ و الجماؿ في الآف نفسو.

لقد أعطى أفلاطوف الجماؿ طابع مثالي حسي إذ أنو وصفو بأنو من أكثر الدثل تألقا و قابلية للرؤية " و ليست ىذه 

الرؤية تذرة استدلاؿ و تركيب مقدمات، و إلظا ىي أشبو بالكشف الصوفي عن طريق الاتصاؿ الدباشر بالحقيقة العليا، 

 2ليتها و تتجو لضو المحسوسات ليبصرىا " و لا تتم ىذه الرؤية إلا بعد أف تتحوؿ النفس بك

على رؤية الجماؿ لأف نفسو تحمل القيم الدطلقة و الدتمثلة في الجماؿ، الختَ، أي أف الفيلسوؼ الحق ىو وحده القادر 

 الحق.

 إلا أننا بإمكاننا أف نتساءؿ عن الشيء الذي يقرب النفس من ىذه القيم الثلاثة؟  فنجد أنو " الحب الذي لغعلنا

نشتاؽ إلى المحبوب من أي نوع كاف، فنتعلق بو، و نعشقو، و أوؿ باب نتعلم منو ىذا الحب، بل ىذا العشق، ىو 

الأشياء الجميلة، و الأبداف الرشيقة، و الوجوه الحساف، ثم النظم و القوانتُ التي تدتاز بما فيها من نظاـ و تراؿ، و يلي 

ثابت حتى تبلغ الجماؿ بالذات، و الحق بالذات ، والختَ بالذات، و ىذه  ذلك العلوـ الدختلفة التي تتصف بالجماؿ ال
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كلها آفاؽ عليا سماوية تعز على التعبتَ الإنساني، لأف الوقوؼ عندىا على الدواـ لغعل الإنساف حكيما، و ليس 

و لكنها لا الإنساف حكيما، بل فيلسوفا أي لزبا للحكمة، يسعى إليها، و يشقى في الحب عنها، و يدنو منها، 

فالحب يهدؼ إلى بلوغ الجماؿ الدطلق،   1تنكشف للنفس تداـ الانكشاؼ، إلا بعد أف تتخلص النفس من البدف " 

و ذلك بعد أف يتجو في البداية إلى تراؿ زائف، ثم يرتقي إلى التعلق بجماؿ النفوس، و من ىنا كاف لو أثر كبتَ في 

فس لا تستطيع بلوغ الختَ إلا إذا تغلبت على الدوافع الحسية و التحرر من الارتقاء بالنفس لتبلغ الختَ، لكن تلك الن

 البدف.

" و قد ربط أفلاطوف بتُ الختَ و الجماؿ على أساس أف النظاـ و التناسب و الانسجاـ ىي الأسباب الأولى لجماؿ 

لأقصى و الختَ الأقصى يكوف الأشياء، و في نفس الوقت ىي مبعث الختَ في الأفعاؿ الختَة فالالتقاء بتُ الجماؿ ا

و من ىنا كاف الختَ ىو صورة من  2لغ عن الختَ عندما نبصر الجماؿ "عن طريق الاتحاد، لأنو رأى استحالة إلا نب

 صور الجماؿ، فقد جعل أفلاطوف من الختَ شكل من أشكاؿ الجماؿ.
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 تدهيد:

لقد قامت النظرية الجمالية عند أفلاطون على لرموعة من الأسس، و احتكمت إلى لرموعة من الأحكام و القيم 

شأنها في ذلك شأن باقي النظريات، تلك الأسس التي من بينها الأساس الأخلاقي و كذا التًبوي، اللذان ارتبطا 

اصر نظريتو الجمالية لؼلو من حكم أخلاقي أو تربوي، ارتباطا وثيقا لأفكاره الجمالية حتى لا نكاد لصد عنصر من عن

حيث اعتبر افلاطون أول من تحدث بشكل معمق عن ألعية الأخلاق و التًبية في الفن، غتَ أننا من غتَ الدمكن أن 

نغض أبصارنا عن مؤثرات ىذه الدسألة فقد استمد ىذه الرؤية من الفكر الشرقي القديم الذي لطالدا عمل على تطويع 

لفن لكي يكون منسجما مع الأخلاق و الدين، و اعتبر موقف كونفوشيوس بهذا الصدد أكبر دليل على أن جذور ا

منحلة و شهوانية،   changeتلك الصلة تضرب بجذورىا إلى أبعد من ذلك، فنجده يقول: " إن موسيقى 'تشنج' 

سهلة و متكررة، و  Weiيقى 'واي' ناعمة تبعث في النفس الطراوة و الديوعة و موس Sungو موسيقى 'سونج' 

 1موسيقى 'تشي' خشنة تفسد أخلاق الشعب، و لذا فليس من اللائق استخدامها في القرابتُ و التضحيات"

الفكر اليوناني آنذاك الذي كان يعمل على توحيد القيم الفنية و الأخلاقية في وجهة واحدة، إذ لم دون أن ننسى واقع 

 القانون الجمالي و القانون الأخلاقي.يكن ىناك تدييز بتُ 
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 ال ساس ال خلاقي:  -

أفلاطون الأخلاقية في الفن لصدىا واضحة كل الوضوح في جل كتاباتو، فقد أكد " أن الحكم على الفن إن نزعة 

 –نو حكم أخلاقي.... و كان من أكبر الددافعتُ عن وجهة النظر الأخلاقية في الفن، حتى أن معظم الباحثتُ يعتبرو 

مؤسس التصور الأخلاقي في الفن، خاصة في لزاورة الجمهورية، على اعتبار  -رغم أن ىناك من سبقو في ىذا المجال

 1أن النظرية قد اكتملت على يديو " 

فقد فسر أفلاطون الجمال تفستَ أخلاقي، و لعل ىذه الفكرة ىي ما سبق التطرق إليها في الفصل السابق، و التي 

ف عمل أفلاطون على الدساواة بتُ الجمال و الختَ، باعتبار الأول بعيد عن كل صورة حسية، لأن عالجنا فيها كي

الجمال الحقيقي ىو جمال الختَ، أو جمال الحق. " فاعتبر الجميل مستقلا عن مبدأ الشيء الذي يظهر أو يبدو أنو 

 2جميل، فالجميل صورة عقلية مثل صورة الحق أو الختَ" 

فلاطون الجمال للمبادئ الأخلاقية، على أساس أن الجمال ينطلق من منطلقات أخلاقية، لذلك و من ىنا اخضع أ

 فإن اقتًان الفن بالأخلاق، يضمن لو الاقتًاب من العلمية و البعد عن التمويو.

لى و وجب الإشارة إلى أن إخضاع أفلاطون القيم الجمالية للأحكام الأخلاقية كانت نتيجتو أنو سلط موقفو ىذا ع

جل أفكاره في الفن، و من بينها فكرة المحاكاة فاعتبارىا لزاكاة للفعل الأخلاقي و إكساب الفن الحقيقي طابعا 

إرشاديا أثر في صياغتو لنظرية المحاكاة، أو معتٌ أدق )لزاكاة المحاكاة(،.... فقد رأى أن الفن يتصف بنفس صفات 

و   3القيود التي تخضع الناس لذا ىذه الأشياء في حياتهم الفعلية "  الأشياء التي لػاكيها، فينبغي إذن أن لؼضع لنفس
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باعتبار أن الفن لو اثر كبتَ في النفوس البشرية وجب منع الفنان من لزاكاة الدفاىيم الرذيلة لأنو بذلك سيقوم بإفساد 

ضا أن لضرم الشعر الذي تلك النفوس  فإذا كنا مثلا لضرم السرقة و نعدىا جرلؽة في حق المجتمع، فمن واجبنا أي

 يتحدث عن السرقة و لغعلها أمرا لزببا إلى نفوس الناس.

و بما أن الفنان في نظر أفلاطون ىو لسلوق غتَ واع بما يبدع، وجب وضع قوانتُ لػتكم إليها في أعمالو فيقول بهذا 

الأخلاقية، أو أية نقيضة أخرى، فلا الصدد في لزاورة الجمهورية " و لكن يتعتُ عليهم ألا لؽارسوا أو لػاكوا الوضاعة 

ينتقلوا من ىذه المحاكاة إلى التطبع الفعلي يتلك الرذائل.... و لزال أن لػاكوا أشرار الناس و جبناءىم، و ىم الذين 

يسلكون على عكس القواعد التي وضعناىا من قبل، و الذين يتشاجر بعضهم مع البعض، أو يسخر منو، أو يأتون 

لة، سواءا في سكرىم أو صحوتهم، و لا كل الأفعال و الأقوال التي لػط بها ىؤلاء الناس على قدر سويا أعمالا لسج

أنفسهم و غتَىم، و ينبغي ألا يعتادوا تقليد لغة الدخبولتُ من الرجال و النساء أو أفعالذم، إذ أن الجنون كالرذيلة لشا 

هر ىنا ىو أن أفلاطون وضع معايتَ حد بها درجة و ما يظ1لغب معرفتو، و لكن ينبغي عدم لشارستو و لزاكاتو"

المحاكاة وفق قوانتُ أخلاقية "و لعل التزام أفلاطون بهذا الدفهوم الأخلاقي، ففي لشارسة ألوان التعبتَ الفتٍ يرجع إلى 

 2مفهومو عن النفس التي تخلصنا من الشهوات، و تسمو بها، و ترتقي عن طريق الفضيلة و تحقيق مثال الختَ" 

 اعتبار أن الجمال يشتًك مع الفضيلة.ب

أما بالنسبة للفن فقد أعطاه أفلاطون صبغة أخلاقية لا تكاد تخرج عن دائرة الأحكام الأخلاقية، فقد أكد ضرورة أن 

تكون كل الفنون وسيلة من وسائل دعم الفضيلة و الحث على الأخلاق، فمن شأن الفنون أن تساعد النفس في 

الابتعاد عن الرذائل، و بهذا تصبح وظيفة الفن وظيفة غائية تساعد على بلوغ الأخلاق تحقيق الفضائل و كذا 
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الفاضلة، فما يظهر ىنا أن أفلاطون وضع أساس أخلاقي لجل أفكاره الجمالية، فقد عمل على الحث على كل ما 

                                                                                                                                                                         يساعد النفس من الفنون في الحفاظ  على توازنها الأخلاقي، و ضبط شهواتها و رغباتها. 
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 ال ساس التربوي: -

ىذا انطلاقا من موقفو من التًبية باعتبارىا لا تخرج لقد اعتبر أفلاطون أول من كتب عن العلاقة بتُ التًبية و الفن و 

من دائرة المجتمع، لأن سلامة الإنسانية كلها تتوقف على سلامة طبيعة التًبية التي يقدمها المجتمع للأفراد، و بما أن 

ثل الخالدة، الفن أحد الضروريات الحتمية التي توجد في المجتمع، لغب أن يوجو لضو أىداف تربوية تسعى إلى إدراك الد

إذ يظهر موقفو التًبوي ىذا في كتاب الجمهورية أثناء وضعو للقواعد التًبوية للنشء في مدينتو الفاضلة التي تهتم فيها 

بالتعليم و طرقو " فالتًبية في الجمهورية تربية عسكرية على طريقة الإسبرطيتُ و تنتهي بتًبية فلسفية للحكام، فتضع 

الطاعة العمياء من الدرؤوس للرئيس و بهذا فإن أفلاطون كان لا يريد أن تتدخل عوامل  نظاما ىرميا للحكم يقتضي

الإثارة و التصوير الكاذب نتيجة لأقوال الشعراء، و آثار الفنانتُ فتفسد عليو منهجية الصارم في التًبية إذ من 

 1و تحطيمها للقيود " الدتعارف عليو أن الفن يعبر عن حرية النفس و انطلاقها و ثورتها على النظم 

و بما أن الشعر ىو نوع من الفنون، و الفن لا لؼرج عن دائرة مبادئ التعليم النشء، فإن أفلاطون ركز بالدرجة الأولى 

عن مضمون الرسالة الشعرية " فقد رأى أفلاطون أن للشعر رسالة سامية، فإن لم لػققها فهو شاعر ماجن لأنو أوىام 

، بمعتٌ أن للشعر وظيفة تحث الناس على فعل الختَ و الفضيلة، فإن تجاوز فن الشعر ىدف ليس مطابقا لعالم الدثل

الختَ إلى أحداث اللذة و الطرب و الدتعة فيكون مفسدا لأخلاق الناس لأنو لؼاطب العواطف و الشهوات الدنيا 

  2للناس " 

 :المحددة من طرفو، و التي من بينهاو من ىنا رفض أفلاطون أن لؼرج مضمون الرسالة الشعرية عن الشروط 

 في عبارات تكون تلك الرسالة صالحة من حيث الشكل و الدضمون، فبالنسبة للشكل لػب أن تكون الرسالة أن 

                                                           
 .46، الدرجع السابق، صفلسفة الجمال و نشأة الفنون الجميلة :أبو ريانلزمد علي  - 1
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جميلة مرتبة تبعث الذدوء في النفس، أما من حيث مضمونها فقد منع أفلاطون الأشعار التي تصور الآلذة بصورة غتَ 

لائقة بل لغب أن يدور حول تدجيد الآلذة و التحفيز على النصر و الإرشاد بفضائل الأعمال و إرشاد النشء إلى 

مل تأثتَا سياا في النفوس و ذلك لخطورة الأثر الذي الفضيلة و حب الختَ و العلم و بهذا ىاجم الشعر الذي لػ

لػملو الشعر في نفوس النشء، فيقول " و إذن فلن يتعتُ علينا أن نراقب عمل الشعراء وحدىم، و لضملهم على 

التعبتَ في أشعارىم عن مظاىر الصفات الحميدة وحدىا، و إلا منعناىم عن لشارسة عملهم في مدينتنا منها باتا، و 

الواجب أن نراقب أيضا بقية الفنانتُ و لضرم عليهم لزاكاة الرذيلة و التهور و الوضاعة و الخشونة سواءا قي  إلظا

تصوير الكائنات الحية، و في العمارة، و في ضروب الصور و إلا منعناىم من العمل في مدينتنا غن لم يطيعوا أوامرنا، 

الرذيلة، و كأنهم يشبون في مرعى فاسد يتناولون فيو كل يوم أو ليس علينا أن لطشى من أن يشب حراسنا بتُ صور 

بمقادير بسيطة، و لكنها منظمة، سموم حشائش كثتَة سامة، فتمتلئ نفوسهم تدرلغيا دون أن يشعروا، بقدر كبتَ من 

 1الفساد" 

شء إلا بذلك النوع و بالتالي فإن أفلاطون أسقط كل الفنون في كفة التًبية، فنجده لا يسمح في سلمو التعليمي للن

من الفن الذي ينشد الحقائق العليا و الفضائل و الختَ، و يستبعد الفنون التي تحكمها اللذة التي تؤثر في تربية الطفل 

و تبعده عن العواطف النبيلة و الفضائل، و بعد أن حدد نوع الرسالة الشعرية الدطلوب قدم رأيو في مضمون الدوسيقى 

لآخر في سلمو التعليمي باعتبارىا وسيلة من وسائل دعم الأخلاق و الفضائل و ىذا ما الذي لغب أن يدرج ىو ا

يؤكده في قولو: " إنتٍ لست خبتَا بالألحان، غتَ أني لا أود أن تعبر الدوسيقى إلا عن الأنغام التي تحاكي رجلا شجاعا 

بالجراح مهدد بالدوت أو لحق بيو خاض معمعة أو انغمر في أي عمل عنيف، ثم غلب على أمره، فسار و ىو مثخن 

أي مكروه، و كان في كل ىذه المحن يتلقى ضربات القدر بقلب ثابت و عزم لا يلتُ، و لتكن ىناك أنغام أخرى 

تحاكي رجلا منهمكا في عمل سلمي حر خلا من كل عنف يستعتُ على قضاء حاجتو بالصلاة و الابتهال إلى الله، 
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و ما يظهر ىنا أن أفلاطون تكلم أيضا عن مضمون الرسالة الدوسيقية الدراد  1يحة"أو يقنع الناس بالدعرفة و النص

تقدلؽها في مدينتو الفاضلة و التي من خلالذا أكد على ضرورة استبعاد العنف و تحبيب السلم، و لم يضع أفلاطون 

ية تهذيب و تثقيف مواطنو موقفو ىذا إلا بعد أن أدرك أن الدوسيقى لطالدا اعتبرت من الوسائل الضرورية في عمل

مدينتو الفاضلة، لأن الدوسيقى موجهة لضو تكوين فرد فاضل بعيد عن الغرور، قادر على تحمل الشقاء و الحكمة و 

الرزانة. ثم يتحدث عن الآلات التي يبقي عليها في مدينتو الفاضلة فيقول " و إذن فلن نستعمل في مدينتنا سوى 

و بهذا أكد أفلاطون على ضرورة إدراج الدوسيقى  2للرعاة سوى مزمار ريفي بسيط" العود و القيثارة، و لن نتًك 

الدعتدلة دون سواىا، التي تعود على الاعتدال و ضبط النفس، إذ أن الدوسيقى تحدث في النفس ما تحدثو التًبية البدنية 

 في الجسم.

دد أنو "ينبغي أن لضرص على تعليم أولادنا ثم يذكر أفلاطون قواعد تعليمية أخرى في الفن للطفل فتَى بهذا الص

احتًام الآباء و الأمهات و التًفع عن الشتائم و بهذا فقد أخطأ ىومتَوس عندما ذكر أن ولدا قال لأبيو، أيها الولد 

أجلس صامتا و أطع أوامري، و كذلك أخطأ عندما ذكر مثل الكلام التالي يوجهو شخص لآخر، )إنك دن خمر لك 

لب وعل( أن أمثال ىذه الأشعار تولد في الناشاة ميلا إلى البذاءة و الرذيلة و الجرلؽة. و لذا ينبغي عينا كلب و ق

  3إبعادىم عنها " 

إن موقف أفلاطون ىذا لا يعتٍ تقليلو من شأن الفنون، لكن التزامو بالتًبية الأخلاقية و العسكرية لدواطتٍ مدينتو 

ون، فقد عمل على إبعاد كل ما يؤدي إلى الالضلال الخلقي في سلمو الفاضلة ىو ما جعلو لػد من أنواع الفن

 التعليمي، و ىذا ما يوضح ألعية الفن في الحياة الإنسانية.

                                                           
 .622الدصدر السابق، صالجمهورية،  :أفلاطون - 1
 .625نفسو، ص - 2
 .42، الدرجع السابق، صفي الجماليات لضو رؤية جديدة لفلسفة الفن :علي أبو ملحم - 3
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 :ةــاتمــــالخ

لم يحدد نظرية واضحة في الفن و علم الجمال، بل جاءت نظريتو عبارة عن أفكار نستخلص مما سبق أن أفلاطون 

 في لزاوراتو، و ىي التي تمكن الباحث من استخلاص نظريتو في الفن و الجمال بصورة واضحة.متفرقة وجدت 

 و من خلال دراسة النظرية تمكنت من الوصول إلى لرموعة من النتائج تمثلت فيما يلي:

لاطون أن نظرية أفلاطون في الجمال جاءت في صيغة سقراطية واضحة من خلال النزعة العقلية التي دفعت أفأولا: 

 .وإلى تجنب كل ما يثير عاطفة الإنسان، و يفقده توازنو، و يبعده عن العقل و حكمت

للفن بوصفو لذذا الأخير أنو لزاكاة للحقيقة، و الذي يكون نابع من معرفة الحقيقة ابتدأ أفلاطون في نقده ثانيا: 

ة العواطف، دون الولوج إلى حقيقة الأشياء التي تلك المحاكاة الآلية التي ىدفها ينحصر في إثار نفسها، إلا أنو ميز بين 

تقليد صورىا، إضافة إلى تلك المحاكاة الدرتبطة العالم الدثالي و التي يحاكي فيها الفنان الحقائق ب الاكتفاء، و تحاكيها

 في عالم الحقائق.الكامنة 

التي تكون رفض أفلاطون لمحاكاة المحاكاة أدى بو إلى تفضيل نوع معين من الحقائق الدراد لزاكاتها و ىي تلك ثالثا: 

 ىدية من الآلذة تأتي للفنان عن طريق ما يسمى بالإلذام أو الذوس.

بنى أفلاطون موقفو من الشعر و الشعراء من خلال إدراكو لأهمية الشعر و إدراجو كجزء من التربية الضرورية  رابعا:

الفاسدة، و قد عمم موقفو ىذا على جميع للأطفال في جمهوريتو وفقا لدعايير أخلاقية، و استبعاد الشعر ذو الدعاني 

 لتسامي بها فقط.الفنون، و التي قبل منها ما يرمي إلى تطهير النفس و ا
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بنى أفلاطون نظريتو في الجمال على أساس نظرية الدثل و التي من خلالذا وضع درجات للجمال، انطلاقا من خامسا: 

 .مرورا بالجمال الأخلاقي، وصولا إلى الجمال الدثالي الدفارقالجمال الأدنى )الحسي(، 

علق بالنفوس الجميلة و ما تتصف بو من أخلاق، ربط أفلاطون بين الحب و الجمال باعتبار أن الحب يتسادسا: 

 .فالحب يأتي نتيجة لرؤية الجمال

لقيم الحق و أفلاطون بين الفن و الجمال، إذ لم يعترف إلا بالفن الجميل الذي يعطي صورة حقيقية  لم يفرقسابعا: 

 الخير و الجمال، و كذا توجيو الناس إلى الخير.

 قيم الخير و الجمال باعتبار أن النفس الإنسانية تتعلق بما ىو خير.ربط أفلاطون بين الحب و : ثامنا

على أسس أخلاقية من خلال قيم الخير و الحق، وأسس تربوية من  : قامت فلسفة أفلاطون في الفن و الجمالتاسعا

 خلال تحديده للأىداف التربوية للفن، و التي كان أهمها إدراك الدثل الخالدة.
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 الانتقادات التي وجهت للنظرية الجمالية عند أ فلاطون:  -

لشا لا شك فيو أن 'النقد' ىو جوىر الفكر الفلسفي، و ذلك لارتباطو بتحديد مدى صلاحية الفكرة، و غربلتها و 

 إعادة صياغتها.

 إنو لعل أول نقد بإمكاننا أن نقدمو لنظرية أفلاطون الجمالية ىو ما لصده عند أرسطو، حيث يقول بهذا الصدد: '  

، مشيرا إلى ضرورة تجاوز أفلاطون، و دحض نظرية الدثل أفلاطون صديق، و الحق صديق، و لكن الحق أصدق'

ظرية، و الذي تمثل في ما سماه بمشكلة الدشاركة، أي بما تحتويو، حيث أكد على التناقض الكبير الدوجود في ىذه الن

علاقة الدثل بالأشياء المحسوسة، فقد رأى أرسطو استحالة أن يكون مثال الجمال مشابها للأشياء المحسوسة الجميلة، و 

لا يغير في نفس الوقت لستلفا عنها، و بما أن الدثل موجودة ىناك في عالم مفارق، فليس لذا صلة بالواقع و معرفتها 

شيئا لا وجوديا و لا حتى معرفيا، فالأشياء المحسوسة تملك جوىرىا بذاتها و ليست بحاجة إلى مثل خارجية، فالدثل لا 

 تضيف لا معرفة و لا وجود، لأن الدثل لا تغير شيئا، و لا تعتبر جوىر الأشياء.

 أهم الانتقادات الموجهة لفكرة المحاكاة عند أفلاطون: 

إلى نظرية المحاكاة عند أفلاطون، لصد أنها تعرضت للكثير من الانتقادات على مر العصور، و ذلك أما إذا ذىبنا 

على الرغم من  –للقصور الواضح الذي يشوبها، و كان أرسطو أول تجاوز ىذه الفكرة، حيث اعتًف بأن أفلاطون 

إلا أنو أغفل جانب مهم في  –اعتًافو بأن الفنان لا يحاكي دون تمييز، بل يقتصر في لزاكاتو على موضوعات معينة 

الفنان ألا و ىو ' الرغبة '، ليصل أرسطو بهذا إلى أن كل الفنون تعود إلى أصلها، و ىو رغبة الإنسان في لزاكاة ما 

 حولو.
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الفن لررد ترديد حرفي أو أن يكون لررد نسخة . و يقر بأن المحاكاة ىي انتقاء الفنان  ثم يرفض "بعد ذلك أن يكون

، و على الرغم من اعتًاف أرسطو بأن الفن ىو لزاكاة، لكنو أقر بدور شخصية الفنان التي 1لدا يقدم من فن جميل "

للطبيعة فإنو مرتبط بالواقع، و يبرز دور  أغفلو أفلاطون في عملية المحاكاة، حيث اعتبر أرسطو أن الفن إذا كان لزاكاة

 الفنان في أنو حر فيما يحاكيو، لأنو يستطيع أن يعدل فيو.

و تذكر الدكتورة وفاء لزمد إبراىيم، في كتاب ' علم الجمال قضايا تاريخية '، أن الفن " تعميق للواقع و إثراء لو، و 

 2ا يستمد العون من الفن، ليبث في إىابة الجمال الدفقود "إخصاب و ليس تكرار آلياتو، بل إن الواقع نفسو كثيرا م

إضافة إلى أن تشبيو أفلاطون الخلق الفني بأنو ' إدارة مرآة ' جعلو في حقيقة الأمر يسخر من بعض التيارات الفنية التي 

 ظهرت في لرتمعو.

 عند أفلاطون:  لها الإ نظريةأهم الانتقادات الموجهة ل

د الفني بإرجاعو لنو  من الوحي أو الإلذام، فالفنان عند أفلاطون يستلهم عملو الفني من وحي لقد فسر أفلاطون الديلا

 و الذام يأتيو من عالم مثالي فائق للطبيعة، إلا أن قولو ىا جعلو يغفل عناصر أساسية أهمها:

 ىذا عيبا كبيرا في نظريتو.تعتبر ذات أهمية بالغة في اكتمال العمل الفني، بحيث يعد  مسألة الأداء أو التنفيذ" -

، على عكس قول أفلاطون بأن الفنان 3عملية الإبدا  الفني تستلزم التنظيم و التوجيو و القدرة على الحكم" -

 يستسلم للخيالات و الأحلام.

                                                           
 عبد الله، علم الجمال، لرلة الإشراف التًبوي، د:ت. كاظم - 1
2
 .95، ص2993ء لزمد إبراىيم، علم الجمال قضايا تاريخية و معاصرة، مكتبة غريب للطباعة و النشر و التوزيع، د:ط، وفا - 

3
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"إن اعتًاف بأن الفنان لا يسيطر على إرادتو في لحظات الإلذام يجعلو شخص مسلوب الإرادة، فيصبح فنان في  -

، أي أنو فنان فقط حين يقع تحت تأثير القوى الخفية، أما فيما عدا ذلك فإنو لا يبد  ألا إذا تم 1دون غيره" وقت

 إلذامو من قوى غيبية.

تمييز أفلاطون لشخصية الفنان باعتباره ذو موىبة متفردة عن غيره لا يتفق مع تصوره أنو فنان مسلوب الإرادة،  إن -

 لررد قابل للإلذامات، فاقد للوعي.
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دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع، القاىرة، فلسفة الجمال، أعلامها و مذاىبها،  ،أميرة حلمي مطر -2

 .4998د:ط، 

، 4أحمد أمين، زكي نجيب لزمود، قصة الفلسفة اليونانية، مطبعة دار الكتب الدصرية، القاىرة، ط -3

4991. 

 .د:ت، 4أفلاطون، دار الدعارف، القاىرة، ط ،أحمد فؤاد الأىواني -4

 د:ط، برت ليمي، بحث في علم الجمال، )تر: أنور عبد العزيز(، دار نهضة مصر، القاىرة، جان -5

4990. 

ىيجل، الددخل إلى علم الجمال، تر: جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة و النشر و التوزيع، بيروت،  -6

 .4988، 9ط

غريب للطباعة و النشر و التوزيع،  ، علم الجمال قضايا تاريخية و معاصرة، مكتبةإبراىيمء لزمد وفا -7

 .4994د:ط، 

 القاىرة، ولتر ستتيس، تاريخ الفلسفة اليونانية، )تر: لراىد عبد الدنعم(، دار الثقافة للنشر و التوزيع، -8

 .4982د:ط، 

 .د:ط، د:تزكرياء ابرىيم، مشكلة الحب، دار مصر للطباعة،  -9

 .مصر، د:ط، د:تكرياء إبراىيم، مشكلة الفن، دار مصر للطباعة، ز  -11
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حسين الحاج حسن، نقد الحديث في علم الرواية و علم الدراية، جامعة أم القرى، مكة الدكرمة، د:ط،  -11

4991. 

 .4998، 4منير سرحان، الخبرة الجمالية في التربية، دار الفكر العربي، ط -12

 .4999، 4عبده، الددخل إلى فلسفة الجمال، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط مصطفى -13

 .4999،  4عبده، فلسفة الجمال و دور العقل في الإبداع الفني، مكتبة مدبولي، القاىرة، طمصطفى  -14

 .4991، 4وىبة، قصة علم الجمال، دار الثقافة الجديدة، القاىرة، ط مراد -15

د:ط، لزمد علي أبو ريان، فلسفة الجمال و نشأة الفنون الجميلة، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية،  -16

4994. 

باعة و النشر، القاىرة، طلومونييو، أود لانسون، الفلاسفة و الحب، تر: دينا مندور، دار التنوير للماري  -17

 .4041، 4ط

لزمد عزيز نظمي سالم، الفن بين الدين و الأخلاق، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية، د:ط،  -18

4991. 

الجامعية للدراسات و النشر و علي أبو ملحم، في الجماليات نحو رؤية جديدة لفلسفة الفن، الدؤسسة  -19

 .4990، 4التوزيع، بيروت، ط

رمضان الصباغ، الأحكام التقويمية في الجمال و الأخلاق، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر،  -21

 .4998، 4الإسكندرية، ط

 .4004د:ط،  شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي، عالم الدعرفة، -21

 .4991غادة مقدم عدره، فلسفة النظريات الجمالية، جروس برس، لبنان، الطبعة الأولى،   -22
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 المعاجم و الموسوعات:

 .4989إبراىيم مدكور، الدعجم الفلسفي، الذيئة العامة لشؤون الدطابع الأميرية، القاىرة، د:ط،  -1

 4001، 9جورج طرابيشي، الدعجم الفلسفي، دار الطليعة، بيروت، ط -2

 4982جميل صليبا، الدعجم الفلسفي دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان،  -3

والباحثين، الدوسوعة العربية الديسرة، شركة أبناء شريف الأنصاري للطباعة و النشر و  العلماء من لرموعة -4

 .4911، 4التوزيع، بيروت، ط

 .4982، 4بدوي، الدوسوعة الفلسفية، الدؤسسة العربية للنشر و التوزيع، بيروت، ط عبد الرحمان -5

 : المجلات

 .4049كريمة لزمد بشيوة، المجلة الجامعة، المجلد الثاني، جامعة طرابلس،  -1

 المقالات:  

 كاظم عبد الله، علم الجمال، لرلة الإشراف التربوي، د:ت. -1
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