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  الإھــــــــــــــــداء
إلى من ركع العطاء أمام قدمیھا ..أھدي ثمرة جھدي إلى سر وجودي في الحیاة 

وأعطتنا من دمھا وروحھا وعمرھا حبا وحنانا ودفعا لغد أجمل الى الغالیة التي 
نرى الأمل إلا من عینیھا إلى الحبیبة، التي وقف القلم حائرا عندھا، محاولا  لا

إلیك یا ..ترتیب الحروف، لیكون منھا كلمات تصف شرارة من لھیب حبي لھا
  أمي الغالیة حفظك الله وأطال في عمرك

  أھدي ثمرة جھدي

ب الیك یا معلمي ومربي الفاضل، والید الطاھرة التي أزالت من أمامي مصاع
الطریق ورسمت المستقبل بخطوط من الأمل والثقة إلى الذي لا تكفیھ الكلمات 

إلیك یا ابي حفظك الله واطال في عمرك أھدیك ...والشكر والعرفان بالجمیل 
  .ثمرة جھدي

قرب الى روحي الى من شاركني حضن الالام وبھم استمد اصراري أالى من ھم 
، وخاصة اخي مولود تي الأحباءالى اعز ما املك بعد والدي اخوتي واخوا

الغائب عن العین والحاضر في القلب دوما وفقك الله اینما كنت، والى كل افراد 
  .العائلة من قریب او بعید

  

  

  

  

  

  لیلى محادي
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  شكر وعرفان
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  مقدمــــــــة
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أدبنا العربي وإذا خصصنا نوعا لتكلم عنه فهو الروایة، تنوعت الأجناس الأدبیة في 

باعتبارها فنا حدیثا اوجد لنفسه مكانة هامة بین هذه الأجناس، رغم میلادها المتأخر في 

الوطن العربي إلاّ أنها استطاعت ان تحصد وتنال ما لم تنله غیرها من الأنواع الأدبیة 

ته وأماله وآلامه، فبذاك تعتبر اللسان الناطق الأخرى، فهي مرآة تعكس واقع المجتمع وتطلعا

بأحوال المجتمع،     وقد تمكنت في فترة وجیزة من السیطرة على عقول الأدباء، لأنها كانت 

المتنفس الوحید لهم عما یخالج صدورهم من اوجاع جراء الأوضاع السیئة التي سادت 

  .الوسیلة لإفراغ هذه الالام واكتسحت بلادهم، بالأخص في وطننا العربي، وبهذا كانت هي

وقد شهدت الروایة العربیة تطورات سارت كلها الى الأفضل ومرت بمراحل متنوعة، 

وكل هذه التغیرات كان جوهرها ومحورها الرئیسي الواقع، مما بوأها مرتبة رفیعة، وجعلها 

  .تصل الى مستویات عالیة

رت في بدایتها، الا انها لم تستسلم، والروایة الجزائریة كسائرها من الروایات العربیة تعث

فرغم ظهورها المتأخر جراء الاستعمار الفرنسي الذي حاول طمس الهویة الجزائریة ومحوها 

من الوجود، وعزوف الأدباء عن الكتابة باللغة العربیة لأنها كانت مرفوضة، ومیلهم الى 

فیة، لم تمنع من ظهور الكتابة باللغة الفرنسیة، وكل هذه الاضطهادات والسیاسات التعس

روایات لامعة لا یزال الحدیث عنها قائما الى یومنا هذا، وكانت أول روایة جزائریة كاملة 

لعبد الحمید بن هدوقة، لإنها اشتملت على كل العناصر الفنیة " ریح الجنوب"البناء، روایة 

  .للروایة

اتهم، واهم هؤلاء لتأتي بعدها اعمال عدیدة وكتاب صنعوا تاریخهم بأقلامهم وكتاب

المبدعین، یلمع نجم الروایة الجزائریة، او كما یسمى عند الكثیرین بأبو الروایة الجزائریة، 

الطاهر وطار بل انه أحد اعمدتها الأساسیة، فقد استطاع بفضل براعته ان یحفر اسمه في 

الوطن العربي  الذاكرة التي لا تنسى أفضاله وأعماله الإبداعیة، لیس في الجزائر فقط، بل في

ونجد العناصر الفنیة للروایة والمتمثلة في الشخصیة والزمان والمكان، التي . وحتى العالمي

تحظى بالأهمیة البالغة لما تحمله من دلالات ورموز، یعبر بها الكاتب عن مختلف آراءه 
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ر لأنها وأفكاره من واقعه المعاش، ونجد كاتبنا الطاهر وطار یولي أهمیة كبیرة لهذه العناص

العنصر الجوهري في أي عمل روائي، فقد وظفها تبعا لأفكاره التي یرید ان یوصلها، فهو 

تجربة في "دقیق في انتقاء شخصیاته وأماكن تجسیدها لأدوارها وزمن وقوعها، وفي روایة 

التي كتبت استثنائیة عن غیرها من اعماله، فقد كانت ذات طابع جدید، سواء في " العشق

  .المضمون، وقد حظیت اغلب روایاته بالدراسة والاهتمام البالغینالشكل او 

إن الطاهر وطار یعتني بشخصیاته والزمن والمكان، اعتناء فائقا، لا مجال فیه للخطأ، 

الى أي مدى یمكن الكشف : وكل هذه الممیزات تجعلنا نتوقف أمام بعض التساؤولات أهمها

  صیات، المكان، الزمن في أي عمل روائي؟الشخ: عن المفاهیم الأساسیة للروایة وهي

  ؟"تجربة في العشق"وكیف وظف الطاهر وطار هذه المفاهیم في روایته  -

  والى أي مدى وفق الكاتب في توظیفها؟ -

جمالیات السرد في الروایة الجزائریة :" واستندت في اختیار لموضوع بحث المعنون بـ

میولي للروایة : على أسباب ذاتیة وهي" المعاصرة تجربة في العشق لطاهر وطار أنموذجا

وحب مطالعتها والرغبة في إكتشاف هذا العالم الذي یأسر العقول، أما الأسباب الموضوعیة 

فهي الأهمیة البالغة التي تحظى بها الروایة عالمیا وفي الجزائر خصوصا باعتبارها الوجه 

الشخصیات والزمن : ثلة فيالثاني للمجتمع، والرغبة في اكتشاف العناصر السردیة والمتم

  .والمكان ولعلى الدافع الأكبر هو معرفة الوجه الحقیقي للمثقف والحالة التي آل الیها

  :وكأي عمل لم یخل عملي من عقبات وصعوبات تعثرت بها وهي كالتالي

  .كثرة المادة العلمیة وتعدد التعریفات واختلافها مما صعب الجمع بینها -

ستها مما صعب علي فهم زمن الروایة ودلالة روایة التي در ثیرة في الالتعقیدات الك -

  .الأماكن

: وقد اعتمدت في دراستي للروایة على مجموعة من المراجع في الجانب النظري منها

وسیني الأعرج اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، وعبد االله الركیبي تطور النثر الجزائري، 
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ي، وبنیة الشكل الروائي لحسن بحراوي، أما في الجانب وبینیة النص السردي لحمید لحمیدان

، ولینة عوض تجربة الطاهر وطار الروائیة، وادریس "تجربة في العشق"روایة : التطبیقي

  .بودیبة الرؤیة والبنیة في روایة الطاهر وطار

ولإنجاز هذا العمل اخترت المنهج الوصفي التحلیلي وهو الأنسب لهذه الدراسة، وقد 

  .لي الى مقدمة ومدخل وفصلینقسمت عم

  .تناولت في المدخل ماهیة السرد، وثانیا تعریف الروایة، نشأة الروایة الجزائریة

وفي الفصل الأول فكان الجانب النظري وعنونته بالبناء الفني للروایة الجزائریة، 

مكان ورابعاً واشتمل على أربعة مباحث، أولاً بناء الشخصیات، ثانیا بناء الزمان، ثالثا بناء ال

  .  بناء الحدث

أما الفصل الثاني فكان الجانب التطبیقي، وقمت فیه باستخراج شخصیات الروایة 

  .والزمن والمكان، وتطرقت كذلك الى الاحداث في الروایة وحاولت التطبیق علیها

  :وأخیرا

 بلخیر"أقدم شكري الخاص والجزیل الى الأستاذ الذي انار طریقي بإرشاداته ونصائحه 

، والذي كان نعم المشرف والمرشد والموجه، والذي تفضل عليّ بالإشراف ومد ید "ارفیس

  .العون في هذا العمل المتواضع وجزاه االله كل خیر

كما اشكر كل من ساعدني في بحثي من قریب او من بعید، والشكر الخالص للجنة المناقشة 

  .التي تفضلت بكرم رعایتها لبحثي المتواضع
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  ةــــــــــــاهیم أولیــــــــــــــــمف

  ماهیة السرد: أولاً 

  تعریف الروایة : ثانیاً 

  نشأة الروایة الجزائریة : ثالثا
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  :ماهیة السرد: أولاً 

  : مفهوم السرد –أ 

السرد في اللغة تقدمة الشيء إلى : سرد: ورد في لسان العرب لابن منظور :لغة – 1

الشيء تأتي به منسقاً بعضه في أثر بعض متتابعاً، وفلان یسرد الحدیث سرداً إذا كان جید 

لم یكن یسرد الحدیث سرداً، أي یتابعه ویستعجل فیه وسرد  صلى الله عليه وسلمالسیاق له، وفي صفة كلامه 

المتتابع، وسرد فلان الصوم إذاً ولاه وتابعه ومنه : تابع قراءته في خذر منه، والسرد: رآنالق

إني أسرد : صلى الله عليه وسلمالحدیث كان یسرد الصوم سرداً، وفي الحدیث أن رجلاً قال لرسول االله 

  1.في السفر، فقال إن شئت فصم وإن شئت فافطرالصیام

  :اصطلاحاً - 2

الأهمیة في الروایة، فهو یقوم بتركیب المادة التخیلیة، یؤدي السرد وظیفة تمثیلیة شدیدة 

 2.وینظم العلاقة بینها وبین المرجعیات الثقافیة

 :وقد تعددت التعریفات حوله فنجد

بانه فعل لا حدود له، یتسع لیشمل مختلف الخطابات سواء : "یرى بانه" سعید یقطین"

یثما كان، ویصرح رولان بارت كانت أدبیة او غیر أدبیة یبدعه الإنسان أینما وجد وح

)Rollan Barth (یمكن أن یؤدي الحكي بواسطة اللغة المستعملة شفاهیة كانت أو : قائلا

كتابیة، وبواسطة الصورة ثابتة أو متحركة وبالحركة وبواسطة الامتزاج المنظم لكل هذه 

 3".المواد، أنه حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكایة والقصة

فسعید یقطین یجعل السرد حراً ولا یخضع لأي قیود، فهو واسع وشامل ویؤدي جمیع  

 .الأغراض الأدبیة منها وغیر الأدبیة
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ونجده یتفق مع رولان بارت في تعریفه للسرد أي أنه حاظر في أي شكل من الأشكال 

دعامتین  یقوم الحكي على: الأدبیة المتنوعة، كما نجد حمید الحمیداني یعرفه بانه الحكي

  :       أساسیتین

أن یعین الطریقة : أن یحتوي على قصة ما، تضم أحداث معینة، وثانیهما: أولهما-"

التي تحكى بها تلك القصة وتسمى هذه الطریقة سرداً، ذلك أن القصة واحدة یمكن أن تحكى 

بشكل بطرق متعددة، ولهذا السبب فإن السرد هو الذي یعتمد علیه في تمییز أنماط الحكي 

  1".أساسي

فهو یساوي بین الحكي والسرد ویقوم الحكي على دعامتین مهمتین هما موضوع القصة 

  .وأحداثها والطریقة التي تروى بها، وذلك باختلاف الطرق في الحكي

نسج الكلام ولكن في صورة حكي، وبهذا المفهوم یعود السرد : "وتعرفه آمنة یوسف بأنه

  2".معاجم العربیة إلى تقدیمه بمعنى السرد أیضاً إلى معناه القدیم حیث تمیل ال

  .وترجع آمنة یوسف مفهوم السرد إلى المفهوم القدیم بمعنى النسیج 

إن كون الحكي هو بالضرورة قصة محكیة یفترض وجود شخص یحكي وشخص 

وطرفا ثانیا  "Narrateur"یحكى له، أي وجود تواصل بین طرف أول یدعى راویاً أو سارداً 

والمبدأ في علاقة الراوي بالقارئ هو مبدأ الثقة لأن " Narrataire"ویا له أو قارئاً یدعى مر 

القارئ ینقاد مبدئیاً نحو الثقة في روایة الراوي، وإذ نحن تجاوزنا مجمل القضایا التي تناقشها 

  : البنائیة في هذا المجال، وهي متعلقة مثلاً 

                                                           
، 1نقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، طحمید الحمیداني، بنیة النص السردي من منظور ال - 1

  .45م، ص1991
 .39-38م، ص2015، 2آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، المؤسسة العربیة، بیروت، لبنان، ط -  2
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روي له، فإننا نستخلص مما سبق أن 

  : الروایة أو القصة باعتبارها محكیاً أو مرویا تمر عبر القنات التالیة

  1.المروي له

إذا السرد هو قول أو خطاب صادر من السارد، یستحضر به عالما خیالیا مكونا من 

د، ومادام السرد قولاً فهو لغة، ومن ثم فإنه 

بعد تطرقنا لتعریف السرد لابد لنا من الحدیث عن مكوناته لأنها تعتبر أساسیة ومهمة 

الراوي والمروي والمروي له، وسنفصل في كل 

تحتاج إلى مرسل الذي ) مروي(

إلى مرسل إلیه الذي هو المروي له، والسرد هو الكیفیة التي تروى بها الروایة 

  3:عن طریق هذه القنوات، ویمكن توضیح كل من منها على النحوي التالي

الراوي هو شخصیة فنیة خیالیة شأنها في ذلك شأن بقیة الشخصیات القصصیة، التي 

لحكائي لتنوب عنه في سرد المحكي والتعبیر عن 

مواقفه، في شكل فني یعتمد أساساً على إتباع لعبة المراوغة والإیهام بواقعیة ما یروى، وما 

إنه أداة أو تقنیة، یستخدمها القاص في تقدیم العالم المصور فیصبح هذا العالم تجربة 

  .145م، ص2006، 1صرة، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر، ط
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روي له، فإننا نستخلص مما سبق أن بالتمییز بین الكاتب والراوي وبین القارئ والم

الروایة أو القصة باعتبارها محكیاً أو مرویا تمر عبر القنات التالیة

المروي له الراوي                 القصة  

إذا السرد هو قول أو خطاب صادر من السارد، یستحضر به عالما خیالیا مكونا من 

د، ومادام السرد قولاً فهو لغة، ومن ثم فإنه أشخاص یتحركون في إطار زماني ومكاني محد

  2.یخضع لما تخضع له اللغة من قوانین وأهداف

  : مكونات السرد

بعد تطرقنا لتعریف السرد لابد لنا من الحدیث عن مكوناته لأنها تعتبر أساسیة ومهمة 

الراوي والمروي والمروي له، وسنفصل في كل : في العملیة السردیة وهي ثلاث مكونات

  : عنصر على حدي

(ترى آمنة یوسف أن الروایة باعتبارها رسالة كلامیة 

إلى مرسل إلیه الذي هو المروي له، والسرد هو الكیفیة التي تروى بها الروایة 

عن طریق هذه القنوات، ویمكن توضیح كل من منها على النحوي التالي

 :  

الراوي هو شخصیة فنیة خیالیة شأنها في ذلك شأن بقیة الشخصیات القصصیة، التي 

لحكائي لتنوب عنه في سرد المحكي والتعبیر عن من خلالها ینطلق المؤلف لسرد عالمه ا

مواقفه، في شكل فني یعتمد أساساً على إتباع لعبة المراوغة والإیهام بواقعیة ما یروى، وما 

إنه أداة أو تقنیة، یستخدمها القاص في تقدیم العالم المصور فیصبح هذا العالم تجربة 

                                         

  .45حمید الحمیداني، النص السردي، ص

صرة، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر، طعبد الرحیم الكردي، السرد في الروایة المعا

 .41-40آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، ص

  ـــــلمدخـــــــــــــــ

 

  
 

بالتمییز بین الكاتب والراوي وبین القارئ والم

الروایة أو القصة باعتبارها محكیاً أو مرویا تمر عبر القنات التالیة

الراوي                 القصة  

إذا السرد هو قول أو خطاب صادر من السارد، یستحضر به عالما خیالیا مكونا من 

أشخاص یتحركون في إطار زماني ومكاني محد

یخضع لما تخضع له اللغة من قوانین وأهداف

مكونات السرد –ب 

بعد تطرقنا لتعریف السرد لابد لنا من الحدیث عن مكوناته لأنها تعتبر أساسیة ومهمة 

في العملیة السردیة وهي ثلاث مكونات

عنصر على حدي

ترى آمنة یوسف أن الروایة باعتبارها رسالة كلامیة 

إلى مرسل إلیه الذي هو المروي له، والسرد هو الكیفیة التي تروى بها الروایة هو الراوي و 

عن طریق هذه القنوات، ویمكن توضیح كل من منها على النحوي التالي

: الراوي–1

الراوي هو شخصیة فنیة خیالیة شأنها في ذلك شأن بقیة الشخصیات القصصیة، التي 

من خلالها ینطلق المؤلف لسرد عالمه ا

مواقفه، في شكل فني یعتمد أساساً على إتباع لعبة المراوغة والإیهام بواقعیة ما یروى، وما 

إنه أداة أو تقنیة، یستخدمها القاص في تقدیم العالم المصور فیصبح هذا العالم تجربة : یقال

                                                          
حمید الحمیداني، النص السردي، ص -  1
عبد الرحیم الكردي، السرد في الروایة المعا -  2
آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، ص -  3
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عیا إنسانیا مدركا، ومن ثم یتحول العالم إنسانیة مرسومة على صفحة عقل أو ذاكرة أو و 

القصصي بواسطته من كونه حیاة إلى كونه تجربة أو خبرة إنسانیة مسجلة، تسجیلاً یعتمد 

  1.على اللغة ومعطیاتها

والراوي یختلف عن الروائي الذي هو شخصیة واقعیة وهو خالق العالم التخییلي الذي 

الراوي كما اختار الأحداث والشخصیات الروائیة تتكون منه روایته، وهو الذي اختار تقنیة 

ولذلك الروائي لا یظهر ظهوراً مباشراً في بنیة الروایة وإنما یتستر ...والبدایات والنهایات

  2.خلف قناع الراوي، معبرا من خلاله عن مواقفه السردیة المختلفة

فها معرفة جیدة وهكذا في كل مرة یتوقف الراوي فیها عن التقدیم فإنه یحمل وقائع یعر 

وهنا یعتبر الراوي أهم عنصر أو مكون في السرد، وعلیه یقوم السرد  3.ولكن القارئ یجهلها

فهو یستخدم تقنیاته الخاصة من أجل إبراز وتوضیح وتحویل حقیقة لیسرح بالقارئ في 

  .الخیال

  : المروي-2

یه، وفي أي الروایة نفسها تحتاج إلى راوٍ ومروِيٍ له أو إلى مرسل ومرسل إل

المتن الحكائي لدى الشكلانیین الروس، كما یبرز / یبرز طرفا ثنائیة المبنى) الروایة(المروي

تودوروف، (الحكایة، لدي السودانیین اللسانیین / الحكایة أو السرد/طرفا ثنائیة الخطاب

وعلى اعتبار أن ) المتن(هو شكل الحكایة ) المبنى(على اعتبار أن السرد ) إلخ...جینیت

                                                           
 .18م، ص1996، 2عبد الرحیم الكردي، الراوي والنص القصصي، دار النشر للجامعیة، القاهرة، مصر، ط -  1
  .41- 40آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، ص -2
، 1منذر عیاشي، مركز الإنماء الحضاري، حلب، سوریا، ط: رولان بارت، مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصة، ترجمة -3

  .71م، ص1993
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لسرد والحكایة هما وجها المروي، المتلازمان أو اللذان لا یمكن القول بوجود أحدهما دون ا

  1.الآخر في بنیة الروایة

وعلیه فالروایة مرتبطة ارتباطا وطیداً بالراوي والمروي له، فهي المتن أو النص الذي 

  .یقرأه الراوي وهي كذلك النص المسموع للمروي له

  : المروي له-3

المروي له أو المرسل إلیه اسما معیناً ضمن البنیة السردیة وهو كالراوي وقد یكون 

شخصیة من ورق وقد یكون كائنا مجهولاً أو متخیلاً لم یأتي بعد، وقد یكون المتلقي وقد 

یكون المجتمع بأسره، وقد یكون قضیة أو فكرةً ما، یخاطبها الروائي على سبیل التخییل 

  2.الفني

ساسیة للسرد ونجد أن الراوي هو أهم هذه المكونات لأنه هو من هذه هي المكونات الأ

  .یقوم بسرد الأحداث والتحكم في الطرق التي یروي بها حسب رؤیته الخاصة

  : وظائف السرد-ج

  :للسرد وظائف ثلاث هي كالآتي-

طاقة تكمن في الخطاب السردي وتختص بتوجیه الدلالة أو التعبیر عن المضمون :أولاً 

زاویة الرؤیة الخیالیة، وهي الزاویة التي تحدد شكل الأشیاء كلها في الروایة من خلال 

زاویة "وقد ربط الأسلوبیون بین هذه الوظیفة ) المؤلف(أو) الراوي(أو) العاكس(وتصدر عن 

" هالیداي"في اللغة، أي الوظیفة التي أطلق علیها " التواصلیة"في السرد والوظیفة " الرؤیة

  3.بل عدوهما شیئاً واحداً " IhterPersonal"مصطلح 

                                                           
  .41آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، ص -  1
  .42- 41، ص آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق-2
 .151الروایة المعاصرة، ص عبد الرحیم الكردي، السرد في-3
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  .ومن هذا فالسرد لا یخرج عن نطاق اللغة فهو قول والقول لا یخرج عن أحكامها 

فهي المتعلقة بتركب السرد وبحجمه وبتناسب أجزائه، وبإثر هذا التركیب وهذا  :ثانیاً 

عتمد التناسب في الحجم في صنع الدلالة، وفي التعبیر عن المضمون وهذه الوظیفة لا ت

على الراوي أو العاكس كما في زاویة الرؤیة الخیالیة، ولا تعتمد على السارد كما هو الحال 

فیزاویةالرؤیة القولیة، بل تعتمد على النص نفسه باعتباره عنصراً من عناصر العمل الروائي 

  1).التنابع القصصي(ویطلق الأسلوبیون على هذه الوظیفة في السرد الروائي 

الخاصة بالرؤیة القولیة والذي یقوم بهذه الرؤیة ویحدد زاویتها هو السارد فهي  :ثالثاً 

  2.وموقعه

  :هناك ثلاث أسالیب للسرد هي :أسالیب السرد-د

ویسیطر فیه الإیقاع بمستویاته المتعددة من زمانیة ومكانیة  :الأسلوب الدرامي– 1

  . منتظمة، ثم یعقبه في الأهمیة المنظور وتأتي بعده المادة

وتصبح الغلبة فیه للمادة المقدمة في السرد حیث تنسق أجزاؤها  :الأسلوب الغنائي– 2

  .في نمط أحادي یخلو من توتر الصراع، ثم یعقبها في الأهمیة المنظور والإیقاع

ویفرض فیه المنظور سیاسته على ما سواه من ثنائیات،  :الأسلوب السینمائي– 3

ة، ومع أنه لا توجد حدود فاصلة بین هذه الأسالیب إذ ویأتي بعده في الأهمیة الإیقاع والماد

تتداخل بعض عناصرها في الكثیر من الأحیان ویختلف تقدیر الأهمیة المهیمنة من قراءة 

  3.نقدیة إلى أخرى مما یجعل التصنیف غیر تابع بالمفهوم المنطقي

                                                           
  .151ص ،عبد الرحیم الكردي، السرد في الروایة المعاصرة-1
  .152نفسه، ص -2
  .10- 09م، ص 2002، 1صلاح فضل، أسالیب السرد في الروایة العربیة، دار المدى، سوریا، ط -3
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هذه ومنه فالأسالیب لا تقل أهمیة عن الوظائف، فهي تحدد طابع كل روایة لأن 

  .الأخیرة تتضمن قدراً من كل أسلوب

  : تعریف الروایة: ثانیاً 

  :لغة – 1       

رویت على : ویقال" روى"جاء في لسان العرب لابن منظور أنها مشتقة من الفعل 

: یقال: والوعاء الذي یكون فیه الماء إنما هي المزادة، وقال ابن سكیت: أهلي أروي ریة قال

  1.استقیت لهمرویت القوم أرویتهم إذا 

روي من الماء واللبن والراویة المزادة فیها : وجاء في القاموس المحیط للفیروز آبادي

  2.الماء، والبعیر یسقى به، روي الحدیث، یروي روایة وترواه بمعنى وهو روایة للمبالغة

  : اصطلاحاً  – 2

  : ربغعند ال –أ 

عالیة بین الأجناس الأدبیة تعتبر الروایة من الأشكال الأدبیة التي تستحوذ مكانة 

  . الأخرى، وتختلف التعریفات التي تدور حولها فالبعض یخلط بینها وبین المسرحیة والملحمة

ملحمة ذاتیة تتیح للمؤلف : " یعتبر الروایة على أنها) Johaimwolfgang(فنجد قوث 

في معرفة ما أن یلتمس من خلالها معالجة الكون بطریقته الخاصة، ولكن إلقاء سؤال یتجسد 

  3".إذا كان له حقا طرقة ما؟ وما عدا ذلك مجرد فضول 

                                                           
  .  346، ص )روى(، مادة 14م، مج 2010، )ط/د(ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان،  -  1

، ص )روى(م، مادة 2005، 8الفیروز آبادي، القاموس المحیط، مكتب التراث في مؤسسة الرسالة، بیروت، لبنان، ط - 2

1290. 
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الشكل الأدبي الرئیسي لعالم لم یعد " بینما نجد جورج لوكاتش یقدم الروایة على أنها، 

والروایة  –فیه الإنسان إلى وطنه ولا مغتربا كل الاغتراب، فلكي یكون هناك أدب ملحمي 

اسیة ولابد لكي تكون هناك روایة من وجود تعارض لابد من وجود وحدة أس –شكل ملحمي 

  1.نهائي بین الإنسان والعالم وبین الفرد والمجتمع

ومن هنا نجد التعریفین یربطان الروایة بالملحمة ویجعلان الروایة أدبا ملحمیا ذاتي 

  .ینتجه الإنسان

لها حقل فسیح من الكتابات التي تتخذ ): "ste beuve(بینما هي عند سانت بوف 

سیرة الاقتدار على التفتح على كل أشكال العبقریة بل على كل الكیفیات إنها ملحمة 

  2".المستقبل، وربما تكون الملحمة الوحیدة التي ستحتویها التقالید منذ الآن

هنا یرى أن الروایة حقل صنع نفسه وانفتح على جمیع الآفاق لتغدو الأكثر شعبیة بین 

  .الأشكال الأدبیة الأخرى

قد أعطى جملة من الفروق بین القصة والروایة أهمها أن " فردیناندین " ما أن ك

الحدیث في القصة جرى في الزمن الحاضر، وبالنسبة للأحداث فهي تسرد وفقا لمخطط 

نسبي وزمني وتفسیري، أما في الروایة فتركز على الشعور بكثافة الأحداث، وأن ماضي 

تقبلها مبهم وتتمیز بغزارة المعلومات والذكریات الكثیرة الشخصیة الروائیة لیس إلا ذكرى ومس

  3".بخلاف القصة التي قد تختصر جملة من الأحداث في عبارة واحدة

                                                           
، 1، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط)الفضاء، الزمن، الشخصیة(ي حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائ - 1

 . 07م، ص 1990

 . 16عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  -  2

 .34، ص 2009، 2صالح مفقودة، المرأة في الروایة الجزائریة، بسكرة، الجزائر، ط -  3
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الروایة تفترض وجود مجتمع منظم بطریقة : " كذلك نجد هیجل یقول في تعریفه للروایة

ن شاعریة القلب نثریة وتحاول أن تعید للشعر حقوقه الضائعة، ولذلك فهي تمثل صراعا بی

  1".ونثریة العلاقات الاجتماعیة

أما بالنسبة لجیمس فإن الروایة قد ظلت تستمد قوتها من حریتها المطلقة أي من 

انفتاحها واتساعها اللامحدود، وهذا جعله یرفض بداهة ومبدأ أن تكون الروایة قوانین صارمة 

لابد من التقید بها في كل روایة جیدة، وقد عبر جیمس عن هذا الموقف في معرض حدیثه 

قوانین الروایة یمكن أن توضع وتعلم بنفس الطریقة والأحكام التي :" بأن" برانت " عن راي 

  2".الزوایا و المنظور و النسب التي ترى بها الأشیاءبها القوانین الهارمونیة و توضع وتدرس 

یتبین لنا أن الروایة مرتبطة ارتباطا وثیقا بالعلاقات الاجتماعیة ولا تربطها أو تتحكم 

  .فیها أي قوانین

  : العرب عند –ب 

شهد عدة محاولات في كتابة الروایة العربیة وكان ) م19(مع مطلع القرن التاسع عشر 

مضمونها اجتماعیا وسیاسیا وحتى عاطفیا حاولت الخروج بالقارئ من الوضع الذي كان 

  .فیه، وبعد فترة لیست بالطویلة شهدت محاولات روائیة جادة

لجنس المسرحیة، كما یلاحظ ذلك " روایة"ح أما الأدباء العرب فقد كانوا یطلقون مصطل

أحمد شوقي فقد نظم (...) وأخیرا نقدم : " في كتابات عبد العزیز البشیري الذي نجده یقول

بمفهوم المسرحیة ست مرات في " الروایة"ولقد كرر البشیري لفظة ". روایتین كلیوباترا وعنترة 

                                                           
 .06حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص  -  1

 .16حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص  -  2
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روایة : "أراد إلى مفهوم القصة، قال مثلامقالة أدبیة كان نشرها بالقاهرة، وكان الشیخ إذا 

  1".قصصیة

ومثل هذا السلوك یبن لنا كیف كانت اللغة النقدیة حائرة في العثور على المصطلحات 

  .الملائمة للمفاهیم الغربیة الوافدة

ولم یأتي ناصر الحاني شیئا غیر ذلك حین أهمل إهمالا مطلقا : كما یقول عبد الملك

فهل مصطلح " المصطلح في الأدب الغربي " في كتابه " وایةالر "الحدیث عن مصطلح 

  2.الروایة مما لا یعتزى إلى المصطلحات الأدبیة الغربیة

وقد شاع مصطلح الروایة بین الأدباء الجزائریین حیث كانوا یطلقون على كل مسرحیة 

" قرىغادة أم ال"فأطلق أحمد رضا حوحو على أول روایة جزائریة له وهي " روایة"مصطلح 

  3.واستراح" قصة"مصطلح 

فنجد هنا أن هناك اختلاف كبیر في تحدید ووضع قالب معین لمصطلح الروایة حتى 

  .یتفق علیه كل الأدباء في تحدید ماهیة هذا المصطلح

فالروایة تتكون بمقدار صدقها في :" وكذلك قدم قسطاكي الحمصي تعریفا للروایة بقوله

  4".عصر الذي تظهر فیهالتعبیر عن الإنسان والبیئة وال

كما یرى بطرس خلاف أن الروایة العربیة نشأت في العصر الحدیث فنا مقتبسا من 

  5.الغرب أو متأثر به تأثرا شدیدا

                                                           
 .23عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  -  1

 . 23عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  -  2
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  1".هي النثر الفني بمعناه العالي:" وعرفها عبد الملك مرتاض في قوله

د متراكبة والروایة من حیث هي جنس أدبي راق ذات بنیة شدیدة التعقی:" ویقول كذلك

التشكیل، تتلاحم فیها وتتضافر لتشكل لدى نهایة المطاف شكلا أدبیا جمیلا یعتزي إلى هذا 

  2".الجنس الحظي والأدب السري

فالروایة عند عبد الملك مرتاض جنس أدبي یستحوذ مكانة عالیة مكنتها من احتلال 

  .الصدارة بین الأجناس الأدبیة الأخرى

سرد قصصي نثري طویل یصور " دبیة أن الروایة وجاء في معجم المصطلحات الأ

شخصیات فردیة من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والمشاهد والروایة شكل أدبي جدید 

لم تعرفه العصور الكلاسیكیة والوسطى، نشأ من البواكیر الأولى لظهور الطبقة البرجوازیة 

  3".وما صاحبها من تحرر من ربقة التبعیات الشخصیة 

ل أدیب وكاتب تعریف خاص بالروایة لكن المتفق علیه من هذا كله إن الروایة ولك

  .تأثیر خاصا على القراء وممیزات فنیة خاصة تنفرد بها

  : نشأة الروایة الجزائریة :ثالثاً 

إن الحدیث عن الأدب الجزائري جزء من الأدب العربي عموما للجذور المشتركة 

الضاربة في العمق، رغم الفروق الشكلیة بین أقطار الوطن العربي وهي فروق لا تلغي 

                                                           
 .25عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، ص  -  1

 . 27، ص نفسه -  2
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طبیعة التلاقح والتكامل فكریا وفنیا، وفي كل الأنواع الأدبیة ومن هذه الأنواع الروایة نفسها 

  1.ري ومساره الإنساني العاملاعتبار المتبع الحضا

ولا یمكن بأي حال من الأحوال تناول نشأة الروایة وتطور الروایة الجزائریة بمعزل عن 

وهي كذلك غیر مفصولة عن حداثة النشأة  2.الوضع الاجتماعي والسیاسي للشعب الجزائري

في الوطن العربي كله، مشرقه ومغربه، سواء في نشأتها الأولى المترددة أو انطلاقتها 

الناضجة ولم تأت هذه النشأة عموما بمعزل عن الروایة الأوروبیة بأشكال مختلفة، وهي نشأة 

تسهو عن جذورها تختلف ظروفها بطبیعة الحال من قطر عربي إلى آخر من دون أن 

  . المشتركة عربیاً 

في البذور القصصیة الأولى، : ثانیاً –في صیغ القص في القرآن الكریم والسیرة النبویة :أولاً 

فنشأة الروایة الجزائریة لم تأتي من فراغ فهي ذات تقالید " الحریري"و " الهمذاني"في مقامات 

ما بهذا الفن الذي عرفته أوروبا في فنیة وفكریة في حضارتها، كما أنها ذات صلة تأثیریة 

  3.العصر الحدیث

فقد ظهرت الروایة الجزائریة متأخرة بالقیاس إلى الأشكال الأدبیة الحدیثة مثل المقال 

الأدبي والقصة القصیرة والمسرحیة، بل إن الأشكال الجدیدة تعتبر حدیثة بالقیاس إلى مثیلتها 

تعودا قراءة الروایة الجزائریة المكتوبة باللغة  في الأدب العربي الحدیث، ولا شك أن الناس

الفرنسیة وترجمة معظم الروایات باللغة العربیة وبات الناس یرددون أسماء كتابها ویعرفون 

                                                           
، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، "واعلاما.. وقضایا .. وأنواعا .. تاریخا " عمر بن قینة، في الأدب الجزائري  - 1

 . 195م، ص 1995، 2ط

، ص )ت/د(، 1الصالح مفقودة، أبحاث في الروایة العربیة، مخبر أبحاث في اللغة والأدب العربي، بسكرة، الجزائر، ط - 2
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عنهم الشيء الكثیر فیما لا یعرفون عن كتاب النثر الجزائري إلا قلیلاً ومن غیر شك فإن 

  1.فنیة وقومیة معاً هؤلاء الدارسین نظروا إلى الأدب من وجهة نظر 

وربما كانت الوحدة العربیة من أهم القضایا التي تشغل بال الكاتب المهموم بقضایا 

  2.أمته العربیة كدعامة أساسیة لوحدة إسلامیة

إن بدایة التسعینات هي المرحلة الفعلیة التي شهدت القفزة الحقیقیة للنهوض الروائي " 

الواقع الیومي الذي یشهد صراعاً خفیاً تارة، فظهرت على مستوى  3".الفني في الجزائر

  4.ومفضوحاً   تارة أخرى، تغییرات جذریة، غیرت وجه الجزائر

وتأخر ظهور الروایة یرجع إلى أن هذا الفن صعب یحتاج إلى تأمل طویل وإلى صبر 

  . ثم یتطلب ظروفا ملائمة تساعد على تطوره وعنایة الأدباء بهوأناة 

العوامل أن الكتاب الجزائریین الذین كتبوا باللغة القومیة ادبا عربیا وفي مقدمة هذه 

اتجهوا إلى القصة القصیرة لأنها تعبر عن واقع الحیاة الیومي خاصة اثناء الثورة التي 

أحدثت تغییرا عمیقا في الفرد، فكان أسلوب القصة القصیرة ملائما للتعبیر عن الموقف، أما 

ا من المجتمع رحابه واسعة، ثم إنها تتطلب لغة مرنة قادرة على الروایة فإنها تعالج قضای

  5.تصویر بیئة كاملة

                                                           
 - 235م، ص 2009، )ط/د(عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري الحدیث، دار الكتاب العربي، القبة، الجزائر،  - 1

236. 

 .38م، ص 2009) ط/د(، دار الأمة، )القصیرة والطویلة(عمر بن قینة، دراسات في القصة الجزائریة  -  2

  .39م، ص 2000، 1إدریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، منشورات جامعة منتوري، ط -3

 واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة    -  4

 .238، 237عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري الحدیث، ص  -  5
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بعنوان " حوحو رضا أحمد "كتوبة باللغة العربیة للكاتب إن ظهور أول روایة جزائریة م

هي التي مهدت الطریق لظهور الروایة العربیة في الجزائر  1.م1947سنة " غادة أم القرى"

رغم أن  2.ا القصیر، فهي أقرب إلى الشكل الروائي منها القصة الطویلةوعلى الرغم من نفسه

لمؤلفها الجزائري محمد بن " حكایة العشاق في الحب والاشتیاق"أحمد دوغان یعتبر روایة 

م وكان الناقد والباحث الجزائري 1849إبراهیم هي السابقة في الظهور التي كتبت سنة 

عثر علیها مخطوطة في المكتبة الوطنیة، فقام بتحقیقها  قد" أبو القاسم سعد االله"الدكتور 

  3.والروایة لمؤلفها الجزائري محمد بن إبراهیم وطباعتها

وبعد العمل الروائي لأحمد رضا بن حوحو تلقته محاولات على الرغم من أهمیتها 

ت أولى بصفتها تمثل البدایة الأولى لفن الروایة في الجزائر فإنها لا تتعدوا أن تكون محاولا

، والثانیة 1951لعبد المجید الشافعي سنة " الطالب المنكوب"الأولى  4.على درب هذا الفن

  5.م1957لنور الدین بوجدرة سنة " الحریق"

أما الروایة الجزائریة العربیة بشكلها الفني فلم تظهر إلا في السبعینات، وكانت أول 

لعبد الحمید بن هدوقة، وقد كتبت في  "ریح الجنوب"روایة فنیة عرفها الأدب الجزائري هي 

وفي هذه الفترة تطورت الروایة تطوراً كبیراً ولیس هذا التطور دلیلاً على تفوق  6.م1970عام 

تفوق الأدیب الجزائري المعاصر على الأدیب الجزائري لفترة ما قبل الاستقلال بقدر ما هو 

عامة للشعب الجزائري، ویكفي دلیل على قدرة الأدب الجزائري الحدیث على مواكبة النهضة ال

                                                           
 . 18ر، صواسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائ -  1

 .38إدریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، ص  -  2

  .85م، ص1996، )ط/د(أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحدیث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -  3

 . 7، ص1999، )ط/د(مصطفى قاسمي، دراسات في الروایة الجزائریة، دار القصبة، الجزائر،  -  4
 .18اسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، ص و  -  5
 . 85أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحدیث، ص  -  6
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دلیلاٌ على هذه القدرة عبد الحمید بن هدوقة والطاهر وطار وغیرهم انتقلوا بعد سنوات قلائل 

  1.منذ الاستقلال من الحدیث عن الثورة وأحداثها إلى الحدیث عن مشاكل الطبقة الكادحة

التاریخیة بل  للطاهر وطار، التي تجسد بعمق نفس المرحلة" اللاز" ونجد كذلك روایة

وتخوض غمار التجربة النضالیة من موقع المصلحة الطبقیة لفئات الجماهیر الواسعة 

  2.والأكثر انسحاقاً 

إذا فإن مرحلة السبعینات لا تخلو من أعمال جیدة، مما یكون قد كتبه بعض أدباءها، 

  3.ومما یكون من نتاج بعض أدباء المراحل المتقدمة علیها

روایة الجزائریة یرى أنها لم تنشأ من فراغ أو أنها نشأت للترفیه فالمتتبع لتاریخ ال

والتسلیة، وإنما هي جذور متأصلة عایشت واقع المجتمع الجزائري بكل جوانبه وعالجت شتى 

قضایاه الاجتماعیة والسیاسیة وغیرها من المشاكل التي لحقت به، فالروایة عبرت بشكل 

  .ها الجزائري جراء الاستعماردقیق مست فیه الجراح التي كان یعانی

عقد الروایة الجزائریة ) م1980- م1970(فلیس سراً إذا أطلقنا على مرحلة السبعینات 

المكتوبة باللغة العربیة، شهدت هذه الفترة وحدها مالم تشهده الفترات السابقة من تاریخ 

دیة أو ثقافیة، الجزائر على الإطلاق من إنجازات سواء كانت سیاسیة أو اجتماعیة او اقتصا

فكانت الروایة تجسیدا لذلك كله، وتعدادا بسیط للأعمال الروائیة التي شهدت میلاد هذه الفترة 

  :كالآتي

 لعبد الملك مرتاض: ، دماء ودموع، الخنازیرنار ونور. 

                                                           
  .120م، ص 1983، )ط/د(مصطفى مصایف، النثر الجزائري الحدیث، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، الجزائر،  -  1
 .95واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، ص -  2
، )ط/د(مراحلها، مطبعة الكاهنة، الجزائر، -بدایتها- محمد بن سمینة، النهضة الأدبیة الحدیثة في الجزائر مؤثراتها -3

 .95م، ص2003



  مفــــــــــــــــاهیم أولیــــــــــــةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــلمدخـــــــــــــــ

 

    20 
 

 للطاهر : اللاز، الزلزال، القصر والحواب، عرس بغل، العشق والموت في زمن الحراشي

 .وطار

 علاوة بوجادي: قبل الزلزال. 

 لمرزوق بقطاش: طیور في الظهیرة. 

 لعبد الحمید بن هدوقة: ریح الجنوب، نهایة الأمس، بان الصبح. 

 1.عبد العالي محمد عرعار: ما لا تذروه الریاح، الطموح 

وغیرها الكثیر من الاعمال الروائیة التي حاولت معالجة العدید من المواضیع كالثورة 

الكثیر من المواد التي تناولتها هذه الأعمال بقلم كتابها فقد كانوا لسان والاستقلال وغیرها، 

الحق والمجتمع وحاولواْ جاهدین النهوض بالشعب الجزائري وتوعیته وتثقیفه ولهذا تحتل 

  .الروایة الصدارة بین الأجناس الأخرى فقد صنعت لنفسها مركزاً أو مكاناً لا ینازعها فیه أحد

                                                           
  .111واسیني الأعرج، اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، ص -  1



 

       
 

  :الفصل النظري       
  اء الفني للروایة الجزائریةـــــــالبن

  

  بناء الشخصیات: المبحث الأول-  

  تعریف الشخصیات: أولاً     

  أنواع الشخصیات: ثانیاً     

  طرق عرض الشخصیات: ثالثاً     

  بناء الزمن: المبحث الثاني-  

  مفهوم الزمن: أولاً    

  أنواع الزمن: ثانیاً                       

  النظام الزمني: ثالثاً                       

  المفارقات الزمنیة: رابعاً                      

  الاستغراق الزمني: خامساً                      

  :المكانبناء : المبحث الثالث-  

  مفهوم المكان: أولاً       

  أهمیة المكان كمكون للفضاء الروائي: ثانیاً       

  الفضاءأنواع : ثالثاً          

  :بناء الحدث: المبحث الرابع-

  تعریف الحدث: أولاً      

  طرق بناء الحدث: ثانیاً      

  طرق صوغ الحدث: ثالثاً      

  عناصر الحدث: رابعاً      
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  :الشخصیات اءبن: المبحث الأول-

  تعریفها -أولاً 

  :لغة-أ

جماعة شخص : الشخص): ش خ ص(لابن منضور في مادة جاء في لسان العرب 

  .مذكر والجمع اشخاصٌ وشخوصٌ شخاصٌ . الانسان وغیره

سواد الانسان وغیره تراه من بعید وكل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت : والشخص

بات الذات فستعیر لها لفظ كل جسم له ارتفاع وظهور والمراد به اث: والشخصشخصه 

  1.الشخص

  :اصطلاحا- ب

إن الشخصیة تعمل كمحرك أساسیا للعمل الفتي فهي القطب الذي یتمحور حوله 

رائه وتصوراته آمها الكاتب او الروائي في ابراز الخطاب السردي وتعتبر اهم أداة یستخد

للحوادث داخل عمله فهي تعتبر العنصر الرئیسي في الروایة فنجد إبراهیم فتحي في كتابه 

الصفات الخلقیة والمعاییر والمبادئ الأخلاقیة ولها  :"ها بانهامعجم المصطلحات الأدبیة عرف

في الادب معان نوعیة أخرى وعلى الأخص ما یتعلق بشخص تمثله قصة او روایة او 

  2."مسرحیة

                                                           
 .36، ص)ش،خ،ص(، مادة 8م، مج 2005، 4لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، طابن منظور،  -1

  .210إبراهیم فتحي، معجم المصطلحات الأدبیة، ص -2
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بمعنى جد خاص یمكن تسمیة الشخصیة مجموع الصفات التي كانت :"وهي أیضا

  1".محمولة للفاعل من خلال الحكي

ذا كان إ محور حوله كل الوظائف والهواجس والعواطف و الذي تتالعالم ": وكذلك هي

ن الشخصیة إف ،ن لحم ودم وعواطف وعقل یفكر بهشخصا م: المؤلف شخص تاریخیا فیزیقیا

ذا شخصیة السنیة قبل كل إفهي  ،الى رسمهاأداة فنیة یبدعها المؤلف لوظیفة هو مشرئب 

  2".غدو ان تكون كائنا من ورقشيء بحیث لا توجد خارج الالفاظ باي وجه اذ لا ت

و أتقوم بالفعل لعة من الصفات یسندها لها الراوي إذا فالشخصیة بوجه عام مجمو 

  .العمل المسند لها

  :أنواع الشخصیات-ثانیاً 

هناك تصنیفان للشخصیة وهما الأشهر فالتصنیف الأول ینظر الیها من حیث الثبات 

  والتغیر اما الصنف الثاني فینظر الیها من وجهة نظر الفاعلیة والوظیفة 

  :هة نظر الثبات والتغیر یمكن تقسیم الشخصیات الى نوعینجمن و  :التصنیف الأول: أ

مل الادبي ولا یزید عن كونه الع هي شخص یظهر في: الشخصیة المسطحة-أ/1

 .سماً ا

وهي لا تتطور مكتملة، وتفتقد التركیب ولا تدهش . تعرضه امامنا الا سمة مفردة :أولا

  3.القارئ ابدا بما تقوله او تفعله وتمكن الإشارة الیها كنمط ثابت او كاریكاتیر

لها عمق واضح وابعاد مركبة وتطور مكتمل ":الشخصیة التامة الممتلئة-أ/2

وقادرعلى ان تدهش القارئ ادهاشا مقنعا مرات عدة وتوصف في اكتمال بحیث تصبح قابلة 

                                                           
 .74م، ص2005، 1عبد الرحمان مزیان، منشرات الاختلاف، ط: تزفیتان تودوروف، مفاهیم سردیة، تر -1

  .68- 67م، ص1990، )ط/د(لمؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، عبد الملك مرتاض، القصة الجزائریة المعاصرة، ا -2

  .212إبراهیم فتحي، معجم المصطلحاتالأدبیة، ص -3
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 ،1"للتعرف علیها وفهمها وتمییزها كفرد یختلف عن الاخرین الذین یظهرون في نفس النص

 میتها في النص الروائيهبات والتغیر ودورها یتحدد تبعا لأهذا التصنیف قام على أساس الث

  :يلى مایلإوالوظیفة یمكن تقسیم الشخصیات ومن جهة الفاعلیة : التصنیف الثاني- ب

هي الشخصیة الفنیة التي یصطفیها القاص لتمثل ما أراد : الشخصیة الرئیسیة-ب/1

ز وظیفة تقوم بها هذه الشخصیة هي ابر االتعبیر عنه من أفكار واحاسیس و  تصویره وما أراد

 2.تجسید معنى الحدث القصصي، لذلك فهي صعبة البناء، وطریقها محفوف بالمخاطر

وظیفتها اقل أهمیة من الشخصیة الرئیسیة، رغم انها تقوم : الشخصیة المساعدة-ب/2

 3.بأدوار مصیریة أحیانا في حیاة الشخصیة الرئیسیة

ة، وسلوك تلك كبعلیة تمثیل نحو الشر في بناء الحلها فا :الشخصیة المعارضة-ب/3

 4.الشخصیة یأتي مضاد لسلوك البطل

تعتبر هذه الشخصیات الثلاث العناصر الأساسیة والفاعلة في العمل الروائي فهي 

  .في تحدیدها وتوزیع الأدوار علیهامحور الاهتمام وتتطلب من الكاتب التركیز والتاني 

  : بین فئتین من الشخصیات هما" شریبط احمد شریبط"لقد میز 

وهي الشخصیة الثابتة التي تبقى على حالها من بدایة القصة الى  :الشخصیة البسیطة-أ

 .نهایتها فلا تتطور
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وهي الشخصیة التي تتطور من موقف الى موقف بحسب تطور ":الشخصیة النامیة- ب

إن الروائي هو من یقرر عدد ونوعیة الصفات التي سیلصقها بشخصیاته، كما  1"الاحداث

وتعامل الشخصیة على أساس انها كائن حي له  ،2"ك القرائن المستند الیهایحدد دلالة تل

ء، بحیث فكأنها في الروایة كل شي...صف ملامحها، وقامتها، وصوتها وجود فیزیقي، فتو 

 3.دون طغیان شخصیة مثیرة یقحمها الروائي فیهالا یمكن ان نتصور روایة 

  :طرق عرض الشخصیات-ثالثاً 

  :اساسیتان لعرض الشخصیات هماتوجد طریقتان 

وهي طریقة مباشرة، یعنى في رسمها من الخارج، حیث یذكر  :الطریقة التحلیلیة-أ

القاص تصرفاتها ویشرح عواطفها وأحاسیسها بأسلوب صریح تتكشف فیه شخصیته وتوجیهه 

 .لشخصیاته وأفكارها وفق حاجته والهدف الذي رسمه كما ترد ملامحها على لسانه

وهي طریقة غیر مباشرة عندما تقوم شخصیة أو بطل بوصف ":قة التمثیلیةالطری- ب

كما أن شخصیة . ج بداخلها من أفكار وعواطف ومیولوالتعبیر عن كل ما یختل 4"نفسه

القاص تنتحي جانبا لتفسح المجال للشخصیة الأدبیة لتقوم بوظیفتها الفنیة بعیدا عن أي 

القاص الطریقتین معا في قصة واحدة لتصویر  الا انه أحیانا یوظف ،تأثیراته خارجیة

الشخصیة كلما اقتضت الضرورة الفنیة ذلك كما هو الحال في الترجمة الذاتیة حیث یفسح 

فالشخصیة تعتبر عنصرا فعالا في تحریك الحدث  وعلیه 5".الكاتب المجال للشخصیة نفسها
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وتوضیح ملامحها في الروائي، فأنواعها وطرق عرضها لنا هي التي تساعد على تبیین 

 . العمل الروائي

لشخصیة هي على الأرجح اهم عنصر مفرد من عناصر الروایة، ومع ذلك فلربما او 

، تكتیكیةكانت الشخصیة أصعب جانب من جوانب الفن الروائي، یمكن مناقشته مناقشة 

وجود أنماط مختلفة كثیرة جدا لتقدیمها، وأبسط طریقة لتقدیم  ىویرجع هذا في جزء منه ال

الشخصیة هي التي اتبعها الروائیون القدماء، وهي ایراد وصف جسماني لها وموجز عن 

  1.حیاتها

یختار الكاتب شخوصه من الحیاة عادة، وقد یضیف صفات جدیدة خیالیة، وهو اذ  

  :الابعاد وهذه الابعاد هيیقدم شخصیته یكون حرصا على ان یعرضها واضحة 

وبدانة ویتمثل في صفات الجسم المختلفة من طول وقصر، ونحافة  :البعد الجسمي-أ

 .إلخ یؤثر ذلك كله في سلوك الشخصیة حسب الفكرة التي یحللها...

ویتمثل في انتماء شخصیة الى طبقة اجتماعیة، وفي نوع العمل الذي  :البعد الاجتماعي- ب

 إلخ ...ات، التي یكون لها تأثیر في حیاتهن وكذلك دینه وجنسیتهیقوم به في المجتمع

ویكون نتیجة للبعدین الاسبقین في الاستعداد والسلوك، من رغبات وأمال  :البعد النفسي-ج

  2...  وعزیمة وفكر، ویشمل أیضا مزاج الشخصیة من انفعال وهدوء وانطواء وانبساط

رها من خلال الحیاة علیها یقوم الكاتب باختیاوعلیه فالشخصیة أثناء تكوینها والعمل 

البعد الجسمي، : قرب للاستیعاب من قبل القارئ كما تخضع لأبعاد ثلاثألأنها ستكون 

  والاجتماعي والنفسي فتعرض الشخصیات وفقها وتبعا لها 
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  :الزمانبناء:المبحث الثاني-

  :مفهوم الزمن-أولاً 

 نْ مُ زْ أَ سم لقلیل الوقت وكثیره والجمع اانُ مَ والزَّ  نُ مَ زَّ ال: ورد في لسان العرب، زمن:لغة-أ

اقام به 1:طال علیه الزمان، وأزمن بالمكان: شدید وأزمن الشيء: نٌ امِ زَ  نٌ مَ ، وزَ ةٌ نَ مِ زْ أَ و  انٌ مَ زْ أَ و 

  .زماناً 

یعتبر الزمن عنصرا هاما من عناصر العمل الروائي فیه یمكن تحدید زمن  :اصطلاحا-ب

او وقت الروایة وقد تعددت الدراسات حوله من حیث مفهومه وانواعه ومفارقاته الزمنیة 

  .وسنستهل كلامنا أولا بالحدیث عن مفهوم الزمن

وجه صریح الزمن مفهوم مجرد، وهمي السیرورة، لا یدرك ب": "عبد الملك مرتاض" یقول

فإدراكه یتوقف على علاقة خارجیة . في نفسه، ولكنه یدرك فیما یحیط بنا من أشیاء واحیاء

  2."تظاهر على الإحساس به على نحو ما، وعلى هون ما أیضا

ان للزمن منطق خاص، لكنه منطق خاص به، منطق صفة ":" سید إسماعیل"ویعرفه 

  3".السارد على النحو الذي یحقق غایاته من القص

الزمن محوري وعلیه تترتب عناصر التشویق والایقاع والاستمرار ": " سیزا قاسم"وتراه 

لان الزمن یحدد الى حد بعید طبیعة الروایة ویشكلها، ولیسله وجودمستقل فالزمن یتخلل 

فالزمن حقیقة مجردة سائلة لا تظهر الا من خلال مفعولها على العناصر . الروایة كلها

  4".ىالأخر 
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یدخل في تركیب العمل الروائي ویستوطن الروایة كلها من البدایة الى النهایة  فالزمن

  ویتركز حضوره خصوصا عندما یتفاعل مع عناصر الروایة من مكان وشخصیات وحدث

  .یمكن تحدید نوعین للزمن لهما دور في تشكیل الزمن في الادب :أنواع الزمن-ثانیاً 

یتسم الزمن الطبیعي بحركته المتقدمة الى الامام باتجاه  :)الموضوع(الزمن الطبیعي -أ

الاتي، ولا یعود الى الوراء ابدا، ولا یمكن تحدیده عن طریق الخبرة، انما هو مفهوم عام 

وموضوعي او یمكن تحدیده بواسطة التركیب الموضوعي للعلاقة الزمنیة في الطبیعة ویتجلى 

والنهار وبدء الحیاة من المیلاد الى الموت،  الزمن الموضوعي في تعاقب الفصول، واللیل

فهذه المظاهر كلها تبرز في وجود الأرض، أي یتحرك الزمان ویتعاقب مجددا الطبیعة 

الأرضیة، نتیجة الحركة وهذا التجدید یكرر نفسه، فالفصول الأربعة تبقى أربعة لا تزید ولا 

 1.تنقص

ر خارجیة او الى مقاییس هو الشخصي الذي لا یخضع لمعایی :الزمن النفسي- ب

موضوعیة فلجأوا الى المونولوج الداخلي، وتداخل عناصر الزمن والصور والرموز والاستعارة 

لتصویر الذات وتفاعلها مع الزمن، لا الزمن نفسه او بمعنى أصح مجرى النهر وهو الوحدة 

 2.التي تمثل وحدة التداخل بین الزمن والذات

ول موضوعي ولا یمكن تحدیده الا بالتركیب الموضوعي نجد أن الزمنین متعاكسان فالأ

اما الزمن الثاني ذاتي أي نابع من الشخص ولا . في الطبیعة فهذا الزمن تتحكم فیه الطبیعة

  .یخضع لمعاییر عكس الموضوعي، فهو مرتبط بذات ونفسیة الانسان

تتابع  لیس من الضروري من وجهة نظر البنائیة أي ان یتطابق :النظام الزمني-3

الاحداث في روایة ما او في قصة مع الترتیب الطبیعي لإحداثها، كما یفترض أنها جرت 
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بالفعل، فحتى بالنسبة للروایات التي تحترم هذا الترتیب، فان الوقائع التي تحدث في زمن 

واحد لابد ان ترتب في البناء الروائي تتابعیا، لان طبیعة الكتابة تفرض ذلك ما دام الروائي 

وزمن القصة یخضع بالضرورة  1 یستطیع ابدا ان یروي عددا من الوقائع في آن واحد،لا

للتابع المنطقي، وهكذا یحدث ما یسمى مفارقة زمن السرد مع زمن القصة وكل مفارقة سردیة 

فمدى المفارقة هو المجال الفاصل بین "  Amphtude "واتساع  portéeیكون لها مدى 

  2.نقطة انقطاع السرد وبدایة الاحداث المسترجعة او المتوقعة

وتحدث عن طریق سرد الكاتب للأحداث ثم یتوقف لیسترجع  :المفارقات الزمنیة-

احداث ماضیة او یستبق احداثا لم تحدث بعد وهنا یكون التناسب عكسیا بینهما ومن ثمة 

  3.الزمني الى مستویین الأول اللواحق السردیة والثاني السوابق السردیة نقسم الترتیب

یترك الراوي مستوى القص الأول لیعود الى بعض الاحداث الماضیة  :الاسترجاع-

ویرویها في لحظة لاحقة لحدوثها والماضي یتمیز أیضا بمستویات مختلفة متفاوتة من ماض 

  4.بعتید وقریب

ویعني بها تداعي الاحداث الماضیة او التي سبق حدوثها في الماضي  :الاستباق-

واستحضارها في زمن الحاضر او في زمن السرد او في نقطة الصفر الفاصلة بین الزمنین 

  6.فهي تعرض حدثا سوف یحدث فعلاً  5،الماضي والمضارع
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ملا یكون مح"  la durée "لم نجد مقابلا دقیقا لمصطلح  :الاستغراق الزمني -

بالمعنى المطابق لما یقصد به بالذات في مجال الحكي سوى هذا التركیب الاستغراق الزمني 

لان الامر یتعلق في الواقع بالتفاوت النسبي الذي یصعب قیاسه بین زمن القصة وزمن 

السرد فلیس هناك قانون واضح یمكن من دراسة هذا المشكل اذ یتولد اقتناع ما لدى القارئ 

دث استغرق مدة زمنیة تتناسب مع طوله الطبیعي او لا تتناسب وذلك بغض بان هذا الح

" جیرار جینیت "النظر عن عدد الصفحات التي تم عرضه فیها من طرف الكاتب لهذا یقترح 

الخلاصة، الاستراحة، القطع : أن یدس الإیقاع الزمني من خلال التقنیات الحكائیة التالیة

  1.والمشهد

هو المرور السریع على فترات زمنیة لا یرى المؤلف ":  Sommaire : "الخلاصة-

انها جدیرة باهتمام القارئ فمن الوظائف التقلیدیة للتلخیص المرور عبر سنوات طوال في 

  2.عدد محدود من الاسطر او بضع فقرات

تكون في مسار السند الروائي توقفات معینة یحدثها الراوي بسبب لجوئه  :الاستراحة-

الوصف فالوصف یقتضي عادة انقطاع السیرورة الزمنیة ویعطل حركتها غیر ان  الى

وتوقفا زمنیا قد یفقد هذه الصفة عندما یلتجئ الیها "  pause "الوصف باعتباره استراحة 

الابطال أنفسهم الى التأمل في المحیط الذي یوجدون فیه وفي هذه الحالة قد یتحول البطل 

المحاید بإمكانه حتى ولولم یكن شخصیة مشاركة في الاحداث ان الى سارد على ان الراوي 

یوقف الابطال على بعض المشاهد لیخبر عن تأملهم فیها واستقراء تفاصیلها ففي هذه الحالة 

یصعب القول بأن الوصف یوقف سیرورة الحدث لان التوقف هنا لیس من فعل الراوي وحده 

  3.بطالهایعة القصة نفسها وحالات اولكنه من فعل طب
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تقنیة زمنیة تقضي بإسقاط فترة طویلة او قصیرة من زمن القصة وعدم  :الحذف-

التطرق لما جرى فیها من وقائع واحداث ویعتبر وسیلة نموذجیة لتسریع السرد عن طریق 

  1.الغاء الزمن المیت في القصة والقفز بالأحداث الى الامام بأقل إشارة أو بدونها

یقصد بالمشهد المقطع الحواري الذي یأتي في كثیر من الروایات في  :المشهد-

تضاعیف السرد ان المشاهد تمثل بشكل عام اللحظة التي یكاد یتطابق فیها زمن السرد بزمن 

  2.القصة من حیث مدة الاستغراق

ینبه الى انه ینبغي دائما ان لا نغفل بان الحوار الواقعي الذي " جیرار جینیت"ذا كان إ و 

یمكن ان یدور بین اشخاص معینین قد یكون بطیئا او سیعا حسب طبیعة الظروف المحیطة 

كما انه ینبغي مراعات لحظات الصمت او التكرار مما یجعل الاحتفاظ بالفرق بین زمن 

  .حوار السرد وحوار القصة قائم على الدوام

لحذف والمشهد وعلیه فكل هذه التقنیات من استرجاع واستباق وخلاصة والاستراحة وا

تمثل العمود والمحور الأساسي في الزمن أولا وفي العمل الروائي ثانیا فلا نجد عملا ابداعیا 

من ناجحا او غیر ناجح لا تتوفر فیه هذه العناصر ففي النقاط المفصلیة في معرفتنا للز 

  .ومجریات الاحداث داخل الروایة

  : المكانبناء : المبحث الثالث-

  :انمفهوم المك-أولاً 

أمكنة وأماكن والمكنان بالفتح : المكان الموضع جورد في قاموس المحیط أن  :لغة-

منه  هُ تُ نْ كَ مْ من الشيء وأَ  تهُ نْ كَّ ومَ نوح بن ربیعة تابعي : ممكن ینبته وأبو مكین كأمیر ووادٍ  تٌ بْ نَ 

  1.فتمكن واستمكن
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یلعب المكان دورا هاما في بناء العمل الروائي فوصف محیط الحوادث  :اصطلاحا-

وصفا دقیقا یسهم بشكل او بأخر في فهم عام وشامل عما تحتویه الروایة من أماكن متنوعة 

وسنقف أولا في تحدید مفهوم المكان فقد اختلف الدارسون في تسمیة المكان فهناك من 

اء وسناتي للتفصیل أكثر عن الروایة الجدیدة لا اعتبره الحیز وأخر عرفه على أنه الفض

تستحضر أو تبتكر فضاء معینا الا اذا اوجدنا له منظورا ووزعت ظلاله خلاله واضواءه بما 

یخدم استراتیجیة الكتابة والقراءة معا اذ تكاد كل جملة في الكتابة الروائیة تحیل على فضاء 

فعل یتم في الوجود وبهذا المعنى فإن معینا أو تستحضر فضاء معین ما دامت تعبر عن 

صلة الفضاء بالنص الروائي هه أكثر من وطیدة نكاد نقول بأن لیست هناك روایة ابدا بلا 

  2.فضاء

یفهم الفضاء في هذا :" یعتبر الفضاء هو الحیز فیقول" حمید الحمیداني"إننا نجد 

ق علیه عادة الفضاء التصور على انه الحیز المكاني في الروایة أو الحكي عامة ویطل

لا في نظر البعض یقدم دائما حدا فالروائي مث " l'espace géographique"الجغرافي 

دنى من الإشارات الجغرافیة التي تشكل فقط نقطة انطلاق من أجل تحریك خیال القارئ او أ

  3".من أجل تحقیق استكشافات منهجیة للاماكن 

شخصیة متماسكة بل هو الوعاء الذي تزداد المكان في العمل الفني "كما نجد بأنه 

  4."قیمته كلما كان متداخلا بالعمل الفني

إن الفضاء " یعتبر المكان على انه الفضاء فیقول في هذا الصدد" حسین بحراوي"ونجد 

 " ء لفظيالروائي مثل المكونات الأخرى للسرد لا یوجد الا من خلال اللغة فهو فضا
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espace verbal "فضاء لا یوجد سوى من خلال الكلمات المطبوعة في الكتاب  بامتیاز انه

ولذلك فهو یتشكل كموضوع للفكر الذي یخلقه الروائي بجمیع اجزائه ویحمله طابعا مطابقا 

  1.لطبیعة الفنون الجمیلة ولمبدأ المكان نفسه

أشمل من المكان إن الفضاء في الروایة هو أوسع و  : ""حمید الحمیداني"ویعرف أیضا 

مجموع الأمكنة التي تقوم علیها الحركة الروائیة المتمثلة في سیرورة الحكي سواء تلك  إنه

التي تم تصویرها بشكل مباشر ام تلك التي تدرك بالضرورة وبطریقة ضمنیة مع كل حركة 

  2.حكائیة

وأثناء تشكیل الروائي لفضائه سیحاول جاهدا أن یكون منسجما مع الشخصیات 

وذلك لأنه من اللازم أن یكون هناك تأثیر متبادل بین المكان  وتتطابق تطابقا تاما،

والشخصیة أو البیئة التي تحیط بها ومن هذه الناحیة یمكن اعتبار الفضاء الروائي بمثابة 

لیأتي منسجما مع  بناء یتم إنشاؤه اعتمادا على الممیزات والتحدیدات التي تطبع الشخصیات

  3.التطور الحكائي

من تعریفات متنوعة ومتعددة للفضاء او المكان او الحیز فلكل دارس  استنادا لما قیل

تسمیة مختلفة لكن الامر المتفق علیه ان المكان عنصر محوري ومهم تقوم علیه الروایة ور 

یمكن الاستغناء عنه بشتى السبل حتى لو أراد الكاتب نفسه ذلك فانه لا یستطیع تكوین عمل 

  .المكان لان الشخصیة ستكون في مكان ما تجسد دورها فیه روائي دون اللجوء والعودة الى

  : أهمیة المكان كمكون للفضاء الروائي-ثانیاً 

نه لا والشخوص لأإن أهمیة المكان وبناء العالم الروائي لا تختلف عن أهمیة الزمن 

ي، أو یصوره یمكن تصور احداث تقع خارج المكان بل لابد ان تقع في فضاء مكاني حقیق
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إن تشخیص المكان في الروایة، هو الذي یجعل من احداثها بالنسبة  1.ةبواسطة اللغ الكاتب

لا یمكن ان یتصور للقارئ شیئا محتمل الوقوع، بمعنى یوهم بواقعیتها وطبیعي ان أي حدث 

وفي طار مكاني معین لذلك فالروائي دائم الحاجة الى التأطیر المكاني، إوقوعه الا ضمن 

مارسیل "الى الانطباع الذي كونه " جیرار جینیت"على أهمیة المكان یشیر طار التأكید نفسه إ

عن الادب الروائي، اذ یتمكن القارئ دائما من ارتیاد أماكن مجهولة متوهما بانه " بروست

ن السرد من دون حیز لا یمكن ان تتم له إ 2.ذا شاءإها قادر على ان یسكنها او یستقر فی

یكونه ولا أراد بل انا لا ندري كیف یمكن تصور وجود ادب  المواصفة، انه لا یستطیع ان

خارج علاقته مع الحین، لان الادب من بین الموضوعات أخر، یتحدث هو أیضا عن 

الحین، یصف الأمكنة، والدور، والمناظر الطبیعیة فكأن الذي یبقى من أثار قراءتنا لأي 

وآخرهما الشخصیة التي تضطرب  أولهما الحیز: عمل أدبي یمثل غالبا في أمرین مركزیین

في الحین بكل ما یتولد عن ذلك من اللغة التي تنسج والحدث الذي تنجز والحوار الذي تدور 

  3.والزمن الذي تعیش فیه

  :أنواع الفضاء-ثالثاً 

عن الفضاء الجغرافي لم تجعله أبداً " جولیا كرستیفا"لما تحدثت  :الفضاء الجغرافي-أ

منفصلاً عن دلالته الحضاریة، فهو إذ یتشكل من خلال العالم القصصي یحمل معه جمیع 

الدلالات الملازمة له، والتي تكون عادة مرتبطة بعصر من العصور حیث تسود ثقافة معینة 

  4.أو رؤیة خاصة للعالم
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ویشیر إلى الصورة التي تخلقها لغة الحكي وما ینشأ عنهما من  :يالفضاء الدلال- ب

  1.بعد یرتبط بالدلالة المركزیة بشكل عام

عتبارها أحرفاً طباعیة الحین الذي تشغله الكتابة ذاتها بیقصد به ا :الفضاء النصي-ج

على مساحة الورق ویشمل ذلك طریقة تصمیم الغلاف ووضع المطابع، وتنظیم الفصول 

  2.ات الكتابة المطبعیة وتشكیل العناوین وغیرهاوتغیر 

  :الحدثبناء : المبحث الرابع-

  :تعریف الحدث-أولاً 

نقیضُ قَدُمَ : حدث حدوثاً وحادثةً :""للفیروز آبادي"في قاموس المحیط ورد : لغة-أ

الابداء، : وتضم داله إذا ذكر مع قدم، وحدثان الأمر بالكسر أوله وابتداؤه، كحداثته، محركة

  .وقد أحدث، وُدَ بالروم

إن الحدث أهم مكون في بناء الروایة فعلیه تقوم الشخصیات بلعب  :اصطلاحا- ب

  .أدوارها كما یسیر وفقه الزمان والمكان فهو العنصر الأساسي وهو أهم عناصر الروایة

الزمان، المكان، (إن الحدث هو العمود الفقري لمجمل العناصر الفنیة السابقة 

فالحدث الروائي لا یقدم سوى مصحوب بجمیع إحداثیاته الزمانیة والمكانیة،  3).الشخصیات

  4.ومن دون وجود هذه المعطیات یستحیل على السرد أن یؤدي رسالته الحكائیة

هو سرد قصصي موجز أو قصیر یتناول موقفاً واحداً، وحینما تنتظم الأحداث معاً "

مجموعة " ونجد أیضا انه 5.حداث الحبكةویجمعها خیط واحد بطریقة مترابطة تصبح سلسلة أ
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الأفعال والوقائع مرتبة ترتیباً سببیاً، تدور حول موضوع عام، وتصور الشخصیة وتكشف عن 

  1.أبعادها وهي تعمل عملا له معنى

  :طرق بناء الحدث –ثانیاً 

یستعمل كتاب القصص القصیرةثلاث طرق لبناء أحداث قصصهم وخصوصا كتاب   

  : وتتضح كل طریقة من خلال الحدیث التاليالقصة التقلیدیة 

وهي أقدم طریقة، وتمتاز بإتباعها التطور السببي المنطقي حیث  :الطریقة التقلیدیة-أ

  2.یتدرج القاص بحدثهمن المقدمة الى العقدة فالنهایة

زم او كما أفیها بعرض حدث قصته من لحظة الت یشرع القاص: الطریقةالحدیثة- ب

  .یسمیها بعضهم العقدة ثم یعود الى الماضي او لیروي بدایة حدث قصته

یبدأ الكاتب فیها بعرض الحدث في نهایته ثم  ):الخطف خلفا(طریقة الارتجاعالفني-ج

دب یرجع الى الماضي لیسرد القصةكاملة،وقد استعملت هذهالطریقة قبلانتنتقل الى الا

  3.القصصي في مجالات تعبیریة أخرى كالسینما

  :الحدث غو صطرق -ثالثاً 

داث نكتفي بالحدیث عن أهمها هناك طرق عدیدة یستخدمها كتابالقصة لعرض الاح

  :4وهي

ي الاحداث من زاویة خاصة تحتمل الصواب و االر یروی: طریقة الترجمة الذاتیة-أ

ویلجأ القاص فیها الى سرد الاحداث بلسان شخصیة، من شخصیات قصته  5والخطأ

                                                           
  .124عبد القادر أبو شریفة وحسین لافي قزق، مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، ص -1

  .32شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، ص -2

  .33ص ،شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة -3
  . 33نفسھ، ص  -4
  .127القادر أبو شریفة وحسین لافي قزق، مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، صعبد  -5
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ن الاحداثقد جرت أقد یظنون ن القراءأ یقةر وقد یعاب على هذه الط 1.مستخدماضمیر المتكلم

 2.للمؤلف نفسه

ي هو الذي یملك حریة التنقل من و اویقصد بها ان الر :طریقة السرد المباشر-1

ویملك القدرة في إعطاء المعلومات او حجبها والتعلیق ن حدث لأخر، مو خرى، لأشخصیة

على الشخصیات مادحا أو قادحا، أي ان الراوي الذییملك كل المعلومات حول كل ما في 

 3.القصة

سائل والمذكرات الر یقة على الوثائق و ر قاص في هذه الطالیعتمد  :الطریقة الثالثة-2

 4.في اثناء معالجته الموضوع الذي یدیر قصته حوله

ویعتمدكل هذا  تتنوع الطرق في ذلكفالحدث لا یعتمد على طریقة واحدة في عرضه بل

على الكاتب فیطریقة بنائه لها ولیس هذا فقط بل حتى طرق صیاغته متنوعة ولعل الذي 

یجمع كل هذه العناصرهو عنصر التشویق باعتباره السبیل لشد القارئ ولفت انتباهه، والحدث 

  .بصفةعامة هو العنصرالمحوري في الروایة ولا ورایة دون حدث، فعلیه تقوم وعلیه تنتهي

  :عناصر الحدث-بعاً را

  :المعنى –أ 

ل یعده بعض الدارسین فهو عنصر أساسي ب, أهمیة كبیرة, للمعنى في القصة القصیرة

لحوادث ولذلك فإن الفعل والفاعل أو ا, لاینفصل عن الحدث جزءاً و أساس القصة 

فإن لم تفعل ذلك , خدمة المعنى من أول القصة إلى أخرها لىوالشخصیات یجب أن تعمل ع

فالقصة الفنیة تكتمل , وكانت القصة بالتالي مختلفة البناء ،دثكان المعنى دخیلا على الح

الذي یخدم الإنسان ویطوره وماكل معنى یلقى الترحیب عند المتلقین أو النقاد , بالمعنى الجید

                                                           
 .33شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، ص -1
  .127عبد القادر أبو شریفة وحسین لافي قزق، مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، ص -2
  .126نفسھ، ص -3
شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة : ، نقلا عن45-43عزیزة مردین، القصة والروایة، ص -4

  .34، صالمعاصرة
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ومن ثمة فإن دوره یكون , نتشار النص القصصياي ریب فإن المعنى الجید یشارك ف وبلا

  1.واهر المدانة من طرف النص الأدبيأعمق اثرا وأكثر عمقا على تغیر الظ

ل الروائي فهو الجوهر واللب ممن العناصر الأساسیة للعإذن فالمعنى لیس أقل أهمیة

جد عمل دون فلایمكن أن یو , الذي یخدم الروایة أو العمل القصصي من مقدمته إلى نهایته

معنى ظاهر أو حتى متخفي یفهم من سیر القصة وهناك معنى لا یستوفي المطلوب أو 

فهو احد العناصر التي , لایوصل الفكرة تامة أوواضحة للمتلقي أو الإنسان بشكل عام

لایمكن للكاتب حذفها أو اختزالها أوتركیب عنصر اخر بدله  ولهذا فهو یأثر كثیرا على 

ائج أوظواهر ادبیة ومن هذا كله فإن المعنى عنصرمحوري وجب توفیره في تبدیل وتحویل نت

  .العمل القصصي فلابد حضوره فهو أحد عناصر الحدث الاساسیة

  :الحبكة- ب

 :بكةحتعریف ال-1

الشد والإحكام والتحسین أثر الصنعة في :كُ بْ الحَ :"ورد في القاموس المحیط أن :لغة

  2.ك شدها أوتلبب بتیا بهوتحبّ  ،الحجزة: بالضمكة بالحُ و  ،كهكه ویحبِ الثوب ویحبُ 

  :صطلاحاا- ب

أكید فیها على سلسلة من الحوادث یقع الت:"لقد عرف كمال عیاد جاد الحبكة بأنها

  3".الأسباب والنتائج

هامرتبطة عادة برابط هي سلسلة الحوادث التي تجري فی:"كما عرفها محمد یوسف نجم

  4".السببیة

                                                           
 .35-34، صشریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة -1
 .932، ص)حَبَكَ (الفیروز آبادي، قاموس المحیط، مادة -2
 .105م، ص1960، )ط/د(كمال عیاد جاد، دار الكرنك، القاھرة، مصر، : ورستر، أركان القصة، ترإ م ف -3
 . 63م، ص1966، 5محمد یوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة، بیروت، لبنان، ط -4
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على ) العقدة(و أ) كةالحب(كما تطلق :"عرفها في معجمه بأنهاید علوش قد كما نجد سع

  1.إلیها) القارئ المتوهم(وتعمل على شد  ،تخضع لصراع ما ،تتابع حوادث

وهي  ،ة أو رسم تخطیطي لتحقیق غرض معینخط:" ویعرفها كذلك فتحي ابراهیم بأنها

راع قوي بین الأضداد سلسلة من الأفعال التي تصمم بعنایة وتتشابك صلاتها وتتقدم عبر ص

  2".إلى ذروة وانفراج

ومن وضائف الحبكة إثارة الدهشة في نفس القارئ والحبكة هي المجرى العام الذي 

تجري فیه القصة والتسلسل بأحداثها على هیئة متنامیة ومتسارعة ویتم هذا بتظافر كل 

  3.عناصر القصة جمیعا

هتمامه بمحاولة اب القارئ وتثیر اث وتسلسلها وتجذة إذن هي مجرى سیر الاحدكفالحب

 هأخذتو  هتلقي لتأسر مفهي تعتمد إثارة الدهشة في ال ،حل والكشف عما هو مخفي من أحداثال

  . معها في سیر الأحداث إلى غایة الوصول إلى النهایة

أن الحبكة ماهیة إلا تركیبة یترجم بها مؤلف القصة الرمزیة : ومن هنا یمكن القول

لذي یعبر عنه الفنان ولكنها لاتشارك في المفهوم ا ،درامي أو شكل روائيیمها إلى شكل مفاه

 ،دث والسیطرة علیه في العمل الفنير من عناصر توحید الحلذلك فإنها عنص، من خلالها

بسبب تفاعل القوى مع  ،قدما فهي سلسلة من الأحداث المنظمة المتداخلة التي تمضي

والتركیز هنا ینصب على  ،النهایةو طلبا للذروة المتعارضة بعضها من خلال تصارع القوى 

  4.الحدث

  :كة الى قسمینوتنقسم القصة من حیث تركیب الحب

                                                           
، 1ن، ط، دار الكتاب اللبناني، بیروت، لبنا)عرض وتقدیم وترجمة(سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة  -1

 .64م، ص1985
  .135إبراھیم فتحي، معجم المصطلحات الأدبیة، ص -2
  .35، صشریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة -3
م، 2009، )ط/د(صبري محمد حسن، دار الجمھوریة، : لورانس بلوك، كتابة الروایة من الحبكة إلى الطباعة، تر -4

 .15- 14ص
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وكل حدث  ،ا تكون الأحداث مترابطة ومتفاعلةوفیه :القصة ذات الحبكة المتماسكة-1

  .یودي إلى الحدث التالي حتى تبلغ القصة نهایتها

وهي التي تبنى على سلسلة من الاحداث أو المواقف  :القصة ذات الحبكة المفككة-2

وتكون وحدة  ،أو البیئة الزمانیة والمكانیة ،بینها رابط سوى الشخصیة المنفصلة التي لایربط

أو على النتیجة العامة التي  ،ى البیئة التي تتحرك فیها الشخوصالعمل فیها معتمدة عل

 1.ستنجلي عنها الأحداث

ولى حبكة حبكة فهي تسیر وفق تقسیماتها فالأرتباطا وثیقا بالاوعلیه فالقصة مرتبطة 

والثانیة حبكة مفككة  ،تصلة أي ینتهي حدث لیلیه حدث اخرة وأحداثها متتابعة ومكمتماس

  .أي غیة متصلة ولیست متفاعلة كما الأولى فالرابط بینها هو الشخصیة والزمكان والاحداث

  :تنقسم من حیث موضوعها الى نوعین والحبكة القصصیة

  .حكایة واحدة ىكون القصة مبنیة علت: حبكة بسیطة-أ

ووحدة العمل والتأثیر فب القصة  ،فتكون مركبة من حكایتین أو أكثر :حبكة مركبة- ب

  2.واندماج بعضها في البعض الأخر تتطلب تداخل الحكایات المختلفة

  :ویقسم فتحي إبراهیم الحبكة الى

وصغیرة الحجم في تمثیلیة او عمل قصصي قد أحبكة ثانویة  :الحبكة الفرعیة-1

ون في أو قد تعمل على إضاءتها إضاءة اقوى أو قد تك ،یكون في تضاد مع الحبكة الرئیسیة

  .موازاتها وأهمیة الصلة بها

موضوع أو فكرة ثانویة في تمثیلیة أو روایة یستعمل إما كتنویع  :الحبكة المضادة-2

عل ذي وتلك الحبكة الفرعیة تتكون من ف ،د لهعلى نفس الموضوع الرئیسي أو كمقابل مضا

  3.نفصاله وتمیزهاصلة بالموضوع الرئیسي رغم 

                                                           
 .128القادر أبو شریفة وحسین لافي قزق، مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، صعبد  -1
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مل ختلاف التقسیمات في أنواعها إلا انها تبقى العنصر الجوهري في العاوالحبكة رغم 

تسلسل حولها الأحداث وتتجمع لتصل إلى الذروة ثم فهي تمثل الصراع في الروایة وال الروائي

  .نتباهه وتشده إلیهااا كله ذهن القارئ وتفكیره وتلفت تنفرج لتأسر بهذ

نطلاق في أحداث روایته لیضمن التوتر الذي یسمع به الكاتب بالا الحبكةعلى ىوتبن

عامة أن یرى الوغد وقد نال  وهي رغبة الجمهور ،اث الروایةالقارئ الى متابعة احدتشویق 

نتباه القراء طوال الروایة وقد احتفظ الكاتب بوعن طریق الحبكة ی ،جزاء في نهایة المطاف

ى یثیر دهشتنا بما یروى من أحداث وقد یعتمد عن الذكاء النادر للبطل وأحیانا یعتمد عل

  1.دة شهرزالیلة أو روایو الخوارق كما في ألف لیلة 

) المتجه نحو هدف والمتحرك حركة طردیة أومستقبلیة(التنظیم الشامل الفعال :"فهي

 ،عاب نفسهیستهتمام الموضوعي أو في الحقیقة الاالمؤلفة للسرد والمسؤول عن الاللعناصر 

حداث یجب أن تكون مرتبطة بمبدأ فالأ2،"لعاطفي فهي تتركز على السببیةاه ثیر أبالسرد وت

 ،صر أخرى في رسم الأحداث المفاجئةبالرغم من أن القاصین یعتمدون على عنا السببیة

ها ها الذوق الفني الرفیع ویلجأ إلیوهذه وسائل یجمع ،ل الصدفةكاستلهام تدخلات عام

  3.القاصون السطحیون ذو الضعف الفني

  :والحبكة نوعان

  .یعتمد فیها تسلسل الأحداث-1

ینشأ عنها من أفعال ومایدور في صدورها من وما ،یعتمد فیها على الشخصیات"-2

لى الاحداث حسب بل لتفسیر الشخصیات التي تسیطر ع ،یجئ عنها لذاتهعواطف ولا

                                                           
لوراق، محمد عبد الغني المصري ومجد محمد الباكیر البرازي، تحلیل النص الأدبي بین النظریة والتطبیق، مؤسسة ا -1

 .179-178م، ص2002، 1الأردن، ط
عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاھرة، مصر، : ، تر)معجم المصطلحات(جیرالد برنس، المصطلح السردي  -2
  .173م، ص2003، 1ط
شریبط أحمد م، نقلا عن 1984، 1علي شلق، نجیب محفوظ في مجھولھ المعلوم، دار المسیرة، بیروت، لبنان، ط -3

  .25، صریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرةش
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والأحداث فكلاهما یسیر  إننا نجد عامل السببیة هو من یتحكم في الحبكة 1،"رغبتها وطاقتها

فهي عبر  ،على الشخصیاتوتوالیها كما تتركز فالحبكة تعتمد على تسلسل أحداث  ،تبعا لها

فالحبكة هي العقدة وهي العنصر الرئیسي  ،اث تحلل وتبسط الشخصیات وفقا لهاتسلسل أحد

 ،شخصیات وغیرهما من عناصر الروایةوالمهیمن في الروایة فبدونها لامعنى للأحداث وال

بدایة لأنها هي محور عنصر التشویق الذي یأسر القارئ أو المتتبع لمجریات الروایة من ال

  .إلى النهایة

  :اللغة:ج

نجد اللغة هي جوهر الروایة فلولا وجود لغة یكتب بها الكاتب لما وجد العمل : تعریفها

أو الإبداع الأدبي فهي الاساس في بناء هذا العمل وفي هذا الصدد تقول آمنة یوسف عنها 

توجد روایة غة لاهي الدلیل المحسوس على أن ثمة روایة ما یمكن قراءتها وبدون الل:"بأنها

  2.كما لایوجد فن أدبي بدونها على الأطلاق ،أصلا

فبها توصف الشخصیات ویتوضح لنا  ،الأساسیة في البناء الروائيفاللغة هي القاعدة 

ن فهي تعی ،الزمان الذي تناولته هذه الروایةالمكان ونعرف منها عبر مجریات الاحداث 

كلیا في تزیین وإبراز آرائه وغیرها مما یساعده في عتمادا االكاتب كثیرا بل ویعتمد علیها 

  .إنجاز عمله

ذا لم تكن لغة الروایة إ و ":ونجد عبد المالك مرتاض یقول مبرزا دورها العمیق في الروایة

، ذابلة ،یمكن إلا أن تكون لغة شاحبةلا ،متزینة ،مختالة ،مغردة ،عبقة ،رشیقة ،أنیقة ،شعریة

أساس الجمال في العمل  فاللغة هي ،وربما شعثاء غبراء ،فانیة، بالیة ،حسیرة ،علیلة

                                                           
شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة : ، نقلا عن42عزیزة مردین، القصة والروایة، ص -1

  .25، صالمعاصرة

  
  .35آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، ص -2
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یث عنها إلا على أساس أنها كائن الحدغة لا نستطیع وإننا حین نتحدث عن الل، الإبداعي

  1.والمعرفة لدى المتلقي أیضاالمستعل وبتطور الثقافة جتماعي حضاري ینمو ویتطور بتطور ا

نتقاء الالفاظ اختیار و اب على الكاتب فیج ،أي عمل روائي وعلیه اللغة أساس في كتابة

  . المفهوماسبة ذات المعنى العمیق الواضح و المن

ت في قصة فهو تبادل الحدیث بین الشخصیا."لل الروایة عنصر أخیر وهو الحوارویتخ

الذي قد یكون و  ،ه أن یخفف من رتابة السرد الطویلحیث بإمكان ،فهو یقوم بدور هام 2"ما

  .3"وبتدخل الحوار الخفیف السریع یقترب النص من لغة الواقع أكثر، مبعثا للسأم والملل

لتبادل شفاهي بین شخصیتین أو أكثر ) تیكي في طبیعتهدراما(عرض "وهو كذلك  

 ،4ستفهامیةاأن یكون بدون لاحقات وفي الحوار فإن كلام الشخصیات یقدم كما هو مفترض

 ،روائیة وتساعد القارئ على تمثلهاة الذا أداة فنیة أخرى تكشف عن ملامح الشخصیإفالحوار 

حیث یؤكد الحوار الوصف الذي یذكره الكاتب عنها ویدعم المواقف التي تظهر على طوال 

  5.الروایة

حى أم لغة الحوار یكون بالفص:" حول لغة الحوار یقول غنیمي هلال ختلفت الآراءاوقد 

حة اها الفرق الشاسع بین الفصكان السبب المباشر في إثارت ،بالعامیة؟ وهي مسألة محلیة

ستعمال اللغة العربیة اسین على ضرورة وقد أجمعت جل آراء النقاد والدار ،6"والعامیة في لغتنا

كافة رغم أن قلة منهم لأنها اللغة الوحیدة التي یفهمها المثقفون العرب  ،الفصحى في الحوار

  7.الحیاتي ستعمال العامیة بدعوى تقریب الشخصیة من واقعهاایدعون الى 

                                                           
  .107-100نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد، ص عبد الملك مرتاض، في  -1
شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة : ، نقلا عن100- 99رشاد رشدي، فن القصة القصیرة، ص -2

 .42، صالمعاصرة
 .42نفسھ، ص: ، نقلا عن23أحمد أبو سعید، فن القصة، ص -3
  .59جیرالد برنس، المصطلح السردي، ص -4
  .148عبد اقادر أبو شریفة وحسین لافي قزق، مدخل الى تحلیل النص الأدبي، ص -5
  .623م، ص2005، 6محمد غنیمي ھلال، النقد الأدبي الحدیث، نھضة مصر للطباعة والنشر، القاھرة، مصر، ط -6
  .43، صشریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة -7
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ونجد حتى الحوار عنصرا هاما في الروایة فهو یعین الكاتب ویخفف عنه الكثیر من 

  .الإطناب ویجب ألا یطیل فیه كثیرا كي لا یفقد رونقه ویخل بمحتوى العمل الروائي
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  :بناء الشخصیة: المبحث الأول

في الروایة اذ یختلف من روایة  یعد البطل اهم شخصیة :الشخصیة الرئیسیة: أولاً 

 .خرى وذلك وفقا للدور والموضوع الذي یعالجهلأ

روایته تجربة في العشق نفسه بطلا ومنح نفسه اسم في " الطاهر وطار"ختاراوقد 

المجنون وأسماء أخرى عدیدة، وقد كان حضوره قویافي الروایة حتى تحول الى شخصیة 

رئیسیة تشارك شخصیات الروایة وتتكلم معهم، ویعد حضوره بهذهالطریقة في عمله، فنا 

  .ابداعیا خالصا وامتلاكه لموهبة فذة تدل على خبرته ونبوغه

قدم الراوي متنه من رؤیة داخلیة، فهو أحد شخوص الروایة وأبطالها وتقمص دور وی

ذ لم أكنه إدني مضطرا لتقمص شخصیة المجنون، لكن ككاتب، أج" المجنون في قوله 

ففي الروایة نجده غیر راض عن هذا الاسم الذي ، 1"وأجدني مضطرا للدفاع عنالحالة بالفعل،

:" نه وجد بأن لا مفرولا هروب من هذا اللقب فیقوللأأطلقه علیه الناس لكن رضي به 

استعملوهابتواتر . ن، اتفقوا كلهم،على انها الكلمةالصالحة لي، في حالتي..و..ن..ج..م

ستعملوها بلا استعملوها، كل من شاهدني بعضهم ارأوني في حالة العشق، ف .لیكن. صارم

عملها على اما أنا فأست.... أنا  مبالاة، لمجرد تحدید العطب الذي أصاب الالة التي هي

والا .... في حالة اقتناعي بصحة العبارة، لا أتصورالجنون ينني حسبیل المجاز لا غیر، لأ

نه طلاقهم لقب المجنون علیه لأفهو یلوم الناس ویؤنبهم لإ"،2"لیلفما معنى أن أعود في ال

شخص قوي ومتماسك  عطاء معارفه على أحد فهوإبر نفسه مثقفا ومبدعا ولا یبخل بیعت

وقد كان یسجل .فمحورالروایة هو الجنون ،3"حقهوصلب وأن لقبه مجرد اتهام واجحاف في 

  .هذیانه في الة تسجیل وحتى أحلامه وواقعه فیها

                                                           
  .6م، ص2004وطار، تجربة في العشق، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، الرغایة، الجزائر، ط جدیدة، الطاهر  -1
  .22-21نفسه، ص -2
  .23نفسه، ص -3
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ن قف، وبین یدي آلة التسجیل، إأوإنني لا : "المتكلم في قوله فقد استخدم ضمیر

فقد كان  1"ا، وأعید الاستماع الى ما فیهان آمرها وان أتصرف فیهأو دیرها أاشعلتها، وان 

یصف معاناته وما یخالجه من شعور في نفسه بالضیاع، فضمیر المتكلم وكثرت استعماله 

  .انقسم بین استرجاع ماضیه وحدیثه مع نفسه

حدث له في مذكرات مل البطل أن یسجل كل ماأوفیه خضع هذا الجنون كله ی

لكن هذا أمل وقد تساعدني : "تحقیق حلمه في قولهوروایات أو حتى مسرحیات فهو یتمنى أ

بیده الى بر الأمان  هخذأالذي یفقد كانت فجریة هي الید والامل  ،2"على تحقیقه" فجریة"

  .والهدوء

شخصیة أخرى، هي فریدة من نوعها  الراويومن الجنون الى الأسطورة یتقمص 

خالدة لیضع الراوي نفسه محله هه الشخصیة ال" برومیثیوس"واسطوریة بامتیاز انها شخصیة 

آها عنده برومیثیوس هذا الانسان الاله او هذا الاله الانسان، :"ویشبه الكاتب نفسه به فیقول

لا شك انه بدورهكان عاشقا، والا لما فعلوا ما فعلوا لا شك أنه لیس سوى انا فكیف لا یكون 

قناعا له " برومیثیوس"بطل من ویتخذ ال 3"ذلك وكبده ینهش في النهار ویعاد الیه في اللیل 

مرتكزا على ابرز سماته الأسطوریة واهمها المعرفة التي تمكنه منتحدي السلطة الممثلة 

تفرعت كلها على ما یبدو من ... حادثة برومیثیوس معالوزیر" انها قیم الرفض " بزیوس"

  4.ة في حیاته لسانه للعالم كلهسبب رئیسي هو ضرورة ان یخرج المرء ذات مر 

لمعرفة هنا عنصر مهم دلیل على ثقافة واطلاع بطل الروایة واقتناعه بانها هي من فا 

  .ترفع الانسان وتمثله في الواقع وبین افراد المجتمع

                                                           
  .19الطاهر وطار، تجربة في العشق، ص -  1
  .25ص نفسه، -2
  .26نفسه، ص -3
الروایة، جمعیة عمال المطابع التعاونیة، عمان، لینة عوض، تجربة الطاهر وطار الروائیة بین الایدیولوجیا وجمالیات  -4

  .286م، ص2004، )ط/د(الاردن، 
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وبذلك تكون هذه الشخصیة قد خلدت ظهورها لما تحمله من دلالات ورموز باعتبار ان 

اعدهم على كل القوة الشریرة التي ى للبشر فقد كان یسمإله  لكن هذا الاله انت" برومیثیوس"

یقوم بها ضد البشر، فكان الكاتب او البطل هنا هو المخلص لهؤلاء الجاهلین " زیوس"كان 

وتخلیصهم من الظلم الذي یعیشونه ویتكلم عن فبنشر معرفه و أفكاره یستطیع مساعدتهم 

النار، سر الطاقة، إن برومیثیوس إله انتمى الى البشر فأعطاهم سر : " فیقول" برومیثیوس"

وهل تعتقد ان السر یتوقف عند هذا الحد في رأي برومیثیوس یتجدد كل لیلة كل لحظة في 

  .1"أولئك الباحثین في جمیعا لمیادین، والذین سینتزعون لا محالة كل اسرار الطبیعة والكون

ولعل توظیف مثل هذه الأسماء المثقلة والخالدة یدل على أمر واحد وهو الخلفیة 

  ".للطاهر وطار" لثقافیة ا

ثم ینتقل الراوي او الكاتب نفسه الى شخصیة وطنیة او بالأحرى الى السیاسة لیتقمص 

دور حضرت المستشار هذا المنصب الذي ناله رغم ارادته نتیجة ضغوط سیاسیة قمعیة، 

منعته من ممارسة مهنته التي شغف بها و احبها، وهي المسرح فقد كان فنانا مسرحیا قبل 

ان یحال رغما عنه الى السیاسة، فمارس هذه المهنة عنوة وقدم الكاتب تفاصیل جسمیة 

جسده بارد على غیر عادته، ورغم ان الطقس دافئ، ها هي بطنه : " وذكر لملامحه فیقول

تخرج قلیلا ان واصل الجلوس على هذا المقعد كثیرا، برزت أكثر وفقد أخر بقایا رشاقته 

  .2"ن والرقبة، وفي الذراعین والكتفین وراح یكتسح كامل جسدهالترهل بدأه في الشفتی

السترة السوداء القمیص الحریري الأبیض ربطة العنق الحمراء مریول " ویقول كذلك 

  .3"القطن الداخلي

                                                           
  .174-173ص الطاهر وطار، تجربة في العشق، -1
 .51نفسه، ص -2
  .53نفسه، ص -3
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" شخصیة المستشار في صورة الرجل المناضل والمكافح في وطنه " وطار"لقد رسم 

قصرها في الوقت الذي تضع حداً لعلاقة عریقة  جملة مفیدة مع" هاه یمكنك الحضور حالا

تعود الى سنین الكفاح الوطني حیث كان معالیه ممثلا عادیا في الفرقة التي یرأسها ویقودها، 

حضرت المستشار تجوب العالم لتقدم صورا عن بطولات الشعب الجزائري وعن عاداته 

  .1"الاستعماریة وفنونه، ولبسته الممیزة كلها للشخصیة الوطنیة عن الشخصیة

فالمستشار إذاً رجل مسرح مهم نال شهرة واسعة لكن اقیل من عمله وأصبح مستشاراً 

  .للوزیر

في " أولغا"بدأ تواجدها " الروسیة التي أحبها بجنون " بأولغا"وهو كذلك العاشق المفتون 

التقى ، وقد 2"ذهن الفنان الشاب الثائر كشخص مستقل له قیمته، له أبعاده، وعمق وسطح

طاهر " كانت تمثیلا او رمزا لفكر " اولغا"بها حین كان یقدم عروضه المسرحیة هناك ولعل 

سكنته، سكنته "الاشتراكي، لقد كانت بمثابة الملاك امامه فكأنها روح سكنت داخله " وطار

وضع صورتها في إطار خصص له غرفة بالمنزل، : "، ویقول كذلك3"الى ابد الابدین 

، وقد كان اهتمامه 4"شهر رسام لیضفي من عند الجمیع ما یلیق بمقام أولغااعطى الصورة لأ

غیر انها ابهرته بامتزاج عصمتها :" ثان، فیقول" برومیثیوس"بها كثیرا لدرجة انه ظن بأنها 

، ومن الفتاة أولغا الروسیة 5"بالبشریة بانها برومیثیوس ثان، في یدها النار وفي قلبها السلام 

یحب فجریة حبا اعمى، یصیرها أولغا، "جزائریة فهو یرى اولغا فیها، فیقول الى فجریة ال

  .6"یتزوجها هذه اللیلة

                                                           
  .33ص الطاهر وطار، تجربة في العشق، -1
  .172نفسه، ص -2
 .176نفسه، ص -3
  .177نفسه، ص -4
  .176نفسه، ص -5
  .260نفسه، ص -6
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ولقد أثرت هاته الشخصیتان تأثیرا بالغا وكبیرا في حیاة المستشار التي أصبحت حیاته 

فأولغا سیطرت على الجزء الأكبر حتى أنه " فجریة"و " أولغا"دائرة مغلقة لا یرى فیها إلا 

  .التي سكنت وجدانه الى الابد" أولغا"بح یهذي باسمها ویتخیل فجریة انها هي حبیبته أص

وهي اسم أطلقه اهل المنطقة " الرایس"ینتقل الراوي ال شخصیات أخرى لیتقمصها هي 

علیه باعتباره فنانا عظیما یستحق القیادة وذلك لنزاهته وطیبة قلبه وكرم أخلاقه والكل یشهد 

  .له بذلك

. كعاتكم كل لیلة لیس فیه عرض"ل الحي یحبونه ویسعون الى ارضائه وراحته فكل اه

بإدخال الغبطة على قلبه " الرایس" ها أنتم تلتفون حولي كل واحد منكم یحاول جاهدا إرضاء

واناسه او إقناعه بانه یختلف عن الاخرین عن الباقي رجالا ونساء بانه انزههم واكثرهم 

  .1"استقامة وصدقا وضعفا أیضا

وكل هذه الشخصیات التي تقمصها وطار كانت الحجر الأساسي والعنصر الجوهري 

في الروایة حیث كان كل اسم مرتبط وقریب من الواقع والظروف التي كانت سائدتا في تلك 

  .الفترة في البلاد

واتقن الطاهر وطار كل دور وجسده بامتیاز وهذا ما جعل الروایة مختلفة عن سابقاتها 

الكاتب طریقة الكتابة في الشكل والمضمون وكأنه في ذلك یثبت للجمیع انه لا  فقد غیر

یخضع نفسه الى أي قاعدة بل یكتب في كل مرة بطریقة جدیدة ویضع كل ما في جعبته من 

أفكار وكأنه بطل مغامر لا یخاف المصاعب ولا المستقبل القریب بل یهمه التنویع والتجدید 

  .في كل عمل هو بصدد كتابته

لیس البطل وحده من یحظى بالامتیاز في العمل الروائي بل : الشخصیة الثانویة: ثانیاً 

تلعب الشخصیات الثانویة في المتن الحكائي فهي تترك بصمتها الخاصة وتؤدي دورها 
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وتساعد في تطور الاحداث وسیرها وقد رسمها وطار بتان ودقة كبیرتین فقد أعطاها اهتماما 

لتساعد الشخصیة الرئیسیة في أداء وعرض الافكار التي یسعى الطاهر بالغا ودورا بارزا 

  .وطار لإیصالها للقارئ

وقد تنوعت الشخصیة الثانویة في الروایة فهناك شخصیة أولغا وفجریة وسعادة الوزیر 

والسائق وبوعلام وعلیوات وغیرهم ساهموا بشكل كبیر في سیر الحدث ومجریات الروایة 

  .الشخصیات الثانویة والتعرف علیها وسنحاول استعراض ام

  :أولغا-1

هي فتاة روسیة تعرف علیها المستشار عندما كان یقدم عروضه المسرحیة وكانت 

مرافقته الشخصیة هناك ووظفها وطار كرمز لفكره الاشتراكي الذي كان یتبعه اولغا هي 

سید الا العقل والمعرفة  المرأة المثال الحلم الذي یسعى الفنان الى تحقیقه حضارة العدالة دون

  .1"هي الفكرة الامل بخلاص البشریة في كل مكان) اولغا(حضارة تضع الكون كله 

كانت اولغا مرافقته الشخصیة من اللحظة "...وقد كانت مستشرقة تهتم بالثقافة الجزائریة

ذا الأولى حددت لها انها لیست مترجمة بالمعنى العادي و انما مرافقته تقوم لأول مرة به

العمل اكراما للثورة الجزائریة وتشریفا لحضرة مدیرها الممثل العالمي الذي برهن على جدارته 

وأیضا وهذا یأتي في المرتبة الثانویة جدا مساعدة " فرانسیز"وعبقریته الفذة في الكومیدي 

شخصیة لها من بعضا لأصدقاء الاكادیمیین كمستشرقة عالمة تهتم بشؤون الثقافة 

، لقد كانت هذه الشخصیة قویة التأثیر على المستشار فقد شغلت 2"یة في الجزائرالكولونیال

سیجد نفسه في حاجة الى سلاح اخر "أفكاره عن سر لباقتها ولطفها وابتسامتها التي لا تزول 
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غیر سلاح العبقریة و الموهبة هذه البسمة الدائمة من تكون ماذا تكون اولغا تحتاج الى 

  .1"اكتشاف

ها بأجمل الاوصاف وكل وصفة تحمل میزة خاصة بها فهي نادرة واستثنائیة لقد وصف 

یمیز نبرات الصوت بنبرة "فهو لم یحدد ملامحها بدقة كاملة و انما وصفا من الكون الفسیح 

حركة الحاجبین ....اثرى أخرى الرخمة الموحیة بالألفة و الحنان الحادة المائلة اكثر الى الدقة

جبهتها صحراء الى ما ...حروف العربیة لا احد یستطیع رصد ارتفاعهاالمتماثلة تماما لل

تذكر المرء افریقیا وقمم الالب اذا ما اراد اوروبا و الهملایا اذا ما كانت اسیا تنبسط تلتمع 

والعینان اه یا لعیني اولغا حجمهما یستطیع ان یستوعب الكون كله عندما تتحدث ...تصحو

  .2"ما تبعثر في القارات السبعتكون عیناها تلتقطان شیئا 

هذه الفتاة التي شغفت المستشارة حبا فهي مثله الامل المتجدد الذي لا ینقطع ابدا على 

  .مر السنین انها نموذج للازدهار والمعرفة وسعة الثقافة

فكل من یود الاقتراب منها لا یسع الا ان یكون انسانا متكاملا بحق خالیا من العیوب 

المرأة من ممیزات وخصال لا توجد في أي امرأة في العالم فهي فریدة من نوعها لما في هذه 

ذلك في ان اولغا رقة الروسیة ولطف الاوربیة واثارة افریقیا وامومة روسیة وكرم "

  .3"فیها البدء والمنتهى فأي رجل في هذه الدنیا یكون في مستوى اولغا؟...الامریكیة

بسب ظروف الوطن جراء الاستعمار ورغم هذا ورغم انهما لام یعترفا لبعضهما 

فكلاهما یكن للآخر مشاعر مخبأة مزروعة في حقل من الاحترام فأولغا حلم یسعى 

قال لها لدي كلام طویل تمنع ظروف بلادي من قوله ملئت الدنیا "المستشار الى تحقیقه 
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لسماعه  ویحك المرأة تقرا كل ما في قلب الرجل فما حاجتها: "بابتسامتها وتمتمت

  .1"سأنتظرك

لقد أصبح لا یرى غیرها بل یرى كل نساء العالم فیها فهو یراها حلما وواقعا فهي رمز 

الفن والمعرفة رمز للثقافة الروسیة الراسة داخل وطار فقد تغلغلت في وجدانه وبدون تفكیر 

كنه في كل طافت الفرقة في متلف انحاء العالم ل"یجد نفسه في المكان الذي تواجد فیه معها 

مرة یجد نفسه في فندق روسیا في الطابق الثامن عشر من المدل الشمالي تقابله الكنائس 

وماتزال الدمعة شفافیة القطرات المنحدرة من نهر موسكو على وجنتي ...ذات الاجراس الثملة

  .2"الكون ماتزال بین عینیه

  :فجریة-2

ورة ورمز للمرأة المثابرة هذه الشخصیة كان لها حضورا ممیزا في الروایة فهي ص

والمناضلة التي تضع مصلحة أهلها وحاجیاتهم فوق متطلباتها انها من تعیل عائلتها بالعمل 

كخادمة في بیت المستشار ولكنها بالنسبة لهم اكثر من ذلك فهي مصدر راحته وتفرح لفرحه 

بسمة ها هو الصدى یزول عن حضرة المستشار انه یغضب ها هي ال"كما تحزن لحزنه 

المملة التي أضحت تشبه معطفا جلدیا یأبى ان یفنى فهي تنمحي ستفرح فجریة عندما تعلم 

،وقد رسمها الكاتب في احسن صورة فعیناها كبیرتان ممتلئتان سوادا و 3"بذلك أي ما فرح

بیاضا ناصعا وحدها مستدیر وشفتین مفكترتین وأنف قصیر مع الجبهتین و الوجنتین والذقن 

البشرة یراها المستشار لبؤة سوداء تركها والدها هي و أمها واخوها وهاجر تاركا  و هي سوداء

خلفه زوجته و أولاده فأصبحت تعیل اسرتها و تحملت كاملة مسؤولیاتها فهي رغم هذه 

المعاناة تدرس لتتحصل على شهادة البكالوریا ثقافتها واسعة وهي على اطلاع كبیر بالكتب 
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في حال ما اذا التحقت بالجامعة ذات ...وتعد مذكرة ...و الوثائققرات الكثیر من الكتب "

وكل هذا الألم لم یفقدها عزیمتها لكن ما یالمها كثیرا هو هجران والدها لوالدتها بسببها . 1"یوم

اجهشت في السیارة واستسلمت للبكاء تحزن في صدرها منذ انفتاح عینیها على الحیاة منذ "

  .2"ة بسبب لون بشرتهاأدركت ان اباها هجر القار 

كانت تولي اهتماما بالغا للمستشار وتغضب في حال أصابه مكروه او تعرض له أحد 

انت لست ریس الى هذا الحد یا رایس من "فها هي تتدخل وترد بخشونة على امر استقالته 

  .3"راي ان یتحمل كل أحد في هذا البلد مسؤولیته النسور تهاجم والغربان تأكل الجیف

أصبحت الانیس الوحید للمستشار ومكانه الدافئ الذي یلجا الیه من المصاعب  فجریة

فقد قر قواري على اصطحاب "التي یواجهها وقرر نسیان اولغا التي لطالما رآها في فجریة 

، فقد اضحى یحبها لسذاجتها 4"فجریة یومها قررت ان اغطس في بحر فجریة الى الابد

احبك ایتها الزنجیة "لعالم فها هو یعبر لها عما في قلبه وطیبتها فهو صدیقها الوحید في ا

العظیمة كان ذلك او تصریح لي باني احبك غیر متفاجئة وسألتني الم تقل لك اولغا ان 

  5".المرأة تعرف بالضبط متى وقع الرجل في حبها

ابت إلا "لقد اكتسبت فجریة كل ملامح وصفات اولغا، فحتى الرایس ینادیها بهذا الاسم 

ن تسهر معنا اولغا حبیبتي اقتنعت فجریة بأنها أولغا فعلا فراحت تبتسم للجمیع وكأنما تراهم أ

، انصهرت فجریة في شخصیة اولغا لتصیر هي قلبا وقالبا لكنها تضل في 6"للمرة الأولى
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أنا "داخلها تلك البطلة المناضلة التي تبقى شامخة وراسخة رغم الظروف المریرة التي عاشتها 

  .1"یا رایس هامة هذا البلد فجریة

مثلته كل من اولغا وفجریة اهم شيء في حیاة المستشار وقد اختار هذا الأخیر فجریة  

  لیكمل طریقه معها فكلتاهما مثلت حجرا أساسي في الروایة 

  :سعادة الوزیر-3

هو شخصیة ثوریة مناضلة كان لها أیضا تأثیر في الروایة فهو صدیق المستشار وكان 

معالیه یومها أكثر من صدیق كان ابنا روحیا یتلقن "عه العروض المسرحیة انا ذاك یقدم م

 2"الوطنیة وفن الالقاء والملامح یتمثل الكامل للدور وتقمص الشخصیة والتلقائیة في الأداء

وقد اصح رئیس المستشار وهو نموذج للشخص المسؤول والأمین والصادق لعمله وقد كان 

فالثقافة والمعرفة روح الامة ومرآتها وقلبها النابض بالحیاة وعنوان هویتها مثقفا وهذه اهم میزة 

  .لكن تغیر فقد أصبح انتهازیا متملقا

ومع تنصیبه وزیرا أصبح صارما حتى مع صدیقه القدیم الذي كان ممثلا عادیا في  

مل معالیه لم یستع"فرقة یراسلها ویقودها المستشار في الخمسینیات وقد كان یقابله بكل جفاء 

  .3"سوى عبارة واحدة هاه یمكنك الحضور حالا

تقمص تماما معالیه دور المسؤول "لقد وضع حدودا لكل علاقته المتینة مع أصدقائه 

  .4"الأعلى عضو القیادة الثوریة اتجاه حضرة المستشار صدیقه القدیم ومرؤوسه الحالي

  تنكر للجمیع ومع كل صالاه الا انه قطع كل صلاته مع أي قریب یعرفه و 
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  :نجاة-4

لعبت نجاة دور المرأة الجزائریة المعاصرة المثقفة الطموحة لكن هدفها الاسمى لم 

یتحقق و هو العثور على زوج یلیق بها فتسلل الیاس ارجاء قلبها لقد كانت تحسن اللغتین 

ضخمة  العربیة و الفرنسیة كما انها تفهم القدر الیسیر من الإنجلیزیة رسمها الكاتب بانها

كلغ وطولها متر و ثمانین سنتمتر و عیناها جمیلتان جدا وواسعتان لوزیتان 90الجثة و تزن 

تضع الكثیر من المساحیق كما صوتها من خلال الهاتف ساحر ومع مرور الوقت خطبت 

لضابط صف تنتظر عودته من الشرق الأوسط كي یتبع كل شيء على ما یرام وقد أصبحت 

دت علاقتهما مع ورغم لباسهما العصري و تبرجهما و تعدد عل علاقة بفجریة وتوط

ینتظر العالم اجمع ان یراها في حالة سكر ان یراها على "علاقتهما الا انها لا تقرب الكحول 

  .1"لكن تسفه العالم اجمع وتضل هي تبحلق وتبتسم تشرب وتأكل...الأقل تترنح قلیلا

تحقیق النجاح ولقد كانت تشرف بلادها  لقد كانت نجاة المرأة الطموحة التي تسعى الى

بباقة الورد التي حملتها ...اخر مرة مثلت أحسن تمثیل"فیكل مرة تقع على عاتقها مسؤولیة ما 

في المطار وهي تتقدم مختالة بلباسها العصري الانیق نحو الشاعر الذي أطلق الجمهور 

لتي لن یبخل لأول مرة واخر علیه اسم صاحب قارئة الفنجان الذي لازمته حتى في المائدة ا

  .2"مرة في تاریخ الجزائر الثقافي ستة وزراء بإقامتها وبحضورها

كانت نجاة النموذج المتمدن والمتحضر والمواكب للعصر والمرأة المكافحة التي  

  .فرضت مكانتها بین الرجال
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  :السائق-5

یعیلهم وعندما یكون هو رجل بسیط كان یقود سیارة المستشار لدیه تسعة أبناء وزوجة 

في إجازة یتجه صوب البناء لیوفر راتبا یستحقه في المحن وكان یعیش مع اسرته في غرفة 

واحدة یتجول بالمستشار في ارجاء المدینة ورغم الفقر الذي یعیشه لكنه لا یقنط من رحمة 

ناضلین إن أفقر السواق یا حضرة المستشار هو سواق المسؤولین الم" االله ویحمده على حاله

كما تقولون لكن مستورة والحمد الله تسعة وامهم ومستورة والحمد الله نحن دون ان تطلبوا منا 

  .1"نثق فیكم نضع كل ثقتنا فیكم

  :وداد، فطوم، سلوى-6

وقد جسدت دور الصداقة الكاذبة التي تنمحي مع مرور الوقت او بالتحدید تزول 

ما أقبح فعلكم ما أقسى قلوبكم ما "في قوله  بالمواقف وقد كان المستشار یلومهم على فعلتهم

ارذلكم توهمتم ان التینة تموت بمجرد قطع جذعها او احراقها لو كنتم جذورا اصیلة في التینة 

لا یمكن ان یموت لأنه یملك سر موت الاخرین " برومیثیوس: "لهزئتم من العالم اجمع قائلین

  . 2"نا یمكن ان یقتل فرحتم تتباكون وتذبلونلكنكم توهمتم انا الفنان یمكن ان یقتل مولا اتی

  :الصالح، بوعلام، مجید، علیوات-7

كانوا أیضا أعضاء في الفرقة المسرحیة وان القضاء على هؤلاء او سقوطهم مستسلمین 

له القضاء الحقیقي على التینة والتي هي رمز للفرقة المسرحیة و بقائها لن یكون إلا ببقائهم 

قه لأنه هش ضعیف الا اناه لن یكون باحتراقهم موت التینة لوجود كلهم شعث یسهل احرا"

الأصول الطیبة التي تنجو من العبث، و صلابة التینة في جذورها وصلابة الفكر الوطني 
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، وكان علیوات مقرب 1"یكم في معرفته و قدرته على تطویر ذاته والوقوف في وجه السلطة 

شیب حده یلفت الانتباه الى مرور السنین من المستشار لم یقدم وصفا له سوى ان ال

، فهو الشخص الذي لم تغیره السنین 2"وضخامة التجربة اما القلب اما الروح فما تزال فتیة

انت جزء من التینة یا علیوات لن تموت لن اموت سیضل مولانا برومیثیوس " وبقى كما عرفه

ا للضوء في الفرقة، ومجید اما صالح فقد كان یعمل مهندس 3،"حیا لن تذوب ولن یرعبونا

نموذج للرجل المنافق في الدین فهو یتظاهر بخدمة ولي االله والتفاني في العبادة اما باطنه 

  .فهو حشائشي

  :الصیادون-8

وقد مثلوا فئة الشباب البطال العاطل عن العمل وعجزهم عن إیجاد أي شغل یقتاتون 

للمجاهدین وهو ما یدل على عدم توفر  منه هم واسرهم، لكن جل الأموال وغیرها تقدم هدایا

  .العمل في البلاد

  :أطفال الحي-9

رمز للبراءة والطفولة فهم یحبون المستشار كثیرا ویعتبرونه صدیقهم فهم یخدمونه 

  .4"یشترون لي من المتجر خبزا ولبنا وكبریتا وشمعا وسجائر"

والتنصت على  هي رمز أسطوري وقد ارتبط معناه في الروایة بالتجسس: آرغنیس-10

لا شك : "... الغیر ولعل أبرز هؤلاء هو المستشار فقد كانت كل العیون تدور حوله وتراقبه
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أن زیوس صنع عددا مهولا من الأرغیسیات، بعضها مختص ببرومیثیوس، وبعضها مهتم 

  .1"ببعضها

إن هذه الشخصیة یصعب الإمساك بها أو معرفة إذا ما كانت تتجسس أم لا، وذلك 

وآرغیس في هذه الوزارة في مثلها دائما یمكن أن یتغلب "لذكائها الحاد في المواقف الصعبة، 

  2".على اللحظة، ذاك لأنه یبتدع بین اللحظة واللحظة لحظة أخرى لكنها كاذبة سرابیة

وقد استحضر وطار شخصیات عربیة كانت ولا تزال رموزا من رموز الحضارة العربیة 

أبرز هذه الشخصیات عبد االله البردوني وعمید الادب العربي طه قدیمها وحدیثها ولعل 

  .حسین وبشار بن برد وابي العلاء المعري

وقد اخذ من كل شخصیة میزاتها التي كان لهل صدى في ذلك الوقت، فقد تمیز بشار 

، أما ابي العلاء المعري الذي كتب رسالة "السكیس" بن برد هذا الشاعر المعروف بالبرنو و

ران الشهیرة، والبردوني الشاعر الیمني الكفیف الذي زار الجزائر فقد رسمه رسما حقیقیا الغف

علیها  سترة رمادیة، ولربما ...  یرتدي جبة بیضاء دون سروال :" كما كان في واقعه، فقال

، وطه حسین الذي كان أیضا اعمى ، 3"وفي قدمیه الرمال ... یحتزم بسیف او بخنجر

حدیث الأربعاء یا حضرات،  لا یلخص : "عاء الذي خصه بالذكر في قولهوكتابه حدیث الأرب

ولیس بمجرد موقف من تراث تعتز الامة،  ولا تعمل به، انها عملیة استخراج لسان طویل، 

، فكأنه باستحضار هذه الشخصیات انما یسخر من الوضع الذي آلت 4"لكل مثقفي العصر

هم وترسیخ مكانتهم، وفرض هیبتهم على الغرب، الیه العرب، وعدم قدرتهم على اثبات وجود

ومع ذلك لا ینكر دور هذه الشخصیات وغیرها في رسم  مسار خاص بها وبالعروبة  الیت 
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تشكل هویة للعربي فهي وسام تقدیر وضع له، وعلیه ان یسعى الى حمایته وصیانته، 

ان تكون وتحجز  یخص الجزائر بالذكر عن العروبة فقد استطاعت رغم ما مرت به" وطار"و

لنفسها مكانة لا یستطیع  أحد ان یزحزحها منها وبالأخص الفرنسیین الذین لطالما احتقروا 

  : الجزائریین وشتموهم ومع ذلك كله فلم یستطیعوا  ان یشوهوا أوز یدنسوا عروبتها

الحمد الله الذي جعل بلادنا، في منأى عن ان یتهمها بالعروبة عالم أمریكي او "

و إسرائیلي اما الفرنسیون فانهم یعرفوننا جیدا، وهم لا ینعتوننا بهذا النعت الا في انجلیزي ا

فقط، ولعلهم لا یقصدون بذلك أصلا " بیكو"حالة السب والتحقیر، وهم یقتصرون على عبارة 

  .1"بالعروبة او ما شابه 

انما  فهذه الشخصیات رغم كونها كفیفة الا انها لم تجعل نت هذه العاهة حملا ثقیلا

وهذا . استطاعت ان ترسم لنفسها خطوطا من نور، رأتها هي ورآها الجمیع وحذوا حذوها

: المقصود ن كلام وطار وتوظیفه لهذه الرموز العربیة، ثم ینفرد بذكر بلاده الجزائر فیقول

على الجزائري بالذات، إذا كان وطنیا حقا، ان یعرف انه كان للعمي في تاریخ بلده دور "

وال عدة قرون، وفي حین كان الغرب كله، بدأ من مالطا الى الولایات المتحدة كبیر، فط

الأمریكیة، یدفع الضرائب والغرامات والتعویضات والهبات والفدى للجزائر المحروسة، كانت 

القلعة العظیمة، توضع في اللیل بین ایدي العمي البساكرة، یغلقون ویفتحون أبوابها للداخل 

وعلى الر غم من سیطرت الغرب وغطرستهم . 2"مغرب حتى الصباح والخارج بدأ من ال

ومحاولة محو أثر الفضل العربي في دراستهم لا انهم لم یستطیعوا ذلك، رغم محاولتهم 

وأن العرب هم من أخذوا وتفقهوا  من . العدیدة وارجاع فضل السبق في كل الدراسات لهم

الذي وصفه " نیتشه"الكاتب العالم الكبیر عندهم، فكل هذه المحاولات كانت فاشلة، فیذكر 

وجمع استشهادات كثیرة على ان نیتشه الفیلسوف الألماني الذي كما : "بالعبقري الفذ في قوله
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قال حضرة المستشار، لن یفهم العرب فكر كارل ماركس الا من خلاله، ومن خلال الفهم 

راسة هذا الموضوع منذ ما فإن شابا جزائریا ، یعكف في باریس على د...الصحیح لفلسفته

یزید عن عشر سنوات، نیتشه هذا العبقري الفذ لیس في الحقیقة سوى بعض اعادات المانیة، 

ما في ذلك ریب، افكر واراء  ابي علاء المعري، سیؤكد الطالب الجزائري ذلك طال الزمن او 

  .1"قصر

الأهم انه  بعد تطرق الكاتب للعروبة یتجه لیستحضر شخصیة أخرى مهمة وقضیة هي

أبو عمار الذي هو قیادي مسلح وكانت قضیته هي فلسطین هذا البلد الذي لا یزال اسیرا 

" جورج حبش"تحت وطأة الكیان الصهیوني فالكاتب لم یستحضره لوحده بل ذكر كذلك 

وكلهم قیادیون حاولوا ودافعوا وبذلوا الغالي والنفیس قفي " أبي نضال"و " نایف حواتمة"و

الوطن من براثن الموت والهلاك الذي فرضه الصهاینة علیهم  قمعا واغتصابا  سبیل انقاذ

لأراضیهم، واستحضار القضیة الفلسطینیة ان دل على شيء فقد دل على الأثر الشدید 

للكاتب لما یحدث هناك مع إخواننا والتزام العرب بالصمت والسبات وتركهم یعانون دون 

  .مساعدة

د من فراغ بل قدمت ورسمت بدقة متناهیة فهي حتى لو لم تول" وطار"إن شخصي ات 

كانت من نسج خیاله فدورها یثبت انها أتت لتعالج ظاهرة أو موضوع ما، ومن خلال تقمص 

الراوي دور البطل یسهل التوغل والولوج في اعماق الشخصیة البطلة ومعرفة ما یعانیه 

كذلك الشخصیات الثانویة  المثقف في الجزائر من قمع واضطهاد وطمس للمواهب ودعمت

ودائما یتألق وطار في انتقاء شخصیاته وتقسیم أدوارها، لتوضح . في بناء الروایة وسیرها

  .بسهولة ما یود ان یوصله وطار
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  : بناء الزمان:المبحث الثاني-

الزمن عنصر مهم وله دور كبیر في العمل الروائي فبه نستطیع معرفة الزمن الذي 

وكما عرفنا في الفصل . ومنه یستحیل وجود رو ایة دون تسلسل زمني .كتبت فیه الروایة

  .الأول فالزمن نوعان زمن طبیعي أي موضوعي، وزمن نفسي

 : طبیعة الزمن :أولاً 

للزمن الموضوعي جانبان هما الزمن التاریخي والزمن الكوني او : الزمن الموضوعي-أ

الفلكي، ویتجسد الزمن التاریخي في النص الروائي في صور مختلفة منها استخدام الوقائع 

التاریخیة التي تقع في الفترة الزمنیة التي اختراها المؤلف إطارا لروایته، معالم على الطریق 

كوسیلة لعكس الواقع الخارجي في النص التخیلي وهذا ما  یستطیع القارئ أن یتعرف علیها

 1.الایهام بما هو حقیقيeffet de réel" رولان بارت "یسمیه 

وإذا استطاع القارئ معرفة هذه الحقائق فإنه یستطیع بسهولة الولوج وفهم المواضیع 

ا في سبیل التي تعالجها الروایة، بالإضافة الى معرفة البطل والغایة التي وجد من اجله

  .معالجة موضوع ما

نجد الطاهر وطار قد حدد تاریخ كتابته للروایة والسبب " تجربة في العشق" وفي روایة  

وراء التأخر في نشرها ومن خلال معرفة تاریخ الكتابة یمكن بسهولة معرفة تاریخ الاحداث 

هي فعلا، كما أعلنت والى أني لم اشأ نشر الروایة في مطلع الثمانینات و : "في الروایة فیقول

ذلك سابقا من انتاج الفترة، حتى لا یستغلها الخصوم السیاسیون اما وقد أصبح كل شيء 

تاریخا الان، فإنني أنشرها كأحد مشاریعي في السبعینات وكخاتمة لرصد حركة التحرر 

  .2. "1988، الجزائر 1979الى  1962الوطني في الجزائر من 
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ها في فترة السبعینات الا ان نشرها قد تأخر لظروف وعلیه فالروایة قد تمت كتابت

  .سیاسیة سادت البلد آنذاك

إننا نجد الروایة خالیة من التواریخ، او أي احداث تاریخیة معروفة یمكن من خلالها 

معرفة التاریخ بالتحدید، الى تاریخ كتابتها، ومن هنا لا یعلم القارئ في أي سنة او شهر 

  .یةبالضبط تقع احداث الروا

كان ذلك : "كما نجد في ثنایا الروایة الكاتب استخدم ظرف الزمان الغیر معروف مثل

القرار النهائي لحضرة المستشار لیلة أمس، وقد قرر بعد مكالمة السید الوزیر أن ینفذه 

 2،"في الوقت الذي تضع حدا لعلاقة عریقة تعود إلى سنین الكفاح الوطني: "وكذلك. 1"حالا

  .دد السنة او حتى الشهر من فترة النضال التي عاشها المستشار مع الوزیرفهو هنا لم یح

، حتى ان 3"هذا التقریر الذي بلغ حضرة المستشار فحواه، قبل یومین:" ونجد كذلك

یعلن عن الثانیة بعد :"...الكاتب تطرق الى الوقت لكنه لم یذكر في أي یوم هو فیقول

  . 4"المنتصف وعلى أن أنام

لفلكي او الكوني فیصعب على القارئ ایجاده، كما في الروایة نظرا اما الزمن ا

كما یمكن الحدیث عن الشعاع الأول، في ضوء :" لاختلاف الزمن فعند قراءة الروایة نجد

  .5"الشمس من صباح یوم صیف ما

فالراوي صرح وأوضح بان زمن الحدث في الصیف وبالتحدید في فترة الصباح ولكن 

فترة لا یمكن الالتزام بها في المتن بأكمله فالكاتب رغم توضیحه لهذه هذا الفصل وهذه ال
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الفترة الا انه في ثنایا الروایة نجد زمنا اخر وكأن في الروایة زمنین، زمن في الجزائر، وزمن 

ثاني في اروبا وهو ما تمثله الساعة السوفیاتیة او الروسیة وبالتحدید في روسیا این التقى 

ي بدایة الروایة صرح الراوي وحدد زمن الاحداث وبأن البدایة كانت في فصل فف. الفتاة أولغا

  .الصیف وصباحا

المطر الذي بدأ رذاذا منذ : "لكنه في الفصل التاسع والعاشر یضعنا في زمن اخر

لحظات والذي أخذ كلما تواصل یمنع من الرؤیة الجانبیة ویجعل كل شيء في هذه اللحظات 

طعمها في مسام جلده، ... استشعر انامل الریح الشمالیة: "...، ویقول1..."یتقوقع على نفسه 

احست العظام بان للطقس لكل جزء من الملیمتر ... میاه المطر الصافیة المشبعة به ثیابه 

  .2..."في الفضاء وفي الهوا، لكل لسعة من لسعاته، طعما ومذاقا یختلف عن الاخر

بدایة سیر الاحداث في الروایة كما نعتبر نهایة وعلیه یمكننا ان نعتبر فصل الشتاء 

راح یتأمل جمیع الاعمدة من بدایة : "احداثها فهو في نهایة الروایة او في فصله الأخیر یقول

  .3"الطریق المزدوج الى ان تختفي في الضباب

وبعد تحدید الزمن الموضوعي، نجد ان الكاتب الطاهر وطار قد تمكن من خلق انسجة 

  .الزمن التاریخي والزمن الفلكي وتوافق بین

ان المقصود بهذا الزمن هو الزمن الذاتي، أي النابع من الشخص  :الزمن النفسي- ب

فهو مرتبط بالذات ونفسیة الانسان، فیه تبرز احاسیس وافعال الشخصیات فهذا الزمن یعتبر 

  .متنفس لها من كل الضغوطات التي تعانیها

عندما كلفت بإنشاء الفرقة : "م تأسیسه للفرقة الفنیةونرى الكاتب یسترجع ذكریاته أیا

لفنیة للثورة، كنت اول من لبى النداء هجرت مونبارناس ونهج لاقیتي، وسلمت في مكاسب 
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طلبت علة مرضیة، ركبت الطائرة، باریس، جنیف، روما، . منتج لتلفزة الفرنسیة، واستجبت

  1".تلفت من هناك

ي، فهو یتذكر صدیقه علیوات عندما ترك كل شيء فبدایة هذه الفقرة ارتبطت بالماض

ثم . خلفه عمله وكل مستقبله في   سبیل صدیقي المستشار من اجل انشاء الفرقة المسرحیة

لم تتغیر : "یقفز للحاضر للتأمل في علیوات وما، صبح علیه بعد مرور فترة من الزمن فیقول

ین، وضخامة التجربة، اما القلب، اما علیوات، الشیب وحده لم یلفت الانتباه، الى مرور السن

  .2"الدور فما تزال فتیة

ثم ینتقل الى المستقبل فیقول بان علیوات جزء من التینة وانه لن یموت والمستشار، بل 

  .سیخلدان للأبد

  :  المفارقات الزمنیة: ثانیاً 

  :الاسترجاع-أ

نا وقائع مضت حیث یقو م الراوي بالعودة الى الخلف وقبل بدء الروایة لیستحضر ل

  .وحدثت قبل حاضره

  .وهناك استرجاع خارجي واخر داخلي وأخیرا استرجاع مزجي

والكاتب وظف الاسترجاع الخارجي طویل او بعید المدى، : استرجاع خارجي-أ/1

فالراوي حدد الفترة او سنة الاسترجاع، فقد استعاد الكاتب ماضي المستشار ومحاولات فجریة 

حاولت ذلك منذ اربع سنوات فلم تفلح، فهمت ان كل ما في : " یتمن اجل التغییر في الب

هذا البیت الطقوسي، وكل من یدخله یصاب بمسة، لا نعت لها سوى انها مست 

كما استحضر شخصیة الوزیر لیعرفنا علیها وعلى ماضیه باعتبارها شخصیة 3..."الطقوسیة
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معالیه، یومها : "ان صدیقا له مهمة في الروایة بانه في حاضره اصبح وزیره لكنه سابقا ك

كان اكثر من صدیق ، كان ابنا روحیا یتلقن الوطنیة، وفن الالقاء والملامح، والتمثل الكامل 

  .1"للدور وتقمص الشخصیة ، والتلقائیة في الأداء

یعود الى ماضي لاحق لبدایة الروایة قد تأخر تقدیمه في : استرجاع داخلي-أ/2

  .2"النص

كلهم أولاد حارة، یعرفونني، ویباهون على أولاد الحارات : "الروایة نجدومثال ذلك من 

كانوا جمیعا أصدقائي، وكنت ... الأخرى لأنني ابن حارتهم ومقیم بینهم، وبأنهم أصدقائي

  .3..."بدوري صدیقا لهم أحبهم فرادى وجماعة 

ن في لقد كشف الراوي عن شخصیات جدیدة هي أولاد حارته الذین یحبونه كثیرا إ

الروایة استرجاعات أخرى كثیرة والتي كان لها دور كبیر في إزالة الغموض عن بعض 

الشخصیات ومعرفتها، وورودها بكثرة في الروایة انما هو لطبیعة الموضوع المتناول لان 

  .المستشار یقوم باسترجاع ذكریاتهم اما بالأحلام او على هذیانات

ان تظن بكم الظنون لمستوى حضرة المستشار او حتى ...لا: ونرى منها امثلة لذلك

  .4"الذي اسكن بردونا بفندق الاوراسي أحد مفاخر ثورة الملیون ونصف الملیون شهید

  فالكاتب هنا یسترجع دعوة المستشار لعبد االله البردوني الذي سكن في الفندق الاوراسي 

رة هذه ثلاث لفت انتباه حضرة المستشار اول م: وفي الروایة نجد استرجاعا آخر

  .5"سنوات كان یومها عائدا من الوزارة او بالضبط أثر استشارة خاصة طلبها سعادة الوزیر
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وقد تذكر منها المستشار صدیقه الوزیر حین طلب رایه في موضوع حساس وخطیر 

  .فهو قائمة تحمل أسماء الشیوعیین من طلبة وأساتذة

مرة التي احیكت للمستشار وهو لم وورد أیضا استرجاع لموقف فجریة عندما رات المؤا

كانت هناك سیارات مخابرات كثیرة تحاصر المكان وقد ...یذهب فها هي تخبره لما جرى

انتظر أكثر من ربع ساعة ثم . حضر فعلا شخص یستجیب للأمارة التي أعطیت لك

  .1"كانوا یریدون ان یوقعوك بكل صفة...انصرف تبعته فقصد احدى تلك السیارات

  :قالاستبا- ب

ان الاستباق هو نظرة استشراقیة او اتیة توجد في النص ویجدها القارئ ومنها یستطیع 

  .ان یتوقع ما سیحدث لاحقا

  :وقد وجد الاستباق في الروایة في مواضع عدیدة نذكر منها

لقد كان حضرة : تكهن المستشار بعد دعوته لعبد االله البردوني لما سیحدث له

مجلس اداري لتقدیم التوضیحات كما كان لا یستبعد ان یكون  المستشار یتوقع المثول امام

، وقوله 2"الوزیر معالیه یتتبع بصفة من الصفات خاصة العملیة الحدیثة مداولات المجلس

فلعله أصل الأصل العمود الفقري للمسرحیة التي سأكتبها هو ما تلاه في الحقیقة، : ...أیضا

بعد ذلك لن یبقى سوى دراسة الدیكور والمناظر سأبدأ منه ثم اعود الى الاحداث الأخرى 

  .3"وتسلیط الضوء على برومیثیوس وتتبع الحوار
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مسالة ابي عمار معلقة الى اللیلة _ كالعادة_ تبقى" وفي موضع اخر من الروایة

القادمة والى كل لیلة وإذا ماحلت وهذا مستبعد جدا جدا في لیلة ما فستكون مثل كل حدیث 

  . 1"النهار وتذوباللیل زبدة یطلع 

فالكاتب ینظر مستقبلا للقضیة الفلسطینیة التي لم تفرج بعد وانه یأمل ان تحل مع انه 

  متأكد من أن هذا احتمال ضعیف جدا 

  :الاستغراق الزمني: ثالثاً 

  :الخلاصة-أ

ستة عشر سنة في " وهي مدور سریع على فترة زمنیة معینة ومثال ذلك في الروایة 

، 2"لاوي، احفظ الستین حزبا والاجرومیة والالفیة والقطر، وسیدي خلیلزاویة سیدي بالحم

وهنا لخص الراوي سنوات حیاة الشخصیة في الكشف عن جزء او جانب من حیاتها وهو من 

  .اولتها للدراسة فترة زمنیة طویلة فقد اختصر حیاته في جملتین فقط

بالعدود تسیر في صف " ملاق" بعد شهرین عثر علیك في: "ونراها في مواضع أخرى

  .3"وانت تهتف مع الهاتفین...طویل

لقد اختزل معاناة علاوة وما جرى له من اضطهاد اثناء زیارة صدیقه المستشار من 

  .اجل الفرقة

  :الاستراحة- ب

  .وفیها یتوقف الراوي عن السرد لیلجا الى الوصف 

تعطى في كل حلق الذقن بدقة وبإصرار غیر عادیین : ومن أمثلة ذلك في الروایة

موضع من جسده من قارورة العطر اهدیت له في أیام المجد من احدى المعجبات ضمن 

باقة ورد ضخمة ارتدى القمیص الأبیض الحریري الذي ارتداه في اخر سفره الى المشرق 
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العربي على رأس الفرقة سوى ربطة العنق الفرشیة السوداء، مرر الفرشاة اللدنة بعنایة على 

  .1..."السمو كینغبعنق السترة 

  فالكاتب وصف لنا بعنایة ودقة فائقة عن المستشار ومكان یفعله

  :الحذف-جـ

یستخدم الكاتب هذه التقنیة للقفز بإحداث غیر مهمة وحذفها ویكون الحذف اما أسبوع 

انقضى أسبوع بالسیارة ولم تتم "او شهر او حتى سنوات، وسنورد امثلة ذلك من الروایة 

ماعدا التأكد من النظرة بالطبع ولن یكن أسبوعا اخر بواسطة حافلة النقل  خطوات جدیدة في

  .2..."العام

وهنا الراوي حذف أسبوعا لأنه كان ینتظر ان یطرا شیئا جدید في الجسر الحوال الذي 

  .كان المستشار یمر علیه بسیارة فیتوقف لیرى شیئا ما

لمدة أسبوع، وانقضى أسبوع اخر ومع انتظاره مر أسبوع ولم یحدث أي تغییر او تطور 

  .بالحافلة دون أي مستجدات

وبعد ان ینصرف الموكب وتنفض الجنازة ویتفرق المعزون والمواسون هل : "ومثال اخر

  .3"دام الموكب الجنائزي سنة برمتها...تستطیع ان تظل تكابر

  . المأتم قفز الكاتب سنة كاملة بعد الجنازة، لأن الحال بقى كما هو لم یحدث تغییر في

  :المشهد-د

ان المشهد عبارة عن مقطع حواري یدور بین شخصیة من شخصیات الروایة مع 

  .شخصیة أخرى والغایة منه كسر الروتین والتسلسل في الروایة
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ونجد من امثلة ذلك في الروایة حورا المستشار مع سائقه اذ یكتشف بانه یزاول مهنة 

  :یسد ما یحتاج هو وأولاده التسعة وزوجته فیقولأخرى غیر العمل عنده في أوقات الفراغ ل

نصرك االله على من عاداك یا حضرة المستشار ورزقك ابنة حلال طیبة العطلة جاءت "

  ...تنتظرني" فیلة"في وقت مناسب فلدي قاعدة وأعمدة 

  ؟وهل انت بناء ما هو-

أي نعم كیف لا؟ لقد حصلت على شهادة في ذلك من مركز التكوین المهني -

  .ومارست المهنة خمس سنوات

  هكذا إذا ووجدت من الأفضل ان تتحول الى سائق-

العمل في الإدارات لا یكلف جهدا كبیرا، وبالإمكان المرء من حین الى اخر ان یجد -

وبإمكاني في خلال هذا الأسبوع ان أقدم دعما كبیرا ...فرصة للانصراف الى اشغاله الخاصة

  ...للعمال 

  ل؟ولمن هؤلاء العما-

  .1"لي طبعا-
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  :بناء المكان: المبحث الثالث-

یحظى المكان باهتمام كبیر للروایة فهو الذي یساعد الشخصیات على التحرك وتجسید 

أدوارها في مختلف الأماكن، وقد تنوعت الأماكن في الروایة بتنوع الشخصیات وهذا یعني ان 

المكان جزء لابد منه في العمل الروائي وبالتالي هناك علاقة قویة ومتینة بین المكان 

  والشخصیات 

  :وصف الأمكنة: أولاً 

نجد في الروایة أماكن مختلفة والتي تعد مرآة عاكسة للشخصیات وطباعها وعند 

نلمس في كتاب وطار الاستعمال الذكي والدقیق " تجربة في العشق"عودتنا لدراسة روایة 

والتي تعددت . للاماكن التي حازت على قسط من الوصف والأهمیة في العمل الروائي

ونجد الأماكن في الروایة غیر ثابتة ففي البدایة . یة الى دولة غربیةواختلفت من دولة عرب

بوسطن هنا كالیفورنیا لابد من تجمید الدولار الیوم، لا "ینقلنا الكاتب من مكان الى اخر 

هنا حیدر اباد علماء ...تحویل للیابان باریس و لندن و العواصم الغربیة لا تتحرك الیوم

من التواصل الى إضافة سبع كالورات الى حبة القمح بلغوا الامم  معهد العلوم الزراعیة تمكن

، لیصل في الأخیر الى 1..."المتحدة  بذلك یا نیودلهي هنا باریس اما تزالون في الجزائر

ازدهار حدائق :"...التفصیل والتاني في وصف الأماكن حیث یقول في وصفه لموسكو

حساسیة فهو موسكو لكل ما یجري في وفي ... موسكو لمختلف الوان الزهور و الورود

  .2"من سحر لیالي موسكو التي لا تعرف الحزن...السماء من صحو او كدر

رسم الكاتب صورة خاصة لموسكو ووصفها وصفا جمیلا یلیق ببلد محبوبته اولغا، 

لیتوغل الكاتب في شوارعها المختلفة وبالتحدید في المكان الذي لم یغب عن ناظره ابدا، بل 

فندق :"...توق لزیارته في كل مرة انه مكان التقائه بأولغا فیقول راسما بدقة المكانكان ی
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راسیة في الطابق الثامن عشر من المدخل الشمالي تقابله الكنائس ذات الاجراس الثملة 

والقباب الذهبیة حاملة الانجم الحمراء وماتزال الدمعة شفافیة القطرات المنحدرة من نهر 

  .1"الكون ماتزال بین عینیه موسكو على وجنتي

  .فالقارئ یحس بان الراوي یجسد بصورة دقیقة لمكان اللقاء الذي كان بینه وبین اولغا

  :الأماكن في الروایة: ثانیاً 

وقد تكون هذه . لكل روائي طریقته الخاصة في اختیار شخصیاته وأماكن تواجدها فیها

جد وطار هذا الروائي الواقعي بامتیاز الأماكن واقعیة وحقیقة او من نسج خیال الكاتب ون

. والأماكن باختلافها تنقسم الى أماكن مفتوحة وأماكن مغلقة. اختار أماكن روایته من الواقع

اما الثانیة فهي تمثل . فالأولى تمثل الفضاءات الخارجیة مثل البحر الطریق والشارع والمدینة

  .الغرف والمقاهي

اغلب الأماكن المتواجدة فیها استطعنا تقسیمها الى  وبعد الاطلاع على الروایة ومعرفة

  .فضاءات مفتوحة وأخرى مغلقة

  :الفضاءات المفتوحة-1

حضرت المدینة بقوة في الروایة لاحتلالها مساحة واسعة فقد كانت بالنسبة :المدینة-أ

للراوي مكانا مهما لان مهنته كانت تفرض علیه ذلك فقد لمعت في الروایة مدن عدة من 

  :أهمها

تشغل هذه المدینة حیز مهما في الروایة وبالأخص في حیاة الراوي الذي  :موسكو-

كان یتنقل بین المدن لأداء عروض مع فرقته الفنیة التي كانت تسعى لترسیخ الثقافة 

وهذا المكان هو ما شكل نقطة التحول في روتین البطل الذي كان . الجزائریة والتعریف بها
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وها "طاف ارجاء العالم یملح بصره تلك المدینة المنیرة لیجد نفسه هناك فكان كلما . یعیشه

هي تتوقف تماما في موسكو وها هي قدما حضرة مدیر الفرقة الفنیة الثوریة تستقران على 

  .1"تجدان موقعا لهما فتستقران. الأرض

تلك اناها مدینة اللقاء مع اولغا التي شغفته حبا ولم یستطع نسیانها منذ زیارته ل

  .المدینة

عندما زارت فرقة :" فهي نقطة اللقاء والاتصال فهي الحلم الذي طالما انتظر تحققه

الثورة الفنیة في الخمسینات الاتحاد السوفیاتي كانت اولغا مرافقته الشخصیة من اللحظة 

 الأولى حددت لها انها لیست مترجمة بالمعنى العادي وانما مرافقته تقوم لأول مرة في حیاتها

  .  2"بهذا العمل اكراما للثورة الجزائریة

هذا التعلق انما هو خلیفة . فهو یرى موسكو بكل شوارعها وانهارها وحدائقها في اولغا

فهو شیوعي واقعي . بارزة للشیوعیة الطاهر وطار التي تبناها وسار نهجها حتى نهایته

تتراقص :" زان اولغا فیقولفموسكو كلها تعادل كفتها في الجهة المقابلة في المی. بامتیاز

حدائق موسكو على شفتیها ویطل الكریملن من جبهتها وترف اجنحة نهر موسكو في عینیها 

  .3"وتزغرد جنیات الأبیض المتوسط المسحورات حولها

كل . قولي لحدائق موسكو أزهري مري نهر موسكو بشرب السماء: "ویقول كذلك

  .4"السماء یا ألولغا

المكان من اهم الأماكن الموجودة في الروایة لما شكله من تغیرات في بهذا یكون هذا 

  .حیاة البطل
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هي أیضا مكان مهم في الروایة لان المستشار اثناء تجواله زار هذه المدینة  :باریس-

تخرج :" ونال فیها صدى واسعا وشهرتا كبیرة، كما ان الروایة تحصل على شهادته في باریس

ي بباریس ومثل في الكومیدي تحت اشراف كبراء المخرجین العالمیین من معهد التمثیل العال

  .1"والى جانب عظماء نجوم الكومیدي

فلهذا البلد دورا في شهرة وضیع صیته في كل الارجاء ورغم عزلة المستشار عن عمله 

ذكرني صوتك باسمي لدى :" في المسرح الا انه لا یزال یتذكر ویحن لما كان علیه سابقا

  .2"اریس فخفق قلبيجمهور ب

  .وبهذا یكون لهذا الفضاء دور في میلاد وشهرة الراوي عالمیا

كنت "وكانت الزیارة كذلك لهذا البلد الذي تذكره الراوي بكل تفاصیله فیقول :تونس-

  .3"بتونس وبالذات بالحي العتیق منها باب سویقة بجدرانه المهترئة وابوابه المتآكلة الحزینة

بر عما في أعماق الراوي ومعاناته التي كابدها ویكابدها جراء القمع وكان الحزن هنا یع

فأـصبحت هذه الأماكن ذكریات خالدة في ذهنه لا تمحى . والاضطهاد من قبل وزراء بلده

  .حتى بمرور الزمن

انها بلده الجزائر التي سحق فیها المستعمر الأخضر والیابس . ورد ذكرها هكذا:البلد-

لا انها ماتزال فنیة تسر الناظر لها وتبعث على الراحة والسكون انها ومع كل هذا الضلع ا

رغم المعاناة التي تكبدها فالراوي متأثرا ایما تأثر بل . الوطن الام الذي لا راحة الا فیه

في حرب غیر متكافئة . كاد یقول لها الا انه تذكر ان بلده في حرب:" ومهموم لحالها فیقول
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، فالراوي اثار مصلحة بلاده على نفسه وعلى 1"رجال بالآلاففي كل شيء یموت فیها ال

  .مكان یجول ویختلج قلبه فالبلد في نظره اهم من أي شيء حتى المصالح الشخصیة

قال لها لدي كلام طویل تمنع ظروف بلادي من :" فمحنة بلاده اشد وقعا في نفسه

لبلده وبأنها ستبقى حیة ، ومع تخصصه في المسرح استطاع ان یظهر الوجه الحقیقي 2"قوله

وبرزت الایقاعات " الخالدون" و" أبناء القصبة" ولدت مسرحیات:" وشامخة مهما حصل

اهتزازات وجدان الأجداد فبان الوجه الحضاري للجزائر بدا العالم یتذكر ان الجزائریین كانوا 

  .3"جزائریین قبل ان یأتي إلیهم الفرنسیون بالأمس القریب جدا

ن بلده الا انها استطاعت ان تبقى على هویتها ووجها الحضاري الذي فرغم ما اخذ م

  .لا یزال خالدا بفضل ابطاله

مكان عریق وتاریخي أورده الراوي في المتن مرة واحدة فقط لكنه استوفى ما : القاهرة-

یلزم، لفهم ثقل هذا المكان واهمیته، لما له من حضارة عریقة لا تخفى عن أحد فیقول 

ستعدادها للارتحال معها الى القاهرة لتشاهد الفراعنة الذین یقال انهم مازالوا ا:"...عنها

  .4"احیاء

إن ما استطعت فهمه من توظیف هذا المكان انه فضاء السحر  :بوركینافاسو

والشعوذة، تمارس فیه هذه الطقوس من قبل ضعیفي الایمان باالله، وتستعمل مثل هذه الأشیاء 

من بوركینافاسو : "لتحق الأهداف بطرق خاطئة وغیر شرعیة، ونجد الكاتب یورد مثالا لذلك
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عندكم وتعبیرا عن تضامننا الاخوي یصلكم بعد حین الى إخواننا، نحن نتألم كثیرا لما یحدث 

  .1"أكبر سحرتنا، مع فریق من معاونیه سیسیطرون على الوضع بحول االله

وهذا سر ابوح به لك، بما أنك تبدو في منتهى الطیبة والكرم، وضعه "...ویقول أیضا 

خر ساحر كبیر من بوركینافاسو قصد طرد الأرواح الشریر ة التي تشوش من حین لآ

  .2"الخطوط الهاتفیة

  : البحر- ب

من الفضاءات المفتوحة  التي تعتبر امتدادا للعالم الخارجي، ویختلف  رمزه من عمل 

لآخر، فهو تارة مكان للألفة والتخلص من الهموم، وأنیسا في الوحدة والحزن ، وتارة أخرى 

ایة الدلالتین معا فهو مكان للعجز وعدم القدرة على الاكتفاء  منه ونجد الراوي وظف في الرو 

في البدایة لم یستطع ان یكون الملجأ للسكان والصیادین من أجل أن یقتاتوا منه نظرا لما 

الصیادون في :"یزخر به البحر من خیرات فقد كان هنا بمثابة العجز عن تحقیق  الغایة 

مزقها، میناء قورایة المهجور لا یرمون شباكهم سوى مرتین في الأسبوع خشیة تأكلها وت

  .3"والعجز النهائي في الأخیر عن التقوت من البحر

أما في الشق الثاني فقد كان البحر مرتعاً للراحة وإزالة الهموم وملاذا یلجأ إلیه في وقت 

الشدة والضیق، وهو فضاء للتأمل والسكینة في اللیل لتنیر أضواء سفن البحر مثل النجوم 

متلألئة الى بزوغ الشمس، والبحر كمكان مفتوح  في السماء عندما یكتسحها الظلام فتبقى

یعبر عن كل ما هو جمیل ویبعث على السعادة والسرور، وقد وظفه في المرة الثاني لهذا 

  :الغرض
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ثم ننزل الى میناء قورایة نأخذ قارب صدیق لي ونخرج الى البحر ننتظر استهلال "

  .1"جدین ان عددها سبعالقمر من خلف القمم التي مهما احصیت ومن أي موقع كنت ت

  : الوادي-ج

یمثل الجانب المخیف والمظلم في الروایة من خلال انفراجاته المرعبة ویمكن ان یحدث 

تلك " فیه فیضان في أي لحظة وهو إشارة لمواجهة الانسان مصیره بنفسه والاستعداد له

أي لحظة  المنفرجات بین الجبال الصخریة المتأهبة من یوم خلقت لاستقبال سیل ما في

والتي تضیع فیها الصرخة منكسرة مرتدة بین صخرة وأخرى حتى تستقر في قلب صاحبها، 

  .2"لا مغیث واجه قدرك بنفسك...وا...وا ...فاترة وحزینة یائسة

  : الحي-د

وهو الماكن الذي یعیش فیه البطل ویجمع مختلف الفئات العمریة من أطفال وشباب 

عمل یقوم به لكن للأطفال مهمة خاصة نظرا وكهول وغیرهم ولكل شخص في الحي 

لفضولهم الشدید فقد كانوا یراقبون تحركات المستشار حول الاعمدة ویقلدون ما یفعل بدون 

فأندفع أطفال الاحیاء القریبة یتراكضون ویتخذون أماكنهم حول الاعمدة الهاتفیة، "...ملل 

ا كما قالوا یردفون بعضهم البعض ونظرا لقلة الاعمدة بالنسبة الى عدد الأطفال فقد راحو 

  .   3..."فیجتمع ثلاثة او أربعة امام عمود واحد

تقابلها أشجار الصنوبر وهي متمائلة في معماریتها والوانها " فیلات"كما یوجد في الحي 

  .فالراوي قدم وصفا لحبه الذي یقیم فیه
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  :الجسر- ه

بین الماضي والحاضر  یعتبر الجسر نقطة اتصال بین طرفي المدینة فهو الرابط

والمعبر عن وضع ابلاد ومستقبلها والجسر رمز للحضارة العریقة في قسنطینة وهو احد اهم 

یتم الاقتراب من الجسر الحوال واقتحام الطریق المزدوج، یخفق القلب لا یجد بدا "معالمها 

على الواقع  ، ومما یمكن الوصول الیه هو ان الفضاء المفتوح انما هو انفتاح1"من الخفقان

  .والتأثر به

  :الفضاءات-2

  :المسرح-أ

یعتبر المسرح العنصر المحوري في الروایة فهو شغف البطل وحلمه الذي حرم منه 

ما مصیر المسرح الجزائري لو لم : "بطریقة غیر شرعیة، فقد صب فیه معرفته وكل علومه

  .      2"یخضع على یدیك للمعرفة، للعلم والقوانین ومنطق الجمال

فالبطل قدم الكثیر للمسرح وافنى عمره فیه، لكن الایدي الخفیة ابت العمل الجاد 

سیكون المسرح ولا "والمخلص فحرروه من عمله وأصبح المسرح مجرد دمیة في ایدي الاكابر 

شك مثلما هو جار الان في القطاعات الأخرى، مرتع للأمیین ووكر للخونة یحطون من 

  .3"طاع والبرجوازیة والفئات الطفیلیةالذوق العام ویتملقون الاق

  .ویصبح المسرح بذلك مرتعا للذئاب والخونة
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  :المدیریة- ب

وتختص بفئة خاصة ومتسلطة في المجتمع هي مكان یأكل فیه القوي الضعیف، 

ویتجبر الحاكم على المحكوم، مثلما حدث للبطل الذي احیل الى العمل هناك بعد تسریحه 

ن له هناك مكتب في الطابق الثاني من العمارة، یزاول فیه مهنته من عمله السابق وقد كا

الجدیدة فهو خاضع للسلطة وتحت إمرتها حتى هو لم یسلم من القمع والاضطهاد داخل هذه 

نزلت الى المدیریة فلم یسمح لي بالدخول على المدیر بمكتبه، اول مرة یحصل : "المدیریة

  .1"ع سعادة الوزيذلك معي قیل لي انه على اتصال هاتفي م

لینتقل الدور من المسرح الى المدیریة، لیصبح البطل اسیر ا لهما فهو لا یستطیع 

العودة الى المسرح رغم رغبته الشدیدة في ذلك، ولا یستطیع الخروج من المدیریة لأنه خاضع 

  .لها

  :الفندق-ج

مخصص وهو فضاء " الاوراسي وفندق راسیة" برز في الروایة  فندقین هما فندق 

للإقامة لكن لفترة وجیزة وغیر دائمة ، كما ان الفندق خاص بقضاء المصالح والاعمال 

الخاصة  فهو یمنح الراحة والهدوء، واكثر من ذلك وجود خدم یسهرون على راحة الزوار، 

ففندق الاوراسي الموجود بالجزائر العاصمة الذي تم استضافة عبد االله البردوني فیه وهو 

كیف یمكن استدعاء شخصیة ثقافیة او علمیة " ن اهم الفنادق في الجزائرحسب الراوي م

أو البیر الأول او حتى السان " الالیتي"وانزالها بفندق الاوراسي العظیم بدل ...بهذا الزعم 

، ما فندق راسیة الموجود بموسكو قد كان البطل 2..."جورج في احسن حالات واكرامها 

                                                           
  .229نفسه، ص -1
  .34الطاهر وطار، تجربة في العشق، ص-2
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لكنه في كل : "ه هو وفرقته فهذا الفندق مهم جد بالنسبة للراويضیفا فیه اثناء القیام بعروض

  .1"مرة یجد نفسه في فندق راسیة في الطابق الثامن عشر من المدخل الشمالي

  : المقهى-د

هو المكان الذي یقصده جمیع الرجال بهدف الترفیه فهو فضاء للقاء الاصحاب تبادل 

ت حول المنطقة وللمقهى مكانة غیر الأماكن أطراف الحدیث فیما بینهم ومعرفة كل المستجدا

الأخرى فهي تمتلك نكهة خاصة في مجتمعنا العربي سواء قدیما او حدیثا، ونجد الراوي قد 

كان النادلة رئیس مجلس التسییر الذاتي للمقهى قبل ان یستولوا : "استحضر المقهى في قوله

  . 2..."حتى تأتي الكوكا مفتوحة  علیها وجمیع العمال هناك یفهمونني حق الفهم ما ان اجلس

  :البیت- ه

یعتبر البیت فضاء إقامة دائم فهو یشعر الفرد بالطمأنینة والامان، هو یجعل الانسان 

على سجیته ویستطیع ان یفعل أي شيء، ففیه الهدوء والسكینة والاستقرار ونجد البیت في 

كل أنواع الرذائل وسنقف على بیت لراحة البال والحمایة واخر تمارس فیعه : الروایة نوعین

  :كلیهما

  :بیت المستشار-و

ها هو هنا : " لم یقد الراوي وصفا دقیقا للبیت فقد أعطاه بعض التفاصیل فقط فیقول 

داخل المسكن ذي سبع غرف، كل غرفة لها شخصیاتها الممیزة لها غرفتها ملكة اللوحة التي 

ر الحكمة یتصدرها أبو قیر غرفة لا تنمحي، غرفتهم تحت الرعایة برومیثیوس غرفة دا

  .3"الاكل والنوم: المتخاذلین المهجورة، غرفة الماضي أخیرا غرفة الوجبات

                                                           
  .176، صنفسه -1
  .185- 184نفسه، ص -2
  .132الطاهر وطار، تجربة في العشق، ص -3
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ونجد الراوي یقدم وصفا لبعض الغرف ففي غرفة ملكة اللوحة انما هي غرفة أولغا التي 

 خصصها لها المستشار ووضع صورة لها في الجدار، وزینها بالبخور وغرفة المتخاذلین فهي

غرفة الخیبات والخذلان التي كان یلجأ الیها البطل لیدفن فیها كل مآسیه وغرفة النوم التي 

كانت ذات نور خافت وفیها سریر تقابله خزانة وكذلك مقعد سریري وما یمیز بیته وقد ذكره 

في فصل تقریبا الساعة الحائطیة الروسیة وبهذا كان البیت للبطل الروح والأمان فهو الشيء 

  .مل والمملكة التي یتربع على عرشها فهو المتنفس بعد غناء یوم كاملالاج

هو المكان الذي تمارس فیه الرذائل والمحرمات، وتدنس فیه :و الباربیت الماخور أ-ز

لعله كان في اخور عربي، أعجب بواحدة "...الاخلاق ویهان فیه الدین فتضیع في أموال 

  .1..."له ربت على حافظة نقوده المتورمة فابتسمت 

  

  :بناء الحدث: المبحث الرابع-

یعتبر الحدث المحرك الأساسي في الروایة فهو من العاصر المهمة والركیزة الأولى في 

بنائها فلا نجد عملا روائیا خالیا من الأحداث، فهو سلسلة الوقائع التي تسیر على ایقاعها 

  .الشخصیات، ویؤثر على المان والزمان

نجد الأمر مغایر على غیر كتابات الطاهر وطار " تجربة في العشق"وفي روایة 

المعتادة، لأن الروایة كتبت في شكل ومضمون جدیدین، وفي بدایة الروایة یتحدث وطار 

عنصر التشویق، أو بالأحرى الخیط الذي یربط به الكتاب قراءة إلى : "عن الحدث فیقول

تشعبه، وإنما في البحث عن وجود حدث ما، یكون العمل، لا یتمثل في نمو الحدث و 

  .2"موضوع كتابة، وفي نفس الوقت في التعمق في حالة الجنون

                                                           
  .117، صنفسه -1
  6الطاهر وطار، تجربة في العشق، ص◌ٍ  -2
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ومن مقدمة وطار نستشف بأن الحدث في الروایة لا ینمو ولا یتطور بل علینا البحث 

  .علیه

وقد اشتملت الروایة على ثمانیة عشر فصل، بالإضافة إلى مقدمة الكاتب التي أوضح 

  .فیها طریقة كتابته، وتعبیر أسلوبه المعتاد، وموجز عن روایته

  :فصول الروایة-

: ، وبدأ عبارته الأولى بقوله..."بالتسمع التاسع وتسعون بعد" :فصله الأولواستهل 

  .عملیة تعد حاسمة في حیاتي، دوري، دوري"

  .1"نون.. واو..نون..جیم..میم

رئیسي في الروایة وهو الجنون، وإلى الهذیان فهو بهذا یحیلنا على المحور الأساسي وال

  . الذي كان یملأ حیاته، كما ذكر العروبة والوطن العربي والحالة التي أضحى علیها

حادثة : وبدأ بــ" الأغلال توجع برومیثیوس: "اختار العنوان :الفصل الثانيوفي 

تثالیة المغتصبة ، في هذا القدر من الام...برومیثیوس مع الوزیر تعود إلى أسباب شتى

  . 2"والجدیة الكاذبة والوقار المصطنع كفایة

فهنا یقف الراوي على موقف الوزیر مع البطل، وتناول شخصیات عربیة كفیفة 

استطاعت رغم إعاقتها الوصول إلى مراتب علیا، واستطاعت تحقیق شهرة لاتزال إلى یومنا 

  .هذا

، واستهل "یخیب أمل برومیثیوسأرغیس : " فقد كان بعنوان :الفصل الثالثأما في 

بدا حضرة المستشار یغلي منذ الصباح الباكر وحالما استیقظ من نوم : "جملته بقوله

مضطرب، لا شیبه في الحقیقة لا النوم ولا الیقظة، الاحلام فیه تختلط بالكوابیس بالخواطر 

                                                           
  9، صنفسه -1
  .32، صالعشقالطاهر وطار، تجربة في  -2
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ور، یرتدي بالأفكار والآراء والمشاریع والمخططات، بالخطب الحماسیة بتصفیقات الجمه

  .1..."السواد، بهتافات حماسیة مشحونة بالإعجاب

تقمص الراوي في هذا الفصل شخصیة برومیثیوس حقیقة وذلك جراء المعاناة التي 

  .تعرض الیها والمراقبة والتجسس الذي كان یخضع له

لتتأجل مهمات :" وكانت بدایته بـ" سر الجزاء المتجزئ" جاء بعنوان :والفصل الرابع

العشق المتنوعة، بدءا من الرصد الى عملیات التحویم الى الاقتراب فالالتحام فالتوحد، الى 

  .2"ما بعد الاستقاظ بكل تأكید، اما الان فقد حان وقت النوم

بالذات كما تحدث عن  تكلم الراوي عن عثوره على سر الجزء المتجزئ الذي ربطه

القضیة الفلسطینیة وأهم قیادتها منهم أبو عمار وأنها معلقة وستبقى معلقة الى اجل غیر 

  .معلوم

  .الصباح رباح:" وبدا بالفقرة التالیة..." نظرة فابتسام" فكان بعنوان :الفصل الخامساما 

یرة من الساعة السوفیاتیة لم تطن الست طنات بعد، بینما انهي اللمسات الأخ

استعدادات الصباح العادیة، بالنسبة لكل موظف سام وأضاف الیها تطبیق التعلیمات التي 

  .3"تلقاها

وتناول في الفصل استعداد المستشار لمقابلة سعادة الوزیر، واكتشاف الوزیر لأسماء 

طلبة شیوعیین، حیث طلب الأخیر استشارته فیما یمكن العمل بها والتعلق البطل بأحد 

  .الهاتف أعمدة

                                                           
  .45، صنفسه -1
 .61نفسه، ص -2
  .78، صالطاهر وطار، تجربة في العشق -3
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الجذوة المتقدة دور یا :" یبدا بالفقرة الاتیة" الجذوة المتقدة"بعنوان  :والفصل السادس

  .1"كلام، على كفیك دور

وفي هذا الفصل تحدث عن ركوبه الحافلة واندهاشه لما یحدث فیها من سرقات، ثم 

  .حدیثه عن السائق وإعطائه عطلة الاستراحة

الأسبوع ینقضي :" واستهل جملته بـ" قرة العین:" تاليوبدا بالعنوان ال :الفصل السابع

الیوم ینقضي، بعد ساعات قلائل ینقضي، وأنا اشعر بنفس في خفة نور انطلق من عینین 

  .2"فرحتین

تناول الراوي البیت المغلق او الماخور وما یستنزفه من أموال، وتدنیس للأخلاق لیعود 

  "الى هذیانه المعتاد

سیبوني یا ناس، سیبوني یا ناس، :" الصراخ في الوادي وبات الفقرة بـ" :الفصل الثامن

  .3"أنا وحبیبي سیبوني

وتتلخص احداث هذا الفصل في محبة أولاد الحارة البطل للبطل واهتمامهم بهم لیرجع 

  .مرة أخرى الى أحلامه والهذیان الجدید

یشتط المعشوق في أي  لم:" وبدا الفصل بـ" مانغالا لا تغني:" بعنوان :الفصل التاسع

  .4..."طلب، من قال ان له طلب ما؟ 

في هذا الفصل یبدا أولا بالهذیان ثم تظهر بعد ذلك فجریة التي تهتم ببیت البطل 

  .وشیوع ارتباط المستشار بالـأعمدة في المنطقة وفي كل انحاء العالم

                                                           
  .99، صنفسه -1
  .117نفسه، ص -2
  .134، صنفسه -3
  .147، صالطاهر وطار، تجربة في العشق -4
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، وحجم عرف مساحة الزمان:" وبدا فقرته بـ" صدر اولغا الرحب" :الفصل العاشر

  .1"المكان تذوق الخطوات حافیا، استشعر انامل الریح الشمالیة الباردة

تحدث في هذا الفصل عن رحلات الفرقة وزیارتها للاتحاد السوفیاتي ومقابلته للفتاة 

  .اولغا هناك وتعلقه بها

  .2"على موعد في اللیلة القادمة:" وبدا فقرته بـ" ما یزعج التینة" :الفصل الحادي عشر

رمز الكتابة في هذا الفصل الى الفرقة المسرحیة بالتینة المتأصلة وجذورها بأصدقائها 

الذین تخلو عنها بعد اقالته من المسرح، وتوجیهه الى عمل اخر، لكنه استثنى صدیقه 

  .علیوات الذي كان سند له ولم یتركه ابدا

الجلوس، او غرفة  عندما غادر محموما قاعة: "وبدا بـ" الكابوس" :الفصل الثاني عشر

  .3..."التخاذل، بعد غرفتها لا أحد، وفي الحقیقة لم یكن هناك أحد غیره

في هذا الفصل كان البطل یهذي طوال الوقت، بعبارات وجمل كانت كلها من فعل 

  .الكوابیس التي یعني منها

سلاما صاحب الزمان والمكان :" وبدأ بـ" بوركینافاسو تتدخل:" الفصل الثالث عشر

ما عارف الحق برد العظام یزول بالنسغ عطش الروح یرویه ریق النخل وحشة الدم سلا

  .4"تذیبها حرارة العودة الى النبع

یستمر الكابوس في هذا الفصل، ثم ینتقل الى الحدیث عن أعمدة الهاتف وأهمیتها 

  .والاتفاق حول أسعارها واطوالها

                                                           
  .166، صنفسه -1
  .180نفسه، ص -2
  .198نفسه، ص -3
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فلتكن اللیلة من أطول اللیالي :" بدأ بـوی" دائرة الطباشیر الجزائریة:" الفصل الرابع عشر

  .1..."تبدأ من العصر بدل المغرب

تناول في هذا الفصل علاقته بـفجریة، وما حدث لها عند ولادتها لأنها كانت سوداء 

وهجرة والدها لم بسبب ذلك، وتناول كذلك إغلاق رجال الحمایة المدینة للمسرح، واستقالة 

  .هر كالسابقالبطل، وعودة الأصدقاء الى الس

دق الجرس مرة ثالثة خرجت :" وبدا بـ" المشي الى الخلف" :الفصل الخامس عشر

  .فجریة وعادت

  .غریب یسال عنك

  .2...."ادخلیه

نال هذا الفصل حیرة المستشار بعدما حدث له، والزیارة المفاجئة لصالح واحد أعوان 

بالذهاب هو وفجریة الى أماكن الشرطة له، من اجل مناقشة امر استقالته ثم قراره المفاجئ 

  .مختلفة

  

ستمرض اذا انت ... هیا تستحم یا رایس:" وبدا بـ" جزین اسكر" :الفصل السادس عشر

  .3"استمریت هكذا

تناول فیه لقاء فجریة بأولغا وحدیثها معها في غرفتها، لیعترف البطل بان فجریة 

  .أضحت اولغا

                                                           
 .221، صنفسه-1
  .245نفسه، ص -2
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لساعة الروسیة ما طاب لها ان تطن، ولا طنة ا"وبدا بـ " الهامة" :الفصل السابع عشر

  .1..."یدري بالضبط ما فعل قبل ان یقرر مواصلة املائه على مسجلته

وتضمن هذا الفصل عزم المستشار على تألیف مسرحیة، وزیارة السید الوالي له من 

اجل التراجع عن طلب الاستقالة، لیلبي رغبته ثم یقابل الوزیر من اجل مكتب خاص به 

  .لیعود الى الهذیان مجددا فینجمع،

  "طراك:" یبدا بـ" الغراب الأحمر" :الفصل الثامن عشر والاخیر

  .2..."تخبطت مسجلته، تعلن عن انتهاء اخر شریط فراغ بین یدیه

وفي الفصل الخیر یتحدث الراوي عن استعداده التام وقابلیته في كتابة مسرحیته، وقرار 

فجریة اخباره عن حمله، لیعود الى الاعمدة فیكتشف ان الغربان التي فوقها مجرد بلاستیك 

. فجریة وعزمه عن على الكتابة وانه خدع لیتریث ویتذكر مفاجئة

                                                           
  .269نفسه، ص -1
  .282، صنفسه-2
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  :خاتمةلا

وفي نهایة هذه الدراسة نخلص الى أن الطاهر وطار، استطاع أن یتسلق سلم النجاح   

بدقة وامتیاز، نظرا للغته اللینة، التي استطاع بفضلها التأثیر على القراء، كما أنه عایش 

  .الوضع الذي ساد في الجزائر وتمكن من التصویر الاحترافي لقضایا بلده وهمومه

  :وبعد الدراسة استطعت أن أتوصل الى نتائج أساسیة أهمها

 .أن قدرة الطاهروطار في الكتابة متجددة ولیست ثابتة فهو یهوى التغییر في كل شيء -

استطاع أن یصور الوضع الراهن للوطن العربي والحالة التي أضحى علیها ولكن بأسلوب  -

 .التي یعیشون فیهاساخر، من أجل ان یتفطن العرب للدوامة 

أراد ذا إیحصل له والاضطهاد الذي یكابده  رسم الكاتب صورة المثقف بدقة والقمع الذي -

 .الخروج عن القانون والتمرد

قنیات السردیة لم یكن عبثا بل كان كل شيء مدروسا بشكل معمق، أن استخدامه للت -

واستطاع ان ینجح بهذه التقنیات والرموز الأسطوریة والدلالات الأخرى التي وظفها، وهذا ان 

غتراف الواسع من بحر العلوم الذي لا ما یدل على الخلفیة الثقافیة والادل على شيء فإن

 .حدود له

البطل والجنود الذي تمحورت علیه الروایة بصورة قویة دون استطاع وطار تقمص دور  -

 .شوائب

ان الروایة في اغلبها كانت استرجاعات لما مضى سواء للبطل او للوضع العربي الذي  -

 .لازال على حاله

تكشف  يمنیر الذي ینیر طریق الضالین، فهلنبراس ابمثابة الروایةالوبهذا یمكن اعتبار 

فقد . ا یكابده من أوجاع، وترد للأوضاع السیاسیة والاجتماعیةعما یعانیه المجتمع وم

  .استحقت الصدارة بفضل عناصرها التي تجسد الواقع بدقة والتزام
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وفي الأخیر نخلص إلى أن العناصر السردیة لها الدور الكبیر، بل والأهم في بناء أي 

عناصر علیها، لما عمل روائي، وروایة تجربة في العشق كانت خیر نموذج لتطبیق هذه ال

  .  حملته من دلالات رمزیة جسدت الواقع بكل حذافیره

من هنا نستطیع القول بأن اطاهر وطار قد بنى لنفسه عالماً خاصا به، رسم فیه و 

  . الواقع الجزائري

  

  

  

  



 

       
 

  

  :ملحـــــــــــــــــــق
  "الطاهر وطار" ترجمة للقاص: أولاً 

  هـــــــــاتــــمؤلف: ثانیاً 

  ملخص:ثالثاً 
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  :وطارللقاص الطاهر ترجمة -أ

م بمداوروش ولایة سوق أهراس بالشرق الجزائري، ولد 1936ولد الطاهر وطار عام " 

 أن فقدت أمه ثلاث بطون قبله، فكان الابن المدلل للأسرة الكبیرة التي یشرف علیها الجد،

  .وهو كبیر العرش

إنه ورث على عن جده الكرم والأنفة، وورث عن أبیه الزهد " یقول الطاهر وطار

والقناعة والتواضع، وعن أمه الطموح والحساسیة المرهفة، وورث عن خاله الذي بدد تركة أبه 

  ".الكبیرة في الأعراس والزهو والفن

حتى استقر به المقام بقریة تنقل الطاهر وطار بحكم وظیفته البسیطة في عدة مناطق 

  1".مداوروش"

حفظ القرآن الكریم في طفولته الأولى ثم التحق بمعهد عبد الحمید بن بادیس "

  .2"م1954بقسنطینة، ومن ثم سافر إلى جامع الزیتونة بتونس بدایة 

كما قرأ لجبران خلیل جبران ومیخائیل نعیمه وزكي مبارك وطه حسین والرافعي وألف 

  .ودمنة لیلة وكلیلة

  .3"الحداثة كانت قدري ولم یملیها على أحد:" یقول الطاهر وطار في هذا الصدد

انضم إلى الثورة الجزائریة التي ارتبط بها مصیره، تلقى دروسا بالمراسلة من مصر في "

  .4"الصحافة والسنما

                                                           
  . 20،  دار الهدى عین ملیلة، الجزائر، ص)ت/د(، )ط/د(هكذا كتب، .. زهرة الدیك، الطاهر وطار هكذا تكلم -1
  .  11م، منشورات جامعة منتوري، قسنطینة، ص2000، 1ادریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، ط -2
  . 21هكذا كتب، ص.. زهرة الدیك، الطاهر وطار هكذا تكلم -3
س، م، دار محمد علي للنشر، تون2003، 1، ط)الصورة والدلالة(زاید عبد الصمد، المكان في الروایة العربیة  -4

  . 518ص
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أدب السرد المسرحي، فأخذ الروایات " م على أدب جدید هو1955تعرف عام 

رحیات العربیة والعالمیة المترجمة، فنشر القصص في جریدة الصباح وجریدة والقصص والمس

  ".العمل وفي أسبوعیة لواء البرلمان التونسي وأسبوعیة النداء ومجلة الفكر التونسیة

استهواه الفكر الماركسي فاعتنقه، وظل یخفیه عن جبهة التحریر الوطني رغم أنه یكتب 

  .1"في اطاره

م جریدة الأحرار وهي الاسبوعیة الجزائریة الأولى التي كتبت 1962وقد أنشأ سنة " 

  .بالعربیة

عمل بعد الاستقلال مشرفا على الملحق الثقافي لجریدة الشعب ورئیساً لتحریر صحیفة 

  . 2"جریدة الجماهیر

لواء البرلمان التونسي والنداء التي شارك في تأسیسها، : عمل في الصحافة التونسیة

  .الصباح، وتعلم فن الطباعةوعمل في یومیة 

، كما شغل )تصدران حتى الیوم(م أسس مجلتي التبیین والقصیدة 1960في سنة 

م، واشتغل أیضا في الحیاة 1992/م1991منصب مدیر عام للإذاعة الجزائریة عامي 

  .م حتى أواخر الثمانینات1965السریة معارضا لانقلاب 

ویسیر الجمعیة الثقافیة الجاحظیة منذ  كرس حیاته للعمل الثقافي التطوعي وهو یرأس

  .3م، وقبلها كان قد حول بیته إلى منتدى یلتقي فیه المثقفون كل شهر1989

  .یعد رائداً للأدب الواقعي بتأثره على الآخر من نقل الواقع على مستوى الحلم

لم تكن أبعد في تحریر الوطن من سیطرت " الطعنات"إن أحلام صاحب :" قیل

  .ع مستوى الوعيالمستعمر ورف

                                                           
  . 21هكذا كتب، ص.. زهرة الدیك، الطاهر وطار هكذا تكلم -1
م، إتحاد الكتاب العرب، دمشق، 2002، )ط/د(محمد ریاض وتار، توظیف التراث في الروایة العربیة المعاصرة،  -2

 . 250سوریا، ص
  . 22-21هكذا كتب، ص.. زهرة الدیك، الطاهر وطار هكذا تكلم -3
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الذي كرس نضاله وكتاباته للدفاع عن اللغة العریة وإعلاء " یعد نفسه عروبي وهو

، لطالما جعل منها شیئا أكثر من مجرد لغة، أفرغ عبرها أول من خلالها حمولته "شأنها

التاریخیة والنضالیة والفكریة والعلمیة، ففي تجربة وطار الروائیة الجدیدة ضاقت الجزائر 

ا مختلفا في كتابة الروایة باعتمادها اللغة العربیة، وبمفارقتها من لنتاج مائة واثنین طریق

وثلاثین عاما من روایات كادت فیها أن تنسى العربیة أو تنمحي، لكننا مع وطار الذي 

استخدم اللغة العربیة في كتابة الروایة والمسرحیة، ستشهد انفتاحا للروایة الجزائریة على 

دبیة العربیة، لتنتج تعبیرها في دلالة التحرر الاجتماعي والتألق الفني بل والمستوى الحداثة الأ

  .1"النقدي

وصب في مؤلفاته كل ما رآه مجدیا لمحاورة العالم بأنظمته وفساد وظلمه وعنفه، وكل "

ما توسم فیه خدمة الإنسان ومعالجة قضایاه الحیاتیة، تمسك شخصیة المشبعة بالأبعاد 

لم تستسلم قریحته ... بكفاحه حتى آخر حرف من كتاباته وهو على فراش المرضالروحیة و 

ولم تهدأ فورة عطائه حتى آخر أیامه أراد أن یدافع عن وجوده وعن كلمته حتى اخر رمق 

  .2"وهو یصارع آلام العلاج الكیمیائي بعد ان الم به المرض الخبیث

وكان اخر ما نال من " قصیدة التذلل"واختتم وطار مسیرته الابداعیة الطویلة بروایته 

لتوافیه المنیة یوم . م2009جوائز، جائزة الروایة لمؤسسة سلطان بن العویس الثقافیة عام 

  .هـ1431رمضان 2: م، الموافق لـ2010اغسطس  12الخمیس 

  :مؤلفاته- ب

 :المجموعة القصصیة-1

  .2005، 1979، الجزائر 1961دخان من قلبي، تونس "-

  .1971، 2005الجزائر الطعنات،  -

                                                           
 . 09هكذا كتب، ص.. زهرة الدیك، الطاهر وطار هكذا تكلم -1
  . 07نفسه، ص -2
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  .20051، 1984، الجزائر 1974الشهداء یعودون هذا الاسبوع، العراق  -

  :المسرحیات-2

 .على ضفة الاخرى، مجلة الفكر، تونس اواخر الخمسینات -

 2005، 1971الهارب، مجلة الفكر تونس اواخر الخمسینات، الجزائر  -

  :الروایات-3

  .1983، 1982ت ، بیرو 2005، 1974،1984اللاز، الجزائر -

  .2005، 1981، الجزائر 1974الزلزال، بیروت، -

 1978، وعلى حساب المؤلف في 1974الحوات والقصر، الجزائر جریدة الشعب في -

  .2005، الجزائر 1987القاهرة 

  .2005، 1981، الجزائر 1988، القاهرة 1974عرس بغل بیروت عدة طبعات بدءا من -

  2005، الجزائر 1983، 1982، بیروت العشق والموت في زمن الحراشي-

  2005، 1989، الجزائر 1989تجربة في العشق، بیروت -

  .2005، 1981، 1971رمانة الجزائر -

، المانیا دار 1996، الأردن 1995، القاهرة، 2005، 1995الشمعة والدهالیز، الجزائر -

  .2001الجمل 

، القاهرة اخبار 2005الخبر و موفم الولي الطاهر یرفع یدیه بالدعاء، الجزائر جریدة -

  .2005، مجلة مشارف، 2005الادب 

  :الترجمات-4

  .دیوان للشاعر الفرنسي فنسیس كومب بعنوان الربیع الازرق-

                                                           
  . 22ص ھكذا كتب، .. زھرة الدیك، الطاھر وطار ھكذا تكلم -1



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالملحق  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    96 
 

APPENTIS DU PRINTEMPS  11986الجزائر.  

  :السیناریوهات-5

من  دخان"من مجموعة " نوة"ساهم في عدة سیناریوهات لأفلام جزائریة حیث حولت قصة -

  .الى فیلم من انتاج التلفزیون الجزائري نال عدة جوائز" قلبي

كما حولت قصة الشهداء یعودون هذا الاسبوع الى مسرحیة نالت الجائزة الاولى في -

  .مهرجان قرطاج

  .في كل من المغرب وتونس" الهارب"مثلث مسرحیة -

  :اللغات المترجم الیها-6

البرتغالیة، الفیتنامیة، العبریة، / الروسیة، البلغاریة، الیوناینةالفرنسیة، الانجلیزیة، الالمانیة، -

  .الخ...الاوكرانیة،

  :الاهتمام الجامعي-7

اقیمت حول اعماله الكثیر من الدراسات في الجامعات الجزائریة من خلال رسائل الماجستر 

  .والدكتوراه، وكذلك خارج الوطن

  :مواضیع الطاهر وطار-8

اس هو الوصول الى الحد الاقصى الذي یمكن ان تبلغه البرجوازیة ان همه الاس: " یقول-

  ".في التضحیة بصفتها قائدة التغییرات الكبرى في العالم

  2".انه في حد ذاته التراث، وبقدر ما یحضره بابلونیرودا یحضره المتنبي او الشنفري: ویقول-

مجالات الحیاة وان معتقدات المؤمنین ینبغي ان انا مشرقي لي طقوسي في كل : "كما یقول-

.3"تحترم

                                                           
  . 23هكذا كتب، ص.. زهرة الدیك، الطاهر وطار هكذا تكلم -1
 . 24صھكذا كتب، .. زھرة الدیك، الطاھر وطار ھكذا تكلم -2
  . 24، صنفسه -3
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  قائمة المصادر والمراجع
  :المصادر: أولاً 

ة، ـــة، الرغایـــون المطبعیــة للفنــة في العشق، المؤسسة الوطنیــار، تجربـــــــــــاهر وطـــــــالط-1

  .م2004الجزائر، ط جدیدة، 

 :المراجع: ثانیاً 

الأدب الجزائري الحدیث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، أحمد دوغان، في -1

 .م1996، )ط/د(

إدریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، منشورات جامعة منتوري، -2

  .م2000، 1ط

آمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، المؤسسة العربیة، بیروت، لبنان، -3

 .م2015، 2ط

، المركز الثقافي )الشخصیة -الزمن -الفضاء( اوي، بنیة الشكل الروائي حسن بحر -4

  .م1990، 1العربي، بیروت لبنان، ط

حسن نجمي، شعریة الفضاء المتخیل والهویة في الروایة العربیة، المركز الثقافي -5

  .م2000، 1العربي، بیروت، لبنان، ط

الأدبي، المركز الثقافي العربي،  حمید الحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد-6

  .م1991، 1الدار البیضاء، المغرب، ط

، دار )عرض وتقدیم وترجمة(سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة -7

 .م1985، 1الكتاب اللبناني، بیروت، لبنان، ط
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سعید یقطین، الكلام والخبر المقدم للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار -8

 .م1997، 1البیضاء، المغرب، ط

سید إسماعیل ضیف االله، آلیات السرد بین الشفاهیة والكتابة، شركة الامل، القاهرة، -9

  .م2008، 1مصر، ط

، مهرجان القراء -دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ - سیزا قاسم، بناء الروایة -10

 .م2004، )ط/د(للجمیع، 

ة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، دار القصبة، شریبط أحمد شریبط، تطور البنی-11

 .م2009، )ط/د(الجزائر، 

صالح مفقودة، أبحاث في الروایة العربیة، مخبر أبحاث في اللغة والأدب العربي، -12

 ).ت/د(، 1بسكرة، الجزائر، ط

، صالح مفقودة، المرأة في الروایة الجزائریة، دار الشروق للطباعة، بسكرة، الجزائر-13

 .2009، 2ط

  .م2002، 1صلاح فضل، أسالیب السرد في الروایة العربیة، دار المدى، سوریا، ط-14

عبد الرحیم الكردي، الراوي والنص القصصي، دار النشر للجامعیة، القاهرة، مصر، -15

 .م1996، 2ط

عبد الرحیم الكردي، السرد في الروایة المعاصرة، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر، -16

 .م2006، 1ط

عبد القادر أبو شریفة وحسین لافي قزق، مدخل إلى تحلیل النص الادبي، دار -17 

  .م2008، 4الفكر، عمان، الأردن، ط

عبد االله إبراهیم، السردیة العربیة الحدیثة، المؤسسة العربیة للدراسات، بیروت، لبنان، -18

 .م2013، 1ط
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، 1مؤسسة العربیة، بیروت، لبنان، طعبد االله إبراهیم، السردیة العریة الحدیثة، -19

 .م2013

عبد االله الركیبي، تطور النثر الجزائري الحدیث، دار الكتاب العربي، القبة، الجزائر، -20

 .م2009، )ط/د(

عبد الملك مرتاض، القصة الجزائریة المعاصرة، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، -21

  .م1990، )ط/د(

ریة الروایة بحث في تقنیات السرد، عالم المعرفة، عبد الملك مرتاض، في نظ-22

  .م1998، 1الكویت، ط

، 1علي شلق، نجیب محفوظ في مجهوله المعلوم، دار المسیرة، بیروت، لبنان، ط-23

  .م1984

) ط/د(، دار الأمة، )القصیرة والطویلة(عمر بن قینة، دراسات في القصة الجزائریة -24

 .م2009

، دیوان "واعلاما.. وقضایا .. وأنواعا .. تاریخا " الجزائري  عمر بن قینة، في الأدب-25

 .م1995، 2المطبوعات الجامعیة، الجزائر، ط

فتحي إبراهیم، معجم المصطلحات الأدبیة، المؤسسة العربیة للناشرین المتحدین، -26

 .م1988، )ط/د(الجمهوریة التونسیة، 

یدیولوجیا وجمالیات الروایة، جمعیة لینة عوض، تجربة الطاهر وطار الروائیة بین الا-27

  .م2004، )ط/د(عمال المطابع التعاونیة، عمان، الاردن، 

مراحلها،  -بدایتها -محمد بن سمینة، النهضة الأدبیة الحدیثة في الجزائر مؤثراتها-28

 . م2003، )ط/د(مطبعة الكاهنة، الجزائر، 

لطباعة والنشر، القاهرة، محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، نهضة مصر ل-29

  .م2005، 6مصر، ط
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 .م1966، 5محمد یوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة، بیروت، لبنان، ط-30

الروایة النوبیة –مراد عبد الرحمان مبروك، آلیات السرد في الروایة العربیة المعاصرة -31

  .م2000، )ط/د(، شركة الأمل، القاهرة، مصر، -نموذجاً 

، )ط/د(دراسات في الروایة الجزائریة، دار القصبة، الجزائر، مصطفى قاسمي، -32

1999. 

مصطفى مصایف، النثر الجزائري الحدیث، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، -33

 .م1983، )ط/د(الجزائر، 

مها حسن القصراوي، الزمن في الروایة العریة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، -34

  .م2004، 1بیروت، لبنان، ط

  :المراجع المترجمة: لثاً اث

، )ط/د(كمال عیاد جاد، دار الكرنك، القاهرة، مصر، : إ م فورستر، أركان القصة، تر-1

 .م1960

أماني أبو رحمة، دار نینوى، : بان مانفرید، علم السرد مدخل إلى نظریة السرد، تر-2

 . م2011، 1دمشق، سوریا، ط

، 1عبد الرحمان مزیان، منشرات الاختلاف، ط: ترتزفیتان تودوروف، مفاهیم سردیة، -3

 .م2005

عابد خزندار، المجلس : ، تر)معجم المصطلحات(جیرالد برنس، المصطلح السردي -4

  .م2003، 1الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر، ط

ماهر البطوطي، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، : دیفید لودج، الفن الروائي، تر-5

  .م2002، 1مصر، ط

منذر عیاشي، مركز الإنماء : رولان بارت، مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصة، ترجمة-6

  .م1993، 1الحضاري، حلب، سوریا، ط
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صبري محمد حسن، دار : لورانس بلوك، كتابة الروایة من الحبكة إلى الطباعة، تر-7

  .م2009، )ط/د(الجمهوریة، 

  :المعاجم: رابعاً 

  .8م، مج 2005، 4ر صادر، بیروت، لبنان، طابن منظور، لسان العرب، دا-1

الفیروز آبادي، القاموس المحیط، مكتب التراث في مؤسسة الرسالة، بیروت، لبنان، -2

 .م2005، 8ط

، )عرض وتقدیم وترجمة(سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة -3   

 .م1985، 1دار الكتاب اللبناني، بیروت، لبنان، ط
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  فهرس الموضوعات

  

  الموضــــــــــــــــوعاتفھرس 

 

  الصفحة  الموضــــــــــــــــــــــوع

  -   شكر وعرفان

  -       الإهداء

  ج-أ  المقدمة

  05  مفاهیم أولیة: مدخل

  06  ماهیة السرد: أولاً 

  12  تعریف الروایة: ثانیاً 

  16  نشأة الروایة الجزائریة: ثالثا

  22  الجزائریةالبناء الفني للروایة : الفصل النظري

  23  بناء الشخصیات: المبحث الأول

  23  تعریف الشخصیات: أولاً 

  24  أنواع الشخصیات: ثانیاً 

  26  طرق عرض الشخصیات: ثالثاً 

  27  ناء الزمانب: المبحث الثاني

  27  مفهوم الزمن: اولاً 

  29  أنوع الزمن: ثانیاً 

  32  بناء المكان: المبحث الثالث

  32  مفهوم المكان: أولاً 

  35  أهمیة المكان كمكون للفضاء: ثانیاً 

  36  أنواع الفضاء: ثالثاً 
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  36  بناء الحدث: المبحث الرابع

  36  مفهوم الحدث: أولاً 

  38  طرق بناء الحدث: ثانیاً 

  38  طرق صوغ الحدث: ثالثاً 

  39  عناصر الحدث: رابعاً 

  46  "تجربة في العشق"دراسة تطبیقیة لروایة : الفصل التطبیقي

  47  بناء الشخصیة: المبحث الأول

  49  الشخصیة الرئیسیة: أولاً 

  51  الشخصیة الثانویة : ثانیاً 

  62  بناء الزمان: المبحث الثاني

  62  طبیعة الزمن: أولاً 

  65  المفارقات الزمنیة: ثانیاً 

  68  الاستغراق الزمني: ثالثاً 

  70  بناء المكان: المبحث الثالث

  71  وصف الأمكنة: أولاً 

  72  الأماكن في الروایة: ثانیاً 

  81  بناء الحدث: المبحث الرابع

  81  فصول الروایة وأحداثها

  88  خاتمة

  91  الملحق

  99  قائمة المصادر والمراجع

  105  فهرس الموضوعات
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  الملخص 

أبو الرواية الجزائرية نظرا لأهمية المواضيع التي تناولتها رواياته وقد كانت لقد استحق الطاهر وطار لقب 

خير منال على ذلك لأ�ا تناولت وضعية الإنسان المثقف في الجزائر والحال التي يكابدها " تجربة في العشق"رواية 

اسي و الجوهري في جراء معارضته للسلطة، ولعبت  العناصر المربية من شخصيات و مكان وزمان الثور الأس

توصيل آراء الكاتب و أفكاره وذلك لما تحمله من دلالات و �ذا لا يمكن إن يكون عمل رواني بمعزل عن هذه 

 .التقنيات ونجد أن الكاتب قد وفق في اختياره لهذه العناصر

ومعرفة نورها للطاهر وطار " تجربة في العشق"و�تف هذه الشراسة إلى الكشف عن هذه العناصر في رواية 

 .في البناء الروائي

  المكان, الزمان, الرواية, الشخصية, السرد: الكلمات المفتاحية

Abstract 
Tahar Ouettar has deserved the title of “Father of the Algerian 

novel” because of the important the topics that he dealt with in his 
novels, “Tajrubah fi Al-‘Ishaq “An Experience in Adoration” novel is 
an appropriate example of this for it addressed the status of the 
educated and literate Algerian citizen and the situations he suffers 
from opposing the governmental power. The narrative elements of the 
novel’s setting that include characters, place and time have played a 
substantial and crucial role in communicating the views of the author 
and his ideas due to the implications they are characterized by. Thus, 
there cannot be any narrative work in seclusion from those techniques. 
     

And we found out that the writer has appropriately chosen the 
abovementioned elements. 

This study aims to uncover these elements within Al-Tahar 
Ouettar’s “Experience in Adoration” novel and to know its role in the 
novel construction. 

Key word : Narrative, personal, novel, time, place 

 




