
 
 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

    وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 

  يلةالمس -جامعة محمد بوضياف

 كلية الآداب واللغات

 الرقم التسلسلي :........./......... قسم اللغة والأدب العربي                                

 171735079802 .1ط:  رقم التسجيل                                                                                        

                     171735083471 . 2ط :رقم التسجيل                                                                                   

 لسانيات عامة ضمن متطلبات نيل شهادة الماستر تخصص :مذكرة مقدمة 

 : عنوانب

 

 

 

 

 

 : البتينالطإعداد 

 شهب بشرىل بن  

 رزيق مروة 

 أمام لجنة المناقشة المكونة من السادة الأساتذة :

 جامعة : المسيلة         رئيسا      أستاذ محاضر أ الرتبة       وهابخالد 

 مشرفا ومقررا    جامعة :المسيلة      أستاذ التعليم العاليالرتبة  بغوره محمد الصديق    

 ممتحنا      جامعة :.المسيلة           أستاذ محاضر أالرتبة       مقيرشعثمان 

 

 جمالية التراكيب في مرثية شوقي بزيع

 لمحمود درويش

 

 2222/  2221السنة الجامعية : 



 
 



 
 

 

 

 



 
 

 المحتوياث

 أ  ...................................................................................................................................... : مقدمة

 أ  ................................................................................................................................. الأول الفصل

 5 ............................................................................................................. والتأخير التقديـ مفيوـ - أولا

 7 ................................................................................ والبلاغييف النحوييف عند والتأخير التقديـ ظاىرة:   ثانيا

 41 ............................................................................................................. والتأخير التقديـ أسباب: ثالثا

 82 ............................................................................................................................... الثاني الفصل

 82 ........................................................................................................... الأساليب توظيؼ جمالية:  أولا

 12 ............................................................................................................................... الثالث الفصل

 12 ............................................................................................................. للقصيدة اللغوي البناء جماليت

 15 ....................................................................................................................... التركيبي التحميؿ/ 1

 52 ......................................................................................................................... الضمائر دلالة/ 2

 77 ................................................................................................................................... : الخاتمة

 12 .................................................................................................................................... الملاحق

 72 ............................................................................................. إنجازاتو وأىـ بزيغ شوقي بالشاعر التعريؼ

 29 ................................................................................................................ : والمراجع المصادر قائمة

 24 ................................................................................................................................... : ملخص

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

file:///C:/Users/nacim/Desktop/مذكرات%202022/بلشهب%20بشرى/جمالية%20التراكيب%20في%20مرثية%20شوقي%20بزيع.docx%23_Toc107042068
file:///C:/Users/nacim/Desktop/مذكرات%202022/بلشهب%20بشرى/جمالية%20التراكيب%20في%20مرثية%20شوقي%20بزيع.docx%23_Toc107042072
file:///C:/Users/nacim/Desktop/مذكرات%202022/بلشهب%20بشرى/جمالية%20التراكيب%20في%20مرثية%20شوقي%20بزيع.docx%23_Toc107042074
file:///C:/Users/nacim/Desktop/مذكرات%202022/بلشهب%20بشرى/جمالية%20التراكيب%20في%20مرثية%20شوقي%20بزيع.docx%23_Toc107042075
file:///C:/Users/nacim/Desktop/مذكرات%202022/بلشهب%20بشرى/جمالية%20التراكيب%20في%20مرثية%20شوقي%20بزيع.docx%23_Toc107042079
file:///C:/Users/nacim/Desktop/مذكرات%202022/بلشهب%20بشرى/جمالية%20التراكيب%20في%20مرثية%20شوقي%20بزيع.docx%23_Toc107042082


 
 

 

 

 

 قال زسول الله عهيه انصلاة وانسلاو:" مه لا يشكس انناض لم يشكس الله".

 مد الله أولانحقبم المضي قدما في عسض هرا انعمم ،أن  ناإوه لمه انواجب عهي

نلأستاذ المشسف    سفع أسمى عبازاث انشكس وانتقديس و، وثاويا  ناوقبم كم شيء عهى توفيقه ن 

 الجاد والمفيد في انتصحيح وانتوجيه وتصويب الأخطاء ،" عهى إشسافه     انصديق بغوزةمحمد "   

 . جصيم انشكس وانعسفان افهه من 

 والى كم أساترة وإدازة جامعت محمد بوضياف بالمسيهت .

 . عهى تجاوش عقبت هرا انبحث ونو بكهمت انتشجيع اشكس كم مه ساعدووكما 
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 مقدمة :

معاناة الصادقة النابعة لموىي حصيمة ، مختمفة أبعاد في خمؽ  الشعريساىـ النص  
بشكؿ واسع في إعطاء انتاج وفير  فقد ساىـ، تختمؼ مف شاعر الى آخرمف التجارب التي 

واستطاع التعبير عف الأحداث والواقع المعاش بطريقة ما وكأنيا لأدبية النص العربي 
 انعكاس ليذا الإنتاج الشعري .

النص في السنيف الأخيرة باىتماـ الكثير مف الدارسيف والميتميف بحقوؿ  استأثروقد    
فشاعت دراسة النصوص ، المتنوعة كالمسانيات والأسموبياتالعمـ والمعرفة المعاصرة الكثيرة 

جرائيةوتحميميا وفؽ أدوات منيجية  وبما تكشؼ عف أسرار النص الأدبي ، ةمضبوطة ودقيق وا 
أف دراسة النص لا تستغني عف المغة يمكف القوؿ بأف المغة ىي الوسيمة التي تجذب القارئ 

يا والكشؼ ممقصيدة المعاصرة ومحاولة تحميفمف خلاؿ تناولنا ل، وتجعمو معجبا بو، لمنص
فقد جاءت  ،"مرثية شوقي بزيع لمحمود درويش  "عف جمالية تراكيبيا وقع اختيارنا عمى

يقوؿ ، عف فقداف الساحة الأدبية والفنية لقامة مف قامات الشعر المعاصرىذه القصيدة معبرة 
شوقي بزيع  في ىذا الصدد :"لـ يكف محمود درويش يحتاج الى غيابو الجسدي لكي يتيح لنا 

ولـ يكف الشاعر ، أف نقؼ في ضوء ىذا الغياب عمى الساحة الشاغرة التي خمفيا وراءه 
ذلؾ أف أحدا ، عرضة لمتجاىؿ والغبف وسوء الفيـ لكي نقوؿ : لا بد مف موتو لكي ننتبو اليو

لـ يكف ليممؾ تمؾ الكاريزما الآسرة التي امتمكيا ، ربما باستثناء نزار قباني، العربفي دنيا 
درويش منذ بداية شيرتو في فمسطيف المحتمة وحتى تحولو الى أيقونة حقيقية في سنينو 

 الأخيرة .

مرثية شوقي بزيع "ولذلؾ عمدنا الى دراسة الجمالية التي تحمميا التراكيب المغوية في  
وقد تـ اختيار ىذا الموضوع لأسباب موضوعية وأخرى ذاتية أما ، "درويشلمحمود 

 الموضوعية منيا : 
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ما يتعمؽ بالموضوع نفسو كوف الموضوع جديد مف حيث طبيعة القصيدة أو النص المدروس 
 .حيث لـ يتطرؽ أحد اليو حسب عممنا مف قبؿ 

وأما الذاتية فيي اعجابي الشديد بشعر شوقي بزيع وخاصة في قصيدتو مرثية محمود 
 .درويش 

ع بنظاـ التفعيمة وذلؾ تكريما لمراحؿ عمى ما تركو مف فيض وقد جاءت قصيدة شوقي بزيّ 
"جمالية التراكيب في شعري مميء بأنواع الظمـ والحسرة والأمؿ فكاف موضوعا ليذه المذكرة 

 . درويش لشوقي بزيع " مرثية محمود 

 أيف تكمف جمالية التراكيب في مرثية محمود درويش ؟ بؿ ىذا يجب الإجابة عف التساؤؿ: وق

انتيجنا ،وللاجابة عف ىذا السؤاؿ ىذا السؤاؿ انتقينا مرثية محمود درويش لشوقي بزيع 
 الخطة التالية 

الفصؿ أما و  جمالية الأساليبالفصؿ الثاني : و الفصؿ الأوؿ : جمالية التقديـ والتأخير 
 الثالث : جمالية البناء المغوي لمرثية محمود درويش

بخاتمة ىي حوصمة ليذا الموضوع مرفوقة بجممة مف النتائج التي  وفي الأخير ختمنا بحثنا
 مف خلاؿ  دراسة ىذا الموضوع . اليياتوصمنا 

فقد رأينا ضرورة اختيار ، غويةمف خلالو نتناوؿ قضياه الم، ولما كاف لكؿ باحث منيجا متبعا
المناسب ليذه الدراسة ىو المنيج فرأينا أف أحسف منيج ، منيج يتلاءـ وطبيعة دراستنا

والمنيج الجمالي الذي يروـ الربط  بيف الحالة ، مف وصؼ واحصاء واستقراء الأسموبي 
التركيبي وعمى المستوى النفسية لممبدع  وما يبدع عمى مستويات مختمفة لتشكيؿ النص 

 ، وبيف إحساس المتمقي بما يقرأ  . بشكؿ خاص
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وقد اعتمدنا في دراستنا لمموضوع عمى جممة مف المصادر والمراجع التي ساعدتنا عمى 
 انجاز ىذا العمؿ ونذكر منيا 

 ماؿ الشعرية الأع، شوقي بزيع -

 ة العربية  مدخؿ الى البلاغ، يوسؼ أبو العدوس -

 تركيبية والدلالية في الشعر النابغة الذبياني وطرفة بفوظيفة الضمير ال، مينة الشمري -
 العبد

 وعمى تواضع ىذا البحث واجيتو صعوبات جمة : 

 ضيؽ الوقت  -

  صعوبة التعامؿ مع المادة العممية لكوف البنية المغوية موضوع متشابؾ  -

عدـ القدرة عمى الالماـ بكؿ المراجع التي تختص بدراسة شعر شوقي بزيع للاحاطة  -
 بالموضوع واثرائو .

وبعد حمد الله وشكره الذي أمدنا بالارادة والعوف عمى إتماـ بحثنا ىذا نتوجو بالشكر 

"  الذي مد لنا يد العوف مف خلاؿ  ه محمد الصديؽور غالجزيؿ الى الأستاذ المشرؼ " ب

إنجاح ىذا العمؿ  يفوتنا أيضا أف نشكر كؿ مف ساىـ في لا كما، اشرافو عمى ىذا البحث

 مف قريب فاف وفقنا فمف الله واف أخطأنا فمف أنفسنا .
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 مفيوـ التقديـ والتأخير -أولا 

 أ/ المعنى المغوي: 

نجد في المعاجـ المغوية أف القاؼ والداؿ والميـ أصؿ يدؿ عمى سبؽ ورعؼ ما يقاربو 
 1والألؼ والحاء والراء أصؿ واحد ترجع اليو فروعو وىو خلاؼ الؼ التقديـ 

والتقديـ  2"فمقدـ كؿ شيء نقيض مؤخره، واخر االشيء : جعمو بعد موضعو والميعاد أجمو " 
 3عؿ والتضعيؼ في الفعؿ التعدية "وىو مصدر ف، والتأخير : تفعيؿ

فكؿ تقديـ نقؿ وتحريؾ، وكؿ ، ذلؾ ىو الأصؿ المغوي لممادتيف، ويقصد بيما التحريؾ والنقؿ
 وتحريؾ في اتجاه معاكس لمتقديـ ، تأخير نقؿ

ولما وجد عمماء المعاني شيئا مف النقؿ والتحريؾ بيف مكونات العبارة في المغة العربية، 
 وجعموه مصطمحا لأحد تقنيات النظـ فييا . –التقديـ والتأخير –ي أخذوا ىذا الثنائ

 بػ/ المعنى الاصطلاحي  

اف النظاـ المغوي لأية لغة يرتبط الى حد كبير بالتكويف البيئي والنفسي والثقافي للأفراد 
حيث يصبح ىذا النظاـ انعكاسا لطبيعة المجتمع ومزاجو وتركيبتو ، المتمكنيف ليذه المغة

فالنحاة ، ة في النياية والجممة في العربية تخضع لنظاـ معيف في ترتيب مفرداتياالنفسي
 يقسموف الجممة الى مسند ومسند اليو ومتعمقات بالإسناد .

التقديـ والتأخير ىو خروج عف الرتيب النحوية وتغيير لموضع الكممات وىو أحد مكونات 
 النظـ 

                                                           
1

انغٕٛطٙ علال انذٍٚ ، انًضْش كٙ ػهٕو انهـخ ٔإَٔاػٓب ، رؼهٛن أؽًذ عبد انًٕنٗ ثك ، ٔيؾًذ أثٕ انلضم ئثشاْٛى ٔػهٙ 

 385،ص 2002، 1انغٛم ، ثٛشٔد ،طيؾًذ انجغبٔ٘ ،داس 
2

 325اثٍ يُظٕس ، نغبٌ انؼشة ، اػذاد ٔرظُٛق ٕٚعق خٛبط ،داس نغبٌ انؼشة ثٛشٔد ، د د  ،ص -
3

  1996اثٍ كبسط يوبٚٛظ انهـخ رؼ : ػجذ انغلاو ْبسٌٔ ، داس انكزت ،انوبْشح ، -
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يخرج عف ، الكلاـ:" والكلاـ وغيره مما يرتب التقديـ والتأخير عند عمي بف خمؼ ىو نقؿ في
وليس ، رتبتو بأحد ستة أشياء ىي : التقديـ والتأخير، والرفع والحط والأخذ يمينا وشمالا

وىو أحد ، . وىو خروج عف الرتب النحوية، وتغيير لموضع الكمـ 1الكلاـ بتخيير ألفاظو "
ـ " توخي المعاني النحو والتصرؼ فيو يرى النظ، مكونات النظـ عند عبد القاىر الجرجاني

  2ومما يتصرؼ التقديـ والتأخير "، في الأبواب النحوية

ولعؿ ذلؾ راجع الى ، وقمما تجد تصريحا لعمماء العربية بتعريؼ مصطمح التقديـ والتأخير
 موضوع المصطمح وشدة اتصالو بالمعنى المغوي 

 ارات ويمكف القوؿ أف التعريفات الحديثة توزعت عمى ثلاث مس

 المسار المغوي 
ونجده في تعريؼ أحمد مطموب الذي يقوؿ والتقديـ والتأخير تغيير لبنية التراكيب الأساسية 

 3أو ىو عدوؿ عف الأصؿ يكسبيا حرية ودقة "

فقولو ، فتعريفو جاء متسقا مع فصاحة العربية ومؤكدا لحريتيا، ومبرزا لدقة التعبير فييا    
عبى تغيير في بنية التراكيب الأساسية ينطبؽ عمى التقديـ والتأخير الذي يحافظ عمى 

وكذلؾ عمى الذي يعطي الكممة بعد التقديـ والتأخير وظيفة جديدة وقولو ، الوظيفة النحوية
أيضا " أو ىو عدوؿ عف الأصؿ يكسبيا حرية ودقة " جعمو مساويا للأوؿ مع شئء مف 

التعريؼ بالغرض المغوي وىو التمكيف مف التصرؼ بحرية وقد شفع تعريفو  الزيادة وىو ربط
ىذا بالتأكيد عمى أف لمحرية حدودا يجب مراعاتيا ويقصد بذلؾ الوقوؼ عمى الرتب 

 .المحفوظة وعدـ تجاوزىا وذلؾ بعد التصرؼ فيما لا يجوز تقديمو في المغة 

 
                                                           

1
 233ػجذ انوبْش اانغشعبَٙ ، دلائم الاػغبص ، ص

2
 234،انًظذس َلغّ 

3
  45ص  1995، 1نؼشام ،ط داس انٓذٖ نهُشش ٔانزٕصٚغ ،اؽًذ يطهٕة يؼغى انُؾٕ انؼشثٙ انوذٚى ، 
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 المسار الأسموبي 
برند شيمر " التقديـ والتأخير انحراؼ تركيبي في موقعية  وتتضح ملامحو فيما يفيـ مف قوؿ

أي أف ىنالؾ معيارا لغويا مضبوطا يمكف الخروج عنو بعدة وسائؿ منيا ، الكممة عف المعيار
   1فيو تقنية أسموبية لمتلاعب بالوضعيات التعبيرية "، التقديـ والتأخير

 لعادي لمجممة وعميو فالمسار الأسموب ىو انحراؼ او عدوؿ عف النمط ا

 المسار المغوي البلاغي: 
مف المفاىيـ التي جمعت بيف الجانب المغوي والبلاغي: " التأخير مف الاصطلاحات البلاغية 

يتحقؽ بتأخير كممة ، بطريقة يتوخى فييا ىؼ بياني معيف، ومعناه تركيب الكلاـ شعرا أو نثرا
يـ الذي يغير دلالة معاكسة ويتوخى وىو بيذا يقابؿ التقد، او جممة أو معنى في سياؽ معيف

 2ىدفا بلاغيا يتحقؽ في تقديـ كممة أو جممة في تركيب أدبي "

وىذا التعريؼ جامع مانع فصاحبو جعمو ينطبؽ عمى التقديـ والتأخير في جميع جوانبو سواء 
أكاف بيف أطراؼ الجممة أو بيف المعنى وضبط المصطمح في جزئيو وربطو بغرضو 

  البلاغي، فترتيب الكلاـ شعرا أو نثرا لا بد فيو مف مراعاة الأصوؿ النحوية . 

 ير عند النحوييف والبلاغييف ثانيا  : ظاىرة التقديـ والتأخ

ظاىرة التقديـ والتأخير بقضاياىا ودلائميا منتشرة عند النحوييف وعند البلاغييف، فيي مف  تعد
حيث الأصوؿ ظاىرة نحوية، ومف حيث الدلائؿ ظاىرة  بلاغية ولكننا لـ نجدىا في بحث 

ا عمى اختلاؼ أبواب قائـ بنفسو يجمع بيف أثنائو أصوليا ومعانييا فالنحاة درسوا مواضعي
 النحو، وقسموىا بيف الوجوب والجواز، ولـ يشيروا الى دلائميا الا قميلا . 

                                                           
1
   86ص،  يظذس عبثن ، اؽًذ يطهٕة يؼغى انُؾٕ انؼشثٙ انوذٚى  
2

 56، ص2007، 1ٕٚعق أثٕ انؼذٔط ، يذخم انٗ انجلاؿخ انؼشثٛخ ، داس انًٛغشح نهُشش ٔانزٕصٚغ ٔانطجبػخ الأسدٌ ط
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مف غير أف ، فاقتصروا في دراستو عمى بعض صيغو وأشكالو وظيفة ومعنى، أما البلاغيوف
 تفصيلا . ة عند النحاأو يستقصوا المواضع ، يقفوا عمى مواضع الوجوب والجواز

بؿ ، ثوف المحدثوف القدماء البلاغييف، فمـ يستوفوا الوصؿ بيف العمميف فيوع الباحتبوكذلؾ ي
 عدوه بحثا بلاغيا صرفا مف غير النظر في الأصوؿ كثيرا . 

ىي أىـ قرينة دالة عمى التقديـ والػتأخير بؿ ىي  الاعرابية علامة التجدر الإشارة ىنا الى أف 
مما يجعميا دليلا ، النحوية وفاصؿ بينياذلؾ أنيا عمـ عمى الرتب ، سبب مف أسباب نشوئو

عمييا حيثما كاف موضعيا في السياؽ يقوؿ الرازي :" والحؽ أف الغرض الأصمي مف وضع 
وىكذا جميع ، المفردات لمسمياتيا ليضـ بعضيا الى بعض ليحصؿ منيا الفوائد المركبة

لمفردات وحده بمنزلة المفردات مع ما يتركب منيا واعمـ أنو يمزـ مما بيناه أف يكوف ذكر ا
 1نعيؽ الغراب في الخمو عف الفائدة " 

مفيوـ  افولكف تركيب المفردات نفسو يطرح إشكالات متنوعة، فميس كؿ تركيب مفيد، بؿ 
 الفائدة ذاتو يضؿ نسبيا الى حد بعيد 

ولعؿ ىذا المشكؿ كاف مف أوائؿ الصعوبات التي واجيت كؿ الذيف تصدوا لدراسة التركيب 
، والاحالةفيذا اماـ نحاة العرب يقوؿ " ىذا باب الاستقامة مف الكلاـ ، مف صوره في صورة

فأما المستقيـ ، ومحاؿ ومستقيـ كذب ومستقيـ قبيح وما ىو محاؿ كذب، فمنو مستقيـ حسف
الحسف فقولؾ أتيتؾ أمس وسآتيؾ غدا، وأما المحاؿ فأف تنقض كلامؾ باخره فتقوؿ اتيتؾ غد 

فقولؾ حممت الجبؿ وشربت ماء البحر ونحوه وأما المستقيـ القبيح فأف  وأما المستقيـ الكذب
تضع المفظ في غير موضعو نحو قولؾ قد زيدا رأيت وأما المحاؿ الكذب " سوؼ أشرب ماء 

 2البحر أمس "

                                                           
1
 154ص  َٓبٚخ الاٚغبص كٙ دساٚخ الاػغبص،انشاص٘ كخش انذٍٚ  
2

  25ص  1عٛجّٕٚ انكزبة ط 
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لا يختار مف التراكيب الا نوعا واحدا سماه المستقيـ الحسف ويلاحظ مف خلاؿ الأمثمة أف 
 ى أمريف ميميف في دراسة البنيات التركيبية ىما : سيبويو وضع يديو عم

 الجانب النحوي الصرؼ المقترف بترتيب عناصر مركبة حسب القواعد المحفوظة  -

 الجانب الدلالي الذي يسمح بضـ مفردات معينة الى بعضيا ولا يسمح بأخرى  -

المستوى وىي التفاتة مبكرة تشيد لمنحو العربي بسبقو الى ىذيف العنصريف الميميف في 
 الذيف شغلا النحو التوليدي ومف تبعو .، التركيبي

ويظير أف النحاة العرب اختزلوا ىذه الإشارة في مصطمح واحد وىو الإفادة واكتفوا     
ولا ، بتعريؼ الكلاـ بكونو المفظ المركب المفيد " دوف تحديد القواعد التي تجعؿ كلاما ما مفيد

إشارات مقتضبة كالتي وردت في شرح ابف يعيش :" الا تجعؿ اخر كذلؾ الا ما كاف مف 
لأنو ، ترى اف اشتقاؽ الكلاـ مف الكمـ وىو الجرح كأنو لشدة تأثيره ونفوذه في الأنفس كالجرح

اف كاف حسنا أثر سرورا في الأنفس واف كاف قبيحا اثر حزنا مع أنو الغالب ينزع الى الشر 
 1النفس ويدعو اليو وغير المفيد لا تأثير لو في 

يقوؿ تماـ حساف : والذي نريد أف نخمص اليو ىنا أف دراسة النحو كانت تحميمية لا تركيبية 
أي بالأجزاء التحميمية منو أكثر مف  عنايتيا بالتركيب ، أي أنيا كانت تعنى بمكونات التركيب

لذي أقصد أنيـ لـ يعطوا عناية كافية لمجانب الاخر مف دراسة النحو وىو الجانب ا، نفسو
فمف ذلؾ مثلا معنى ، يشتمؿ عمى طائفة مف المعاني التركيبية والمباني التي تدؿ عمييا

الاسناد باعتباره وظيفة ثـ علاقة ثـ تفصيؿ القوؿ وتقسيمو الى اسناد خبري وسناد انشائي 
 2وتقسيـ الخبري الى مثبت ومنفي ومؤكد "

                                                           
1

  11ص  1اثٍ ٚؼٛش ، ششػ انًلظم ، ػبنى انكزت ، ثٛشٔد ط 
2

 16رًبو ؽغبٌ ، انهـخ انؼشثٛخ يؼُبْب ٔيجُبْب ص 
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عمماء النحو والدليؿ عمى ذلؾ ىذا  ويظير أف المغوييف كانوا أكثر فطنة لمعاني التركيب مف
الحوار الذي دار بيف أبي العباس والكندي الفيمسوؼ " فقد روى الجرجاني أف الكندي قاؿ 

فقاؿ أبو العباس في أي موضع وجدت ، لأبي العباس : اني لأجد في كلاـ العرب الحشو
فالألفاظ ، د الله قائـذلؾ ؟ فقاؿ الكندي : أجد العرب يقولوف عبد الله قائـ ثـ يقولوف اف عب

فقوليـ عبد ، فقاؿ أبو العباس: بؿ المعاني مختمفة لاختلاؼ الألفاظ، متكررة والمعنى واحد
الله قائـ اخبارىـ عف قيامو وقوليـ اف عبد الله قائـ جواب عف سؤاؿ سائؿ وقوليـ اف عبد الله 

  1لقائـ جواب عف منكر قيامو فقد تكررت الألفاظ لتكرر المعاني "

لقد كاف لأبي العباس بيذه الالتفاتة الذكية الفضؿ في تنبيو المغوييف بعده الى طبيعة العلاقة  
بيف البنية التركيبية والدلالة مف جية وبيف البنية ذاتيا ومقاميا مف جية ثانية فشؽ ليـ 
، الطريؽ لمخوض في دلالة التقديـ والتأخير ودلالة الحذؼ والذكر ودلالة الفصؿ والوصؿ

المشروع البلاغي لمجرجاني الذي فيـ في ضوءه الدلالات التركيبية انما كاف مبنيا عمى  لعؿ
 فيـ دقيؽ ليذه النظرة 

 وانتبو البلاغيوف الى أف ىنالؾ نوعيف مف التراكيب 

 نوع يعتمد الدلالة المباشرة لمكوناتو  -

 ؿ والمحاكاة نوع يتجاوز الدلالة المباشرة الى الدلالة التصويرية التي تعتمد التخيي -

فكؿ جممة وضعتيا عمى أف الحكـ المفاد بيا عمى ما ىو عميو في العقؿ وواقع موقعو فيي 
. "وكؿ جممة أخرجت الحكـ المفاد بيا عف موضعو في العقؿ لضرب مف التأويؿ  2حقيقة 

 :وعميو يمكف أف نميز نوعيف مف التراكيب " 3فيي مجاز

 تركيب يوافؽ مقاييس النحاة وشروطيـ وىو التركيب النحوي  -
                                                           

1
 356ػجذ انوبْش انغشعبَٙ دلائم الاػغبص ص 

2
 143كٙ دساٚخ الاػغبص صكخش انذٍٚ انشاص٘ َٓبٚخ الاٚغبص 

3
 154انًظذس َلغّ ص 
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تركيب بلاغي يخمؽ علاقات جديدة بيف عناصره ومكوناتو حيث تغدو الدلالة مفتوحة  -
 أماـ التأويؿ

ولقد حث عمماء الشعر مف العرب بعد سيبويو خصوصية التركيب الشعري ولكنيـ اعتبروا  
د السيرافي : " اعمـ أف الشاعر قد يضطر حتى الظواىر التركيبية ضرورات يقوؿ أبو سعي

يضع الكلاـ في غير موضعو الذي ينبغي أف يوضع فيو فيزيمو عف قصده الذي لا يحسف 
 1في الكلاـ غيره ويعكس الاعراب فيجعؿ الفاعؿ مفعولا والمفعوؿ فاعلا "

عر قد واعتبروا أكثر ذلؾ خاصا بالشعر لا يجوز في غيره وكأنيـ كانو يشعروف أف الشا
يجد نفسو مكرىا عمى تكسير القواعد التركيبية ، (2والايقاع)خضع خطابو لنظاـ الوزف 

المعروفة لضيقيا بو فيصرؼ مالا يصرؼ ويشدد ويخفؼ ويقدـ ويؤخر ويخمؽ علاقات 
 تركيبية جديدة 

ولكف ىذا النظاـ ضؿ لدييـ خفيا يدركونو ، لقد كانوا يشعروف أف نظاـ المغة الشعرية مختمؼ
ولعؿ ذلؾ انما صرفو ، دوف أف يدركو كنيو وحقيقتو، يشعروف باطراده في الشعر، بالحدس

عنيـ اكتفاءه بمصطمح الضرورة الذي وضعو النحاة الذيف انشغموا بغير ما انشغؿ بو عمماء 
 .الشعر ورواد البلاغة 

لمغات " فمف تعد مسألة التقديـ والتأخير ظاىرة لغوية تمتاز بيا العربية عف كثير مف ا    
 3وتأخيره وىو في المعنى مقدـ" ، سنف العرب تقديـ الكلاـ وىو في المعنى مؤخر

وتقنية مف تقنيات المغة ومظير مف مظاىر ، وىو أسموب مف أساليب صياغة الكلاـ
 .   القرآني الإعجاز

                                                           
1

 159، ص1985، 1انغٛشاكٙ ضشٔسح انشؼش ، رؼ : سيضبٌ ػجذ انزٕاة ، داس انُٓضخ ، ثٛشٔد ، نجُبٌ ،ط
2
ُٚظش انذكزٕس يؾًٕد كبخٕس٘ : ٚوظذ ثبلاٚوبع ٔؽذح انُـًخ انزٙ رزكشس ػهٗ َؾٕ يب كٙ انكلاو أ كٙ انجٛذ ، أ٘ رزٕانٗ  - 

 نغكُبد ػهٗ َؾٕ يُزظى كٙ كوشرٍٛ أ أكضش يٍ كوش انكلاو أ كٙ اثٛبد انوظٛذح انؾشكبد ٔا
3

 182، ص 1996، يكزجخ ْٔجخ ، انوبْشح ،1يؾًذ أثٕ يٕعٗ ، خظبئض انزشكٛت ،ط -
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يحتاج وقد اختمؼ موقؼ النقاد مف التقديـ والتأخير، فمنيـ مف رأى فيو عيا يؤدي الى تعقيد 
معو الفكر الى الكد يقوؿ ابف رشيؽ" ومف الشعراء مف يضع كؿ لفظة موضعيا لا يعدوه، 

لضرورة  اما، فيكوف كلامو ظاىرا غير مشكؿ وسيؿ غير مكمؼ، ومنيـ مف يقدـ ويؤخر
وزف أو قافية وىو أعذر واما ليدؿ عمى أنو يعمـ تصريؼ الكلاـ ويقدر عمى تعقيده وىذا ىو 

  العي بعينو

ابف رشيؽ بأف الحاجة ىي مف تدفع لمتقديـ والتأخير لغاية الحفاظ عمى  ا ما أكد عميووىذ
ويجعميا أكثر تعقيدا  وأف ىذا ما يؤثر عمى بلاغة الجممة، الشكؿ الصحيح لمقصيدة العربية

 1لدى السامع. 

 باستقالةوعمى الرغـ مف وقوفو عمى استحساف مف سواه ليذا الأسموب الا أنو يصرح 
ولا يقضي لو بالعمـ الا أف يكوف ، مف عمماء بمدنا مف لا يحكـ لمشاعر بالتقدـ ورأيتقائلا:"

وقد استحسف ابف رشيؽ  ،2في  شعره التقديـ والتأخير، وأنا أستقؿ ذلؾ مف جية ما قدمت"
الأخذ بالتقديـ والتأخير في بعض القصائد وذلؾ لأنو يدؿ عمى المعرفة الكاممة بالمغة 

 .ا في شكميا البلاغي  بصورة بعيدة عف البساطة والتكمؼ واستخدامي

بؿ عده مف ، ومنيـ أبو ىلاؿ العسكري الذي رفض ىذا الأسموب ميما كاف المسوغ مقبولا
مساوئ التأليؼ ورأى في تشبيو العتابي تمثيلا مناسبا مقنعا لما يريد يقوؿ " وسوء الرصؼ 

وتغيير صيغتيا ومخالفة الاستعماؿ في ، تقديـ ما ينبغي تأخيره منيا وصرفيا عف وجييا
وانما نراىا بعيوف القموب فاذا قدمت ، وقاؿ العتابي : الألفاظ أجساد والمعاني أرواح، نظميا

منيا مؤخرا أو أخرت منا مقدما أفسدت الصورة وغيرت المعنى كما لو حوؿ رأس الى موضع 

                                                           
1

 250، دط ، ص 1اثٍ سشٛن انوٛشٔاَٙ، انؼًذح كٙ يؾبعٍ انشؼش َٔوذِ، داس ػذح نهُشش ، انغضائش ، ط
2

 251انًظذس َلغّ، ص
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وأعمـ بو عمى أف الذي ، ثيؿوتغيرت الحيمة وقد أحسف في ىذا التم، لتحولت الخمقة، يد
 1ينبغي في صيغة الكلاـ وضع كؿ شيء منو في موضع ليخرج بذلؾ مف سوء النظـ "

لكنو تركو عائدا الى رؤية ذاتيو ، وىو اذا ما وافؽ ىذا الأسموب جعمو ضمف اطار عاـ
 ومقياس شخصي يقدره المبدع نفسو " وينبغي أف ترتب الألفاظ ترتيبا صحيحا فتقدـ منيا ما

، ولا نقدـ منيا ما يكوف التأخير بو أحسف، كاف يحسف تقديمو وتؤخر منيا ما يحسف تأخيره
 2ولا نؤخر منيا ما يكف التقديـ بو أليؽ "

اف أسموب التقديـ والػتاخير ليس مجالا لالتقاء النحو بالمعاني فحسب بؿ ىو محطة ىامة   
يؼ عمـ الأسموب انو دراسة طريقة لمدراسات الأسموبية، ومظير مف مظاىرىا . باعتبار تعر 

التقديـ والتأخير ظاىرة مف ظواىر المغة العربية ف ف الفكر مف خلاؿ المغة، والحؽ االتعبير ع
  وأسموب مف أساليبيا وشاىد مف شواىد البلاغة .

" دراسة مظاىر ترتيب العناصر في الكلاـ بالاقتصار عمى مواطف التغيير لو الفضؿ في 
بينت الدراسة المسانية أف الكممات في التركيب تقيـ فقد   . 3" الأساليبالكشؼ عف مختمؼ 

أي تمؾ التي امكاف لفظ عنصريف ، مف خلاؿ تعاقدىا علاقات مبنية عمى صفة المغة الخطية
في الاف ذاتو، وليذا السبب يرجع الشعراء والكتاب وغيرىـ الى تغيير وحدات التركيب، 

 .  وتغيير رتبيا

التأخير التصرؼ في عموـ الرتب الغير محفوظة بالنقؿ والتحريؾ لتحقيؽ يعد التقديـ و 
، والتصرؼ في بعض الرتب المحفوظة بإعادة توزيع الوظائؼ النحوية، أغراض بلاغية

                                                           
1

 166أثٕ ْلال انؼغكش٘ ، انظُبػزٍٛ ، ص
2

 15،ص1992طلاػ كضم ، ػهى الأعهٕة ، يُشٕساد داس اكبم ، ثٛشٔد ،
3

 283،ص1998يؾًذ انٓبد٘ انطشاثهغٙ ، خظبئض الأعهٕة كٙ انشٕهٛبد ، انًطجؼخ انشعًٛخ ، رَٕظ 
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والنظر في ما وراء ذلؾ مف دلالات وأسرار فيي أسموب عدولي عف أصؿ الرتبة ومؤشر 
  1انما يكوف لغايات تتصؿ بالمعنى، أسموبي

 . وما يحدثو التقديـ والتأخير ىو ما نصطمح عميو بمظاىر التقديـ والتأخير . 

لأف المنجز يعمد الى ما حقو ، وأكثرىا وضوحا، ويعد الترتيب مف أبرز عناصر التحويؿ
والى ما حقو التأخير فيؤخره طمبا لترتيب المعاني في النفس وتثبيتيا في ، التأخير فيقدمو

بعيد ، واسع التصرؼ، جـ المحاسف، راه الجرجاني " كثير الفوائدذىف المخاطب وىو باب ي
ولا تزاؿ ترى شعرا يروقؾ مسمعو ، الغاية لا يزاؿ يفتر لؾ مف بديعو ويفضي بؾ الى لطيفو

ويطؼ لديؾ موقعو  ثـ تنظر فترى السبب الذي جعمو يروقؾ ويمطؼ عندؾ أف ىو تقديـ 
 . 2شيء وتحويمو عف مكاف الى مكاف 

 أسباب التقديـ والتأخيرثالثا: 

 : الأسباب النحوية   -1

 / الجممة الاسمية :أ

قبؿ الحديث عف ىذه الأسباب مفصمة تجدر بنا الإشارة الى طبعة المغة العربية وتركيبة  
مكونات الجمؿ الاسمية منيا أو الفعمية حيث أنو يتقدـ المفعوؿ بو في الجممة الفعمية وجوبا 

 كما يتقدـ عمى الفعؿ والفاعؿ معا وجوبا أو جوازا ، أو جوازا
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 258، ص رًبو ؽغبٌ ، انجٛبٌ كٙ سٔائغ انوشاٌ ، دساعخ نـٕٚخ ٔأعهٕثٛخ نهُض انهوشاَٙ
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 83انغشعبَٙ دلائم الاػغبص ،ص
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كما تتعرض الجممة ، كما يجوز أف يتقدـ الخبر عمى المبتدأ وذلؾ لأسباب نحوية بحتة
الاسمية والفعمية الى التقديـ والتأخير وىذا لأسباب بلاغية مختمفة وسنتعرض ليذه الأسباب 

 :  1مبسطة وىي عمى النحو التالي

 : الأسباب النحوية-1

ولكف ىناؾ ، الجممة الاسمية : والأصؿ في الجممة الأصمية أ، يتقدـ المبتدأ او يتأخر الخبر
 حالات تمزـ تقديـ المبتدأ عمى الخبر أو تقديـ المبتدأ عمى الخبر وجوبا وجوازا 

  وجوب تقديـ المبتدأ عمى الخبر في أربعة مواضع 
سماء الاستفياـ والشرط وكـ أف يكوف المبتدأ اسما يستحؽ الصدارة في الجممة كأ - أ

 الخبرية وما التعجبية : 
مثؿ قولو تعالى } ولعبد مؤمف خير مف  المبتدأأف تدخؿ لاـ الابتداء عمى    - ب

 مشرؾ{ 
أف يكوف الخبر جممة فعمية فاعميا ضمير مستتر يعود عمى المبتدأ مثؿ : اخوؾ    - ت

 مسار 
اذا تساوى الخبر في تعريؼ التنكير ولا يوجد قرينة تحدد المراد منيا مثؿ أخي    - ث

 شريكي 
  تقديـ الخبر وجوبا وذلؾ في أربعة مواضع 
 يجب تقديـ الخبر عمى المبتدأ في المواضع التالي  -

/ أف يكوف المبتدأ نكرة ليس ليا مسوغ الا تقدـ الخبر والخبر ظرؼ أو جار أو شبو 1
 الكمية مكتبة  جممة مثؿ في

                                                           
1

 298، ص1996يؾًٕد عهًٛبٌ ٚبهٕد ، انُؾٕ انزؼهًٛٙ ٔانزطجٛن كٙ انوشاٌ انكشٚى ، يكزجخ انًُبسح الإعلايٛخ ، انكٕٚذ ، 
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05 

 

ب/ أف يكوف المبتدأ مشتملا عمى ضمير يعود عمى جزء مف الخبر مثؿ الكمية طلابيا اف 
ضمير ىا يعود عمى جزء مف الخبر وىو الكمية ولا يصح أف نقوؿ طلابيا في الكمية حتى لا 

 يعود الضمير عمى متأخر لفظا ورتبة 

 ف اسـ استفياـ نحو ايف الكاتب ؟ ج/ اف يكوف الخبر لو الصدارة في الجممة وذلؾ اف كا

 لا يجوز اف نقوؿ الكاتب ايف ؟ لاف أسماء الاستفياـ ليا الصدارة في الجممة 

 .في الكمية عمي  إنماد/ اف يكوف الخبر محصورا في المبتدأ نحو 

 / الجممة الفعمية 2

اذا كاف و ، الأصؿ في الجممة الفعمية أف تشتمؿ عمى الفعؿ والفاعؿ اذا كاف الفعؿ لازما
ولكف ، الفعؿ متعديا فاف الجممة الفعمية تتكوف مف فعؿ وفاعؿ ومفعوؿ بو عمى ىذا الترتيب

ىنالؾ حالات يتقدـ فييا المفعوؿ عمى الفاعؿ وجوبا واحيانا يتقدـ عمى الفعؿ والفاعؿ معا 
 وفيما يأتي عرض ليذه الحالات 

 تقديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ وجوبا  -

 1ويكوف في ثلاث مواضع ىي : 

نحو صاف الثوب ، أ/ أف يكوف الفاعؿ مشتملا عمى ضمير يعود عمى ذلؾ المفعوؿ بو
فمو تأخر المفعوؿ بو ذلؾ لعاد ، ففي الفاعؿ ضمير يعود عمى المفعوؿ بو السابؽ، لابسو

 الضمير عمى المتأخر لفظا ورتبتا 

لعصر بأداة تكوف الا مسبوقة بالنفي أو انما ب/ أف يكوف الفاعؿ قد وقع عمييو قد وقع عميو ا
 نحو انما ينتفع المرء العمؿ الجديد  

                                                           
1

 88، ص 1994، 3ػجبط ؽغٍ ، انُؾٕ انٕاكٙ ، داس انؼهٕو ، انوبْشح ،ط
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 والفاعؿ اسما ظاىرا مثؿ كافأني والدي ، ج/ اذا كاف المفعوؿ ضميرا متصلا

 / تقديـ المفعوؿ بو عمى الفعؿ ةالفاعؿ معا وجوبا 2

 يجب تقديـ المفعوؿ بو عمى الفعؿ والفاعؿ في ثلاث مواضع ىي : 

نحو ما تقرأ ، أ/ أ، يكوف المفعوؿ بو مف أسماء الصدارة كأسماء الشرط وأسماء الاستفياـ
 أي طريؽ سمكت ؟ ، تستفد

ب/ أف يكوف منصوب بجواب مقروف بفاء الجزاء وليس ليذا الجواب منصوب مقدـ غيره 
  09كقولو تعالى }فأما اليتيـ فلا تقير { الضحى الاية 

فاف وجد فاصؿ غيره لـ ، يجب وجود فاصؿ بيف أما وجوابياوسبب وجوب تقديمو ىنا أنو 
 يجب تقديمو  

 الأسباب البلاغية     -2

الألفاظ كما ىو مسمـ بو قوالب المعاني فميذا مف الواجب أف يكوف ترتيبيا الوصفي بحسب 
 ورتبة المسند التأخير اذ ىو، لأنو المحكوـ عميو، فرتبة المسند اليو التقديـ، ترتيبيا الطبيعي

لكف بعض الكلاـ قد ، وما عداىا فتوابع ومتعمقات تأتي تمية ليا في الرتبة، المحكوـ بو
يعرض لو مف النكت الفنية والمطائؼ البلاغية والابعاد النفسية ما يدعو الى تقديمو واف كاف 

فيكوف مف الأحسف تغيير ىذا المقدـ مشيرا الى الفرض الذي يراد بو ومعبرا ، حقو التأخير
وىذه الأسباب البلاغية ىي في الوقت نفسو أغراض تحمؿ دلالات مختمفة ، صد عنوعما يق

  .تدعوا الى التقديـ والتأخير 
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  إليودواعي تقديـ المسند / 1

 1يقدـ المسند اليو لاعتبارات وأغراض أىميا 

التشويؽ : وذلؾ بأف يكوف في المسند اليو غرابة مف شأنيا أف تشوؽ المخاطب الى  – 1
 والمثاؿ الذي يمثموف بو في قوؿ أبي العلاء ، متلازماف إليومعرفة المسند والمسند 

 والذي حارت بو البرية فيو ... حيواف مستحدث مف الجماد 

والموصوؿ ، بعده حارت البرية فيو صمة لوالاسـ الموصوؿ "الذي" والجممة التي  إليوفالمسند 
ويتشوؽ فؤاده لمعرفة ، والصمة متلازماف كأنيما شيء واحد ،والمخاطب ىنا التشويؽ نفسو

، الخبر متأخرا : حيواف مستحدث الجماد والذي يعنيو أبو العلاء يوـ يخرج الناس مف أجداثيـ
  ترابا ودليمو البيت الذي قبمو : فالناس قد تحيروا في البعث ىو إعادة الناس بعد أف كانوا

 بأف أمر الالو واختلاؼ النا 

 س فداع الى ضلاؿ وىاد                           

 أف تقدمو ىو الأصؿ ولا مقتضى لمعدوؿ عنو  – 2 

أما كوف الأصؿ فيو التقديـ فمرجعو الى أف مدلولو ىو الذات المحكوـ عمييا والمسند ىو 
أي انو مطموب لممسند اليو وىكذا فاف تعقؿ الذات المحكوـ عمييا ، الوصؼ المحكوـ بو

  سابؽ عمى تعقؿ الوصؼ المحكوـ بو. 

 2 التخصيص: – 3

لمتخصيص والاىتماـ بو وابرازه " فأما القسـ الذي يكوف التقديـ فيو ىو الأبمغ كتقديـ المفعوؿ 
 1وتقديـ الخبر عمى المبتدأ وتقديـ الظرؼ أو الحاؿ او الاستثناء او العامؿ ، عمى الفعؿ
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 333ص 2003، 1انجلاؿخ ، انًإعغخ انؾذٚضخ نهكزبة ، نجُبٌ طيؾًذ أؽًذ هبعى ٔيؾٛٙ انذٍٚ رٚت ، ػهٕو 
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 123انًظذس َلغّ ، ص
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 تقديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ 

 المجرور عمى المفعوؿ   ـتقدي

 لواقع ودقائؽ اموره رصد اوذلؾ يوحي ب

اف ملامح التقديـ والتأخير ىنا تشير الى أف النص الشعري يتشكؿ بتجاوز المعيارية " المغة 
الشعرية ليست لغة معيارية واف كاف ىذا لا يعني انكار اللارتباط الوثيؽ بينيما الذي يتمثؿ 
في حقيقة المغة المعيارية ىي الخمفية التي ينعكس عمييا التحريؼ الجمالي المعتمد لممكونات 

 2المغوية الانتياؾ المعتمد لقانوف المغة المعيارية "

ليفيد تخصيصو بالخبر الفعمي بشرط أف يكوف مسبوقا وىذا يعني أف المسند اليو قد يقدـ 
 أي لـ أقمو ولكنو مقوؿ غيري . ، بحرؼ نفي نحو : ما أنا قمت ىذا

 ومنو قوؿ الشاعر 

 وما أنا أسقمت جسمي بو 

 وما أنا أضرمت في القمب نارا                    

قصرىما وتخصيصيما فسقـ الجسـ واضراـ النار في القمب كلاىما ثابت موجود ولكف 
كوف المتكمـ ىو السبب في سقـ جسمو واثبات السبب لغيره كالحبيب ، بالمسند اليو المقدـ

 مثلا . 

وحسبنا في ىذا السياؽ أننا وجدنا في القصيدة ما راقنا مسمعو ولطؼ عندنا موقعو بسبب ما 
 قدـ وما حوؿ مف الوحدات الأصمية. 

   
                                                                                                                                                                                     

1
 245اثٍ الاصٛش ، انًضم انغبئش ، كٙ ادة انكبرت ٔانشبػش ،ص
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 46، ص1984، 1ع 5ٚبٌ يٕكبس ، انهـخ انًؼٛبسٚخ رش : أنلذ انشٔثٙ ، يغهخ كظٕل ، و
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 تقديـ الحاؿ في : 

 ... وىي تنشجُ 

 تحت مطرقة الثرى الميدوـ

 لابراز مشاعر الحزف عمى غياب كبير الشعراء محمود درويش 

 تقديـ المجرور عمى المفعوؿ في :

 والزعفرافُ لكي يضمّد بالأنامؿ

 صوت كالمجروح،

 والموت ىؿ كي ييدو كأجمؿ ما تفتَّح في حناجرىـ

 1 الأشواؾ مف
إشارة الى كوف الشاعر ميتـ بخمفيات الحدث نفسو ومتأثرا بو وىو اف ساحة الشعر فقدت 

 اخد فرسانيا الذي كاف يدفع بالقمـ عف قضيتو الأـ بكؿ ما اوتي مف قوة بوسائؿ شتى 

 تقديـ الخبر شبو جممة عمى المبتدأ : 

 يقوؿ الشاعر: 

 في دمؾ الذبيحْ 

 لا شيء تتركو إذف لمموت

لمتخصيص والاىتماـ بو وابرازه " فأما القسـ الذي يكوف التقديـ فيو ىو الأبمغ كتقديـ المفعوؿ 
 1عمى الفعؿ وتقديـ الخبر عمى المبتدأ وتقديـ الظرؼ أو الحاؿ أو الاستثناء عمى العامؿ 
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 بتقديـ المفاعيؿ والظروؼ والأحواؿ عميو وفيما يتعمؽ، كثيرا ما رأينا الشاعر يؤخر الفاعؿ
بتقديـ الظرؼ " فاعمـ أنو اف كاف الكلاـ مقصودا بو الاثبات فاف تقدـ الظرؼ فيو أبمغ مف 

ذ اريد بالكلاـ النفي ، تأخيره وفائدتو اسناد الكلاـ الواقع بعده الى صاحب الظرؼ دوف غيره وا 
 فيحسف فيو تقديـ الظرؼ أو تأخيره  

 يقوؿ الشاعر : 

فاذا اختمؼ ىذا الترتيب ، العربية فييا العامؿ ثـ المعموؿاعتاد العربي ترتيبا خاصا لمجممة 
فانو ىو أكثر أىمية وموضع عناية " وكأنيـ يقدموف الذي بيانو أىـ ليـ وىـ بشأنو أعنى 

 2واف كانا جميعا ييمانيـ ويعنيانيـ " 

 / الحذؼ 3

حذؼ الشيء يحذفو ، الدابة، مف الطرؼ كما يحذؼ ذنب، الحذؼ لغة ىو اقطع الشيء
 3والحذؼ الرمي عف جانب والرمي عف جانب .، قطعو مف طرفو، حذفا

والمسانية ، تعد ظاىرة الحذؼ مف أىـ الظواىر التي تناولتيا البحوث النحوية والبلاغية قديما
لأف المسند اليو ركف ، بوصفيا خروجا أو احرافا عف مستوى التعبير المغوي العادي، حديثا

ولكف يعدؿ عف ، وكذلؾ المسند، والأصؿ فيو أف يذكر، ةأساسي مف أركاف الجممة العربي
سواء كاف ذلؾ للاختصار أو ، ذكر أحدىما الى الحذؼ وذلؾ لغرض بلاغي أو أسموبي

 الايجاز أـ لترؾ الخياؿ لممتمقي بمخيمتو كؿ أمر ممكف

والحذؼ في الجمؿ الشعرية مف التقنيات التي يوظفيا الشاعر وقد يضفي عمى النص       
يوحي لمقارئ بالكثير مما يود الشعر قولو بشكؿ مكثؼ وىذا يعتمد عمى قدرتو ، حا بلاغياممم
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  217ص 2اثٍ الأصٛش انًضم انغبئش ، كٙ أدة انكبرت ٔانشبػش ،ط
2

  80انغشعبَٙ دلائم الاػغبص ، ص
3

 156كشٚذ ؽٛذس ػٕع ، كظٕل كٙ ػهى انذلانخ ، يكزجخ الاداة ، انوبْشح ، د ط ، دد ،ص -
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يقوؿ فريد عوض " سياؽ ، عمى توصيؿ المعنى المختزف في النص المحذوؼ مف السياؽ
 1الحاؿ يسد في الدلالة مسد كلاـ محذوؼ ويدؿ دلالتو 

يو أف الحذؼ أحيانا يكوف أفصح وقد أثبت عبد القاىر الجرجاني في دلائمو ومف قبمو سيبو 
ولأف القارئ يستيويو الشيء الغامض المستتر ، مف الذكر وأوفى بالغرض وأحسف لمتصوير

، ثـ المذة الجمالية بعد التوصؿ اليو، فاف الحذؼ يثير في النفس التشوؽ لمعرفة المحذوؼ
لطيؼ المأخذ ، ؾفتأنس بو النفس وترتاح اليو اذ يقوؿ في ىذا الصدد " ىو باب دقيؽ المسم

والصمت عف ، ى بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكرفانؾ تر ، شبيو بالسحر، عجيب الأمر
  2وأتـ ما تكوف بيانا اذا لـ تبف ، وتجدؾ أنطؽ ما تكوف اذا لـ تنطؽ، الإفادة أزيد للإفادة

المفظ أما البلاغيوف فقد عدوه ضمف الايجاز الذي لا يكوف الا في حاؿ الزيادة المعنى عمى 
ولا ، كما قاؿ ابف الأثير " ما يحذؼ منو المفرد والجممة لدلالة فحوى الكلاـ عمى المحذوؼ

 .  3يكوف الا في ما زاد معناه عف لفظو 

ولـ يشرابف الأثير ىنا الى أف زيادة المعنى عف المفظ تقتضي حذفا لممعنى وحده أو لمفظ 
 ة بيف المباني والمعاني . لأف حذؼ أحدىما يعني حذؼ الآخر لوثوؽ الصم، وحده

، وييدؼ البلاغيوف في بحث ظاىرة الحذؼ الى رصد الإمكانيات التعبيرية في المغة العربية
كوف النظاـ المغوي في الأصؿ يقتضي وجود أطراؼ ، وما تعطيو مف نماذج نظرية وتطبيقية

يسقط فالتطبيؽ المغوي قد ، يجمعيا حضور اسنادي أو غياب تركيبي مقدر في الجممة
أحدىما اعتمادا عمى دلالة القرائف المقالية أو الحالية، وقد يحرص ىذا التطبيؽ عمى ابرازىا 

 4لتدؿ في موضعيا دلالة لا تتحقؽ بغيابيا أو العكس 
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 157، ص  كشٚذ ؽٛذس ػٕع ، كظٕل كٙ ػهى انذلانخ - 
2

 16ػجذ انوبْش انغشعبَٙ دلائم الاػغبص ، ص
3

 275ص  2اثٍ الأصٛش ، انًضم انغبئش ، ط
4

 194ػجذ انشؽًبٌ ؽغبص٘ ، انخطبة انغٛبعٙ كٙ انشؼش انلبطًٙ ، دساعخ أعهٕثٛخ ص
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يتناوؿ البلاغيوف سياقات ، والسياقات التي يرد فييا، وانطلاقا مف مفيوـ الحذؼ وبلاغتو
أو ىو الغالب ما داـ لـ يوجد ما يرجح الحذؼ ، ياغةالذكر باعتباره الأصؿ في تركيب الص

التي ، ولا شؾ في أف سياقات الذكر تعتمد عمى اتساع دائرة العبارة بجميع جزئياتيا الدلالية
تقدـ الكثير مف المعاني التي تتصؿ باحتياجات الناس في التواصؿ ببعضيـ البعض وقد 

اىرة تنطوي عمى القراءة الضمنية وىي ظ، اتسـ نص مرثية درويش بتوظيؼ تقنية الحذؼ
، وىذا النمط الشعري يمثؿ درجة عالية مف اشراؾ القارئ في انتاج النص، لمنص الغائب

وذلؾ ، والذي يمثؿ نمطا مف أنماط التمقي وأحسبو يتمثؿ في النص بوعي أعمؽ مف السامع
والذي ، دلالةلافادتو  مف قدرة الشاعر عمى توظيؼ الرموز الكتابية والحذؼ المشحوف بال

 يبوح بمضامينو 

وقد يحذؼ الشاعر لأغراض مثؿ : عدـ رغبة المبدع في معالجة الموضوع أو ليترؾ لمقارئ 
 .  1والفراغ ىو المقابؿ لمصمت ، أف يملأ ىذا الفراغ

 فقد جائت عمى النحو الآتي : ، أما نموذج الحذؼ التي وضعيا الشاعر

 الآف والكممات ىائمةٌ بمفردىا

 البسيطةِ  عمى وجو

 تستطيع يداؾ أف تجدا طريقيما، بلا ضوءٍ،

 الى المعنى

 وعيناؾ المبقَّعتاف بالأحزاف

 ترتدَّاف عف فوضى البصيرة
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 1994انشلبْٛخ ٔانكزبثخ ، رشعًخ ؽغٍ انجُب  ٔيؾًذ ػظلٕس ، ػبنى انًؼشكخ ، انكٕٚذ ، 
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 مثؿ عكازيف عمياويف

يا خفقاف قمبؾ في الظلا ْـ  كي تتيجَّ

 الآف تدرؾ أف كؿ كتابةٍ 

 عقدٌ نوقِّعو مع الشيطاف أحياءً 

 وننجزه بحبر الموت،

 مِّمو بمحـ حضورنا الفانيكؿ قصيدةٍ جرحٌ نر 

 1ونسقط في الختاـ

وتبعا ، يتكوف مف نصوص عديدة تبعا لحضور القارئ معو، يشكؿ الحذؼ نصا مركبا
 ومف ىنا تطرح بعض الأسئمة : ، لمخزونو المعرفي

ىؿ فعلا أف الكتابة عقد يوقع مع الشيطاف أـ أنو يوحي الى أمر آخر يجعؿ العينيف ترتد 
عف البصيرة وأف القصيدة ترمـ بمحـ الشعراء وسمسمة مف الأفعاؿ تختزف في ذاتيا ما يدؿ 
عمى المحذوؼ ولا حاجة الى ذكره وىؿ حذفو أبمغ ؟ وىؿ يرمـ القصيدة أجساد الشعراء أـ أف 

 لما ىو ساكف ويحاولو تحريكو ؟  ىنالؾ اثارة

ومف ىنا فاف الحذؼ يشكؿ مممحا مف ملامح التشكيؿ المغوي اذ فيمنا المغة عمى أنيا نظاـ 
واحتمالو بقولو : ، في الدماغ يؤدي برموز مختمفة وقد أشار تماـ حساف التي تعدد المعنى
أما اذا ، ارج السياؽفالمبنى الواحد متعدد المعنى ومحتمؿ كؿ معنى مما نسب اليو وىو خ

تحقؽ المبنى بعلامة في سياؽ فاف العلامة لا تفيد الا معنى واحد تحدده القرائف المفظية 
 .2والمعنوية 

                                                           
1
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 165رًبو ؽغبٌ ، انهـخ انؼشثٛخ يؼُبْب ٔيجُبْب ، ص
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فرأى أبو ىلاؿ العسكري أمرا يجب أف يحد ، إليياولا بد لأسموب الحذؼ مف حدود ينتيي 
لفظة منيا الى  الحذؼ وىو أف يكوف حذفا لا يفسد الكلاـ ولا يعمي المعنى ويضـ كؿ

 1وتضاؼ الى لفقيا .، شكميا

 ومف صور الحذؼ في القصيدة أيضا نجد قوؿ الشاعر : 

 الآف يمكف لمقصيدةِ أف تعود الى منابعيا

ؽ أف ينا ْـ  ولمجسد المؤرَّ

 الآف والكممات ىائمةٌ بمفردىا

 عمى وجو البسيطةِ 

ذلؾ لو أنو أظير ىذا ، زفحيث حذؼ الشاعر كممة أف تناـ تفاديا لمتكرار وحفاظا عمى الو 
 المحذوؼ "تناـ" لفسد الوزف مف جية ومف جية أخرى تجنبا لأشكاؿ التكرار المممة 

 ويقوؿ الشاعر :  

 يمزمني لكي أرثيؾ صيؼٌ دارسُ الأقمارِ 

 يسير حوؿ قبرؾ مع صنوبرهِ العميؿ،

ةٌ لمرور نعشؾَ   وغصَّ

 تحت شرفتيا،

 وتمزمني منازؿُ لمحنيف

 لتناوؿ الأياـ طازجةً وغابةٌ مف أذرعٍ 
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 179أثٕ ْلال انؼغكش٘ ، انظُبػزٍٛ ، ص
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 كما ولدتْ لأوؿ مرةٍ،

 ومذابحٌ خرساء تخطر كالنوارجِ 

 فوؽ أفئدةِ الحصى العاري

 1وغربافٌ ملائمةٌ لتمريف الحدادِ عمى السوادْ 

حيث حذؼ الشاعر ذكر الشاعر في كؿ شطر وتقدير الكلاـ  " يمزمني لأرثيؾ " وذلؾ أيضا 
 لمثقؿ  لممحافظ عمى الوزف وتجنب التكرار وتجنبا

 ويقوؿ الشاعر : 

 2نممح بغتةً قمر الكنايات المجمَّؿ بالتمائ ِـ

 وىو يخترؽ الحشودَ 

 لكي يراؾْ 

 تأتي الحواسُ الخمس كي تتبادؿ الأدوار

دات لـ تجد وقتاً   فوؽ مسوَّ

 لتكمميا رؤاؾْ 

 تتقدَّـ المغة التي أخرجتيا مف عتمة القاموس

 نحو عوالٍـ زرقاءَ 

يا أحدٌ سواؾْ   لـ يفتضَّ
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 183، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ، 
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 184انًظذس َلغّ ،ص
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 يتقدَّـ التشبيو أبيض طازج الشُّبيات

 نحو يديؾ،

 تسبقو أبالسةُ المجاز السود،

 والعُرَبُ الصغيرةُ فوؽ صحراء النداءِ المستعادةِ،

 1والرحيؿ المترؼ الإيقاع

حذؼ الشاعر " القصيدة " فتقدير الكلاـ نممح قصيدتؾ بجماليتيا  احتراما لموزف الشعري 
راغا رىيبا عمى نفسية الشاعر وعمى الساحة الفنية فيو يرثي وبكاءا عمى درويش الذي ترؾ ف

 القصيدة وكأنيا جزء مف محمود درويش .
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 200، ص 2005ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ، شٕهٙ 
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 جمالية توظيؼ الأساليب أولا : 

فيي تتشكؿ بيف يديو وفؽ ما يراه ، الذي ينتقي منو مادة خيالوتعد المغة بمثابة زاد الشاعر 
احساسو بحقيقة إيصاؿ ما يريد مف متمقيو مناسبا مف فنو مف أساليب لغوية مختمفة ترضي 

أليؼ صوره يعد وسيمة لنقؿ بعد أف يصب فييا فكره وشعوره " والحؽ أف أسموب المبدع في ت
ترقى بالأفكار المطروحة فتخرجيا في زي معجب وجودة ىذا الأسموب قد ، أفكاره ومعانيو

ويستطيع أف يميز سمات الأسموبية ... تكشؼ عف فنيتيا ووظيفتيا المغوية جوانب مف الحياة 
وتترؾ في مخيمة المتمقي ، تخفي دلالات متنوعة، النفسية اذ تتضافر علاقات لغوية شتى

 1." لأشعارىـيضـ البناء الفني ، ايحاء بطابع عاـ

يعد الأسموب الطريقة أو المذىب أو الوجو الذي تصاغ بو الألفاظ والعبارات التي وعميو    
عمد الييا الشاعر وكيفية التعبير عنيا ونظميا في الكلاـ سواء أكانت متعمقة بالأساليب 

 .الانشائية أـ بالأساليب الخبرية 

ننظر الى الجمؿ مف وجية  فاننا، وحيف نتصدى لدراسة البنية التركيبية في القصيدة     
مع ربطيا بالأبعاد الدلالية التي تستوجب التركيز عمى ، الخيارات المييمنة عمييا أو المسيطرة

حيث تتنوع أنماط وأساليب البنية التركيبية فيي نوع أدبي ينتقي ما يناسبو مف ، تركيب معيف
ولعؿ خاصية الاختيار والتأليؼ  ،الجمؿ القادرة عمى حمؿ ايحائيا وأبعادىا الوجدانية والدلالية

، تعداف مف أىـ المعايير التي تعتمد عمى الدراسة المسانية في سائر المستويات المغوية
   2فالتركيب قالب عاـ يستوعب تحويرات وتنويعات شتى ووفؽ مقتضى الكلاـ والحاؿ ". 

وردت فيو داخؿ ولسعة ىذه المعاني لا تتتحدد دلالتيا الا مف خلاؿ معرفة السياؽ الذي 
 وليس مف دلالتيا المعجمية فقط .، التراكيب

                                                           
1

 222،ص2011عٓبد سضٗ ، انزظٕٚش انلُٙ كٙ شؼش انؼًٛبٌ ، يُشٕساد ارؾبد كزبة انؼشة ، ديشن،
2

 125أيبَٙ عهًٛبٌ دأد ، الأيضبل انؼشثٛخ انوذًٚخ ، دساعخ أعهٕثٛخ عشٚخ ،ص
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وقد عرؼ الأسموب في الدراسات المغوية لدى القدماء بوجو خاص في مباحث الاعجاز 
التي استدعت مف الذيف تعرضوا لو أف يتوقفوا عند مدلوؿ ىذه الكممة في بحوثيـ ، القراني

متخذيف في ذلؾ وسيمة ، ف أساليب العربالخاصة في بياف أسموب القراف وتمييزه مف غيره م
 إنمافمف ىؤلاء ابف قتيبة الذي قاؿ في حديثو عف فضؿ القراف " ، 1في اثبات الاعجاز 

وفيـ مذاىب العرب وافتنانيا في الأساليب" ، واتسع عممو، يعرؼ فضؿ القراف مف كثر نظره 
 فقد أراد بالأساليب طرائؽ القوؿ .  2

فقد عرض لو غير واحد منيـ وىنالؾ مف خصص كتابو ، محدثيفأما الأسموب لدى ال     
ليدؿ عمى معنييف ، حاوؿ الوقوؼ فيو عند ماىيتو وتعريفاتو وأنواعو وأدواتو، بالأسموب
أوليما : أنو الفف الأدبي الذي يتخذ الأديب وسيمة مف وسائؿ التأثير وتوفير ، للأسموب

وىذا ىو المعنى الذي يفيـ اليوـ عند اطلاؽ ، 3الامتاع لممتمقي والآخر أنو طريقة لمتعبير 
 لفظة الأسموب . 

وكيفية التعبير ، ويعد الأسموب الطريقة أو المذىب أو الوجو الذي تصاغ بو الألفاظ والعبارات
كالأمر والنيي والاستفياـ ، سواء أكانت متعمقة بالأساليب الانشائية، عنيا ونظميا في الكلاـ
 أـ بالأساليب الخبرية 

عمى تسمية المعاني ، قد اعتاد البلاغيوف والباحثوف المحدثوف في عممي النحو والبلاغةو 
التي يخرج الييا المعنى الأصمي مف ألفاظ الأمر والاستفياـ وغير ذلؾ مف المعاني 

اذ قالوا أسموب الأمر وأسموب النداء وغيرىا في حيف أف القدماء لـ يستعمموا ىذا  بالأساليب
 وانما عبروا عنيا بمصطمح معاني الكلاـ . ، ر عف تمؾ المعانيالمصطمح لمتعبي

                                                           
1

 13لاؿخ ٔالاعهٕثٛخ ،صيؾًذ ػجذ انًطهت ، انج
2

 155انًظذس َلغّ ، ص
3

ؽًبد٘ ؽًٕد ، انزلكٛش انجلاؿٙ ػُذ انؼشة أعغّ ٔرطٕسِ انٗ انوشٌ انغبدط ، انًطجؼخ انشعًٛخ ، يُشٕساد انغبيؼخ 

 558،ص1998انزَٕغٛخ ، 
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ولسعة ىذه المعاني التي لا تحدد دلالتيا الا مف خلاؿ معرفة السياؽ الذي وردت فيو داخؿ 
حصر عمماء ىذه االمعاني تحت ما ، وليس مف دلالتيا المعجمية في أصؿ الوضع، التركيب

معني ىذيف النوعيف مف الكلاـ ناتجا عف  يسمى الخبر والانشاء ولكوف الاختلاؼ في
واتصاؿ عمـ المعاني " ، استعماؿ طرائؽ متعددة ووجوه متنوعة في اظيار ىذه المعاني

ذلؾ أف اختلاؼ " الأساليب والأفانيف مسخرة   1بدراسة الأسموب مف حيث يعرض الجممة "
 للابانة عف المعنى وتقديمو الى السامع في أحسف صورة مف المفظ  

 سموب الاستفياـ  أ-1
ويعني طمب العمـ بشيء لـ يكف معموما مف قبؿ ، الاستفياـ أسموب مف الأساليب الانشائية" 
"2 

، فالسكاكي يرى أف الاستفياـ يكوف " لطمب حصوؿ الذىف، وقد تعددت مفاىيـ الاستفياـ
والأوؿ ىو ، اما يكوف حكما عمى الشيء أو لا يكوف، والمطموب حصولو في الذىف

لا يمتنع انفكاكو عف ، والثاني ىو التصور، ويمتنع انفكاكو مف تصور الطرفيف، التصديؽ
 3اما اف يكوف نفس الثبوت أو الانتفاء "، التصديؽ ثـ المحكوـ بو

وىنالؾ مف يقوؿ بأنو " طمب الفيـ وىو  4وىناؾ مف يعرفو بأنو طمب الفيـ بأداة مخصوصة 
 5عمـ بو "استخبارؾ عف الشيء الذي لـ يتقدـ ال

لـ يكف لدينا عمـ بو مف قبؿ سواء ، وبذلؾ يكوف الاستفياـ استفار واستخبار عف شيء ما
 أكاف اثباتا أـ نفيا . 

                                                           
1

 12يؾًذ ػجذ انًطهت ، انجلاؿخ ٔالاعهٕثٛخ ،ص
2

 200ص  2004،  1انطهجٛخ ، ػبنى انكزت انؾذٚش ، اسثذ ، الأسدٌ ، طؽلٛظخ أسعلاٌ شبثغٕؽ ، انغًهخ انخجشٚخ ٔانغًهخ 
3

 221انًظذس َلغّ ص 
4

 221انًظذس َلغّ ص 
5

 هظ223انًظذس َلغّ ص 
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فيو يمارس ، يعد الاستفياـ مف أكثر التراكيب المغوية الفنية استدعاء لممثيرات عند المتمقي
المتمقي لخموؿ وطئة استقباؿ ورضوخ ، اثارة الدىشة الناجمة عف قطع رتابة التمقي المستكيف

ويمارس فعؿ المفاجئة التي تنتيؾ جمود التوقع لتنشئ جدلية حيوية حركية ، التراكيب الجاىزة
بيف المبدع والمتمقي عبر تركيب السؤاؿ ذلؾ الذي يجعؿ المتمقي فاعلا أصيلا في الجربة 

 1الإبداعية مما تتضمنو مف جدلية لا تزوؿ بيف المبدع والمتمقي 

 قسـ أدوات الاستفياـ بحسب التصور والتصديؽ اى ثلاث أقساـ ىي : وتن

 ما يطمب بو التصور تارة والتصديؽ تارة أخرى  -
 ما يطمب بو التصديؽ فقط  -
 2وىو بقية ألفاظ الاستفياـ ، ما يطمب بو التصور فقط -

قية الى ولكؿ منيا دلاتو ومعناه وفؽ ما يقتضيو السياؽ وقد يخرج الاستفياـ عف دلالتو الحقي
 التوبيخ ...الخ  ، التعجب، دلالات مجازية كثيرة : الانكار

 يقوؿ الشاعر : 

 كـ خطوةً تحتاج بعد

 لكي تريح جبينؾ الذاوي عمى الصمصاؿ،

 3أو تتنفس الصعداء مف وعثاء نفسؾ؟

وتبعد بو عف ، جاءت استفيامات الشاعر لتثير ذىف المخاطب لما تحممو مف حسرة ونحيب
وانما يبكي محمود درويش ويستثير ، لأف الشاعر لـ ينتظر جوابا، التقريري رتابة الأسموب

وفيو لا ينتظر ىذا النوع مف الأساليب الإجابة بقدر ما يشرؾ المتمقي ، علاقة وجوده معو

                                                           
1

 77ص 1994، 1ػٛذ ثهٛؾ ، أعهٕثٛخ انغإال ، سؤٚخ كٙ انزُظٛش انجلاؿٙ ، داس انٕكبء انوبْشح ،ط
2

 211، صؽلٛظخ أسعلاٌ ، انغًهخ انخجشٚخ ٔانغًهخ انطهجٛخ 
3
 189، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ،  
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عادة صياغتو بدلالات مختمفة ومقنعة غير تمؾ التي طرحيا الباث أو ، تكرار السؤاؿ وا 
ولو في صورة نكرة في ، طرفا أساسيا في عممية التصورويصبح بذلؾ المتمقي ، المؤلؼ

ويترؾ المجاؿ لذوات أخرى تقوـ بدور العنصر الفاعؿ في تحديد الصورة في ، سياقيا المغوي
اذ حضور الصورة  الرئيسية في معادلة الباث المتمقي تتحوؿ الى باث جديد ، تركيب جديد

 يجدد الطرح مف منطمؽ تجربة مشتركة  

 ر : يقوؿ الشاع

 كـ صباحاً رائقاً 

 لترى، وقد أصبحتَ أبعد مف حدود الجاذبية،

 ما تُعِدُّ لؾ الطبيعة في خزائنيا العتيقةِ 

 1مف وساوس ؟ 

يعطي الاستفياـ ضلالا غنية محممة بالحسرة مف خلاؿ اضيار كمية الدموع المذروفة ليمة 
 الرحيؿ ولو صيغ بأي تركيب اخر لما وصؿ المعنى المراد .  

 أسموب النفي -2
تمجأ العربية الى النفي كواحد مف الأساليب وىو " باب مف أبواب المعنى ييدؼ بو المتكمـ 

وتحويؿ معنى ذىني فيو الايجاب والقبوؿ ، اخراج الحكـ في تركيب لغوي مثبت الى ضده
وذلؾ بصيغة تحتوي عمى عنصر يفيد ذلؾ أو يصرؼ ذىف ، الى حكـ يخالفو الى نقيضو

أو بتعبير يسود ، ذلؾ الحكـ عف طريؽ غير مباشرة مف المقابمة أو ذكر الضد السامع الى
  2في مجتمع ما فيقترف بضد الايجاب والاثبات "

                                                           
1

 112، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ، 
2

 212، ص1988يُٛش عهطبٌ ، ثلاؿخ انكهًخ ، ٔانغًهخ ٔانغًم ، يُشأح انًشف ، الإعكُذسٚخ ، يظش ،
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فالنفي أسموب مف اسالب التعبير النحوية المعروفة الذي ينطوي عمى دلالات كثيرة لجأ اليا 
 و المقاـ وسياؽ القوؿ .الشاعر في الكثير مف المواضع في القصيدة وىذا يحصؿ بما يتطمب

، وىو نقيض الجمع والضـ والاحاطة، كما أف النفي يفيد " معنى الطرح والإخراج والاقتطاع
، لاف الحدوث ايجاب عمى الاطلاؽ، ونفي حدوث الفعؿ وطرحو بعيدا عف ذاكرة الكينونة

 1والنفي اخراج حدث بعينو مف الوجود المطمؽ مف الايجاب "

النمط التركيبي بوصفو نمطا قادرا عمى التعبير عف محمولات النفس  اختار الشاعر ىذا    
كما أف الرسالة التي تحمميا القصيدة قد تحمؿ ، النازعة الى الرفض والمنع والازاحة والنفي

وفي ىذا الحاؿ يكوف الخيار استخداـ ىذا الأسموب التركيبي ، الايجاب وقد تحتاج الى النفي
وكثيرا ما نتعمؽ ىذه الدلالة ، لتي تحمؿ دلالة المخالفة والضدالتعبيري لايصاؿ الرسالة ا

فتنحو نحو معاني غير تقريرية أو مباشرة ليصبح الرفض أو النفي والمخالفة تعبيرا عف 
 الحسرة وغير ذلؾ مف الأمور التي قد تعترض أي انساف 

يتجمى في الأدوات التي تحمؿ في معناىا ، ويشيع ويشيع أسموب النفي في النص شيوعا بينا
 النفي 

 يقوؿ الشاعر 

يا أحدٌ سواؾْ   لـ يفتضَّ

 يتقدَّـ التشبيو أبيض طازج الشُّبيات

 نحو يديؾ،

 تسبقو أبالسةُ المجاز السود،

                                                           
1

 212يُٛش عهطبٌ ، ثلاؿخ انكهًخ ، ٔانغًهخ ٔانغًم ، ص
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 والعُرَبُ الصغيرةُ فوؽ صحراء النداءِ المستعادةِ،

 1والرحيؿ المترؼ الإيقاع

في استعماليا في كثير مف الشواىد العربية حرؼ جزـ  ويرى جميور النحاة عمى أف "لـ"
وتقمبو الى معنى الماضي عمى خلاؼ اف الشرطية ، تنفي المضارع وتجزمو، ونفي وقمب

 2التي تحوؿ الماضي الى مستقبؿ 

 ومف أمثمة النفي أيضا نجد : 

 ما الشِّعر، قمتَ، سوى المنازلةِ الأخيرةِ 

 بيف برؽ الرأس والشيطافِ 

 الخرابِ في الأرض 

 ما الشعر إلا شيوة الطيراف فوؽ الموت

 حيث، مجرداً إلا مف الكممات،

 يُشير شاعرٌ أوراقو البيضاء

 3في وجو الغيابِ 

 

وتدخؿ عمى الجممة الاسمية ، و"تدخؿ ما عمى الجممة الفعمية ولا تترؾ أثرا عمى الفعؿ
 4فتحوليا مف الاثبات الى النفي "

                                                           
1
 123، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ،  
2

 54انًٛذاَٙ يغًغ الأيضبل ص
3

  66، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ، 
4

 14خهٛم اؽًذ ػًبٚشح ، أعهٕثب انُلٙ ٔالاعزلٓبو كٙ انؼشثٛخ ص
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بؿ عميو أف يحاوؿ اكتشاؼ ما وراء تمؾ ، الظواىر المغويةولا يمكف لمقارئ أف ييمؿ 
حيث ييتـ الباحث المغوي بالبحث عف النظاـ المغوي العاـ الذي تكمف وراءه ، الظواىر

، ثـ ينظر في خصوصيات الشعر مثلا، الظواىر المغوية المختمفة في الخطاب وفي الشعر
ادي ... فالبحث في نحو المغة والخصائص المغوية التي تميز بيا عف لغة الخطاب الع

 1وقوانينيا يقتضي النظر في الظاىرة أولا ثـ خصوصيات الظاىرة ثانيا 

فميست ، اف ىذا التوزيع للأنساؽ المغوية يمثؿ مممحا لسانيا يتكئ المبدع عميو في بناء النص
قدرة عمى وال، بؿ العبرة في توظيؼ ىذه الأساليب، العبرة في وجود الاستفياـ والنفي والنداء

حيث " ترتبط دراسة الأساليب ارتباطا وثيقا بالبحث في أنماط التنوعات ، جعميا متناغمة
 2المغوية العامة "

وبالتالي ىذه الأساليب شكمت نسقا حواريا ينسجـ مع قضية الشاعر وىذا الانسجاـ يمثؿ 
 قاء بيف لغة النص وقضية الشاعر .لحظة مف الالت

 

 أسموب النداء  -3
وىو طمب اقباؿ بحرؼ نائب مناب "أدعو" ولمنداء أدوات تستعمؿ لنداء القريب النداء " 

وينادى بإحدى أدواتو  ، كاليمزة وأي وباقي الأدوات تستعمؿ لنداء البعيد وىي : أيا ويا وىيا
وقد ينزؿ  القريب منزلو البعيد وينادى بإحدى أدواتو ويكوف ذلؾ لمتعظيـ أو التحقير أو التنبيو 

فينظر البميغ عمى أف وجوده المادي لا قيمة لو وكذلؾ ينزؿ ، مخاطب غافؿ لاهعمى أف ال
 3البعيد منزلو القريب فينادى باليمزة "

                                                           
1

 156، ص 2003، 1عًٛش عزٛزخ ، يُبصل انشؤٚخ يُٓظ ركبيهٙ كٙ هشاءح انُض ، داس ٔائم نهُشش ، ػًبٌ ط
2
 04ص  1995، 4ع 5طلاػ كضم ، ػهى الأعهٕة ٔطهزّ ثؼهى انهـخ ، يغهخ كظٕل ، يغهذ  
3
 06انًظذس َلغّ ، ص 
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وعميو فاف أسموب النداء في حقيقتو يستعاف بو لتنبو المنادى وجعمو يستجيب لممتكمـ فالجممة 
وىي جمؿ نحوية قائمة  ،الندائية تضفي عمى التركيب شحنةىامة فتوجو الى السامع والمتكمـ

عمى بنية سطحية انشائية وبنية مضمرة خبرية وتعد جممة النداء ضرب مف التوسعة والفضمة 
 1عندما تقع في اخر التركيب 

، وىو طمب الاقباؿ الى معاني أخرى تستفاد مف السياؽ، وقد يخرج النداء عف معناه الأصمي
 كالتوجع والتحسر والاستغاثة والتعجب والزجر والتحقير ... 

ويظير ذلؾ في السياقات ، يكتسب النداء في القصيدة وظيفة فنية ثرية بالدلالات والايحاءات
التي يرد فييا وفي القرائف المحيطة بو فصاحب الخطاب ىو المندى أـ المندى فيو المستقؿ 

 فيو الطرؼ الثاني لتركيب النداء .

خصوصا أف المتمقي لمقصيدة ىو الانساف ، تكسب الجممة النداء أبعادا بلاغية متعددةو 
عندما ، دائما، ويمكف أف نفترض إمكانية أف يكوف مرسؿ القصيدة ومستقبميا شخصا واحدا

تأخذ القصيدة تصورا ذاتيا يوجو الانساف لاى نفسو في صورة نجوى أو حديث ذاتي يحمؿ 
 أو يعمؽ عمى حدث أو موقؼ أو تجربة . ، تجاربمف خلالو ما يمر بو مف 

وفيما يتصؿ بالبنية التركيبية لمسطر الندائي فقد تنوعت عمى مستوى أداة النداء يا مقابؿ ندرة 
استخداـ الأدوات الأخرى مما يؤكد الحضور المركزي ليذه الأداة في ىذا الأسموب وتعدد 

 المعاني التي يحمميا النداء .

 يقوؿ الشاعر : 

 يا حاديَ الألـ الفمسطيني

 يمزمني لكي أرثيؾ صيؼٌ دارسُ الأقمارِ 

                                                           
1
 07َلغّ ،ص انًظذس 
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 يسير حوؿ قبرؾ مع صنوبرهِ العميؿ،

ةٌ لمرور نعشؾَ   وغصَّ

 تحت شرفتيا،

 وتمزمني منازؿُ لمحنيف

 وغابةٌ مف أذرعٍ لتناوؿ الأياـ طازجةً 

 كما ولدتْ لأوؿ مرةٍ،

 ومذابحٌ خرساء تخطر كالنوارجِ 

 1فوؽ أفئدةِ الحصى العاري  

وىذا في اشاره الى أف ، استخدـ الشاعر أداة النداء يا المقدرة التي تستعمؿ لنداء البعيد
المنادى عمى الرغـ مف رحيمو الا أنو سيبقى ىنالؾ فراغ كبير وأنو سيبقى حاضرا في قمبو 

إجابة النداء أو اقباؿ ولا يمقى ، حيث يخرج النداء عف معناه الأصمي، وفي قمب القصيدة
تعكس المشاعر والانفعالات ويوجد ، المنادى بقدر ما فيو مف المحمولات الوجدانية النفسية

تراتب في ىذا النداء تظير فيو  عممية انتقائية في اظيار مشاعر الحزف الحسرة التي يحمميا 
 الشاعر في نفسو بكاءا عمى محمود درويش . 

اذ ، ت و الامكانات المتنوعة عمى مستوى الأداة ومستوى الدلالةنلاحظ ثراء النداء بالدلالا
وجدنا عبر استخداـ أداة النداء إمكانية التعبير عف بعض المشاعر وتدخؿ مع التركيز عمييا 

بدلالات تتجاوز ، داخؿ سياقيا المغوي العاـ فتوظؼ الأداة فنيا لخدمة المعنى المراد عنو
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 62، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ، 
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موب النداء بالمعاني التي يحمميا المتمقي عبر قراءة النص الأصؿ المغوي التقريري ويحفؿ أس
  . 

 التقابؿ   -4
وىي ليست بالضرورة ، يعد التقابؿ بيف المفردات مف الظواىر التي تدخؿ في تشكيؿ النص

ويراد بيما في المغة المواجية وىي التقابؿ أيضا ، فالتقابؿ والمقابؿ واحد، مف الأضداد دائما
 1نو : عادلو وقابمو " التعادؿ اذ يقاؿ " وز 

وقد ذكر الاصفياني ىذه ، وقد عرفت ىذه الظاىرة لدى الباغييف القدماء باسـ الطباؽ
وأف ، المصطمحات التي تندرج ضمف مفيوـ التقابؿ عمى حيف أف الضد مف المتقابلات

ف في ولا يجتمعا، وكؿ واحد قبالة الاخر، الشيئيف المتقابميف ىما :" الشيئاف المختمفاف لمذات
والمتناقضاف كالضعؼ والنص ، وذلؾ أربعة أشياء : الضداف كابياض والسواد، شيء واحد

والموجبة والسالبة في الأحبار نحو كؿ انساف ىاىنا وليس ، كالبصر والعمى، ،والوجود والعدـ
 .  2كؿ انساف ىاىنا "

الاضداد، عمى حيف وفرؽ البلاغيوف بيف المفاىيـ مف حيث اف مفيوـ المطابقة لا يكوف بيف 
اذ عمؿ ابف الأثير ايثاره تسمية الطباؽ ، ليكوف بالاضداد وبغيرىا، يتسع مفيوـ المقابمة

أو يقابؿ بما ، بالمقابمة بقولو : " لأنو لا يخمو الحاؿ مف وجييف : أف يقابؿ الشيء بضده
 3ليس بضده فيو يتضمف أشكاؿ التناقض والتضاد والتعاكس "

                                                           
1

 15، ص 14اثٍ يُظٕس نغبٌ انؼشة ، يبدح هجم ، و
2

 333،ص 17اثٍ يُظٕس ، نغبٌ انؼشة ، يبدح ٔصٌ 
3

 255انًؼشكخ ثٛشٔد ،صانشاؿت الأطلٓبَٙ ، انًلشداد كٙ ؿشٚت انوشاٌ ، رخوٛن يؾًذ عٛذ كٛلاَٙ ، داس 
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العسكري حيف قاؿ : " اف المطابقة في الكلاـ ىي الجمع بيف الشيء  وقد عرفيا أبو ىلاؿ.
مثؿ الجمع بيف السواد ، وضده في جزء مف الرسالة أو الخطبة أو البيت مف بيوت القصيدة

 . 1والميؿ والنيار والحر والبرد "، والبياض

و : التقابؿ ويتخذ التقابؿ صورا متعددة منيا : أنو يكثر وروده في المغة بيف المفردات نح
 الحاصؿ بيف الأسماء كالحؽ والباطؿ أو بيف الأفعاؿ نحو ييدي ويضؿ . 

عمى نحو ما في قولو ، ومثالو : تقابؿ فعميف وفاعمييما، وقد يرد التقابؿ بيف الجمؿ والتراكيب
أو تقابؿ فعميف ومفعولييما ما ، 81تعالى "وقؿ جاء الحؽ وزىؽ الباطؿ " سورة الاسراء الآية 

أو  08لو تعالى " ليحؽ الحؽ ويبطؿ الباطؿ ولو كره المجرموف " سورة الأنفاؿ الآية في قو 
أو وصؼ ومنو قولو تعالى " فميضحكوا ، تقابؿ فعميف ومتعمقييما مف ظرؼ أو جار ومجرور

  88قميلا وليبكوا كثيرا " سورة التوبة الاية 

أساليب الكلاـ المتبعة لدى  وقد جعؿ القراف الكريـ بيذا الأسموب مف التقابؿ بوصفو أحد
 ولغة القراف جاءت عمى وفؽ لغتيـ ، العرب

ومف ذلؾ قولو تعالى " أمف ىو قانت آناء الميؿ ساجدا وقائما يحذر الاخرة ويرجو رحمة ربو  
  9قؿ ىؿ يستوي الذيف يعمموف والذيف لا يعمموف " سورة الزمر الاية 

ىما : موقؼ العبد القائـ لله تعالى ، فيف متناقضيفقد ميز القراف الكريـ في ىذه الاية بيف موق
وقد حذؼ مف الاية بدلالة السياؽ ، والأخر : التارؾ لايات الله سبحانو وتعالى، القانت لو

الذي دؿ عمى الموقؼ المضاد المقابؿ المحذوؼ وىو قولو تعالى والذيف لا يعمموف فيكوف 
وصفتيـ أنيـ يقنتوف أناء الميؿ سجدا وقياما وىـ الذيف ، التقدير " ىؿ يستوي الذيف يعمموف

 2وعند الراحة يشركوف "، والذيف لا يعمموف وىـ الذيف وصفيـ عند البلاء والخوؼ يوحدوف

                                                           
1

 366أثٕ ْلال انؼغكش٘ انظُبػزٍٛ ص
2

 2000، 1كخش انذٍٚ  انذٍٚ انشاص٘ ، انزلغٛش انكجٛش ، داس انكزت انؼهًٛخ ، يُشٕساد يؾًذ ػهٙ ثٛضٌٕ ، ثٛشٔد ، ط
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ويتضح مما تقدـ أف التقابؿ الدلالي فاعمية وقدرة كبيرة عمى ابراز دلالات الألفاظ  و 
واضحة بإيراد  تقابلات لفظية ظاىرة  ولا سيما في الأسموب القراني الذي اتسـ بسمة، التعابير

مف خلاؿ ورود المعنى المقابؿ أحيانا ومعنوية خفية لا يسيؿ تحديدىا الا بالاستعانة بالقرائف 
 الدلالية سياقية كانت أـ حالية أـ عقمية في أحياف أخرى  

وتبيانيا وقد حفمت قصيدة شوقي بزيغ بإيراد التقابلات متخذا ىذا الأسموب لمتعبير عف أفكاره 
بشكؿ دقيؽ ذلؾ بإيراد المعنى المقابؿ لإظيار المعنى المراد وىذا التقابؿ لا يأتي مف 

 معجمية المفردات بؿ موضعيا وسياقيا  

 يقوؿ الشاعر : 

 ترتدَّاف عف فوضى البصيرة

 مثؿ عكازيف عمياويف

يا خفقاف قمبؾ في الظلا ْـ  كي تتيجَّ

 الآف تدرؾ أف كؿ كتابةٍ 

 مع الشيطاف أحياءً عقدٌ نوقِّعو 

 وننجزه بحبر الموت،

 كؿ قصيدةٍ جرحٌ نرمِّمو بمحـ حضورنا الفاني

 ونسقط في الختاـ

 لا شيء بعدُ إذف لنفعموُ 

 وقد فرغ الإناء مف الكلا ْـ
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 لا شيء بعدُ إذف

 سوى التحديؽ في ذىب البدايات

 الموارى تحت أنقاض الحياة

 وفي بلادٍ مف ذبالات القصائد

 تحت الركا ْـ لـ تزؿ مدفونةً 

 لا شيء إلا أف تعايف ما استطعتَ 

 جذور شعرؾَ وىي تنشجُ 

 تحت مطرقة الثرى الميدوـ

 مثؿ أنوثةٍ عريتْ مف الأوراؽ،

 منتحلًا صفات الريح

 وىي تقود بالجرس الذي يتقدـ الرعيافَ 

 في جمعاد

 1قطعاف الغما ْـ

لممحمود دويش  ومما جاء في نص القصيدة كمتضادات عكست اضراب نفس الشاعر بكاءه
 تأخذ ىذه الصورة الشعرية   ، الحياة والموت، العمى البصيرة، أثناء الرثاء

اف العناصر التي يتشكؿ منيا ما يسمى في التراث النقدي العربي بالجزالة أو ما يسميو 
وىو عنصر ، فالتضاد يتحقؽ في عنصر واحد، جاكبسوف بمعيار التميز في الأداء الشعري

                                                           
1
 112، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ،  
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فعناصر التماثؿ والتضاد ، أما التماثؿ فيتحقؽ في عدة عناصر سبؽ ذكرىا، يةالدلالة المعجم
ىذه تمثؿ خاصية مف أىـ خصائص المغة الشعرية ألا وىي التوازي الذي يعرفو جاكبسوف " 

 1توزيع متناسب لمثوابت والمتغيرات 

ئيات ولعؿ السحر والجماؿ ىو أف الشاعر أحسف اختيار الكممات التي يبني عمييا الثنا
فجاءت القطعة متناسقة الألواف كقطعة قماش تسر الناظريف فسحرت العقوؿ ، الضدية
واذا كاف الشعر فنا فاف سبكو وتوظيؼ المغة تمثؿ فنا يزيف الشعر ويقدمو في أبيى ، والقموب
 حمة 
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 22ٌ ، هضبٚب انشؼش ، صسٔيبٌ عبكجغٕ



 

 
 

 الفصل الثالث 
 جماليت البناء اللغوي للقصيدة
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وىو أحد الجوانب ، يعد النظاـ التركيبي لمقصيدة ثالث مستوى مف المستويات المغوية     
وظاىرة االتركيب ىي تنضيد الكلاـ ونظمو لتشكؿ سياؽ ، التي تتناوليا الدراسة المسانية

 1الخطاب الأدبي 

يتمى ذلؾ عمى ، ويتأسس البناء المغوي لمشعر مف خلاؿ شبكة مف العلاقات المترابطة     
وعمى المستوى الصرفي في تأليؼ الوحدات ، المستوى الصوتي في تأليؼ الأصوات ودلالتيا

 المستوى التركيبي فيتمثؿ في تركيب الجممة ودلالتيا أما عمى ، الصرفية وبناء كمماتيا

ومف ثمة فاف الكممات مف خلاؿ تجاورىا وترابطيا وتظافرىا تشكؿ جممة دالة عمى      
معنى سياؽ النص الشعري وابعاده لأف ىذه القصيدة ما ىي الا مجموعة مف الجمؿ 

 يفيمو القارئ أو المتمقي  والمركبة تركيبا معينا يؤدي كؿ منيا معنى محدد ، المتماسكة

 / التحميؿ التركيبي  1

لما فيو مف ثراء وغموض وتعقيد وأثره في ، يتميز التركيب النحوي بخاصيات دقيقة     
إعطاء مفيوـ خاص لمشعر عمى أنو طريقة في تأليؼ الكممات وربطيا وتنظيميا ولذلؾ 

التصويري وفي توضيح الشعر العربي أخذت مسألة التنظيـ أىمية بالغة في جماليات النشاط 
عمى الاجماؿ " ولاحظ بعض النقاد أف المعنى في الشعر لا يستطيع أف يظفر باستقلاؿ 

أي أف ، واضح وأنو يرتبط بفكرة التنظيمات الداخمية للألفاظ المستعممة في تشكمو وتكوينو
ووجيتو الى مسائؿ  ىذه المسألة أثارت الناقد القديـ، التنظيـ يعطي لو غنى ومادة جديدة

جديدة تدور حوؿ تركيب الشعر ولغتو ومعناه وجعمو مفتونا بفكرة الترابط المعقد أو النظـ ىذه 
وتستوعب كؿ معاني التراكيب في ، كؿ خصائص العبارة الشعرية، الفكرة التي تؤلؼ وفقا لو
 .أف نقؼ عندىاالشعر ومف ثمة ينبغي 
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ثبت جذوره في ميداف النقد الأدبي الى الحد الذي لقد أكد الجرجاني مفيوـ النظـ و       
وذلؾ لما أضفاه عمى ىذا المصطمح مف مفيوـ محدد نظريا وتطبيقيا ومغاير في ، اشتير بو

الوقت نفسو عمف سبقوه فالنظـ لديو ليس مجرد تأليؼ أو رصؼ الألفاظ جنبا الى جنب أو 
النحوية في نفس المتكمـ بطريقة تجعؿ وانما ىو نظـ المعاني ، ترتيبا طبقا لمعانييا الوضعية

بحث لا يمكف أف يؤدي غيرىا معناىا أو يقوـ مقاميا ، ىذه الألفاظ متعمقة ببعضيا البعض
 1وجعؿ بعضيا بسبب بعض ، فميس النظـ في نظره سوى تعميؽ الكمـ ببعضيا البعض

في في نظميا كما أف نظـ الكمـ ليس ىو توالييا في النطؽ كنظـ الحرؼ وانما ىو أف " تقت
وترتبيا عمى حسب ترتب المعاني في النفس وليس النظـ الذي معناه ضـ ، آثار المعاني

ولذلؾ كاف عندىـ نظيرا لمنسج والتأليؼ والصياغة ، الشيء الى الشيء كيؼ جاء واتفؽ
، والبناء والوشي والتحبير وما وما أشبو ذلؾ مما يوجب اعتبار الأجزاء بعضيا مع  بعض

حتى يكوف لكؿ وضع حيث وضع عمة تقتضي كونو ىناؾ وحتى لو وضع مكاف غيره لـ 
 2يصمح 

وىكذا فاف مفيوـ النظـ أو الأسموب يعتمد عمى أمريف أساسييف ىما : الاختيار      
والتأليؼ غير أف الاختيار يتجمى عمى مستوى ترتيب الأدوات والكممات والػتأليؼ فيظير 

معنى معالجة ىذه العناصر متفرقة والايماف بتجزئة الجممة أو عمى مستوى الجممة وليس 
وجود العنصر البلاغي في الأداة أو الكممة عمى حدة ولكنيا تجزئة لاستكشاؼ جوانب كؿ 

لا يتحقؽ الا مف خلاؿ أداء ، جزئية عمى حدة عمى أف يكوف واضحا في نظـ الأسموب
سواء ، مف خلاؿ تركيب أسموبي مفيد المعنى النفسي المراد وىذا المعنى لا يؤدي بداىة
 3تحقؽ عمى مستوى الجممة أو مستوى الجمؿ المتآلفة 
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 55انضْشاء ، انوبْشح ، د د ، صأؽًذ دسٔٚش ، دساعخ الأعهٕة ثٍٛ انًؼبطشح ٔانزشاس ، يكزجخ 
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لأىمية دراسة النحو في تحميؿ الشعر بشكؿ ، وقد اىتـ النقد العربي الحديث بيذا المفيوـ
وأفاد منو وأضاؼ اليو وأصبح عمى الأسموب الشعري لا يمكف أف يفيـ ما لـ يرجع ، قاطع

ومف ثمة الكشؼ عف ماىية ىذه التراكيب المغوية داخؿ ، ناء النحوي لمجمؿالباحث الى الب
النص ففكرة النظـ تستعمؿ عادة لمدلالة عمى كؿ ما لو صمة بالبحث في الييئات النحوية 

وما قد ينتج عنيا مف مزية أو جماؿ ونطمؽ أحيانا مرادفة أو دالة عمى المعاني ، لمكممات
فلا يدور موضعيا ، تكوف المزايا في المعني موضعية ذوقية القائمة في النفس وذلؾ عندما

عمى صواب عرفي وانما يدور عمى جماؿ خاص يؤتاه المنشئ أو المبدع في موضع دوف 
 1موضع ويتأتى لمكممة في مقاـ دوف مقاـ 

ويطرح كؿ تركيب نحوي لمجممة في الشعر العربي معنى مغاير يتداخؿ مع تركيب نحوي 
ويؤثر ذلؾ كمو في فاعمية النظاـ النحوي ، معا دلالات معنوية معينةآخر بحيث يكوناف 

العاـ في خمؽ علاقات  تركيبية جديدة اذ كمما تغير موقع الكممة في سياؽ الجممة تغير 
ولا يصح ، معناىا وأف الكممة لا يتصور معناىا مف دوف أف يراد تعميقيا بمعنى كممة أخرى

ومف  2وتوخييا فييا ، ي النحو التي ىي محصوؿ التعمؽأف يتعمؽ بيا الفكر مجرد مف معان
ثمة يطرح سياؽ الجمؿ في النص الشعري معنى معينا لمنص لا يمكف أف يوجد مف دوف ىذا 
السياؽ نفسو ولذلؾ ففي تحميمنا لسياؽ الجممة نعنى بوظيفتيا التركيبية مف حيث الدلالة 

 والمعنى . 

لجممة سواء في الشعر أو النثر تتشكؿ وفقا ليذه الأبعاد وىكذا فاف السياقات الدلالية لتركيب ا
اذ أف لكؿ كممة دلالتيا الصوتية أو االصرفية أو المعجمية ، التي يطرحيا النص الأدبي نفسو

، وبذلؾ فانو حيف تتركب الجممة مف عدة كممات تتخذ كؿ كممة موقفا معينا مف ىذه الجممة
وفيو ، سب قوانيف لغوية خاصة بالنظاـ النحويبحيث ترتبط الكممات ببعضيا البعض عمى ح
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تؤدي كؿ كممة وظيفة معينة " وقد يظف أف ربط النظـ بالمدلوؿ الأدبي أو الوجداني لمتركيب 
ولأف جذوره تمتد كالنبت في ، أكثر صوابا لأنو يكشؼ باستمرار علاقات جديدة بيف الأشياء

وتشيع عمى الدواـ حالات رمزية لا المسافات الأخرى بعيدة فترتبط بأكثر مف ممكف واحد 
 1يستطيع النحو بأدواتو القريبة ودلالاتو الموجية التي تسيطر عمييا الجزئية تماما أف يبمغيا"

كأف يعرؼ الفرؽ ، ولا يتـ الفيـ أو يكمؿ الا حيف يقؼ السامع عمى كؿ ىذه الدلالات     
 بيف صيغة المبالغة "كذاب" واسـ الفاعؿ " كاذب" .

أو لتصوير موقؼ اجتماعي ، لتشكيؿ النحوي استجابة الى تأثر نفسي وجداني داخمييأتي ا
أو  لشعور فردي قريب يعوؿ في شرحو وتفسيره عمى بعض الظروؼ الخاصة ، محدد

بالمبدع أو بعض النزعات العاطفية الخاصة بالمتمقي لذا فالجممة الشعرية مف ىذه الزاوية 
ا مف مؤثرات منفصمة في مفردات منعزلة ولكف تفيـ الجممة وأثرىا لا يبدو مركب، وحدة مؤثرة

 2مف صورة النظـ الشامؿ ليا 

ونظرا لأىمية النحو في الدراسات المغوية فاف ىنالؾ توارد للأفكار بف عبد القاىر الجرجاني 
والمفكر المغوي المعاصر تشومسكي صاحب نظرية النحو التوليدي الذي ركز اىتمامو عمى 

مكانية تحميميا عمى أساس التمييز بيف نوعييف مف البنية : السطحية دراسة تركيب  الجممة وا 
مكانية توليد جمؿ جديدة لـ يسمعيا الانساف مف قبؿ، والعميقة ولكنيا مفيومة لاتساقيا مع ، وا 

 3نمط البنية العميقة .

وترجع معظـ الاحكاـ المسانية الى البناء العميؽ وىو كما حدده تشومسكي تصور ذىني     
ولذلؾ فاف مسألة ، لمجممة التي ينص في تركيبيا عمى جميع العناصر الداخمة في تفسيرىا
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درجات النحو تتصؿ بفكرة أساسية في نظرية تشومسكي ... وىي فكرة البنية العميقة أي 
 التي يتـ التعبير عنيا مف خلاؿ القواعد الاصمية في النحو . ، معنىالوحدة الفكرية لم

بنية سطحية أو ، يرى تشومسكي في نظرية النحو التوليدي أف " لمجممة مستوييف مف البنية
ظاىرة وأخرى عميقة أو تحتية وتتناظر البنية السطحية مع بنية الوحدات الداخمية المكونة 

 1مف العلاقات النحوية التحتية التي تحدد معنى الجممة " لمجممة وتتكوف البنية العميقة

مف المتوقع أف يتيح النظر في أوضاع الجمؿ المستعممة خاصة مف مف حيث الانشاء 
وغير ذلؾ مما يدخؿ في المستوى ، كما في صيغ الأفعاؿ وأحواؿ الضمائر المتعددة، الخبر

النحوي لمتعبير، تكويف فكرة عف مدى تأليؼ ىذه الأوضاع والصيغ والأحواؿ لتشكؿ بنية 
 نحوي عاـ مدى تناسب ىذا التشكؿ مع ذاؾ الي عرفناه لمنص في المستوى الصرفي 

أماـ  نتفحص ضمف ىذا المنظور أنماط التراكيب النحوية لمتعبير في النص الشعري فاذا بنا
 تشكؿ أولي بارز يعمنو تميز الصيغة الفعمية في الزمف المضارع وتطغى عمى القصيدة  

 يقوؿ الشاعر : 

 تأتي الأميات القادمات مف الأغاني

 كي يصِمْنؾَ بالتراب الأـ،

 تأتي النجمةُ الثكمى التي افترشتْ سماءً 

 ضحمةَ الجريافِ في الأردف،

 اـ،سربُ روائحٍ مسروقةٍ مف ياسميف الش

 والألؽ المثمّـ بالعرائس والمناحات الطويمةِ 
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 فوؽ نير النيؿ،

 لكف قبؿ ذلؾ،

 قبؿ أف يتقدَّـ الشعراءُ كي يرْثُوؾَ 

 أو يَرِثُوؾ،

 نممح بغتةً قمر الكنايات المجمَّؿ بالتمائ ِـ

 وىو يخترؽ الحشودَ 

 لكي يراؾْ 

 1تأتي الحواسُ الخمس كي تتبادؿ 

حيث نممس أف صيغة المضارعة تتميز في القصيدة بسمة مخالفة لمماضي فتقيـ بينيما فجوة 
 كبيرة تركيا رحيؿ محمود درويش الى مثواه الأخير . 

 يقوؿ الشاعر : 

 والعُرَبُ الصغيرةُ فوؽ صحراء النداءِ المستعادةِ،

 والرحيؿ المترؼ الإيقاع

 يؿِ مف ألؽ المثَّنى في معمقة أمرئ القيس القت

 الى نشيجٍ ذابؿ الشرفات

 في "أنشودة المطر" التي انيمرتْ 
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 عمى السيَّاب،

 لا أحدٌ سواؾْ 

وىنا نجد بأف الأبيات لا تتضمف أي فعؿ عمى الاطلاؽ اذ تعمف بذلؾ مفارقة بيف ما قبميا 
 وما بعدىا وىي نحويا تستند للارتباط بما يمييا  

 يقوؿ الشاعر :  

 نمقاؾ،نوغؿ في ظنونؾ دوف أف 

 نممح كوكباً غضَّ الجناح

ية الأفلاؾ  يييـ في برِّ

 ثـ يخرُّ مف أعػػػمى الحنػػيف مػػػضرَّجاً بخيالوِ 

 فنقوؿ: ىذا أنت

 نسمع صرخةً مجيولة الرايات

 تخفؽ مثؿ أجنحة النسور عمى الذُّرى

 فنقوؿ: ىذا صوتؾ الممفوح بالإعصار

 1ييدينا الى المغة الجديدةِ 

 باحتواء كؿ منيا فعلا مضارعا .  -الشطر الثاني - وتتميز ىذه الابيات

نخمص الى أف التشكؿ التعبيري يعرؼ عمى المستوى النحوي ىنا تعادلا وتكافئ عمى 
 عمى درجة فائقة مف التناسب تسـ الجزء كمو بجمالية إبداعية . ، المستوييف الدلالي والايقاعي
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 / دلالة الجممة  1

حيث خاض الباحثوف والمسانيوف في مجاؿ دراسة ، الجممة تعنى البنية التركيبية بدراسة
فتعددت دراساتيـ باختلاؼ توجياتيـ ومنطمقاتيـ ولا شؾ أف أىـ العقبات التي ، التركيب

أيف تبدأ وأيف تنتيي ؟ ذلؾ ، تعترض الدارس لمجممة في جميع النصوص ىي تعييف حدودىا
فالمسند اليو ، ىما المسند والمسند اليو أف الجممة كما يرى النحاة تتألؼ مف ركنيف أساسييف

والمسند ىو المتحدث يو ويكوف فعلا أو اسما وىذاف ، ىو المتحدث عنو ولا يكوف الا اسما
 1الركناف ىما عمدة الكلاـ وما عداىما فضمة أو قيد. " 

بؿ اف المعنى قد يتوقؼ ، لكف ىذا لا ينفي أىمية كؿ عنصر مف عناصرىا في أداء المعنى
ا يسمى بالفضمة وذلؾ نحو قولو تعالى " وما خمقنا السماء والأرض وما بينيما عمى م

 .(  16لاعبيف " )سورة الأنبياء الآية 

والجممة كما قاؿ ، فانو لا يمكف الاستغناء عف قولو " لاعبيف " لأف المعنى لا يكتمؿ الا بيا
سواء تركيب ىذا ، بنفسوإبراىيـ أنيس : " أقؿ قدر مف الكلاـ يفيد  السامع معنى مستقلا 

 2القدر مف كممة واحد أو أكثر 

ثـ انضماـ ، والاصؿ في تركيب الجممة أنيا مكونة بدءا مف انضماـ الحروؼ وحركاتيا
وتشكؿ الكممات في أنساؽ تؤدي ، ثـ انضماـ الكممات لتشكؿ تركيبا، الحروؼ لتشكؿ كممات

قات التي تقوـ بيف الحروؼ والكممات موقعا مف الدلالة المعنوية فيكوف اذف نسيجا مف العلا
 3وىذا بحثو العرب فيما يسمى بالاسناد 

                                                           
1

 14، ص 1كبضم طبنؼ انغًشائٙ ، يؼُٗ انُؾٕ ، ششكخ انؼبرك نظُبػخ انكزبة ، يظش ، د ط ، ط
2

، ص 1999، 2انغٛبة ، داس انًؼبسف نهطجبػخ ٔانُشش ، عٕعخ ، رَٕظ ، ط خهٛم ئثشاْٛى انؼطٛخ ، انزشكٛت انهـٕ٘ نشؼش

96 
3

طبنؼ ثبنؼٛذ ، انزشاكٛت انُؾٕٚخ ٔعٛبهبرٓب ػُذ ػجذ انوبْش انغشعبَٙ ، دٕٚاٌ انًطجٕػبد انغبيؼٛخ ، ثٍ ػكٌُٕ ، انغضائش 

 ،1994 
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أما في الدرس المغوي الغربي فنجد دي سوسير قد تطرؽ لدراسة الجممة المغوية مف خلاؿ 
حيث قاؿ بأف الكممة تكتسب دلالتيا وقيمتيا ، ثنائية المحور التركيبي والمحور الاستبدالي

لاؿ التكامؿ بيف محور التراكيب ومحور الاستبداؿ في وضعيا أي مف خ، داخؿ التركيب
والممارسة الأدبية تتكفؿ بتوظيؼ ىذه الكممات ووضعيا عمى المحور الاستبدالي بطريقة 

 وىذا ما يقابمو عند العرب مفيوـ الاسناد ، تجعميا تنسجـ وتتوافؽ مع السياؽ الذي وردت فيو

أما جورج موناف فيعرؼ التركيبية في كتابو مفاتيح  الألسنية بأنيا دراسة لييكؿ الجممة في 
 1النحو التركيبي عي بناء لغوي مستقؿ بذاتو تترابط عناصره المكونة لو ترابطا مباشرا  

وتتألؼ الجممة العربية بصورتيف تبعا لممسند : اسمية أو فعمية في حيف قسميا صاحب 
ار صدرىا الى ثلاث أقساـ : جممة فعمية وجممة اسمية وزاد الزمخشري الجممة المغني باعتب

 الشرطية 

أما الجممة الفعمية فيي التي صدرىا فعؿ فأما ، فالجممة الاسمية : ىي التي صدرىا اسـ
الجممة الاسمية فتدؿ عمى الثبوت وأما الفعمية فتدؿ عمى الحدوث، حيث جاء في كتاب 

ف لبدر الديف الزركشي في الفرؽ بيف الخطاب بالاسـ والفعؿ وأف الفعؿ البرىاف في عمـ القرا
ولا يحسف وضع أحدىما ، يدؿ عمى التجدد والحدوث والاسـ يدؿ عمى الاستقرار والثبوت

فالجممة الاسمية تدؿ عمى الثبوت والسكوف والدواـ والرتابة وأما الجممة الفعمية ، موضع الاخر
 لتجدد والحدوث . فتدؿ عمى التحوؿ والحركة وا

وبالمقارنة بيف الجمؿ الاسمية والجمؿ الفعمية الواردة في نص القصيدة نمحظ طغياف الجمؿ 
مرة  105الفعمية عمى الاسمية لكف ليس ىنالؾ فرؽ كبير بينيما حيث وردت الجمؿ الفعمية 

ذ تأممنا القصيدة نجد الشاعر يبكي محمود ، مرة 85في حيف وردت الجمؿ الاسمية  وا 
درويش في مقابمة بيف الماضي المجيد والمستقبؿ الذي ينتظر كؿ شاعر وما يتسـ بو مف 
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 14، ص1987 2اعبد ، طعٕصٚق يٛشبل ششٚى ، دنٛم انذساعبد الأعهٕثٛخ ، انًإعغخ انغبيؼٛخ نهذس
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ومنو نمحظ أف بنية النص تتجاذبيا الجممة الاسمية الدالة عمى الثبوت والركود ، ركود ورتابة
والجممة الفعمية الدالة عمى الحركية والدعوة لمتجدد والانعتاؽ مف قيد ىذا الركود الذي يواجو 

( تتآزر الجممة الاسمية مع الجممة الفعمية لتدؿ عمى 24-1اعر بصفة عامة ففي البيت )الش
 ثبوت الذكرى في قمب الشاعر وتجدد الشوؽ اليو  

الا أف الجممة الفعمية الدالة عمى الحركية والتجدد تنتصر في المقطعيف الثالث مف القصيدة 
ة ىذا الحضور لمجممة الفعمية عمى جممة فعمية لتدؿ كثاف 40جمؿ اسمية  و  10حيث نجد 

تجدد الرغبة في الإشادة بانجازات محمود درويش والبكاء عميو كما أنيا تدؿ عمى تجدد 
 الذكرى في نفس الشاعر   

 حيث يقوؿ : 

 نوغؿ في ظنونؾ دوف أف نمقاؾ،

 نممح كوكباً غضَّ الجناح

ية الأفلاؾ  يييـ في برِّ

 مػػػضرَّجاً بخيالوِ ثـ يخرُّ مف أعػػػمى الحنػػيف 

 فنقوؿ: ىذا أنت

 نسمع صرخةً مجيولة الرايات

 تخفؽ مثؿ أجنحة النسور عمى الذُّرى

 فنقوؿ: ىذا صوتؾ الممفوح بالإعصار

 ييدينا الى المغة الجديدةِ،
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 أنت مف أثِّثتَ أقبية الجماؿِ 

 بما يميؽُ مف انخطافاتٍ،

 1وصالحتَ الغموض مع الوضوحِ 

، رثاء وتمجيد  محمود درويش فيو يسترجع لحظات قد مرت عميونجد أف الشاعر يحاوؿ 
ليستذكر مف خلاليا شوقو وحنينو لمشاعر وما كاف عميو مف مكانة عالية وسمو وقوة 
الحضور وىذا ما يجسد قوة الارتباط بينو وبيف محمود درويش ثـ يصحوا ليعود مف جديد 

 ليبكي رحيؿ الشاعر بكؿ مشاعر المحبة والاحتراـ 

 كس ىذه الابيات الواقع الذي يعايشو الشاعر بعد رحيؿ محمود درويش تع

 عبثاً نحاوؿ أف نرمـ ما تيشَّـ في غيابؾَ 

 مف شظايا الروح

 حيث الشعر أسئمةٌ معمقةٌ تفتِّش عف جوابِ 

 لا أفْؽَ يرشدنا اليؾ

 وأنت تدخؿ عتمةً أخرى

 وتحترؼ الترنُّح كالنساء النائحات

 عمى حباؿ الموت،

 ظنونؾ دوف أف نمقاؾ، نوغؿ في

 نممح كوكباً غضَّ الجناح
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ية الأفلاؾ  يييـ في برِّ

 ثـ يخرُّ مف أعػػػمى الحنػػيف مػػػضرَّجاً بخيالوِ 

 فنقوؿ: ىذا أنت

 نسمع صرخةً مجيولة الرايات

 تخفؽ مثؿ أجنحة النسور عمى الذُّرى

 فنقوؿ: ىذا صوتؾ الممفوح بالإعصار

 ييدينا الى المغة الجديدةِ،

 مف أثِّثتَ أقبية الجماؿِ أنت 

 بما يميؽُ مف انخطافاتٍ،

 وصالحتَ الغموض مع الوضوحِ 

 بفتنة التأويؿ

 حيث يراعؾ المحموـ راح يشؿُّ مثؿ السّـِ 

 أعصاب البلاغةِ،

 أنت قِبمةُ أعيف الغرقى

 وقابمةُ السرابِ 

 ما الشِّعر، قمتَ، سوى المنازلةِ الأخيرةِ 

 بيف برؽ الرأس والشيطافِ 
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 الخرابِ  في الأرض

 ما الشعر إلا شيوة الطيراف فوؽ الموت

 حيث، مجرداً إلا مف الكممات،

 يُشير شاعرٌ أوراقو البيضاء

 في وجو الغيابِ 

 وعبرتَ وحدؾ برزخ الآلاـ

 كي ترنو الى ما عتَّقتْوُ يد الطبيعةِ مف نبيذٍ 

 في غياىب كيفيا الجوفيّ،

 أو ما ردَّدتْوُ حناجر الفانيفَ 

 في أذف

 الألـ الفمسطينييا حاديَ 

 يمزمني لكي أرثيؾ صيؼٌ دارسُ الأقمارِ 

 يسير حوؿ قبرؾ مع صنوبرهِ العميؿ،

ةٌ لمرور نعشؾَ   1وغصَّ

نجد في ىاتو الأبيات حسرة الشاعر عمى رحيؿ محمود درويش ورثاء بمشاعر مميئة بالحسرة 
والحزف ليعود الشاعر الى الماضي مرة أخرى ليؤكد عمى تميزه والرضاء بالواقع ووضع اكميؿ 

 زىور عمى قبر درويش مع المشيعيف 
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 دلالة الضمائر / 2

تأتي الضمائر بوصفيا مرتكزات تشير الى شراييف متفاعمة في نسيج النص كأدوات      
ربط مف جية ومف جية أحرى كخيوط تنظـ عممية بناء الدلالة فالضمائر عمى حد تعبير 

 1محمد فتوح " تمثؿ بحث أعصاب النص الشعري وجميع قسماتو المميزة "

، سات اىتماما يتوزع في اطار توجييات عديدةوتعد العناية بالضمير في مختمؼ الدرا     
لأف تحديد ىذا النوع مف الضمير وثيؽ الصمة ، منيا ما يتعمؽ بتحديد الشخص المتحدث

بطبيعة الحكـ الذي يصدره سواء كاف حكما ذاتيا أو موضوعيا أو بيف بيف في استخداـ 
 المخاطب 

يفية التي يبنى بيا النص وتأتي كما أف تحديد الضمير لو دور الفاعؿ في تحديد الك      
وظيفتو في النصوص الأدبية المرتبطة في الأساس بجزئية التواصؿ المفترض بيف المبدع 

ويظير ذلؾ جميا مف خلاؿ قوؿ اندرسف " اف الضمائر تصنع الأساس الصمب ، والمتمقي
 2الذي تتـ عميو قواعد الاتصاؿ المغوي 

لأنو يحدد تنظيـ الخطاب الذي يحيؿ الى ، تواصؿفاختيار ضمير بعينو شيء ميـ لعممية ال
والضمائر كما يقوؿ بير جيرو : " تميز الأشخاص موضوع ، مجموعة مف الدلالات الخاصة

الخطاب بموجب أدوارىـ ضمف عممية الاتصاؿ الذي يتكمـ ونوجو اليو الكلاـ والذي نتكمـ 
تجعؿ المرجع تناوبا بيف عنو وىي تضطمع بدور راجح في الايصاؿ الأدبي باعتبار أنيا 

الوظيفية المرجعية والانفعالية ، الكاتب والقارئ والشخص وتتناسب مع الوظائؼ الثلاثة
 3والادراكية 
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  1995يؾًذ كزٕػ ، عذنٛبد انُض ، يغهخ ػبنى انلكش ، انًغهظ انٕطُٙ نهضوبكخ ٔانلٌُٕ ٔاٜداة ، انكٕٚذ، 
2

 2000،  1ارشكظ اَذٚشعٌٕ ايجشس ، انوظخ انوظٛشح ، رشعًخ ػهٙ ئثشاْٛى يُٕكٙ ، انًغهظ الأػهٗ نهضوبكخ ثبنوبْشح ، ط
3

 12، ص ثٛشٔ عٛشٔ ، الأعهٕة ٔالأعهٕثٛخ ، رش : يُزس ؽًبَٙ
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وتجدر الى أف تنوع صور الضمائر التي يعبر عنيا بأنواعيا الى متكمـ ومخاطب وغائب " 
مـ والمخاطب تقوـ وىو تحقيؽ التماسؾ النصي فضمائر المتك، تؤدي دورا ميما في المغة

 1بالاحاة الى خارج النص وضمائر الغائب تقوـ بالاحالة الى داخؿ النص 

ولقيمة تغير ىيئتو مف الناحية ، وعندما يتعمؽ الأمر بالفيـ لقيمة الضمير بصفة عامة
لابد مف الإشارة الى أىمية أف يكوف الضمير في صورتو المنحرفة ، الدلالية بصفة خاصة

اذ يجب أف يكوف ، السياؽ الأساسي مرتبطا في الوقت نفسو بمرجعيتو السابقةعف ىيئتو في 
ىنالؾ ثبات لممرجعية لكؿ مف الضمير في ىيئتو الأولى والضمير في ىيئتو المنحرفة " لأنو 
لكي تتحقؽ بنية الالتفات بما فييا مف مخالفة سطحية وتوافؽ عميؽ لا بد مف وحدة السياؽ 

لأف تعدد السياؽ يزيؿ المخالفة السطحية ومف ثمة تفقد ، فت اليوبيف الممتفت عنو والممت
 2البنية مكوناتيا."

والتحوؿ عف الخطاب ، ومف صور الالتفات التحوؿ عف التكمـ الى الخطاب أو الى الغيبة
والشرط ، وكذلؾ التحوؿ عف الغيبة الى التكمـ أو الى الخطاب، الى التكمـ أو الى الغيبة

تفات أف يعود الضمير الى واحد " ويعنينا كذلؾ أف نلاحظ أف الضمير كاف اللازـ لتحقؽ الال
وأف البلاغييف منيـ بخاصة وقفوا عند افاؽ جديدة لـ ينتبو الييا ، عناية ىؤلاء المتقدميف

المغويوف والنحاة وأنيـ حاولوا أف يكشفوا تفصيلات ىذه الظاىرة بالرجوع الى التركيب المغوي 
لذي غدى التطمع الى مسألة الالتفات فتحدثوا عف نقؿ الكلاـ مف أحد أو السياؽ القريب ا

أساليب التكمـ أو الخطاب أو الغيبة الى أسموب اخر وصاغوا العلاقة بيف الضمير وما قبمو 
عف طريقة منطقية وعبروا عف قوة الادراؾ العقمي لا الوجداني التي تصحب تحولو أو العدوؿ 

 3بو مف صيغة الى خرى 

                                                           
1

، 1ايُٛخ انشًش٘ ، ٔظٛلخ انضًٛش انزشكٛجٛخ ٔانذلانٛخ كٙ انشؼش انُبثـخ انزثٛبَٙ ٔطشكخ ثٍ انؼجذ ، يكزجخ اكبم، انكٕٚذ ، ط

  25،ص2013
2

 45،ص2000، 1أعبيخ انجؾٛش٘ ، رؾٕلاد انجُٛخ ٔانذلانخ ، داس انؾضبسح نهطجغ ٔانُشش ٔانزٕصٚغ ، انوبْشح ،ط
3

 95ًبل كٙ انُوذ انؼشثٙ ،صربيش عهٕو ، َظشٚخ انغ
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التحوؿ عف معنى الى اخر أو عف ضمير الى ، الالتفات في اصطلاح البلاغييفويعني 
 1ويدور معناه في المغة حوؿ الانصراؼ عف الشيء ، غيره أو عف أسموب الى اخر

يشرح ابف رشؽ في كتابو العمدة كيفية حدوث الالتفات فيرى أنو يتـ حيف " يكوف الشاعر 
وؿ الى الثاني فيأتي بو ثـ يعود الى الأوؿ مف اخذا في المعنى ثـ يعرض لو فيعدؿ عف الأ

 2غير اف يخؿ في شيء مما يشد الأوؿ "

ومغزى الالتفات وقيمتو البلاغية أنو يأتي بغير المتوقع لدى القارئ " فيؤدي الى حالة مف 
ويبعد عف المتمقي ما قد يصيبو مف ممؿ نتيجة السير عمى ، التيقظ الذىني والنشاط العقمي

 3ف أنماط التعبير نمط واحد م

ويفيد اىتماـ الدراسات الحديثة في التعامؿ مع الضمير " في دفع المتمقي الى حركة إيجابية 
 4توازي حركة المبدع نفسو "

كما أف ىذا التوجو في الشعر والذي يشير الى توجو جديد في مقاربة النص الشعري لفت 
ؿ في النص الشعري الذي يتحكـ عناية الباحثيف الى البحث عف الصوت أو الضمير الفاع

 ويشارؾ في انتاج الدلالة حسب تنوعو بيف المتكمـ والمخاطب . 

 ضمير المخاطب  - أ
يشير استخداـ ضمير المتكمـ الى جانب يرتبط بمحاولة ىذه الذات الاستقواء بنفسيا في 
ة مقابؿ الأخر بتجمياتو العديدة حيث يأتي ىذا النوع مف الضمير لجمب الصفات القياسي

كما أف النصوص المسرودة بيذا الضمير تتخذ طابعا ، لمصمحة المتكمـ أو لمذات الشاعرة
وفاعمية ىذا ، ذاتيا وأحيانا تحميميا " ليذا تضؿ ىذه النصوص أكثر حميمية واقناعا لممتمقي

                                                           
1

 122، ص2008،  1كزؼ الله اؽًذ عهًٛبٌ ، الأعهٕثٛخ يذخم َظش٘ ٔدساعخ رطجٛوٛخ ، داس الاكبم انؼشثٛخ ، انوبْشح ،ط
2

 544اثٍ سشٛن انؼًذح ص 
3

 25ص ،2008،  1كزؼ الله اؽًذ عهًٛبٌ ، الأعهٕثٛخ يذخم َظش٘ ٔدساعخ رطجٛوٛخ ، داس الاكبم انؼشثٛخ ، انوبْشح ،ط
4

 155يؾًذ ػجذ انًطهت ، هشاءاد أعهٕثٛخ كٙ انشؼش ،ص
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وحضورىا في الموقؼ الشعري في اطار جدليا ، الضمير وثيقة الصمة بفاعمية الانا الشعرية
مع الاخر وحضوره في اطار حركة المعنى المرتبطة بزاوية الرصد المقدمة في النص 

 1الشعري ". 

قد يكوف النظر في الضمائر المناسبة لرؤية مدى تناسؽ ىذا التآلؼ وتماسكو مف خلاؿ 
 قصيدة مرثية شوقي بزيغ لمحمود درويش 

  ضمير المتكمـ الجمع

 يقوؿ الشاعر :

 عبثاً نحاوؿ أف نرمـ ما تيشَّـ في غيابؾَ 

 مف شظايا الروح

 ويقوؿ أيضا :

 نوغؿ في ظنونؾ دوف أف نمقاؾ،

 نممح كوكباً غضَّ الجناح

ية الأفلاؾ  يييـ في برِّ

 ثـ يخرُّ مف أعػػػمى الحنػػيف مػػػضرَّجاً بخيالوِ 

 فنقوؿ: ىذا أنت

 نسمع صرخةً مجيولة الرايات

 مثؿ أجنحة النسور عمى الذُّرىتخفؽ 

                                                           
1

 94ػبدل ضشؿبو ، كٙ رؾهٛم انُض انشؼش٘ ،ص
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 1فنقوؿ: ىذا صوتؾ الممفوح بالإعصار 

تحوؿ الشاعر عف ضمير المفرد الى ضمير الجمع وىذا يرجع الى اف الإحساس بالألـ 
والأحزاف لا يقتصر عميو فحسب بؿ يقصد كؿ أفراد مجتمعو وأحبابو وأصدقائو و " يربط 

تكرار الوضع وتردده وعادة وقوعو واستمراره جمع الأوضاع في المغات عموما بدلالات 
كما أف الجمع الفعمي ينقؿ الفعؿ مف  2وتوزيعو عمى المشاركيف وتعدد فاعميتو ومفعوليتو "

 3نشاط محدود ومنتو الى نشاط غير محدود وغير منتو وىي خصائص الكتمة 

 ضمير الغائب   - ب
، يؽ الصمة بخصوصيتويعد استعماؿ ضمير الغائب في تقديـ صورة خاصة لمموضوع وث

لكي يقدـ سردا حوؿ شخص معيف ليذا نجد بعض الباحثيف ، يختفي صوت الشاعر وراءه
يطمقوف عميو اسـ الضمير اللاشخصي لأف ضمير الغياب يرتبط برؤية اتفؽ عمييا الجميع 

يحمي السارد مف اثـ ، ويشير غالبا الى الزمف الماضي فاصطناع ضمير الغائب في السرد
فيو مجرد وسيط أدبي ينقؿ ، لا مؤلؼ يؤلؼ ولا مبدع يبدع، جعمو مجرد يحكيالكذب وي

 4لمقارئ ما عممو 

 يقوؿ الشاعر : 

 وعدت مضرجاً بالشعر نحو سرير نومؾَ،

 مثمما ولدتؾَ أمؾ عدتَ 

 كيما تستعير مف التماع يمامةٍ مذبوحة الأحلاـ

                                                           
1
 188، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ،  
2

 س222شٛذ ٚؾٛبٔ٘ ، انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، دساعخ كٙ انًُغض انُظٙ ، ص
3

، 1، انُظشٚخ انهغبَٛخ ٔانذلانخ انؼشثٛخ انًوبسَخ ، يجبدئ رؾهٛم عذٚذح ، داس رٕثٕهبل نهُشش ، انًـشة ، طيؾًذ ؿبنٛى 

 133،ص2007
4

 188، ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ، 
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 تحت سنابؾِ الأعداء

 أحزاناً مؤقتةً 

 وترقد في سلا ْـ

 الرحمةُ الآف انتيت

 ومحاجر الموتى التي تفتضُّ أعينيا،

 وقد تعبتْ مف التحديؽ،

 شربيف السفوح

 تضيء لؾ الطريؽ الى أريحا

 والجباؿ تغمَّدتؾ بمخمب الأوجاع

مب  وىي تسيؿ مف جذع الغيوـ الصَّ

ة القصب الحنوفِ   حتى بحَّ

 عمى ضفاؼ الأنير الكسمى

 أردتَ:لؾ الآف الخيارُ بأف تكوف كما 

 جناحَ قُبّرةٍ يرفرؼ فوؽ أطلاؿ الوجودِ 

 أو ابتسامةَ عاشقيْف عمى طريؽ الحبّ 

 أو أملًا يشيِّع بالدموع

 غروب شمس اللاجئيف الى الخيا ْـ
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 كـ خطوةً تحتاج بعد

 1لكي تريح جبينؾ الذاوي عمى الصمصاؿ

ر محمود فالفعؿ عدت فاعمو ضمير مستتر جوازا تقديره ىو ضمير مفرد يعود عمى الشاع
 درويش . 

فاف فكرة تقرير الضمير المستتر ىي تصور ذكي يحمد لنحاة العربية ومعموـ وأف تقدير 
وذلؾ عمى نقيض الضمير ، الضمير المستتر معنى يدرؾ بالعقؿ ولا وجود لو في المفظ

 واذا كاف الضمير المستتر معنى عقميا، البارز الذي يمزـ المتكمـ بابراز لفظو صوتيا وكتابيا
ويشير الرضى ، في حيف يمثؿ الضمير البارز قرينة لفظية، محضا فيو يمثؿ قرينة معنوية
لأف الفاعؿ كزء الفعؿ كما يشير الى أف أصؿ الضمائر ىو ، الى أنيـ جوزوا استتار الفاعؿ

 2الضمير المستتر لأنو أحصر". 

 الخطاب  -ج

بالمواجية المباشرة التي يعد استخداـ ضمير المخاطب في النص الشعري وثيؽ الصمة 
تحدث بيف المتكمـ والمخاطب فيذا الضمير يأتي باستعمالو وسيطا بيف ضمير الغائب 

فيتنازعو الغياب المجسد في الضمير الغائب ويتجاذبو الحضور المائؿ في ضمير ، والمتكمـ
 المتكمـ 

 يقوؿ الشاعر 

َـ يشرب وجيؾ النائي كما مف قبؿُ،  لا غي

 بعجزؾ عف قراءتيا لا مرثاةَ لائقةٌ 

                                                           
1

 190، ص 2005، د ط ، شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش 
2

 س222شٛذ ٚؾٛبٔ٘ ، انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، دساعخ كٙ انًُغض انُظٙ ، ص
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 ولا جيةٌ تحالفيا الحياة، وقد رحمتَ،

 سوى تلألؤ وردة اليذيافِ 

 في دمؾ الذبيحْ 

 لا شيء تتركو إذف لمموت

 إلا ما أراؽ خيالؾ الوحشيُّ 

 مف حبر الأساطير الذي أىداه شعبؾ لمقيامةِ 

 كي يعيدؾ مرةً أخرى

 الى أحشاء راـ الله

 مرفوعاً عمى الأعناؽ كالقرباف،

 تئفُّ في قدميؾ جمجمةٌ مف الموتى،حيث 

 وفي عينيؾ وعدٌ بالقيامة، لف تكذِّبو،

 1وفي رئتيؾ أكثر مف مسيح

فيو لا يستخدـ ، ولا شؾ أف شوقي بزيغ كا ف عمى وعي لاستخدامو لمضمير في قصيدتو
بؿ لديو حاسة وحساسية خاصة في تعاممو مع المغة لذلؾ وظؼ الضمير ، المغة اعتباطا

 كأنو أفرغ افراغا واحدا .، فجاء نصو مترابطا متماسكاأحسف توظيؼ 

 

  
                                                           

1
 191،ص 2005شٕهٙ ثضٚغ ، الأػًبل انشؼشٚخ ، انًإعغخ انؼشثٛخ نهذساعبد ٔانُشش ، د ط ، 
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 : الخاتمة

 توصمنا مف خلاؿ ىذا البحث الى النتائج الآتية : 

تعتمد عمى ، اىتـ الشاعر بالترابط النحوي بيف الكممات في تركيب الجمؿ الدالة -
العلامات التركيبية والتبادلية بيف الألفاظ مما شكؿ بتفاعميا مع السياؽ وتداخميا مع المعنى 

 قوة فاعمة 
كالنيي والنداء والاستفياـ فمكؿ مف ىذه ، بينا أىـ الأساليب الانشائية لمخطاب المباشر -

فيعمؿ عمى تكويف الأساليب تأثيره في النفس اذ يساعد عمى تأجيج المشاعر وتحفيز اليمـ 
لأف ، رد فعؿ اني لو بالغ الاىتماـ عند متمقيو باستدعائو الى الامعاف في ذلؾ الحطاب

الأسموب الخطابي يحتاج الى استدلاؿ عقمي وتأمؿ يجعمو ذا قدرة عمى الاقناع القائـ عمى 
 أسس استنتاجية لما يتصوره مف الخطابات عف طريؽ الكلاـ ونقميا الى ذىف المخاطب 

وتجاوز قوانيف ، شاعر المعاصر مشغوؿ بالخروج عف عمى المؤسسة الشعرية القديمةال -
وقد تجسد ىذا الخروج في شكؿ بحث دائـ عف نمط ، الكتابة التي تواضع عمييا الأسلاؼ

 جديد في الكتابة والافلات مف قيود الشكؿ القديـ 
يو دلالة عمى التمكف في ف، التقديـ والتأخير ىو أحد أساليب وأبواب عمـ النحو والمعاني -

 الفصاحة وحسف التصرؼ في الكلاـ 
اف تقديـ بعض العناصر المغوية عمى بعضيا وتحويميا عف مواضيعيا المقررة ليا الى  -

 مواضيع أخرى ما ىو الا لتحقيؽ غرض بلاغي ذات أبعاد جمالية 
قرب وجمع التقديـ والتأخير مف المباحث المشتركة بيف عممي النحو والمعاني حيث انو  -

 بينيما 
ساىـ التحميؿ المغوي لممرثية في كسر كثير مف التأويلات الأولية لمخطاب الرثائي في  -

القصيدة ساعدنا في التأويؿ والشرح والتفسير كما منحنا الفرصة لتقديـ تفسير موضوعي 
 .لبعض البنى والدلالات الشعرية 
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 بالشاعر شوقي بزيغ وأىـ إنجازاتو التعريؼ 

. أكمؿ دراستو قضاء صور مف زبقيف في بمدة ـ1951 الثانيكانوف  20ولد شوقي بزيع في 
وكانت تدرِّس « جمعية المقاصد الخيرية»الابتدائية في مدرسة القرية المجانية التابعة لػ
عمَّـ  1968والثانوية في صور. في أوائؿ الإنكميزية، وحاز المرحمتيف الابتدائية والمتوسطة 

، الجامعة المبنانية الحدودية، ثـ توجو إلى كمية التربية في عمما الشعب شيريف في مدرسة
، عف دراسة نقدية 1973وحصؿ عمى شيادة الكفاءة في المغة العربية وآدابيا في العاـ 

في النقد العربي المعاصر، ونالت رتبة الشرؼ  المقاومة الفمسطينية بعنواف: شعر
(، قد حصؿ عمى الجائزة 1970وكاف في السنة الثالثة في كمية التربية ) [10][8]الأولى.

 الأولى في الشعر.

 

 

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1951
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D9%82%D9%8A%D9%86
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B6%D8%A7%D8%A1_%D8%B5%D9%88%D8%B1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%A7%D8%B5%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9%E2%80%8C
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%88%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%88%D9%82%D9%8A_%D8%A8%D8%B2%D9%8A%D8%B9#cite_note-%D9%85%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%AA%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A73-8
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%88%D9%82%D9%8A_%D8%A8%D8%B2%D9%8A%D8%B9#cite_note-%D9%85%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%AA%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A73-8
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Chawki-bzeiea.jpg
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 : وعف ىذه الفترة يقوؿ

، كانت بيروت تشيد عصرىا الذىبي، 1973و 1968"في ىذه السنوات الخمس بيف عامي 
ولبناف يغمي ويموج بالحياة، بإرادة العيش والبحث عف وطف أفضؿ بعيد عف الطائفية 

الماركسية. كنا نبحث عف الوطف البديؿ، ولـ والمذىبية والإقطاع وما سوى ذلؾ، تحت سقؼ 
انت التي ك لمحرب الأىمية ظاىرات بمئات الآلاؼ أننا نؤسسنكف نعمـ ونحف نخرج إلى الت

 مقبمة. حيف نزلت مف القرية، أحسستُ بأنني أعرّض نفسي لميباس والتمؼ تماماً كما تقتمع
 «.الشجرة مف مكانيا

 يضيؼ:

"أحببت بيروت كثيراً، ألفتيا، وأحسست بأنيا الملاذ بعدما كانت قمعة الإسمنت الصماء. لكف 
 «.جذر الكتابة وينبوعيا بالنسبة إليّ ىو الريؼ

 : يالثقافعممو ونشاطو 

، وغادرىا لأسباب 1972و 1968ي بيف عام منظمة العمؿ الشيوعي بزيع إلىانتسب شوقي 
إبداعية، نتيجة البعد الشوفيني الستاليني عند بعض المنظمات الماركسية، »يقوؿ إنّيا 

ولا يروف سواه. كنت متأثراً بشعر  أحمد فؤاد نجـ والأحزاب. كاف نموذجيـ في الشعر
... وكانوا ييزأوف بما أكتب، ونزار قباني وخميؿ حاوي وبدر شاكر السياب بأدونيس الحداثة

ويريدوف مني شعارات فقط. طبعاً أنا كنت أكتب شعارات خلاؿ التظاىرات مثؿ الشعار 
 «الشيير: يا حرية

  حتى  بيروت  في ة، وثانوية المصيطب1982 حتى صور تدريس في ثانويةعمؿ بزيع بال
 .1988 ثـ التحؽ بوزارة الإعلاـ  ،1988

 1992 السفير عمؿ في الصحافة الثقافية، ورأس القسـ الثقافي في جريدة

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D8%B8%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B9%D9%8A_%D9%81%D9%8A_%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D9%81%D8%A4%D8%A7%D8%AF_%D9%86%D8%AC%D9%85
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%B3_(%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AF%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D9%83%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%A8
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%AD%D8%A7%D9%88%D9%8A
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B2%D8%A7%D8%B1_%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%B1_(%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1982
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1988
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1988
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1988
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%B1_(%D8%B5%D8%AD%D9%8A%D9%81%D8%A9_%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9)
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كإذاعة صوت  أعد برامج إذاعية متنوعة في عدد مف الإذاعات المبنانية الرسمية والخاصة
وساىـ بقصائده في  1982لمبناف سنة  الأجتياح الإسرائيمي لتي واكب عبرىاا لبناف العربي

 3طيمة ما يقارب  التحفيز عمى الصمود اباف الحصار الإسرائيمي لمعاصمة المبنانية بيروت
 أشير.

 ، وفي ذلؾ يقوؿ:لبناف تشريف في 17وأعمف مؤخرًا موقفو المؤيد لثورة 

 "في ساحة الشيداء/ حيث المبنانيوف ينتفضوف لكرامتيـ، ويخوضوف، بعد تسعة عشر عاماً 
مف تحرير الأرض، معركتيـ الأقسى والأىـ مف أجؿ تحرير الإنساف مف الميانة والعوز، 
وكسر الحمقة الجائرة لنظاـ الممؿ المذىبية المتحدة، وحيث يتولوف بأنفسيـ كتابة القصيدة 

 .الأجمؿ التي عجز الشعراء عف كتابتيا"

ولو مساىمات في العديد مف كما أعد برامج تمفزيونية ثقافية في تمفزيوف لبناف الرسمي. 
 القطرية،  والراية  المبنانية،  الآداب ومجمة  ،والنيار  ،السفير  أبرزىا: والمجلات، الصحؼ

 .السعودية وعكاظ الظبيانية،  والاتحاد 

 : شعره

مع « مواقؼ»، في مجمة القرف العشريف بدأ بزيع ينشر قصائده في أوائؿ السبعينيات مف
، 1978 ". صدرت باكورتو "عناويف سريعة لوطف مقتوؿ" في العاـشعراء الجنوبمجموعة "

 افتتح أولى قصائده المنشورة فيو بالموت:وقد 

 "أفتتح الآف موتي وأدخؿ في موسـ النار"

كما امتازت قصائده بتوظيؼ  وقد كتب الشعر بالعامية والفصحى، ولكنو برع أكثر بالفصحى
التراث الإسلامي والمسيحي بنفحة مف التصوؼ، وامتزجت في شعره المعاني الشفيفة 

 ة والعشؽ.والغنائية العذبة والشاعري

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%AA_%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%AA_%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D8%AA_%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86_1982
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%B1_(%D8%B5%D8%AD%D9%8A%D9%81%D8%A9_%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%A7%D8%B1_(%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%A9_(%D8%B5%D8%AD%D9%8A%D9%81%D8%A9_%D9%82%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D8%A9)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_(%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D9%8A%D9%81%D8%A9_%D8%B9%D9%83%D8%A7%D8%B8
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_20
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D9%81
https://ar.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1978
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 وغيرىا. ومصر وفرنسا واللاذقية وقرطاج جرش الميرجانات الشعرية فيشارؾ بالعديد مف 

 في حوار معو، يقوؿ:

عندما كنت طالباً في الجامعة  1971حذفت معظـ بواكيري الشعرية. بدأت بالكتابة عاـ 
ية، وكنت أكتب قصيدة الشطريف متتممذاً عمى يد مجموعة مف النقاد والشعراء الكبار المبنان
كف معظـ الكتابات الأولى حذفتيا مف مجموعتي ، لوخميؿ حاوي ويمنى العيد أدونيس أمثاؿ

"، وظمّت تجربتي تتراوح بيف حدّي الكتابة عف مسقط الرأس عناويف أولى لوطف مقتوؿ"
 والمقاومة والوطف وبيف الكتابة عف المرأة".

ويوضح أف قصيدتو كانت "تتغذّى مف مكاف لو علاقة بالقضايا الكبرى. لكف شعرت فجأة 
 1990و 1985 صمتل لخمس سنوات كاممة بيف العاميف أنني أماـ مفترؽ طرؽ، وفعلاً 

" صدرت فيما مرثية الغباروعندما عدت إلى الكتابة كتبت قصيدة مفصمية بالنسبة لي ىي "
 بعد مع قصائد أخرى في ديواف مستقؿ حصؿ لاحقاً عمى جائزة عكاظ لمشعر العربي".

كذلؾ شكّمت بعض مجموعاتو الأخرى، محطات أساسية في شعره مثؿ: "قمصاف 
 يوسؼ"]و"سراب المثنى".

يمية في شعره، وكُرّـ في غير مكاف، وترجمت كتبت عدة درسات وأبحاث وأعماؿ أكاد
قصائدة إلى لغات عدة مف بينيا: الإنجميزية، والفرنسية، والألمانية، والفارسية. كذلؾ تحولت 

 بض قصائده إلى أغنيات. 

 شعراء الجنوب

 يقوؿ شوقي بزيع عف تجربة "شعراء الجنوب":

اجو بو الزمف لاحقاً. لقد نصو. وىو الذي سيبقى وىو الذي سيو "لا ظيير لمشاعر سوى 
في تسمية "شعراء الجنوب" مف خلاؿ  حبيب صادؽ أسيمت تجربة الشاعر الصديؽ

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%B1%D8%B4
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A7%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%B0%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%B3
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%85%D9%86%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D8%AF
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%AD%D8%A7%D9%88%D9%8A
https://ar.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%86%D8%A7%D9%88%D9%8A%D9%86_%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89_%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D9%85%D9%82%D8%AA%D9%88%D9%84&action=edit&redlink=1
https://ar.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B1%D8%AB%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%A8%D8%A7%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A8%D9%8A%D8%A8_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82
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منذ أوائؿ السبعينيات  "، إذ أطمؽ "ميرجاف الشعر الجنوبي"المجمس الثقافي لمبناف الجنوبي"
في بعض المدف الجنوبية مثؿ النبطية وصور، وفي بعض الأحياف في بيروت. قد يكوف ىذا 
ما أسيـ في بمورة التسمية، لكنّيا تسمية لـ تدـ طويلًا. ما يبقى في النياية ىو الشاعر، لذلؾ 

 ترى الآف أف كؿّ شاعر جنوبي تميز وتفرد وأخذ خطاً مستقلًا".

 يشجائزة درو 

حاز شوقي بزيع العديد مف الجوائز والأوسمة، ومنيا مؤخرًا، "جائزة الشرؼ الخاصة" التي 
 ، وفي تفاصيؿ الخبررويشمحمود د تمنحيا مؤسسة الشاعر الفمسطيني الراحؿ

نعوـ  لممفكر الأمريكي 2020 أف المؤسسة منحت جائزتيا لمثقافة والإبداع لعاـ
زكريا  والشاعر والباحث الفمسطيني المطيؼ المعبي عبد والشاعر والمترجـ المغربي تشومسكي

نما منح المجمس التنفيذي لممؤسسة جائزة الشرؼ الخاصة لمشاعر المبناني شوقي . بيمحمد
بزيع. وتمنح المؤسسة الجائزة في ذكرى ميلاد درويش في الثالث عشر مف شير آذار 

 )مارس(، وىو يوـ الثقافة الوطني.

زيع جائزة الشرؼ الخاصة لمشاعر المبناني شوقي ب»وجاء في بياف لجنة التحكيـ أنيا منحت 
الذي تقُدـ تجربتو نموذجاً إبداعياً يتمتع بالفرادة والعمؽ، يتواءـ فييا البناء الغنائي المحكـ 
المعتمد عمى بنية إيقاعية صافية والتركيب الحداثي لمصورة والمشيديات المنفتحة عمى 
 قضايا الراىف المَعيش، ولما تمثمو ىذه التجربة مف انحيازٍ شجاعٍ ليموـ شعبو في لبناف
نسانيةٍ  وتطمعاتو، وما عبرت عنو مف التزاٍـ عميؽٍ بنضاؿ الشعب الفمسطيني كقيمةٍ وطنيةٍ وا 

 «.وأخلاقية

 بدوره عمؽ بزيع عبر حسابو عمى "فايسبوؾ" عمى الجائزة التي منحت لو بالقوؿ:

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%8A
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)رتبة الشرؼ الخاصة(، ىي القلادة الأرفع التي زيّنت  والإبداع"جائزة محمود درويش لمثقافة 
 بيا فمسطيف صدريَ المثقؿ بأحماؿ الشعر وعذاباتو

 كتبت الناقدة زىيدة درويش جبور في المجمّد الأوؿ مف أعماؿ شوقي بزيع الشعرية:

"لو أردنا أف نصؼ تجربة شوقي بزيع الإبداعية بكممة واحدة، لما وجدنا أفضؿ مف النير، 
 كتو متجدّدة دائمة وماؤه واحد لا يتغير".فحر 

 : مؤلفاتو

نشر أعمالو الشعرية الكاممة في جزئيف عف المؤسسة العربية لمدراسات والنشر في بيروت في 
 ، ومف دواوينو3]2005العاـ 

 1978عناويف سريعة لوطف مقتوؿ  .1

 1981الرحيؿ إلى شمس يثرب  .2

 1985أغنيات حب عمى نير الميطاني  .3

 1990وردة الندـ  .4

 1992مرثية الغبار  .5

 1994كأني غريبؾ بيف النساء  .6

 1996قمصاف يوسؼ  .7

 1998شيوات مبكرة  .8

 1999فراديس الوحشة  .9

 2002جبؿ الباروؾ  .10
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 2003سراب المثنى  .11

 2005وردة الندـ  .12

 2006ممكوت العزلة  .13

 2007صراخ الأشجار  .14

 2007لا شيء مف كؿ ىذا  .15

 2007كؿ مجدي أنني حاولت  .16

  2013فراشات لابتسامة بوذا  .17

  2015إلى أيف تأخذني أييا الشعر  .18

 2017الحياة كما لـ تحدث  .19

 كتب النثر

  2005أبواب خمفية  .1

 2008ىجرة الكممات  .2

  2010بيروت في قصائد الشعراء  .3

  2021قراءة في تجارب الشعراء المؤسسيف  -مسارات الحداثة  .4

 مرثاةَ لائقةٌ بعجزؾ عف قراءتيا

 //05/10/08 -شوقي بزيع الحياة 

 )الى محمود درويش( 

 الآف يمكف لمقصيدةِ أف تعود الى منابعيا
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 ولمجسد المؤرَّؽ أف ينا ْـ

 الآف والكممات ىائمةٌ بمفردىا

 عمى وجو البسيطةِ 

 تستطيع يداؾ أف تجدا طريقيما، بلا ضوءٍ،

 الى المعنى

 وعيناؾ المبقَّعتاف بالأحزاف

 ترتدَّاف عف فوضى البصيرة

 مثؿ عكازيف عمياويف

يا خفقاف قمبؾ في الظلا ْـكي   تتيجَّ

 الآف تدرؾ أف كؿ كتابةٍ 

 عقدٌ نوقِّعو مع الشيطاف أحياءً 

 وننجزه بحبر الموت،

 كؿ قصيدةٍ جرحٌ نرمِّمو بمحـ حضورنا الفاني

 ونسقط في الختاـ

 لا شيء بعدُ إذف لنفعموُ 

 وقد فرغ الإناء مف الكلا ْـ

 لا شيء بعدُ إذف



 الملاحق

 

 
77 

 

 سوى التحديؽ في ذىب البدايات

 الموارى تحت أنقاض الحياة

 وفي بلادٍ مف ذبالات القصائد

 لـ تزؿ مدفونةً تحت الركا ْـ

 لا شيء إلا أف تعايف ما استطعتَ 

 جذور شعرؾَ وىي تنشجُ 

 تحت مطرقة الثرى الميدوـ

 مثؿ أنوثةٍ عريتْ مف الأوراؽ،

 منتحلًا صفات الريح

 وىي تقود بالجرس الذي يتقدـ الرعيافَ 

 في جمعاد

 لغما ْـقطعاف ا

 نضب الطريؽ مف الخطى

 والرحمة اكتممتْ 

 وعدت مضرجاً بالشعر نحو سرير نومؾَ،

 مثمما ولدتؾَ أمؾ عدتَ 

 كيما تستعير مف التماع يمامةٍ مذبوحة الأحلاـ
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 تحت سنابؾِ الأعداء

 أحزاناً مؤقتةً 

 وترقد في سلا ْـ

 الرحمةُ الآف انتيت

 ومحاجر الموتى التي تفتضل أعينيا،

 مف التحديؽ،وقد تعبتْ 

 شربيف السفوح

 تضيء لؾ الطريؽ الى أريحا

 والجباؿ تغمَّدتؾ بمخمب الأوجاع

مب  وىي تسيؿ مف جذع الغيوـ الصَّ

ة القصب الحنوفِ   حتى بحَّ

 عمى ضفاؼ الأنير الكسمى

 لؾ الآف الخيارُ بأف تكوف كما أردتَ:

 جناحَ قُبّرةٍ يرفرؼ فوؽ أطلاؿ الوجودِ 

 طريؽ الحبّ  أو ابتسامةَ عاشقيْف عمى

 أو أملًا يشيِّع بالدموع

 غروب شمس اللاجئيف الى الخيا ْـ
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 كـ خطوةً تحتاج بعد

 لكي تريح جبينؾ الذاوي عمى الصمصاؿ،

 أو تتنفس الصعداء مف وعثاء نفسؾ؟

 كـ صباحاً رائقاً 

 لترى، وقد أصبحتَ أبعد مف حدود الجاذبية،

 ما تُعِدل لؾ الطبيعة في خزائنيا العتيقةِ 

 اوس،مف وس

 أييا المولود مف عطش الوعود الى التحقلؽِ 

 والحروؼ الى تأنثيا

 ومف ظمأ السماء الى نبي  

 يُسرج الرؤيا كمعراجٍ 

 ويحمميا الى البيت الحرا ْـ

 آف الأواف لذلؾ الجسد الميشَّـ كالزجاج

 بأف توسِّده الثرى

 آف الأواف لكي تنا ْـ

* * * 

 اليوـ تمتمس القصيدةُ صمت شاعرىا
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 نفسيا في صورةٍ أخرى لتكتب

 وتولد مثؿ أبطاؿ الحكايات القديمةِ 

 مف خياؿ مشيّعيؾ،

 منكَّس الأىداب مثؿ سفينةٍ ترسو

 بلا متنزىيف عمى الرماؿ،

 وطافحاً بالذكريات

 لخنجرٍ في ظير جندي  يئفل عمى الحصى

 ومتوَّجاً بالأقحوافْ 

 اليوـ لا مثوىً يضملؾ غير ما اتَّحدَتْ بو كفَّاؾَ 

 نزؽ التفرلس في ضباب الشكؿِ مف 

 أوغبش الدخافْ 

 أبديَّتافِ مف الرؤى تتناىباف وجودؾ الشبحيّ،

 واحدةٌ مف الكمماتِ 

 والأخرى مف الشيوات

 فيما حوؿ قبرؾَ،

 حيث أربع سندياناتٍ تجوب الأرضَ 

 بحثاً عف شتاءٍ زائغ النظرات في عينيؾ،
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 تنيض آخر الحجب التي خبَّأتَ 

 المعنىفي أحشائيا ياقوتة 

 لتمحضؾ التفاتتيا الأخيرةَ،

 والسنابؿ كي تصدَّ الموتَ 

 عما كاف شَعرؾَ قبؿ أف يذوي

 ويمتحـ الزمافُ مع المكافْ 

 ىا أنت تمخر خائر الأىدابِ قوس أىمَّةٍ 

 مخنوقة العبرات

 فوؽ صلاة أمِّؾ،

 ىا نباتاتُ الجميؿ الحانياتُ عمى طريؽ البيت

 الماضيوالممعافُ شبو المأتميِّ لجنَّة 

 وىا ذىبُ الشموس عمى صفيحِ 

 بيوتِ غزَّةَ 

 وىو يمفظ بغتةً أنفاسوُ 

 ويغوص في كبد الثرى قبؿ الأوافْ 

 ىا ىـ، كما لو أنيـ فقدوا بموتؾَ 

 قطرة الحب الأخيرةَ 
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 والطفولة وىي تبحث عف براءتيا

 ويُخطئيا الحنافْ 

 يتدافعوف وراء نعشؾَ 

 العينيف مثمما تتدافع الأمواج تحت ظييرةٍ مفقوءةِ 

 نحو البحر،

 غير مصدّقيف بأف قمبؾ،

 حيث كاف الشعر ييدر مثؿ عاصفةٍ مف الصبوات،

 قد خسر الرىافْ 

 مدفٌ بكامميا تجيء الآف حاممةً شوارعيا الكئيبةَ 

 كي تقوؿ لؾ: الوداع

 وأنت تسقط، مثمما أبصرتَ في رؤياؾ،

 عف ظير الحصافْ 

 الثرىيتقدَّـ النسياف كي يرفو تمزلؽ مقمتيؾ عمى 

 والزعفرافُ لكي يضمّد بالأنامؿ

 صوتؾ المجروح،

 والموتى لكي ييدوؾ أجمؿ ما تفتَّح في حناجرىـ

 مف الأشواؾ،
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 تأتي الأميات القادمات مف الأغاني

 كي يصِمْنؾَ بالتراب الأـ،

 تأتي النجمةُ الثكمى التي افترشتْ سماءً 

 ضحمةَ الجريافِ في الأردف،

 ياسميف الشاـ،سربُ روائحٍ مسروقةٍ مف 

 والألؽ المثمّـ بالعرائس والمناحات الطويمةِ 

 فوؽ نير النيؿ،

 لكف قبؿ ذلؾ،

 قبؿ أف يتقدَّـ الشعراءُ كي يرْثُوؾَ 

 أو يَرِثُوؾ،

 نممح بغتةً قمر الكنايات المجمَّؿ بالتمائ ِـ

 وىو يخترؽ الحشودَ 

 لكي يراؾْ 

 تأتي الحواسُ الخمس كي تتبادؿ الأدوار

دات   لـ تجد وقتاً فوؽ مسوَّ

 لتكمميا رؤاؾْ 

 تتقدَّـ المغة التي أخرجتيا مف عتمة القاموس
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 نحو عوالٍـ زرقاءَ 

يا أحدٌ سواؾْ   لـ يفتضَّ

 يتقدَّـ التشبيو أبيض طازج الشلبيات

 نحو يديؾ،

 تسبقو أبالسةُ المجاز السود،

 والعُرَبُ الصغيرةُ فوؽ صحراء النداءِ المستعادةِ،

 والرحيؿ المترؼ الإيقاع

 مف ألؽ المثَّنى في معمقة أمرئ القيس القتيؿِ 

 الى نشيجٍ ذابؿ الشرفات

 في "أنشودة المطر" التي انيمرتْ 

 عمى السيَّاب،

 لا أحدٌ سواؾْ 

 أصغى الى النيراف وىي تشبل في ثوب البلاغةِ 

 حيث في أوج اقترانؾ بالجنوف الصِّرؼِ 

 خانؾ قمبؾ الواىي

 وأثخنؾ العراؾُ مع الملاؾْ...

... 
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 عبثاً نحاوؿ أف نرمـ ما تيشَّـ في غيابؾَ 

 مف شظايا الروح

 حيث الشعر أسئمةٌ معمقةٌ تفتِّش عف جوابِ 

 لا أفْؽَ يرشدنا اليؾ

 وأنت تدخؿ عتمةً أخرى

 وتحترؼ الترنلح كالنساء النائحات

 عمى حباؿ الموت،

 نوغؿ في ظنونؾ دوف أف نمقاؾ،

 نممح كوكباً غضَّ الجناح

ية الأ  فلاؾيييـ في برِّ

 ثـ يخرل مف أعػػػمى الحنػػيف مػػػضرَّجاً بخيالوِ 

 فنقوؿ: ىذا أنت

 نسمع صرخةً مجيولة الرايات

 تخفؽ مثؿ أجنحة النسور عمى الذلرى

 فنقوؿ: ىذا صوتؾ الممفوح بالإعصار

 ييدينا الى المغة الجديدةِ،

 أنت مف أثًّثتَ أقبية الجماؿِ 
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 بما يميؽُ مف انخطافاتٍ،

 مع الوضوحِ  وصالحتَ الغموض

 بفتنة التأويؿ

 حيث يراعؾ المحموـ راح يشؿل مثؿ السِـّ 

 أعصاب البلاغةِ،

 أنت قِبمةُ أعيف الغرقى

 وقابمةُ السرابِ 

 ما الشِّعر، قمتَ، سوى المنازلةِ الأخيرةِ 

 بيف برؽ الرأس والشيطافِ 

 في الأرض الخرابِ 

 ما الشعر إلا شيوة الطيراف فوؽ الموت

 الكممات، حيث، مجرداً إلا مف

 يُشير شاعرٌ أوراقو البيضاء

 في وجو الغيابِ 

 وعبرتَ وحدؾ برزخ الآلاـ

 كي ترنو الى ما عتَّقتْوُ يد الطبيعةِ مف نبيذٍ 

 في غياىب كيفيا الجوفيّ،
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 أو ما ردَّدتْوُ حناجر الفانيفَ 

 في أذف 

 يا حاديَ الألـ الفمسطيني

 يمزمني لكي أرثيؾ صيؼٌ دارسُ الأقمارِ 

 قبرؾ مع صنوبرهِ العميؿ،يسير حوؿ 

ةٌ لمرور نعشؾَ   وغصَّ

 تحت شرفتيا،

 وتمزمني منازؿُ لمحنيف

 وغابةٌ مف أذرعٍ لتناوؿ الأياـ طازجةً 

 كما ولدتْ لأوؿ مرةٍ،

 ومذابحٌ خرساء تخطر كالنوارجِ 

 فوؽ أفئدةِ الحصى العاري

 وغربافٌ ملائمةٌ لتمريف الحدادِ عمى السوادْ 

 رِ ىا أنت ترمؽ مف وراء القب

 ليمكة الجنوفِ المدليمَّة في خرائب صدرؾ المعطوب

 وىي تعيدُ تنقيح التراب مف الشوائبِ 

 ثـ تعبر مثؿ لمح البرؽِ 
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 مف ريحٍ لريحْ 

َـ يشرب وجيؾ النائي كما مف قبؿُ،  لا غي

 لا مرثاةَ لائقةٌ بعجزؾ عف قراءتيا

 ولا جيةٌ تحالفيا الحياة، وقد رحمتَ،

 سوى تلألؤ وردة اليذيافِ 

 دمؾ الذبيحْ  في

 لا شيء تتركو إذف لمموت

 إلا ما أراؽ خيالؾ الوحشيل 

 مف حبر الأساطير الذي أىداه شعبؾ لمقيامةِ 

 كي يعيدؾ مرةً أخرى

 الى أحشاء راـ الله. 

 مرفوعاً عمى الأعناؽ كالقرباف،

 حيث تئفل في قدميؾ جمجمةٌ مف الموتى،

 وفي عينيؾ وعدٌ بالقيامة، لف تكذِّبو،

 ؾ أكثر مف مسيحوفي رئتي 
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 :الملخص 

النص الشعري المعاصر أف يفتؾ مف قيود النموذج الشعري القديـ ويواكب استطاع 
الحداثة ومتطمباتيا ويكتب لنفسو حضورا مميزا في فضاء الابداع الشعري سواء عمى المستوى 
المغوي أو البنية العامة ، وعميو تيدؼ ىذه الدراسة الموسومة بػ " جمالية التراكيب في مرثية 

يع " الى البحث في جمالية  بعض الظواىر التركيبية التي ليا محمود درويش لشوقي بز 
دلالات تمييزية خاصة في قصيدة شوقي بزيع وأثرىا في التشكيؿ الأسموبي مف خلاؿ الكشؼ 
عف القوانيف الجمالية التي ولدتيا بغية ابراز قدرة وفاعمية ىذه الظاىرة في التعبير عف مشاعر 

ص الفنية التي أنتجتيا الرؤية الجديدة لو المنفتحة عمى الكاتب واستخراج جممة مف الخصائ
تتخذ مف الأسموبية مسبارا نقديا تتذوؽ بو جمالية المستوى التركيبي في النص العالـ الفني 
 الشعري لديو .

 التقديـ والتأخير . دلالة الجممة . التراكيب . الأسموب  : الكممات المفتاحية
Summary : 

The contemporary poetic text was able to break free from and its 

requirements, and write for itself a distinguished presence in the space of poetic 

creativity, whether the limitations of the old poetic model, keep pace with 

modernity at the linguistic level or the general structure. Some of the structural 

phenomena that have discriminatory connotations, especially in Shawki Bazi’s 

poem, and their impact on stylistic formation by revealing the aesthetic laws that 

generated them in order to highlight the ability and effectiveness of this 

phenomenon in expressing feelings The writer has extracted a number of technical 

characteristics produced by his new vision that is open to the artistic world and 

takes from stylistics a critical probe with which to taste the aesthetic level of the 

compositional level in his poetic text. 

Keywords: advance and delay. sentence meaning. compositions. method 

 
 

 


