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 ى رنصّم، ًانقبئم في محك نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً  َْإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُى....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  س ً انعسفبٌانعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشك

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (يعًسُ عجد انكسّى)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 ىره اندزجخ انعهًْخ إلى نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 كًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِ

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
لتي استطاعت الرواية العربية أف تتخمص مف ىيمتو الأشكاؿ القصصية القديمة ا 

-بعد-كانت مسيطرة عمى الساحة الإبداعية السردية قبؿ الاتصاؿ بالغرب، كما استطاعت 
الصحوة الأدبية أف تنفصؿ عف الرواية العربية التي ىيمنت عمييا مدة ليست بالقصيرة 

 لتواكب كؿ المستجدات والإبداعات السائرة في طريؽ النمو.
ة الثقافية العربية وتحافظ عمى مكانتيا ولتبقى الرواية عمى نفسيا ضمف دائرة الذاكر  

وأصالتيا كفف أدبي عربي أبقت عمى الموروث )التراث( وارتكزت عميو واشتغمت عمى أشكالو 
وأنواعو لتخرجو مف دائرة الاجترار إلى طريؽ الانفتاح والتفاعؿ فالتراث لو أىمية كبيرة لدى 

اليوية وقد قاـ ىؤلاء الروائيوف بتوظيفو الروائييف العرب، فيـ يستمدوف منو الرؤية والتاريخ و 
في مستويات عديدة منيا : توظيؼ البنية الفنية واستحضار الشخصيات الدينية وكذا بناء 
أحداث الرواية فيظؿ أحداث القصة الدينية، ومف بيف ىؤلاء الروائييف جرجي زيداف الذي نيؿ 

وي جانب ديني وخاصة روايتو مف التراث شيئا وافرا وخاصة الديني منو فجؿ رواياتو تحت
ت لتبيف تية ىذا الموضوع ، فدراستنا ىذه أعذراء قريش التي نحف بصدد دراستيا نظرا لأىم

التراث الديني الذي احتوتو الرواية، وكاف مؤثرا في بنائيا الفني بحيث نجد أنو يمثؿ أحد 
التأثير في عناصر الرواية  تبيف ذلؾ -باعتبارىا فنا حديثا  -منابع التأثير الميمة في الرواية 

الرئيسية مف شخصيات وأحداث ومكاف وحرصت الدراسة عمى تتبع ذلؾ التأثير والتفاعؿ 
وما تأثرت بو مف متفاعلبت وموروثات دينية. وقد  -كعمؿ فني لاحؽ –النصي بيف الرواية 

راستنا اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج التحميمي الوصفي، فيذا الذي استحسناه في د
 المقاربة التراث الديني وكيفية توظيفو بطريقة حديثة وملبئمة. 

وعبر ىذا الثراء المعرفي والتشعبات التي يأخذىا التراث بأنواعو وخاصة التراث  
الديني في إبداعات جرجي، وليذا سنحاوؿ مف خلبؿ ىذا البحث دراسة كيفية استميامو 

 : الإشكالية التاليةقريش، وىذا ما يحيمنا بطرح وتوظيفو لمتراث الديني في روايتو عذراء 
 .كيؼ وظؼ الروائي التراث الديني في روايتو؟، و ما ىو التراث الديني؟ -

  



  مقدمة

 

 ب 

وعميو كاف سبب اختيارنا لرواية عذراء قريش يعود إلى نوعيف مف الدوافع، منيا دوافع  
 وىذا ما سنتطرؽذاتية شخصية، وأخرى موضوعية قائمة عمى إملبءات أكاديمية وعممية 

 إليو:
 أولا: الذاتية:

رغبتنا في دراسة ىذا الموضوع مف أجؿ التطمع عمى التراث الديني الإسلبمي في ذلؾ  -
 العصر.

 استئناسنا بالتراث بأنواعو وخاصة الديني منو. -
 ثانيا: الموضوعية:

اسة نقص الدراسات السابقة التي عالجت موضوع التراث الديني وتطرقت إليو بالدر  -
 والتحميؿ.
ويمكف الإجابة عف ىذه الأسئمة مف خلبؿ ىذا البحث الذي اقتضت منيجيتو: مقدمة  

وفصميف وخاتمة، فقد تطرقنا في المقدمة إلى أىمية التراث وعلبقتو بالرواية العربية 
 المعاصرة.

و تعريؼ التراث " لغة"  ، وتناولنا فيوتحديد المفاىيـ ، المعنوف بػػ:أما الفصؿ الأوؿ
 "اصطلبحا" 

 تعريؼ التراث الديني -
 تعريؼ الرواية التاريخية -

 ، تناولنا فيو:تجميات التراث الديني في الرواية ، المعنون بــ:أما الفصل الثاني
  العنواف مفيوـ -
  قريش عذراء عنواف دلالة -
  الشخصية -
  المكاف -
 
 



  مقدمة

 

 ج 

 البحث. وفي الأخير الخاتمة وفييا أىـ النتائج التي توصؿ إلييا
 وفيما يخص الدراسات التي تطرقت إلى ىذا الموضوع التي اعتبرناىا مصادر ومراجع 

 معتمدة في انجاز ىذا العمؿ نذكر منيا:
 توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة لمحمد رياض وتار. -
 محمد عابد الجابري، التراث والحداثة. -
 وائية أنموذجا لزىية طرشي.تشكيؿ التراث في أعماؿ محمد مفادح الر  -
 شوقي أبو خميؿ، جرجي زيداف في الميزاف. -
 عبد السلبـ ىاروف، التراث العربي. -
 صادؽ عيسى الخضور، التواصؿ بالتراث في شعر عز الديف المناصرة.  -

 ساىـولكؿ مف  "معمري عبد الكريـ" وفي الأخير نتقدـ بجزيؿ الشكر لأستاذنا الفاضؿ 
، وعمى أمؿ أف يكوف ىذا البحث خادما لكؿ مف يسعى إلى دراسة التراث في مد يد العوف

 .وخاصة التراث الديني في العمؿ الروائي



 

 

 

 

  

 المفاهيم تحديد                                  
 

  التراث مفيوم: أولا
  المعاصر العربي الفكر في التراث مفيوم: ثانيا
  التاريخية الرواية مفيوم: ثالثا
  زيدان جرجي: رابعا

  جرجي حياة في ما أبرز: خامسا
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 .مفيوم التراثأولا: 
  لغة: -1

إف لفظ " التراث" في المغة العربية مف مادة "ورث" وىي صفة لازمة مف صفات الله  
وىذا ما تؤكده الآية  ،1ي يرث الخلبئؽ ويبقى بعد فنائيـ"عز وجؿ وىو الباقي الدائـ الذ

خَبِيرٌ  تَعْمَم وفَ  بِمَا وَالم و   وَالْأَرْضِ  الس مَاوَاتِ  مِيرَاث   وِ وَلِم   الكريمة 
ويقاؿ ورثت فلبنا مالا  ،2

 3أرث... وورثت في مالو أدخؿ فيو مف ليس مف أىؿ الوراثة.
فمعاني ىذه المفردات تشير إلى ما يكسبو الإنساف مف نصيب مادي أو معنوي  

ربوف، إذ تخولو صمة القرابة الحصوؿ عمى ذلؾ والاستيلبء باعتباره ميراثا يتركو سابقوه المق
 عميو.

وفي القاموس المحيط " تضمنت معنى ورث أباه منو بكسر الراء أي يرثو أبوه، وورثة  
جعمو مف ورثتو والوارث: الباقي بعد فناء الخمؽ، وفي الدعاء" أمتعني بسمعي وبصري 

  4واجعمو الوارث مني " أي أبقو معي حتى أموت".
كما وردت كممة " التراث" في القرآف الكريـ بنفس المعنى الذي أشار إليو الزبيدي، أي  

 5الماؿ" وتأكموف التراث أكلب لما".
فمقد كاف الناس في الجاىمية يأكموف ميراث الميت أكلب شديدا مسرفيف في إنفاقو، ولـ  

  .يكونوا يسألوف أحلبؿ أـ حراـ ؟
السلبـ في حديث الدعاء ''واليؾ مآبي ولؾ تراثي" فيعمؽ ويقوؿ الرسوؿ عميو الصلبة و  

عميو ابف منظور بقولو إف التراث ما يخمفو الرجؿ لورثتو، ويذكر معنى آخر لمتراث، بأنو 

                                                           
 .42-24، ص1997، دار صادر، بيروت، 1، مف مادة، ورث، ط2ابف منظور، لساف العرب، ج1
 . 181رة آؿ عمراف، الآية سو  2
 . 42-24ابف منظور، لساف العرب، مرجع سبؽ ذكره ، ص  3
، طبعة جريدة 1مجد الديف محمد بف يعقوب بف محمد بف إبراىيـ الفيروز بادي الشيرازي الشافعي، القاموس المحيط، ج  4

 . 239، ص 1999لوناف، مادة الثناء، دار الكتب العممية بيروت، لبناف، 
 . 19الفجر، الآية  سورة 5



            تحديد المفاهيم          الفصل الأول                                                                                                

 

5 

إرث قديـ يتوارثو الآخريف الأوؿ، وىو بيذا المعنى ينطبؽ عمى استعماؿ الحديث النبوي بيذا 
 .1المصطمح 

التراث ىو ما يخمقو الرجؿ لورثتو " أف تائيا أصميا وقد أجمع المغويوف عمى أف  
الواو، أي الورث ولو نظائر في كممات أخرى منيا التجاه أصميا الوجاه أي الجية. ومنيا 

  2التكلبف أصميا الوكلبف أي الاعتماد عمى وكيؿ".
في حيف تذىب السياقات المغوية والفكرية في حقؿ الدراسات النقدية والإنسانية  
صرة إلى اعتبار التراث" "ذلؾ التوارث الذي تركو الأسلبؼ لخلبئفيـ مف بعدىـ، وىو المعا

موروث ذو طابع فكري وثقافي أكثر منو مادي أو ىو تراكـ خلبؿ الأزمنة مف التقاليد 
والعادات والتجارب والخبرات وعموـ وفنوف شعب مف الشعوب، وىو جزء أساسي مف قوامو 

لبئقو بالأجياؿ الغابرة التي عممت عمى تكويف ىذا التراث الاجتماعي والخمقي، يوثؽ ع
غنائو.  3وا 
و Héritage أما ما ىو موجود في المغات الأجنبية الحية الحديثة فنجد كممتي  

patrimoine  وتعني كممةHeritage  مجموعة الأملبؾ المكتسبة أو المنقولة عف طريؽ "
 الأملبؾ الموروثة عف الأب، والأـ،ىي أيضا " مجموعة  patrimoineوكممة  4التسمسؿ

 5أملبؾ العائمة وىي عبارة عف ممؾ إرث جماعي لممجموعة".
فالتراث إذف ىو الثقافة الشعبية، أي أحد روافد ثقافة الأمة وخلبصة الحياة المتوارثة  

ىو وحصيمة المعرفة والتجارب، وىو مرجعية عامة تتفرع عنيا شعب كثيرة تشمؿ الأدب 
سيقي والرقص والعادات والتقاليد والمعارؼ والحرؼ الشعبية، كما تشمؿ أيضا الشعبي والمو 

 التراث الرسمي : تراث المغة العربية الفصحى مف تفسير وطب وغيرىا. 

                                                           
، 2111، عالـ الكتب الحديث، إريد، الأردف، 1ينظر: سعيد سلبـ: التناص التراثي، الرواية الجزائرية أنموذجا، ط 1

 .11ص
 .  5، كورنيش النيؿ، القاىرة، ص1119عبد السلبـ ىاروف، التراث العربي، )د ط(، دار المعارؼ  2
 . 63، ص 1986دار العمـ لمملبييف، بيروت، جـ الأدبي، د ط، عجبور عبد النور، الم 3

4
  Le petit larousse en couleurs hibraire la rausse (Canada) limiter, edition 1989. 

5
  Josette Rey, debov.eet alien Rey, nouvelle edition, dictionnaire de la Lang française, de 

paul Robert, pairs, 2004, page 1872 . 
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وبيذا خرج التراث مف تمؾ التحديدات المعجمية البسيطة إلى مفيوـ أوسع، إذ أضيفت  
 لو صفة الفاعمية والتأثير والشموؿ. 

لقد أصبح التراث باعتباره مصطمحا منبعا ثريا لا يستقر عمى دلالة واحدة،  :اصطلاحا -2
 بؿ تعددت دلالاتو وتبايف مفيومو واختمؼ الدارسوف في تحديد وجيتو وتبييف معناه. " فكممة
تراث" لـ تستخدـ بمعناىا الاصطلبحي إلا في العصر الحديث وقد تبايف مفيوميا مف باحث 

 . إلى آخر وفقا لمواقفيـ
فيناؾ مف يرى أنو مجموعة التفاسير التي يعطييا كؿ جيؿ بناءا عمى متطمباتو،  

خاصة وأف الأصوؿ الأولى التي صدر منيا التراث يسمح بيذا التعدد، لأف الواقع ىو 
 1الأساس الذي تكونت عميو".

كما نجد مف نظر لمتراث عمى أنو الجانب الفكري في الحضارة العربية الإسلبمية،  
 . 2قيدة، الشريعة المغة والأدب والفف والكلبـ، والفمسفة، والتصوؼالع

وىناؾ مف قدـ تعريفا أشمؿ وأعمؽ وأوسع مف ذلؾ فقاؿ "ىو ما تراكـ خلبؿ الأزمنة  
، في شعب مف الشعوب، وىو جزء أساسي  مف تقاليد وعادات وتجارب، وخبرات وفنوف وعموـ

لتاريخي يوثؽ علبئقو بالأجياؿ الغابرة التي مف قوامو الاجتماعي والإنساني والسياسي وا
 3عممت عمى تكويف ىذا التراث"

التراث ليس ماضيا وحسب، بؿ امتمؾ ميزة أخرى مكنتو مف الاستمرارية في الحاضر  
والقدرة عمى الحياة مدة أطوؿ، فيو كائف حي . متحرؾ بصيرورة دائمة ىي صيرورة الحياة 

ييا ومعيا، وىي بدورىا تحيى فيو ومعو ،ولكف بشكؿ آخر الواقعية التي ينبثؽ منيا ويحيا ف
ربما كاف شكميا الأرقى وربما كاف شكميا الرافض ليا وربما كاف تعبيرا عف صراعيا ىي مع 

                                                           
، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 5، ط موقفنا من التراث القديم -التراث والتجديد حسف حنفي،  1

 . 13، ص 2112
، ص 1991، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، 1، ط التراث والحداثة دراسات ومناقشاتمحمد عابد الجابري،  2

45. 
 . 63ص  دبي،الأ المعجمجبور عبد النور،  3
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بالرغـ مف التعاريؼ المتباينة لمتراث إلا أنيا تشترؾ في الإشارة إلى أىميتو البالغة ، 1نفسيا"
ا، فيو يطرح نفسو عمى الجميع بقوة، وربما ىذا ما جعميـ والكبيرة، بوصفو ىوية الأمة وكياني

يقولوف إف مصطمح التراث ىو مصطمح شامؿ نطمقو لتعني بو عالما متشابكا مف الموروث 
 .2الحضاري والبقايا السموكية والقولية التي بقيت عبر التاريخ 

كري عصر فمسألة التراث أضحت مف القضايا الفكرية التي بقيت الشاغؿ الأكبر لمف 
النيضة طوؿ الفترة الزمنية التي حددت بالأدب العربي الحديث " وكاف أيضا المشكمة الأبرز 
في كيفية التعامؿ معو واستحضاره خاصة بعد الانقطاع الذي حدث بيف التاريخ العربي 

. إذف فالتراث يشمؿ 3وتاريخ الثقافة الغربية في فترة التسمط الاستعماري عمى الأمة العربية
 لإنتاج المادي والنتاج الفكري الذي تركو الأسلبؼ.ا

 .التراث في الفكر العربي المعاصر مفيومثانيا: 
أف  أوليما:لابد لمباحث في مسألة التراث مف العودة إلى عصر النيضة، لاعتباريف  
يرتبط بماض غير محدد لذا لابد مف تحديد نقطة في الماضي تكوف منطمقا لمبحث ، التراث

أف النيضة العربية المعاصرة كانت دليلب عمى اتصاؿ الماضي بالحاضر، بعد : وثانييما
الانقطاع الذي حدث بيف التاريخ العربي وتاريخ الثقافة العربية في فترة التسمط الاستعماري 

 4عمى الأمة العربية.
تولدت النيضة العربية المعاصرة عف اتصاؿ المجتمع العربي بالغرب الذي أيقظ  

العربي مف سباتو الطويؿ، ووضعو في مواجية أسئمة متعددة تتعمؽ بماضيو المجتمع 
وحاضره، ومستقبمو، وأخذ رواد عصر النيضة عمى عاتقيـ الإجابة عف أسئمة النيضة التي 
تمحورت حوؿ سؤاؿ ىاـ ىو كيؼ ننيض وتمحؽ بالحضارة التي تخمفنا كثيرا عف المحاؽ 

                                                           
 . 464، د ط، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ص دراسات في ضوء المنيج الواقعيحسيف مروة،  1
 . 12، ص 1992، دار الشروؽ، بيروت، لبناف، 1، طالموروث الشعبيفاروؽ خورشيد،  2
، 2112العرب، دمشؽ،  ، د ط، منشورات اتحاد كتابتوظيف التراث في الرواية العربية المعاصرةمحمد رياض وتار،  3

 .29ص 
 مجموعة مف الباحثيف، دار 1، ط مقدمات أساسية لدراسة الإسلام ضمن دراسات في الإسلامحسيف مروة،  4

 . 53 52، ص 1981الغرائب 
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التي توفي رجالات  1فكرة الانتظاـ في تراث"بيا؟ وفي ظؿ ىذا السؤاؿ النيضوي ولدت 
  2عصر النيضة منيا أف تحقؽ نقد الحاضر ونقد الماضي، والقفز إلى المستقبؿ.

لـ يكف الجواب عمى ىذا السؤاؿ النيضوي الذي طرح في نياية القرف التاسع عشر واحدا بؿ 
ف، واختلبؼ ثقافاتيـ تعددت الإجابات، وتباينت المواقؼ، تبعا لتبايف ايديولوجية المثقفي

ويمكف أف تتبيف ثلبثة مفاىيـ رئيسية لمتراث، تشكؿ في مجموعيا مفيوـ التراث في الفكر 
 العربي المعاصر، وىذه المفاىيـ ىي:

يدعو أنصار الموقؼ السمفي لمعودة إلى التراث والتمسؾ  :موقف أنصار السمفيين -1
مجتمع العربي بينيتو التقميدية التي بالقديـ لمواجية الغرب الذي أخذت حضارتو تيدد ال

 راىنت عميو طيمة فترة الاحتلبؿ الأجنبي.
 .التراث الديني -

التراث الديني الإسلبـ ولـ يعتبر التراث الديني أحد مصادر التراث الشعبي، وأعني ب 
 ىذا النوع عمى الإسلبـ فقط بؿ تـ استميامو مف الأدياف الأخرى.يقتصر 

الكثير مف القصص منذ بدأ ظيور الإسلبـ ولـ ييتـ بالقصة لذاتيا بؿ  لقد قص القرآف الكريـ
 3بصفتيا أداة لمتنقيب والعبر والحكـ".

الْأَلْبَابِ  لأأ ولِي عِبْرَةٌ  قَصَصِيِ ْـ فِي كَافَ  لَقَدْ وقد قاؿ تعالى : 
4 

ذَا لَيْؾَ إِ  أَوْحَيْنَا بِمَا الْقَصَصِ  أَحْسَفَ  عَمَيْؾَ  نَق ص   نَحْف   وقاؿ أيضا:  ف الْق رْآفَ  ىََٰ  مِف ك نتَ  وَاِ 
الْغَافِمِيفَ  لَمِفَ  قَبْمِوِ 

5. 
نستنتج مف خلبؿ ىذا التعريؼ والآيات أف التراث الديني ىو مصدر أساسي في  

 استمياـ العبر والحكـ، حيث يعكؼ الأنباء عمى استنباط قصصيـ مف القرآف ثـ يوظفونيا في
                                                           

، الفكر العربي الحديث والمعاصر صراع طبقي أو مشكؿ ثقافي الإشكالية الأصالة والمعاصرةمحمد عابد الجابري،  1
، ص 1987، 2وتحديات العصر في الوطف العربي، مجموعة مف المؤلفيف مركز دراسات الوحدة العربية، ط ضمف التراث

36 . 
 . 36المرجع نفسو، ص  2
 . 69جماؿ محمد النواصرة، المسرح العربي بيف مناىج التراث والقضايا المعاصرة، ص  3
 .  111سورة يوسؼ، الآية  4
 .13السورة يوسؼ، الآية  5
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ديني في كؿ العصور ولدى كؿ الأمـ سخيا مف مصادر أعماليـ الأدبية. كاف التراث ال
)....( لاء نماذج موضوعاتيـ وصورا أدبيةالإلماـ لدى الكتاب والشعراء، حيث يستمد منيا ىؤ 

حيث أعطوا الشخصيات الدينية دلالات عميقة ليا صداىا في المجتمع المعيش حيث تطابؽ 
  1أفكارىـ وموضوعاتيـ مثؿ شخصيات قابيؿ القاتؿ.

لبحظ أف التراث الديني يتمثؿ في الشخصيات الدينية التي يحمميا الأنباء معاني ن 
ودلالات وكيفية توظيفيا في أعمالو الأدبية فشخصية "الشيطاف" مثلب يعطونيا صفة التمرد 

 والإيقاع  بالإنساف في المكائد والمعاصي.
عى الكتاب كما أف الإسلبـ رسالة إلى كافة الناس يعتبر مصدرا غنيا حيث يس 

 والشعراء إلى استدعاء أىـ الشخصيات الإسلبمية. 
ويرفض الموقؼ السمفي كؿ ما ىو جديد ويدعو إلى الوقوؼ بوجيو بحجة أنو مف  

 نتاج مجتمع وحضارة غربييف عف المجتمع العربي، منطمقا في موقفو مف رؤيتيف: دينية تقسـ
رتو ويسوع الموقؼ السمفي رفضو العالـ إلى مؤمف وكافر وتتسب الكفر إلى الغرب وحضا

 لمجديد والحضارة الغربية وتمسكو بالقديـ وذلؾ بارتكازه إلى فمسفة مثالية ترى أف قمة
 الحضارة وجدت في الماضي وأنجزت لمرة واحدة ولف تتكرر فيا المستقبؿ. 

وقد تبدى التراث وفؽ التصور السمفي "مجرد تراكـ كمي الأشكاؿ مف الوعي تتجمى  
رات وأفكار ومفاىيـ منبعيا الأساسي ومحركيا ىو الذات بوصؼ كونيا ىي الخالفة في تصو 

وقد أدت ىذه النظرة السمفية إلى سجف التراث في الماضي وقطع الصمة  2لمموضوع ولمقيمة
 3بينو وبيف الحاضر مف جية بينو وبيف تاريخو ومجتمعو الذي نشأ فيو مف جية أخرى. 

: يقع الموقؼ الرافض لمتراث في الجية المقابمة الحداثةمفيوم التراث عند أصحاب  -2
يرفض الماضي رفضا كميا ويرفض العودة  -لمموقؼ السمفي إنو عمى عكس الموقؼ السمفي 

                                                           
، دار الفكر لمطبع والنشر، د ط، مدينة نصرة، الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرايد، استدعاء عشري ز  1

 . 75، ص 1997القاىرة 
 . 41، ص مقدمات أساسية لدراسة الإسلامحسيف مروة،  2
 . 45المرجع نفسو، ص  3
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إلى التراث، ويقرأ الحاضر في ضوء المستقبؿ فقط ويستبدؿ الغرب بالتراث ويضع أنصار 
ث مجموعة مف الإجابات ىذا الموقؼ حاجزا بيف الحاضر والماضي بحجة أف الترا

والاقتراحات والممارسات طرحيا الوجود عمى السمؼ ليجابو بيا مشكلبت عصره وقضاياه 
جاباتو واقتراحاتو".   1ولكؿ عصر مشكلبتو وا 

ويرفض أنصار الموقؼ الرافض لمتراث لارتباطو بالقديـ ويروف أف تغيير الثقافة  
وشامؿ لمحياة العربية في شتى وجوىيا  العربية لا يتـ إلا ضمف إنتاج سياؽ جديد جدري

 وأبعادىا وىكذا تتبدى الحداثة رفضا لمتراث والماضي وتجاوزا ليما. 
إذف الموروث الديني نعني بو الإسلبـ الذي يشمؿ جميع المأثورات الحضارية  

والاقتصادية....الخ وكذلؾ التراث الديني الذي يتجمى في أعماؿ المسمميف سواء كاف ماديا 
ممموسا أو فكريا. تمثؿ الثقافة الدينية، جزءا لا يتجزأ مف المخزوف الثقافي لمكثيريف، أي 

فالديف يمثؿ فيما أخلبقية وروحية تتأصؿ في الذات الإنسانية، وتظير تجمياتيا بشكؿ واضح 
وأنماط تفكيرىـ، مف ىنا تبرز الأبعاد الدينية مف موجيات الفكر  في سموكيات الأفراد

الاعتبار نسبة تأثيرىا مف فرد لآخر، تبعا لظروؼ تممييا طبيعة  الأخذ بعيفالإنساني مع 
 التجربة الفردية. 

وثمة نقطة جديرة بالإشارة إلييا وىي أف القداسة تتجسد في المصادر الدينية وبالتالي  
يغدو توظيؼ ما تحويو تمؾ المصادر سببا في إضفاء القدسية عمى القضية موضوع التناوؿ 

ذا ما كانت القضية ذات ارتباط مباشر بالواقع اليومي المعيش. ومف ىذا تبرز وخصوصا إ
ضرورة أخذ عنصر الزمف بعيف الاعتبار عند تناوؿ قضية ما، لأنيا قد تعتبر مف الماضي 
إذا اقتصرنا عمى تناوليا بمعزؿ عف زمف مف القصيدة وغاية المقصد مف ىذا الشأف ىو 

بيف النص مف جية ومضموف النص مف حيث الحدث مف التنويو إلى أىمية وجود توافؽ 
جية أخرى و الحديث عف مصادر التراث الديني؟، يشمؿ مصادر كثيرة في طميعتيا الكتب 

                                                           
 .25دار السافي، بيروت، )د ت( ص  الثالث والمتحول،أدونيس،  1
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السماوية، فالقرآف الكريـ يشكؿ مصدرا مف المصادر التي ينيؿ الشاعر منيا دوف أف يكوف 
 . 1ىذا سببا في محدودية المصادر التي اعتمد عمييا

ز الديف المناصرة يرى أنو توصؿ إلى نقطة التوازف العقلبني تجاه التراث فإف ع 
 والديف أثناء دراستو فيقوؿ "وأثناء دراستي في جامعة صوفيا وصمت".

ظير الموقؼ الجدلي في فيـ التراث كرد فعؿ ضد الاتجاىيف السمفي  الموقف الجدلي: -3
س التي قاما عمييا وقد واجو التيار والرافض، فيو يقوـ عمى أسس ومبادئ تتناقض مع الأس

السمفي بنزع القداسة عف التراث والنظر إليو عمى أنو نتاج الوعي البشري في التاريخ 
 .2والمجتمع
نيما   لقد توىـ التيار الرافض لمتراث أف الحداثة تقؼ عمى النقيض مف مفيوـ التراث وا 

تراث عمى الماضي، ولكف التيار الجدلي قطباف لا يمتقياف لارتباط الحداثة بالمستقبؿ ودلالة ال
رأى أف الحداثة لا تقؼ حائلب دوف استمرار الماضي والتراث في الحاضر وأف عممية تحديث 

 3الحاضر لا تبدأ مف الصفر ولا تتـ بإلقاء التراث في سمة الميملبت.
 إلى نقطة التوازن العقلاني تجاه التراث والدين:

ة بشرية بيني وبيف الله، أي أف البشر الحالييف ليسوا ظؿ الله لا اعتراؼ بأف ىناؾ واسط أولا:
 عمى الأرض، ولا يحؽ ليـ احتكار تفسير الديف.

 الإسلبـ ديف تسامح وتيسير، وليس ديف تعصب '' لا إكراه في الديف''.  ثانيا:
لنظر إف الإسلبـ منذ البداية، ديف ثوري تقدمي يخدـ ويحمي إنسانية الإنساف، وينبغي ا ثالثا:

إلى الأصوؿ، بمنيجية حديثة دوف إسقاطات وىمية، كما أنني أؤمف بإسلبـ بلب مذاىب. أما 
إستخداـ التراكيب القرآنية، فيو الإستخداـ الأولي في الشعر، لكف السؤاؿ ىو: ما وضع ىذه 

  4التراكيب ضمف النص بعد الاستخداـ، وما ىي الدلالات الشعرية الجديدة .
                                                           

، عماف، 1، دار مجد لاوي لمنشر والتوزيع، طالتواصل بالتراث في شعر عز الدين المناصرةيسى الخضور، صادؽ ع 1
 .  55-54، ص 1928الأردف،  

 .   41، 41ص الإسلام، لدراسة أساسية مقدمات مروة، حسيف 2
 .55ص والمعاصرة، الأصالة الإشكالية الجابري، عابد محمد 3
 .  55، ص2111، عماف، 1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، طلتاريخ والأمكنةشاعرية اعز الديف مناصرة،  4
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يعرؼ النقاد الرواية أنيا قصة خيالية ذات طابع تاريخي  اية التاريخية:مفيوم الرو ثالثا: 
" وىذا مما يدؿ عمى العلبقة الوطيدة الرابطة بيف التاريخ والرواية، وتتبع ىذه العلبقة 1عميؽ

مف القوة الكابحة لمسرد، وىي تشده إلى قيد حقيقة التاريخ وموضوعيتو، إف مف منظور 
ف مف منظور ا  لعمـ.الفمسفة، وا 

ولكف الخياؿ تواؽ بالترحاؿ إلى مناطؽ التاريخ الممغمة والراغب في العبور إلى جيوبو  
المظممة، وكذا مالا يحمد السؤاؿ حولو سواء أتعمؽ الأمر بالذات أـ بالجماعة وتتجمى ىذه 

 العلبقة مف طبيعة الفف الروائي نفسو الذي يقوـ عمى تصوير الواقع تصويرا فنيا تخيميا.
ىذا النحو يتبيف لنا أف التاريخ يشكؿ مادة أساس لمروائي منو يستمد موضوعاتو  وعمى

وشخصياتو وأحداثو وعوالـ نصو الروائي، مما يعني أف التاريخ يصبح مكونا روائيا قادرا عمى 
التشخيص والاستنطاؽ خارج الافتراضات المسبقة التي )قد( تستدعييا إمكانات الكتابة 

فالرواية أقرب الفنوف الأدبية إلى التاريخ، ولعؿ خاصيتيا الروائية  2واء"والقراءة عمى حد الس
القائمة في زمنيتيا، جعمت منيا نصا زمنيا بإمتياز، حيث جعمت منيا نصا تسجيميا لمتاريخ 
رفد التاريخ الحقيقي بمادة متخيمة تحكي فنيا أحداث التاريخ عبر ترتيبيا وتأويميا، حكايات 

 3رسمية لمتاريخ".تخترؽ الروايات ال
وىذه الحوارية بيف التاريخ والرواية، تتجسد مف خلبؿ التفاعؿ بينيما مف جية،  

والتمايز بينيما مف جية أخرى، وقد يتماساف ويتداخلبف ويتخرجاف، وقد يتكاملبف ويتشاكلبف 
في لحظات بعينيا. كؿ ىذا أوقعنا في أزمة أجناسية تبشر بظيور جنس أدبي جديد عرؼ 

إليو قراءه مف خلبؿ موضوعاتو الحساسة المتصمة بالتاريخ، وىذا الجنس عرؼ  جتذبكيؼ ي
 بالرواية التاريخية.

ومبدئيا، يجب أف ندرؾ أف الرواية التاريخية تستمد أحداثيا مف التاريخ بؿ شخصياتيا  
أيضا، فيي " تتبني حكائيا عمى التاريخ وتقتات عميو وتتشكؿ منو وتضيؼ عميو وتختزؿ منو 

                                                           
 .  113ص ، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرةمحمد رياض وتار،  1
 . 62، ص1997شتاء  16مج: 3؟، مجمة فصوؿ في النقد، القاىرة، حىل لدينا رواية تاريخيةعبد الفتاح الجحمري،  2
 . 95، ص2118، 1، دار الفارابي، بيروت، طالرواية العربية بين الواقع والتخيليداوي، رفيؽ رضا ص 3
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" فالرواية كياف مستقؿ، وىي عبارة عف فف ويجب أف  1وتتصرؼ فيو، ولكنيا ليست تاريخيا "
 تقرأ عمى ىذا الأساس، ويجب أف يتعامؿ معيا القارئ وفؽ ىذا المنطمؽ.

ذا كانت الرواية التاريخية ترى في التاريخ المنبع الثري، والمعيف الذي لا ينضب في   وا 
، وىذا ما يجعميا ممتمكة لخطاب يعتمد 2ئية التي يشكميا المبنيتدعيـ الروائي بالمادة الحكا

تجربة التخييؿ ويقيـ رغـ ذلؾ علبقة بريدىا حقيقية مع التاريخ، فيغدوا موضوع التخييؿ ىو 
 أي التاريخ الذي يمتمؾ مراجع وموضوعا وواقعا محددا سمفا.  3التاريخ
مرجعيتيف في بناء العمؿ أوليما:  وكما ىو معموـ، فإف الرواية التاريخية" تعتمد عمى 

مرجعية حقيقية متصمة بالحدث التاريخي )الحكاية( وثانييما: مرجعية تخيمية )روائية( مقترنة 
 4الروائي، فإف المرجعية الأولى مرجعية نفعية والمرجعية الثانية مرجعية جمالية". بالحدث
التاريخي ولكنيا لا  فميس ىناؾ شؾ إذف في الرواية التاريخية تنطمؽ مف الخطاب 

تنتسخو بؿ تجري عميو ضروب مف التحويؿ حتى تخرج منو خطابا جديدا لو مواصفات 
 5خاصة ورسالة تختمؼ اختلبفا جذريا عف الرسالة التي جاء التاريخ مضطمع بيا".

ومف الصعب أف نصؿ إلى تحديد فني ثابت لمفيوـ الرواية التاريخية، إذ عرفيا  
تمفة، فنجد الباحث "جورج لوكاتش" يعرفيا فيقوؿ إنيا رواية تثير الباحثوف تعريفات مخ

وىذا التوصيؼ يعكس ىدؼ  6الحاضر ويعيشيا المعاصروف بوصفيا تاريخيـ السابؽ لمذات
 أىداؼ المجوء إلى الماضي ألا وىو إثارة الحاضر مف خلبؿ الماضي.  مف

                                                           
، بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، عالـ الكتب الحديث، الرواية والتاريخنضاؿ الشمالي،  1

 . 117، ص 2116، 1الاردف، ط
 . 119، ص المرجع نفسو 2
 . 62ص ؟، ىل لدينا رواية تاريخيةعبد الفتاح الجحمري،  3
 124النضاؿ الشمالي، مرجع سبؽ ذكره، ص 4
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، والتجربة الاستعمارية، المتخيل التاريخي، السرد والإمبراطوريةعبد الله ابراىيـ،  5

 . 19، ص 2111، 1بيروت، ط
، 2114، 1(، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط ية والرواية العربيةالرواية وتأويل التاريخ )نظرية الروافيصؿ دراج،  6

 . 263ص 
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لماضي بصورة خيالية، يتمتع ويعرفيا" ألفرد شيبار" بقولو" تتناوؿ القصة التاريخية ا 
الروائي بقدرات واسعة يستطيع معيا تجاوز حدود التاريخ، لكف عمى شرط أف لا يستقر ىناؾ 

وىذا 1لفترة طويمة إلا إذا كاف الخياؿ يمثؿ جزءا مف البناء الذي سيستقر فيو التاريخ" 
و مجددا إنتاجا التوصيؼ يبيف لنا أف الرواية التاريخية عودة لمماضي، ولكف بغية إنتاج

حيائو عف طريؽ التخييؿ والمغة.   يتجاوز حدود التاريخ، وا 
أما جوناثاف فيمد فيعرفيا بقولو تعتبر تاريخية عندما تقدـ تواريخ وأشخاصا وأحداثا  

 2يمكف التعرض إلييـ.
وفي السياؽ نفسو يرى بيكر أف الرواية التاريخية تمؾ الرواية التي تتناوؿ عادات  

مكتوبة بمغة حديثة ومف خلبؿ ىذا التعريؼ نلبحظ بأنو يغمب فنية الرواية  بعض الناس،
 3التاريخية عمى تاريخيتيا فالتاريخ عنده مادة يشكميا الروائي بمغتو الفنية الحديثة.

ونجد لمباحث سعيد يقطيف تعريؼ آخر، حيث يرى أف كؿ التعريفات التي تقدميا إلينا  
لرواية التاريخية تكاد تنفؽ عمى كوف الرواية التاريخية عملب المعاجـ والدراسات حوؿ مفيوـ ا

سرديا يرمي إلى إعادة بناء حقبة مف الماضي بطريقة تخييمية، حيث تتداخؿ شخصيات 
ننا في الرواية التاريخية نجد حضورا لممادة التاريخية لكنيا  تاريخية مع شخصيات متخيمة وا 

 4مقدمة بطريقة إبداعية وتخييمية.
الي الرواية التاريخية عمؿ فني، ينيض عمى أساس مادة تاريخية ولكنيا تقدـ وبالت 

قواعد الخطاب الروائي )القائـ عمى البعد التخيمي ميما كاف واقعيا أو حقيقيا(. وىذا  وفؽ
 5.التخييؿ ىو الذي يجعميا مختمفة عف الخطاب التاريخي

 

                                                           
 .112ص ، الرواية والتاريخنضاؿ الشمالي،  1
 . 113المرجع نفسو، ص  2
 . 114المرجع نفسو، ص  3
 .159ص ، 2112، 1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طقضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدودسعيد يقطيف،  4
 .159المرجع نفسو، ص  5
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 تمييد:
العنواف ىو أوؿ ما يستوقفنا قبؿ الشروع في عممية القراءة لأي عمؿ أدبي، كونو  
الأساسي الذي يتصدر واجية الغلبؼ، وقد لا نختمؼ إذا قمنا أف العنواف ىو آخر  العنصر

ميا الكاتب عندما ينيي عممو الفني، أو ىو الحجر الأساسي الأوؿ الذي يبني لوحة فنية يشك
عميو النص الأدبي ككؿ، قد لا تيمنا أسبقيتو عف الرواية، أو أسبقيتيا عنو ما ييمنا أف ىذا 

 العنواف إمتداد لمرواية، وانعدامو فييا يعدىا عملب مجيوؿ اليوية. فما مفيوـ العنواف؟. 
 .وانمفيوم العنأولا: 

لقد حظي العنواف باىتماـ العديد مف النقاد والدارسيف والمبدعيف خاصة مع ظيور  
البنيوية ليتسع مداره إلى المسانيات وعمـ الاجتماع وعمـ النفس لما لو مف دلالات رمزية 
جديرة بالتأويؿ والتفسير خلبؼ ما كاف يعرؼ عنو قديما. وىذا الاىتماـ الذي أولي لو ساعد 

" ليصبح العنواف جنسا أدبيا مستقلب إلا أنو la Turologieمـ خاص بالعنونة "عمى خمؽ ع
مع ذلؾ شديد الارتباط بالنص الذي يتوجو ليشكؿ عتبة أساسية قبؿ الولوج إلى عالـ النص 
والعنواف لدى السيميائييف بمثابة سؤاؿ إشكالي" بينما النص ىو بمثابة إجابة عف ىذا 

 1السؤاؿ.
ربط العنواف بالنص علبقة جدلية تكاممية، فالعنواف يحيؿ عمى النص، فالعلبقة التي ت 

والنص يحيؿ عمى العنواف الذي يمثؿ مرآة وضعيا أماـ مضموف الرواية مف بدايتيا إلى 
يقترب ىذا المفيوـ إلى ما قالو صلبح فضؿ مف خلبؿ إسناده لمعنواف دور العنصر  2نيايتيا

د أشار كذلؾ أنو عمى ىذا الأساس يصبح الشروع في ، وق3الموسوـ سيميولوجيا في النص" 
تحميؿ العنواف أساسيا باعتباره عنصرا بنيويا عند قيامو بوظيفة جمالية محددة مع النص أو 

ماىي إلا خدعة مف خلبؿ  Ricardoفي مواجيتو أحيانا، والعنونة كما يصفيا جاف ريكاردو 

                                                           
جانفي ماي  3، عددىا 25"، مجمة عالـ الفكر ، الكويت: وزارة الإعلبـ، مجمد السيميوطيقا والعنونةجميؿ حمداوي، " 1

 .118، ص1997
2
  Ricardo. Jean, pour une théorie dhu nouveau roman, paris ; coll tel quel, 1997, p228. 

 .236، ص1992، مجمة عالـ المعرفة، الكويت، أوت ة الخطاب وعمم النصالبلاغصلبح فضؿ،  3
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شكؿ متناقض ىو ما يقدمو النص معاكس ، ومما لا شؾ فيو أف العنواف ب1الإخفاء والإعلبف
لذاتو، وكؿ ما ينسج تعقيده: آلاؼ الروابط لعبة المتناقضات، حركية مستمرة والعنواف مبسط، 

فالعنواف يمثؿ المفتاح الذي  2ومقمص في بعض كممات وفؽ ىيئة مختصرة واستبدالية
وقد أشارت إلى ىذا  نستطيع مف خلبلو أف ندخؿ عالـ الرواية لنفسرىا ، ونؤوليا ونحمميا،

يمني العيد حيف اعتبرت العناويف مفاتيح ترشد الأبواب التي يمكف الدخوؿ منيا إلى العالـ 
. ومع ىذا أيضا فالعنواف يخمؽ ويشكؿ أفؽ انتظار لدى القارئ إذا اعتبرنا أف 3الذي تعنونو

تنفؽ مع مضموف  لمقارئ نظرة قبمية )قبؿ قراءة النص( ونظرة بعدية" )بعد قراءتو( والتي قد
النص إذا نجح العنواف في تأويؿ نصو، كما يمكنو أف يعدؿ نظرتو أو يغيرىا كمية بعد قراءة 
النص في بعض الأحياف، وسبب ذلؾ مرده أف العنواف أولا ىو إعلبف عف النص الذي 

 التي تمقي بالنص إلى عالـ السوؽ" كما يراه جاف ريكاردو، 4يعنونو، وىو اللبفتة الإشيارية
لتنادي بعدىا أكبر عدد مف المستيمكيف لو، معينة بذلؾ طبيعة النص ونوع القراءة الخاصة 

 العنواف. ولعمنا ىيا نقؼ أماـ سؤاؿ يطرح نفسو كمما حاولنا تحديد ماىية 5بو
 .دلالة عنوان عذراء قريشثانيا: 

 ولتحميؿ عنواف عذراء قريش تنطمؽ مف ثلبثة مستويات:
 . المستوى المعجمي

 لمستوى النحوي. ا
 . المستوى الدلالي

                                                           
1
   Ricardo Jean, pour une théorie du nouveau roman, op cit, p228. 

 " بحوث في الرواية المغربية"، مجمة أسئمة الحداثة، مختبر السرديات، الدارالعنوان في الرواية المغربيةالجماؿ بوطيب، " 2
 . 194، ص1996ر الثقافة لمنشر والتوزيع، البيضاء: دا

 . 226، ص1992، 2بيروت، ط -" ، دار الغرابي التقنيات السرد الروائي في ظل المنيج البنيوييمني العيد،  3
، دراسة في المبنى والمعنى، مجمة القضاء الروائي في الجازية والدراويش لعبد الحميد بن ىدوقةالطاىر روينية، " 4

 .15، ص1991: 1حاد الكتاب الجزائرييف، العدد المسائمة، ات
5
 Ricardo Jean, pour une théorie du nouveau roman, op cit, p228. 
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يتألؼ عنواف عذراء قريش مف وحدتيف معجميتيف "عذراء" و "قريش".  المستوى المعجمي: -أ
: اسـ: الجمع عذراوات وعذاراى والعذراء ىي البكر ويقاؿ ذرة عذراء أي لـ تثقب ورممة عذراء

 وفتاة عذراء أي بكر طاىرة.عذراء لـ توطأ والعذراء أحد بروج السماء بيف الأسد والميزاف، 
إذا ما أردنا حصر الدلالة المعجمية لكممة عذراء فإننا نجدىا لا تخرج عف معناىا  -

المعجمي الذي يعني الفتاة البتوؿ أو البكر التي لـ تتزوج والذي لو علبقة ببطمة روايتنا التي 
 .1ظمت عذراء شريفة إلى أف ماتت

وىنا، وقرش يَقْرش ويَقرِش  قرْشًا، وبو سميت قريش: : قرش: قَرْشا جمع وضـ مف ىنا قريش
وتقرش القوـ أي تجمعوا والمفرش ىو المحرش والتقريش مثؿ التحريش وتقرش عف الشيء 
أي تنزه عنو، والقرش دابة تكوف في البحر المالح عف كراع وقريش دابة في البحر لا تدع 

الله عميو وسمـ أبوىـ النضر بف كنانة بف دابة إلا أكمتيا، وقريش قبيمة سيدنا رسوؿ الله صمى 
خزيمة بف مدركة بف إلياس بف مضر فكؿ مف كاف مف ولد النضر فيو قريشي وقريش ىي 

  2التي تسكف البحر بيا سميت قريش قريشا وقيؿ سميت بذلؾ لتفرشيا أي تجمعيا.
ـ قبيمة ولا تخرج ىذه الدلالة المعجمة عف معاني التجمع والضـ كما نيا تدؿ عمى إس -

 الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ التي تجاور مكة.
عذراء قريش نلبحظ مف خلبؿ البنى التركيبية لمعنواف انو عبارة عف  المستوى النحوي: -ب

 جممة إسمية تتكوف مف ممفوظيف مبتدأ وخبر.
 قريش                                                   عذراء

 "ىذه                          مضاؼ إليوخبر لمبتدأ محذوؼ تقديره 
 المستوى الدلالي: -ج

سمحت لنا عذراء قريش كعنواف متمظير عمى غلبؼ الرواية أف نولي اىتماما لقريش  
كقبيمة متمظيرة داخؿ الرواية، وانطلبقا مف النص يدفعنا العنواف كبنية متضمنة إلى مجموعة 

                                                           
 . 41، ص2114، 4باب العيف مكتبة الشروؽ الدولية لمنشر، ط ، معجم الوسيط،مجمع المغة العربية 1
 .45، ص1997بيروت، ، دار صادر، 1، مف مادة ،قرش، ط12ج  لسان العرب،ابف منظور،  2
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السؤاؿَ مَفْ ىو ؟ ومف الذي يجسده؟ رأينا أف في مف القراءات المختمفة الصيغ، فإذا كاف 
الرواية إجابة واضحة عف ذلؾ. فيي تروي قصة بنت اسميا أسماء بنت مريـ وىي شخصية 

 بف الحكـ مرواف بياخيالية مسيحية التي تقع في حب محمد بف أبي بكر الصديؽ كما يييـ  
 الفتنة في الأحداث يسير فالذي عنو، الله رضي عثماف خلبفة ـأيا منو رو بالنف تشعر التي

 ومحمد أسماء مع الأحداث تتوالى وىكذا والماضي والأسرة الأب مجيولة  أسماء ىي الكبرى
 وبالتالي بالزواج حبيما ولـ يكمؿ ومحمد أسماء بموت كؿ مف الرواية نياية إلى ومرواف
 وىي عذراء. أسماء ماتت

 ثالثا: الشخصية.
صر البنية السردية فيي بمثابة النقطة المركزية أو تعتبر الشخصية أبرز وأىـ عنا 

البؤرة الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ السردي، وىي عموده الفقري فلب يمكف تصور قصة 
، أو تدور الأحداث حوليا 1بلب أعماؿ كما لا يمكف تصور أعماؿ بلب شخصيات تدير أحداثو

، حيث كانت ولا زالت محؿ اىتماـ 2ث"سواء في السرد القديـ أو الحديث فيي تقميد متوار 
 الدراسات الأدبية، ولكف ما الشخصية؟.

 تعريف الشخصية: -1
: جاء في معجـ لساف العرب مادة )ش، خ، ص( لفظة الشخصية والتي تعني: "سواد لغة -أ

الإنساف وغيره تراه مف بعيد، وكؿ شيء رأيت جسمانة فقد رأيت شخصو والشخص كؿ جسـ 
، وجمعو أشخاص وشخوص وشخاص وشخص تعني ارتفع والشخوص لو ارتفاع وظيور

ضد اليبوط كما يعني السير مف بمد إلى بمد وشخص ببصره أي رفعو فمـ يطرؽ عند 
 3.الموت"

                                                           
، منشورات الأوراس د بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم المصطفى فاسي مقاربة في السميائياتجويدة حماش،  1

 .96ط، د ت، ص 
 13، جامعة منتوري قسنطينة )الجزائر(، العدد الشخصية في القصة، مجمة العموم الإنسانيةجميمة قيسموف،  2

 .195، ص 2111جواف
 . 36، طلب، دار صادر، بيروت، صلسان العرب مادة شخصمنظور،  ابف 3
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 1 واقترب الوعد الحق فإذا ىي شاخصة أبصار الذين كفروا''وفي قولو تعالى:'' 
أحداث الرواية سمبا أو أما مف الناحية الاصطلبحية ىي: كؿ مشارؾ في  اصطلاحا:-ب

 .2إيجابا أما مف لا يشارؾ في الحدث لا ينتمي إلى الشخصيات بؿ يعد جزءا مف الوصؼ"
فيما يذىب البعض إلى تعريفيا بأنيا " الكائف البشري مجمد بمعايير مختمفة أو أنيا  -

 3الشخص المتخيؿ الذي يقوـ بالدور في تطور الحدث القصصي"
وع الصفات التي كانت محمولة لمفاعؿ مف خلبؿ حكي وأيضا "الشخصية ىي مجم 

 .4ويمكف أف يكوف ىذا المجموع منظـ أو غير منظـ"
نستنتج أف كؿ التعريفات تجمع كميا بأف الشخصية كائف، وىناؾ تعريفات أخرى بداية  

 مف النظرة التقميدية إلى آراء معظـ النقاد المحدثيف.
 النظرة التقميدية لمشخصية: -2

ف الروائيوف التقميديوف يمحقوف ملبمح الشخصية بملبمح الشخص وذلؾ مف لقد كا 
فالشخصية بالنسبة  5أجؿ إيياـ القراء بأنيا ترقى إلى مستوى التمثيؿ الواقعي بصورة الحياة

 ليـ صورة مصغرة لمعالـ الواقعي.
أي  6عمى الكائف والجنس البشري الذي تنتمي إليو personneإف كممة شخص  

ف حقيؽ مف لحـ ودـ يكوف ذا ىوية فعمية ويعيش في واقع محددة زمانا ومكانا، عمى إنسا
 .7فيو إذف مف عالـ الواقع الحياتي، لا مف عالـ الخياؿ الأدبي والفني"

                                                           
 .96، الآية 2111، 2، القيس لمطباعة، سوريا، دمشؽ، طبرواية حفصسورة الأنبياء،  1
، 1، الناشر عف الدراسات والبحوث الإنسانية الاجتماعية، الجيزة، طالبنية السردية في الروايةعبد المنعـ زكريا القاضي،  2

 .68 ، ص2119
 . 196ص الشخصية في القصة، جميمة قيسموف،  3
 .74، ص2115، 1، تر: عبد الرحماف مزياف منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طمفاىيم سرديةتزفيطاف تودوروؼ،  4
، )بحث في تقنيات السرد(، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، د في نظرية الروايةعبد المالؾ مرتاض،  5

 ۔97، ص1998 ط،
 .196جميمة قيسوف، مرجع سبؽ ذكره، ص  6
 .79ص ، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم المصطفى فاسي مقاربة في السميائياتجويدة حماش،  7
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فالشخص ىو كائف موجود حقيقة في الواقع المعاش الذي يشكؿ المحيط الذي نعيش فيو 
والمسرح الكائف البشري مجسد بمعايير مختمفة بينما في "الحكاية" والرواية والقصة القصيرة 

  personnage.1ة في إطار ما يسمى بالشخصي
وىنا يظير الفرؽ بيف الكائف البشري الحي )بدمو ولحمو( وبيف الشخصية تمؾ "  

 .2الكائف الورقي"
 كما يقوؿ رولاف بارت والتي تعتبر مف صنع وخياؿ الأديب. 

الفف أو خياؿ فيي مف تخيؿ مف عالـ الأدب و ومف ىذا نستنتج أف الشخصية تنتج  
 داخؿ النص الروائي، وليست شخصية حقيقة تمثؿ الواقع المعاش. الكاتب
ورواية الشخصية مف خلبؿ الدراسة التي قاـ بيا حوؿ ذلؾ حيث رأى أف " العالـ  

ع في الخيالي لمرواية الدرامية يقع في "الزماف" ، وأف العالـ الخيالي لرواية الشخصية يق
المكاف، ففي الأولى باختصار، يقدـ لنا الكاتب تحديدا عابرا لممكاف ويبني حدثو في نطاؽ 

 .3الزماف وفي الثانية يفترض الزماف فيكوف الحدث إطارا زمنيا ثابتا"
يتضح إذا أف رواية الشخصية تمتمئ بالمكاف عكس رواية الدراما التي تعتمد عمى  

مكاف فييا إلا أف ىذا أيضا لا ينقص مف قيمة المكاف في الزماف وبالتالي يتقمص عنصر ال
الرواية أف الاختلبؼ في عرض المكاف بيف رواية الدراما والشخصية يرجع بؿ يرى أدويف 
موير إلى عنصر التغميب لأف القوؿ بمكانية الحبكة لا ينكر الحركة الزمانية فييا، كما أف 

 . 4ي المكاف.... الأمر يتصؿ بالعنصر الغالب"القوؿ بزمانيتيا لا يعني أنو ليس ليا وضع ف
 
 

                                                           
 .196ص الشخصية في القصة، جميمة قيسموف،  1
 الصفحة نفسيا. 2
لدكتور عبد القادر القط(، الدار المصرية، القاىرة، د ط، ، )تر : إبراىيـ الصيرفي، مراجعة ابناء الروايةأدويف موير،  3

 .62، ص1965
 .63المرجع نفسو، ص  4
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ذا سممنا باف المكاف مكوف أساسي في بنية الرواية، فمف الضروري أف نضبط   وا 
مفيومو اصطلبحا وذلؾ بالتعرض إلى أىـ المصطمحات التي كثيرا ما يجعميا البعض مرادفة 

 لممكاف في حيف أف مفيوـ المكاف خاص بذاتو دوف غيره.
 ت:الشخصيا -3
 الشخصيات الرئيسية: -3-1
ىو عثماف بف عفاف بف أبي العاص بف أمية بف عبد شمس بف مناؼ  عثمان بن عفان: -أ

فيو قريشي أموي وىو ثالث الخمفاء الراشديف ولد بالطائؼ بعد الفيؿ بستة سنوف وأمو أروى 
و بنت كريز بف ربيعة بف عبد شمس بف مناؼ وأـ أروى البيضاء بنت عبد المطمب عم

 الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ.
 ويقاؿ لعثماف ذو النوريف لأنو تزوج رقية وأـ كمثوـ ابنتي النبي صمى الله عميو وسمـ، 

ولدا تسعة ذكور وسبعة إناث وزوجاتو تسعة، كافي الجاىمية أفضؿ الناس في قومو  16ولو 
لرابعة والثلبثيف فيو عريض الجاه ثري شديد الحياء عذب الكممات وقد أسمـ وعمره يناىز ا

مف عمره حيف دعاه أبو بكر الصديؽ إلى الإسلبـ وكاف بذلؾ مف السابقيف الأوليف وىذا فيما 
 يخص حياة عثماف.

أما في الرواية فقد صوره جرجي زيداف عثماف رضي الله عنو بأوصاؼ غيرىا ىي  
واية يسمع الإنساف عميو في الحقيقة فمثلب اتيمو بالبذخ والترؼ الزائد وذلؾ في قولو في الر 

 1وسوسة أساورنا نائمة ودما لجيا وعقودىا وىي تتييأ لموقوؼ.
مف قصور الروـ  2وقولو كذلؾ بيت عثماف فيو ما غنمو القواد في فتح الشاـ والعراؼ  

والبطارقة وأغنياء الروـ والفرس، وفيو أسمحة مرصعة، وأعلبـ ودروع وآنية مف الذىب 
اصمة الفرس عمى عيد بف الخطاب، وبينيما تاج كيسرى والفضة مف غنائـ المدائف ع

 مرصع بالجواىر وثيابو ووشاحو وكميا مف الديباج المنسوج بالذىب المنظوـ بالجواىر.

                                                           
 .61، ص 2دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط ،قريش عذراء ،زيدافجرجي  1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا . 2
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ونرى تناقضو الواضح فيما كاف عميو عثماف بف عفاف وما طرحو جورجي زيداف في  
ة في غزوة " تابوؾ" معموـ روايتو رضي الله عنو كاف غنيا قبؿ خلبفتو وتجييزه لجيش العسر 

 مشيور والخطأ الفادح أف تاج كسرة ووشاحو وثيابو كانت ممكا لسراقة بف مالؾ الجعشمي
 فعثماف وليست لعثماف رضي الله عنو.

ومف ناحية أخرى غنائـ المدائف أعيدت إلى الجند ووزعت عمى الجند الفاتحيف في  
ما يدعي جورجي زيداف فإف كتب أفضؿ ىذه كاف بعضيا في بيت عثماف ك حينيا فإذا

 التاريخ لـ تؤيد ذلؾ.
أبو الحسف عمي بف أبي طالب بف عبد المطمب بف ىاشـ بف عبد  عمي بن أبي طالب: -ب

مناؼ ابف عـ الرسوؿ الأعظـ وأوؿ مف لبى دعوتو واعتنؽ دينو وصمى معو، ىو الأمة 
صا الله تعالى وعبادة لو وجيادا مناقب وأجمعيا سوابؽ، وأعمميا بالكتاب والسنة ، وأثرىا إخلب

في سبيؿ دينو، فمولا سيفو لما قاـ الديف ولنيدمت صولة الكافريف، وأفضؿ مف عمي لـ يسجؿ 
مف  13لأحد مف الخمؽ بعد الرسوؿ مف الفضائؿ والمناقب والسوابؽ ولد يوـ الجمعة في 

 1شير رجب في الكعبة المكرمة بعد مولد الرسوؿ الأعظـ بثلبثيف سنة.
أما في الرواية فنجد جورجي زيداف يقوؿ عف عمي كرـ الله وجيو فترجؿ وقد شغمو أمر  -

الفتاة إلى الالتفات إلى الميتة وكانت أسماء قد توردت وجنتاىا، وذبمت عيناىا، وتكسرت 
أىدابيما لما انسكب منيا مف الدموع، ومما زادىا ىيبة ووقار استرساؿ شعرىا الأسود عمى 

 .2زيداف الجماؿ جاذبيةظيرىا فإنيما ي
عمي تشغمو الفتاة !! عمي رضي الله عنو بإيمانو وعظمتو تشغمو فتاة متوردة الوجنتيف.  -

 يزداد جمالو جانبية بدموعيا وحزنيا...."
ىي الصديقة بنت الصديؽ ىي قطب مف أقطاب عموـ الديف  عائشة أم المؤمنين: -ج

 لممرأة المسممة لتربيتيا العالية، وتدينيا العميؽ وأستاذه لمصحابة والتابعيف وىي المثؿ الأعمى

                                                           
  عنو شخصيتو وعصره ،سمي المطالب في سيرة أمير المؤمنين عمي بن أبي طالب رضي اللهعمي محمد الصلببي،  1

 .28، ص2114دراسة شاممة، مكتبة الصحابة الإمارات، د ط، 
 .67ص  ،زيدان في الميزانشوقي أبو خميؿ،  2
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وقوة شخصيتيا ونقاء معدنيا، وسعة ثقافتيا، وقوة ذاكرتيا، وجودة فقييا وحسف علبقتيا 
 .1بنساء عصرىا، ويكفييا حب النبي ليا وسلبـ جبريؿ عمييا

اء مف أما جرجي فقد وصفيا في روايتو بأنيا ربعة ممتمئة الجسـ تتلؤلأ الصحة والذك -
عينييا وفوقيما حاجباف متقارباف يشيراف إلى ما أودعو الخالؽ فييا مف الأناقة والميابة وقد 
قاؿ عنيا "عندما سمعت بمقتؿ عثماف "فمما سمعت ذلؾ قطبت حاجبييا وظير الغضب عمى 

 .2وجييا، فتفرست في عبيد والشر يكاد يتطاير في عينييا"
 ة رضي الله عنيا الحقيقة.وفي ىذا الوصؼ مالا يعكس شخصية عائش

بف الأحوص بف عمر بف ثعمب بف الحارث الكمبي، ىي زوجة نائمة بنت الفرافصة:  -د
الصحابي عثماف بف عفاف ولدت مف عائمة مسيحية في الكوفة، واعتنقت الإسلبـ لاحقا عمى 

ت ىػ ، وتزوج 28يد عائشة بنت أبي بكر زوجة رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ في العاـ 
عثماف بف عفاف بعد مقتؿ عثماف، انتقدت نائمة بشدة الثوار الذيف خرجوا عمى عثماف 
وانتقدت أىؿ المدينة الذيف فشموا في مقاومتيـ وقد كتبت رسالة شييرة إلى معاوية بف أبي 
سفياف، الوالي عمى الشاـ وأحد أقارب عثماف تنتقده فييا بعدـ فعمو شيئا يذكر في إنقاذ 

ا جاؤوا لقتؿ عثماف وىجموا عميو بالسيوؼ فتمقت الضربة بيدىا فقطعت عثماف، وعندم
 . 3أنامميا
: فخرجت نائمة ميرولة وبدنيا يرجرج 32أما في الرواية فيصفيا جرجي في الصفحة : 

 وفي ىذا الوصؼ دناءة. 4الضخامة فخذييا
كما قاؿ عنيا في الصفحة ذاتيا "اضطررت نائمة مف تجمير جماعات بأسمحتيـ  
 وانتقع لونيا واخذ الخوؼ منيا كؿ ما أخذ" -وخيوليـ

 وفي ىذا الوصؼ إنقاص حقيقة نائمة زوجة عثماف بف عفاف لأنيا تعتبر مف أشجع نساء -

                                                           
 .13، ص2118، دار القمـ، دمشؽ، نط سيرة السيدة عائشة أم المؤمنين رضي الله عنياالعلبمة السيد سميماف الندوي،  1
 .88ص ،عذراء قريشجرجي زيداف،  2
 http : //ar.m.wikipedia ong » wikiيكيبيديا الموسوعة الحرة و  3
 .32ص  زيدان في الميزان،شوقي أبو خميؿ،  4
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 الأمة الإسلبمية التي خمدىا التاريخ لما حممتو مف قوة ومروءة ورباطة جأش. 
 ف عامر بف عمر وبفىو محمد بف عبد الله بف عثماف بمحمد بن أبي بكر الصديق:  -ه

كعب بف سعد بف تيـ بف مرة بف كعب بف لؤي القرشي التميمي والده أبو بكر الصديؽ بف 
ويكفى محمد بػ ، بأبي القاسـ وقيؿ أف  1أبي قحافة خميفة رسوؿ الله ) صمى الله عميو وسمـ (

نت عميس وأمو الصحابية الجميمة أسماء ب 2عائشة أسمت محمد بف أبي بكر وكنتو أبا القاسـ
 4وقد ولد محمد في حجة الوداع في عقب دي القعدة مف السنة العاشرة اليجرة،  3الخثعمي

سنة بعد  72وىو أفضؿ أىؿ زمنو عمما وأدبا وعقلب مات سنة ثلبثة وثلبثيف ومائة وىو ابف
ونرى مف خلبؿ الرواية حرص جرجي زيداف عمى محمد بف أبي بكر ، عمر عبد العزيز سنة

يزه الشديد عميو حيث نلبحظ أنو وصفو عمى انو متمرد وأنو مف الذيف جرفتيـ الصديؽ وترك
 الفتنة إلى مصر لذلؾ أخذ في تمجيده. 

كما نرى أيضا تصويره لحب محمد بف أبي بكر الأسماء بف مريـ حيث يقوؿ في الصفحة  -
يبا، نظرة استحثاث أثرت فيو تأثيرا غر  -ابف أبي بكر  -: "فنظرت أسماء إلى محمد 19

وشعر كأنيا نظرىا اخترؽ صدره حتى وقعت سيامو في قمبو، فنيض لمحاؿ، وقاؿ لأسماء: 
 .5"إذا لـ يكف بد مف استقداـ عمي، فإني ذاىب لاستقدامو"

ويستمر جرجي تركيزه عمى محمد بف أبي بكر فيقوؿ عمؽ ذىنو في أسماء واشتغؿ  
 بيا". قمبو
 إذف تشويو سيرة الصحابة بعشؽ وغراـ... وبما أف أسماء شخصية خيالية، فالمقصود -

                                                           
 .33ص  زيدان في الميزان،شوقي أبو خميؿ،  1
، 2112(، شبكة الألوكة، فمسطيف، د ط،  حياتو وأحوالو زمن الفتة) محمد بن أبي بكر الصديقنضاؿ عباس دويكات،  2

 .8ص
 .32ص ،ذراء قريشعزيداف، جرجي  3
 .8المرجع نفسو، ص  4
 .19، ص المرجع نفسو 5
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وقاؿ عنيا جرجي في الرواية " بأنيا فتاة غضة الشباب، مشرقة  أسماء بنت مريم: -و
ممتمئة ونشاط عمى رأسيا عقاؿ، وزاد في إشراؽ وجييا ما اكتسبتو مف التورط عمى أثر 

 .1التعب وركوب الجواد أياما في الصحراء"
جانب عظيـ مف الميابة والجماؿ، جمعت بيف لطؼ  وقاؿ عنيا أيضا: كانت عمى 

النساء وحزـ الرجاؿ وشجاعتيـ وكاف الناظر إلييا لا يسعو إلا أف يحترميا فإذا خاطبيا أنس 
منيا رقة وأنفة ودعة وأريحية وكانت ربعة ممتمئة، حنطية الموف، سوداء العينيف حدتيما 

مة الجبيف تغضي العيوف ميابة التقرس في طويمة الأىداب، مقرونة الحاجبيف دقيقة ،الفـ، سي
 2وجييا.
ىذه الفتاة اشتد نفورىا مف مرواف بف الحكـ أياـ خلبفة عثماف رضي الله عنو: "لأنيا  

لـ تكف تعتد بزخارؼ الدنيا ولكنيا كانت تيوى الشيامة وكرما لأخلبؽ، فمـ يقع مرواف مف 
 .3"نفسيا موقع القبوؿ

 لأسماء القبطية فيي تتصؼ بسداد الرأي وثبات الجأشويتابع جرجي صورة البطولة  -
: لو كنت رجلب حرا لنازلتني لما دعوتؾ 48الخمؽ، فتقوؿ لمرواف في الصفحة  وحسف
 4لمنزاؿ".

وىكذا نرى أف جرجي زيداف طيمة أحداث الرواية كاف مركزا عمى شخصية أسماء القبطية  -
الجأش وأنيا أينما حمت وجدت ليا وقد ألحؽ بيا كؿ صفات الشجاعة والمروءة ورابطة 

عاشؽ ولياف بيا وبجماليا وأنفتيا وىذا يدؿ عمى تشويو جرجي زيداف لمحقائؽ التاريخية 
نقاصو مف قيمة الإسلبـ والمسمميف.  وا 

بيضاء تحبوا إلى الأربعيف مف  –وقد وصفيا جرجي زيداف في روايتو مريم أم أسماء:  -ز
 .5ينيف وقد زادىا الضعؼ جحوظا عمرىا رومانية الملبمح كبيرة الع

                                                           
 .71ص ،زيدان في الميزانشوقي أبو خميؿ،  1
 .5ص ،عذراء قريشجرجي زيداف،  2
  .48المصدر نفسو، ص  3
 .41شوقي أبو خميؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص  4
 .14جرجي زيداف، مصدر سبؽ ذكره، ص 5
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ىػ، ثـ يذكر  18ومريـ أـ أسماء سبية مف سبايا مصر يوـ فتحيا عمر بف العاص سنة  -
لنا جرجي زيداف مرض مريـ أـ أسماء وما عانتو مف مشاؽ المرض، كما يذكر لنا رحمتيا 

يو عف أسماء مف الشاـ إلى المدينة لمقاء عمى بف أبي طالب لمبوح لو بالسر الذي كانت تخف
 بشأف ىوية أبييا الحقيقي.

بمكة  ھ4ىػ ، وقبؿ  2بف العاص رابع مموؾ بني أمية ولد عاـ  مروان بن الحكم: -ح
المكرمة، ولقد كاف فقييا ضميعا وكاف ابف عـ عثماف بف عفاف وكاتبة أثناء خلبفتو، بويع لو 

الشاـ ثـ مصر وكانت بالخلبفة مف قبؿ بني أمية بعد موت يزيد بف معاوية، فسيطر عمى 
 .1ىػ 65خلبفتو تسعة أشير توفي سنة 

أما في الرواية فيقوؿ عنو جرجي زيداف عمى لساف أسماء: "إني لا أبالي بشفشفتو، والله لو  -
أنو حمؿ عمي بمئة مثمو ما حسبت ليـ حساب.. ىذا الكلبـ بحؽ مرواف بف الحكـ الذي بايع 

وأقاـ بالمدينة.." وكاف مف دوي الرأي والفصاحة عميا بعد مقتؿ عثماف واعتزؿ السياسة، 
 . 2والشجاعة، وكاف كثير التلبوة لمقرآف"

ونرى مف خلبؿ قراءتنا لمرواية أف جرجي زيداف لـ يترؾ ولا صفة دنيئة إلا وألصقيا  -
بمرواف بف الحكـ مف انو خبيث وماكر ومخادع وغير شجاع ومقص في المروءة والشيامة 

ما اتيمو بأنو كاف السبب المباشر في مقتؿ عثماف بف عفاف ومقتؿ طمحة والعزة والأنفة، ك
في موقعة الجمؿ وىذا كمو غير صحيح لأف كؿ كتب التاريخ تحكي عكس ما أورده جرجي 
في روايتو حيث يقوؿ عنو الدياربكري" أف مرواف كاف مف رجاؿ قريش، وكاف مف أقرأ الناس 

ليو يرجع الفضؿ في ضبط ا3لمقرآف"  لمقاييس والموازيف حتى لا يقع الغبف في البيع، وا 
 والشراء.

 
 

                                                           
 http://ar.m.wikipdia org> wiki ويكيبيديا الموسوعة الحرة 1
 .291، ص 14، دار الجيؿ، بيروت، ط1، جتاريخ الإسلام السياسي والديني والثقافي والاجتماعيإبراىيـ حسف،  2
 . 51المصدر نفسو، ص 3
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ىػ( استطاع  64ىذا الرجؿ الذي انتخب في مؤتمر الجابية خميفة )ذي القعدة  
الانتصار في خرساف والعراؽ والحجاز، كما نجد في الرواية أف جرجي زيداف اتيمو بمعادات 

 وكاف عمى صمة قوية بيـ.أىؿ البنت ولكف في الحقيقة كثير التعظيـ لبني ىاشـ 
ولد معاوية سنة عشريف قبؿ اليجرة فيو أصغر مف رسوؿ الله معاوية بن أبي سفيان:  -ط

صمى الله عميو وسمـ بثلبث وثلبثيف سنة، كاف معاوية مف أبويف ترييف مف سادات بني أمية 
وأشرافيـ مف سادات قريش، فوالده أبو سفياف صخر بف حرب، تاجر معروؼ وىو مف 

دات بني أمية وكانت راية قريش بيده فمعاوية مف عبد شمس أما وأبا وكانت أـ معاوية سا
 .1تزىو عمى أترابيا مف نساء قريش بجماليا، ونسبيا وثرائيا

نا لعمي في خلبفتو ناقما عميو، وقد   أما في الرواية فيصفو "جرجي زيداف بأنو منا وا 
ميص عثماف وأصابع نائؿ امرأتو عمى حرض أىؿ الشاـ عمى مطالبتو بدـ عثماف، فجعؿ ق

 2المنبر بدمشؽ ينظرىما الناس".
كعب  ابف وائؿ بف ىاشـ بف سعيد بف سيـ بف عمرو بف ىصيص بفعمر بن العاص:  -ي

 بف لؤي بف غالب القريشي السيمي ويكنى أبا عبد الله. 
مف وأمو النابغة بنت حرممة، فأرسمتو قريش إلى النجاشي ليسمـ إلييـ مف عنده  

المسمميف: جعفر بف أبي طالب ومف معو فخرج مف عنده مف المسمميف: جعفر بف أبي 
طالب ومف معو، فخرج مف عنده مياجرا إلى النبي صمى الله عميو وسمـ فأسمـ عاـ جبير 

 .3وقد قبؿ كاف إسلبمو في صفر سنة ثماف قبؿ الفتح بستة أشير
فاتح مصر في أوائؿ اليجرة أما في الرواية فيتحدث عنو جرجي زيداف " بأنو  

ومخرجيا مف أيدي الروـ عمى عيد الإماـ عمر بف الخطاب وقد تولاىا وأصمح شؤونيا فمما 
أفضت الخلبفة إلى عثماف بف عفاف، وكاف عثماف عمى ما سمؼ مف ابنائو ذوي قرباه في 

                                                           
، 2118، 1دار الأندلس لمنشر والتوزيع مصر، ط معاوية بن أبي سفيان شخصيتو وعصره،عمي محمد عمي الصلببي،  1

 .13ص 
 .161ص، عذراء قريشجرجي زيداف،  2
، 1997، 1، دار الجيؿ، بيروت، طحياة عمر بن العاص فاتح فمسطين ومصر وشمال إفريقيا والسودانمحمد شمبي،  3

 .11ص 
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الله  ولاية الأعماؿ، عزؿ ابف العاص عف مصر وعيد في ولايتيا إلى أخيو مف الرضاع عبد
بف سعد، فخرج عمر ناقما عمى عثماف ولما عمـ بمقتمو قاؿ في نفسو "إني قتمتو وأنا في 
وادي السباع". وجعؿ يفكر فيمف يمي الخلبفة بعده فقاؿ في نفسو: "إف بؿ ىذا الأمر طمحة 

ف يمو ابف أبي طالب فيو أكره ما يميو إلي"  . 1فيو فنى العرب وا 
الله بف قيس بف سميـ بف حضار بف حرب ابف عامر، ىو عبد أبو موسى الأشعري:  -ك

يمتد نسبو إلى الأشعر بف أدد، وكنيتو أبو موسى وىو اسـ أحد أولاده، وكاف أبو موسى 
يتردد عمى مكة المكرمة لمعمؿ والكسب في أسواقيا ومواسميا، ويبدو أف ترده عمى مكة ىو 

وتعرؼ عميو ودخؿ في الإسلبـ  سبب إسلبمو فلب بد أنو سمع بالنبي صمى الله عميو وسمـ
وكاف إسلبمو في وقت مبكر مف البعثة النبوية الشريفة فيو رضي الله عنو مف السابقيف إلى 

 .2الإسلبـ بدليؿ ىجرتو إلى الحبشة
أما في الرواية فقد صوره جرجي بأنو معارض لعمي بف أبي طالب وىو مف الذيف إختاره  -

 .شيعة عمي لمتحكيـ بينو وبيف معاوية
 الشخصيات الثانوية: -3-2
ىو زوج أـ أسماء، كاف مف بيف أمية، وكاف يزيد كيلب أشيب الشعر قصير القامة، يزيد:  -أ

خفيؼ العضؿ متجعد الوجو غائر العينيف ، ويحب الماؿ حبا جما، وكاف إلى ذلؾ سيء 
ف وىو الذي اتفؽ مع مرواف عمى أف يزوجو أسماء لمظفر بمنصب لدى عثماف ب 3الخمؽ"
 عفاف.
يزيد لـ نعرفو بشكؿ كامؿ لكف جرجي يقوؿ بحقو "أنو اشترؾ بفتح مصر فيذا الأرجح  

 .أنو صحابي"

                                                           
 .161ص  ،عذراء قريشجرجي زيداف،  1
د افتراءات، دار القمـ، ،تمحيص، حقائؽ ور  أبو موسى الأشعري الصحابي العالم المجاىدعبد الحميد محمود طو ماز،  2

 . 17، ص 1991، 1بيروت، ط
 .13جرجي زيداف، مصدر سبؽ ذكره، ص 3
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يقوؿ جرجي زيداف: "رأت أسماء يزيد قد توسد الأرض، خارج الخيمة وناـ فأسفت لما رأت  -
 1مف فقده المروءة والشعور .. واستنكفت أف تخاطب يزيدا في الأمر احتقارا لو..

ىو خادـ طاعف في السف، شيد بناء المسجد ورأى صاحب الشريعة ينزؿ فيو  مر:عا -ب
 .2يوـ نزؿ ىناؾ وامر ببنائو فأقاـ عامر بقباء ىو وعيالو"

 وىو الذي قاـ بمساعدة أسماء يوـ نزوليا بقباء.
ىي قريبة محمد بف أبي بكر ، وىي التي لجأت إلييا أسماء عند مقتؿ الخميفة  العجوز: -ج

بف عفاف كما كانت مرافقتيا في السفر إلى مكة عند عائشة أـ المؤمنيف، وكانت ىذه عثماف 
 العجوز ىي التي أوكؿ إلييا محمد عمى الاعتناء بأسماء أثناء غيابو.

ىما صحابييف جميميف، وىما كانا المرشحيف  طمحة بن عبد الله والزبير بن العوام: -د
ي الله عنو، كما ذكر جرجي زيداف في الرواية لمخلبفة بعد مقتؿ عثماف إلى جانب عمي رض

 أنيما مف المنقمبيف عمى عمي رضي الله عنو، بعد أف قاموا بمبايعتو.
ىو صحابي جميؿ وقد كاف فصيح المساف وأعمـ الناس بالحديث عبد الله بن عباس:  -ه

ثناء عمي بالشعر وكلبـ العرب شديد الرأي عالما بتفسير القرآف وكاف دوره في الرواية ىو إ
 عف رأيو في عزؿ عماؿ عثماف بف عفاف الذيف نصبيـ أياـ خلبفتو.

ىو ابف عمي بف أبي طالب وحفيد الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ وىو كاف  الحسن: -و
 الأسماء ومنافسا جديدا لمحمد. عاشؽ

وكاف دوره في الرواية أنو ساعد محمد في تقفي أثر أسماء  مسعود )خادم أسماء(: -ز
ىا مف السجف، سفرىا إلى الشاـ، وقاـ بإنقاذ قاموا باختطافيا كما قاـ بمساعدتيا عند عندما

 وكاف عونا ليا في البحث عف محمد عند ىربو مف مصر.
 
 

                                                           
 . 19ص  ،عذراء قريشجرجي زيداف،  1
 .12المصدر نفسو، ص  2
 



          الفصل الثاني                                                     تجليات التراث الديني في الرواية

 

21 

 .المكان رابعا:
ذكر " ابف منظور" في كتابو " لساف العرب" مفيوـ المكاف تحت الجذر )مكف(  لغة: -1

، وقد أعاد الحديث تحت 1أقتمو، وأماكف جمع الجمعبمعنى الموضع، والجمع أمكنة كقذاؿ و 
 الجذر أكوف، فقاؿ: المكاف: الموضع، والجمع أمكنة وأماكف.

وعمى الرغـ مف ذكره المكاف ضمف الجذريف )كوف مكف(، إلا أنو يؤكد أف الجدر  
الحقيقي لممكاف ىو كوف، إذ قاؿ في مادة )كوف(: توىموا الميـ أصلب حتى قالوا تمكف في 

ذا ألقوا منيا مكانا ضيفا3. وجاء في قولو تعالى: مكانا سو2مكافال ػ بمعنى 4. وقولو: "وا 
 مفيوم المكان الروائي:. 5الموضع الحاوي لمشيء

ف اختمفت طريقة تشكيمو وعرضو مف   يعد المكاف عنصرا أساسيا في بناء الرواية، وا 
دقة نفسيا التي يستخدميا روائي لآخر، ومف منيج لآخر أيضا، وعمى الراوي لأف يوليو ال

عند تشكيمو لعنصري الزمف والشخصية في الرواية. وتظؿ المغة أساس المكاف الروائي وباقي 
عناصر الرواية لأنو يبقى بالدرجة الأولى عنصرا خياليا ولفظيا بصفتو مجموعة صور شغمت 

مؽ فالنص الروائي مخيمة الراوي فنقميا إلى القارئ مف خلبؿ المغة القادرة عمى الإيحاء والخ
 .6يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المتميزة

إف المكاف في الرواية قائـ في خياؿ المتمقي وليس في العالـ الخارجي، فيو مكاف  
ذا فعمت ذلؾ سكنت  تستثيره المغة وتصنعو ومف خصوصياتيا أنيا لا تنقؿ تفاصيؿ الواقع وا 

                                                           
 .11، ص2114، دار صادر، بيروت، 3مادة مكف، ط 14، ـ لسان العربابف منظور،  1
 .136المرجع نفسو، "مادة كوف"، ص 2
 . 58ة سورة طو، الآي 3
 .13سورة الفرقاف، الآية  4
، مادة مكف، الدار الإفريقية العربية، بيروت، معجم تفسير مفردات ألفاظ القرآن الكريمالسميح عاطؼ الزيف،  5
 .843ـ، ص 4،2111ط
 .74، ص1984، الييئة المصرية لمكاتب، القاىرة، د ط بناء الرواية دراسة مقارنة الثلاثية نجيب محفوظسيزا قاسـ،  6
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لرواية، وما عمى المغة إلا أف تشير إلى الواقع بالتقاط جزئيات منو، وعمى الحركة في ا
 1المتمقي أف تقوـ ببناء المكاف الروائي مف خلبؿ الجزئيات التي تقدميا المغة. المخيمة لدى

وميما طابؽ المكاف الروائي نظيره في الواقع يبقى مف صنع المغة لأنو يحيؿ إلى نفسو ىو، 
لو، أو طابقو، فيناؾ مف يذىب إلى أف "المكاف ىو الذي يعطي مظير دوف غيره، وغف مثا

لأف الروائي عندما يقدـ أمكنتو ويجمد إلى إعطائيا أسماء ومواقع  2الحقيقة لمرواية المتخيمة"
مستمدة مف الواقع لا يريد مف خلبؿ تقديـ المكاف الموجود في الواقع بعينو كما تعكس المرآة 

المكاف الروائي الخاص بعالمو ىو، وأي تطابؽ بينيما يبقى مجرد الأشياء، بؿ يريد خمؽ 
حيمة أو خدعة كما يراىا الكثير مف الروائييف أو وسيمة لإيياـ القارئ بواقعية أمكنتو حتى 
يضفي عمى أحداث رواياتو طابع الواقعية فتصبح بذلؾ جزءا مف الواقع الخارجي ولقد انتبو 

ىامة أوضح مف خلبليا أنو: "لا يمكف وجود واقعية  إلى نقطة M.Boutourميشاؿ بوتور 
 3حقيقية إذ لـ تعتبر أف الخياؿ جزء مف الواقع وأننا نرى حيزا كبيرا مف الواقع مف خلبلو"

: تتطمب الواقعية الايياـ بالواقع انطلبقا مف المنطؽ  crouzetكما يقوؿ ميشاؿ كروزيو  -
 .4ى الأصح ليست كما نظنياالعادي للؤحداث، فالواقعية غير ممكنة أو عم

لابد مف الإشارة إلى ضرورة تعددية المكاف في الرواية لأنو: "لا وجود لرواية تجري  
ذا ما بدا أف الرواية تجري في مكاف واحد خمقا أو  جميع حوادثيا في مكاف واحد منفرد، وا 

 .5ىاما تنقمنا إلى أماكف أخرى"
 
 
 

                                                           
، 2111يوليو، أغسطس،  236مجمة الفيصؿ الثقافية، الرياض، العدد  ، جماليات المكان في الرواية"،أحمد زياد محبؾ 1

 .58ص 
2
  Henri mitterrand, le discours du roman, PUF, paris, 1980, p194. 

مة عالـ الفكر، الكويت، العدد الثاني، ، الرحمة في كتابات ميشاؿ بوتور "مجمصر والولادة الثانيةمصباح أحمد الصمد،  3
 .271، ص 1986

4
 Michel couzet, espaces romanesques, PUF, paris, 1982 ,p122. 

 . 61، ص 1976، 3، تر: فريد أنطونيس منشورات عويدات بيروت، طبحوث في الرواية الجديدةميشاؿ بوتور،  5
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تح الطريؽ دائما لخمؽ قمص الكاتب مكانيا تف ويعمؿ ىذا الحمداني بأف الرواية: ميما 
. وتعددية الأمكنة أو بوليفيتييا 1ولو كاف ذلؾ في المجاؿ الفكري لإبطاليا"، أمكنة أخرى

نما تجعؿ لكؿ مكاف وظيفتو  Lourilotmanبتعبير لوتماف  لا تقمص دور مكاف عف آخر وا 
أف " الإشارة إلى  c.grivelاؿ الخاصة بو، لخدمة الرواية في إطار بوليفوني حيث يرى قريف

المكاف تدؿ عمى أنو جرى أو سيجرى بو شيء، فبمجرد الإشارة إلى المكاف كافية لكي تجعمنا 
لقد استطاع أدويف  2ننتظر قياـ حدث وذلؾ لأنو ليس ىناؾ مكاف غير متورط في الأحداث" 

 موير أف يبرز أىمية المكاف بيف رواية الدراما.
 اصطلاحا: المكان -2

يعد المكاف واحدا مف أىـ عناصر البناء الروائي وىو عنصر يصعب تصوير العمؿ  
الروائي خاليا منو، لصعوبة تصوير وجود أحداث تدور في "اللبمكاف" أو شخصيات تعيش 
خارج حدود المكاف، وليذا يرى البعض أف العمؿ الروائي" حيف يفتقد المكانية فيو يفقد 

 .3أصالتو خصوصيتو وبالتالي
ورغـ ما ظؿ شائعا لفترة طويمة في الدراسات الأدبية والنقدية مف انصباب الاىتماـ  

في معالجة الرواية عمى الشخصيات والأحداث والزماف، إلا انو مف الملبحظ تزايد الاىتماـ 
بالناحية المكانية خاصة فيما يتعمؽ بجمالية المكاف بحيث أصبح عنصر المكاف... موضوعا 

 . 4دي الحديث والمعاصرميما لمدرس النق
 

                                                           
، 3المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  الأدبي الدار البيضاء، بنية النص السردي من منظور النقدحميد الحمداني،  1

 .63، ص 2111
•Louri Lotman, la structure du texte artistique, traduit par anne fournier et autres, paris 

galtimard, 1973, p11. 
مركز الثقافي العربي، بيروت، طلب، الدار البيضاء، ال بنية الشكل الروائي الفضاء الزمن الشخصية،حسف بجراوي،  2

 . 31، ص 2111
، ص 1994، 1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، طجماليات المكان في الرواية العربيةالشاكر النابمسي،  3
5-6. 
جامعة  ، كمية الآداب،رسالة ماجيستير قسم المغة العربية، المكان في روايات عبد الرحمان منيفمريـ خمفاف حمد،  4

 ، المقدمة )د(.1992القاىرة، 
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ويكتسب المكاف أىميتو في العمؿ الروائي ليس بحكـ كونو أحد عناصره الفنية  
الرئيسية والعنصر الذي تجري فيو أحداثو وتتحرؾ خلبؿ شخصياتو فحسب، بؿ لأنو يتحوؿ 
في العممة الروائي المتميز إلى فضاء يحتوي كؿ عناصر ذلؾ العمؿ والعلبقات القائمة فيما 

ينيا ويمنحيا المناخ والمكاف في ىذه الحالة ليس مجرد خمفية وموضعا للؤحداث كقطعة ب
، كما يستمد 1القماش بالنسبة إلى الموحة، بؿ يكوف كالفضاء الذي تصنعو تمؾ الموحة

"المكاف" أىميتو في الواقع الإنساني، تمؾ الأىمية الناتجة عف الارتباط المصيؽ "بيف المكاف" 
الأشخاص...  بدء الخميقة حيث يمكف القوؿ: "إف للؤشياء تاريخا مرتبطا بتاريخوالإنساف منذ 

كما يخص  إف الإنساف الحقيقي يتألؼ مف الجسـ ومف الأشياء التي تخص الجسـ البشري
 2العش ىذا النوع مف الطيور.

 الأماكن المقترحة أماكن انتقال وحركة: -3
ماكف( انتقاؿ وحركة( حيث يتجمى فييا ونعني بيا الأمكنة المفتوحة عمى الخارج )أ 

 بوضوح الانتقاؿ والحركة وتنقسـ إلى مفتوح خاص ومفتوح عاـ.
إذ تمثؿ ىذه المجموعة كؿ أماكف الانتقاؿ الموجودة في رواية عذراء قريش ووىي  

بالطبع كؿ الأماكف المعادية لأماكف الإقامة والتي تشكؿ معيا انقساما جدليا بيف الداخؿ 
ف كانت في حد ذاتيا متفرعة ، فتكوف مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلبتيا وتمثؿ  والخارج، وا 

الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة وأماكف لقاء 
 .3الناس كالمجالس والساحات

 مسجد قباء: -أ
اؿ لممسجد جامع لأنو لممساجد قداسة عظيمة في البلبد المسممة لأنيا بيوت الله، ويق 

ي يجمع الناس في أوقات معمومة لتأدية الصلبة، والمسجد مف السجود أي مف الموضع الذ
                                                           

، مجمة ديواف العرب"، عمى شبكة الانترنيت، عدد يوـ الأربعاء جماليات المكان في الروايةينظر، احمد زياد محبؾ،  1
 ، بتصرؼ.28-11-2118

 . 55، ص1976، 3تر: فريد أنطونيس منشورات عويدات، بيروت، ط بحوث في الرواية الجديدة،ميشاؿ بوتر،  2
، المركز الثقافي العربي، بيروت، بنية الشكل الروائي الفضاء الزمن الشخصية الدار البيضاءحسف بحراوي،  3
 . 31، ص 3،2111ط
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يضع المسمـ جبيتو عمى الأرض وىو ساجد ولممسجد حضور قوي في الرواية لا كمكاف 
موصوؼ بؿ حضور قداستو في قمب كؿ واحد، ويوظؼ المسجد في النصوص السردية عمى 

 .1أنو بنية ذات أثر إيجابي في توجيو السموؾ وتيذيبو
 كينة والعمـ.والمسجد مكاف لمعبادة والصلبة وملبذ كؿ شخص يطمب الراحة والس 
وقد اكتسى المسجد في رواية عذراء قريش أىمية خاصة مف خلبؿ ما يطمع بو مف  

 أدوار ووظائؼ.
وتشير الرواية إلى مسجد قباء الموجود في المدينة المنورة "يثرب" الذي يعتبر أوؿ  

ة مسجد في الإسلبـ، وقد اجتمع فيو الناس لمتشاور في أمور الأمة الإسلبمية ومنيا مبايع
عمي بف أبي طالب التي كانا بالمسجد فنيضوا ونيض عمي بف أبي طالب ومشى وىو بػ 
يتكفأ وبيده قوس يتوكأ عمييا حتى أقبؿ عمى المسجد، والناس بيف يديو وكاف محمد و حسف 

 2وأسماء بالقرب منو.
نما أيضا مكانا لإعلبف الب - شرى ولا يظير المسجد في ىذه الرواية مكانا لمصلبة فحسب، وا 

والأخبار السارة و تقرير أحواؿ الأمة في قوؿ السارد: "وىمت أسماء بالدخوؿ إلى الجامع 
فامتنع عمييا لكثرة الناس وىيبة الاجتماع ، فوقفت بالباب وىي عمى مثؿ الجمر، ووقؼ 

 .3صاحبيا إلى جانبيا
 القصير "أما أسماء قنطرت إلى صدر المسجد فرأت عمى منبره رجلب ربعة ليس بالطويؿ ولا

 .4حسف الوجو لولا ما عميو مف أثر الجوري، كبير الحية عظيميا
 ومف خلبؿ ىذيف المثاليف يبرز المسجد مكاف لمتشاور حوؿ أمر إلغاء خلبفة عثماف. -

                                                           
، 2114، الجزائر العاصمة، نوفمبر، 1، مسالؾ أبواب الحديد، منشورات الفضاء الحر، طكتاب الأميرالواسيني الأعرج،  1

 .45ص 
 .21ص ،عذراء قريشجرجي زيداف،  2
 .21المصدر نفسو، مف  3
 المصدر نفسو، صفحة نفسيا. 4
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الكنيسة وتحمؿ الكنيسة دلالات التسامح الديني والانفتاح عمى الآخر والإيماف بالتعدد وحرية 
رواية عذراء قريش مف خلبؿ سفر بطمة الرواية أسماء إلى دمشؽ  المعتقد، وتبرز الكنيسة في

 وبالتحديد إلى الكنيسة ماري يوحنا" وذلؾ لمبحث عف أبييا.
"وظمت ىي سائرة حتى دنت مف الكنيسة فتذكرت أف ىذه الكنيسة العظيمة المعروفة باسـ 

عموا فيو مسجدا القديس ماري يوحنا قد اخذ المسمموف حيف فتحوا الشاـ نصفيا الشرقي وج
 .1يصموف فيو وتركوا النصؼ الآخر وىو الغربي لمنصارى وفصموا بيف القسميف بحاجز"

وقد اخفض السارد كنيسة "ماري" يوحنا بوصؼ بما ىناؾ مف فخامة البناء كالأعمدة 
الضخمة الشاىقة والنقش البديع مف الفسيفساء، وغيرىا، فضلب عف الصور عمى الجدراف 

 .2ؿ غريبة وألواف زاىيةوالسقؼ في أشكا
 المقبرة : -ب

القبر ىو المثوى الأخير الذي يناـ فيو الإنساف نومو الأبدي والمكاف الأخير الذي  
 يؤوؿ إليو كؿ مف داؽ الموت، حيث السكينة التامة والصمت المطمؽ.

والقبر مكاف واسع لا يضيؽ:" يتوحد فيو الزماف والمكاف فيتحولاف لشيء واحد... فيو  
 .3اف لا متناىي يضـ كؿ أنماط المكاف ودلالاتو"مك

ترتبط المقبرة في الروايات بتيمة الموت التي تمقي بظلبليا عمى اغمب النصوص  
 ومنو رواية عذراء قريش" وىي تتجسد في موت مريـ أـ أسماء.

 يقوؿ السارد : "فطمبت أسماء أف تزور قبر أميا فزارتو وبكت بكاء مرا ،حتى كاد يغشى
 4ا لو لـ ينيضيا الرفاؽ".عميي
 
 

                                                           
 .161ص  ،عذراء قريشجرجي زيداف،  1
 .161مصدر نفسو، ص ال 2
 ىـ(،798ىـ، 454المكان في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين إلى نياية الحكم العربي محمد عبد الطربولي،  3

 .111، ص 2115، 1مكتبة الثقافة، القاىرة، ط
 .76، ص سبؽ ذكرهزيداف، مصدر  جرجي 4
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 الطرقات: -ج
تعتبر الطرقات جزءا لا يتجزأ مف الفضاء الروائي وأحد العلبمات المكانية البارزة  

 فييا، تتفتح عميو الأبواب وتتحرؾ مف خلبلو الشخصيات وىو أكثر مف جغرافية مكانية . 
ؿ الحرية في التنقؿ والطرقات أماكف مفتوحة، تستقبؿ كؿ فئات المجتمع، وتمنحيـ كام 

 وسعة الإطلبع والتبدؿ.
وتمثؿ الطرقات بالنسبة لمشخصيات أماكف مرور وسرعة وتوقؼ وانطلبؽ. ومف قوؿ  

السارد: "سارت أسماء تستحث جمميا، ومسعود عمى جممو أماميا لييدييا إلى الطريؽ، 
أسماء عف فمضى معظـ النيار لـ يستريحا ولا تناولا طعاما فمما كاف الغروب سألتو 

 .1البصرة
قمـ يستطع مسعود مخالفتيا، وظؿ سائرا يتممس الطريؽ تممس لأف الظلبـ كاف حالكا  

 .2ىبت الريح وتمبنت الغيوـ فمـ يعد يرى الطريؽ أمامو ولا النجوـ حتى ييتدي بيا واتفؽ إف 
ف " وكانت أسماء تصرؼ طرؽ الشاـ معرفة جيدة فمما بعدا عف السجف وقفا برىة يتدبرا-

 3المكاف الذي وصلب إليو، فمعرفتو أسماء وسارت قاصدة كنيسة ماري يوحنا "
ىو كؿ أرض يحيطيا حائط وفييا نخيؿ متفرقة وأعناب وأشجار، وىو يعتبر  البستان: -د

حيزا جغرافيا لو أىمية في الروايات التاريخية وىو ما نجده مستجدا في روايتنا عذراء قريش 
 أف ننزؿ إلى البستاف بالعريش لأني مممت الخباء وقد تزاحـ الناس في قوؿ السارد: " بؿ أرى

 عمي اليوـ . فنيضف مف الثلبث ومشيف حتى وصمف إلى البستاف وىو محاط تسور مف
 .  4سعؼ النحؿ وفي وسطو عريش مصنوع مف الجريد يستظؿ بو

 
 

                                                           
 .137 ص ،عذراء قريشجرجي زيداف،  1
 .138المصدر نفسو، ص  2
 .174المصدر نفسو، ص  3
 .9، ص المصدر نفسو 4
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في  الرياضة وقوؿ السارد أيضا: فالتمست مف رئيس الدير أف يأذف ليا في الخروج إلى -
مسافة  بساتيف الدير، فأدف ليا فخرجت وحدىا إلى البستاف، تمشي اليوينا فابتعدت عف الدير

 1".طويمة وىي لا تدري
ىو أكثر القوى الكونية ميابة وجمالا وىو مكاف لا متناىي واتساع ىائؿ البحر:  -ه

 وحياة للئنساف . ومصدر رزؽ
فانتبيوا إلى سحره وجمالو، وعظمتو، كما شغؿ أيضا شغؿ البحر اىتماـ الأنباء والشعراء،  -

الروائييف، وشكؿ لدى بعضيـ ىاجسا مف ىواجس الكتابة الروائية وأحد المكونات الأساسية 
 العامرة بالمعاني والدلالات . 

ومنو قوؿ السارد: "واتفؽ أف سفينة إمبراطورية كانت راسية في ميناء عسقلبف أنقذىا  
الثاني ليحمؿ البطريركيف الانطاكي ويتزود بالأسرار المقدسة عمى يده  الإمبراطور قونسطائس

 2."قبؿ الوفاة ... فدعاه ليسافر معو بحرا لاف الفصؿ صيؼ ولا خوؼ مف الانواء
. وقولو أيضا: 3وكاف بحر الروـ يتراءى ليا عف بعد في الأفؽ كأنو ىلبؿ مستطيؿ 

حر فممحت شيئا كأنو سفينة، كأنو سفينة "فأشرقت عمييا مف جبميا الشرقي وأطمت عمى الب
حجبو البعد عنيا، فخفؽ قمبيا سرورا وىبطت مف الجبؿ حتى إذا ننت مف المدينة سمعت دؽ 

 4الأجراس دقا بطيئا متقطعا".
"مكاف تجاري تختمؼ بنيتو اليندسية والعمرانية تبعا لممكاف الواقع فيو سواء أكاف السوق:  -و

نما ىو مكانا لمقيا والحوار الاجتماعيمدينة وىو ليس مك قرية أـ  انا لمتبضع فحسب وا 
 5المتبادؿ.

 

                                                           
 .148ص  ،عذراء قريشجرجي زيداف،  1
 .178المصدر نفسو، ص 2
  .179مصدر نفسو، ص ال 3
 .187المصدر نفسو، ص 4
)دراسة في ثلبث روايات "الجنوة الحصار، أغنية الماء والنار(، فراديس لمنشر  بحرينيةالمكان في الرواية الفيد حسيف،  5

 .88، ص2113، 1والتوزيع البحريف ، ط
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ومنو ما نجده متجسدا في روايتنا عذراء قريش" في قوؿ السارد: "أكثر مف الضرائب عمى  -
الأسواؽ وحمى سوؽ المدينة في بعض ما يباع ويشترى منيا أحد النوى حتى يفرغ وكيمو ىو 

 .1مف شراء ما يحتاج إليو"
 الأماكن المغمقة: -4

المكاف المغمؽ ىو المكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو كمكاف العيش والسكف الذي  
يأوي إليو الإنساف ويبقى فيو فترات طويمة مف الزمف سواءا بإرادتو أو بإرادة الآخريف لذا فيو 

و مصدرا المكاف المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية، الذي قد يكشؼ عف الألفة والأماف أ
 .2لمخوؼ والذعر

يعتبر البيت كما ىو متعارؼ عميو المسكف أو المأوى الذي تأوي إليو جميع  البيت: -أ
المخموقات طمبا لمراحة والاستقرار فيو البنية الأساسية لمعمراف البشري المتمثؿ في مجموع 

نما ىو  جزء مف القرى ومجموع المدف ولأف البيت ليس مجرد مكاف نحيا أو نسكف فيو وا 
 .3كياننا أو وجودنا الانساني"

ورغـ تعدد التسميات التي يحظى بيا البيت في الاعماؿ الروائية كالمنزؿ والشقة  
والدار فإف ىذه التسميات تمتقي جميعا لتأكد دلالة واحدة مفادىا: أف البيت مكاف لابد منو 

ثبات وجوده، فيو خمية يجتمع فييا وداخم يا أفراد العائمة حيث الضماف استقرار الفرد وا 
 .4يمارسوف فييا بشكؿ تمقائي علبقتيـ الإنسانية

مف قصور  5وذلؾ في قوؿ السارد: بيت عثماف فيو ما غنمو القواد في فتح الشاـ والعراؽ" -
الروـ والبطارقة وأغنياء الروـ والفرس، وفيو أسمحة مرصفة، وأعلبـ ودروع وآنية مف الفضة 

                                                           
 . 179ص  ريش،قعذراء  ،جرجي زيداف 1
 . 163ص ، المكان في الرواية البحرينيةفيد حسيف، ينظر:  2
 . 291، ص 2111، 1لمطباعة والنشر، بيروت، ط ، التنويرجماليات الصورةغادة الاماـ، غاستوف باشلبر،  3
، 1، دراسة نقدية، التوخي لمطباعة والنشر، الرباط المغرب، طجماليات المكان في قصص إدريس الخوريأحمد زنير،  4

 .53، ص 2119
 .123جرجي زيداف، مصدر سبؽ ذكره، ص 5
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عاصمة الفرس عمى عيد عمر بف الخطاب، وبينيا تاج کسری والذىب مف غنائـ المدائف 
 مرصع بالجواىر وثيابو ووشاحو، وكميا مف الديباج المنسوج بالذىب المنظوـ بالجواىر ...

ونجده أيضا في قوؿ السارد لـ يمبث مف في دار عثماف أف رأوا الدخاف يتصاعد مف جية  -
ماجوا واشتغؿ كؿ بنفسو وصاحت نائمة: بابيا، فحسبوا أف قد نشب فييا الحريؽ فياجو و 

 .1"وبلبه قد أحرقونا وىرولت مسرعة إلى حجرة زوجيا "
يمثؿ السجف مكانا محبطا واستلبب لأف الشخصية تجبر عمى الانتقاؿ إليو بما  السجن: -ب

 2يتضمنو ذلؾ الانتقاؿ مف تحوؿ في القيـ والعادات واثقاؿ لكاىميا بالالتزامات والمحظورات.
السجف الروائييف دائما، فيو رمز الانفصاؿ البدني عف العالـ الخارجي.. ومكاف  يستفز

الإنساف الذي يتحوؿ إلى مجرد كائف يحمؿ رقما ما، ويصبح العالـ كمو مجرد زنزانة وتصبح 
قنوات اتصالو . مع ىذا العالـ محددة، كؿ التواصؿ ىي لحظات الزيارة حيث يتعمؽ السجناء 

 3تييـ مف الخارج فالسجف كمكاف ىو رمز لمضيؽ والعزلة.بأشعة مف الضوء، تأ
ويرتبط السجف في رواية عذراء قريش بدخوؿ أسماء إليو وذلؾ في قوؿ السارد: "ولا تسؿ  -

حاؿ أسماء لما و وجدت نفسيا في حجرة لا يدخؿ إلييا النور إلا مف كوة في أعمى  عف 
 .4البناء، وليس فييا إلا حصير باؿ" 

 "وأما مرواف فإنو أسر إلى كبير الحراس أف يجعميا في غرفة مف غرؼ قولو أيضا: 
السجف وحدىا وأف يضيفوا عمييا لعميا تشعر بحاجة إلى النجدة. ولـ يدركوا السجف إلا تعد 
الغروب فدخموا بيا مف باب كبير إلى دار رجتو اتصموا منيا بممر مظمـ انتيوا منو إلا بضع 

صغيرة تستطرؽ إلى غرؼ عديدة دخموا إلييا واتصموا مف ىذه درجات نزلوا عمييا إلى دار 
 .5بحجرة أخرى واطئة السقؼ مظممة تتصاعد منيا رائحة الرطوبة والعفونة"

                                                           
  .66ص  ريش،قعذراء  ،جرجي زيداف 1
 .51ص ،ائيبنية الشكل الرو لحسف بحراوي،  2
 المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،عبد الحميد المحادين التقنيات السردية في روايات عبد الحميد منيفينظر،  3

 .112، ص2111، 1عماف، الأردف، بيروت، لبناف، ط
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ىو ما كاف يجتمع فيو قديما كبار القبيمة وشرفائيا لمتشاور في الامور المجمس:  -ج
 المتعمقة بمصالح القبيمة وأفرادىا.

يخية حضور المجمس بقوة خاصة عند جرجي زيداف لما يمعبو ونجد في الروايات التار  -
المجمس مف دور ىاـ في مثؿ ىذه الروايات لأنو مرتبط بأمور الخلبفة والحكـ. ونجده متجميا 
في رواية عذراء قريش في قوؿ السارد تركتو في مجمسو وقد اجتمع الأمراء حولو يريدوف 

أف نخرج بيا لتحضر مجمس أبيؾ وحديث . وقولو أيضا في نفس السياؽ وأرى 1مبايعتو"
. كما نراه أيضا في مثاؿ آخر في قوؿ السارد : إذا فزعنا مف ىذا 2القوـ في أـ البيعة

 .3المجمس سممت لكي جوانؾ ومتاعؾ الذي كاف في منزؿ عثماف وقد وعدتؾ أف أحتفظ بو
وء واليواء يمثؿ الفناء قطعة مف الفضاء فيو مفتوح يسمح بدخوؿ الض فناء البيت: -د

 ورؤية السماء، وقد اكتفى الراوي بنعتو بالاتساع لخموه مف الأشياء.
ونجده متجسدا في رواية عذراء قريش في قولو: "وكميـ يحرضوف عميو الناس ولكنيا لـ - 

تجد محمدا بف أبي بكر بينيـ، وشاىدت في فناء البيت الجموع مف أىؿ مصر والكوفة 
 4والبصرة في ضجة وضوضاء.

 ي قولو أيضا: "ولكنيا خشيت اف سارت ىي بمباس الناس أف تكوف ىدفا لمناس فيوف 
 5الطريؽ في فناء الدار، لأف بيت عمي كاف يعج بالعاديف والرائحيف". 

تعتبر حجرة النوـ أكثر الأماكف خصوصية وامتلبكا لمفرد وىي أيضا  الغرفة )الحجرة(: -ه
ردية لصاحبيا والضرورية في الاحتفاظ بأسراره تمزج بيف الانغلبؽ عمى الأنا والحرية الف

الخاصة بعيدا عف أعيف الناس والآخريف، ونجد ىذا العنصر متجميا في قوؿ السارد: وفي 
صباح اليوـ التالي بكرت نائمة إلى غرفة أسماء، فوجدت الباب مغمقا ففتحتو بلب استئذاف 

                                                           
 .71ص ريش،قعذراء  ،جرجي زيداف 1
 نفسيا. الصفحة 2
 الصفحة نفسيا. 3
 .61المصدر نفسو، ص  4
 .73المصدر نفسو، ص  5
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 1ا وجعمت الأخرى فوؽ رأسيافرأت أسماء نائمة وقد أغمضت جفنييا وتوسدت إحدى ذراعيي
وقولو أيضا: قالت نائمة اتبعيني فإف في حجرتي نافدة تطؿ عمى المكاف الذي يقؼ فيو أمير 

 2المؤمنيف".
 قباء: -ز

ىي أحد أحياء المدينة المنورة تقع جنوبي المدينة المنورة، كانت مف قبؿ قرية مستقمة  
قباء لأف بيا بئرا كاف يقاؿ لو "قبار  عف طريؽ القوافؿ القادمة مف مكة ويرى أنيا سميت

 . 3فتطير الناس منيا فسموىا قباء
أما في الرواية فقد جاء وصؼ جرجي زيداف ليا بأنيا قرية عمى بعد ميميف مف المدينة  -

المنورة "يثرب" اشتيرت بعد اليجرة بنزوؿ صاحب الشريعة الإسلبمية بيا في أثناء اليجرة 
مسجدا ىو أوؿ مسجد في الإسلبـ، وكانت قباء قد اشتير أمرىا إلى المدينة، وبنائو فييا 

 .4وعرفت بمكانة مسجدىا في خلبفة عثماف بف عفاف ثالث الخمفاء الراشديف
وىو الاسـ السابؽ لممدينة المنورة قبؿ اليجرة النبوية لمرسوؿ صمى الله  المدينة )يثرب(:-ح

ف قاينة بف ميلبئيؿ بف ارـ عف عبيؿ عميو وسمـ سميت يثرب بيذا الاسـ نسبة إلى يثرب اب
بف عوض بف ارـ بف ساـ واكتسبت يثرب مكانتيا المقدسة بعد ىجرة الرسوؿ صمى الله عميو 

 .5وسمـ وصحابتو إلييا
أما في الرواية فقد جاء وصؼ جورجي زيداف ليا بأنيا "منبسط مف الأرض تحدؽ بيا  -

السيؿ المجاور ليا مستنقعات وآثار جباؿ تتحدر منيا السيوؿ عمى اثر الأمطار فيصبح 
تجتمع فييا المياه عمى مدار السنة، وتنمو حوليا أشجار الصفصاؼ والبيمساف، والنخيؿ 

 6وكثير مف الأعشاب.
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 مكة: -ط
وىي مدينة مقدسة لدى المسمميف بيا مسجد المسمميف بيا المسجد الحراـ، والكعبة  

لمممكة العربية السعودية تبعد عف المدينة التي تعد قبمة المسمميف في صلبتيـ تقع غرب ا
كيمو متر في الاتجاه الجنوبي الغربي وأقرب الموانئ ليا ىو ميناء جدة  411المنورة حوالي 

الإسلبمي، كانت في بدايتيا عبارة عف قرية صغيرة تقع في واد جاؼ تحيط بيا الجباؿ مف 
ا في عصر النبي إبراىيـ والنبي كؿ جانب، ثـ بدا الناس في التوافد عمييا والاستقرار بي

 1عيسى.
أما في الرواية فقد جاء ذكر مكة في عدة مواضع لكنيا لـ تأتي بوصؼ دقيؽ حيث  

ذكر جرجي زيداف مكة في قولو وقضوا في سفرىـ ثلبثة أياـ حتى شارفوا جباؿ مكة عند 
 2قرية يقاؿ ليا "سرؼ" عمى ستة أمياؿ مف مكة .

لأحداث ومكانا لمتلبقي ومحطة ميمة تجري مف خلبليا كما كانت مكة مكاف لسير ا 
 الرواية كسفر أسماء إلييا بعد مقتؿ عثماف قاصدة بيت عائشة أـ المؤمنيف. أحداث

 الشام )دمشق( -ي
ىي أقدـ مدف العالـ مع تاريخ غير منقطع منذ أحد عشر ألؼ عاـ وبيا أقدـ مدينة  

رية تقصدىا القوافي لمراحة والتبضع. وعاصمة في العالـ وىي دمشؽ بوصفيا مدينة تجا
وجاءت في الرواية في قوؿ جرجي زيداف: "قمما أشرفت عمى غوطتيا المشيورة بالغصب 
 ونظرت إلى دمشؽ عف بعد رأتيا في منبسط مف الأرض تخؼ بو الحدائؽ الغناء والبساتيف

عمى اختلبؼ  الفيحاء، وفييا أغراس المشمش والموز والسفرنج والخوخ والميموف والفاكية
 .3أنواعيا، وفييا الأعشاب والرياحيف، وكميا بائعة تجري بينيا جداوؿ مف الماء القراح

 
 

                                                           
 http : //ar.m.wikipedia org wiiويكيبيديا الموسوعة الحرة  1
 .26ص  ريش،قعذراء  ،جرجي زيداف 2
 .161المصدر نفسو، ص  3



          الفصل الثاني                                                     تجليات التراث الديني في الرواية

 

34 

 أنطاكية: -ؾ
كمـ مف شاطئ  31مدينة تاريخية تقع عمى الضفة اليسرى لنير العاصي عمى بعد  

يا إحدى البحر المتوسط في لواء الإسكندروف الواقع تحت السيادة التركية، تعتبر مدينة أنطاك
 7أىـ المدف في تاريخ سورية حيث أنيا كانت عاصمة سورية قبؿ الفتح الإسلبمي في القرف 

 .1الآف عاصمة لمكنائس المسيحية الشرقية ومازالت حتى 
أما في الرواية فقد جاء وصفيا كما يقوؿ السارد فأطمت عمييا مف مرتفع مشرؼ فإذا  

نوبية وتحدؽ بيا البساتيف الغناء وفيو ىي مستطيمة الشكؿ عمى ضفة نير العاصي الج
 .2الثمار والفاكية مف كؿ الأنواع

كما يقوؿ أيضا : قد دىشت أسماء لعظمة تمؾ المدينة وما فييا مف الأبنية الشاىقة  
وأكثرىا مف الكنائس فوقيا القباب المزخرفة وفييا الطرؽ التي لا تكاد تشرؽ الشمس حتى 

سورىا العظيـ وما عميو مف الابراج التي يبمغ عددىا تغص بالناس. وأذىميا بنوع خاص 
 .3ولو خمسة أبواب 361
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 خاتمة:
لقد واجو العقؿ العربي إشكالية التراث في سياؽ مواجيتو للآخر العربي بفعؿ حركة      

ركائز المواجية والنيضة المنشودة  الاستعمار المتواصؿ لمبمداف العربية فأصبح يمثؿ إحدى
التي مف شأنيا الحفاظ عمى الكياف واليوية وعميو نجد أف تطمعات جرجي واستميامو لمتراث 

 الديني قد تمخضت عنو النتائج التي ندرجيا فيما يمي:
إف حضور التراث في حياة الأمة عموما ىو ما يؤكد الوجود الفعمي والحضاري والرمزي  -

 لأف أمة بلب تراث ىي أمة بلب جذور أبؿ بلب مستقبؿ.لتمؾ الأمة، 
عادة  - إف توظيؼ التراث الديني في الرواية ىو عبارة عف توليد دلالات معاصرة جديدة، وا 

بداع، وقد أثبت التراث الديني قابميتو مف خلبؿ تمؾ التجارب الناجحة ومما لا شؾ  خمؽ وا 
وائي الكثير حيف أعنى أعمالو ببعض المضاميف فيو أف التراث الديني بيذه الميزة قد حقؽ لمر 
 التي تمتد جذورىا إلى الحضارة الإسلبمية. 

وى باعتباره نمطا فنيا يستوحي مف احتفمت الرواية العربية بالموروث الديني شكلب ومحت -
 الديف. 

 إف إحياء التراث الديني وبعثو في حمة جديدة كاف مف بيف أىداؼ الرواية التاريخية التي -
 نيمت مف ينبوع التراث الإسلبمي. 

مف الملبحظ في ىذه الرواية أف جرجي قد مزج بيف التاريخ والوىـ والحقيقة والخياؿ، فترى  -
ىذا متجميا في روايتو "عذراء قريش مف خلبؿ شخصية البطمة "أسماء" وىي شخصية خيالية 

 لـ تذكر في التاريخ.
ر وحداتو الثلبث فعمى صعيد المكاف لـ يركز عودة جرجي زيداف إلى التاريخ الديني عب -

نما اعتمد عمى مجموعة مف الأماكف ذات الطابع الإسلبمي مثؿ مكة  عمى مكاف محدد وا 
يثرب، قباء، أما عمى صعيد الزماف كانت روايتو عبارة عف كبسولة زمانية أخذتنا في رحمة 

 شديف. تاريخية تعود لحقبة العيد الإسلبمي مرورا بعصر الخمفاء الرا
إف توظيؼ الروائي لمشخصيات التاريخية والدينية تأثيرا في الرواية مس مكوناتيا عمى  -

مستوى الحدث والحبكة والشخصية كما مس الشكؿ الفني لمرواية، ونممس مف خلبؿ ىذا 
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التوظيؼ رغبة جرجي زيداف في التعريؼ بأىـ الشخصيات الدينية حيث تجده ركز في 
 شخصيات واقعية مف خمفاء وصحابة وأبناء صحابة. الشخصيات الدينية عمى

تلبحظ في ىذه الرواية تناص جرجي زيداف مع القرآف الكريـ والسنة النبوية مف خلبؿ  -
 تضمينو لمعديد مف الآيات والأحاديث.

وما يميز ىذه الرواية تضميف جرجي زيداف لقصة غرامية ضمف مننو الروائي، وذلؾ مف  -
يـ إلى الاطلبع عمى التراث الإسلبمي ومعرفة الحقائؽ الموجودة فيو. أجؿ جمب القراء ودفع

ونياية الحدث الغرامي لمقصة يكوف موازي لنياية الحدث الروائي مثميا وجدناه في نياية 
الرواية فمع موت أسماء ومحمد انتيت الرواية. ولكف ما يعاب عمى ىذه الرواية أنيا ضمنت 

لمتاريخ بصمة ولـ تذكرىا كتب التاريخ، فتوظيفو لمتراث أحداث تاريخية إسلبمية لا تمت 
 الديني كاف توظيؼ مشوىا ومزيفا وليس حقيقيا كما عيدناه في الكتب والسنة.

وكاف ىدؼ ىذه الرواية طرح أرضية تاريخية وفكرية واسعة لإثارة الشبيات حوؿ تاريخنا  -
 وتراثنا وآدابنا ورحلبتنا.

بدا مسارىا وتمييع فالغاية التي توخاىا جرجي  - مف خلبؿ روايتو ىي تحقير الأمة العربية وا 
لصاقو كؿ الصفات الحقيرة والمدنسة لمعرب وىذا ما  تاريخيا وتفسيره تفسيرا جنسيا فرويديا وا 
لاحظناه في الرواية مف خلبؿ بعض الأوصاؼ التي ألحقيا بشخصيات دينية ليا وزنيا مثمما 

عنيا وعمي ابف أبي طالب وزوجة الخميفة عثماف نائمة وصؼ أـ المؤمنيف عائشة رضي الله 
 وغيرىـ فالديف والكتب لـ تصفيـ بيذه الصفات الحقير.

وفي الختاـ نحمد الله ونأمؿ أف نكوف قد وفقنا في ىذه الدراسة واستطعنا تقديميا  
ف شاب ىذا العمؿ بعض  بصورة واضحة ومقبولة، فإف تحقؽ لنا ذلؾ فالفضؿ الله ، وا 

ص ؼ مف أنفسنا ونرجو مف الأستاذ الفاضؿ أف يتقبؿ ىذا العمؿ البسيط تقديرا النقائ
 لمجيوداتنا المبذولة وشكرا.
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 جورجي زيدان: -

 .جرجي زيدان* 
ىو جرجي أو جورجي بف حبيب زيداف ،مؤرخ ،صحفي قصصي، لغوي مشارؾ في  

نت تعيش في "عيف عنوب" يتحدر مف أسرة لبنانية رقيقة الحاؿ كادحة كا 1بعض العموـ
المبنانية، ثـ حدثت ظروؼ إضطرت الجدة )جدتو لأبيو إلى اليجرة إلى بيروت مع بنتيا 

 وابنييا وأكبرىـ حبيب زيداف والد جورج.
وفي الخامسة مف عمره أرسمو أبوه  18612ديسمبر  14ولد جورج في بيروت في  

درسة الشواـ حيث تعمـ المغة إلى مدرسة يديرىا القسيس إلياس شفيؽ، ثـ منيا إلى م
 3الفرنسية، ثـ إلى مدرسة المعمـ مسعود الطويؿ حيث تعمـ المغة الانجميزية.

ولـ يكف ىدؼ والد جورج مف إرساؿ ولده إلى المدرسة تعميـ الابف حبا في التعمـ،  
نما كاف بيدؼ أف يتعمـ الكتابة والقراءة والحساب حتى يساعده في إدارة مطعمو وضبط  وا 

اباتو فوالد جورج كاف رجلب أميا يمتمؾ مطعما صغيرا يقوـ بإدارتو بنفسو، وكاف يتردد حس
عمى ىذا المطعـ طائفة مف رجاؿ الأدب والمغة وطلبب الكمية الأمريكية والتي كانت في أوؿ 

 18664 . عيد إنشائيا سنة
ـ، ولكف ثـ إضطر زيداف بعد ذلؾ إلى ترؾ التعمـ بالمدارس ومساعدة والده في المطع 

والدتو كانت تكره لو العمؿ في المطعـ، فأذعف الأب لإرادتيا مكرىا فاختاروا لو تعمـ صناعة 
الأحذية وكانت سنو اثني عشر عاما فمارسيا عاميف حتى قارب عمى إتقانيا، ولكنو تركيا 

 . 5لأف ملبزمة الجموس عمى الكرسي لـ تلبئـ صحتو

                                                           
 . 125، ص 1957، مطبعة الترقي، دمشؽ، 3، جمعجم المؤلفينعمر رضا كحالة،  1
 . 645، ص1978، 2، دار مكتبة الحياة، ط3، جتاريخ آداب المغة العربيةجرجي زيداف،  2
 .689، ص 1996، 1الرياض، ط الموسوعة لمنشر والتوزيع، الناشر مؤسس أعمالالموسوعة العربية العالمية،  3
جرجي زيداف الييئة المصرية العامة لمطباعة والنشر والتأليؼ، )د ط(، سمسمة أعلام العرب،  محمد عبد الغني محسف، 4

 .7، ص1971
 . 8المرجع نفسو، ص  5
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يع في المحؿ كاف زيداف يقرأ ويطالع الكتب وبيف ترداد بيف العمؿ في المطعـ والب 
والمجلبت ويأخذ المعارؼ منيـ، فعرفو أكثر المتخرجيف في الكمية الأمريكية وأكثر أدباء 
بيروت، ورجاؿ الصحافة فييا مما ميد لو الإنتظاـ " في سمؾ جمعية )شمس البر( في 

نفسو في ىذه الجماعة  جمعية الشباف المسيحييف في بريطانيا، ووجدل بيروت، وكانت فرعا
 .1مع فارس نمر ويعقوب صروؼ وسمير البستاني وغيرىـ"

ـ صمـ نيائيا عمى ترؾ العمؿ والالتحاؽ بالكمية الأمريكية طالبا في 1881وفي سنة  
مدرسة الطب بيا، وكاف الدخوؿ بمدرسة الطمب يحتاج إلى امتحاف في بعض المواد العممية، 

ى أحد أصدقائو ودخؿ المدرسة الطبية، وكاف في السنة الأولى فتعمـ زيداف مواد الإمتحاف عم
ممتازا عمى أقرانو بالرغـ مف قيامو ببعض الأعماؿ الخاصة لتساعده عمى سد النفقات وفي 
أوائؿ السنة الثانية حصؿ الاختلبؿ المشيور في الجامعة فغادرىا أغمب الطلبب وفي جممتيـ 

 2زيداف.
الإمتحاف في عموـ الصيدلة، فامتحنتو لجنة خاصة ثـ إنصرؼ زيداف بعد ذلؾ إلى  

 . 3برئاسة الكولونيؿ مراد بؾ حكيـ باشا المعسكر
قرر زيداف السفر إلى مصر لإكماؿ دراسة الطمب فوصؿ  1883وفي سنة  

الإسكندرية في أكتوبر، وفي مصر عمؿ جرجي في صحيفة "الزماف" اليومية التي كاف 
، وكانت الجريدة اليومية الوحيدة في القاىرة بعد أف عطؿ يممكيا ويديرىا الكساف صرافياف

 الاحتلبؿ الإنجميزي صحافة مصر بعد الثورة العربية.
ـ رافؽ 1884وفي ىذه الفقرة انتظـ جرجي في سمؾ المخابرات البريطانية، وفي عاـ  

 الحممة الإنجميزية النيمية إلى السوداف مترجما في قمـ الاستخبارات البريطانية.
 ـ سافر إلى بيروت ليتعمـ العبرية والسريانية. 1885ي سنة وف

                                                           
 .  689ص  زيع،الناشر مؤسس أعمال الموسوعة لمنشر والتو الموسوعة العربية العالمية،  1
 .  644، ص تاريخ آداب المغة العربيةجرجي زيداف،  2
 . 689ص  ،مرجع سبق ذكرهالموسوعة العربية العالمية،  3
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ـ سافر إلى لندف مكافأة لو عمى خدماتو في فمـ الإستخبارات 1886وفي سنة  
البريطانية، فزار المتحؼ البريطاني وغيره مف المكتبات... ولما عاد إلى مصر في شتاء 

ـ ليشتغؿ بالكتابة 1889سنة  العاـ ذاتو عمؿ في إدارة المقتطؼ"، واستقاؿ مف المقتطؼ
 والتأليؼ، وكمفو روفائيؿ عبيد بتدريس العربية في المدرسة العبيدية، فبقي فييا لمدة عاميف. 

ـ أنشأ جرجي وىو الفقير الذي استداف ستة جنييات مف جار لو ليصؿ إلى 1891وفي سنة 
 لمعارؼ، وكانتمصر أنشأ مطبعة التأليؼ المشتركة مع نجيب متري المؤسس الأوؿ لدار ا

شراكة متري لمتغطية، فبعد عاـ واحد إنقضت الشراكة بينيما، واحتفظ جرجي بالمطبعة 
لنفسو، وأسماىا مطبعة اليلبؿ، عمى حيف قاـ نجيب متري بإنشاء مطبعة مستقمة أسماىا 

 مطبعة المعارؼ.
 ـ، أصدر. جرجي مجمة ،اليلبؿ، وقاـ بتحريرىا بنفسو، إلى أف كبر1892وفي سنة  

ولده إميؿ، فساعده في تحريرىا، وأصدر جرجي مؤلفاتو ورواياتو التاريخية وىو قائـ بتحرير 
 اليلبؿ، مع أف الوقت لا يكفي لتحرير اليلبؿ وحده.

 ـ.1914توفي جرجي زيداف في شير تموز )يوليو( عاـ 
 .أبرز ما في حياة جرجي* 
 صنعت شخصيتو المدارس التبشيرية في لبناف.  -1
ستخبارات بريطانية، ناؿ مكافأة عمى ذلؾ أوسمة ثلبثة: الميدالية الإنجميزية، رجؿ ا -2

 والنجمة المصرية، والعروة المختصة بواقعة أبي طميح.
ـ إلى أوروبا في زيارة طويمة فزار فرنسا وانجمترا وسويسرا... 1912سافر جورجي عاـ  -3

شستر، وأوكسفورد، وجنيؼ، وتنقؿ بيف مرسيميا، وليوف وباريس، ولندف وكمبريدج ومان
 ولوزاف، وأفياف وزار متاحفيا وتفقد مكتباتيا.

ـ، لقد كاف عمى صمة وثيقة مع 1881صمة جورجي الوثيقة بالمستشرقيف منذ عاـ  -4
 الأمريكي كريفموس فانديؾ، وكاف جرجي عند ذكره يقوؿ عنو أستاذنا.
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 1وقدـ جرجي الكتب التالية: كتب التاريخ
 ـ .1912الإسلبمي  تاريخ التمدف -1
 تاريخ مصر الحديث مف الفتح الإسلبمي إلى الآف مع فنمكة في تاريخ مصر القديـ -2

1889 
 ـ، ولـ تصدر بقية أجزائو.1917العرب قبؿ الإسلبـ صدر جزء واحد منو عاـ  -3
ـ ببيروت، ولـ يكممو 1917التاريخ العاـ منذ الخميفة إلى الآف، صدر جزؤه الأوؿ عاـ  -4

 2ذلؾ. بعد 
 ـ.1899تاريخ انجمترا منذ نشأتيا إلى ىذه الأياـ،  -5
 ـ. 1889تاريخ الماسونية العاـ منذ نشأتيا إلى ىذه الأياـ،  -6
 ـ. 1898تاريخ اليوناف والروماف )وىو جزء مف تاريخ أوروبا(،  -7
 ـ. 1912طبقات الأمـ أو السلبئؿ البشرية، طبعة الظاىرية عاـ  -8
لقدماء )وىو ردّ عمى القائميف بالأمومة والطوتمية عند العرب بالجاىمية(، أنساب العرب ا -9

 صفحة(. 42ـ وىو في 1916)في الظاىرية اليلبؿ 
 كتب التراجم والسير: -2

 ـ.1912تراجـ مشاىير الشرؽ في القرف التاسع عشر،  - 11
 .72بناة النيضة العربية، كتاب اليلبؿ، العدد  - 11
 ـ.1923ـ، صدر في اليلبؿ عاـ 1912إلى أوروبا عاـ  رحمة جرجي زيداف -12
 3كتب الجغرافية : -3

 ـ.1912عجائب الخمؽ اليلبؿ  -13
 ـ.1891مختصر جغرافية مصر، مطبعة التأليؼ،  -14
 

                                                           
 . 18، ص 1981، 2دار الفاتر، دمشؽ، ط جرجي زيدان في الميزان،شوقي أبو خميؿ:  1
 . 19ص  جرجي زيدان في الميزان،شوقي أبو خميؿ:  2
 . 19، صالمرجع نفسو 3
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 1كتب المغة العربية وتاريخ آدابيا: -3
 ـ.1886الفمسفة المغوية والألفاظ العربية  -15
ـ. 1914ا كائنا حيا ناميا خاضع لناقوس الارتقاء، اليلبؿ: تاريخ المغة العربية باعتبارى 16
 ـ.1911تاريخ آداب المغة العربية، ط:  17
 الألفاظ العربية والفمسفة المغوية بيروت مطبعة القدس جاور جيوس.  -18
وذكر يوسؼ أسعد داغر كتابا لجرجي بعنواف "البمغة في أصوؿ المغة" راكنو غير  -19

 موجود.
 2جتماع:كتب في الا -4

عمـ الفراسة الحديث وموضوع الإستدلاؿ عمى أخلبؽ الناس وقواىـ ومواىبيـ مف النظر -21
 إلى أشكاؿ أعضائيـ، وىو غير موجود في الظاىرية(.

 ـ.1921مختارات جرجي في فمسفة الاجتماع والعمراف، اليلبؿ  -21
لعثماني إلى الحممة ولجرجي مخطوط عنوانو مصر العثمانية" ويشمؿ تاريخ مصر مف الفتح ا

 الفرنسية، أعده جرجي ليكوف محاضرات تمقى في الجامعة المصرية القديمة، لكف أصوات
المخمصيف الغيوريف عمى تراث وتاريخ ىذه الأمة، منعتو مف دخوليا، وفضح في حينو: 
بداء  بشعوبيتو، وبالخوض في أمور إسلبمية لا يحسف الخوض فييا، وبتحقير الأمة العربية وا 

ساوييا، وبالكذب في رواية الحوادث، والخطأ المقصود في الإستنتاج... فأبعد . عف م
 الجامعة.

 3روايات تاريخ الإسلام: -4
 فتاة غساف -1
 أرمانوسة المصرية -2
 عذراء قريش -3

                                                           
 .21ص  الميزان، في زيدان جرجي :خميؿ أبو شوقي 1
 . 21ص ، المرجع نفسو 2
 . 21، صالمرجع نفسو 3
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 رمضاف -4
 غادة كربلبء -5
 الحجاج بف يوسؼ   -6
 فتح الأندلس -7
 شارؿ وعبد الرحماف-8
 نيوأبو مسمـ الخرسا -9

 العباسة أخت الرشيد  -11
 الأميف والمأموف -11
 عروس فرغانة   -12
 أحمد بف طولوف -13
 عبد الرحماف الناصر -14
 فتاة القيرواف -15
 صلبح الديف الأيوبي -16
 شجرة الذر -17
 الانقلبب العثماني -18
 أسير المتميدي - 19
 الممموؾ الشارد -21
 استبداد المماليؾ -21
 فجياد المحبي-22
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 ممخص الرواية: -

تدور أحداث رواية "عذراء قريش" حوؿ فتاة اسميا أسماء التي تعيش في الشاـ مع  
أميا مريـ وزوج أميا يزيد، وكانت أميا مريضة قمما اشتد مرضيا طمبت منيـ الذىاب إلى 
المدينة مف اجؿ رؤية عمي بف أبي طالب مف أجؿ إخباره بسر عف والد أسماء فسافروا إلى 
المدينة ومعيـ مرواف بف الحكـ الذي كاف طامع في الزواج مف أسماء. فنزلوا في قباء بسبب 
اشتداد المرض عمى أميا فقررت أسماء الذىاب لجمب عمي إلى أميا فتمتقي أثناءىا بمحمد 
بف أبي بكر ويقعاف في حب بعضيما ولكف أسماء تفشؿ في تحقيؽ رغبة أميا بسبب موت 

أسماء فتسافر إلى المدينة وتسكف بيت الخميفة عثماف بف عفاف وتشيد أميا، وتستمر حياة 
أحداث الفتنة ومقتؿ الخميفة وتأزـ الأوضاع فيشير إلييا محمد بالذىاب إلى مكة إلى أختو 
عائشة أـ المؤمنيف والمكوث عندىا، حتى تيدأ الأوضاع وأثناء مكوثيا فييا وتيد أحداث 

بف عفاف والمطالبة بدمو مف قبؿ عائشة ومحاولتيا إخماد  الفتنة التي جرت بعد مقتؿ عثماف
نار الفتنة لكنيا لـ تنجح في ذلؾ فتتأزـ الأوضاع وينجـ عنيا عدة حروب مثؿ، وقعة 
الجمؿ، موقعة صفيف، وفي خضـ ىذه الأحداث يعود سر أسماء إلى الظيور بعدما فقدت 

س، ولكنيا تشيد أثناء مكونيا الأمؿ منو فتسافر إلى الشاـ لمبحث عف إجابة عند القسي
بالشاـ عدة عقبات فتدخؿ السجف بسبب جرأتيا عمى معاوية بف أبي سفياف لكنيا تنجح 
 باليرب منو ثـ تسافر إلى أنطاكية مف أجؿ لقاء القسيس لكنيا لـ تنجح في ذلؾ بسبب سفره.

وؼ وبسبب الظروؼ التي تعيشيا جراء الحروب التي نتجت جراء الفتنة تشعر بالخ 
 عمى محمد فتقرر السفر إليو إلى مصر، فيمقيا حتفيما فييا وىكذا تنتيي الأحداث.
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 ممخص:  

 ،"تجميات التراث الديني في رواية عذراء قريش لجرجي زيداف"بػ المعنوف البحث ىذا مف 
 عمى اعتمدنا وقد روايتو، في الروائي ليا تطرؽ التي التراث الديني عند الوقوؼ خلبلو مف نحاوؿ
 . الرواية وتحميؿ دراسة في الوصفيالتحميمي  المنيج
إلى أىمية التراث  ىذه الأخيرة فقد تطرقنا في ،بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى بحثنا قسمنا 

، فتناولنا فيو المفاىيـ تحديد بػ: المعنوف الأول الفصل ، وجاء فيوعلبقتو بالرواية العربية المعاصرة
 .زيداف جرجي عف لمحة، و التاريخية الرواية تعريؼ ، والديني التراث تعريؼ كؿ مف
 العنواف دلالة تضمف فقد الرواية في الديني اثالتر  تجمياتالمعنون بـ:  الثاني الفصل أما 

 .المكاف دلالةو  الشخصيات و
 ، المكاف، الشخصية. الرواية، الديف، التراث الكممات المفتاحية:

 
 

Abstract: 
 From this research entitled "Manifestations of the Religious Heritage 

in the Novel of the Virgin of Quraish by Jurji Zaidan", we try to stand at 

the religious heritage that the novelist touched upon in his novel, and we 

have relied on the analytical descriptive approach in studying and 

analyzing the novel. 

 We divided our research into two chapters, preceded by an 

introduction. In the latter, we touched on the importance of heritage and its 

relationship to the contemporary Arabic novel, and came in the first 

chapter entitled: Defining Concepts. 

 As for the second chapter, entitled: Manifestations of Religious 

Heritage in the Novel, it included the significance of the title And the 

characters and the significance of the place. 

Keywords: heritage, religion, novel, place, personality. 
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