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يعد المسرح مف أكثر الفنوف حاجة إلى نضج الممكة، وسعة التجربة والقدرة عمى 
الإحاطة بمشاكؿ الناس وىموميـ وانشغالاتيـ، وذلؾ ليس لأنو يتعمؽ في جذور الحقائؽ 

ثقافة الشعوب وحسب، بؿ لأنو رسالة تحمؿ عمى الإنسانية ويكشؼ الغطاء عنيا، ويعكس 
 عاتقيا الارتقاء بالإنساف عف كؿ ما ىو سطحي ومخاطبة عقمو قبؿ عواطفو.

ذا كاف  والمسرح ىو العمود الفقري لمحركة الفنية والمرآة العاكسة لتطور الشعوب، وا 
صادقة وعطاء  المسرح رسالة وطريقة لمتواصؿ، فالمسرحية فف لمخشبة تزيف المسرح بابتسامة

دوف مقابؿ، فالمسرح ىو رمز يحمؿ الكثير مف الدلالات والإيحاءات، وأف الغوص في أغواره 
فالمسرح عنده متعة وأداة  "لمسيد حافظ"،العميقة صعبة وأيضا ممتعة، وىذا ما كاف بالنسبة 

شكؿ تعبير يحقؽ بيا أفكاره ورؤيتو الاجتماعية والسياسية وكؿ ما يخص الإنساف العربي ب
خاص والإنسانية بشكؿ عاـ، فيو كاتب ممتزـ بمعنى الكممة، وأعمالو الدرامية حممت لتقنيات 

 وأفكار مف صميـ الأدب العربي المحيؽ بالأرض والإنساف.
وتعتبر مسرحية "الخادمة والعجوز" مسرحية ذات طابع اجتماعي وىي مكسب  

عناصرىا وىي الحبكة وطريقة بنائيا  لمفف والأدب والثقافة، لذلؾ ارتأيت أف أدرس عنصرا مف
في النص المسرحي، والتي سأحاوؿ مف خلبليا أف أثبت بأنيا درامية مستقمة تمثؿ مستوى 
داخميا لذلؾ البناء، وىي روح المسرحية والقمب النابض ليا، ولا يمكف أف نجد روحا دوف 

ة، لأف المسرح لا جسد، فالمسرح ىو جوىر العرض الدرامي الذي تمثؿ فيو أحداث المسرحي
نما يخضع لمحركة فتتحوؿ تمؾ الكممات الجامدة عمى الورؽ إلى  يعرؼ الثبات والسكوف، وا 

 تشخيص وتعبير حركي لتنقؿ الرسالة في أكمؿ معانييا كممة وفعلب.
الحبكة الفنية والدرامية في المسرحية لذلؾ كاف اختياري لموضوع البحث الموسوـ بػ:"

 جوز" لمسيد حافظ أنموذجا".العربية "الخادمة والع
 لفف المسرح. يصغر لـ يكف مف قبيؿ الصدفة، إنما كاف نتاج ميمي وولوعي منذ الذي  -
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 إىماؿ الدراسات لموضوع حبكة المسرحية عمى الرغـ مما تحممو مف أىمية.-
 والذي يمكف صياغة إشكالية في التساؤلات التالية: 

 ما المقصود بالحبكة؟.-1
 ساوي العقدة؟ فإذا كانت الإجابة لا إذف ما الفرؽ بينيما؟.ىؿ الحبكة ت -2
 ما ىي المراحؿ التي تمر بيا حبكة المسرحية؟ وكيؼ تكوف حركة بنائيا الداخمي؟. -3
 ماذا نعني بالدراما؟. -4
ىؿ الحوار وحده يساىـ في تجسيد الخطاب المسرحي؟ فإذا كانت الإجابة بنعـ إذف ما  -5

العناصر الدرامية في التعبير عف مضموف المسرحية؟. وىؿ يمكف أف ىو الدور الذي تمعبو 
 نعتبرىا مف وسائؿ ووسائط الاتصاؿ في الخطاب المسرحي؟.

كيؼ ساىمت العناصر الدرامية في فؾ الشيفرات وعكس الدلالات التي عكست أفكار  -6
 الكاتب.؟
جموعة مف المناىج وللئجابة عف ىذه التساؤلات السابقة فقد ارتأيت أف أستند عمى م 

 التي تخدـ عممية البحث:
 المنيج النفسي: لأف المسرحية تطرح قضايا نفسية.-
المنيج السيميائي: في تتبع واستقراء أفكار الكاتب في تحميؿ بعض العلبمات والإشارات  -

 وفؾ الشيفرات.
 المنيج الأسموبي: مف حيث كوف الكاتب لغتو شاعرية. -

الفنوف الأدبية، فإنو يستقطب كؿ عناصر الجماؿ الفنية لذلؾ وبما أف المسرح يعد أب  
 يطرح العديد مف المناىج في دراسة موضوعاتو.

وبناء عمى المادة العممية التي جمعتيا، والإشكاليات التي يطرحيا الموضوع قسمت  
 ىذه الدراسة إلى فصميف، فصؿ نظري وفصؿ تطبيقي، حيث يسبؽ كؿ فصؿ تمييد.

أما التمييد فكانت وظيفتو افتتاحية لما سأتناولو في الفصؿ النظري، ثـ تطرقت إلى  
إعطاء لمحة عف المسرح وأىميتو ودوره في استقطاب المتمقي، أما الفصؿ الأوؿ فكاف 



 مقدمة
 

 ج 
 

نظريا، ناقشت فيو الحديث عف اليندسة الداخمية والخارجية لممسرحية مفاىيـ ومعاليـ. 
 وقسمتو إلى مبحثيف:

خصص المبحث الأوؿ لحبكة المسرحية وعنونتو بمراحؿ تشكيؿ الحبكة، حيث  
ووضحت فيو مفيوـ الحبكة، ثـ تطرقت إلى أقساـ حبكة المسرحية، وطريقة بنائيا مف خلبؿ 
العرض التمييدي والتعقيد والحؿ، لآتي بعدىا إلى عناصر حبكة المسرحية بحيث أنيا تتفرع 

ؿ، حركة الزمف، حركة الشخصية"، ثـ أدرجت الحديث إلى أربعة "حركة الفكرة، حركة الفع
 عف أنماط الحبكة وأنواعيا.

أما المبحث الثاني مف ىذا الفصؿ، فقد خصصتو لمدراما، وذلؾ ببدء بتحديد مفيوميا  
ونشأتيا وألوانيا "تراجيديا، كوميديا، الميمودراما، المنودراما"، أما عنصر درامية المسرحية فقد 

اسة في العرض وطبقتو عمى نص مسرحيتي حيث تناولت فيو "درامية آثرت أف يكوف در 
 الحركة، درامية المغة، درامية الحوار، درامية الزمف، درامية المكاف .. الخ".

فقد حاولت قدر المستطاع توظيؼ ىذه المعطيات لفؾ شفرات النص الدرامي، ثـ  
 .تطرقت إلى العلبقة بيف التعبير الدرامي والتعبير المسرحي

أما التمييد الثاني، فتناولت فيو الحديث عف المسرح التجريبي، وفي الفصؿ الثاني  
قمت بدراسة تطبيقية لمسرحية "العجوز والخادمة" بحيث عرجت فيو عمى ممخص المسرحية، 
كما قمت بتطبيؽ معطيات الجانب النظري عمى المسرحية، حيث درست حبكتيا وكيفية 

رىا، ثـ عرجت عمى تطبيؽ العناصر الدرامية عمى المسرحية بنائيا الداخمي، وحركة عناص
 ليحصؿ التفاعؿ المطموب في النص والعرض المسرحي.

 وأنييت بحثي بخاتمة تحتوي أىـ النتائج التي توصمت إلييا مف خلبؿ الدراسة. 
 ولتحقيؽ الخطة السابقة اعتمدت عمى بعض المراجع مف أىميا: 

راسات في الحبكة المسرحية عربيا وعالميا: مجيد حميد البنية الداخمية لممسرحية، د-1
 جبوري.

 الحركة عمى المسرح: عبد الكريـ عبود. -2
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الجسور الفنية بيف الرواية والمسرحية عالـ الطاىر وطار الروائي عمى الركع المسرحي  -3
 رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي أنموذجا": مفتاح خموؼ.

بات التي واجيتني قمة المصادر والمراجع التي تعالج حبكة ومف أبرز الصعو  
المسرحية، وىذا ما شكؿ لي عائقا في جمع مادة عممية كبيرة، بالإضافة إلى ندرة الدراسات 

 السابقة ليذا الموضوع.
ولكف رغـ الصعوبات إلا أف توفيؽ الله سبحانو وتعالى أولا، ومساعدة أستاذي  

رشاداتو وتشجيعو لي، وبحكـ ىدفي العممي المشرؼ "خموؼ مفتاح" مف خلب ؿ نصائحو وا 
واصمت نظرا لإيماني العميؽ بأف ىذا العمؿ ينطوي عمى قيمة عممية بالدرجة الأولى، وعمى 

 ضوء ما سبؽ  اتضحت لي معالـ البحث بصورة جمية.
وفي الأخير أتوجو بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف مد لي يد العوف مف قريب أو بعيد،  
الأستاذ الدكتور "خموؼ مفتاح" الذي كاف مفتاح صبر ومفتاح نور عمى تنوير ذىني خاصة 

ومذكرتي والذي أعتبره قدوة لي في العمـ والأخلبؽ، كما أشكر الأستاذ الدكتور المصري 
أحمد الشريؼ جزيؿ الشكر عمى مساعدتو لي رغـ بعد المسافات، إلا أف بصمتو كانت 

كما أتوجو بشكري الخاص إلى قسـ المغة والأدب العربي  حاضرة في نشر العمـ والمعرفة،
 وكمية الآداب والمغات بجامعة محمد بوضياؼ بالمسيمة.

وفي الأخير لا أستطيع إلا القوؿ بأنني استنفذت جيدي وطاقتي في ىذه الدراسة.    
 فرحـ الله طالبا أو طالبة تأتي مف بعدي فترى في دراستي عيبا فتصمحو أو نقصا فتكممو

 وتزيد عميو.
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II-:الدراما 
 أولا: تعريؼ الدراما
 ثانيا: نشأة الدراما
 ثالثا: ألواف الدراما
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 تمييد:
يعد المسرح بالمفيوـ العاـ، ىو العمود الفقري لمحركة الفنية، وىو المرآة التي تعكس  
الشعوب، ودرجة ىذا التطور فإف بعض النقاد المسرحييف والباحثيف المتخصصيف في تطور 

مجاؿ الفنوف، قاموا بتقديـ بعض الدراسات النقدية والأبحاث التي تناولت بالرصد والتحميؿ 
 أىـ الجوانب التي تتعمؽ بالمسرح شكلب ومضمونا.

الفنوف بالحياة، لأنو والنص المسرحي يعد شكؿ مف أشكاؿ الوعي الاجتماعي وألصؽ  
جدؿ يتحقؽ في أشخاص وأفعاؿ، والحياة لا تقؼ ساكنة، بؿ ىي حركة وتطور دائميف، لعؿ 
ىذا الشعور وىذا الموقؼ، لا يترجمو إلا العرض المسرحي، الذي ىو في حقيقتو وحدة 
عضوية تضـ في بنيتيا مجموعة مف العناصر المترابطة فيما بينيا كمجموعة مف العلبقات 

معقدة التي تحدد دور ووظيفة وفاعمية كؿ عنصر مما جعؿ عممية استيعاب العرض ال
المسرحي وتذوقو، لا يتـ دوف معرفة عميقة بيذه الفنية المركبة، فالكاتب المسرحي لا يكتفي 
بكتابة رؤيتو حبرا عمى ورؽ، بؿ يريد أف ينقؿ صوتو الصارخ إلى أبعد حدوده، وذلؾ 

عمى خشبة المسرح لكي تنقؿ لنا الفكرة وترسـ لنا صورتيا عمى  بتحريكيا وزرع الروح فييا
 حقيقتيا.
لذلؾ ارتأيت في ىذا الفصؿ أف أدرس البناء الداخمي لنص المسرحي وكيفية تشكيمو،  

 وحركة ىذا الخطاب عمى خشبة المسرح والعلبقة بيف النص المسرحي والعرض المسرحي.
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I-:مراحؿ تشكيؿ الحبكة 
 يؼ الحبكة:أولا: تعر 

 لغة:-1
حبكا،  –يحبؾ  –الحُبكة: بضـ الحاء وتسكيف الباء، مصدر لمفعؿ الثلبثي: حبؾ " 

 والحُبؾ ىو الشد والإحكاـ وتحسيف الصنعة، والحُبكة: الحبؿ الذي يشد بو عمى الوسط".
 والتحبيؾ: ىو الشد والتوثيؽ والتخطيط. 
والمرأة جاد نسجو وأحسف حبكو. "وحبكت العقدة يعني: أوثقت حبكيا، وحبؾ الثوب: أ 

 .1"إذا شدت الأزار وأحكمتو حوؿ وسطيا قيؿ عنيا أنيا أحبكت
(، وىي الكممة التي وردت في القرآف الكريـ، في قولو تعالى: حُبُؾ( ىو )حُبكةوجمع ) 

وتعني طرائؽ النجوـ، وأىؿ المغة يقولوف: ذات الطرائؽ الحسنة.  ،2 (والسماء ذات الحبؾ)
 أما أىؿ التفسير فيرونيا: أف المراد بيا ذات الخمؽ الحسف، أو المتقنة البنياف.

أما مصطمح )حِبكة( بكسر الحاء وتسكيف الباء، وىو مصطمح مدار البحث، وىو  
 3".مصدر لمفعؿ حَبؾ وىو الأصح مف المصدر حَبكة

حكاـ أنسجتو والإجادة حيث   استخدـ مجازا لمكناية عف شد أطراؼ العمؿ الأدبي وا 
 والإتقاف في صنعو سواء في الرواية أو المسرحية أو القصة.

 اصطلاحا: -2
نسيج محكـ، متماسؾ الأطراؼ كبنياف مرصوص، ليست لو والحبكة توحي بأنيا " 

 4".دوائب أو خيوط مدلات
خلبؿ المقولة: يقصد بالحبكة التنظيـ وربطيا ببعضيا بيدؼ الوصوؿ إلى  ومف 

 تكويف خيوط حوادثيا بشكؿ متماسؾ ومرتب وفؽ تنظيـ معيف.
                                                           

 .20-19ابف منظور، لساف العرب، المجمد الرابع، بيروت، دار صادر، المجمد الرابع، فصؿ الحاء، ص ص   -1
 .07سورة الذاريات، الآية  -2
، 1ط)دراسات في الحبكة المسرحية عربيا وعالميا(، دار نشر ضفاؼ،  مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية -3

 .23، ص 2013لبناف، 
 .24مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -4
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والحبكة لا يمكف الاستغناء عنيا في العمؿ الدرامي لأف العقدة تبنى مف أجؿ تقديـ  
بكة الجيدة، ذات السبؾ بعض الصعوبات والمخاطر التي يواجييا البطؿ لمتغمب عمييا، والح

 الجيد ىي مف تربط المتمقي بالعمؿ الدرامي والتي تضـ بداية ووسط ونياية.
ف بناء الحبكة يجعؿ المؤلؼ يحمؿ شخصياتيا ودوافعيا وسموكياتيا بحيث يتساءؿ   وا 

الجميور لماذا تـ ىذا؟ وكيؼ ستتعامؿ الشخصيات مع ىذا الموقؼ؟، وبيذا يمكف القوؿ بأف 
 1".بمعنى وماذا سيحدث بعد ولماذا؟تطور لمفكرة " الحبكة ىي

سمسمة الحوادث التي تجري فييا، مرتبطة وقد حدد محمد يوسؼ نجـ الحبكة بأنيا " 
، وىذا يعني أنيا تقوـ عمى الترابط المتيف، وتقوـ عمى السببية، فالحبكة 2"عادة برابط السببية

ختارة عمى مبدأ: السبب والأثر والعلبقة ىي تنظيـ سمسمة متعاقبة مف الحوادث المرتبة والم
الوثيقة والارتباط، وىذا مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ المؤلؼ مف تأليؼ المسرحية مف خلبؿ النسيج 

 المتكامؿ، الذي ينسجو بدقة ودراية مف أجؿ إثارة الانفعالات والأفكار. 
 :في المسرح الكلاسيكي مفيوـ الحبكة -

لطوؿ حتى لا يمميا النظارة وأف تدور حوؿ إف المأساة يجب أف تكوف متوسطة ا" 
موضوع واحد،، فلا تختمط عقدتيا الأساسية بعقدة ثانوية، وألا تشتمؿ عمى أكثر مف 
موضوع، مما يشتت انتباه المتفرج وتنصرؼ الأضواء عف البطؿ إلى أشخاص آخريف، 

 3".فيضعؼ الموضوع الأصمي
يرى أرسطو أف الحبكة ىي روح الدراما، فيي التي تشد أجزاء العمؿ الدرامي  حيث 

 وتتوافؽ فيما بينيا، لتكوف نظاما محكما، بحيث لو تغير جزء مف أجزائيا لانفرطت الحبكة.
ويرى أرسطو أف جماؿ الحبكة يجب أف يكوف ليا طولا ملبئما، وذلؾ مف خلبؿ حسف  

 را جدا ولا كبيرا، بحيث يممو ولا يدرؾ المشاىد.ترتيبيا، وأف طوليا لا يكوف صغي

                                                           
 .46، ص 2003فرحاف بمبؿ: النص المسرحي الكممة والفعؿ، اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشؽ،  -1
 .63، ص 1979، بيروت، 7ط محمد يوسؼ نجـ: فف القصة، دار الثقافة، -2
ة وطرؽ إخراجيا منذ الإغريؽ حتى العصر الحاضر، نور لمطباعة والنشر والدراسات، جمعة قاجة: المدارس المسرحي -3
 . 24، ص 2007، سورية، 1ط
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وأف شرط أرسطو في الحبكة أف يتناسب مع متطمبات الجميور عمى احتماؿ العرض  
 ومتطمبات العرض.

وحديثو عف الحبكة أنيا لا تتجاوز المدى المطموب، مما يعني أنو أدرؾ، بما يقؿ  
 الدراما.الشؾ، ضرورة التركيز والتكثيؼ وضرورة الاقتصاد في 

 مفيوـ الحبكة عند الرومانسييف:-
إف الكلاسيكية ىي مذىب القيود ... المذىب الذي يحدد الأىداؼ ويقؼ عندىا، " 

فترى الأديب أو الفناف الكلاسيكي يمتزـ بالقوانيف الصارمة التي تدور في قيود فكرتو ... 
فيي مذىب الانطلاؽ  فيي قيود دائما ما تبدو في إطار محدود مادي ... أما الرومانسية

... مذىب العاطفة والحرية .. المذىب الذي يطير بأجنحة قوة في عالـ الروحانيات غير 
 1".المحدود وىو ليذا يوجب عمى الأديب أو الفناف أف يجعؿ الرمز أىـ أدواتو

مف خلبؿ ىذه المقولة أف المذىب الكلبسيكي يتقيد بقانوف الوحدات الثلبثة،  ويتضح 
أي وحدة الفعؿ ووحدة الزماف ووحدة المكاف، والمذىب الرومانسي عمى العكس مف ذلؾ، 

 بحيث أف ىذا الأخير لا يتقيد بشيء مف ىذه الوحدات الثلبثة.
إلى جانب الحبكات الرئيسة  فنجد تشكسبير عمى سبيؿ المثاؿ يجمع الحبكات الثانوية 

في المسرحية الواحدة أكثر مف عقدة ثانوية، ولا يقتصر عمى نقطة أو حكاية واحدة تسمط 
عمييا جميع الَأضواء كما يفعؿ الكلبسيكيوف، بؿ يجمع في مسرحياتو قصصا وحكايات 

 ثانوية فييا عقدا رائعة لا تمؿ العيف مف رؤيتو والتمتع بو. 
 مسرحية جيدة الصنع:مفيوـ الحبكة في -

يمكف اعتبار ىذه الحبكة ىي حمقة الوصؿ بيف الدراما الرومانسية والدراما الحديثة، و  
الأحداث والوقائع فقط، فلا يلاحظ فيو  ىو كثرةالشيء المييمف، في حبكة ىذه المسرحية "

أي اىتماـ بسمات الشخصيات ودوافعيا النفسية كما أنيا كانت تخمو مف الأىداؼ أو 
الأفكار الفمسفية أو الدروس الأخلاقية، إذ كانت غايتو الوحيدة صناعة حبكة محكمة مثيرة 

                                                           
 .47جمعة قاجة: المدارس المسرحية وطرؽ إخراجيا منذ الإغريؽ حتى العصر الحاضر، ص  -1
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تعنى بوضع الفخاخ ونصب الشباؾ حوؿ الأبطاؿ لإيقافيـ في مشاكؿ معقدة، يتـ حميا 
فيما بعد، بالعديد مف المفاجئات غير المتوقعة، أو الصدفة أو الحيؿ المفتعمة، في جو 

 1".زؿ المبنياف عمى سوء الفيـ أو مصيدة الأخطاءمفعـ بالفكاىة والي
ويتضح لنا أف موضوعات ىذه المسرحية لـ تيتـ بمشاكؿ الإنساف وىمومو، بحيث  

يقاعيـ في مشاكؿ معقدة  كانت تيتـ بوضع الألغاز، ونصب الشباؾ لأبطاؿ المسرحية وا 
عية ىنريؾ آبس نجده قصد اليزؿ والترفيو، غير أف ىناؾ مف يرى العكس حيث نجد رائد الواق

وظفيا توظيفا ماىرا، حيث أف مسرحياتو كانت مميئة بالخدع والألغاز والمكائد حيث كانت 
 غايتيا الصخرية مف أخلبؽ وطبائع الناس المييمنة والمسيطرة في جو مف اليزؿ والترفيو.

 مفيوـ الحبكة في المسرحية الحديثة:-
صمو، وىي صناعة تتطمب دقة وميارة الحبكة ىي الآلة التي تضع العمؿ بكؿ مفا" 

ولا  -صناعة تتطمب الصبر والتصبر والتدبير والتأني–كبيرة، فالنسج كما ىو معروؼ 
يسمح فييا بأي أخطاء ميما كانت صغيرة لأف أي غرزة في النسج تأتي في غير محميا 

 2".تؤدي إلى تشويو جمالية النسج بأكممو
يراعي الكاتب في حبكتو حركة الشخصية وىذا يعني أف حبكة المسرحية يجب أف  

والفعؿ والفكرة، وأف يتداخؿ بعضيا ببعض لكي تؤدي معنى مضموف المسرحية، ويجب أف 
لا ينظر أنيا أداة ووسيمة مف وسائؿ البناء الدرامي فقط، بؿ اليدؼ النيائي الذي يسعى 

 ؿ نتيجة.الكاتب في تكوينو وتشكيمو بحيث يؤدي دوره بشكؿ منظـ ويحقؽ ذلؾ العم
 مفيوـ حبكة المسرحية كما يراه البحث:-

يجب النظر إلى حبكة عمى أنيا مصطمح قادر عمى تقوؿ الناقدة إليزابيث دبؿ: " 
النمو والتغير بشكؿ غير محدود وىي كذلؾ في حالة شديدة مف الاستمرارية شأف الأعماؿ 

 3".الحديثة
                                                           

 .34مجيد حميد جبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -1
 .38نية الداخمية لممسرحية، ص مجيد حميد الجبوري: الب -2
 .45مجيد حميد جبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -3
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عمى الذيف يقمموف مف شأف  ومف خلبؿ ىذه المقولة نلبحظ أف الناقدة "دبؿ" ترد 
الحبكة، حيث أنيا تعتبرىا أف شأنيا شأف الأنواع الأدبية الأخرى حيث تنمو وتتطور وبدونيا 
يختؿ شكؿ المسرحية، وىي ليست مجرد وسيمة تقوـ بوظيفة تنظيمية أو ىي مجرد وسيمة مف 

ي كياف متصؿ وسائؿ البناء الدرامي، فمو كانت كذلؾ لما كانت ليا اتجاىات درامية، في
 منفصؿ، داخؿ البناء الدرامي يؤثر ويتأثر بمتغيرات العصر.

ذا لـ يكف لحبكة المسرحية دراسات مستقمة، فيذا لا يعني أنيا عنصر ثانوي مف   وا 
مف يخمط عناصر الدراما بؿ يعود إلى الخطأ السائد بيف المصطمحات ووظائفيا، فيناؾ: "

نيا وبيف قصة المسرحية، وتجد آخريف يخمطوف بينيا وبيف العقدة، وىناؾ مف يخمط بي
بينيا وبيف فكرة المسرحية أو موضوعيا ومع أف تمؾ العناصر قد ترتبط بحبكة المسرحية، 

 1".لا تمثميا ولا تصمح لأف تكوف بديلا عنيا -في كؿ الأحواؿ–غير أنيا 
فحبكة المسرحية ىي ليست مجرد تسمسؿ للؤحداث المسرحية، وىي ليست حكاية  

الأحداث أو قصتيا، بؿ ىي القيمة الفنية لتمؾ الأحداث التي تتكشؼ مف خلبؿ المواقؼ 
وتكوف مف خلبليا عممية نمو وتطور الشخصيات والأفعاؿ التي تربط العمؿ الدرامي مف 

 ناحية الشكؿ والمضموف.
الدراما فف أدائي وبيف الرواية والفرؽ بيف حبكة القصة والرواية والمسرحية أي أف " 

، يعني أف حبكة القصة والرواية فيـ يمثلبف البناء المفتوح لكونيما أدبا 2"كأدب صرؼ
 لتكوف أدبا مرئيا ومسموعا. -تكتب–مقروءا، بينما حبكة المسرحية تميؿ إلى البناء المغمؽ 

 ثانيا: أقساـ الحبكة المسرحية:
ووسط ونياية،  لاشؾ أف حبكة المسرحية تتكوف مف ثلبثة أقساـ رئيسية، وىي البداية 

أف البداية ىي ما لـ تكف مسبوقة بشيء، وما يعقبيا شيء بالضرورة، وقد حدد أرسطو "
بحسب مبدأ الاحتماؿ والرجحاف، وأف الوسط ىو ما يسبقو شيء وما يعقبو شيء 

                                                           
 .46مجيد حميد جبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -1
 .131، ص 1998عبد العزيز حمودة: البناء الدرامي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -2
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بالضرورة، بحسب مبدأ الاحتماؿ والرجحاف، أما النياية فيي ما يسبقيا شيء، ولا يعقبيا 
 .1"حسب المبدأ ذاتوشيء بالضرورة، ب

ومف خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف حبكة المسرحية تكوف ليا بداية ووسط ونياية،  
وأف حبكة المسرحية يجب أف تبدأ مف نقطة محددة تمثؿ البداية، لتنتيي عند نقطة معينة 
تمثؿ النياية، ومع كؿ التغيرات والتطورات التي جرت عمى المسرحية، إلا أف أقساميا 
المذكورة آنفا لـ تتغير، بحيث أصبحت تسمية البداية عرضا أو استيلبلا أو تمييدا، وسمي 
الوسط تعقيدا أو تصعيدا أو أزمة، والنياية سميت حلب، وىذه المسميات لـ تبتعد عما جاء بو 

 أرسطو وجاءت فقط لتوضيح .
 ويمكننا توضيح وتبييف كؿ قسـ مف أقساـ الحبكة بشيء مف التفصيؿ. 

 :Introductory Presentationالعرض التمييدي -1
وىو القسـ الأوؿ الذي يقوـ بوظيفتيف أساسيتيف ىما: التعريؼ والتمييد، حيث تمثؿ  

عرض المعمومات الضرورية عف بداية حركة الحبكة، فيي تقدـ لحركة وظيفة التعريؼ في "
بميمة التمييد ويختص التمييد " ،2"الفكرة وحركة الفعؿ وحركة الشخصية وحركة الزمف

 3".لتطوير حركة الحبكة
والفرؽ بينيما أف الأولى تساىـ في عرض المعمومات لعناصر الحبكة والثانية تساىـ  

 في تطوير حركة الحبكة.
ومف سمات العرض التمييدي الجيد، أف لا يستغرؽ في التفاصيؿ والتوضيح لأف  

يتسرب الممؿ إلى المتمقي يضيع تركيزه ويتشتت التوضيح يقتؿ التشويؽ والمتعة، بحيث 
 انتباىو.

 
 
 

                                                           
، 1967النظرية والتطبيؽ، تر: محمد يوسؼ نجـ، دوف دار نشر، د ط، بيروت، ديفيد ديتش: مناىج النقد الأدبي بيف  -1

 .55ص 
 . 75مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -2
 .75مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -3



 الفصل الأول:                      الهندسة الداخلية والخارجية للمسرحية مفاىيم ومعاليم 
 

- 13 - 

 :Initial Situationالوضعية الاستيلالية  -1-1
بداية لمسرحيتو، وىذه الوضعية تقدـ تعريفا موجزا وىي الوضعية التي يختارىا " 

وسريعا عف الشخصيات الرئيسية في المسرحية، وتوضيحا لعلاقتيا الأساسية مع بعضيا، 
إلى الجو العاـ المحيط بيا وموضحة أسموب الكاتب، فيما إذا كاف يميؿ إلى الجد مشيرة 

أو اليزؿ، الخفة أو الرصانة، المرح أو الكآبة، وفيما إذا كانت المسرحية ستتخذ شكؿ 
 1".المأساة أو الممياة أو تكوف مزيجا بيف الاثنيف

تعريؼ وتقديـ وىذا يعني أف الميمة الأساس في الوضعية الاستيلبلية، ىي  
الشخصيات الرئيسة، وتوضيح العلبقات بيف بعضيا البعض، ومف ثمة نكتشؼ أسموب 
الكاتب ىؿ يميؿ إلى الخفة أو الرصانة، أو المرح أو الكآبة، ويجب اف تكوف ىناؾ علبقة 

 بيف الحؿ والاستيلبؿ الذي تفضي إليو المسرحية سواء كانت نيايتيا مأساة أو ممياة.
بواسطة الحدث أو التعريؼ بواسطة التبايف أو بواسطة ف إلا "والتعريؼ يكو  
 .2"الاثنيف
فيو الذي يقوـ  -التبايف–حيث تقوـ الأولى بتقديـ الجو العاـ لجو المسرحية، الثاني  

 بدفع حركة الفعؿ وحركة الشخصيات، أما الوسيمة الأخيرة فتكوف بيف الحدث والتبايف معا.
 :Basic Situationالوضعية الأساسية -1-2

ىي الوضعية التي تبدأ بيا حركة حبكة المسرحية ويقصد بالوضعية الأساسية " 
بالنيوض والانطلاؽ، فيي التي يحدث فييا الاضطراب أو الإخلاؿ في التوازف، ومنيما 
تبدأ جميع خطوط الحركة بالعمؿ والتفاعؿ، فيي تؤسس لحركة الفعؿ، وىي التي تفصح 

 . 3"فع حركة الفعؿ إلى أبعد نقطة ممكنةعف شخصيات القادرة عمى د
أي أف في ىذه النقطة تبدأ جميع حركة الحبكة، في العمؿ والتفاعؿ مع بعضيا  

البعض، وفي ىذه النقطة تؤسس أو تحدد حركة الفعؿ وتدفعو إلى أبعد نقطة ممكنة ويجب 
                                                           

 .76مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -1
 .76ي: البنية الداخمية لممسرحية، ص مجيد حميد الجبور  -2
 .77مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -3
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يحتمؿ وذلؾ  في أف تكوف الوضعية الأساسية خالية مما ىو غير ممكف، أو الشيء الذي لا 
الوضعية مستعارة مف عمؿ غير درامي، أسطورة كونية، أو مف الحالات التي تكوف فييا "

، ويمكف التمييز بيف 1"تاريخ، أو في حالة خمؽ وضعية درامية أصمية تماما عمى حد سواء
الوضعية الاستيلبلية عف الوضعية الأساسية بكوف الأوؿ يقتصر عمى التوضيح والتعرؼ و 

قائـ عمى التوازف والجو العاـ الساكف، في حيف الثانية تنشئ جوا متحركا عاما يؤدي  يكوف
 إلى التصادـ مع الأوؿ.

ومما يمكف استخلبصو أنيما فريقاف متضاداف حيث يسعى أحدىما إلى تثبت  
الوضعية الأساسية وترسيخيا وتثبيتيا، في حيف تسعى الأخرى إلى العمؿ عمى إزالتيا 

ح  داث تغير فييا.وتحطيميا وا 
 :Inciting pointنقطة الانطلاؽ  -1-3

التي يجب أف تتخذ فييا الشخصية المسرحية نقطة اليجوـ وىي النقطة " وتدعى 
 2".قرارا خطير الشأف

بحيث تكوف نقطة اليجوـ والانطلبؽ نحو تحقيؽ الصمة بيف فكرة المسرحية والمتمقي        
ء والتخطيط تقنية سير حكاية القصة، فالكاتب ومف أىـ الأغراض التي تقصد مف البنا
إنما يحكي في الواقع فصلا بعد فصؿ مف قصتو، المسرحي حيف يدير الحوار بيف شخوصو "

 3".فترى أحداث القصة تتقدـ خطوة بعد خطوة وتنفتح صفحة بعد صفحة مف خلاؿ الحوار
المسرحية مف  أي أف نقطة اليجوـ ىي المحظة التي يحدث فييا الاصطداـ الأوؿ في 

خلبؿ الحوار، وىي المحظة التي تصطدـ فييا حركة أحد عناصر الحبكة بالوضعية 
الأساسية، ومف ثمة تبدأ حبكة المسرحية بالاندفاع نحو الأماـ، وتبدأ طاقاتيا بالبث في جميع 

كبير في  ونقطة اليجوـ ىي التي يكوف البطؿ فييا مقبلا عمى تحوؿخطوط الحركة، "
كوف ىناؾ قضية كبرى تنطمؽ منيا الشخوص فتقدـ مكنونيا وتستميـ واقعيا حياتو، أو ت

                                                           
 .77مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -1
 .330لابوس إيجري: فف كتابة المسرحية، تر: دريني خسبة، مكتبة الأنجمو المصرية، د ط، مصر، د ت، ص  -2
 .100باكثير: فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، دوف دار نشر، د ط، مصر، د ت، ص عمي أحمد  -3
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التمثيمي، وتتطمب عممية البناء أف تكوف المقدمة المنطقية ونقطة اليجوـ وثبة موضوعية 
مكثفة تسير في طريؽ مرسوـ معبد، ينتقؿ النص مف مرحمة إلى أخرى يتطور فييا 

 1".الحوار
قطة اليجوـ ىي التي تولد شرارة تبدأ بالتوىج والاحتراؽ وتأسيسا عمى ىذا الرأي فإف ن 

تدريجيا، بحيث يقوـ البطؿ بتحوؿ في حياتو، وتتشابؾ خطوط الحبكة بيف مقدمة الفكرة 
 ونقطة اليجوـ في صراع وتناقض بيف الشخصيات عف طريؽ الحوار.

 :Complexالتعقيد  -2
حتى يبمغ  تشابؾ الحدث وتتابعو" عرؼ الدكتور عبد الله خميفة الركيبي العقدة بأنيا 
، أي أنيا المحظة التي تصؿ فييا الأحداث إلى الذروة، بحيث يوجد الكاتب مجموعة 2"الذروة

مف التعقيدات وتأخذ حبكة المسرحية مسارا جديدا، إذ تبدأ كافة خطوط الحركة بالإفصاح 
الوضعية الأساسية عف فاعميتيا، بسبب كثرة العوامؿ التي تشترؾ في ممارسة الضغط عمى 

 3".أزمة التصعيد، أزمة التعقيد، وأزمة الذروةمشكمة الأزمات الرئيسة وىذه الأزمات ىي "
 والشيء الذي يساىـ في زيادة خمؽ الأزمات وزيادة توترىا ىي: 

 تقاطع القوى المتضادة: التي تولد الصراع.-1"
 ببروز العقدة.التقاطع بيف الأىداؼ وزرع العقبات الذي يسيـ مع سابقو  -2
 4".الدوافع الكامنة -3

ويتبيف لنا أف الأولى تختص بأزمة التصعيد والثانية بأزمة التعقيد والثالثة بأزمة  
الذروة، وىذه العوامؿ الثلبثة لا تكتفي بعمميا أو تأثيرىا في أزمة واحدة، بؿ إف عمميا يمتد 
في كؿ الأزمات، والشيء الذي يييمف في تقاطع القوى ىو الصراع الذي يزيد في خمؽ 

تأثيره عمى الأزمة الثانية في تقاطع الأىداؼ وزرع العقبات، ويزداد  التصعيد، ويستمر
                                                           

 .143، ص 2012، الإسكندرية، 1نادر أحمد عبد الخالؽ: آفاؽ المسرح الشعري المعاصر، دوف دار نشر، ط -1
 ،41، ص 1977، بيروت، 10عبد الله الركيبي: تطور القصة القصيرة، مجمة الآداب، العدد  -2

www.olmoofta17.com> archire> index.php. 
 .85مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -3
 .85مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -4
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مفعوليما المؤثر عمى العامؿ الثالث "الدوافع الكامنة" حيث يعمؿ عمى كشؼ الدوافع الحقيقية 
 لمشخصيات والفعؿ، مشكمة الذروة.

ينبغي أف يكوف متدرجا في الصعود فلا وتجدر الإشارة إلى أف الصراع الصحيح " 
حقو ركود أو جمود في الطريؽ، ولا تثب بو طفرة، حتى يبمغ الذروة ويصدؽ ىذا عمى يم

الصراع الرئيسي الذي يحكـ المسرحية كميا مف أوليا إلى آخرىا، كما يصدؽ عمى الصراع 
وىذا يعني أف الصراع يزداد ضراوة كمما تقدمت المسرحية  1".الفرعي في فصؿ أو مشيد

 ناصر البناء الدرامي العاـ.وتعقدت، وىو يعد واحد مف ع
وعميو فإف الصراع، ىو نتيجة مف نتائج حركة حبكة المسرحية والعقدة ىي جزء مف  

أجزاء التعقيد، وبما أف التعقيد ىو جزء مف أجزاء الحبكة، فيذا يعني أف ىناؾ فرؽ بيف 
 كوف مففالحبكة تتالحبكة والعقدة، غير أف بعض الدراسات تعدىا شيئا واحدا وىذا خطأ، "

عمى وضعية واحدة مف  -مف الناحية النظرية–تمدد طوؿ المسرحية، بينما تقتصر العقدة  
تمؾ الوضعيات تظير في الجزء الثاني مف التعقيد "الأزمة الثانية" والحبكة في كؿ أحواليا 

أكبر شأنا وأكثر أىمية مف العقدة، فالأولى ىيئة وبنية توليدية تشتمؿ عمى مكونات –
عديدة في حيف أف الثانية ىي مكوف صغير يتولد في مرحمة مف مراحؿ الحبكة، وأجزاء 

ىي مرحمة التعقيد، إذ تتضح العقدة في الأزمة التي يبمغ فييا تقاطع الأىداؼ وزرع 
يعني أف الحبكة ىي الكؿ وىي أكبر مف العقدة، في حيف العقدة ىي الجزء وتتولد  2".العقبات

 مف خلبؿ مراحؿ الحبكة. 
 مكونات التعقيد: -2-1
 أزمة التصعيد:-2-1-1

وىي الأزمة التي يتـ فييا تقاطع المواقؼ بيف الشخصيات، نتيجة الإفصاح واختلبؼ  
ونظرا لتبايف تمؾ الاتجاىات، واختلافيا تتضارب وتتقاطع الطبائع في مجتمع المسرحية، "

المسيطرة منذ بداية فيما بينيا مولدة الصراع، فمو تغيرت إحدى الشخصيات المييمنة أو 
                                                           

 .76عمي أحمد باكثير: فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، ص  -1
 . 86مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -2



 الفصل الأول:                      الهندسة الداخلية والخارجية للمسرحية مفاىيم ومعاليم 
 

- 17 - 

الحبكة حتى نيايتيا لما ظير صراع يذكر، ولخمت المسرحية مف أي توتر، ولفقد المتمقوف 
أي اىتماـ بالمسرحية، لكف لو تـ مقابمة تمؾ القوة بقوة أخرى مضادة ليا أو بإرادة مضادة 

ىتماـ لإرادتيا، فإف ذلؾ يؤدي إلى صداـ، أو تشابؾ بيف قوتيف، يزيد التوتر ويثير الا
 1".بالمسرحية

لا أصبحت حبكة   ويعني ىذا أف حبكة المسرحية لابد أف تقوـ عمى الصراع، وا 
المسرحية راكدة جامدة، فبالصراع وتضارب الآراء يؤدي إلى تشابؾ والتعقيد بيف قوتيف 

 وتتشكؿ مجموعة مف الصعوبات مما يولد صراعا متصاعدا حتى يصؿ إلى أزمة التعقيد.
 لتعقيد:أزمة ا -2-1-2

وىي الأزمة الثانية التي تمثؿ مرحمة ميمة بحيث تتشابؾ فييا الأمور وتتعقد أكثر  
تبدأ فييا القوى المتضادة بوضع العقبات لبعضيا مف جية، والعمؿ عمى فأكثر بحيث "

 .2"الوصوؿ إلى أىدافيا مف جية أخرى
لكؿ شخصية ويعني أف الكاتب البارع ىو الذي يحدد الأىداؼ لكؿ شخصية ويجعؿ  

ىدؼ، وكمما زاد تمسؾ الشخصيات بأىدافيا أدى إلى زيادة مف التقاطعات في الإرادات، 
وتعمؿ عمى زيادة التعقيد وتأزمو، وفي ىذا الموضع تبرز عقدة المسرحية، ومف ثمة فإف 
العقبات والمشاكؿ تشكؿ مجموعة مف الصعوبات عمى طريؽ البطؿ، الذي يبدأ بالإصرار 

العثرات والتغمب عمييا مما يخمؽ لديو أىدافا مرحمية في سبيؿ الوصوؿ إلى  عمى تجاوز ىذه
 اليدؼ النيائي، مما يولد صراعا وكفاحا، الذي يقودنا إلى الذروة.

 أزمة الذروة: -2-1-3
في منتصؼ المسرحية، حيف يصؿ  الذروة ىي قمة ىرـ الأحداث وتعقدىا، تتوضع" 

التصاعد الدرامي إلى أوجو ويتعقد، وتمييا مرحمة اليبوط باتجاه الحؿ في الخاتمة، ولأنيا 

                                                           
 .87مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -1
 .88مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -2
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فإنيا كثيرا ما تختمط بيما ويصبحاف شيئا واحدا، وىي في الحقيقة  تأتي ملازمة لمعقدة
 1".تعبير عف بموغ الأزمة حدىا الأقصى

أزمات التعقيد وأشدىا توترا حيث تكوف في منتصؼ  ويعني أف أزمة الذروة ىي آخر 
المسرحية، وتكوف ىذه الأزمة ىي المفتاح الحقيقي لحركة كؿ العناصر المكونة لمحبكة، أي 
أنيا تكوف وراء حركة الفعؿ وحركة الشخصية وحركة الزمف، حيث تقوـ جميع ىذه القوى 

 زمات السابقة.بالكشؼ عف دوافعيا الحقيقية التي لـ تفصح عنيا في الأ
 نقطة التحوؿ "نقطة الانقلاب": -2-1-4

وىو انعطاؼ مفاجئ تعد أقوى أداة مف أدوات الحدث الموجودة تحت تصرؼ الكاتب " 
يحوؿ حديث الحبكة إلى عكسو، تنقمب الإيجابيات إلى سمبيات والسمبيات إلى إيجابيات، 

 2".ويقمب الكاتب عالـ بطمو رأسا عمى عقب
لنقطة يحدث في حبكة المسرحية، حدث مفاجئ  يقمب الأمور رأسا ومف خلبؿ ىذه ا 

عمى عقب، ويكوف ىذا التحوؿ مفاجئ، وغير متوقع ويكوف في أغمب الأحياف مدىشا ويأخذ 
شكؿ الانعطاؼ ومسارا مغايرا معاكسا تماما ، و تعد ىذه النقطة الأخيرة في التعقيد الذي 

 يطغى عمى الذروة.  
 :Solutionالحؿ  -3

''بالحؿ ىو نياية المسرحية،حيث تنحؿ العقدة بزواؿ الخطر وتحقيؽ ويقصد  
وىذا يعني أف الحؿ ىو آخر مراحؿ الحبكة، الذي تستنزؼ فيو خطوط الحركة  2اليدؼ''

 آخر طاقاتيا ومف ثمة تميؿ إلى السكوف أو التوقؼ.
 
  

                                                           
، 1997، 1ماري إلياس، حناف قصب: المعجـ المسرحي، مفاىيـ ومصطمحات وفنوف العرض، مكتبة لبناف،  ط-1

 .220ص
، 2013، سوريا، 1ليدراج نجاوغيؿ: فف رسـ الحبكة السينمائية، تر: محمد منير الأصبحي،  منشورات وزارة الثقافة، ط -2

 . 100ص 
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 نقطة الذروة:-3-1
النقطة التي ترتفع فييا حركة الحبكة إلى أعمى درجات التوتر، وىي التي تمثؿ  ىي 

 قمة أزمة المسرحية في أشد صور التوتر.
وىي ما يجعمؾ تفرض بالضرورة أف شيئا قد وىي النقطة التي تشير إلى النياية " 

 1".سبقيا، وتحتـ أيضا أف شيئا لف يمحقيا
 2".القضايا التي طرحتيا المسرحية قد حدثتالتي حيف تبمغيا تكوف جميع وىي " 

أي أف النياية أو الخاتمة كما يسمييا البعض، أف تكوف موجزة واضحة كاممة، وتكوف    
القضايا التي طرحتيا المسرحية قد حمت، ونجد الدارسيف قد ميزوا بيف نوعيف مف النيايات: 

الفعؿ المسرحي، وىذا ما المغمقة وىي الخاتمة الحاسمة التي تأتي كضرورة حتمية عف 
نما تبقى مفتوحة عمى  يتجمى في المسرح الكلبسيكي، والمفتوحة وىي التي لا تكوف حتمية، وا 

 احتمالات.
 ثالثا: عناصر حبكة المسرحية:

 حركة الفكرة:-1
إف لكؿ مسرحية أو رواية أو قصة فكرة تنطمؽ منيا، ويحاوؿ الكاتب نسج أفكار  

تمثيؿ مسرحية بدوف حبكة، كما لا يمكف وجود مسرحية بدوف  حبكتو حوليا، فكما لا يمكف
فكرة، لأف الفكرة ىي المبنة الأولى في العمؿ الدرامي، فكؿ عمؿ درامي لو فكرة أو ىدؼ يريد 
تبميغو، والفكرة ىي المادة الأساسية لممسرحية، حيث تقوـ الفكرة بمعالجة موضوع معيف، 

ضماف المؤلؼ أف الرواية بيا رأي أو قضية، يمكف ومف الأغراض التي تؤدييا الفكرة ىي "
، حيث أف الفكرة ىي المقدمة المنطقية لأي عمؿ درامي، 3"أف تستغرؽ تفكير الجميور

فالكاتب عندما يريد أف يبدأ كتابة عممو الدرامي، يتوجب أف تكوف لديو فكرة عف الشيء الذي 
اء حبكتو، سعيا لتحقيؽ اليدؼ الذي يريد كتابتو، لأف الفكرة تحدد لو السبيؿ الملبئـ لبن

                                                           
 .14، ص 1992، القاىرة، 1، الانجمو المصرية، ط1رشاد رشدي: نظرية الدراما مف أرسطو إلى الآف، مج  -1
 .111، ص 1987دي في الشعر، المعارؼ، مصر، سامي منير عامر: مف أسرار الإبداع النق -2
 .57عدلي رضا: البناء الدرامي في الراديو والتمفزيوف، دار الفكر العربي، القاىرة، ص  -3
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ينشده، إذ أف السؤاؿ الذي نوجيو دائما لكؿ مسرحية مقروءة أو معروضة ىو ماذا أراد 
 المؤلؼ مف وراء تأليؼ المسرحية؟ أو ما ىي الفكرة التي يريد توصيميا للآخريف.

أثناء –ذلؾ التقمب الذي يحدث لمفكرة أما عف حركة الفكرة في المسرحية فيقصد بيا " 
نكار، أو تأكيد  -سير المسرحية بيف قبوؿ ورفض، وبيف اعتناؽ وتبني أو جحود وا 

 .1"وترسيخ
والمقصود مف ىذا القوؿ، أي أف حركة الفكرة ىي تمؾ التقمبات التي تظير عمييا  

أثناء تقدـ الحبكة، ووجود حركة الفكرة في المسرحية يعد شيء ضروري لأنو ىي مف تقوـ 
 عناصر.بتوجيو بقية ال

 حركة الفعؿ: -2
إف ىبوب الريح فعؿ ... حتى ولو لـ يكف ىبوبيا إلا نسيما، وسقوط المطر فعؿ .. " 

حتى اسمو نفسو ... فالاسـ مطر، وفعمو أمر مادة واحدة، وفعؿ واحد ..فيمـ ننظر إلى 
والامتداد إلا جماليات لطبقة اليواء المحيطة بنا،  شالريح، إف ما نسميو ريحا ىو الانكما

والبرودة والحرارة تخمقاف ىذه الحركة التي نسمييا ريحا، فيي نتيجة إّذف لعوامؿ مشتركة 
وتسميتو  تجعؿ الفعؿ ممكنا، أما أف نسمي اليواء الواقؼ والذي لا حركة فيو ريحا فمحاؿ

 2".باطمة
صؿ الفعؿ ىو الذي يصدر عف حركة، وبقياـ ومف خلبؿ ىذا القوؿ يتبيف لنا أف أ 

 الحركة يكوف الفعؿ، أما عند انعداـ وجود الحركة فنقوؿ ىذا فعؿ فيذا يستحيؿ.
وفي كثير مف الأحياف ما يحدث خمط بيف الحدث والفعؿ، حيث أننا نجدىـ يختمفاف  

عؿ في جزء متميز مف الفكؿ الاختلبؼ، ولما نأتي إلى تعريؼ الحدث يتبيف لنا أنو: "
القصة، وىو سرد قصير يتناوؿ موقفا أو جانبا مف موقؼ، فإذا تجمعت الأحداث وتلاحمت 

 3".أصبحت سمسمة أحداث في الحبكة
                                                           

 .94مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -1
 .239لابوس إجرى: فف كتابة المسرحية، ص  -2
 .350، ص 1993، بيروت، 1الآداب، دار الكتب العممية، طمحمد التونجي: المعجـ المفصؿ في  -3
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حدثا أو سمسمة مف أحداث في الأدب يتسع معناه ليضـ  Actionفعؿ في حيف أف ال 
 .ةواقعة أو متخيمة تشكؿ المادة التي تناولتيا القصة أو الرواية أو المسرحي

ومف خلبؿ ما سبؽ يتبيف لنا أف الحدث ىو جزء مف الفعؿ المسرحي لأف الحدث  
يتضمف موقؼ واحد، بينما الفعؿ يتضمف مواقؼ عدة، والحدث يقتصر عمى وقع الحدث، 
بينما الفعؿ ينبع أثر الحدوث في حركة المسرحية، وحركة الفعؿ في المسرحية تساىـ في 

 ة.تطور ونمو الشخصيات وتطور الحبك
 حركة الزمف: -3

إف الزمف يصير زمنا إنسانيا ما داـ ينتظـ وفقا لانتظاـ نمط السرد، وأف السرد " 
 1".بدوره يكوف ذا معنى ما داـ يصور ملامح التجربة الزمانية

ىذا أف الزمف يرتبط بحياة الإنساف والإنساف لما يأتي لسرد حياتو والبوح عف  ويعني 
تجربتو الإنسانية فإنو يسرد تجربتو مف خلبؿ توظيؼ الزمف، إذف ففكرة الزمف ىو لصيؽ 

 بالسرد.
ووحدة الزمف مف أبرز سمات العمؿ الدرامي التي لـ تحظ بدراسات وافية، عمى الرغـ  

بحركة ف ركائز العمؿ الدرامي، وحبكة المسرحية لا تكمف أىميتيا: "مف أنيا تعد ركيزة م
الفعؿ والفكرة والشخصية فحسب، بؿ تستند في تطورىا وببناء شكميا الخاص عمى تعامميا 

 .2"مع حركة الزمف الخاصة بيا
وىذا يعني أف حركة الزمف في حبكة المسرحية تمعب دورا كبيرا في سير حبكة  

 3".الزمف أو توقفو يعني عدـ تطور الحبكة، وركود المسرحية وتراخييا ففقدافالمسرحية: "

                                                           
، دار الكتب الجديدة المتحدة، 1بور ريكور: الزماف والسرد الحبكة والسرد التاريخي، تر: سعيد الغانمي وفلبح رحيـ، ج -1
 .20، ص 2006، بيروت/لبناف، 1ط
 .124مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -2
 .128ميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص مجيد ح -3
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ومف خلبؿ ىذا يتبيف أف الاىتماـ بالزماف شيء ميـ في حبكة المسرحية فقداف الزمف  
يؤدي إلى توقؼ حركة الحبكة، وكمما كاف التركيز عمى حركة الزمف كاف الوقت أقصر 

يقاعيا أسرع .  وا 
 حركة الشخصية: -4

، بمعنى 1"الشخصية في العمؿ الإبداعي القصصي والمسرحي كائف ورقي ألسني" 
أنيا أداة فنية يبتدعيا المؤلؼ لأداء وظيفة يتطمع الأديب إلى رسميا، فيجعؿ ليا آثار 

 وبصمات في العمؿ الإبداعي.
والدارسوف لشخصية المسرحية يولونيا قيمة كبرى ومكانة عظمى، وىـ يعتبروف  

ىناؾ ما ىو أىـ مف الحبكة، وىناؾ إلا نتاج لصراع الشخصيات حيث أف: " الحبكة ما ىي
 2".ذلؾ الشيء الذي يعطي الحبكة معنى ومغزى وحياة ... ىذا الشيء ىو الشخصية

وىذا يعني أف حركة الشخصية في حبكة المسرحية ليا دور كبير في تشكيؿ الحبكة،  
جتمع المسرحية وعلبقتيا المتبادلة مع وتكمف قيمة حركة حبكة المسرحية في حركتيا في م

تسعى إلى تصوير الشخصية وىي في حركة دائمة، فبينما يسعى الرساـ   الآخريف فالدراما "
إلى تصوير مظير الأجساـ ودواخميا عف طريؽ التشخيص الظاىري لمحركة ذاتيا  -مثلا–

 3".فقط
مثيميا، تكوف مثؿ ويعني ىذا أف شخصية الممثؿ في اقتباسو لشخصية التي يريد ت 

حركة الرساـ في تشكمو لحركة الصورة، حيث يقوـ الممثؿ باقتباس الشخصية التي يود 
تمثيميا وتصويرىا بأف يحاكييا بكؿ ما فييا سواء عمى المستوى الداخمي أو الخارجي، 
وبالإضافة إلى حركة الشخصية حيث تتوفر فييا السمات الأربعة التي بواسطتيا تقوـ بدفع 

                                                           
 .157، ص 2001عز الديف جلبوجي: النص المسرحي في الأدب الجزائري، مطبعة ىومة، الجزائر،  -1
 .157عز الديف جلبوجي: النص المسرحي في الأدب الجزائري، ص  -2
 .100مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -3
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، وىذه الشروط الأربعة تجعؿ الشخصية 1"المياقة والكفاية والإمكانيةث وتحريكو، وىي: "الحد
 الدرامية كفؤة وقادرة عمى دفع الحوادث وتحريكيا.

 رابعا: أنماط الحبكة:
 الحبكة المتوازنة:-1

التي تبدأ بالعرض ثـ تأخذ الحوادث تتصاعد لتصؿ إلى درجة الذروة، ثـ تبدأ  وىي 
بالنزوؿ نحو النياية، وفي العرض تبدأ أحداثيا لتكوف وسطا بيف الوضوح والغموض، 
وتتضح الخيوط الأساسية في العقدة، وتكوف غامضة بحيث تجعؿ المتمقي متميفا متشوقا إلى 

 معرفة النياية.
 
 
 
 
 
 

 2(.11الشكؿ رقـ )
 الحبكة النازلة:-2

وىي التي تبدأ بانحدار البطؿ وفشمو ثـ يقوـ الكاتب بتسميط الحوادث عمى البطؿ  
حتى يستمر في النزوؿ إلى أسفؿ السافميف، ونضرب مثلب عف ذلؾ: حيث نجد بطؿ القصة 

العدالة بجريمة القتؿ، ومما يزيد عف ذلؾ تعذيب الضمير لأنو لـ يقتمو بقصد، ثـ ىارب مف 
يضيؼ إليو الكاتب مصائب أخرى تزيد مف تحطيمو ثـ يمقى الجزاء الأليـ ويمكف توضيح 

  ذلؾ مف خلبؿ الشكؿ:

 

                                                           
 .100مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، ص  -1
، المممكة الاردنية /الياشمية، 4ط عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزف: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، -2

 .129، ص 2008

 الذروة

 العرض )البداية(
 النهاية

 الحدث النازل الحدث الصاعد
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 1(12الشكؿ رقـ )

 الحبكة الصاعدة: -3
ففييا ينتقؿ البطؿ مف نجاح إلى نجاح، فمثلب تكوف حياتو سعيدة وىي عكس السابقة،  

ثـ يسعد بزواجو وينجب أطفاؿ يممؤوف عميو حياتو سعادة وفرح ويمكف توضيح ذلؾ مف 
 خلبؿ الشكؿ الموالي:

 
 
 
 

 2(13الشكؿ رقـ )
 
 
 
 
 

                                                           
 .130أبو شريفة، حسيف لافي قزف: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص  عبد القادر -1
 .130عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزف: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص  -2

 البداية

 النهاية

 النهاية

 البداية



 الفصل الأول:                      الهندسة الداخلية والخارجية للمسرحية مفاىيم ومعاليم 
 

- 25 - 

 الحبكة الناجحة في النياية: -4
وىي الحبكة الأكثر رواجا وأظيرىا تشويقا،بحيث يواجو فييا البطؿ إخفاقات عديدة  

 ولكنو في النياية ينتصر.
ونضرب مثلب عف ذلؾ: تبدأ القصة ببطؿ طيب وشخصيات تساعده ثـ يظير في  

المقابؿ شخص شرير يعيؽ طريقو ويوقع بو في المخاطر، ثـ يكاد يسقط ونظرا لطيبة قمبو 
 1ف يساعده.ينتصر ويجد م

 
 
 
 

 2(14الشكؿ رقـ )
 الحبكة المقموبة: -5

ويكوف البطؿ فييا يحقؽ أىداؼ مزيفة، ويبدو عميو علبمات النجاح وعلبمات  
 السعادة، إلا أنو في حقيقة الأمر إنساف ظالـ ومزيؼ.

يمارس الربا في تجارتو ويرتكب المحرمات، ونضرب مثلب عف ذلؾ: حيث نجد تاجر  
ثـ يجني أرباحا طائمة، ويبني بيتا، ويشتري سيارة، ونجد فئة مف الناس لا يحبونو ويشكوف 
في حقيقتو، ثـ يقوموف بكشؼ حقيقتو ويخسر كؿ ممتمكاتو، ويمكف رسـ شكؿ الحبكة عمى 

 النحو التالي:
 

 3 (15الشكؿ رقـ )
 

                                                           
 .130عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزف: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص  -1
 .130عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزف: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص  -2
 .130ي قزف: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي،  ص عبد القادر أبو شريفة، حسيف لاف -3

 النهاية

 البداية
 عقبات

 البداية النهاية
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 أنواع الحبكة:خامسا: 
والحبكة تنقسـ إلى قسميف حبكة بسيطة وحبكة معقدة، كما قسميا أرسطو في كتابو  

 فف الشعر.
وأعني بالحكبة البسيطة ذلؾ الفعؿ الواحد المتواصؿ عمى نحو الذي " الحبكة البسيطة:-1

  1".**" أو "تعرؼ*سقناه مف قبؿ والذي يتغير فيو خط البطؿ دوف "تحوؿ
أرسطو بالحبكة البسيطة ىي التي يتغير المصير فييا دوف حدوث أي انعكاس  ويعني 

 في الموقؼ، ودوف حدوث أي شكؿ مف أشكاؿ التصرؼ وىي لا تحقؽ التطيير.
 
أما الحبكة المعقدة، فيي التي يتغير فييا خط البطؿ أما عف طريؽ "الحبكة المعقدة:  -2

بناء الحبكة نفسيا، وأف يكوف كلاىما مف صميـ ، 3"" وأما عف طريؽ التعرؼ2"التحوؿ
أي كؿ واحد –نتيجة حتمية أو محتممة لما وقع مف أحداث يتولد الواحد منيا مف الآخر 

 4".وأحداث بعضيا بعضا -منيا نتيجة طبيعة لسابقو
ويعني أرسطو مف خلبؿ ىذا، أف الحبكة المعقدة ىي تمؾ التي يكوف تغيير المصير  

وقؼ أو التعرؼ، أو بيما معا. ويقصد أرسطو بانعكاس الموقؼ فييا مصحوبا بانعكاس الم
بأنو التحوؿ الذي يظير عمى الموقؼ فيجعمو عكس ما ىو عميو كما يعرؼ التعرؼ بأنو 
التغيير، ويجب أف يكوف الانعكاس والتعرؼ نابعيف مف البيئة الداخمية لمحبكة، كي يصبح 

 نتيجة محتممة لمحوادث السابؽ وتحقيؽ التطيير.

 

                                                           
*

 التحوؿ: ىو تغيير مجرى الفعؿ إلى عكس اتجاىو. - 
**

 التعرؼ: ىو الانتقاؿ مف الجمؿ إلى المعرفة، مما يؤدي إلى المحبة أو إلى الكراىية. - 
 .120، ص 1999، مصر، 1أرسطو: فف الشعر، تر: إبراىيـ حمادة، الأنجمو المصرية، ط -1
، مؤسسة جورس الدولية، 1، ط2شكري عبد الوىاب: النص المسرحي دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، ج -2

 .09، ص 2007الإسكندرية/ مصر، 
 .09شكري عبد الوىاب: النص المسرحي دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، ص  -3
 .14ص 2004، الرباط،  1ط محمد أبو العلبء: المغات الدرامية وظائفيا وآليات اشتغاليا، ألواف مغربية، -4
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II- :الدراما 
 تعريؼ الدراما:أولا: 

 لغػػة:-1
إف كممة دراما مشتقة مف الفعؿ اليوناني القديـ )دراؤ( بمعنى أعمؿ، فيي تعني " 

 1".إذف أي عمؿ أو حدث سواء في الحياة أو عمى خشبة المسرح
ومف خلبؿ ىذا القوؿ، إذا نظرنا إلى كممة )الدراما( عمى أساس أنيا عمؿ أو حركة  
 فيي إذف محاكات، لأف المحاكات تشمؿ عمى العمؿ والحركة والحدث. أو حدث
، ومعناىا DRON، الكممة يونانية الأصؿ DRAMAدراما وتعني الدراما أيضا " 

إلى معظـ  DRAMAالحرفي يفعؿ أو عمؿ يقاـ بو، ثـ انتقمت مف المغة اللاتينية المتأخرة 
وترجمتيا ، 3"= الحدث DRAMAيونانية ، فػ"معنى كممة دراما بال2لغات أوروبا الحديثة"

فالدراما إذف: ىي لغة أداء فعؿ  4".وبالعربية يؤدي أو يفعؿ TOPERFORMالإنجميزية "
 معيف.

 اصطلاحا: -2
أي أف كممة  ،5"عندما انتقمت الدراما إلى المغة العربية، انتقمت كمفظ لا كمعنى" 

الدراما وصمتنا مف حيث المغة كما ىي أي مف حيث النطؽ، أما فيما يخص المعنى الضمني 
 ليذه المفظة فظؿ غامضا.

                                                           
، 1987، تونس، 1عادؿ النادي: مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله، دار المعارؼ، ط -1

 .09ص
عالـ الكتب الحديثة لمنشر والتوزيع، د ط، إربد /الأردف،  ،2محمد نصارة وقاسـ كوفحي: تذوؽ الفنوف الدرامية، ط -2

 .253، ص 2007
،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، 1كماؿ الديف عيد: قاموس أعلبـ ومصطمحات المسرح الأوروبي، ط -3

 .296، ص 2006مصر، 
 . 18، ص2006لطباعة والنشر،  الإسكندرية، مصر، ، دار الوفاء لدنيا ا1أحمد إبراىيـ: الدراما والفرجة المسرحية، ط -4
، 1972،بيروت، لبناف، 1حسيف رامز محمد رضا: الدراما بيف النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط -5

 .27ص 
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وتعد الدراما نوعا مف أنواع الفف الأدبي حيث تقوـ بتجسيد الواقع والحدث مف فعؿ  
في ذلؾ الواقع الحياة اليومية عف طريؽ التحاور عمى خشبة المسرح، بيف أشخاص محاكيف 

المعاش، ولذلؾ تعددت الآراء حوؿ ىذا المصطمح واختمفت مفاىيمو باختلبؼ الواضعيف لو، 
 ويعرفيا بعض الباحثيف بأنيا:

بشكؿ عاـ عمى كؿ ما يكتب مف أعماؿ  بحيث عبر عنيا "تطمؽ الدراما عند إكسفورد:-
إنتاج فترة بعينيا مف مسرحية لممسرح في بمد ما، كما أنو استخدـ المصطمح لمتعبير عف 

 1".تاريخ المسرح، مثؿ دراما عصر الممكية أو الدراما الواقعية
عمؿ أدبي بحد ذاتو لا يحتاج إلى يعرؼ فمتروسكي الدراما بأنيا "الدراما عند فتروسكي:  -

شيء إلا قراءة بسيطة ليدخؿ في وعي الجميور، أو يستخدـ كعنصر لفظي لمعرض 
 2".المسرحي

فيو يشيرفي  Actionالحركة يحدد مفيوـ الدراما في معجمو بأنيا " الدراما عند بافيس: -
    3".نفس الآف إلى جنس أدبي مؤلؼ خصيصا سواء تـ عرضو أـ لا

وعميو فإف مصطمح ومفيوـ كممة "الدراما" تعني الحركة والفعؿ، وصفة الدرامية تتميز  
 تروى عمى عنصر أو فكرة القوى المتعارضة. بشخصية دلالية مفادىا أف كؿ قصة تسرد أو

وفي الأخير مف خلبؿ ما تـ طرحو مف تعاريؼ واصطلبحات نستنتج أنيا فف أدبي  
 ونوعا مف أنواعو، والعمؿ الدرامي تكويف تمثؿ فيو الدراما.

 ثانيا: نشأة الدراما:
نما ىي حياة ت  مارس وواقع لـ تكف الدراما في القديـ نصوصا تكتب ولا قواعد تتبع، وا 

والدراما في معناىا اليوناني ىو الفعؿ، إلا أف استعماليا كعنواف لنوع يعاش وشعائر تؤدى. "

                                                           
، 1، مؤسسة جور الدولية، ط2شكري عبد الوىاب: النص المسرحي دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، مج -1
 .09، ص 2007لإسكندرية، مصر، ا
 .09شكري عبد الوىاب: النص المسرحي دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، ص  -2
 .14ص  2004، الرباط، 1محمد أبو العلبء: المغات الدرامية وظائفيا وآليات اشتغاليا، ألواف مغربية، ط -3



 الفصل الأول:                      الهندسة الداخلية والخارجية للمسرحية مفاىيم ومعاليم 
 

- 29 - 

معيف مف الفف جعميا إحدى تمؾ الكممات التي يصعب تفسيرىا أو شرحيا في بعض كممات 
 1".أو جمؿ
أذىاننا وبما أف الدراما ىي فف العمؿ والفعؿ والمحاكاة، وقياسا عمى ذلؾ يتبادر إلى  

طرح السؤاؿ الآتي: ىؿ الدراما نشأت مع بداية العصر الإغريقي؟ أـ ليا إرىاصات قبؿ 
 ذلؾ؟

وللئجابة عف ذلؾ أف الدليؿ عمى وجود دراما في تاريخ البشرية، أف الإنساف البدائي  
قبؿ التاريخ كاف يعيش صراعا مستمرا مع الطبيعة، والإنساف البدائي كاف ييوى التقميد حيث 

شارات ما، لأنو إنساف يحمؿ صفات تختمؼ كثيرا عما ف يقمد "كا أصوات ما وحركات ما وا 
حولو مف حيوانات ... وكاف الإنساف البدائي ليخمؽ الحركة ويعبر عما يخامره مف فرح 
وبيجة، ومف ىنا يكوف الرقص ىو وسيمة التعبير الأولى في فف الرجؿ البدائي، ذلؾ 

 2".نفعاؿ والفعؿ بواسطة الأوزاف الحركيةالرقص الذي يحاكي الخمؽ والا 
ومف خلبؿ ىذا القوؿ يتبيف لنا أف الإرىاصات الأولى لوجود التعبير الدرامي منذ  

العيد البدائي، حيث كاف يعبر عف حاجاتو وأغراضو وتبميغيا لأفراد مجتمعو يكوف ذلؾ عف 
لدراما في تشكيميا  طريؽ الرقص، وىو تعبير وفعؿ درامي ويعد ىذا التصوير صورة مبسطة

الأولي، ثـ جاء بعد ذلؾ دور الشعائر الدينية حيث كانت ىي الأخرى البذور الأولى لدراما، 
الكاىف أو رئيس القبيمة رمز القوة والسيطرة ليس في حياتو فقط بؿ وبعد مماتو حيث كاف "

 3".نياأيضا، لأنيـ كانوا يعقدوف لو الشعائر الجنائزية لكي يرضوا روحو ويتقربوا م
حيث أصبحت الخشبة ىي عندىـ المقبرة، وىذا الفعؿ يدلنا عمى وجود التراجيديا،  

وأصبح الممثموف يمعبوف دور الأشباح والأرواح، إلا أف الدراما لـ تكتمؿ آنذاؾ، وواصمت إلى 
 معنى أف اتسعت وتطورت في المسرح الإغريقي ونظر ليا ووضع ليا أسسيا، ولكف ليس

                                                           
راجعو الدكتور عناد غزواف إسماعيؿ، منشورات عويدات،  س. و. داوسف: الدراما والدرامية، تر: جعفر صادؽ الخميمي، -1
 .07، ص 1989، بيروت، باريس، 2ط
 .11عادؿ النادي: مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ص  -2
 .13عادؿ النادي: مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ص  -3
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 بدأت مع بدايات المسرح الإغريقي، فقد سبؽ المسرح الإغريقي الفرعونيذلؾ أف الدراما 
"حيث كانت الحضارة المصرية متقدمة جدا عف أي حضارة أخرى في العالـ، ويبدو واضحا 

، حيث كانت ىذه المسرحيات تمثؿ في مصر الفرعونية 1"في أسطورة إيزيس وأوزوريس
عادتيا لمحياة ثـ تنصيبو ممكا.  والندب عميو ومف ثـ العثور ع أزوريسلتمجيد   مى أجزائو وا 
" إلو الخصب والماء، "وضمف لديونيسوسوقد أقاـ الإغريؽ ميرجانات عديدة تكريما " 
، **والنساء الباخيات، *الساتيرويالتي تخيميا الإغريؽ مرافقة لو منيا:  ديونيسوسحاشية 

، ليذا الإلو، وكاف أكثرىـ صمة بالدراما تمؾ التي كانت تقاـ ****والكنتوري، ***السيمينوي
في إقميـ أتيكادينسوس، فتنحر الماعز كأضاحي أو قرابيف، وفي أثناء ذلؾ كانت تقاـ 

 2".ديونيسوسالرقصات وتؤدى الأغاني تكريما للئلو 
ج الدراما خطوات كبيرة إلى الأماـ، ونستنت ومف خلبؿ المسرحيتيف السابقتيف، خطت 

مف خلبؿ التحميؿ بوجود الصراع والفعؿ والمحاكات، إلا أف الدراما ما زالت بحاجة إلى 
عنصريف ىاميف وىما: عنصر الحوار والبطؿ "الإنساف"، التي لـ تكف بدايتيا إلا في اليوناف 

تطورت الدراما ووصمت إلى صورتيا المتكاممة .. فيـ القديـ، وبدخوؿ ىذيف العنصريف "
ا الإنساف أو البطؿ الآدمي في العمؿ الدرامي، لكي يصارع الآلية، والقوة أوؿ مف أدخمو 

 3".الطبيعية المحيطة بو، وىـ مف أوؿ مف استخدموا الحوار كأداة تخاطب في الدراما

                                                           
 .15عادؿ النادي: مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ص  -1
*

 يسكنوف الغابات، نصؼ الواحد منيـ بشري الشكؿ، والنصؼ الآخر حيواني.: متوحشوف الساتيروي - 
: فتيات عذارى ذوات شعر طويؿ أشعث، يمبسف ملببس فضفاضة، ويرقصف ويموحف بصولجاف الباخيات النساء -**

 ديونيسوس السحري.
تنـ عف حالة السكر الدائـ، : ىـ الذيف يظيروف في الرسوـ بأجساد ضخمة كثيفة الشعر، وليـ ملبمح السيمينوي -***

 ويمثموف فئة كبار السف.
 .96: ىـ الذيف يمثموف القوة الحيوانية وما تجسده مف نشاط وخصوبة: الدراما ومذاىب الأدب، ص الكنتوري -****

ص ، 1988، بيروت، لبناف، 1ط فايز ترجيني: الدراما ومذاىب الأدب، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، -2
68-69 . 

 .16عادؿ النادي: مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ص  -3
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وكانت ىذه مجرد نظرة عامة وسريعة عف نشأة الدراما مف العصرالبدائي إلى غاية  
طو الذي كتب كتابو واستخمص فيو اجتياداتو العصر الإغريقي، حيث نجد الفيمسوؼ أرس

 وآراءه ومف ثـ أصبحت بمثابة قوانيف لدراما تسير عمييا عمى مر العصور.  
 ثالثا: ألواف الدراما.

 التراجيديا:-1
المعنى المغوي ليذه ، و"1"، أي الماعزTRAGSالتراجيديا نسبة إلى المفظ اليوناني " 

التسمية ىو أغنية العنز، وفقا لأرجح التفسيرات، فإف سبب ىذه التسمية يرجع إلى الجوقة 
القديمة في الأناشيد الديترامبية، التي نشأت منيا التراجيديا كانوا يرتدوف جمد الماعز، 

  2".عمى أساس أنيـ يمثموف دور الساتيروي أتباع الإلو ديونيسوس
يؼ المغوي لترجيديا يعني أغنية الماعز، وكما نعمـ أف اليوناف حضارتيـ وحسب التعر  

 كميا ارتبطت بآليتيـ واعتقاداتيـ.
ىي محاكات لفعؿ جاد، تاـ في ذاتو، لو  -إذف–والتراجيديا ويعرفيا أرسطو بقولو: " 

طوؿ معيف في لغة ممتعة لأنيا مشفوعة بكؿ نوع مف أنواع التزيف الفني، كؿ نوع منيا 
أف يرد عمى انفراد في أجزائو المسرحية وتتـ ىذه المحاكات في شكؿ درامي لا في  مكفي

 3".شكؿ سردي، وبأحداث تثير الشفقة والخوؼ وبذلؾ يحدث التطيير
ىي محاكات لحدث ما ويكوف أمرىا جدي، وأف الدراما  ومعنى ىذا أف الترجيديا 

التراجيدية يكوف البطؿ دائما ممكا أو أميرا، سواء كاف بالوراثة أو الاغتصاب، ونجد ىذا النوع 
ييتـ فقط بالمركز المرموؽ، ويمكننا القوؿ وبدوف حرج أف التراجيديا الدرامية منذ القديـ وحتى 

اس مف ذوي المراكز المرموقة، وىي تخضع لصراع القرف التاسع عشر كانت تتضمف أن
 وليس لحديث سردي.

                                                           
 .18-17،  ص  2002،القاىرة/مصر، 1مجيد صالح بؾ: تاريخ المسرح عبر العصور، دار الثقافة لمنشر، ط -1
 .11، ص 1958إبراىيـ سكر: الدراما الإغريقية، المؤسسة العامة لمنشر، د ط، د ب،  -2
 .96أرسطو: فف الشعر، ص  -3
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ومف خلبؿ المقولة أظير أرسطو عنصريف ميميف في التراجيديا، أف التراجيديا تحدث  
إثارة الفزع والشفقة، حتى يصؿ شعورنا إلى درجة النقاوة والصحة ويحدث تطيير النفس أثناء 

 مشاىدة أحداث المسرحية.  
ير اليوناني أف الآلية ىي مف تدفع الشخصية التراجيدية إلى ارتكاب وحسب التفك 

وأحيانا أخرى تدفع الآلية بعض الشخصيات الأخطاء والشرور ويتضح ذلؾ في ىذا القوؿ "
في فعؿ جرـ في نطاؽ التحريمات لـ يكف بإرادتيـ فعمو أو دفعو عنيـ، إذ أف السبب 

عمى الرغـ مف ذلؾ تعاقبيـ الآلية عميو، كما الجوىري في وقوعو يعود إلى تخطيط قدري، و 
في مسرحية أوديب ممكا، مما يؤدي في نياية كؿ عمؿ درامي ىذا النوع إلى مأساة 
لصاحبيا )أي بطميا( عمى الرغـ أنو ليس مسؤولا عف بذرتيا ولا حتى عف تكوينو 

 مف الأصؿ السيكولوجي نفسو الذي دفعو إلى فعؿ ىذا العمؿ أو ذاؾ، كما أنو ليس مسؤولا
  1".حتى عف وجود نفسو عمى الأرض

ومف خلبؿ ىذا يتضح لنا أف البطؿ التراجيدي ليس مسؤولا عف الأحداث التي تجري  
لو بؿ إنو أمر قدري خارجة عف إرادة الإنساف وىي حتمية بالنسبة لحياة الإنساف، ومف ثـ 

، ونياية البطؿ التراجيدي تكوف  دائما نياية مأساوية، بحيث تعاقبيـ الآلية عمى ذلؾ الجرـ
 ييوى مف مقامو العالي إلى الشقاء، وينتيي بو الأمر إلى اليواف.

 الكوميديا: -2
مأخوذة مف كممة يونانية مركبة مف لفظيف، الأوؿ منيا كوميدي ىي كممة " 

)كوموس( ومعناه )أكمة(، ثـ أطمؽ عمييا التنزه بعد الأكمة، والثاني منيا )أودي( ومعناه 
(، ولقد كاف يراد بيذا الاصطلاح في الأصؿ نوع مف حفلات السخرية كانت تجرى في )غناء

                                                           
نادية البنياوي: بذور العبث في التراجيديا الإغريقية وأثرىا عمى مسرح العبث في الغرب ومصر )دراسة مقارنة(، الييئة  -1

 .06، ص 1998المصرية العامة لمكتاب، د ط، د ب، 
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المدف وضواحييا، للاحتفاؿ بأعياد ديونيسوس إلو النبيذ، وكاف المحتفموف بيذه الأعياد 
 .1"يتحمموف مف القيود الاجتماعية، فيشربوف ويغنوف ويرقصوف

حاكي في مأساتو أعماؿ العظماء، ىي أنبؿ صور المسرحية تويعرفيا شايلبف بأنيا " 
أما كتاب الملاىي فيحاكوف أعماؿ الطبقة الوسطى أو الطبقة الدنيا ثـ المميات تنتيي 

 2".نياية سعيدة
مف خلبؿ ىذه المقولة يكمف الفرؽ بينيما، أف التراجيديا تتناوؿ موضوعات الخصومة  

 والشقاء أما الكوميديا فتعالج موضوعات الجذؿ والبسط.
اليجاء، أو الدراما اليجائية، التي تياجـ اؾ أنماط عدة مف الكوميديا مثؿ "وىن 

العادات والأخلاقيات والأفكار والمؤسسات الاجتماعية بشكؿ يتسـ بخفة الدـ )الطرؼ( 
والسخرية والتيكـ، وىناؾ أيضا اليزؿ الذي يتـ فيو المزح )اليزء( بالحياة مف خلاؿ 

الكوميديا تيتـ بالانحرافات التي تصدر ، و"3"الغ فييااختراع مواقؼ عبثية وشخصيات مب
عف حماقة، وتشغؿ نفسيا بالأعماؿ التي تخرج عف السموؾ الاجتماعي وترتبط الكوميديا 
بعبارات مثؿ المرح والخفة والخبث الذي ليس منو ضرر كبير، والتراجيديا ىي أرفع رتبة 

 4".مف الكوميديا
خلبؿ ىذيف المقولتيف يتبيف لنا أف الكوميديا تيدؼ إلى معالجة موضوعات  ومف 

اجتماعية بطريقة ىزلية وبخفة دـ، أي أنيا تيتـ بتمثيؿ العيوب والرذائؿ التي تثير الضحؾ 
 مف أجؿ الوصوؿ إلى حؿ عف طريؽ الكوميديا ويكوف ذلؾ بشكؿ مف المتعة والفرجة.

 

                                                           
وضوابطيا الفنية، رسالة ماجستير، الجامعة الإسلبمية، غزة،  عز الديف عطية المصري: الدراما التمفزيونية مقوماتيا -1

 .73، ص 2010
 .124، ص 1992، القاىرة، الكويت، 2ط الأرديس نيكوؿ: عمـ المسرحية، تر: دريني خشنة، دار سعاد الصباح، -2
 .239، ص 2000ت، جيمدف ويمسف: سيكولوجية فنوف الأداء، تر: شاكر عبد الحميد، مكتبة الإسكندرية، د ط، الكوي -3
مولديف ميرشنت، كميفورد ليتش: الكوميديا والتراجيديا، تر: عمي أحمد محمود، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف، د ط،  -4

 .13، ص1997الكويت، 
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اخترعو الإنساف لمقاومة نزعة أف الكوميديا "ويرى الأمريكي ولياـ ماكدوجاؿ  
التعاطؼ مع آلاـ البشر، التي تولد الكآبة إذا زادت عف حدىا، ويؤكد "جيري بالمر" ىذا 

بو افتراض وجود  الشرط حيف يتحدث عف ضرورة ما أسماه بالغزؿ الكوميدي، ويقصد
موضوع طبقة عازلة تحوؿ دوف حدوث أي خطر حقيقي فعمي لضحية الفكاىة، أو 

الضحؾ، فسقوط صخرة عمى شخصية نتعاطؼ معيا في نص درامي واقعي لا تثير ضحكنا 
بالمرة، ليس فقط لأننا نخشى عمييا مف الأذى، ولكف لأننا نصدؽ لحظيا في إطار النص 
الواقعي )الذي يخفي حقيقتو المصنوعة( أف أذى حقيقيا سيمحؽ بيا والعكس صحيح في 

ذا كاف الضحؾ لا يتحقؽ إلا في حالة ىذا "العزؿ" عف حالة النصوص الكوميدية، وا  
 1".الإحساس بالخطر، إزاء أنفسنا أو الآخريف

ومعنى ىذا أف الكوميديا أو الضحؾ، يكمف وجودىا ولكف بشرط أف لا يثير التناقض  
 أو تشوه تعاطفو، وألا يحدث لمبطؿ الفكاىي أي خطر حقيقي إزاء نفسو أو الآخريف. 

أف الكوميديا تعبير يغطي أنواعا مف المسرحيات تختمؼ عف وخلبصة القوؿ  
 التراجيديا في أف ليا نياية سعيدة.

 الميمودراما: -3
دراما متكونة مف -تسمى بالمغة العربية المشاجاة، وكممة ميمولفظة الميمودراما " 
Mélo ،و=المحف الموسيقيDrame دراما، أما صفة الميمودرامي=Mélodramatique 

 2".فتدؿ عمى طابع وصيغة جمالية تقوـ عمى المبالغة والتشويؽ الانفعالي
ويعني ىذا القوؿ أف الميمودراما تعني الدراما الموسيقية، أي الدراما التي تصحبيا  

دائما موسيقى كتبت خصيصا ليا، والميمودراما حاضرة منذ القديـ، ولكف ظيرت أكثر في 
 .18القرف 

                                                           
 127، ص 2006نياد صميحة: المسرح بيف الفف والحياة، مكتبة الأسرة، د ط، الإسكندرية،  -1
امية عند رضا حوحو )مصادرىا وجمالياتيا(، مذكرة تخرج لنيؿ شيادة الماجستير، إشراؼ: عموات كماؿ: الكتابة الدر  -2

 .91، ص 2008-2007فرقاني جازية، جامعة وىراف، 
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الدراما الرومانسية، الدراـ، الدراما، كثر مف مسمى مثؿ "والميمودراما تسمى بأ 
الميمودراما، وىذا النوع يعالج الأفعاؿ الجادة، ولكف ىذه الجدية غير مستمرة عمى الدواـ، 
ولكنيا وقتية وتنشأ مف ظيور قوى شريرة تعمؿ عمى عرقمة سير الأحداث السعيدة 

ف أجؿ تخفيؼ حدة الحدث الجاد م بالنسبة لمشخصيات، ويتـ حشر الأحداث المميوية
بالنسبة لممشاىد، إذف فيي تشبو التراجيديا مف حيث جدية أحداثيا إلى حد ما، وتشبو 

  1".الكوميديا مف حيث المواقؼ اليزلية والشخصيات مميوية
ومف خلبؿ ىذا القوؿ يتبيف لنا أف الميمودراما ىي خميط بيف التراجيديا والكوميديا،  

لى عالـ خير وشر، فشخصياتيا الشريرة تمقى البغض والكراىية مف خلبؿ وتنقسـ حوادثيا إ
المشاىد والشخصيات الخيرة تمقى العكس، ونيايتيا تكوف دائما سعيدة وغير سعيدة التي 

 يتعاطؼ معيا المشاىد تكوف سعيدة وغير سعيدة تكوف لمشخصيات الشريرة.
 موضحا لمخميط الرفيع المرىؼ مثالاوما يمكف استنتاجو مف الميمودراما أنيا تعد " 

أي  2".الذي يربط بيف التراجيديا والكوميديا في المسرح وفي الحياة الواقعية عمى حد سواء
 اف الميمودراما خميط بيف الترجيديا والكوميديا سواء في مسرح التمثيؿ أو الحياة.

 ومف أىـ خصائص الميمودراما نذكر: 
 الدرامي المحبوؾ. آلية الحبكة والبناء-"
 نمطية الشخصيات وعدـ التعمؽ في دراستيا.-
المبالغة والإسراؼ في تصوير العواطؼ البشرية والسموؾ الإنساني وغياب المنطؽ عف  -

 تصرفات الشخصيات، وعدـ معقوليتيا مف موقؼ إلى موقؼ.
تدغدغ الإثارة القائمة عمى مفاجئات الحبكة المسرحية وعمى عناصر التشويؽ التي  -

 حواس المشاىد ولا تمس عقمو. 
 دخوؿ الموسيقى والألحاف كعنصر أساسي في البداية، ثـ تقمصيا تدريجيا بعد ذلؾ. -

                                                           
 .88عادؿ النادي: مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ص  -1
 .241جميف ويمسف: سيكولوجية فنوف الأداء، ص  -2
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المناظر المسرحية تجنح إلى الإبيار والرونؽ والزخرفة والتي يبالغ الإخراج في واقعيتيا  -
بالغة في زخرفتيا بصورة مسرفة في الدراما الرومانسية، والتي يجنح الإخراج إلى الم

 .1"الجمالية لمدراما الواقعية
 المونودراما: -4

( وتعني Monoمشتقة مف كممتيف )مونو مفردة المونودراما كممة إغريقية الأصؿ، " 
( وتعني )فعلا(، أو مسرحية، ومعنى الكممتيف بالكمية )مسرحية Drama)واحد(، )دراما 
  2".الشخص الواحد(

نوع مف المسرحيات، وتطورت بشكؿ خاص في نياية القرف وتطمؽ ىذه التسمية عمى  
، وىو يقترب مف 22التاسع عشر في أوروبا، وانتقؿ إلى المسرح العربي في نياية القرف 

فيي فصؿ واحد فقط، وىو فصؿ موجز، شديد  21حيث بدأت في التسعينات القرف الأدب "
يعد ييتـ بالمقاء الاجتماعي مع  الإيجاز، وىو موجو إلى إنساف يشعر بالعزلة الداخمية فمـ

 3".غيره مف الناس إلا في حدوده الدنيا
المونودراما ىي مسرحية يقوـ بتمثيميا وتعرفو نياد صميحة بأنو ىذا الموف بقوليا " 

ممثؿ واحد يكوف الوحيد الذي لو حؽ الكلاـ عمى خشبة المسرح فقد يستعيف النص 
مثميف ولكف عمييـ أف يظموا صامتيف طوؿ المونودرامي في بعض الأحياف بعدد مف الم

لا انتفت صفة المونودرامية  4".العرض وا 
ويتبيف لنا مف خلبؿ ىذيف القوليف أف الممثؿ في المسرحية المونودرامية يتحمؿ أعباء  

ف وجدت شخصيات أخرى عمى خشبة المسرح، إلا أنو ليس  العرض المسرحي وحده حتى وا 
 .مف حقيا حؽ المشاركة في الحوار

                                                           
العصور مف القرف الخامس ؽ ـ حتى القرف العشريف، الدار الدولية للبستثمارات  محمد حمدي إبراىيـ: رحمة الدراما عبر -1

 .270-269، ص 2007، القاىرة، 1ط الثقافية،
 .27عز الديف عطية المصري: الدراما التمفزيونية مقوماتيا وضوابطيا الفنية، ص  -2
 .92فرحاف بمبؿ: النص المسرحي الكممة والفعؿ، ص  -3
، 3284المونودراما ظاىرة المسرح الفردي بيف القبوؿ والرفض، الحوار المتمدف، محور الأدب والفف، العدد أحمد صقر:  -4

21/02/2011 ،12:55 ،www.ahewar.orgdebatshow.com.art.asp   
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 رابعا: درامية المسرحية.
 درامية المغة: -1

المسرح بناء ولبناتو الكممات، والمغة ليست قالبا جامدا وىيكلب ميتا، بؿ إف المغة ىي  
الطاقة الفكرية لمشعوب وىي الطاقة الإدراكية والواعية ليا، والمغة ىي وسيمة لتبادؿ المشاعر 

ىي التي تشيد العالـ يا توفيؽ الحكيـ بأنيا: "والأفكار كالإشارات والأصوات والألفاظ. ويعرف
الكممات الصادقة والأفكار العالية والمبادئ العظيمة ىي التي وحدىا فادت الإنساف في كؿ 
أطوار وجوده وبنت الأمـ والشعوب في كؿ مراحؿ حياتيا ما مف حركة وطنية أو قومية أو 

 1.والكممات"إنسانية قامت أوؿ أمرىا عمى شيء غير المبادئ 
الجسر الذي يمتد بيف المؤلؼ والممثؿ والمتفرج، فيي والكممات في المسرح ىي " 

، إذ تشكؿ المغة عنصرا ىاما في 2"الأداة التي تؤمف العلاقة بيف الأداء والتقبؿ والمسرح
الأعماؿ الأدبية، فلب نتصور مثلب، حياة عادية أو أدبية بدوف لغة، وتعتبر المغة في المسرح: 

، ومف خلبؿ ىذا يتبيف لنا أف المغة لا يمكف أف 3"وسيمة إبلاغ أكثر منيا وسيمة تعبير"
تكوف إلا مجرد وسيمة تبميغ، بؿ إنيا وعاء حضاري وثقافي وعنصر أساسي مف المقومات 
الشخصية وأداة لاكتساب المعرفة، وأصبح الحديث عف المغة لو آراء متضاربة وجداؿ حاد 

ضايا الشائكة التي تداوليا رجاؿ المسرح وكتابة خاصة منذ بداية القوأصبحت المغة مف "
القرف العشريف، والمد القومي في أواسطو قد أحج النقاش حوؿ أي لغة نختارىا عند كتابة 

 4".المسر، وتاليا عند الإنجاز والالتقاء العربية الفصحى أو العامية المتداولة
 

                                                           
 .138، ص 2008ط، الجزائر،  حميد علبوي: نظرية المسرح عند توفيؽ الحكيـ، موفـ لمنشر، د -1
تمارا ألكسندرو فنابوتيسيفا: ألؼ عاـ وعاـ عمى المسرح العربي، تر: توفيؽ المؤذف، دار الفرابي، د ط، بيروت،  -2

 .31، ص1981
 .477، ص 1991، الكويت، 2عمي الراعي: المسرح في الوطف العربي، المجمس الوطني لثقافة والفنوف والآداب، ط -3
، ص 1972ؼ: فصوؿ في النقد الأدبي الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، الجزائر، محمد مصاي-4

 81-80ص
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في الأربعينيات والخمسينيات مف " ونجد أف ىذا الصراع اشتد حوؿ لغة المسرح 
القرف الماضي، ىؿ تكتب المسرحية بالعامية أو بالفصحى؟ فظير الحؿ الداعي لمكتابة 
بالعامة إف أريد بيا التمثيؿ، وبالفصحى إف كاف المقصود ىو ظيورىا في كتاب لمقراءة، 

ؿ بعض المشاكؿ، ويقرأ الحكيـ أف الكتابة في المسرح العربي بالمغتيف الفصحى والعامة يح
ولكف المشكمة تضؿ قائمة لأف الحؿ غير نيائي، يقوؿ أشؾ في أف المشكمة قد حمت 
تماما، فاستخداـ الفصحى يجعؿ المسرحية مقبولة في القراءة، ولكنيا عند التمثيؿ تستمزـ 
الترجمة إلى المغة التي يمكف أف ينطقيا الأشخاص، فالفصحى إذف ليست ىنا لغة نيائية 

لأحواؿ، كما أف استخداـ العامية يقوـ عميو اعتراض وجيو: ىو أف ىذه المغة في كؿ ا
ليست مفيومة في كؿ زمف ولا في كؿ قطر، بؿ ولا في كؿ إقميـ، فالعامية إذف ليست ىي 

 1".الأخرى لغة نيائية في كؿ مكاف أو زماف
ؿ في ومف خلبؿ قوؿ توفيؽ الحكيـ يتضح لنا أف مشكمة المغة تبقى مستعصية والح 

ذا كاف الغرض منيا  رأيو أف تكتب المسرحية بالفصحى إذا كاف المقصود بيا القراءة، وا 
التمثيؿ يتـ ترجمتيا حسب المغة التي ينطقيا الأشخاص، والمغة التي تكتب بيا المسرحية 

فمف المستحسف استعماؿ ىي المغة المبسطة القريبة مف الفصحى حيث تقوؿ نجية ثامر: "
ي فف المسرحية، مع الامتناع عف استعماؿ الكممات الصعبة ومفردات المغة الفصحى ف
أي اف النص يجب اف تتصؼ بسيولة المفظ وببساطة التعبير عمى تأدية  2".عصر الجاىمية

الأفكار العميقة والمعاني الراقية، بحيث لا يعود القارئ  إلى البحث عف المفردات 
ة تستعصي الفيـ والإدراؾ، إذف فالمغة التي المستعصية في القواميس بحثا عف ألفاظ عربي

 تساعد عمى نجاح العمؿ المسرحي ىي المغة الفصحى البسيطة. 
 
 

                                                           
 .141حميد علبوي: نظرية المسرح عند توفيؽ الحكيـ، ص  -1
،  ص 1984، الجزائر، 2ط محمد مصايؼ: النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، المؤسسة الوطنية لمكتاب، -2

101-202. 
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 درامية النص المرافؽ: -2
في المغة العربية ملاحظات إخراجية، وىي تسمية تطمؽ عمى أجزاء وتسمى أيضا " 

لذي يبنى فيو النص المسرحي المكتوب، التي تعطي معمومات تحدد الظرؼ أو السياؽ ا
الخطاب المسرحي، ويحوؿ إخراج ىذه الإرشادات في العرض إلى علامات مرئية أو 

يعني أنيا معمومات خاصة تشير إلى المؤشرات الصوتية والموسيقى وغيرىا مف  1".سمعية
العناصر التي تساىـ في بناء العرض المسرحي، حيث تحوؿ ىذه الإرشادات إلى علبمات 

كملاحظات الكاتب، ة، وتكتسب الإشارات المسرحية عدة تسميات "مرئية وسمعية وبصري
الإرشادات المسرحية، التوجييات الركحية لمنص المرافؽ ... الخ، والتي كميا تعبر عف 
النص الذي يكتبو المؤلؼ ولا يمقيو الممثموف، ويكوف الغرض منو خمؽ الشروط التمفظية 

 2.المحيطة بجوار الشخصيات في العرض المسرحي"
أي اف نص الإرشادات المسرحية يأخذ شكلب يميزه عف نص الحوار ويكوف ذلؾ بيف   

 قوسيف أو بخط رقيؽ أو بارز أو بحروؼ مائمة بحيث لا يمقيو الممثموف.
 درامية المكاف: -3

يعد المكاف مف أىـ العناصر في دراسة النص المسرحي، إذ مف خلبلو نتعرؼ عمى  
فأماكف مجريات حوادثيا، " الحقيقة الواضحة وىي أف كؿ مسرحية تجري أحداثيا في  وا 

مكاف ما ليست متفردة، بؿ إف تنويعات التجربة المكانية متاحة لنا عف طريؽ خشبة 
، ويجسد المكاف دورا بارزا في البناء القصصي 3"ومسجمة في النصوص الدرامية المسرح

ص الروائي، بؿ ىو البنية التي الفني، إذ يعد أحد المكونات الحكائية التي تشكؿ بنية الن
تنيض السرد، ولا يمكف تصور حوادث روائية إلا بوجود مكاف تنمو فيو الحوادث وتتشعب 

                                                           
عز الديف جلبوجي: بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، رسالة ماجستير، المشرؼ: عبد المالؾ  -1

 .79، ص 2009-2008ضيؼ، جامعة المسيمة، 
 .18، ص2006، الرباط، المغرب، 1محمد تيامي العماري: مدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية، منشورات دار الأماف، ط -2
ىورى: المكاف المسرحي جغرافية الدراما الحديثة، تر: أميف حسيف الرباط، مطابع المجمس الاعمى للبثار،دط، أوناشود  -3

 .27، ص2001أكاديمية الفنوف، القاىرة، 
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ويمكف الاعتماد عمى المكاف لفيـ الحدث المسرحي، ولفيـ علبقات الشخوص فيما بينيا، إذ 
 لممكاف دور فعاؿ في النص المسرحي.

المسرح الذي تجري فيو دبية، وىو "ويعد المكاف عنصر فني مف الأعماؿ الأ 
. ومف 1"الحوادث وتتحرؾ فيو الشخصيات، لأنو يمعب دورا مركزيا داخؿ منظومة الحكي

خلبؿ ىذا القوؿ يعني أف المكاف، بؤرة مركزية مشعة تفيض بالدلالات التي تغذي القصة 
 وتساعد في تطوير بنائيا.

ذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة، بؿ ليس عنصرا زائد في الرواية، فيو يتخوالمكاف " 
يمكننا النظر إلى . إذ "2"إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو

المكاف بوصفو شبكة مف العلاقات والرؤيات ووجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا 
صر فييا العنا نظمت لتشييد الفضاء الروائي، فالمكاف يكوف منظما بنفس الدقة التي

ويعبر عف مقاصد  الأخرى في الرواية، لذلؾ فيو يؤثر في بعضيا، ويقوي مف نفوذىا
 3".المؤلؼ
وىكذا يتعدى المكاف دوره الظاىري بوصفو مكانا لوقوع الحوادث وتحرؾ  الشخصيات  

 إلى فضاء رحب يشع بالدلالات التي تؤثر في بناء العمؿ الفني.
 درامية الزمف: -4

المكونات الرئيسة لمنص المسرحي وكذا العرض عمى حد سواء، وتتحدد  يعد الزمف مف      
أبعاده مف حيث عممو إلى زمف امتداد العرض المسرحي أي المدة التي تجري فييا أحداث 

، وزمف امتداد الفعؿ الدرامي ويكوف بصفة خاصة في النص المسرحية عمى خشبة المسرح
لتي كتب فييا موضوع المسرحية وأحداثو، والزمف المسرحي المكتوب، وزمف الفترة التاريخية ا

في المسرح لا يمكننا أف نحدده أو نقوـ بتحديد أبعاده أي أف الزمف المسرحي ىو زمف 
نسبي وذاتي وآني، فمحاولة تحديد ماىيتو تكوف صعبة إلى حد ما باعتباره أنو يرتبط "

                                                           
 .127، د ب، ، ص 1ط 2005مرشد أحمد: البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية،  -1
 .33، ص 1990شكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، د ط، بيروت، بحراوي حسف: بنية ال -2
 .32بحراوي حسف: بنية الشكؿ الروائي، ص  -3
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متداد العرض وامتداد بعناصر مختمفة ومتعددة، ذلؾ أف أبعاده متنوعة، فيناؾ زمف ا
العرض المسرحي، وزمف امتداد الفعؿ الدرامي، والفترة التاريخية التي تعود إلييا أصوؿ 

 1".الحكاية
أي أف الزمف في المسرح ىو زمف نسبي ولو أبعاده، إذا كاف زمف العرض فيو زمف  

ذا كاف زمف الحدث فيو زمف يشمؿ جميع الفنوف الأدبية، ويعود إلى  المشاىدة المسرحية، وا 
حسب الخياؿ والإرشادات المسرحية التي تدلنا عمى وقع الزمف، وذلؾ بعد فؾ الشيفرات 

 والرموز نستنتج الزمف الذي تدور فيو أحداث المسرحية.
أف الزمف ينضـ والزمف في المسرحية يختمؼ عف الأعماؿ الأدبية الأخرى، حيث " 

لممحمة بوصفيا فنونا متحركة تحدث في إلى قرائنو الزمنية في السرد القديـ والقصة وا
عف غيرىا لاشتماليا عمى زمف مضاؼ ىو زمف  -أي المسرحية–الزمف، إلا أنيا تختمؼ 

 2.العرض الذي تحدده ظروؼ إخراج العرض المسرحي ونتاجو"
ف سير الحوادث في المسرحية لا يتطور إلا بحضور الزمف حيث أنو "  يبرز الزمف وا 

لاؿ المدة التي تستغرقيا الأحداث ويترافؽ مع المكاف أثناء في العمؿ القصصي مف خ
القصة ويتبادلاف التأثير والتأثر لأف كؿ قصة تنطمؽ في الزمف وتندمج في المكاف، 

ومف خلبؿ ىذا 3.فالأحداث لا تتحرؾ إلا بتحريؾ الشخصيات في المجاليف الزمني والمكاني"
اف نجد مكاف بدوف زمف والعكس صحيح،  القوؿ يتضح لنا اف الزماف متلبزماف، فلب يمكف

 فبتالي الحوادث لا تتحرؾ إلا بدونيما.
 
 
 
 

                                                           
 .35عبد الرحيـ درويش: الدراما في الراديو والتمفزيوف، مكتبة نابمس، د ط، دمياط، د ت، ص  -1
 .311، ص 2005، القاىرة، 1لحضارة العربية، طليمى بف عائشة: التجريب في مسرح السيد حافظ، مركز ا -2
 .127مجيد حميد الجبوري: البنية الداخمية لممسرحية، دراسات في الحبكة المسرحية عربيا وعالميا، ص  -3
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 درامية الفكرة: -5
ىي روح العمؿ الدرامي، وما يمكف أف يستخمصو المتمقي في العمؿ الدرامي  الفكرة" 

ككؿ بعد أف يتعرض لو، ويجب أف تكوف الفكرة واضحة في ذىف الكاتب كي يوضحيا 
 1".لمجميور بشكؿ غير مباشر

والفكرة تعد المغزى الرئيسي التي يناقشيا الكاتب الدرامي، فمف بيف الشروط التي  
 الفكرة نذكر: يجب توافرىا في

 ألا تكوف مفروضة عمى العمؿ الدرامي بؿ يجب أف تكوف نابعة مف داخمو.-"
 يجب أف تكوف الفكرة متضمنة في الشخصيات والأحداث.-
يجب أف يتـ التعبير عف الفكرة مف خلاؿ القصة والأحداث عف طريؽ عرضيا عمى  -

 لساف أحد الشخصيات حتى يذكرىا الجميور.
 فكرة النص الدرامي بأف تصبح نقطة البداية في العمؿ الدرامي.يجب أف تخدـ ال -
يمكف التعبير عف مختمؼ الأفكار في العديد مف المجالات الاجتماعية والثقافية والفردية  -

وغيرىا لكف يشترط أف نجعؿ الجميور ييتـ بيذه الفكرة ويؤمف بالأحداث التي تجرىفييا 
 2".حتى إف كانت خيالية

ة لمكاتب أمر ضروري لكي يستطيع أف يكتب تمثيمة واضحة المعالـ ووضوح الفكر " 
متماسكة البناء يؤدي كؿ حدث فييا إلى حدث آخر بوضوح الفكرة في ذىف الكاتب، تمكنو 
مف صوغ فكرتو في صورة واضحة لممستمع حتى يضمف متابعة الاستماع إلى التمثيمية 

 3".تمثيميةلأف أي غموض فييا قد يصرؼ المستمع عف متابعة ال
ويعني أف تكوف فكرتو واضحة المعالـ، ولما تكوف الفكرة واضحة وغير معقدة يستطيع  

ذا كانت الفكرة غير واضحة فالمتمقي ينفر منيا.  المتمقي أف يتجاوب معو وا 

                                                           
، ص 2011، دمشؽ/سورية، 1محبوبة محمدي آبادي: جماليات المكاف في قصص سعيد حورانية، مكتبة الأسد، ط -1

12-13. 
 .36رويش: الدراما في الراديو والتمفزيوف، ص عبد الرحيـ د -2
 .150، ص 1987عادؿ النادي: الفنوف الدرامية، دار المعارؼ، د ط، د ب،  -3
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 درامية دلالة المفظ -6
مجموعة مف الكممات المتقاربة في " Semantic fieledويقصد بالحقوؿ الدلالية  

 Theory ofمعانييا يجمعيا صنؼ عاـ مشترؾ بينيما، تعني نظرية الحقوؿ الدلالية 

semantic fields  ،بإدماج الوحدات المعجمية المشتركة في مكوناتيا في حقؿ دلالي واحد
 1."وذلؾ عمى نحو: أخضر، أحمر، أزرؽ، أسود ... الخ التي تشترؾ في حقؿ الألواف

والمراد بالجانب الدلالي تمؾ الدراسات التي تعنى بالمعنى وصمتو بالمفظ، ومف ثـ  
عمـ الدلالة مفيوـ عاـ تطوره مع رصد عوامؿ ىذا التطور، ويعرفو فرانؾ بالمر بأنو: "

يعني اف المستوى الدلالي  2".يختص بالمعنى ويمتد إلى كؿ مستوى لغوي لو علاقة بالدلالة
يات المغة بؿ ىو غاية كؿ دراسة ومنتياىا، فكؿ العموـ ىدفيا تبييف ىو مف أسمى مستو 
يضاحو.   المعنى وا 

 درامية التمييد: -7
المقدمة، إف مصطمح التمييد لو مصطمحات ترادفو وتمثؿ ىذه المصطمحات في " 

 3".المدخؿ، التمييد، الديباجية، توطئة، حاشية،خلاصة/إعلاف لمكتابة، عرض/تقديـ
يختمؼ يعتقد أف الاستيلبؿ يساوي المقدمة، فالاستيلبؿ يختمؼ عف المقدمة: "والكثير  

الاستيلاؿ عف المقدمة في أنو لا يشكؿ مثميا وحدة عضوية مع الفعؿ الدرامي الأساسي 
، يعني ىذا القوؿ أف المقدمة تشكؿ وحدة موضوعية في حيف أف الاستيلبؿ 4"في المسرحية

  5".ف السادس عشر صار الاستيلاؿ استفتاحيةالقرلا يشكؿ ذلؾ، حيث صار في "

                                                           
 33، ص2004،بنغازي/ ليبيا، 1محمد محمد يونس عمي: مقدمة في عممي الدلالة والتخاطب، دار الكتب الوطنية، ط -1
، الأردف، 1ييس الأدوات النحوية والصرفية، دار صفاء لمنشر والتوزيع، طعبد القادر الجميمي: المعجـ الوظيفي لمقا -2

 .215، ص2006
خديجة جميمي: المتعاليات النصية في المسرح الجزائري الحديث، مسرحية "الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع" لمحمد بف  -3

 .194، ص 2010-2009قطاؼ أنموذجا، مذكرة ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .29ماري إلياس وحناف قصاب: المعجـ المسرحي، ص  -4
 .29ماري إلياس وحناف قصاب: المعجـ المسرحي، ص  -5
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والفائدة مف الاستيلبؿ أنو يساعدنا عمى رسـ خطوط قصة المسرحية، وذلؾ كمعرفة  
 بعض الشخصيات أو الجو العاـ لممسرحية.

 درامية الحوار: -8
مف المحاورة: المجاوبة، والتحاور: التجاوب، وفي المعجـ يعني الحوار في المغة " 

 1".حاوره محاورة وحوارا: جاوبو، وحاوره: جادلوالوسيط: 
 2{. ال  ل وُ ص احِبُوُ و ىُو  يُح اوِرهُُ ق   }وفي قولو تعالى: 

 3".حديث يدور بيف اثنيف عمى الأقؿوالحوار في أبسط تعريفاتو: "
فيو وسيمة التخاطب في المسرحية ويعتبر الحوار أىـ جزء في العمؿ الدرامي " 

ومقاطع وعبارات، يضعيا المؤلؼ ويحمميا أفكاره، وآراءه وعمى ىذا والحوار كممات 
الأساس فيو الكلاـ المتبادؿ بيف الشخصيات، وعادة ما يكوف بيف شخصيتيف أو أكثر، إذ 

 4".يتكمـ البعض وينصب البعض ويتبادؿ الاثناف الكلاـ والإنصات
عنصر الحوار في "والحوار الدرامي يختمؼ عف الحوارات الأدبية الأخرى حيث أف  

الكتابة الدرامية يعتبر مكونا نصيا إلى جانب الإرشادات المسرحية، ويراه محمد مسكيف 
كذلؾ، أي أنو مكتوب المؤلؼ، إلا أنو يشتغؿ عمى وظيفتيف، الأولى تعبيرية وترتبط بيف 
المؤلؼ وشخوصو، والثانية تواصمية وتمتد مف المؤلؼ إلى الشخوص، ثـ إلى الناس، 

، ومف خلبؿ 5"يكوف الحوار المسرحي متميزا عف الحوارات الأخرى السردية والشعريةوبيذا 
خلبؿ المقولتيف يتبيف لنا أف الحوار عبارة عف مقاطع تحمؿ الأفكار والآراء وىو يتميز عف 
غيره مف الأعماؿ الفنية الأخرى في كوف أف لو وظيفتيف الأولى تعبيرية والثانية تواصمية.

  
                                                           

 .286محمد صابر عبيد، سوسف البياتي: جماليات التشكيؿ الروائي، دار الحوار، د ط، سوريا، د ت، ص  -1
 .37سورة الكيؼ، الآية  -2
 .09، ص 2008، الأردف، 1الله كاظـ: مشكمة الحوار في الرواية العربية، عالـ الكتب الحديث، ط نجـ عبد -3
 .96، ص 2001، د ب، 2ط شكري عبد الوىاب: النص المسرحي، مؤسسة حوراس الدولية، -4
، 1ة، طمحمد صولة: مظاىر الكتابة المسرحية بالمغرب مف ىاجس التنظير إلى إنجاز العرض، المطبعة السريع -5

 .62، ص 2014القنيطرة، 
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 لوج:درامية المونو  -9

 وتعني واحدا Monoتركيبة إغريقية لكممتيف ىما:  Monologueكممة المونولوج " 
أف كممة اليمس ويرى لطيؼ زيتوني " 1".وتعني عقلا أو تفكيرا أو خطابا Logoفريدا، و

 2".تصمح لمحموؿ محؿ المصطمح الشائع مونولوج
ونفسو، خاص لا أف المونولوج حوار داخمي منفرد بيف الإنساف ويمكف القوؿ " 

يسمعو أحد غيره، ولكنو يبرز عمى السطح مف آف لآخر، ىذا الصوت الداخمي يبرز كؿ 
اليواجس والخواطر والأفكار المقابمة لما يدور في ظاىر الشعور أو التفكير، ويضيؼ بعدا 

 3".جديدا مف جية، ويعيف عمى الحركة الذىنية
و، ويبرز الحوار إلى الخارج مف خلبؿ أف الحوار يكوف بيف الإنساف وذات وىذا ويعني 

 التعبير عما يجوؿ في ىواجسو وخواطره وأفكاره.
 درامية الشخصية: -11

الشخصية علامة يجري عمييا ما يجري عمى العلامة، إف اعتبر فيميب ىاموف " 
وظيفتيا اختلافية، إنيا علامة فارغة، أي بياض دلالي لا قيمة ليا إلا مف خلاؿ انتظاميا 

 4".نسؽ محددداخؿ 
الواحدة مف الناس الذيف يؤدوف الأحداث الدرامية في ويعرفيا إبراىيـ حمادة بأنيا " 

 5".المسرحية المكتوبة، أو عمى المسرح في صورة الممثميف
ومف خلبؿ ىذا يتبيف أف الشخصية المسرحية ليا خصوصية تتميز بيا عف غيرىا  

بشكؿ حي عمى خشبة المسرح، مف خلبؿ  مف الشخصيات الفنية الأخرى، بحيث أنيا تتجسد
 جسد الممثؿ وأنيا تعبر عف نفسيا لا تحتاج إلى وسيط أو راوي.

                                                           
 .15، ص 2004، الأردف، 1ط يحيى البشتاوي: بناء الشخصية في العرض المسرحي المعاصر، دار كندي، -1
 .07، ص 1990فيميب ىاموف: سيميولوجيا الشخصيات الروائية، تر: سعيد بنكراد، دار الكلبـ، د ط، المغرب،  -2
سردي معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ، ديواف المطبوعات عبد المالؾ مرتاض: تحميؿ الخطاب ال -3

 . 210، ص1982، الجزائر، 1ط الجامعية،
 .164-163، ص 2002، لبناف، 1ط لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة ناشروف، دار النيار، -4
 .20، ص 1997المصرية العامة لمكتاب، د ط، القاىرة، مصر، أسامة فرحات: المونولوج بيف الدراما والشعر، الييئة  -5
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والدارس لمشخصية المسرحية يكتشؼ تنوعيا واختلبفيا عف بعضيا البعض وذلؾ  
 بتقمصيا لأدوار متعددة حسب إبداع الكاتب المسرحي حيث تنقسـ الشخصيات إلى:

 الشخصية الرئيسة:-
الممثؿ الأوؿ الذي كاف يمعب الدور القيادي في و إبراىيـ حامدة في قولو: "ويعرف 

الدراما الإغريقية، ثـ يمعب أدوارا أخرى في نفس المسرحية أما الآف فيو الشخصية التي 
 1".تمعب الدور الأساسي في المسرحية كنص مكتوب

باستعماؿ الأقنعة وىذا يعني أف الممثؿ في الدراما الإغريقية كاف يؤدي عدة أدوار  
ولكف الآف تطور مفيوـ البطؿ وأصبح ىو الذي يمعب الدور الأساسي وتدور حولو أحداث 

 المسرحية.
 الشخصية الثانوية: -

إنيا تحتؿ المرتبة الثانية وتكوف مساعدة لشخصية الرئيسية، باعتبار أف الشخصية  
إلى وسط اجتماعي أدنى مف لأنيا تنتمي الثانوية تمعب دورا أقؿ أىمية مف دور البطؿ، "

 2".وسط شخصيات التراجيديا التي ىي مف المموؾ والطبقة الأستقراطية
إذف ىي شخصيات مساعدة لمشخصية الرئيسية وبدونيا لا يتطور الحدث ذلؾ لأف  

  3".ليا دور في تحريؾ الأحداث وصولا إلى الذروة وىبوطا إلى الحؿ أو النياية"
 الشخصية النمطية: -

شخصية عديمة التطور أثناء الحدث الدرامي، ويمكف التنبؤ بما تقدمو لأنيا  وىي 
تفتقر إلى ما ىو خاص وفردي وتتمتع بصفات محددة تطرح في عموميتيا، وىذا ما "

وىذا يعني أف  4".يسمح بالتعرؼ عمييا بشكؿ مباشر، وقبؿ أف تبدأ بالتصرؼ ضمف الحدث
  ؿ أف يشرع في تمثيمو.المتمقي يتبادر إلى ذىنو فيـ دورىا قب

 
 

                                                           
 .1868، ص19814إبراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار الشعب، د ط، القاىرة،،  -1
 .272ماري إلياس وحناف قصاب: المعجـ المسرحي، ص  -2
 .181، ص 2011، القاىرة، مصر، 1ط العربي، عبد الحميد شكري: فنوف المسرح والاتصاؿ الإعلبمي، دار الفكر -3
الإسكندرية، مصر،  1أحمد زلط: مدخؿ إلى عموـ المسرح دراسة أدبية فنية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط -4

 .158، ص 1999
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 الشخصية المركبة: -

وقد تسمى بالمغمقة، فيي مركبة مف مجموعة مف السمات التي تبدو غير منسجمة،  
ولا تستقر ىذه الشخصية عمى حاؿ واحدة ويصعب التنبؤ بمصيرىا، فيي تدىش القارئ بما 

السيكولوجي التي تنفرد "الشخصية ذات العمؽ يتوقعو مف أحداث، وقد عرفيا البعض بأنيا: 
عف باقي الشخصيات بآرائيا ومشاعرىا ومواقفيا وعاداتيا وقوة تأثيرىا في مسار الفعؿ 

 1".الدرامي كشخصية ىاممت
 الشخصية المعارضة: -

تمثؿ القوى المعارضة في النص القصصي، وتقؼ في طريؽ الشخصية  شخصية" 
شخصية  يأ 2".الرئيسية أو الشخصية المساعدة، وتحاوؿ قدر جيدىا عرقمة مساعييا

 صارمة تقؼ في الوجو بصمود ولا تنحني، كما أف ىذه الشخصية تدبر المكائد لمبطؿ.
 درامية الحركة: -11

، فلا حياة بدوف حركة، إذ أف السكوف يعني التوقؼ أينما توجد الحركة توجد الحياة" 
يعني الانتياء والموت، فالإنساف يدرؾ قيمة وماىية الحركة في كؿ المحظات ووجوده حتى 

  3".في منامو مف خلاؿ عممية التنفس
وىذه الحركة بشكؿ عاـ، أما الشيء الذي ييمنا ىو التشكيؿ الحركي لممثميف عمى  

إحداث تعادؿ في الصورة ىذا التعريؼ إبراىيـ حمادة بأنو: " خشبة المسرح يتطرؽ إلى

                                                           
، الدار البيضاء، 1المتخيؿ المسرحي، مقاربة لشعرية النص والعرض، المركز الثقافي العربي، ط عمي عواد: غواية -1

 .52، ص 1997المغرب، 
، ص 2009شريط أحمد شريط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، دط،الجزائر،  -2

46. 
 ف الدلالات النظرية والرؤيا التطبيقية، دار الفنوف لمطباعة والنشر والتوزيع،عبد الكريـ عبود: الحركة عمى المسرح بي -3
 .25، ص 2014، العراؽ، 1ط
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المسرحية مف حيث توزيع الحركات المسرحية والشخصيات والألواف والظلاـ والأحجاـ 
  .1والأنوار ..."

يتعمؽ بعممية الإخراج المسرحي، وىو يعني ما يضع عمى والميزانسيف ىو ما " 
المرسومة ليـ معبريف عف عواطفيـ، سواء  المسرح، حيث يتحرؾ الممثموف طبقا لمحركة

 2".بالمشي، أو في الجموس، أو الوقوؼ إلى آخر تمؾ الحركات التي يتطمبيا العرض
ويمكف تقسيـ حركة الممثؿ عمى النحو الآتي، حيث أنيا تنقسـ إلى ثلبثة أنواع  

 رئيسية ىي:
 حركة تعبيرية بملامح الوجو.-1"
 باستخداـ الرأس أو اليديف أو الجزء الأعمى مف الجسد.حركة إيمائية إشارية  -2
 3".حركة انتقالية في المكاف مف خلاؿ الساقيف -3

تحت إشراؼ المخرج الذي ىو في مقاـ قائد الأوركسترا، ويعد في ويكوف الممثؿ " 
الوقت نفسو عازؼ الآلة والآلة نفسيا، عازؼ الآلة لأنو يترجـ بذكائو وحساسيتو وحسو 

صا مكتوبا، كما يترجـ الموسيقى الفاصؿ الموسيقى، ثـ ىو آلة لأنو لا يستطيع أف الفني ن
يماءاتو وأداء جسمو أي أف  الممثؿ يكوف مثؿ  4".يعبر عف نفسو في فنو إلا بصورتو وا 

 عازؼ الموسيقى في ترجمة حركاتو وأحاسيسو بحيث يفرز كؿ طاقتو عمى خشبة المسرح.
 :الدراما بالمسرح خامسا: علاقة

إف العلبقة بيف خطاب النص وخطاب العرض لـ تزؿ قائمة، ولا يمكف فصميا،  
لأىمية النص، بوصفو مرتكزا نظريا لممقاربة الإخراجية التطبيقية، بحيث يعرؼ إبراىيـ حمادة 

قطعة إنشائية لغوية، مصاغة صياغة خاصة كي تؤدى فوؽ المسرحية في معجمو بأنيا "
عمى أف تستعيف في الأداء بوسائؿ أىميا الممثؿ، وكما خشبة المسرح، أماـ النضارة 

                                                           
 .119، ص 1997إبراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار الشعب، د ط، القاىرة،  -1
ىي جزء مف متطمبات نيؿ درجة الماجستير في إيماف عز الديف محمود: رسالة مقدمة إلى مجمس كمية الفنوف الجميمة و  -2

 .50، ص 2012الفنوف المسرحية، الإخراج، إشراؼ: فاضؿ عمي مراد الجاؼ، جامعة بغداد، 
 .  186، ص 2000، 1جولياف ىمتوف: نظرية العرض المسرحي، تر: نياد صميحة، ىلب لمنشر والتوزيع، ط -3
 .11، ص 1990، باريس، 2إبراىيـ، المكتبة المسرحية، ط جاف دوت: التعبير الجسدي لمممثؿ، تر: حمادة -4
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تكوف المسرحية كلامية أي تقوـ في طبيعتيا عمى الحوار والمحادثة الفردية، تكوف أيضا 
 .1إيمائية"

مف خلبؿ ىذا القوؿ يتبيف أف المسرحية ليست نصا مسرحيا يسرد واقعة ويصؼ 
ح بأنو سوؼ يمثؿ فوؽ خشبة المسرح منظرا، بؿ أنو يغادر جنسو حينما يرتقي خشبة المسر 

 أماـ الجميور.
مكاف التمثيؿ أو  مف مكاف التمثيؿ في حيف لما نأتي إلى تعريؼ المسرح بحيث ىو "

الذي يراه الجميور مف الصالة، وىو لا يتعدى جزءا صغيرا مف خشبة المسرح، وخشبة 
ثة امتاؿ ارتفاع المسرح تتكوف مف بناء مرتفع وعريض يمغ متوسط ارتفاعو حوالي ثلا 

الصالة، وتحاط خشبة المسرح بحائط سميؾ يعزلو عف باقي البناء ولا يوجد في ىذا 
الحائط سوى بعض الأبواب التي تسمح بدخوؿ الممثميف إلى مكاف التمثيؿ أو بإدخاؿ 
بعض أجزاء الديكور أما الفتحة الرئيسية فيي الفتحة الأمامية المواجية لمجميور والتي 

 .2بمكاف التمثيؿ" تصؿ الصالة
مف خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف المسرح ىو البناء الخارجي الذي تمثؿ فيو 
المسرحية، وأنو مبنى معيف معد ومجيز، يتكوف مف أجزاء المسرح والصالة وأماكف الإدارة 

 ومخازف الملببس والديكور وغرؼ الممثميف.
بالمسرح ىي علبقة الروح بالجسد، ومف خلبؿ التعريفيف نستنتج أنو علبقة الدراما 

فالمسرحية مف غير حياة المسرح وأىمو لا تعدو أف تكوف أحاديث تقميدية عادية، تماما "
كالأحاديث التي يقرؤىا المرء في كتاب أو يسمعيا وىي تمقى إليو في رتابة مف الأداء 

عدو أف يكوف كالإلقاء المدرسي، والمسرح وحده مف غير أداتو الأولى )المسرحية( لا ي
حركات بيموانية تيريجية ولكف المسرحية والمسرح يتحداف ويتزاوجاف في انسجاـ، عندما 

                                                           
 .113، ص 1990، القاىرة، 2عبد الحميد حنورة: الأسس النفسية للئبداع الفني في المسرحية، دار المعارؼ، ط -1
 .55فيميب قاف تيجاـ: التكنيؾ المسرحي، تر: يوسؼ البدري، دار دؽ، د ط،  د س، د ب، ص  -2
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تكوف المسرحية نابضة بالحياة وليدة العقؿ والعاطفة والخياؿ، ويكوف المسرح حيا نابضا 
 1".بالحيوية يعبر في قوة واعتداد

تياه إلا في إطار العرض ومف خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف النص لا يبمغ غاية من 
ولا يتجمى في أبيى حممو إلا عمى خشبة المسرح، فنجاح النص في قراءتو نجاح جزئي، كما 
أف نجاح المسرحية في ىندستو نجاح جزئي أيضا، إذف فإف نجاحيما إلا بوحدتيما ويصبح 

 النص مقروءا ومسموعا ومرئيا وكائف حي يحس بو.

 

                                                           
، مجمة الشياب، 1ج 1: المسرح .. تاريخا .. ونضالا، المسرح العالمي المسرح العربي،طمحمد الطاىر فضلبء -1

 .39-38الجزائر، ص 2009
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 تمييد:
التجريب في المسرح يعني ارتياد أشكاؿ تعبيرية مسرحية غير تقميدية جديدة ومتطورة  

التمثيمي، وىذا لا يعني أف المسرح التجريبي سواء عف طريؽ الكتابة، أو في طريقة الأداء 
دانتي وليدة المحظة والزماف والمكاف، فمنذ القديـ والمسرح في طريؽ التجديد حيث يقوؿ "

إف التجريب ىو أف يعرؼ الإنساف شيئا جديدا ويكتشفو، ىذا الجديد يمكف ": "كابيمني
 . 1ح الفني"إيجاده في كؿ أنواع المسرح التقميدي، مسرح التسمية، المسر 

والتجريب لا حدود لو حيث تقوـ فكرة التجريب عمى تجاوز ما ىو مطروح مف  
الأشكاؿ المختمفة لممسرحية، مف حيث الشكؿ أو الرؤية لكي تقدـ لنا فكرة متقدمة عما ىو 

لابد لمتجريب في المسرح مف أف ينطمؽ مف إرادة البحث موجود بالفعؿ، بحيث أنو "
يدة تخترؽ ثوابت الراىف الموضوعي وثوابت الأشكاؿ الفنية، تبدأ المستمر عف مغامرة جد

 2ىذه المغامرة بالكممة المكتوبة وتمتد عبر لغة الجسد والسينوغرافيا العرض المسرحي".
بحيث أف اليدؼ الأسمى لمتجريب ىو توسيع أفؽ التوقع لدى الجماىير وبالتالي زيادة  

عروض المسرحية بما يتضمنو مف تقنيات ورؤى قدرتيـ عمى التمقي والتفاعؿ مع كافة ال
 جديدة.
والتجريب في المسرح العربي أصبح قضية واقعية وضرورة ممحة لمتعبير عف الواقع  

 العربي الراىف، وذلؾ ليس مف خلبؿ الكممات فقط بؿ باستبداليا بمغة الجسد والحركة.
نوف، وفاضحة عيوب والنصوص المسرحية التجريبية نجدىا حاممة أغوار الواقع المك 

 العجوز والخادمة"المتسمطيف عمى الواقع، ومف بيف ىذه النصوص حاولنا اختيار مسرحية "
 التي تطرح لنا بعض مظاىر التجريب مف ناحية الشكؿ والمضموف.

 
 

                                                           
  .58ليمى بف عائشة: التجريب في مسرحية السيد حافظ، ص  -1
عبد الفتاح رواس قمعة جي: نصوص مف المسرح التجريبي الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشؽ، -2
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 تمخيص مسرحية "العجوز والخادمة":أولا: 
" مسرحية اجتماعية لمكاتب السيد حافظ، حيث حاوؿ في الخادمة والعجوز"مسرحية  

الأخلبقية التي تدعو إلى  *""كانطىذا النص أف يطرح لنا البعد الفمسفي مف خلبؿ فمسفة 
خاصية تتصؼ بيا " وىذه النظر إلى الإنساف كغاية في ذاتو، فيو يتوفر عمى إرادة حرة،

1إرادة جميع الكائنات العاقمة".
أخلبقيا وقانونيا عمى جميع أخلبقو وأفعالو، يكوف مسؤولا  أي 

 فالحرية تنسب إلى جميع الكائنات العاقمة.
ومف خلبؿ المسرحية ىؿ حقؽ الفرد القيمة الأخلبقية اتجاه أسرتو ومجتمعو أـ أنيا  

 كانت عكس ذلؾ؟.
ىي مونودراما تتكوف مف فصؿ واحد، وىي مسرحية  الخادمة والعجوز"إف مسرحية " 

ميا ممثؿ واحد يسرد الحدث عف طريؽ الحوار، أما الباقي عمييـ أف يظموا صامتيف يقوـ بتمثي
لا انتفت صفة المونودراما.  طوؿ العرض وا 

وىذه المسرحية تتكوف مف شخصية رئيسة وشخصيات ثانوية، فالشخصية الرئيسة  
 والشخصيات الثانوية تتمثؿ في الأبناء والخادمة. حامد"تتمثؿ في الأب "

مع أبنائو مف خلبؿ حامد" حوادث ىذه المسرحية مف خلبؿ خطاب الأب "وتتجسد  
بواسطة الخادمة التي جاءت لخدمة  الحوادثالصور المعمقة عمى الحائط، وجاء سرد ىذه 

 .العجوز وتنظيؼ المنزؿ لو
تبدأ حوادث ىذه المسرحية عندما يدؽ الباب عمى الساعة العاشرة، فيوـ العجوز يعني  
، وىو يسكف 2"سف السبعيف يمبس ملابس غير ميندمةفتح الباب وىو في "" بحامدالأب "

في فيلب كبيرة ولكنيا ميجورة، لأف أولاده ىجروه مف أجؿ ثروتو، فيدخؿ الحارس ليحصؿ 
 ويرحب بيا الأب ويدليا عمى مكاف التنظيؼ. الخادمة"عمى ثمف الكيرباء ثـ تدخؿ "

                                                           
*

(: فيمسوؼ ألماني، أسس ماورائية الأخلبؽ، يحاوؿ في فمسفتو الإجابة عف الأسئمة 1804-1724إيمانويؿ كانت ) - 
 التالية: ماذا أستطيع أف أعرؼ؟ ماذا يجب أف أعمؿ؟.

 . 149، ص 2002،  1ط إيمانويؿ كانت: تأسيس ميتافيزيقيا الأخلبؽ، تر: عبد الغفار مكاوي، منشورات دار الجمؿ، -1
 .01السيد حافظ: الخادمة والعجوز، مسرحية تجريبية، مونودراما، ص  -2
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إلى أحد الصور الفتوغرافية بحيث تكوف  الأب"ثـ تبدأ حوادث الصراع لما يشير " 
صورة الابف باسـ، فيسرد حدث حياة ابنو، حيث كاف ضحية زوجتو، لأف زوجتو تزوجتو مف 
أجؿ ماؿ أبيو وىي لا تحبو بؿ تحب الماؿ، وىو أستاذ للؤدب في الجامعة، وىو يتسوؿ 

لا طردتو ك زوج ليا، وكانت جارتيا لأبيو مف أجميا مف أجؿ شراء السيارة والمنزؿ ... الخ، وا 
الحقيقة، أخبر  الابف"المعوب ىي التي تجردىا عمى الاستيلبء عمى أمواؿ أبيو ولما اكتشؼ "

ابنو فقاـ الابف بضرب أبيو بسبب صديقة زوجتو، كما حاوؿ مرة مع زوجتو أف يقتؿ أباه 
وىو  إبراىيـ""" حامد إلى صورة ابنو الثاني: الأبوىذا كمو مف أجؿ كسب الثروة، ثـ ينظر "

شخصية محبة لمماؿ ترؾ منزلو ووالده مف أجؿ الماؿ، وىو يحمؿ الكره اتجاه أبيو لأنو كاف 
 يظف أنو يكرىو، سافر إلى لندف مف أجؿ الحصوؿ عمى الماؿ، وتحقيؽ أىدافو وأحلبمو.

وىي أيضا شخصية محبة لمماؿ، لا تحب زوجيا، بؿ  منى"ثـ انتقؿ إلى صورة ابنتو " 
و، وىي شخصية ميممة، ووصمت بيا قمة الوقاحة إلى أف تشتري شيادة الدكتوراه تحب ثروت

بالماؿ لا بالفكر، وىي شخصية طموحة تسعى أف تكوف وزيرة وتكوف ليا مكانة مرموقة في 
خدمة الضعفاء وأبناء مجتمعيا بؿ مف اجؿ تحقيؽ غايتيا   المجتمع،وىذا ليس مف اجؿ

شريرة طيبة ... سافمة المساف ... حنونة القمب ... نيا "وىدفيا وعمى الرغـ مف ذلؾ إلا أ
  1إنيا حواء بكؿ ما فييا ماضييا وحاضرىا".

وىو شخصية طموحة، يريد إكماؿ دراستو في الخارج،  الرساـ"ثـ انتقؿ إلى شخصية " 
يحب الفقراء ويحب مساعدتيـ وىو الذي رسـ الحائط والصور دوف أف يأخذ منو الأجر وىذه 

، بحيث يريد إعطاء نصؼ ثروتو ليذا الابف حيث يقوؿ: الأب"يحبيا " الشخصية
 2...سأعطيو نصؼ ثروتي ... لأنو سيصنع مف الحمـ البسيط أحلاما لمبسطاء.."."

الخادمة"بأنيا شخصية طيبة وفقيرة فيي التي أنصتت لو وسمعتو ويريد ثـ يصؼ " 
 إعطاءىا نصؼ ثروتو الأخرى ليا.

                                                           
 .05السيد حافظ: الخادمة والعجوز، ص  -1
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يأتي ليسأؿ الفتاة عف اسميا يكتشؼ أف الفتاة خرساء وينتيي الصراع بينو وبيف  ثـ 
 الزمف، وأف ينيزـ أماـ الزمف وتنتيي حوادث المسرحية.

 ثانيا: الدراسة التطبيقية. 
 مراحؿ تشكيؿ الحبكة: -1

نسيج محكـ النسج، متماسؾ الأطراؼ كبنياف مرصوص، ليس لو  الحبكة ىي:"
 1".أو خيوط مدلاة دوائب
نيا " يتضح لنا أنيا مسرحية موندراما، بحيث أالعجوز والخادمةومف خلبؿ مسرحية "  

ىذه الفكرة التي مف خلبليا نكشؼ عف اليدؼ الأعمى  ياثتتكوف مف فصؿ واحد، تجرى حواد
الذي تسعى إليو ىذه المسرحية، وىي صورة : الانحراؼ الخمقي: في القيـ والمبادئ 
 والأخلبؽ، وتجري أحداث ىذه المسرحية في مكاف واحد وىو " المنزؿ: وفي الفترة الصباحية.

ية والوضعية الأساسية ويستيؿ الكاتب نص مسرحيتو تمخيصا لموضعية الاستيلبل 
فيلا ... الدور الأوؿ عمى ما يبدو... غرفة الاستقباؿ... يبدو الفيلا ميجورة، منذ معا: " 

وقت طويؿ، لا يدخؿ فييا أحد... صورة السيد عمقت في المواجية... عمى اليميف صورة 
س لثلاثة شباف ... بعض الزىور ذابمة وضعت تحت طاولة بجوارىا تمفزيوف... يرف جر 

الباب يظير مف اليسار رجؿ كبير في السف عمى ما يبدو وسف السبعيف... وقد ارتدى 
 2.الملابس بطريقة غير ميندمة..."

ويرى البحث أف ىذه المسرحية اعتمدت في بنائيا مبدأ النمو المتصاعد، وىي تضـ  
ة مف " وشخصيات ثانوية تتمثؿ في " أبنائو الثلبثحامدشخصية رئيسية تتمثؿ في الأب "

إبراىيـ وباسـ ومنى" والخادمة، إلا أنو أشار إلى بعض الشخصيات إلا أف ىذه الشخصيات 
عمى  الحوادثلـ يكف ليا دور بارز في حركة الحبكة، ثـ تولى نسج خيوط الحبكة لتمؾ 

 ث تتصاعد الواحدة تموى الأخرى.ي بواسطة الخادمة، ثـ بدأت الحوادشكؿ حمق

                                                           
 .24مجيد حميد الجبوري، البنية الداخمية لممسرحية، ص  - 1
 .01السيد حافظ: الخادمة والعجوز، ص  - 2
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ه المسرحية، مف خلبؿ خطاب الأب "حامد" لمخادمة وىو ث في ىذوتتجسد ىذه الحواد 
 يعرفيا عمى أبنائو مف خلبؿ تمؾ الصور الفوتوغرافية الموجودة عمى الحائط.

تبدو نقطة الانطلبؽ الحقيقية في ىذه المسرحية عند التقاء الأب " حامد" بالخادمة     
فتاة في سف العشريف  " تدخؿوتتمثؿ ىذه النقطة في المسرحية عندما تسممو الخطاب: 

حاممة حقيبة" أىلا تفضمي ... )ينظؼ أحد المقاعد ليا ... تجمس ... تمديدىا بخطاب، 
يفتح الخطاب، أنت الخادمة مرحبا بؾ في بيتؾ الجديد... مضى وقت ولـ يأت أحد لزيارتي 
... تقؼ الخدامة ... تتجو إلى أعمى ىذا الجياز العجيب يمتص نصؼ عمري... أجمس 

و أتابع أحداث العالـ المفرح منيا والكئيب... الغريب والعجيب... الحقير والنبيؿ... أمام
عالـ مميء بالعجائب والغرائب.. "يصرخ بصوت مرتفع، أنت يا فتاة نظفي المكاف جيدا... 

 1مف قصاصات الصحؼ وصور النساء الداعرات وحوادث السرقات وىزيمة البشر".
تتصاعد الواحدة  الحوادثتزداد أزمة  مع أبنائو الثلبثة، حيثثـ يبدأ الصراع             

تموى الأخرى مع  أولاده عمى شكؿ حمقي، وتظير أولى نقطة صراع لما يقوـ الأب "حامد" 
نما مف باسـبتعريؼ الخادمة عمى ابنو ) ( الذي كاف ضحية لزوجتو التي لـ تتزوجو كزوج وا 

أخبر ابنو فقاـ الابف " باسـ" بصفع أبيو وكانت أجؿ ماؿ أبيو، ولما اكتشؼ الأب الحقيقة، 
"ابني صفعني عمى وجيي... مف أجؿ جارتيـ صديقة زوجتو الصدمة الاولى حيث يقوؿ: 

عندما حذرتو، صفعني وخرج ... وىي خمفو زوجتو تقوؿ عني أني كاذب... منذ ذلؾ 
" وىو إبراىيـ" ثـ يتصاعد الصراع إلى ابنو ،2الوقت لـ تحضر أية امرأة إلى منزلي..."

شخصية محبة لمماؿ ترؾ منزلو ووالده مف أجؿ النقود وسافر إلى لندف، مف أجؿ التكسب 
مف اجؿ اف يعيش سعيدا وتكوف لو مكانة في المجتمع والأب تزيد أوجاعو لما ينظر إلى 

ينظر إلى صورة إبراىيـ، لماذا تنظر لي ىكذا... مازالت نظراتؾ قاسية صورة ابنو الثاني: " 
أـ تركت نفسؾ معي ... لا تقؿ أني  لي ىؿ تركتني أـ تركت ىذا المنزؿ... ىؿ تركتني
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كرىتؾ إنني أحببتؾ... أقسو عميؾ مف أجمؾ... لماذا سافرت إلى لندف... مف أجؿ أي 
شيء... الماؿ... امرأة... غبي ألؼ امرأة يمكف أف تممكيا ىنا... الماؿ مالؾ... ولكني 

ؾ مف تبدده... أنا أحبؾ يا إبراىيـ... لـ أكرىؾ يوما ولدي ... كنت أحجبو عنؾ خوفا عمي
 1."كنت أقسو عميؾ لأني أحبؾ

وذلؾ لنظرتو السوداوية ليذا الواقع عندما يخاطب ابنو "  وتزداد أزمة التصعيد، 
غبي ماذا تريد أف تفعؿ في ىذا العالـ القبيح... والجميؿ جميؿ.. والخير خير... إبراىيـ": "
... ىؿ تريد تحويؿ الدنيا إلى عالـ خير... غبي... ىؿ تريد أف تصنع السعادة والشر شر

بالماؿ... غبي الماؿ ىزيمة... كؿ الأشياء متساوية أمامي... الأنذاؿ كالأبطاؿ والأبطاؿ 
  2."كالجبناء عالـ لا يقدر فيو أحد ... ماذا تنتظر مني... أف أغير لؾ الدنيا غبي...

ظؿ ىذا الصراع الشديد يقودنا إلى أزمة التعقيد عندما يقوـ الابف بخدعة أبيو  وفي 
ابني باسـ... باسـ التعيس ... ويحاوؿ سرقتو وقتمو ويتضح ذلؾ في ىذه المسرحية: " 

النذؿ... الذي حاوؿ مرة أف يقتمني وأف يسرؽ نقودي مرة... وأف يضربني مرة... وتشاجر 
 3".معي ألؼ مرة...

( التي لـ تسألو عف حالو وعف أموره منىد أزمة التعقيد: عندما يمتقي بابنتو )وتتصاع 
نما عف مالو، بحيث وصمت بيا قمة الوقاحة إلى أف تشتري الدكتوراه بالماؿ لا بالفكر  وا 

قالت.. أىلا يا أبي ماذا تفعؿ أنت؟ قمت إني أبحث وتتمثؿ ىذه الأزمة في ىذه المسرحية: " 
خيؾ، فقالت دعني أختار لو اليدية وللأسؼ اشترت اليدية لو وىدية عف ىدية أشترييا لأ

ليا وىدية لزوجيا وىدية لصديقتيا التي معيا وتركتني أماـ صندوؽ الحساب أليس ىذا 
أمرا مخزيا... لـ تسألني عف أخباري... عف حالي...عف صحتي... عف شريكي النصاب 

اد الأزمة لما طمبت منو النقود لشراء و تزد 4،الذي يسرقني ولا أعرؼ ماذا أفعؿ معو؟"

                                                           
 .03السيد حافظ: الخادمة والعجوز، ص  - 1
 .05السيد حافظ: الخادمة والعجوز، ص  - 2
 .05السيد حافظ: الخادمة والعجوز، ص  - 3
 .05السيد حافظ: الخادمة والعجوز، ص  - 4



 ول مسرحية "العجوز والخادمة" للسيد حافظالثاني                   دراسة تطبيقية ح  الفصل
 

- 58 - 

إنيـ يبيعونيا ىنا فلا داعي لتبديد الوقت ىباء... أرسؿ النقود الدكتوراه بحيث قالت: "
 1".أرسؿ لؾ الشيادة

وتزداد أزمة التعقيد حدة عندما يخاطب نفسو بحيث أصبح كؿ شيء فاسد مف حولو،  
بحيث أصبح كؿ  مة الانييار  والضعؼحيث نلبحظ الحالة النفسية التي يعيشيا الأب في ق

" اشتريتـ ضمائر شيء يشترى بالماؿ حتى العمـ، حيث يستيؿ قولو في المسرحية: 
 2."الناس... عقوؿ الناس... أفكار الناس... ماذا تبقى لـ تشتروه يا أولاد الكمب

ضده،  وتزيد الأمور تعقيدا وتأزما لما ينتابو شعور بأنو وحيد في ىذا الوجود، أولاده 
مف " مخاطبة الخادمة: المجتمع، الزمف، وتتضح ىذه النقطة في ىذه المسرحية مف خلبؿ

المسؤوؿ عف وجودي ىنا بمفردي... أولادي... المجتمع... الزمف... لا أدري؟ ... ىؿ كؿ 
وبعدىا مباشرة تظير نقطة الذروة. تتمثؿ في وقوع الفاجعة واليزيمة  ،3ىؤلاء تكافموا ضدي؟"

أماـ الزمف في اكتشاؼ الخادمة خرساء وىو كاف يريد اف يكتب ثروتو لمخامة والرساـ، بحيث 
يريد أف يعطييا نصؼ ما يممؾ مف الثروة والنصؼ الآخر لرساـ، إلا أف الأب لـ يستسمـ 

 3لؾ وجولة لؾ وجولة لي'' جولةووقؼ في وجو الزمف وقاؿ: " 
جو ومف خلبؿ ما تقدـ يتبيف أف المسرحية ميمودرامية مميئة بالكآبة، والسبب ىو ال 

والشيء الثاني النياية المأساوية انييار الأب أماـ الزمف  ث،المأساوي العاـ المحيط بالحواد
والخادمة فكانت وترؾ القارئ في حيرة تامة لمف سيعطي الأب أموالو ىؿ لأولاده أـ لرساـ 

 النياية مفتوحة.
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 ويمكف توضيح مراحؿ تشكيؿ حبكة المسرحية مف خلبؿ المخطط الآتي:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 تعميؽ:
تسارعت الأحداث في ىذه المسرحية بدء مف حوار الأب مع الخادمة ثـ تتابعت  

الأحداث والصراعات بينو وبيف أولاده مف )باسـ، إبراىيـ، منى، الزمف( وصولا إلى عدـ 
 الاعتراؼ باليزيمة.

  حركة الفكرة: -2
 " : الفكرة الرئيسية التي الفكرة وما يصطمح عمييا الشيمة، ويقصد بيا عمى العموـ

 1.تسود العمؿ الفني"
ومف خلبؿ مسرحية العجوز والخادمة، تتضح لنا أف حركة الفكرة ىي حركة واحدة،  

تدور حوؿ موضوع واحد وىو "المشكؿ الأخلبقي"، حيث نجد ىذه الفكرة أصبحت شاممة 
وزادت  حدتيا في المجتمعات العربية حيث غيبت المجتمعات  العربية ىذه القضية 

 لانطلبؽ مع الخادمة، ويتمثؿ ذلؾ مف خلبؿ أنو الأخلبقية، وىذه الفكرة ظيرت مع نقطة ا
 

 ىذا مف خلبؿ المسرحية حيث قاؿ: أمرىا بتنظيؼ البيت ويتضح 
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عدـ الاعتراؼ 
 باليزيمة

 منى الزمف

 باسـ إبراىيـ

 البدء الخادمة
 الأب مع

 حوادث المسرحية

 خط سير الأحداث تمثمو الخادمة

حبكة المسرحية خطاطة تمثؿ سير حوادث  

....... 
 الزمف

 تصاعدية السرد

 النياية
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أنت يا فتاة نظفي المكاف جيدا...مف قصاصات الصحؼ وصور النساء الداعرات وحوادث "
 1".السرقات وىزيمة البشر

ة تموى الأخرى في فكرة ثـ انطمقت خطوط الحبكة تتصاعد مع أولاده الثلبثة، الواحد 
ث في ىذه قيميـ ومبادئيـ وتتمثؿ ىذه الحواد"حب الماؿ" وسيطرت الأنا عمى  واحدة وىي
 المسرحية:
نما مف أجؿ ماؿ أبيو ولما  أولا: باسـ: الذي كاف ضحية لزوجتو التي لـ تتزوجو كزوج وا 

احب جارتيا يوميا قمت لو ... إف زوجتؾ تصالأب الحقيقة قاـ الابف بصفعو: "اكتشؼ 
الحسناء المعوب التي تيرب إلى عشيقيا كؿ يوـ... صفعني عمى وجيي... أبني صفعني 

 .2"... مف أجؿ جارتيـ صديقة زوجتو
: وىو شخصية أيضا محب لمماؿ، ترؾ منزلو ووالده مف أجؿ والحدث الثاني مع إبراىيـ
قاسية لي ىؿ تركتني أـ لماذا تنظر لي ىكذا...ما زالت نظرتؾ النقود وسافر إلى لندف، " 

 ...لا تقؿ إني كرىتؾ أنني أحبؾ ياتركت ىذا المنزؿ ...ىؿ تركتني أـ تركت نفسؾ معي
غبي ...أقسو عميؾ مف أجمؾ... لماذا سافرت إلى لندف ...مف أجؿ أي شيء ...الماؿ 

 3."... امرأة ...غبي
 ماؿ، ضحت بحياتيا: وىي أيضا لا تختمؼ عف إخوتيا، بؿ تقدس الوالحدث الثالث مع منى

مف أجؿ الماؿ، بحيث أنيا تزوجت رجلب يكبرىا سنا مف اجؿ مالو واستطاعت أف تشتري 
لا تحب ضمائر الناس والشيادة بالماؿ، حيث يتجسد ذلؾ في المسرحية مف خلبؿ قولو: "

زوجيا أنما تحب مركزه الاجتماعي ...يخونيا مع النساء تخونو في مالو تبدده يمينا 
 .4"ويسارا
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أما الزمف ثـ تصاعدت حركة الفكرة في صراعو مع الزمف وتحديو لو حيث يقوؿ: "
فيو ضدي ... منذ أف ولدت وىو ضدي ... كنت أنا وىو خصميف شريفيف ينتصر جولة 

 1".وانتصر جولة لكني لف أسمح لو بيزيمتي... ميما يفعؿ فمف أدعو ينتصر عمي
رة، تمكنت مف اختراؽ الوضعية ومف خلبؿ ىذه المسرحية نكتشؼ أف حركة الفك 

 الأساسية وتمكنت مف إضعافيا ولكنو لـ يستسمـ  وقى صامدة ومتحديا الأمر .
تعد الشخصية بمثابة الوسيط الذي يحمؿ بالمضموف الفكري، حركة الشخصية:  -2

وبواسطتو يعبر عف رؤية المؤلؼ في القضية التي تناوليا مف خلبؿ النص المسرحي، 
ح شكؿ الشخصية وطبيعتيا، ودورىا في شبكة العلبقات بينيا وبيف وكذلؾ كيفية طر 

 الشخصيات الأخرى في النص ودورىا في تحريؾ الحدث وتطويره.

 ومف خلبؿ المسرحية يتبيف لنا أنيا تنقسـ إلى قسميف:
 شخصيات ثانوية.-ب     شخصية رئيسية -أ

رية التي ترتكز عمييا ": وىي الحركة المحو الأب حامدفالشخصية الرئيسة تتمثؿ في "
لييا تعود، جاءت حركتيا متصاعدة ثابتة  حركة الحبكة، فمنيا تنطمؽ حركة الشخصيات وا 
مستقيمة باتجاه واحد، ومع كثرة الضغوط التي تعرضت ليا إلا أنيا بقية صامدة عمى مواقفيا 
ـ لـ تتحوؿ إلى سموؾ سمبي، ولـ تتغير  مواقؼ الشخصية  في مبادئيا و أخلبقيا رغ

أف علاقة وما يمكف استخلبصو مف الشخصية: " الصعاب التي  يواجييا مع فمذات أكباده،
الأب والأبناء الثلاثة جاءت حركتيا متصاعدة وأحداثيا متشابكة عمى الرغـ مف ىذا 

 2."التشابؾ وصدمات الأحداث التي تعرض ليا الأب بقية صامدة أماـ مفاجئة الزمف
ث وكانت بمثابة الخط دور كبير وفي سير حركة الحوادليا وكانت شخصية الخادمة 
 الواصؿ في ترتيب ىذه الحركة.
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يتجو إلى مقعد أماـ جياز : "ترتيب الحوادث في ىذه المسرحية ونذكر نموذج مف 
التمفزيوف ينظر إليو باىتماـ )تقؼ الخادمة...تتجو إلى أعمى( ىذا الجياز العجيب يمتص 

يب أحداث العالـ المفرح منيا والكئيب...الغر  نصؼ عمري..أجمس أمامو أتابع
)يصرخ بصوت مرتفع، أنت يا والعجيب..الحقير والنبيؿ..عالـ مميء بالعجائب والغرائب..

فتاة نظفي المكاف جيدا..مف قصاصات الصحفي وصور النساء الداعرات وحوادث السرقات 
ينظر ليا( شاي رائع وىزيمة البشر.)تيبط الخادمة معيا كوب مف الشاي...تقدمو لو( )

جري أمضيت نصؼ عمري الأوؿ أشرب الشاي والدخاف والنساء والشعر والبحر والصيد وال
. آه لذيذ...أشكرؾ ...لفتة ذكية منؾ...أتعرفيف كـ مضى وراء لا شيء...)يرتشؼ رشفة(

مف الوقت لـ تأتي امرأة إلى ىذا المنزؿ...سبع سنوات منذ أتى ابني الكبير...ىذا )يشير 
 . وىكذا حتى نياية المسرحية وىي بخط واصؿ.1"لى إحدى الصور الفوتوغرافية(إ

وتكمف فعالية ىذه الشخصية، بحيث كانت ىي المتنفس الوحيد أو الوعاء الذي يفرغ  
فيو تمؾ المكبوتات والضغوطات النفسية الحادة، بحيث تبكي اذا  بكى وتضحؾ إذا ضحؾ 

فيي التي  ة لعبت دورا فعالا في حبكة الشخصيةومما يمكف استخلبصو أف شخصية الخادم
 ث المسرحية كالعقد في ترتيب حبات المؤلؤ.حوادساىمت في ربط 

  حركة الفعؿ: -3
حدث أو وسمسمة مف أحداث واقعو أو متخيمة تشكؿ المادة التي والفعؿ ىو: "

 .2"تناولتيا القصة أو الرواية أو المسرحية
واحدة تتصاعد قدما مع الأزمة النفسية التي ويلبحظ أف حركة الفعؿ ىي حركة 

ث، وتتعقد حركة الفعؿ وادحىذه ال" الذي يمثؿ الشخصية المحورية في حامديعيشيا الأب "
"، دوف الماؿمف خلبؿ شدة الصراع الذي جرى بينو بيف الأبناء، بحيث أف ىدفيا الوحيد ىو "

 ى مف يقؼ جنبو فيمراعاة الجانب النفسي للؤب وىو في ىذه الحالة محتاج إل
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ىذا العمر ويمد لو يد العوف لكي يممئ ىذا الفراغ الروحي، وىذا يعني أف حركة الفعؿ  
جاءت مركزة وامتازت بالحشد والتكثيؼ، إلا أف ىذه المسرحية لـ تخؿ مف الاستطرادات 

أثناء  الجانبية، بحيث كانت تمؾ الاستطرادات بمثابة المتنفس، بعد زيادة التوتر النفسي الحاد
 سرده لتمؾ الأحداث.

إليو()ينظر  )تدخؿ الخادمة حاممة الطعاـوتتمثؿ ىذه الاستطرادات في المسرحية " 
... أنت تعرفيف معاد طعامي ...أنني أفضؿ الخضار المسموؽ وليذا إلييا(، أنت رائعة

أحضره مف الجمعية ... شربة خضار جاىزة... أسخف قميلا مف الماء وأضعو فييا فتتحوؿ 
  1."إلى طعاـ رائع

وزادت شخصية الخادمة ظرفا جديدا عمى حركة الشخصية وحركة الفعؿ، حيث زادت  
مف حدة الأزمة في حركة الحبكة، وكانت نقطة الذروة عند الخادمة التي تمثؿ وقوع الفاجعة 

 .ـ الزمف في اكتشاؼ الخادمة خرساءواليزيمة أما
 حركة الزمف: -4

أف فف المسرح ىو فف التركيز والتكثيؼ والاختزاؿ، فمذلؾ يتطمب عناية فائقة  بما"
في الزمف لضماف تدفقو، ففقداف الزمف وتوقفو يعني عدـ تطور الحبكة وركودىا في 

 2".المسرحية وتراخييا
فحركة الزمف ىي مسألة تقديرية تختمؼ مف عمؿ لأخر طبقا لرؤية المؤلؼ: ومف  

ية العجوز والخادمة نلبحظ أف الكاتب حاوؿ استرجاع ذكرياتو إلى خلبؿ بحثنا في مسرح
الماضي مف خلبؿ خطابو مع الخادمة، حيث مارست حركة الزمف الماضي ضغطا مركزا 

" مف خلبؿ استرجاعو للؤحداث التي وقعت لو في زمف حامدعمى حركة الشخصية المحورية "
 ر النفسي الحاد.مضى وىذه الذكريات مميئة بالإحباط والقمؽ والتوت

                                                           
 .03، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -1
 .128، ص البنية الداخمية والخارجية لممسرحيةمجيد حميد جبوري:  -2
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باؾ وبيف الحاضر، أي اف ىذه  فإف زمف المسرحية ىو زمف محصور بيف فلبش إذف 
 الذكريات حدثت في الماضي وسرد أحداثيا في الحاضر .

 ثالثا: درامية المسرحية.
 درامية التمييد:-1

يتكوف العرض المسرحي مف مجموعة مف العلبمات المفظية وغير المفظية، فالرسالة  
ظية التي ترد في نسؽ العرض بمادتو التعبيرية مادة سمعية )الصوت( وتضمف نوعيف المف

مف العلبمات: العلبمة المغوية التي تشكؿ الرسالة المغوية، والعلبمة السمعية البحتة 
"ىكذا يمكننا إدراؾ دلالة الرسالة المفظية وفقا )الصوت، التعبير، الإيقاع، الارتفاع، النبرة(. 

مغوية والسمعية )الصوتية(، مضافا إلييما كؿ شفرات العلامات غير المفظية لمشفرتيف ال
وىي العلامات المرئية والموسيقية المرتبطة بالمسافة الممموسة بيف الممثميف ... الخ، 

 .1وىكذا تتطمب الرسالة المسرحية في العرض عددا مف الشفرات التي يجب فكيا"
كاف التمثيؿ ىو أساس العرض المسرحي يقوـ بو إذا  ومف خلبؿ ىذا يتبيف لنا أنو  

الممثموف، فيـ العناصر البشرية النابضة بالحياة فوؽ منصة العرض، وذلؾ في إبراز 
شراؼ المخرج حيف حوؿ النص إلى عرض، فإف ىناؾ  عرضيـ المسرحي وفقا لرؤية وا 

نجد ىذه  العديد مف الممحقات الفنية غير البشرية، التي تنتظـ العرض المسرحي بحيث
العناصر مف مناظر وديكور، تعبر عف القيـ الجمالية والدرامية لممسرحية، بحيث تعكس 
مضموف المسرحية، وترتبط جميور النضارة بالجو العاـ لممسرحية ولفت انتباىيـ، بحيث 
يمعب الديكور دورا ىاما في إرساؿ الشفرات إلى الجماىير حوؿ موضوع الفكرة التي يحمميا 

خلبؿ تصوير المخرج لديكور وشخصية الممثؿ، وىذا ما نلبحظو في مسرحية  العرض، مف
فيلا ... الدور الأوؿ عمى ما يبدو ... " العجوز والخادمة وتتمثؿ ىذه الحركة في قولو:

 غرفة الاستقباؿ، يبدو أف الفيلا ميجورة منذ وقت طويؿ ... لـ يدخؿ فييا أحد ... صورة

                                                           
: قراءة المسرح، تر: مي تممساف، إصدارات ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي، د ط، القاىرة، آف أوبرسمفد -1

 . 32، ص 1982
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عمى اليميف صورة لثلاث شباف ... بعض الزىور ذابمة السيد عمقت في المواجية ...  
وضعت تحت طاولة وضع بجوارىا تمفزيوف ... يرف جرس الباب يظير مف اليسار رجؿ 
كبير في السف عمى ما يبدو في سف السبعيف ... وقد ارتدى الملابس بطريقة غير 

الرموز . بحيث نجد أف الديكور انعكس عمى شخصية الممثؿ مف خلبؿ فؾ 1"ميندمة
والشيفرات، بحيث نلبحظ أف منزؿ العجوز تعمو الفوضى وىي انعكاس لشخصيتو بحيث 
تمثؿ ىذه فوضى الحالة الداخمية في ذاتو، فأراد المخرج أف يصور لنا ىذه الفوضى الذاتية 

 مف خلبؿ الديكور عمى خشبة المسرح، وتتمثؿ ىذه الحركة في مسرحية العجوز والخادمة. 
 ركة:نبض درامية الح

تعد الحركة عنصرا أساسي مف عناصر الإخراج المسرحي، وتقوـ  بدور ميـ في  
تثبيت المعنى، مف بداية العرض حتى نيايتو، فالحركة عمى المسرح لا تعني عممية انتقاؿ 
الجسـ مف مكاف لآخر ضمف المساحة فقط، بؿ تشمؿ الحركة جميع الإيماءات والإشارات 

شخصية، إضافة إلى الأفعاؿ والعواطؼ وردود الأفعاؿ التي والتصرفات التي تتضمنيا ال
والحركة المسرحية ىي نتاج عممية نقؿ وتوصيؿ تميز الشخصية ضمف محيطيا وظروفيا، "

الأفكار والمشاعر إلى الجميور مف خلاؿ عناصر الأداء، فيي التعبير المرئي عف الفكر 
 2".والتجسيد الحي لمفعؿ

لمتفرج لو وفيمو لدوره والعرض المسػرحي يقدـ مجموعة فحركة الممثؿ تحدد نظرة ا 
كاممة مف الحركات والتشكيلبت القادرة عمى إصابة معنى معموـ يصؿ إلى المشاىد، ضمف 
تطور البنية الدرامية لقصة المسػرحية، وفي مسرحية العجوز والخادمة تصادفنا مجموعة مف 

في تفسير جممة مف الانفعالات الداخمية الإشارات والحركات والإيماءات، وىذه كميا تساىـ 
 التي كانت مكبوتة في سػاحة اللبشعور، بحيث كانت تتسـ بالقمؽ والتوتر، إلا أنيا كانػت 

 

                                                           
 .01الخادمة والعجوز، ص  مسرحية سيد حافظ: -1
سبتمبر 13العراقييف في كندا،  والأدباءالتميمي:الحركة عمى خشبة المسرح،رابطة الفنانيف  عبد الرحماف-2

https://thcoterars.blogspot.com.eg>search 2013 

https://thcoterars/
https://thcoterars/
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تتسمسؿ مف الداخؿ إلى الخارج مف خلبؿ ىذه الحركات، التي تعبر عف حركات القوة أو 
ضعؼ أو مف الضعؼ إلى القوة حسب الموقؼ الدرامي، ومف خلبؿ ىذه المسرحية سنبيف 

")يجمس عمى مقعد أماـ الصورة( أنا لا أتفمسؼ عميؾ أييا حركات الضعؼ والقوة: 
 1".ر يمينا وشمالاالشيطاف الصغير )يشعؿ سيجارة( ينظ

شعاؿ السيجارة يدؿ عمى  2".كي يركع تحت أقداميا في المساء" فجموس الأب عؿ المقعد وا 
حالة الضعؼ والإحباط النفسي وصورة الالتفات إلى اليميف والشماؿ وىذه الحركة تدؿ عمى 

 الخوؼ والإرتباؾ.
في المسرحية التي تعبر عف الغضب ويتمثؿ  وتتجسد بعض الحركات الضعيفة  أيضا     

باسـ التعيس النذؿ ... الذي حاوؿ مرة أف يقتمني وأف يسرؽ نقودي مرة ذلؾ في قولو: "
 4".يمزؽ الصدر"  3.... وأف يضربني مرة ..."

.. يتجو "...)يقوـ العجوزوتتمثؿ دلالة القوة في المسرحية مف خلبؿ حركة القياـ:  
لا ...الزمفنا عف وجودي ىنا بمفردي...أولادي...المجتمع...المسؤوؿ ىإلييا( مف 

 5.أدري"

بالإضافة إلى بعض الإشارات التي ساىمت في سرد حوادث المسرحية في استقامة  
واحدة حتى النياية مف أجؿ الوصوؿ إلى اليدؼ وتتجسد ىذه الحركات في ىذه المسرحية 

مف الذي يأتي لي في مثؿ ـ... قادـ...ترب مف الباب( قادحامد: )وىو يقمف خلبؿ قولو: "
أتعرفيف كـ مضى مف ثـ ينتقؿ إلى سرد الحوادث مف خلبؿ قولو " 6.ىذه الساعة المبكرة"

... ىذا .سبع سنوات منذ أتى ابني الكبير..تأت امرأة ليذا المنزؿ لف تصدقي الوقت لـ
ينتقؿ إلى صورة ابنو  ثـ 7".)يشير إلى إحدى الصور الفتوغرافية( باسـ .. اسمو باسـ

                                                           
 ..03الخادمة والعجوز، ص  مسرحية السيد حافظ: -1
 .02 الخادمة والعجوز، صمسرحية السيد حافظ:  -2
 .04الخادمة والعجوز، ص  مسرحية السيد حافظ: -3
 .07الخادمة والعجوز، ص مسرحية السيد حافظ:  -4
 .06الخادمة والعجوز، ص  مسرحية السيد حافظ: -5
 .01الخادمة والعجوز، ص مسرحية السيد حافظ:  -6
 .02الخادمة والعجوز، ص مسرحية السيد حافظ:  -7
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تنظر لي ىكذا ما زالت نظراتؾ قاسية لي ىؿ ترتكني أـ تركت نفسؾ إبراىيـ: "لماذا 
ىذه منى ابنتي ... في عمرؾ ... ثـ يشير إلى صورة ابنتو منى حيث يقوؿ: " 1".معي..

 2".تزوجت مف رجؿ ثري لا تحبو ... بؿ تحب أموالو ... نعـ تحب أموالو
"  بواسطة اليد أو الإصبع تحمؿ حامدارات التي يوجييا الأب "مف خلبؿ ىذه الإش 

في طياتيا فكرة الاتياـ، وذلؾ مف خلبؿ تفسير وتحميؿ شخصيات أبنائو، بحيث نجده يكشؼ 
لنا عف الجانب السايكولوجي أي الصراع الداخمي لمشخصية وقمقيا ومأساتيا، ونقؿ ىذه 

ا ما يحقؽ نظرية التطيير، بحيث يحقؽ الرسالة لممتمقي، مف خلبؿ خشبة المسرح، وىذ
التعاطؼ الوجداني الذي يصيب المشاىد، وتأثره بحوادث الشخصية المتحدثة في العرض 

 المسرحي.
بالإضافة إلى بعض الإيماءات والرموز، بحيث تكمف وظيفتيا في الكشؼ عف  

خاف أمضيت نصؼ عمري الأوؿ أشرب الشاي والدالحالات النفسية وتتمثؿ في قولو: "
 3".والنساء والشعر والبحر والصيد والجري وراء اللاشيء

بحيث تعد ىذه الرموز مف الوسائؿ التعبيرية التي يوظفيا الكاتب لترجمة أفكاره، فيي  
حاممة المشاعر والمعاني وبالتالي فإف نبض الدرامية تكوف درجة تأثيرىا في ذىف المتفرج  

 " .النص المكتوبأقوى مف الدراما "
 ركة التعبير بملامح الوجو:ح -2

"يعد الوجو أىـ جزء مف جسـ المؤدى، وخاصة الفـ والعينيف، فالوجو ينفرد دوف  
سائر الأعضاء بقدرة ىائمة عمى التعبير المنوع المركبة الرىيؼ، فيو يرسؿ إشارات واعية 
 أو غير واعية، تدلنا عمى حالة صعبة صاحبة الشعور وحالتو الصحية، ودرجة انتباىو

 .   4"وموقفو العاـ وآرائو الخاصة

                                                           
 .03الخادمة والعجوز، ص  مسرحية السيد حافظ: -1
 .05الخادمة والعجوز، ص مسرحية السيد حافظ:  -2
 .02والعجوز، ص الخادمة مسرحية السيد حافظ:  -3
 .186، ص 2000، اصدارات المنيج التجريبي، 1جولياف ىمتوف: نظرية العرض المسرحي، تر: نياد صميحة، ط -4
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يعد الوجو أىـ جزء في جسـ الإنساف، فالوجو لو قدرة ىائمة عمى التعبير، فيو  لذلؾ 
يرسؿ إشارات مصاحبة لمحالات الشعورية، ويعتبر الوجو ىو المترجـ الدقيؽ الصحيح لحياة 

صحية، ودرجة الانتباه الفرد، فيو المؤشر الذي يدلنا عمى حالة الفرح والحزف أو الحالة ال
وآرائو الخاصة ومف أىـ إشارات الوجو ىي الابتسامات والضحؾ التي تعبر عف الفرح، وفي 
مقابميا الدموع والعبوس التي تعبر عف الألـ، ولكف في الكتابات الدرامية عادة ما يمجؤوف إلى 

عف حالة الفرح  مخالفة ىذه الفرضيات حسب الموقؼ، فنجد الابتسامة تعبر عف الكره والبكي
سأحكي لؾ ماذا فعؿ باسـ ابني وتتجسد ىذه الحركة مف خلبؿ ىذه المسرحية في قولو: "

... دخؿ عمي الغرفة وفي يده كوب عصير لي ... أخذت بالكوب وقمت لو دعني أشربو مرة
عمى ميمي ... وعندما خرج مف الغرفة ألقيت العصير مف النافذة القريبة ووضعت الكوب 

ست، وجاءني باسـ ولدي المطيؼ بعد عشر دقائؽ يسأؿ عني فوجد الكوب فارغا فارغا وجم
فابتسـ سعيدا ... وقمت لو سأناـ فابتسـ أكثر وأغمؽ ضوء الحجرة وخرج، انتظرت فإذا 
بيو بزوجتو يفتحاف باب الغرفة ويفتشاف في الدولاب ويتجرآف ويفتشاني وأنا نائـ، 

 1".ألقيت بالخدعة مف النافذةفابتسمت ليا، وقمت: يا أغبياء إنني 
وتبيف لنا أف ىذه الابتسامة مف باسـ ىي ابتسامة مخادعة وليست ابتسامة حقيقية  

 بمعنى الكممة ،ووراء ىذه الابتسامة ىدؼ وىو تحقيؽ سرقة الأب.
تذكر يا إبراىيـ عند " في معناىا الأصمي في قوؿ الكاتب: "الضحؾوتتجسد لفظة " 

بيدي دخمنا أحد المحلات وأخذت أبحث عنؾ لـ أجدؾ بحثنا عنؾ  ذىبنا إلى السوؽ وأنت
في كؿ ركف مف أركاف السوؽ ... أتعرؼ أيف وجدناؾ .... وجدناؾ تحت منضدة البائع 
تأكؿ قطعة حموى )يضحؾ(، وعندما أردت ضربؾ قدمت لي قطعة حموى فضحؾ الناس 

أنيا طبيعية و نابعة مف  قولة نلبحظموىذه الضحكات التي تتجسد في  ىذه ال 2وضحكنا".
 .القمب ولا تحمؿ الخيانة والخديعة
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")تخاؼ تحاوؿ أف تبكي( لا تبكي ... وتتشكؿ حركات الوجو أيضا مف  خلبؿ قولو:  
لا تبكي مف أجمي ... لقد تعودت عمى ىذا منذ زمف طويؿ ... إننا ننجب الأطفاؿ كي 

ؾ الخادمة( نعـ .... اضحكي مف يضربونا ويشتمونا ويمعنوننا ويذبحوننا )يضحؾ(، )تضح
ومف خلبؿ ىذا المثاؿ نلبحظ حركة 1.قمبؾ فالابتسامة ىي الشيء الرائع الذي يبقى"

 الانتقاؿ مف الخوؼ إلى الابتسامة.
 بالإضافة إلى بعض الحركات في الوجو مثلب: 

 "تيز الفتاة رأسيا بخجؿ".
المسرح فنراىا حينا  ومف الملبحظ عميو أف العيوف تعتبر موضع اىتماـ في مجاؿ 

 تبكي وحينا تممع وحينا تتجوؿ باحثة عف شيء ما.
وفي المسرحية نجد الكاتب يبحث عف شيء في عيوف أبنائو لكي يجيب عف سؤالو  

ويجد دواء لعمتو، ولكف ىذه النظرات باءت بالفشؿ فيي مميئة كميا بالحقد والكراىية والجري 
")ينظر إلى صورة ابنو إبراىيـ( لماذا ذه المسرحية: وراء شيوات الدنيا ومثاؿ عمى ذلؾ في ى

 2 ".تنظر لي ىكذا ... ما زالت نظرتؾ قاسية لي ىؿ تركتني أـ تركت ىذا المنزؿ

ومف خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا الدور الذي تمعبو لغة العيوف في التعبير عف الشعور  
يصور لنا نظرات ابنو التي الداخمي وكيفية انعكاسو عمى الشكؿ الخارجي بحيث نجد الأب 

 تحمؿ في طياتيا الكره والقساوة والحقد اتجاه الأب.
 درامية الفكرة: -3

يقوـ الطرح الدرامي في ىذه المسرحية في إيجاد حؿ وفكرة لمتغيير، بحيث أف الفكرة  
ىي التي تعطي التعميؽ الحقيقي لمتغيير في جذور الواقع، وتكمف حركة فكرة ىذه المسرحية 

يحرـ أولاده مف الميراث ويعطي الوصية لرساـ والخادمة، لأنو يرى فييـ الخير والصلبح بأف 
بينما أولاده تغيب فييـ روح الإنسانية والسمات الأخلبقية، ويتمثؿ ىذا النبض في المسرحية 

سأعطي نصؼ أموالي ليذا الولد النقاش ... الذي رسـ الحائط ورسـ مف خلبؿ قولو: "
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يأخذ مني أجرا ... وكاف يحدثني عف أحلامو ... عف رغبتو في السفر الصور لي دوف أف 
قامة معرض في كؿ بمد يزورىا .. عف حممو بشراء خيمة يحمميا عمى  لمخارج لمدراسة وا 
كتفو، عف حزنو عمى الفقراء، الذيف يموتوف جوعا ... عف رغبتو في أف يعطي الفقراء 

ع مف الحمـ البسيط أحلاما لمبسطاء ... قمبو ... سأعطيو نصؼ ثروتي ... لأنو  سيصن
  1".أما أنت فأعطيؾ النص الآخر لأنؾ الوحيدة التي أسمعتني

 درامية الأنا والآخر: -4
يعد ىذا النص ترجمة لمواقع الذي يعيشو الفرد في ىذا العصر الحديث، ألا وىو  

التقميد الأعمى لممجتمع الغربي، حيث قضى عمى الأخضر واليابس مف قيـ ومبادئ وأخلبؽ 
في المجتمع العربي المسمـ ىذا مف جية، ومف جية أخرى أراد الكاتب اف يبمغنا أننا مسمموف 

الحيواف المفترس ارحـ مف ىذا النوع مف بني البشر فيو لـ يقـ حدود  بالقوؿ دوف الفعؿ، واف
الله حتى في اليوـ القدس''يوـ الجمعة''، فما بالؾ احتراـ البشر ويكمف تصوير ىذه الرؤية في 

يسير حتى مطمع الفجر يتسكع بالسيارة يصدـ رجلا أو شجرة المسرحية مف خلبؿ  قولو: "
ويدخميا الجراج الموجود بالمنزؿ ويغمب عمييا حتى إذا  يصدـ أي إنساف وييرب بسيارتو

بحثت الشرطة عف السيارة لا تجدىا، وفي الصباح يأخذ سيارة جديدة ... والميكانيكي 
الفقير الخصوصي يأتي كؿ صباح كي يصمح ما أفسده ذلؾ الثري المستيتر بأرواح الناس 

زجاجة ويسكي ويرفع صوت ... المستيتر بكؿ شيء حتى أنو وقت صلاة الجمعة يفتح 
 2".المذياع الذي يذيع الأغاني الخميعة ويعرض في نفس الوقت فيمما جنسيا في الفيديو

 درامية الصراع بيف العقؿ والروح: -5
حاوؿ الكاتب في ىذه المسرحية أف يطرح صراعا بيف عقمو وروحو، بحيث يوجو  

الصراع بينو وبيف نفسو  باف يتبع عقمو أـ ىواه في اتخاذ قراراتو، وكأنو أراد أف يحيمنا إلى 
فكرة مفادىا انو يجب عمى الفرد أف يستخدـ لغة المنطؽ  في تحديد قراراتو وكسر الذات 
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لسوء التي تمقي بالفرد في الياوية،وعميو أف يستشير سيده العقؿ الذي يمعب ''الأنا'' الأمارة با
دور السمطاف في اخذ القرارات بحيث يكوف ىو الأمر الناىي، وىذا ما يوضحو النص 
المسرحي عمى الرغـ باف الأب يممؾ الماؿ ويرغب في أف تكوف ابنتو متحصمة عمى شيادة 

و منعو مف حدوث ذلؾ لأف الأب يعرؼ قيمة العمـ و انو الدكتوراه إلا أف استخداـ الأب لعقم
ليس بالشيء الذي يستياف بو فيو مقدس ورتبتو أعمى الرتب لذلؾ لـ يستطع الأب أف  

أرسؿ لي خمسة يرسؿ لابنتو النقود ويكمف ىذا النبض في ىذه المسرحية مف خلبؿ قوؿ: 
... كيؼ تقوليف ت بيا ىاتفيا.. اتصمآلاؼ جنيو استرليني لاشتري بيا شيادة الدكتوراه.

ىذا... قالت إنيـ يبيعونيا ىنا فلا داعي لتبديد الوقت ىباءا أرسؿ لي النقود أرسؿ لؾ 
الشيادة . نعـ لـ أرسؿ ليا النقود... اذا استطعت أف تشتري الشيادة والمركز الاجتماعي 

صبح الفكر يساوي ... إذف أأصبح يشترى بالماؿ لا بالفكر وضمائر الناس... اذا كاف العمـ
أيف أجد الثقة اذا كاف كؿ شيء فاسد فأيف يمكف لممرء أف يجد الثقة... شيكا صغيرا

...أفكار الناس...ماذا بقيحتى لا تشتروا يا ئر الناس عقوؿ الناسمنحولي...اشتريتـ ضما
 1ولاد الكمب".

 درامية الزمف: -6
ي، مف خلبؿ الامتداد تبدو درامية الزمف في ىذه المسرحية بالرجوع إلى الماض 

والارتداد إلى حقبة زمنية عاشيا المؤلؼ في تمؾ الفترة، ويبدأ أوؿ نبض وتشنج درامي في 
تذكر يا إبراىيـ عندما ذىبنا إلى السوؽ وأنت بيدي دخمنا أحد خطابو لابنو إبراىيـ: "

ؼ أبحث عنؾ لـ أجدؾ بحثنا عنؾ في كؿ ركف مف أركاف السوؽ ... أتعر  المحلات وأخذت
أيف وجدناؾ .... وجدناؾ تحت منضدة البائع تأكؿ قطعة حموى )يضحؾ(، وعندما أردت 

 2".ضربؾ قدمت لي قطعة حموى فضحؾ الناس وضحكنا ... كنت شيطانا صغيرا يا إبراىيـ
وتكمف رؤيتو السوداوية ليذا المستقبؿ بحيث أنو لا يمكف أف يقوـ بتغيير وتطيير  

الدنيا مف أعماؿ البشر لاف الدنيا منذ الأزؿ وىي مبنية عمى ثنائية ضدية ''الخير والشر''، 
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ودائما يغمب الشر عمى الخير في ىذه الدنيا والفكرة التي يريد الكاتب توضيحيا أف السعادة 
لماؿ بؿ بجماؿ الروح والماؿ ىزيمة الإنساف في دنياه وآخرتو، فالسعادة التي لا تكوف با

يتمنى الكاتب تحقيقيا ىي سعادة الآخرة أما الدنيا عمييا السلبـ، ويتجسد ىذا النبض والتشنج 
ىؿ تريد تحويؿ الدنيا إلى عالـ خير ... غبي ... ىؿ تريد أف في ىذه المسرحية في قولو: "

الماؿ ىزيمة .... كؿ الأشياء متساوية أمامي ...  –الماؿ ... غبي تصنع السعادة ب
الأنذاؿ كالأبطاؿ والأبطاؿ كالجبناء عالـ لا يقدر فيو أحد ... ما تنتظر مني ... أف أغير 

 1".لؾ الدنيا
والنبض الذي يدؿ عمى ارتداده أيضا عمى الماضي لما ينتقؿ إلى صورة ابنو باسـ   

أف يتذكر ما فعؿ بو ابنو حيث حاوؿ  قتمو وضربو ومشاجرتو في والتي مف خلبليا حاوؿ 
باسـ التعيس ... النذؿ ... الذي حاوؿ مرة أف يقتمني وأف يسرؽ الكثير مف المرات: "

نقودي مرة .. وأف يضربني مرة ... وتشاجر معي ألؼ مرة ... لقد تعودت عمى ىذا منذ 
 2".زمف طويؿ

" ويتبيف ىذا الاسترجاع في تذكره و منىمع ابنتو "ثـ يعود إلى ارتداده إلى الماضي  
قابمتيا ذات يوـ في أحد الحوانيت سألتيا ما تفعميف ..؟ قالت ... سرده لأحداث ابنتو: "

أىلا يا أبي ما تفعؿ أنت؟ قمت أني أبحث عف ىدية أشترييا لأخيؾ ... فقالت دعني أختار 
ية لصديقتيا التي معيا وتركتني أماـ لو اليدية وللأسؼ اشترت اليدية لو وىدية ليا وىد

 3".صندوؽ الحساب
ثـ ينتقؿ إلى تصوير المرأة عبر سيرورة الزمف أنيا تبقى حواء  بكؿ ما فييا مف عيد  

سيدنا ادـ إلى يومنا ىذا، بحيث تبقى كما ىي شريرة طيبة....الخ، ويتمثؿ ذلؾ مف خلبؿ 
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حواء بكؿ ما فييا ماضييا إنيا طيبة، سافمة المساف حنونة القمب... شريرةقولو: "
   1...."وحاضرىا
ومف خلبؿ ىذه الارتدادات عمى حركة الزمف في ىذه المسرحية يتبيف أف الأب رافض  

لمحاضر والمستقبؿ، وىذا الشيء انعكس عميو لما عاشو في ماضيو، بحيث أنو ىو والزمف 
نما لـ أخؼ أحدا بيأنا خصماف متنافراف ويتجسد ىذا النبض في المسرحية في قولو: "

يخافوف مف أحاديثي عف إنيـ يخافوف مني الجيراف خافوا مف الجموس معي...
ويتمثؿ أيضا في  2".قدـ لي الوحدةدـ لي الحاضر حتى أتكمـ عنو ؟...ماذا قالماضي...

 3".منذ أف ولدت وىو ضديأما الزمف فيو ضدي...قولو: "
نما إلى الرساـ ويتجمى حديثو عف رؤيتو لممستقبؿ بأف يمنح ثر   وتو ليس لأولاد وا 

والخادمة الذي يرى فييـ المستقبؿ وروح الإنسانية والأصالة ويتمثؿ ىذا النبض في ىذه 
... الذي رسـ الحائط ورسـ الصور الولد النقاشسأعطي نصؼ أموالي ليذا المسرحية: "

ر لمخارج عف رغبتو في السفا... وكاف يحدثني عف أحلامو ...لي دوف أف يأخذ مني أجر 
قامة معرض في كؿ بمد يزورىالمدرا .. عف حممو بشراء خيمة يحمميا عمى كتفو، عف سة وا 

عف رغبتو في أف يعطي الفقراء قمبو الفقراء، الذيف يموتوف جوعا... حزنو عمى
آه كـ كنت مف الحمـ البسيط أحلاما لمبسطاء... ...سأعطيو نصؼ ثروتي ... لأنو سيضع

 4.مثمو"أتمنى أف يكوف لي ولد 
 
 درامية الصوت: -7

إف مما يزيد مف درامية الفعؿ المسرحي إلى جانب الحركة والإيماءة أداء الممثؿ  
لصوتو عمى خشبة المسرح، التي تعكس انفعالاتو مع الحدث المسرحي، وتعكس تمؾ  
التشنجات النفسية التي تترجـ حالتو النفسية مف خلبؿ رفع الصوت وانخفاضو وتموجو مف 

وألـ وفرح....الخ أي حسب ما يقتضيو الموقؼ الدرامي، وتتجسد ىذه النبضات مف حزف 
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")يصرخ بصوت خلبؿ ىذه المسرحية  حيث ترتفع وتتسارع نبضات الصوت مف خلبؿ قولو: 
مرتفع( أنت يا فتاة نظفي المكاف جيدا ... مف قصاصات الصحؼ وصور النساء الداعرات 

ثـ يعود نبض الصوت إلى وتيرتو الطبيعية مف خلبؿ  1".وحوادث السرقات وىزيمة البشر
أمضيت نصؼ عمري الأوؿ أشرب الشاي والدخاف والنساء والشعر والبحر وراء قولو: "

 2".والصيد وراء اللاشيء
 درامية المغة: -8

المغة الفصيحة ىي المغة المحايدة التي يستطيع الكاتب النقدي أف يتصرؼ فييا " 
عة فيظير ىذا الموف عمى حقيقتو، أما المغة العامية فمثميا كمثؿ ويخمؽ منيا ألواف متنو 

 .3"الماء المموف لا يمكف أف يظير أي لوف جديد عمى حقيقتو
أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف أغراضيـ، وىي وسيمة لتبادؿ المشاعر والإشارات  المغة 

والأفكار، والمغة أداة تواصمية بحيث أنيا مقوـ جمالي ينتظـ في أنساؽ تعبيرية لو تأثير عمى 
 المتمقي، والغاية مف المغة توصيؿ الرسالة والإفياـ والنصح والإشارة والتوعية والتثقيؼ.

"المغة القريبة مف يد حافظ نجد أف المغة التي كتبت بيا ىي وفي مسرحية الس 
، بما أف الكاتب ىو المسؤوؿ عف توعية الشعوب، فيو يحمؿ رسالة يريد إبلبغيا، الفصحى''

 وىذه الرسالة يفيميا النخبة مف المجتمع أو العامة، وأيضا لكي تبقى حية ومستمرة، بحيث 
ضية انييار القيـ الأخلبقية، وىذه الصفة لا توجد أف الرسالة التي تطرحيا المسرحية ىي ق

في مجتمع دوف الآخر مثلب  في المجتمع  المصري، بؿ كؿ العالـ العربي، لذلؾ أراد الكاتب 
أف يكتب بالمغة القريبة مف الفصحى لكي تكوف رسالتو واضحة ويفيميا جميع الناس ىذا مف 

موبو راقي في التعبير حاممة كثيرا مف جية، أما مف ناحية المضموف فنجد لغتو جميمة وأس
 المعاني والرؤى والأفكار التي يريد توصيميا إلى المتمقي وتوعيتو.
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ونجد في طيات كمماتو تحمؿ الرفض والتمرد اتجاه ىذا الواقع الراىف السمبي، الذي  
ت غابت فيو القيـ الإنسانية وأصبح العالـ غابة القوي يأكؿ الضعيؼ، ونجد أف كمماتو جاء

موحية وسمسمة ، وتعابيره  واضحة وأفكاره عميقة ودسمة الطرح، وذلؾ مف خلبؿ توظيفو 
لبعض الإيحاءات والتشبييات والاستعارات والمحسنات البديعية...الخ، مما جعميا تحمؿ في 
طياتيا إيقاعا موسيقيا، وكانت كمماتو مثؿ الرصاصة في وجو العدو، والسحابة التي تحي 

 ا.الأرض بعد موتي

اضحكي ... اضحكي مف قمبؾ فالابتسامة فنجد عمى سبيؿ المثاؿ التكرار في قولو: " 
جائني باسـ ولدي المطيؼ بعد عشرة دقائؽ يسأؿ عني و" 1.ىي الشيء الرائع الذي يبقى"

ويتمثؿ أيضا في قولو   2".فوجد الكوب فارغا فابتسـ سعيدا ... وقمت لو سأناـ فابتسـ أكثر
العصير ... المخدر في كؿ شيء مف حولي ... المخدر في كلبميـ  : "المخدر ليس في

 ... في اليواء في كؿ شيء .."..........
فقالت دعني أختار لو اليدية وللأسؼ اشترت اليدية لو وىدية ليا وىدية لزوجيا " 

 3".وىدية لصديقتيا التي معيا وتركتني أماـ صندوؽ الحساب
 

الأمثمة المجسدة يتبيف لنا أىمية التكرار في المسرحية، حيث ساىـ في  ومف  خلبؿ 
براز أىمية تكرار الكممة  إظيار الحالة الشعورية وتعميقو أكثر لكي  تقوـ بتصوير الانفعاؿ وا 
 في تصوير الحالة الشعورية ونقؿ تمؾ الأحاسيس إلى المتمقي عبر ذلؾ الجرس الموسيقي. 

أيضا الكاتب بعض الصور البيانية مثؿ التشبيو والصورة البيانية، ونذكر عمى  ووظؼ 
وكذلؾ في قولو:  4".أما أخوؾ فكاف بيف يدي زوجتو كالكمبسبيؿ المثاؿ التشبيو في قولو: "

                                                           
 .4، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -1
 .05، ص  مةمسرحية العجوز والخادالسيد حافظ:  -2
 .04، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -3
 .04، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -4



 ول مسرحية "العجوز والخادمة" للسيد حافظالثاني                   دراسة تطبيقية ح  الفصل
 

- 76 - 

الماؿ ىزيمة... كؿ الأشياء متساوية أمامي ... الأنذاؿ كالأبطاؿ والأبطاؿ كالجبناء عالـ "
  1."أحدلا يقدر أحد فيو 

اسمو باسـ ... أتى مع زوجتو في ليمة ممطرة وكذلؾ وظؼ الاستعارة في قولو: " 
... الرعد يقصؼ القموب واليواء يعصؼ كؿ شيء ... وىذا الوغد الصغير يأتي تحت 

 2.المطر وبيف أنياب البرد"
حيث شبو البرد كالحيواف المفترس الذي لو حيث ذكر المشبو وحذؼ المشبو بو عمى  

 ؿ الاستعارة المكنية.سبي
وعمد الكاتب إلى الصور البيانية مف تشبيو واستعارات مف أجؿ تصوير البث  

التعبيري وشرح ما يجوؿ في خاطره ويدور في خيالو، مف أجؿ أف نتممسيا ونراىا بالعيف رغـ 
 أنيا صورة متخيمة.

 وتطرؽ أيضا إلى توظيؼ بعض المحسنات البديعية في قولو: 
 ≠يسارا، حاضر  ≠شر، يمينا  ≠الجميؿ، خير   ≠أحبؾ، القبيح  ≠تؾ الطباؽ: "كرى

 طيبة". ≠ماضي، شريرة 
أيف أجد الثقة إذا كاف كؿ شيء فاسد مف حولي .... اشتريتـ ضمائر السجع في قولو: "

   3".الناس ... عقوؿ الناس ... أفكار الناس ...
البديعية نلبحظ أنو أضفى عمييا ومف خلبؿ استخداـ الكاتب في مسرحيتو المحسنات  

يقاع موسيقي تنجذب إليو النفس، وأصبحت لغتو فييا لمسة شعرية.  بناء جمالي فني، وا 
 درامية الحوار: -9

يعد الحوار شكلا مف أشكاؿ التعبير البشري يتواصؿ الناس فيما بينيـ، وأىـ ما " 
وجود شخصيف أو أكثر، ويختمؼ يميز الحوار أنو ذو طبيعة تبادلية إذ لا يمكف أف يتـ إلا ب

الحوار المسرحي عف الحوار اليومي في كونو "اقتصادي ودلالي دائما ولا مجاؿ للاعتباطية 
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فيو، ووظيفتو الحقيقية ىي وظيفة إبلاغية تقوـ عمى توصيؿ المعمومات إلى المتفرج عبر 
 1.شخصيات"

الحوار لا يمكف القوؿ أنيا ويعد الحوار في المسرحية ىو العمود الفقري ليا وبانعداـ  
 مسرحية، فيي تعد شكلب فنيا كباقي الفنوف الأخرى.

وينقسـ الحوار في مسرحية العجوز والخادمة إلى حوار خارجي وحوار داخمي، حيث  
" مع الحارس الذي أتى ليحصؿ عمى فاتورة الكيرباء، حامديتمثؿ حواره الخارجي العجوز "

ترب مف الباب( قادـ .. قادـ .. مف الذي يأتي لي في حامد: )وىو يقويتمثؿ في قولو: "
مثؿ ىذه الساعة المبكرة ...؟ إنو الحارس، أتى ليحصؿ عمى ثمف الكيرباء والماء )يفتح 

أىلا ويتمثؿ حواره أيضا مع الخادمة بحيث كاف حوارا رمزيا: " 2".الباب، يعود خطوة لمخمؼ(
. تمد يدىا بخطاب( )يفتح الخطاب( أنت ... تفضمي )ينظؼ أحد المقاعد ليا ... تجمس ..

الخادمة ... مرحبا بؾ في بيتؾ الجديد يا بنتي ... مضى وقت لـ يأت أحد لزيارتي ... 
يمكنؾ أف تبدئي بتنظيؼ الدور العموي ثـ أصعد إلى أعمى وأنت تنظفيف الدور الأرضي 

 3.)يضع الخطاب عمى الطاولة("
ارجي الرمزي مع الخادمة حيث أنيا لـ تكممو، بحيث يمثؿ لنا ىذا المقطع الحوار الخ 

نما سممت لو الخطاب وقاـ العجوز بالترحيب بيا، وقاؿ ليا بأف تعتبر ىذا المنزؿ ىو بيتيا  وا 
 الثاني وأمرىا بالتنظيؼ.

المنولوج ىو تكويف ويتمثؿ  الحوار الداخمي في "المنولوج" ويكمف تعريفو بأنو: " 
كتب، وبيذا فيو يمثؿ كلاـ متحدث واحد، وقد يشير كلامي، فردي الروح، يمقى أو ي

المناجاة  –دراما الممثؿ الواحد  -المحادثة الداخمية لمشخصية–المنولوج إلى التجنبية 
 4".الفردية ..الخ
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وفي مسرحية العجوز والخادمة وجدنا أف الجانب المنولوجي ىو الطاغي في ىذه  
د القصصي، وىذا ما جسده الكاتب في نص المسرحية، وأصبح المنولوج كأحد أساليب السر 

مسرحيتو حيث ، انتقؿ مف المنولوج الذاتي إلى السرد الخارجي وذلؾ بتوجيو الخطاب إلى 
المتمقيف ومشاركتيـ فيو، وأصبح المنولوج مصرحا بو عمى خشبة المسرح، بحيث قاـ العجوز 

ية والتمزؽ الذي تعانيو، بالإفصاح عف بواطف آلامو، وعف الواقع المرير الذي تحياه الشخص
وربما تعود ىذه المعاناة إلى يعيشيا الأب في الحاضر إلى وجود خمؿ في تربية أبنائو في 

ف اىتمامو كاف خارج الجو العائمي حيث كاف ميتـ بأشياء أخرى حيث يصفيا الصغر لأ
ت أنت يا فتاة نظفي المكاف جيدا ... مف قطعات الصحؼ وصور النساء الداعرابقولو: "

وحوادث السرقات وىزيمة البشر )تيبط الخادمة معيا كوب مف الشاي ... تقدمو لو( 
)ينظر ليا( شاي رائع، أمضيت نصؼ عمري الأوؿ أشرب الشاي والدخاف والنساء والشعر 

 1والبحر والصيد والجري وراء اللاشيء".

أنظر حيث نجد الأب ىجرىـ في الصغر فيجروه في كبره، وعف زوجتو حيث يقوؿ: " 
يا إبراىيـ إلى ىذه الخادمة ... إنيا أروع إنسانة شاىدىا في حياتي ... إنيا الوحيدة التي 

 أما  .تستمع لي ... أمؾ كانت ثرثارة وأنت كثير الكلاـ وشراء الكتب والأفكار الرديئة ...
أخوؾ فكاف بيف زوجتو كالكمب الأبمو في يد سيده والكلاب ىذه الأياـ قد تجدىا تتحدث 

، ومف خلاؿ نبرات صوتو الحزينة 2تسير عمى اثنيف وتركب وتقود السيارات والطائرات"و 
يتضح  التصريح بالونولوج ذلؾ مف خلاؿ قولو: "مف المسؤوؿ عف وجودي ىنا بمفردي 
... أولادي ... المجتمع ... الزمف ... لا أدري؟ ... ىؿ كؿ ىؤلاء تكافؤوا ضدي ... مف 

 3".ولادي ضدي ... المجتمع ضدي ... لماذا؟ضد مف .. الزمف ضدي ... أ
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ونجد ىدؼ الكاتب مف توظيفو لحركة المونولوج، حيث أنيا تمتع المتمقي وتجذب  
انتباىو لكونو يستنطؽ أغوار الذاتية ويعرض صورتيا بصورة صارخة تفصح وقائع الماضي 

 المأساوي، ونوضح ذلؾ مف خلبؿ المخطط:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 الشخصية: درامية -9

كما نعمـ أف الشخصية ىي التي تعبر عف رؤية المؤلؼ في القضية التي يتناوليا،  
وتعد الشخصية أىـ عنصر في بناء المسرحية، بحيث أنيا تساىـ في بناء الحوار وكذا 

لذلؾ فقد اقترنت الشخصية مباشرة مع الفف الصراع، فلب وجود لمسرح بدوف شخصيات: "
تشخيص الشخصية المراد تمثيميا عمى الخشبة، أي تمثيميا فنيا المسرحي، والغرض ىو 

 1".ليتـ نقميا مف الواقع إلى مجاؿ الفف، نقؿ طبائع الناس ومزاجيـ الخمقي
                                                           

 .42، ص 1980مصر، د ط،  أحمد كماؿ زكي: دراسات في النقد الأدبي، دار الأندلس، -1

سالةخطاطة تمثؿ عممية توصيؿ الر   

 المرسؿ إليو الرسالة المرسؿ

 قطب مستقبؿ عممية إفيامية شعرية قطب باث

الكاتب "المؤلؼ"-1  
الممثؿ-2  

مضموف 
 المسرحية

المتمقي أو 
 الجميور

المجتمع المصري خصوصا  مسرحية العجوز والخادمة السيد حافظ
 والمجتمع العربي عموما
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وفي المسرحية المونودرامية نجدىا تختمؼ عف المسرحية العادية التي تقوـ عمى تعدد  
ؽ الحوار بيف الشخصيات الشخصيات، وكؿ شخصية ليا دور في إبلبغ أفكارىا عف طري

المونودراما ىي تمؾ وتكويف حوادثو حيث نجد المسرحية المونودرامية في تعريفيا: "
المسرحية التي يقوـ بيا ممثؿ واحد )أو ممثمة واحدة(، ومنيـ مف يرى أنو مف الممكف أف 
يظير أكثر مف ممثؿ أو ممثمة عمى المسرح، ولكف دوف أف تكوف ليـ حؽ مشاركة ناطقة 

 1".ي العرض المونودراميف
والمعنى أف العرض يقوـ بو شخص واحد، والآخروف يكونوف مجرد شخصيات  

مساعدة لا تشارؾ في فعالية النص وىذا ىو الفرؽ بيف بنية المسرحية التقميدية والمسرحية 
 التجريبية أي أنيا لا تقوـ عمى تبادؿ الحوار.

وفي مسرحية العجوز والخادمة، نجد أنيا تتكوف مف شخصيات حقيقية عمى خشبة  
المسرح التي ساىمت في تفعيؿ وتحريؾ المسرحية مثؿ الأب حامد والخادمة، وشخصيات 
خيالية كانت عبارة عف صور فوتوغرافية قاـ الأب بسرد أحداثيا عمى لساف حالو، وىذا 

المنودرامية أنيا ليست اعتباطية، فإف صح القوؿ فيي يقودنا إلى توضيح أف فكرة المسرحية 
وريثة المسرح اليوناني، حيث نجده في القديـ كاف الممثؿ يستخدـ فيو الأقنعة ويقوـ بتغيير 

 الأصوات، وفي المسرح المونودرامي قاـ بنزع الأقنعة وانكشاؼ الذات أماـ الجميور.
وـ أكثر، بحيث نجد العجوز وفي مسرحية العجوز والخادمة يتضح لنا ىذا المفي

"حامد" ىو الشخصية الوحيدة عمى خشبة المسرح وىي التي تقوـ بتحريؾ الأدوار وبناء 
الأحداث، أما الشخصيات الأخرى كانت عبارة عف صور فتوغرافية، فأخذ يسرد أحداث 
 أبنائو وزوجتو وزوج ابنتو والرساـ وزوجة ابنو، بحيث انتحؿ شخصياتيـ وأخذ يسرد أحداث
حياتيـ وتبنى شخصياتيـ  مف نسج الخياؿ والتذكر، وىذا يعود سعة خيالو وقوة الإبداع 
لديو، حيث يجعؿ القارئ أو المشاىد يشعر أنو يرى ويعيش ىذا الموقؼ، وىذا يعود إلى دقة 

                                                           
،  1ط خراجيا منذ الإغريؽ حتى العصر الحاضر، نور لمطباعة والنشر،جمعة قاجة: المدارس المسرحية وطرؽ إ -1

 .60، ص 2008سوريا، 
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تصوير الشخصية ووصفيا، وذلؾ مف خلبؿ رسـ أبعادىا مف ناحية الشكؿ ومف ناحية 
 رحية نكتشؼ أبعاد  ىذه الشخصيات.المضموف، ومف خلبؿ المس

 الشخصيات الرئيسة:-أ
وىي الشخصيات التي تتمحور عمييا أحداث المسرحية، وفي مسرحية العجوز  

والخادمة، نجد أف البطؿ التراجيدي في ىذه المسرحية ىو العجوز واسمو حامد، وىو كبير 
عمى ما يبدو في سف في السف، حيث تبيف الإرشادات المسرحية انو رجؿ كبير في السف 

رجؿ كبير في السف السبعيف ييتـ بمشاىدة الأخبار  ويتضح ذلؾ مف خلبؿ المسرحية انو"
 1".عمى ما يبدو في سف السبعيف ... وقد ارتدى الملابس بطريقة غير ميندمة

وىو شخصية عصبية، بؿ إف مزاجو الكمي يرزخ تحت وقع الإحساس بالكآبة والشعور  
يصرح بصوت مما يدؿ عمى ذلؾ صراخو الذي يعكس عصبيتو: ")بالقمؽ في الحياة و 

، وحسب ما ذكر في المسرحية أنو شخصية متمردة ولعوب في صغره حيث لـ 2 ("مرتفع
أنت يا فتاة نظفي المكاف جيدا يحقؽ شيء في حياتو أو أف الزماف كاف ضده حيث يقوؿ: "

قات وىزيمة البشر )تيبط ... مف قصاصات الصحؼ وصور النساء الداعرات وحوادث السر 
الخادمة معيا كوب مف الشاي ... تقدمو لو( )ينظر ليا( شاي رائع أمضيت نصؼ عمري 

، وىو 3"الأوؿ أشرب الشاي والدخاف والنساء والشعر والبحر والصيد والجري وراء اللاشيء
 لا يحس بأنو كائف حي، لأنو يفتقد كؿ صورة الحناف حيث نجده يشعر بالوحدة والإقصاء
النفسي ويبدو معزولا عف واقع الحياة، لا أولاد يحتووه ولا زوجة تقؼ بجانبو، بحيث نجدىـ 

نما يريدوف مالو، ولو رؤية سوداوية اتجاه ىذا الواقع حيث يقوؿ: " ماذا لا يريدونو كأب، وا 
تريد أف تفعؿ في ىذا العالـ ... القبيح ... الجميؿ جميؿ ... والخير خير ... والشر شر 

ىؿ تريد تحويؿ الدنيا إلى عالـ خير ... غبي ... ىؿ تريد أف تصنع السعادة بالماؿ ... 
.. غبي ... الماؿ ىزيمة ... كؿ الأشياء متساوية أمامي ... الأنذاؿ كالأبطاؿ والأبطاؿ 
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،  وكاف رئيس لجنة تقدير، وكاف يشجع ابنتو عمى 1"كالجبناء ... عالـ لا يقدر أحد فيو أحد
وؿ عمى الشيادات، وكاف لو بعد فمسفي حيث نجده يبحث عف وجوده وتواجد التعميـ والحص

مف المسؤوؿ عف وجودي ىنا بمفردي ... أولادي ... المجتمع ... الزمف في ىذا العالـ: "
 2".... لا أدري؟ ىؿ كؿ ىؤلاء تكفوا ضدي

خلبؿ ىذا نستنتج أف الممثؿ يمعب دورا أساسيا في المسرحية، ولا يمكف  ومف 
ليو يعود سرد وتصوير  الاستغناء عف الشخصية الرئيسة، والبطؿ لابد مف حضوره فمنو وا 

 الأحداث.
 الشخصيات الثانوية:-ب

وتكوف في المرتبة الثانية بعد الشخصية الرئيسة، والشخصيات الثانوية ىي التي تقوـ  
اعدة الشخصية الرئيسة، وبدونيا يختؿ التوازف وعمى المؤلؼ أف ييتـ بدورىا وتتمثؿ بمس

 الشخصيات الثانوية في المسرحية فيما يمي:
 
ويتبيف ذلؾ مف خلبؿ قولو:  وسميت بالخادمة لأنيا جاءت لتخدـ العجوز "حامد" الخادمة:-

... )ينظؼ أحد المقاعد  ")تدخؿ فتاة في سف العشريف ... حاممة حقيبة( أىلا ... تفضمي
ليا ... تجمس ... تمد يدىا بخطاب( )يفتح الخطاب( أنت الخادمة ... مرحبا بؾ في بيتؾ 

 .3الجديد يا بنيتي"
ويقدـ لنا الكاتب الشخصية عمى نحو مثير، حيث أنيا شخصية رائعة، غنية بالحناف  

لست مثؿ زوجة ابني "... أنت رائعة ... والعطؼ، وىي ابنة صالحة حيث يصفيا بقولو: 
باسـ ... باسـ التعيس ... النذؿ ... الذي حاوؿ مرة أف يقتمني وأف يسرؽ نقودي مرة ... 

 4.وأف يضربني مرة ... وتشاجر معي ألؼ مرة"
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")تخاؼ ... تحاوؿ أف وكانت مثؿ الطفؿ البريء، حيث تحزف لحزنو وتفرح لفرحو  
، وىي في سف 1"عمى ىذا منذ زمف طويؿ تبكي( لا تبكي ... لا تبكي مف أجمي لقد تعودت
")يمسكيا مف يدىا( تعالي ... ما اسمؾ العشريف وىي خرساء ويتضح ذلؾ في قولو: 

)تصرخ الفتاة ... يكتشؼ أف الفتاة خرساء( لا لا أييا الزمف لف تنتصر عمى جولة لؾ 
 .2"وجولة لي

 شخصية منى:-
اؿ، متزوجة وليس ذلؾ حبا فيو، " في سف العشريف، تحب المحامدوىي ابنة العجوز " 

نما في حب ماؿ زوجيا، تحب التسوؽ، شخصيتيا تمتاز بالأنانية وحب نفسيا، وىي بنت  وا 
قابمتيا ذات يوـ في أحد عصبية لا تحب والدىا ولا تيتـ بأموره حيث يصفيا بقولو: "

عف ىدية  الحوانيت سألتيا ماذا تفعميف..؟ قالت: .. أىلا ماذا تفعؿ أنت؟ قمت أني أبحث
أشترييا لأخيؾ، فقالت دعني أختار لو اليدية وللأسؼ اشترت اليدية لو وىدية ليا وىدية 
لزوجيا وىدية لصديقتيا التي معيا وتركتني أماـ صندوؽ الحساب لكي أدفع الحساب 

  3أليس ىذا أمرا مخزيا ..".
والاىتماـ  وتحب أخبار الموضة وما أنتجتو الأزياء بباريس ولندف، وتحب الاشتغاؿ 

إنيا مف ىوات جمع أسرار الناس وخاصة بأمور الناس، وخاصة بالشيء الذي لا ينفع: "
، وىي شخصية مبذرة لمماؿ، تيتـ بالأفلبـ وارتفاع الأسيـ 4"أسرار نساء المجتمع المخممي

والتجارة، ولا تحب إنجاب الأطفاؿ، وىي شخصية متناقضة، أحيانا تكوف شريرة وأحيانا تكوف 
شريرة طيبة ... سافمة المساف ... حنونة القمب ... إنيا حواء طيبة، ويصفيا الأب بقولو: "

 5.بكؿ ما فييا"
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وىي طالبة جامعية سافرت إلى الخارج لتحصؿ عمى شيادة الدكتوراه ليس مف أجؿ  
نما مف أجؿ الشيرة حيث اتصمت بو و: " قالت لي في برقية أرسؿ لي خمسة آلاؼ العمـ، وا 

سترليني لأشتري بيا شيادة الدكتوراه ... اتصمت بيا ىاتفيا ... كيؼ تقوليف ىذا جنيو إ
 1".... قالت إنيـ يبيعونيا فلا داعي لتبديد الوقت ىباء ... أرسؿ النقود أرسؿ لؾ الشيادة

وىي تشتري كؿ شيء لتحقيؽ غايتيا وأىدافيا وآماليا، الشيادة ،والمركز الاجتماعي،  
 ضمائر الناس...الخ

وىي تتميز بالغضب حيث يخافوف منيا كؿ نساء الجمعيات وليا رؤية عمى غير  
تطمح في أف تكوف وزيرة والله أعمـ ... يمكف النساء الأخريات، حيث يصؼ الأب أنيا: "

وىي  2"،أف أقوؿ لؾ الحقيقة إنيا طموحة لمنصب رئاسة الأمة لا يقؼ شيء أماـ طموحيا
عندما تقرأ المجلات والصحؼ تحوليا لمصمحتيا ى ذلؾ: "تجيد النفاؽ والكذب ومما يدؿ عم

الخاصة عف طريؽ صفحة المجتمع ... لعف الله المجتمع الذي تحوؿ إلى دائرة نفاؽ 
 3عجيب".

 شخصية باسـ: -
"، شخصيتو ضعيفة لأنو يخضع لزوجتو، وىو حامداسمو باسـ وىو ابف العجوز " 

معة، وىو يتسوؿ لأبيو لكي يقوـ بإرضاء يشبو الثعمب في الخديعة، وىو أستاذ في الجا
زوجتو وذلؾ مف خلبؿ شراء المنزؿ والسيارة، وىو ابف عاصي ووصمت بو درجة الوقاحة إلى 

ابني صفعني عمى وجيي أنو قاـ بصفع أبيو حيث  يتبيف ذلؾ مف خلبؿ المسرحية بقولو: "
وحاوؿ قتؿ أبيو مرة وىو ييتـ  4.مف أجؿ جارتيـ صديقة زوجتو عندما حذرتو صفعني"

باسـ التعيس ... النذؿ ... الذي حاوؿ مرة أف بقراءة الكتب الرذيمة ويتمثؿ ذلؾ في قولو: "
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يقتمني وأف يسرؽ نقودي مرة وأف يضربني مرة ... وتشاجر معي ألؼ مرة .. وكانت 
  1.زوجتو وراء كؿ ىذه المصائب"

 شخصية إبراىيـ: -
يتميز بقسوة قمبو، ومف شدة القسوة عمى أبيو حتى ظيرت  وىو ابف العجوز "حامد" 

عمى عينو، ترؾ المنزؿ وذىب إلى لندف مف أجؿ كسب الماؿ، ومف صفاتو  أنو مبذر 
لمماؿ، وكاف يرفع صوتو عمى أبيو لما كاف يحدثو وكانفي صغره شيطاف، وكاف مشاغبا 

تذكر يا إبراىيـ عندما " وحذقا ويستعمؿ الحيؿ لكي لا يضربو أبوه، حيث يقوؿ العجوز:
ذىبنا إلى السوؽ وأنت بيدي دخمنا أحد المحلات وأخذت أبحث عنؾ، لـ أجدؾ بحثنا عنؾ 
في كؿ ركف مف أركاف السوؽ ... أتعرؼ أيف وجدناؾ؟ وجدناؾ تحت منضدة البائع تأكؿ 
قطعة حموى )يضحؾ( وعندما أردت ضربؾ قدمت لي قطعة حموى فضحؾ الناس وضحكنا 

 2".شيطانا صغيرا يا إبراىيـ... كنت 
وأراد أف تكوف لو مكانة في المجتمع، وآماؿ يريد تحقيقيا بماؿ أبيو، حيث يقوؿ:  

كنت تريد أف تفتح بأموالي مصنع ... وتكوف رئيسو، ىؿ كنت تريد أف تصنع يوتوبيا "
 3".جديد مف دمى وأنا أدري أف أوؿ مف تستعيف بو سيحفر لؾ خندقا بو ألؼ عدو ضدؾ

 شخصية زوج منى: -
ىو مف مد منى الخمر والسير، يسير حتى آخر الميؿ، وىو مستيتر وىو لا يبالي  

فاقد الإحساس والضمير، بحيث أنو لما يصدـ شجرة أو  بأي شيء، وىو شخصية غنية،
ميا خيسير حتى مطمع الفجر ويتسكع بالسيارة ويدإنساف لا يبالي ويصفو الأب بقولو: "

المنزؿ ويغمؽ الباب عمييا حتى إذا بحثت الشرطة عف السيارة لا الجراج الموجود ب
وىو عديـ الاحتراـ مع الناس وحتى مع عبادة ربو، حيث أنو في وقت الصلبة:  4".تجدىا
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حتى أنو في وقت صلاة الجمعة يفتح زجاجة ويسكي ويرفع صوت المذياع الذي يذيع "
ويدعي أنو نموذجي  1،في الفيديو" الأغاني الخميعة ويعرض في نفس الوقت فيمما جنسيا

 وىو خائف.
 شخصية الرساـ: -

وىو ولد رمز الحكمة والعقؿ والإنسانية، وىو الذي رسـ الصورة لمعجوز، دوف أف  
قامة المعارض وكاف يحس بأنيف  يأخذ منو الأجر، كاف يرغب في السفر إلى الخارج، وا 

كاف يحدثني عف أحلامو ... بقولو: "الفقراء والشعور بيـ ويحقؽ أحلبميـ ويصفو العجوز 
قامة معرض في كؿ بمد يزورىا ... عف حممو  عف رغبتو في السفر إلى الخارج لمدراسة وا 
بشراء خيمة يحمميا عمى كتفو ... عف حزنو عمى الفقراء الذيف يموتوف جوعا .. عف 

 2".رغبتو في أف يعطي الفقراء قمبو
 شخصية زوجة باسـ: -

نما مف أجؿ ماؿ أبيو، كانت شخصية وىي زوجة باسـ، تز   وجت ليس مف أجمو وا 
شباع غاياتيا، ولا توجد فييا سيمات المرأة المحترمة  شريرة وكاذبة، تحب نفسيا فقط، وا 
والمتأدبة، حيث أنيا حاولت مرة قتؿ أبي زوجيا مف أجؿ الحصوؿ عمى الماؿ، وىي تفتقر 

ابني صفعني عمى وجيي مف أجؿ " لأدنى مواصفات الأخلبؽ، حيث يصفيا العجوز بقولو:
جارتيـ صديقة زوجتو عندما حذرتو صفعني .. وخرج مف المنزؿ مسرعا وىي خمفو تقوؿ 

 3.عني أني كاذب"
 شخصية زوجة العجوز "حامد": -
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وىي زوجة العجوز، ويصفيا العجوز أنيا كانت ثرثارة ولا تسمع لكلبمو، وىي لـ  
"... أمؾ كانت ثرثارة بؾ عمييا أحد، ويصفيا بقولو: تحسف تربية أبنائيا وعند وفاتيا لـ ي

 1".وأنت كثير الكلاـ وشراء الكتب والأفكار الرديئة ..
 شخصية الشريؾ النصاب: -

وىو شخصية لـ يتكمـ عنو العجوز كثيرا، ومف خلبؿ سرده نفيـ أنو كاف شريكو في  
 العمؿ، وقاـ بسرقة أموالو وىو يعد في نظره رمز الخيانة.

 صية الشرطي:شخ -
وىي شخصية أشار إلييا العجوز بعجالة وأشار إلى وظيفتيا، حيث أراد العجوز أف  

يبيف لنا دور الخدمة الوطنية في الحرص عمى حياة الشعب والسير عمى الحفاظ عمى 
"... ويغمؽ الباب عمييا حتى إذا بحثت الشرطة سلبمة المواطف، ويجسد ذلؾ  في قولو: 

 2ا...".عف السيارة لا تجدى
 شخصية الميكانيكي: -

وىو شخصية فقيرة، عامؿ لدى زوج ابنتو منى، بحيث يقوـ بتصميح ما أفسده زوج  
يأتي كؿ صباح كي يصمح ما أفسده ذلؾ الثري المستيتر بأرواح منى في عممية سرية. "

  3الناس ....".
 شخصية صديقة الزوجة: -

شخصية شريرة، وجميمو الشكؿ، تقوـ بتحريض زوجة باسـ، وىي شخصية  وىي 
يوميا قمت لو إف زوجتؾ تصاحب جارتيا لعوب، سيئة الأخلبؽ، حيث يقوؿ عنيا الكاتب: "
 4".الحسناء المعوب التي تيرب إلى عشيقيا كؿ يوـ
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 الحارس: -
حامد: تو في: "العجوز وىو لـ  يشير  إليو كثيرا وتكمف وظيف وىو عامؿ في منزؿ 

)وىو يقترب مف الباب( قادـ ... قادـ ... مف الذي يأتي لي في مثؿ ىذه الساعة المبكرة؟ 
 1.... إنو الحارس ... أتى ليحصؿ عمى ثمف الكيرباء والماء"

 الشخصيات المركبة:-
استخدـ الكاتب في ىذه المسرحية شخصيات المركبة، وذلؾ مف خلبؿ تقنية كسر  

بحيث نجد الكاتب يرسـ رؤية لدى القارئ أو السامع أثناء سرده للؤحداث ثـ أفؽ التوقع، 
يفاجئو بحدث آخر أو رؤية أخرى فيغير مجرى التوقع، وىذا العمؿ يزيد مف متعة المسرحية 

 ومتابعة الأحداث إلى الأخير، ومف أمثمة ىذا النوع في المسرحية نذكر:
عطائو "، حيث قاباسـ وزوجتوكسر أفؽ التوقع لػ"-1 ـ الابف بإحضار كأس عصير للؤب وا 

إياه لكي يشرب، حيث أف العصير فيو مخذر لأف الابف يريد سرقة أبيو. ومف ثـ بدأ الأب 
 بتساؤؿ عف سبب ىذا التصرؼ الغريب الذي قاـ بو ابنو، حيث أنو لـ يشرب العصير ورماه 

 
دعني أشربو عمى ميمى  "... أخذت الكوب وقمت لومف النافذة وتكمف المفاجأة في قولو: 

... وعندما خرج مف الغرفة ألقيت العصير مف النافذة القريبة ووضعت الكوب فارغا 
وجمست وجاءني باسـ ولدي المطيؼ بعد عشر دقائؽ يسأؿ عني فوجد الكوب فارغا 
فابتسـ سعيدا ... وقمت لو سأناـ فتبسـ أكثر وأغمؽ ضوء الحجرة وخرج، انتظرت فإذا بو 

بتسمت اتحاف باب الغرفة ويفتشاف في الدولاب ويتجرآف ويفتشاني وأنا نائـ، فوبزوجتو يف
ليما وقمت: يا أغبياء إنني ألقيت بالخدعة مف النافذة، ألقيت بالعصير مف النافذة ... 
المخدر ليس في العصير ... المخدر في كؿ شيء مف حولي .. المخدر في كلاميـ ... 

 2في اليواء في كؿ شيء ..".
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ويتمثؿ كذلؾ في كسر أفؽ توقع  مع إبراىيـ حيث يظف الابف أف أباه يكرىو، بحيث  
لا تقؿ إني كرىتؾ إنني أحببتؾ يا غبي ... أقسو عميؾ مف نجده عمى عكس ذلؾ بقولو: "

أجمؾ .. لماذا سافرت إلى لندف .. مف أجؿ أي شيء .. الماؿ ... امرأة ... غبي ... ألؼ 
نا ... الماؿ مالؾ ... ولكني كنت أحجبو عنؾ خوفا عميؾ أف امرأة يمكف أف تممكيا  ى

 1".تبدده .. أنا أحبؾ يا إبراىيـ... لـ أكرىؾ يوما يا ولدي ... كنت أقسو عميؾ لأني أحبؾ
ويتمثؿ أيضا كسر أفؽ التوقع أنو لما ذىب إبراىيـ مع أبيو إلى السوؽ، فيرب مف  

الأخير وجده تحت المنضدة، وعندما أراد أف أبيو ثـ بحث عنو  في كؿ مكاف ولـ يجده وفي 
وجدناه تحت منضدة البائع تأكؿ قطعة يضربو قدـ لو كيس الحموى، ويتجسد في قولو "

الحموى )يضحؾ( وعندما أردت ضربؾ قدمت لي قطعة الحموى فضحؾ الناس وضحكنا ... 
 .   2"كنت شيطانا صغيرا يا إبراىيـ

ث نجدىا أنيا طمبت مف أبييا أف يرسؿ " حيمنىويتمثؿ ذلؾ أيضا في شخصية " 
نعـ لـ أرسؿ ليا إلييا النقود لتحصؿ عمى الشيادة إلا أنو لـ يرسؿ ليا ذلؾ ويقوؿ في ذلؾ: "

النقود ... إذا استطعت أف تشتري الشيادة والمركز الاجتماعي وضمائر الناس ... إذا كاف 
يساوي شيكا صغيرا فأيف يكمف العمـ أصبح يشتري بالماؿ لا بالفكر ... إذف أصبح الفكر 

 3".لممرء أف يجد الثقة ... أيف أجد الثقة إذا كاف كؿ شيء فاسدا مف حولي
وتتمثؿ الشخصية المركبة في ىذه المسرحية في شخصية الأب، حيث قاـ الأب  

نما لمولد الرساـ أو الخادمة ويتضح كسر أفؽ التوقع في  بتوزيع ثروتو ليس لأولاده، وا 
"... ما اسمؾ يا فتاة )يمسكيا مف يدىا( تعالي ... ما اسمؾ خادمة خرساء: اكتشاؼ أف ال

)تصرخ الفتاة ... يكتشؼ أف الفتاة خرساء( لا ... لا ... أييا الزمف لف تنتصر عمي ... 
 .   4 جولة لؾ وجولة لي ... )يمزؽ الصور("
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 الشخصية المعارضة:-
المسرحية التي نحف بصدد دراستيا عمى الرغـ أنيا تتوفر عمى شخصيات قميمة،  إف 

إلا أف الكاتب استطاع ببراعتو وتقنيتو أف يقسـ الشخصيات وكيفية انتقاليا مف الشخصية 
 الرئيسية إلى المركبة ومف ثـ شخصيات معارضة.

: "إبراىيـ، باسـ، ومف خلبؿ المسرحية يتبيف لنا أف كؿ مف الشخصيات الأبناء الثلبث 
منى، الزوجة، زوجة ابنو" كميـ شخصيات معارضة لرؤية الأب، حيث نجدىـ يتفقوف في 
تكويف رؤية وحيدة وىي "حب الماؿ" وتغييب صورة القيـ والمبادئ الأخلبقية، التي كاف مف 

 المعقوؿ أف يكوف عمييا أبناؤه وفؽ المنيج الصحيح.
 الشخصيات النمطية:-

الشخصيات لا نجده متوفرة بكثرة في ىذه المسرحية، واستطاع الكاتب ىذا النوع مف  
أف يخمؽ شخصيات نمطية وذلؾ لضرورة أحداث المسرحية، ومف أمثمة الشخصيات النمطية 

 نذكر:
: وىو خادـ مطيع لسيده  وىو فقير حيث يأتي لممنزؿ ويصمح ما شخصية الميكانيكي* 

وفي الصباح يأخذ سيارة جديدة مف خلبؿ قولو: "أفسده زوج منى ويتمثؿ ذلؾ في المسرحية 
... والميكانيكي الفقير الخصوصي يأتي كؿ صباح كي يصمح ما أفسده ذلؾ الثري 

 .1"المستيتر
: وأشار إليو الكاتب مف خلبؿ القبض عمى المجرميف، والمحافظة عمى سلبمة الشرطي *

 2".سيارة لا تجدىاحتى إذا بحثت الشرطة عف الالأفراد ويتمثؿ ذلؾ في قولو: "
 : والتي كاف دورىا التحريض وزرع الفتنة في عائمة العجوز أي بيف الأب والابف.الجارة *

 ويمكننا توضيح الشخصيات وتقسيميا عمى النحو التالي: 
 

                                                           
 .05، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -1
 .05، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -2
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 تمثؿ كيفية تقسيـ الشخصيات في المسرحية خطاطة
 
 درامية النص المرافؽ: -11

تمعب الإرشادات المسرحية دورا كبيرا في إثراء النص المسرحي والمساعدة في سير  
النص الموازي ىو المحرؾ الدرامي مجرى الأحداث، وتطور حبكة مسرحية، بحيث أصبح "

 1".لمنص الدرامي الأصمي لمفعؿ المسرحي
ونقصد بالإرشادات المسرحية التي تكوف بيف قوسيف حيث تساىـ في سير المسرحية  

وتوجيييا وفؽ الطريؽ الصحيح، وىي كتعميمات يتبعيا الممثؿ عمى خشبة المسرح مع 
المخرج أو تتعدى ذلؾ إلى النص المسرحي كمعطى فني حيث تعيف القارئ عمى تخيؿ 

ومف الإرشادات الموجودة في المسرحية نذكر  الصورة لما يمكف أف تكوف عميو المسرحية،
حيث يحدد لنا الزمف الذي  2".")سبوت عمى الساعة الحائط العاشرة(عمى سبيؿ المثاؿ: 

 تدور فيو أحداث المسرحية وىي العاشرة صباحا.

                                                           
المسرحي، رواية "الولي  خموؼ مفتاح: الجسور الفنية بيف الرواية والمسرحية، عالـ الطاىر وطار، الروائي عمى الركح -1

 . 2015نوفمبر  16الطاىر يعود إلى مقامو الزكي أنموذجا، 
 .01، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -2

 الشخصيات

 شخصية ثانوية شخصية رئيسية

شخصية مركبة-1  
شخصية معارضة -2  
شخصية نمطية -3  
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 ، ونجده يريد أف ينقؿ لنا صورة فتح الباب.1 "حامد: )وىو يقترب مف الباب("
 "، صورة العجوز وىو يعود إلى الوراء ... الخ2لمخمؼ()يفتح الباب يعود خطوة "

وفائدة ىذه الإرشادات ىي ترتيب أحداث المسرحية، ورسـ الصورة التي يكوف عمييا  
 الممثؿ، دوف زيادة أو نقصاف، حيث لا يؤدي ذلؾ إلى إخلبؿ في توازف المسرحية.

 نبض درامية المفظ ودلالتو:
ديد مف المصادر المغوية والمجالات، بحيث القاموس العربي يحتوي عمى العإف  

يغرؼ منيا المبدع ويختار منيا ما يشاء، تباعا لمرغبة المنبعثة، وفي لحظة الانفعاؿ وتحت 
 وطأة المعانات تخمؽ معاني الكممات.

وفي مسرحية العجوز والخادمة "نجد المعجـ المغوي الغالب عمى ىذه المسرحية ىي  
مف المسؤوؿ ىنا عف وجودي ذلؾ  مف خلبؿ المسرحية بقولو: "نبرة الخزف والألـ ويتمثؿ 

الزمف...لا أدري؟...ىؿ كؿ ىؤلاء تكافئوا ضدي...مف ...ىنا بمفردي...أولادي...المجتمع
... لماذا ...أنا لـ أخؼ أحد بينما ...أولادي ضدي...المجتمع ضديضد مف.. الزمف ضدي
أحاديثي عف الماضي...ماذا قدـ  إنيـ يخافوف مفلجموس معي...الجيراف خافوا مف ا

والمتأمؿ في ىذه الألفاظ يجدىا مميئة  3.الحاضر حتى أتكمـ عنو...؟ قدـ لي الوحدة .."
بالآىات وشدة الألـ العميؽ المتجذر في ذاتو وشعوره بالاغتراب عمى الرغـ مف انو بيف أىمو 

 وفي بمده.
 درامية المكاف:

يعد المكاف مف أىـ العناصر اليامة في دراسة النص المسرحي، إذ مف خلالو " 

نتعرؼ عمى أماكف مجريات الأحداث "وأوؿ شيء يقرأ في النص المسرحي ىو تمؾ التي 

يضعيا المؤلؼ لمدلالة عمى عنصر المكاف، ولابد مف معرفة أف النص شبكة مف العلامات 

                                                           
 .01، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -1
 .01، ص  مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -2
 .06 ، ص مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -3
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حيؿ إلى المكاف، ليكوف النص واضحا مف حيث المغوية ومف العلامات المرجعية التي ت

دراؾ المكاف في المسرح يتـ بالملاحظات التي يصوغيا المؤلؼ والتي  إدراكنا لممكاف وا 

 1".تحتوي عمى معمومات لمختمؼ الأماكف التي تتطور فييا أحداث المسرحية

ومف خلبؿ ما سبؽ يتضح لنا أف المكاف لابد مف اف يكوف حاضرا في النص  

رحي والذي يكوف مف نسج خياؿ المؤلؼ ىذا مف جية،ومف جية أخرى يقصد بو  ىو المس

الحيز الذي تجري فيو أحداث المسرحية، أي مكاف الحدث الدرامي المعروض عمى الخشبة 

أو ىو المكاف المشيد في ىواء الطمؽ، ومف خلبؿ مسرحية العجوز والخادمة نجد الكاتب 

 "، وذلؾ مف خلبؿ قولو:المنزؿث المسرحية وىو "اختار المكاف الذي تجري فيو أحدا

و أف الفيلا ميجورة منذ وقت الأوؿ عمى ما يبدو...غرفة استقباؿ...يبد ر...الدو فيلا"

ويتبيف لنا انو منزؿ كبير يتكوف مف طابقيف طابؽ عموي   2.... لـ يدخؿ فييا أحد"طويؿ

 وطابؽ سفمي.

  

                                                           
  90، ص2003،الجزائر، 1عمر بالخير: تحميؿ الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية، منشورات الاختلبؼ، ط-1
 .01، ص مسرحية العجوز والخادمةالسيد حافظ:  -2
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الكاتب المنزؿ لأنو يعد مف الأمكنة المغمقة بحيث يعكس دلالة رمزية، لأنو  واختار 

ينطبؽ مع الحالة النفسية لشخصية، ما داـ الشخصية مف النوع المتشائـ ومعزوؿ عف العالـ، 

 فأراد الكاتب أف يوظؼ المنزؿ لأنو مف الأمكنة المغمقة. 
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بعد استكمالي لعممية الدراسة في الجانب النظري و التطبيقي توصمت إلى جممة مف 

 النتائج أىميا:
إف مسرحية الخادمة و العجوز أدب و فف ، أدب لأنيا تقوـ عمى نص مكتوب ، و فف -1

 لأنيا تقوـ عمى أساس الفعؿ و الآداء . 
يوجد فرؽ كبير بيف الحبكة والعقدة، فالحبكة تتكوف مف وضعيات متعددة تمتد عمى  -2

كؿ أحواليا ىي  طوؿ المسرحية، بينما تظير العقدة في جزء مف أجزائيا، أي أف الحبكة في
أكبر شأنا وأىمية مف العقدة، أي أنيا بنية توليدية تشمؿ عمى مكونات وأجزاء عديدة في 

 حيف أف الثانية جزئية تتولد في مرحمة مف مراحؿ الحبكة.
الحبكة ليست تصميما يخضع لنظاـ التتابع، بؿ ىي تصميـ يخضع لنظاـ التركيب  -3

 المتداخؿ.
ناصر البناء الدرامي، لكنو يظير مف خلبؿ تقاطع القوى يعد الصراع عنصرا مف ع -4

 المتضادة فيو نتيجة مف نتائج حركة الحبكة المسرحية.
" إلى حوادث سريعة جدا، وقريبة جدا مف الخادمة و العجوزمالت حبكة المسرحية "  -5

 نقطة الذروة، وترؾ النياية مفتوحة.
حادية، لأنيا تنتظميا حركة فكرة واحدة، " حبكة أالخادمة و العجوزإف حبكة مسرحية "  -6

 وتدور حوادثيا حوؿ شخصية محورية واحدة "الأب" وفكرة واحدة.
" أف حركة الفكرة ىي المييمنة الخادمة و العجوزنجد في حركة حبكة مسرحية "  -7

رساؿ فكرة لممتمقي،  والضاغطة عمى خطوط الحركة الأخرى، لأف الكاتب في صدد توضيح وا 
 ة الفكرة ىي التي تكشؼ عف اليدؼ الأعمى الذي تسعى إليو المسرحية.أي أف حرك

الحدث يختمؼ عف الفعؿ، حيث يعد الحدث جزءا مف الفعؿ المسرحي لأنو يتضمف  -8
 موقفا واحدا، بينما الفعؿ يضـ جممة أحداث.

 الدراما ىي الفعؿ والأداء، والمسرحية خمقت لكي تمثؿ. -9
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مسرحو الخياؿ فضاء مطمؽ يحتمؿ الكثير مف الافتراضات، بينما يكوف مجاؿ  النص -12
 الافتراض في العرض محدودا بواقع المسرح.  

النص مدونة كتابية مستقرة، في حيف نجد العرض عمؿ غير تدويني، إنو نظاـ  -11
 متحرؾ.

صائصو الخطاب المسرحي يتـ بالازدواجية بيف النص والعرض ولكؿ واحد منيما خ -12
 المميزة، ولكف في الوقت نفسو العلبقة بينيما علبقة اتحاد واشتراؾ وتكامؿ.

ليس الحوار وحده الركيزة الأساس في المسرحية، بؿ تعكس درامية العرض دورا كبيرا  -13
 في تفسير العرض "درامية الحركة، درامية المكاف ... الخ".

 ب في نص مسرحيتو عمى سرد حوادثيا.خلب النص مف تبادؿ الحوار، بؿ اعتمد الكات -14
 نجاح نص المسرحية يعود إلى طريقة بناء حبكتيا. -15
الممثؿ يتعامؿ مع المنظر محققا إنسجاما، بحيث يخمؽ تكوينات ذات مضاميف فكرية  -16

 وجمالية تزيد مف درجة التشخيص.
مونودراما مميئة بالكآبة، تقترب مف المأساة. "" الخادمة و العجوز مسرحية  -17
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 الملخص
 

 

 ممخص الدراسة بالمغة العربية:
أناقش في مذكرتي الموسومة بػ"الحبكة الفنية والدرامية في مسرحية العجوز والخادمة"  

مف خلبؿ تحديد مفيوـ واضح ليا، وبتطبيؽ الدراسة عمى نص  ظاىرة بناء الحبكة. وذلؾ
المدونة السابقة، مف خلبؿ دراسة بنيتيا الداخمية وحركة عناصرىا ومف ثمة تحديد نوع 

 حبكتيا.
كما ناقشت درامية العرض كونيا تتبوأ  مساحة ىامة في المسرحية، وفقا لما تستدعيو  

فسير العرض، مما يضمف ليا وصولا سيلب وظيفتيا مف أىمية عمى خشبة المسرح في ت
للؤىداؼ التي سطرت مف أجؿ تحقيقيا، وتحويميا مف علبمات لفظية إلى علبمات زاخرة 

 بالحركة.

 المسرحية -الدرامية  –الحبكة الكممات المفتاحية: 
 
Résumé de la recherche: 

 Ce résumé est intitulé « La trame artistique et dramatique dans la 

pièce arabe الخادمة و العجوز » . Traite le phénomène constructif de la 

trame en déterminant sa conception la plus claire . En appliquant une 

étude pareille sur cette pièce et en étudiant sa structure interne et le 

mouvement de ses élément permettra de déterminer la nature de sa 

trame .  

 J’ai étudié pareillement la dramaturgie de la mise en scène vu 

son importance dans la pièce théâtrale , selon ce que sa fonction 

nécessite pour  expliciter le texte scénique , procédure qui lui 

permettrait d’atteindre aisément les objectifs prédéterminés , et rendre 

les expression langagières mouvementes et vivantes .      

Mots clés : La trame, dramatique , théâtrale  




