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 قال تعالى:



  

 فَضْمُ انهَّهِ عَهَيْكَ عَظِيمًا""وَعَهَّمَكَ مَا نَمْ تَكُهْ تَعْهَمُ وَكَانَ 
 113اننساء الآية  

 لي، هأ حمد ربي حمد امشاكرين، وأ حمد ربي على ثوفيل

 ومدي باملوة وامعزم لإنهاء هذا امعمل المتواضع

 واكتداء بلوله ضلى الله عليه وسلم:

 "مه لم يشكر انناس لم يشكر الله"  
لى كل من كدم لي يد امعو  نأ ثلدم بشكري الجزيل اإ

نجاز هذا امعمل المتواضع   من كريب أ و من بعيد في اإ

تمامه ومو با   نطيحة، م واإ

( لما كدمه لي من ثوجيهات وهطائح كيمة فله عمار مهدي)كتتور: بالذكر المشرف الد صوأ خ

 خامص امتلدير والاحترام

 كتما امشكر موضول نلجنة المناكشة امتي تحملت عناء املراءة وامتطويب

 لدم بفائق امتلدير وجميل امعرفانول يفوثني أ ن أ ث

 مكل أ ساثذة كسم انلغة وال دب امعربي 

 بجامعة محمد بوضياف بالمس يلة

 منى خليف

 7102أفريل  
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 مقدمة:

إف المتطمع عمى الأدب الجزائري عموما والرواية خصوصا، يتبيف لو جميا أنيا 
ثابتة نحو النضج، وذلؾ لمواكبتيا لمختمؼ صورت الواقع، واستطاعت أف تسير بخطى 

التغيرات التي طرأت عمى المجتمع الجزائري، بحكـ العوامؿ والظروؼ التي أسيمت في 
 إحداث ىذا التغير.

فالملبحظ عمى الرواية الجزائرية أنيا شيدت تغيرا ممحوظا خاصة سنوات التسعينات، 
ا الجزائر، فتشكمت وظيرت بخصائص متأثرة بالأحداث السياسية والاجتماعية التي شيدتي

وميزات طبعت الأدباء في ىذه الفترة بطابع خاص، عكست بكؿ صدؽ تجارب الأفراد وآلاـ 
 المثقفيف.

حيث استطاعت الكتابة الروائية رصد مرحمة ميمة مف تاريخ الجزائر تمثمت في 
عف الآلاـ  العشرية السوداء، مرحمة تصادـ ومواجية وأزمة حقيقية، شخصت الوضع وعبرت

ليو يعود،  التي مر بيا الجزائريوف، فالأديب جزء مف ىذا المجتمع، ولساف حالو لأنو ابف لو وا 
مف خلبؿ الرواية المعاصرة عمى اعتبار أف النص الروائي ليس معزولا عف الخارج فيو 
مرجعو، فقد أشيع بأنيا " رواية الأزمة "، التي وجدت في ىذه الظروؼ الخانقة مف تاريخ 
الجزائر ورواياتيا واكبت الأحداث المأساوية، اتسمت بملبمح مأساوية رسمت الشكؿ الجديد 

 ليذا الجنس.

لقد طرحت روايات ىذه المرحمة مواضيع في غاية الأىمية والخطورة منيا: الٍإرىاب 
والديف، والسياسة والأخلبؽ، والعنؼ، والقتؿ...إلخ، فيذه المواضيع أضحت المغذي الأساسي 

الروايات، فإنؾ لا تكاد تجد نصا مف ىذه النصوص إلا وفيو موضوعا مف ىذه  ليذه
الموضوعات، كما أف ىذه الروايات استطاعت أف تجسد محنة أمة بأكمميا، ومف ىذا 

 المنطمؽ كانت دراستي لموضوع أدب المحنة عند واسيني الأعرج مممكة الفراشة أنموذجا.

 



  

 
 

 وعميو طرحت عدة إشكالات أىميا:   

لى أي مدى استطاع الروائي واسيني الأعرج أف يعبر عف واقع م - ا مفيوـ المحنة؟ وا 
 المحنة التي عاشتيا الجزائر مف خلبؿ العمؿ الروائي؟.

ومف دوافع اختياري ليذا الموضوع أُرجع الفضؿ إلى الأستاذ "ميدي عمار"، وذلؾ إيمانا    
ى إثرائو، وقد رحبت بالموضوع منو بضرورة البحث في ىذا الموضوع لأىميتو والعمؿ عم

لأني أفضؿ قراءة الرواية عمى باقي الأجناس الأدبية، أما السبب الموضوعي أف رواية 
" لواسيني الأعرج رصدت معاناة المجتمع الجزائري في ظؿ الظروؼ الصعبة مممكة الفراشة"

يا رواية في فترة الحرب الأىمية )الصامتة (، خاصة أنيا كتبت في الوقت الراىف، وكون
 جزائرية تحصمت عمى جائزة "كتارا" العربية بالدوحة، وكذلؾ قمة الدراسات ليذا الموضوع.

أما المنيج الذي اتبعتو في دراستي فيو المنيج الوصفي كونو الأنسب ليذه الدراسة، حيث    
 قسمت بحثي إلى فصميف ومقدمة وخاتمة.

تمثمت في لمحة عف أىـ المراحؿ التي ميدت بمدخؿ عف نشأة الرواية الجزائرية والتي    
 مرت بيا الرواية الجزائرية منذ بداياتيا.

أما الفصؿ الأوؿ الموسوـ بماىية المحنة خصصتو لمفاىيـ أساسية يرتكز عميو البحث،    
وىي تعريؼ المحنة لغة واصطلبحا، ثـ تطرقت ليذه المحنة كمرحمة تاريخية، وتجمياتيا عمى 

 الرواية الجزائرية.
أما الفصؿ الثاني وُسَـ بالمحنة مف خلبؿ رواية مممكة الفراشة، بدأتو بتمييد عف الإرىاب    

في الرواية الجزائرية، ثـ مظاىر المحنة في رواية مممكة الفراشة عف طريؽ دراسة 
لمموضوعات البارزة في الرواية وأىميا: الإيديولوجيا، التيمات ) الإرىاب، الموت، قتؿ 

زوع الدرامي داخؿ الرواية حيث تتحوؿ الرواية إلى مبنى درامي تحافظ عمى المثقؼ (، والن
 وحدات تحقؽ المحاكاة، مف خلبؿ وحدة العمؿ والزمف.

 وتأتي الخاتمة في الأخير التي احتوت عمى أىـ النتائج المتوصؿ إلييا في البحث.   
طريؽ ىذا البحث وعمى ىذا الأساس كاف لابد مف الاستناد إلى مصادر ومراجع رسمت    

تمثمت في المصدر الرئيسي: "رواية مممكة الفراشة" لواسيني الأعرج، أما عف المراجع فقد 



  

 
 

السرد  تميـاستعنت بمجموعة مف المراجع أىميا: "عمي حرب أزمة الحداثة الفائقة، عمي 
 ة".والظاىرة الدرامية، بوشوشة بف جمعة سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربي

 ففي ىذه الدراسة واجيتني عدة صعوبات أىميا:  
 قمة المراجع في ىذا الموضوع في حدود إطلبعي. -
 قمة الدراسة ليذا الموضوع، وكذلؾ المدونة. -
وفي الأخير أتقدـ بجزيؿ الشكر لأستاذي الفاضؿ الدكتور "ميدي عمار" عمى قبولو     

 حو في جميع أطواره ومراحمو.  الإشراؼ عمى ىذا البحث ومرافقتو بتوجيياتو ونصائ

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 
 

 مدخل
 نشأة وجطىز السواًت الجصائسيت

 

 أولا: النشأة والخطىز      

 ثانيا: نشأة فن السواًت في الجصائس
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 أولا: النشأة والتطور

لـ تحقؽ الرواية باعتبارىا جنسا أدبيا مستقلب، وتتميز بوجودىا وشكميا الخاص في الأدب    
 ربي والعربي إلا في العصر الحديث.الغ
تبدأ الرواية في أوروبا منذ القرف الثامف عشر حاممة رسالة جديدة، ىي التعبير عف روح    

العصر، وىناؾ مف يعتبر رواية "دونكيشوت" "لسيرفانتس" أوؿ رواية فنية في أوروبا كونيا 
جذور وأصوؿ في الأدب  تعتمد عمى المغامرة والفردية، وىناؾ مف يقوؿ أف الرواية ليا

العربي، الذي عرؼ الفف ممثلب في بعض ما جاء في كتب الجاحظ وابف المقفع ومقامات 
بديع الزماف اليمداني والحريري، لكف البعض يرى أف الرواية فف مأخوذ عف الغرب، وقد 

ف، لا سئؿ الأديب الجزائري "الطاىر وطار" عف واقع الرواية العربية فرد: "الرواية بالأصؿ ف
نما فف جديد في الأدب العربي اكتشفو العرب فتبنوه مثمما  نقوؿ دخيؿ عمى المغة العربية وا 

 1اكتشفوا في بدء نيضتيـ المنطؽ فتبنوه والفمسفة فتبنوىا".
ويرى الدارسوف أف كتاب الطيطاوي "تمخيص الإبريز في تمخيص باريس" مطمع الفف    

واية "زينب"لمحمد حسيف ىيكؿ، فقد عدوىا القصصي في الأدب العربي الحديث، ثـ ر 
إرىاصا أوليا لظيور الرواية العربية، ولذلؾ يرى الباحثوف المصريوف عمى وجو الخصوص 
يجعموف مف مصر الرائدة في مجاؿ الرواية، رغـ انتقادات بعض الدارسيف منيـ بطرس 

ار قد عرفت نشأة خلبؽ في كوف رواية "زينب" فتحًا في الأدب العربي إلا أف بقية الأقط
 2الرواية بعد ذلؾ ولـ تعرفيا في زمف واحد.

 
 
 

                                                 
1

،2002 ،العذد الثاني ،مجلت المخبر –صيل أوالت سيسأالت–لعربيت في الجزائر ة الروايت اأنش :صالح مفقودة -   

.12ص   
2 . 15ص  ،نفسو -   
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 ثانيا: نشأة فن الرواية في الجزائر    
إف نشأة الرواية الجزائرية غير مفصولة عف نشأتيا في الوطف العربي، حيث ليا جذور      

سلبمية مشتركة كصيغ القصص القرآني والسيرة النبوية ومقامات اليمداني وا لحريري عربية وا 
 والرسائؿ والرحلبت .

وقد كاف أوؿ عمؿ في الأدب الجزائري ينحو نحوا روائيا ىو "حكاية العشاؽ في الحب      
ـ، تبعتو محاولات أخرى في شكؿ رحلبت 1849والاشتياؽ" لصاحبو "محمد بف إبراىيـ" سنة 

-ـ1878-ـ1852ذات طابع قصصي منيا ثلبث رحلبت جزائرية إلى باريس سنوات 
، تمتيا نصوص أخرى كاف أصحابيا لا يممكوف القدر الكافي مف الوعي بمسالؾ 1ـ1902

ـ لأحمد رضا 1947ىذا النوع الأدبي، مثمما تجسد في نصوص "غادة أـ القرى" سنة 
ـ 1957ـ لعبد المجيد الشافعي، و"الحريؽ" سنة 1951حوحو، و"الطالب المنكوب" سنة 

ـ لمحمد منيع، إلا أف البداية الفنية التي 1967 لنور الديف بوجدرة، و"صوت الغراـ" سنة
يمكف أف تؤرخ في ضوئيا لزمف تأسيس الرواية في الأدب الجزائري اقترنت بظيور نص 

 2ـ لعبد الحميد بف ىدوقة.1971"ريح الجنوب" سنة 
لقد سايرت الرواية الجزائرية الواقع ونقمت مختمؼ التغيرات التي طرأت عمى المجتمع     

ظروؼ والعوامؿ، التي أسيمت في إحداث ىذا التغيير ومف الملبحظ أف الرواية بحكـ ال
الجزائرية قد صبغت بصبغة ثورية كما سايرت النظاـ الاشتراكي، وىذا ما نجده في عقد 
السبعينيات ودخمت الرواية في ما بعد مرحمة جديدة فييا ثورة ونضاؿ وانيزاـ، إذ انطمؽ 

 3وعايشو في زمف الأزمة فاصطمح عميو بأدب الأزمة.الكاتب مف الواقع الذي عاشو 

                                                 
1 ، دط ،الجزائر ،ف المطبوعات الجامعية  بف عكنوفاديو  ،علبـا  نواعا وقضايا و أدب الحديث تاريخا و في الأ: عمر بف قينة -

.198-197ص  ،1995  
2  ،لمطباعة والنشر ،المطبعة المغاربية ،داثة السردية في الرواية العربية الجزائريةسردية التجريب وح:بف جمعة بوشوشة -

.07ص  ،2005 ،1ط ،تونس  
3 ص، 2000 ،1ط ،قسنطينة ،منشورات جامعة منتوري ،الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار :دريس بوديبةإ -   

 50-51 .  



ــ ــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــمدخل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــ نشأة وجطىز السواًت الجصائسيتــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ  ـــــ

6 
 

وسبؽ أف عرفنا أف مرحمة السبعينيات كانت المرحمة الفعمية لظيور رواية فنية ناضجة،    
وذلؾ مف خلبؿ أعماؿ عبد الحميد بف ىدوقة في ريح الجنوب، وما تذروه الرياح لمحمد 

ماؿ أمكننا الحديث عف تجربة روائية عرعار،واللبز والزلزاؿ لمطاىر وطار، وبظيور ىذه الأع
 جديدة متقدمة.

إف مف سمات الرواية في ىذه الفترة الطرح والمغامرة الفنية، وىذا راجع إلى الحرية التي    
اكتسبيا الكاتب بفعؿ الواقع السياسي الجديد، الذي كاف مناقضا لمواقع الاستعماري قبؿ ىذه 

زدىر إلا في ظؿ الحرية والانفتاح إف الطابع السياسي الفترة، عمى اعتبار أف الكتابة فف لا ي
الذي انطبعت بو النصوص الروائية في ىذه الفترة جاء كحتمية لتركيبة ثقافة الرواد الأوائؿ 

 1الذيف كاف ليـ السبؽ في تأسيس الرواية الجديدة الحديثة.
يث عف الثورة ـ، في فترة الحد1970لقد كتب "ابف ىدوقة" رواية "ريح الجنوب" سنة     

الزراعية فالرواية بمحيطيا وشخصياتيا تعبير عف وضع ريفي في بداية السبعينيات يتخبط 
في بحر اليموـ والمشاكؿ متأملب في تغيير جذري تجسد في المشروع الجديد المتمثؿ في 

 الثورة الزراعية.
حاصمة في أما الطاىر وطار فقد جاءت أعمالو لتؤرخ لكؿ التغييرات والتطورات ال    

، إذ كانت رواية "اللبز" قد 2المجتمع الجزائري منذ الثورة المسمحة إلى غاية الاستقلبؿ
صورت لنا مرحمة مف مراحؿ الثورة، فإف روايتو الأخرى "الزلزاؿ" تصور الواقع الاجتماعي 
والاقتصادي المنيار، فقد صور لنا الكاتب في روايتو حكاية إقطاعي جاء مف العاصمة 

 أملبكو مف شبح الثورة الزراعية .ليحمي 
وىذا باختصار بعض المضاميف لمنصوص الروائية، التي ظيرت خلبؿ ىذه الفترة التي    

كانت كميا تسير في فمؾ الإيديولوجية الاشتراكية المتبناة مف طرؼ الدولة مف أجؿ بناء 
كجسر أدبي أداتيا  الدولة الجزائرية الجديدة، بعد أف أحرزت الاستقلبؿ وقد ساىمت الرواية

 المغة في رفع ىذا الصرح .
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أما فترة الثمانينيات كانت التجربة الروائية لمكتاب الجزائرييف في ىذه الفترة نتيجة لمتحولات    
التي حدثت في مجتمع الاستقلبؿ، ومف التجارب الروائية نذكر منيا روايات واسيني الأعرج 

ـ، 1983أوجاع رجؿ غامر صوب البحر" سنة ـ، و"1981مثؿ "وقع الأحذية الخشنة" سنة 
ـ، كما كتب "الحبيب 1981ورواية "نوار الموز" أو "تغريبة" لصالح بف عامر الزوفريسنة 

ـ، كما كتب أيضا 1988ـ، ورواية "حمائـ الشفؽ" 1985السايح" رواية "زمف التمرد" سنة 
 ـ.1989ة ـ، و"عزوز الكايراف" سن1982"مرزاؽ بقطاش" روايتو "البزاؽ" سنة 

 1982فقد أخرج "رشيد بوجدرة" عدة أعماؿ روائية نذكر مف بينيا رواية "التفكؾ" سنة     
، كما يتابع الطاىر وطار كتابة 1ـ1986ـ، و"معركة الزقاؽ" سنة 1984و"المرث" سنة 

ـ 1980جزئو الثاني مف رواية "اللبز" وىي "تجربة العشؽ والموت في زمف الحراشي" سنة 
 فيو مآؿ الثورة بعد الاستقلبؿ .الذي يرسـ 

وما يمفت النظر في ىذه التجارب الروائية ىو السعي الجاد مف رواد الرواية الجزائرية     
إلى الانخراط ضمف التوجو الجديد، في الممارسة الروائية والاستفادة مف تقنيات الرواية 

 الجديدة سواء العربية منيا أو العالمية .
ات ظيور عدد ميـ مف الروايات ذات القيمة المحدودة فكريا وجماليا شيد عقد الثمانين   

بسبب عدـ امتلبؾ أصحابيا عناصر الوعي والإدراؾ الضرورية، لفيـ طبيعة تحولات 
دراؾ خمفيات ما يعيشو مف صراعات وتناقضات زمف الاستقلبؿ، إضافة  المجتمع الجزائري وا 

ارسة الروائية، وليذا جاءت نصوصيـ إلى عدـ توفرىـ عمى شروط الوعي النظري لممم
الروائية باىتة عمى صعيد الكتابة، وساذجة في التعبير عف الموقؼ مف واقع الجزائر في ميزه 

 2مناظر وصور تأزـ متأنية مف تيافت أشكاؿ الممارسة السياسية لمسمطة الحاكمة.
وتفجيرىا، وقد  وما نمحظو عمى الكثير مف ىذه النصوص ىو احتفاؤىا بموضوع الثورة     

تحقؽ الاستقلبؿ مف منظور ذاتي ضخـ،وعظمتيا إلى حد اعتبارىا أسطورة، ونزه الرجاؿ 
ـ، وىموـ "الزمف 1984الذيف قاموا بيا، وىذا ما تعكسو روايات ا"لانفجار"في سنة 
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ـ، ورواية 1986ـ،"الانييار" في سنة 1986ـ،"بيت الحمراء" في سنة 1985الفلبقي"في سنة 
ـ، لمحمد مفلبح، 1988ـ، و"خيرة والجباؿ"في سنة 1988ؽ والأخطار" في سنة "زمف العش

ـ لحيدوس رابح، وأخيرا 1984ـ لمحمد رتيمي،و"الضحية"سنة 1982و"الألواح تحترؽ" سنة 
ـ لمحمد مرتاض،وغيرىا مف النصوص الروائية التي أسيمت في 1989"تتلؤلأ الشمس" سنة

وىو الموقؼ الذي لـ تمتزـ بو الكثير مف التجارب تكريس إيديولوجية السمطة المييمنة، 
الروائية، التي تناولت ىي الأخرى ثورة التحرير والاستقلبؿ وبعده ومف منظور نقدي، وىو ما 
عبرت عنو تجارب الطاىر وطار وواسيني الأعرج،ورشيد بوجدرة وجيلبلي خلبص، ولحبيب 

 1السايح وغيرىـ مف كتاب ىذا الجيؿ الجديد.
كانت فترة التسعينات حافمة بالروايات التي تحاوؿ أف تؤسس لنص روائي يبحث عف لقد     

تميز إبداعي مرتبط ارتباطا عضويا بتميز المرحمة التاريخية، التي أنتجتو وبالواقع 
الاجتماعي الذي شكؿ الأرضية التي استطاع مف خلبليا الروائيوف أف يستميموا الأحداث 

ي الصعب الذي مروا بو، وما تردد في روايات التسعينات والشخصيات مف الظرؼ التاريخ
تصوير وضعية المثقؼ الذي وجد نفسو سجيف بيف نار السمطة وجحيـ الإرىاب، سواء أكاف 
أستاذا أـ كاتبا أـ صحفيا أـ رساما أـ موظفا، فإنيـ يشتركوف جميعا في المطاردة والتخفي 

 2وىـ يشعروف دوما أف الموت يلبحقيـ.
الأزمة التي عصفت بالمجتمع الجزائري خلبؿ السنوات الماضية، والتي مست كؿ بعد     

طبقات المجتمع أخذت الرواية منعرجا آخرا عالج موضوع الأزمة وآثارىا، فاتخذت رواية 
 الأزمة مف المحنة الجزائرية مدارا ليا.

ماعيا فمعظـ الروايات في ىذه الفترة تعاطت موضوع العنؼ السياسي وآثاره اجت    
واقتصاديا وثقافيا، حيث يمتقي الطاىر وطار في الشمعة والدىاليز مع واسيني الأعرج في 
"سيدة المقاـ" في البحث عف جذور الأزمة وفضح الممارسات التي تبعتيا، كما جسدىا 
"، وبشير مفتي في  آخروف كإبراىيـ سعدي في "فتاوى زمف الموت"، ومحمد ساري في "الورـ
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نائز" فمثلب في سيدة المقاـ يصور لنا واسيني الأعرج معاناة مريـ التي ترمز "المراسيـ والج
لممرأة الجزائرية الصامدة، ويرجع سبب ىذه المعاناة إلى النظاـ والتيار المعادي لكؿ مظاىر 

 1التقدـ والتحضر.
وتصور لنا فضيمة فاروؽ حياة صحفية جزائرية في شرؽ البلبد مف خلبؿ روايتيا 

"، إذ تحقؽ في عممية انتحار فتاة لتصؿ إلى حقيقة أنيا قفزت مف أحد جسور "تاء الخجؿ
قسنطينة تمبية لرغبة والدىا، إذ أنيا اغتصبت مف طرؼ جماعة إرىابية لتبدأ فيما بعد 

 الاغتصابات الجماعية في جزائر التسعينات.
ذبة فيي إذا فالرواية ىي شيادة عمى واقع، وشيادة عمى حضور ذات المثقؼ المع     

 تجسد في أحد أوجييا حضور المثقؼ، ومحنتو في رواية الأزمة إنيا ثقافة الوطف المجروح .
وما نمخص إليو أف الرواية الجزائرية قد واكبت جؿ التحولات السياسية الطارئة عمى     

المجتمع الجزائري في مراحمو المختمفة، إما عمى المستوى الأدبي فقد تميز بظيور نمط جديد 
ف الكتابة الروائية وىو رواية المحنة أو الأزمة، التي خاض فييا العديد مف الروائييف الكبار م

 أمثاؿ واسيني الأعرج، وأحلبـ مستغانمي، ورشيد بوجدرة، والطاىر وطار، وبشير مفتي.
 
 

 
 
 
 

 
                                                 

1 مف المتماثؿ إلى المختمؼ، دار الأمؿ لمنشر والتوزيع، دط، في الرواية الجزائرية ؿالمتخي :منة بمعميآ -   
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  تمهيد:  
لقد كانت فترة التسعينات حافمة بالروايات التي تحاوؿ أف تؤسس لنص روائي يبحث عف     

تميز إبداعي مرتبط ارتباطا عضويا بتميز المرحمة التاريخية التي أنتجتو، وبالواقع 
مف خلبليا الروائيوف أف يستميموا الأحداث الاجتماعي الذي شكؿ الأرضية التي استطاع 

 والشخصيات مف أجؿ قراءة الحادثة التاريخية قراءة مرىونة بالظرؼ التاريخي الصعب.
وبعد الأزمة التي عصفت بالمجتمع الجزائري خلبؿ السنوات الماضية، والتي مست كؿ    

رىا، فاتخذت رواية طبقات المجتمع، أخذت الرواية منعرجا أخر عالج موضوع الأزمة وآثا
الأزمة مف المحنة أو مأساة الجزائرية مدارا ليا، منيا تتولد أسئمة متنيا الحكائي في أحضانيا 

 تتشكؿ مختمؼ عناصر سردىا.
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 أولا: مفهوم المحنة 
 لغة: -أ    
 جاء في لساف العرب معنى محف المحنة الخبرة، وقد امتحنو وامتحف القوؿ نظر فيو    

ودبره التيذيب، أف عتبة بف عبد السممي وكاف مف أصحاب سيدنا رسوؿ الله صمى الله عميو 
وسمـ، حدث أف رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ قاؿ: "القتمى ثلبثة رجؿ مؤمف جاىد بنفسو 
ومالو في سبيؿ الله حتى إذا لقي العدو قاتميـ حتى يقتؿ فذلؾ الشييد الممتحف في جنة الله 

"، لقولو في جنة الله تحت عرشو الذي في نسخة التيذيب في خيمة الله لا يفضمو تحت عرشو
النبيوف إلا بدرجة النبوة، قاؿ شمر قولو فذلؾ الشييد المُمتحف ىو المصفى الميذب 
 المخمص، مف مَحَنتُ الفضة إذًا صفيتيا وخمصيا بالنار، وروي عف مجاىد في قولو تعالى:

قْوَىَٰ  إِنَّ الَّذِينَ يَ غُضُّونَ  لَهُم  ۚ  أَصْوَاتَ هُمْ عِندَ رَسُولِ اللَّهِ أُولََٰئِكَ الَّذِينَ امْتَحَنَ اللَّهُ قُ لُوبَ هُمْ لِلت َّ
 03الحجرات: َّ مَّغْفِرَةٌ وَأَجْرٌ عَظِيمٌ 

قاؿ خمص الله قموبيـ، وقاؿ أبو عبيدة امتحف الله قموبيـ صفاىا وىذبيا، وقاؿ غيره    
ى قولو تعالى شرح الله قموبيـ كأف معناه وسع الله قموبيـ لمتقوى، الموطأ المذلّؿ وقيؿ معن

وامتحنتُو بمنزلة خبرتُو واختبرتُو وبموتُو وابتميتُو، وأصؿ المحف الضرب بالسوط وامتحنتُ 
الفضة إذًا أذبتيا لأختبرىا والاسـ المحنة، والمحف العطية وأتيت فلبنا فما منحني شيئا وفي 

 بدعة. الحديث الشعبي المحنة
قاؿ ابف جني محونَتُوُ عاره وتباعتُوُ يجوز أف يكوف مشتقا مف المحنة لأف العار أشد مف    

المحف، وامتَحنتُ الكممة أي نظرت إلى ما يصير صيُّورىا، والمحف النكاح الشديد ومحنو 
 عشريف سوطا ضربو ومحف السوط لينو.

 1شور. ومَحنتُ البئر أخرجت ترابيا طينيا .وجمد ممتحف مق  

                                                 
1  دار صادر،، 14أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور: لساف العرب، باب الميـ، مادة محف، ج  - 

.4150ص  ،2003، بيروت  
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فاشتد في تعذيبو ومحف الفضة خمصيا  وجبره،و خبره فلبف محنَ  :ما معجـ الوسيطأ     
 ديـ لينو ومدده حتى وسعو فلبف وقع في محنة فيو ممحوف .والأ ،وصفاىا بالنار

 والشيء نظر فيو ودبره. ،امتحف فلبنا اختبره-
 الاختبار والابتلبء. :الامتحاف-
 1.محفالبلبء والشدة ج  :المحنة-
ومف خلبؿ المعنى المغوي لممحنة يتبيف لنا أف المحنة في المغة وردت بمعنى الاختبار    

والابتلبء والتمحيص والامتحاف، كما تأتي المحف في المغة بمعنى العطية والضرب، والميف، 
 والعار، والبدعة، والتصفية مف الشوائب وغيرىا.

 اصطلاحا: -ب   
لمغوية قربت بيف المعنى المغوي والاصطلبحي لكممة المحنة، وما نلبحظو أف الشروح ا   

وساعدتنا عمى كشؼ المعنى الاصطلبحي ليا الذي يصب في الشدة واختبار عمى الإنساف، 
وابتلبؤه وتمحيصو في دينو أو نفسو أو أىمو أو مالو، يعرؼ بيا صبره أو عدمو مف خلبؿ 

 ىذه المحنة فإذا حمت بو وقعت عميو كالنار.
وقد تكوف ىذه المحنة شدة أو ابتلبء لمجتمع ما فتغير ظروفو التي كاف يعيشيا مف حالة     

الاستقرار إلى اللبإستقرار، ومف الحسف إلى الأسوأ وتغير مفاجئ ينتاب المجتمعات فتتحوؿ 
مف حالو الاستقرار إلى حالو اللبإستقرار والفوضى، ويسود فيو قانوف لـ تألفو الأمة سمي 

 2ابة والغمبة للؤقوى.قانوف الغ
 

والملبحظ أف كممة المحنة لدييا عدة مرادفات: الأزمة، المأساة، النكسة... وقد شيد     
العالـ بأسره عدة أزمات في تاريخو، وىي الأزمة الاقتصادية لأف الأزمة مرتبطة أساسا 

                                                 
1 مكتبة مشكاة ، 3إبراىيـ أحمد الزيات وآخروف: معجـ الوسيط، تح مجمع المغة العربية، باب الميـ، مادة محف، ج- 

. 526الإسلبمية، ص   
2 الأدب عبد المطيؼ جني: الرواية الجزائرية بيف الأزمة وفاعمية الكتابة ضمف أعماؿ الممتقى الوطني الثاني في  - 

. 269، دار سوؽ، ص 2009-17-16يومي  ،الجزائري بيف الخطاب والأزمة  ووعي الكتابة  
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بمداف العالـ بالناحية الاقتصادية... وقد تكوف عمى الصعيد السياسي مثمما تشيده في مختمؼ 
 وتسمي بالأزمة السياسية.

الجزائر لـ تسمـ مف ىذه الأزمة خاصة السياسية والأمنية منيا، بحيث أضحت مسرحا    
خصبا ليا وللئرىاب والقتؿ والجريمة، لذلؾ لـ تكف الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية 

ساليب مختمفة، تحوؿ اىتماـ جؿ  بعيدة عف تيارات الأزمة حاورت مظاىر الأزمة والمحنة بأ
الكتاب إلى التعبير عف الحالة الراىنة والأزمة المستعصية والمتشعبة، وقد كاف لتضخـ 
مناخات الإرىاب واحتداد المحنة دور في ظيور شكؿ روائي جديد أطمقت عميو تسمية "رواية 

حكائي، تتوالد منو تيمات المحنة"، ليتخذ مف الأزمة والمحنة الجزائرية سؤالا مركزيا لمتنيا ال
 الموت والإرىاب والعنؼ والرعب والمنفى.

وىي تيمات جديدة وسمت الرواية الجزائرية بمناخات المحنة والفاجعة والمأساة، ليبقى    
السؤاؿ المركزي لأغمب النصوص الروائية التي ظيرت في ىذه المرحمة، والذي تدور في 

والأزمة، وتحولت الثنائية مف أزمة الأدب إلى أدب فمكو كؿ الأسئمة يتعمؽ بسؤاؿ المحنة 
الأزمة أو أدب المحنة، عندما نسمي ىذا الأدب الجديد بأدب المحنة ليس بالضرورة أف 
يكوف تناوؿ بصورة واضحة للؤزمة بؿ تفاعمو مع إفرازاتيا والوضعيات المختمفة التي أنتجتيا 

 1وأنتجت أناسيا وسموكاتياوذىنياتيا الجديدة.
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1 شكالية العنؼ في رواية جيؿ الأزمة، في مجمة الممتقى الدولي الثامف لمرواية عبد  -  حفناوي بعمي: ىاجس الحداثة  وا 

.123ص  2004الحميد بف ىدوقة، ،  
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 ثانيا: المحنة كمرحمة تاريخية    

لكؿ ظاىرة بداية ونياية وكيؼ لا والأزمة في الجزائر لـ تولد مف العدـ، يجب أف يكوف     
ىناؾ روافد داخمية وخارجية، وربما تكوف عبارة عف رؤية فمسفية ىدفيا الوصوؿ إلى شيء 

في الجزائر؟ وما ىي المراحؿ  ما، والسؤاؿ المطروح ىنا متى كانت البدايات الأولى للؤزمة
 1الأساسية التي مرت بيا حتى وصمت إلى العنؼ المسمح الذي تجسد في التسعينيات؟.

وللئجابة عف ىذه الأسئمة يجب تتبع الأزمة في الجزائر تاريخيا، ويبدو أنيا تجمت في    
، 1988أكتوبر  05ثلبث مراحؿ أساسية ىي مرحمة الأصولية والتطرؼ، ثـ مرحمة أحداث 

 ـ.2002ـ إلى 1992فمرحمة العنؼ المسمح في الجزائر مف 

وقبؿ الخوض في غمار ىذا الطرح لابد مف التطرؽ إلى ماىية الإرىاب أولا باعتباره بؤرة    
 المحنة في الجزائر.

 _ ماهية الإرهاب1   
لة أحداث صادمة ىنا وىناؾ، ما لا يرىب منيا بالقتؿ والتدمير يرىب بالفقر والبطا    

والجوع، أحداث تتداخؿ في الأزمات السياسية مع المصالح الاقتصادية والتنافرات العرفية 
يختمط ويتنافس الانتماء الوطني مع القومية، وقد يشتبؾ كلبىما مع الطائفة الدينية ىذا الكـ 
مف العناصر المتداخمة يجعؿ تناوؿ موضوع الإرىاب ليس فقط حساسا ولكنو أيضا معقد 

 2.ومركب ..

إف ظاىرة الإرىاب ليست مسألة كباقي السياسات اليومية التي يتعرض ليا العالـ، بؿ    
تعتبر مف أكثر المظاىر بروزا في الساحة الدولية في السنوات الأخيرة، وتتميز بكونيا 
موضوعا حساسا في الدراسة والتعامؿ، فرغـ أىمية تعريؼ الإرىاب كأسس لتحديد الظاىرة 

                                                 
1 ية ذاكرة الماء لواسيني الأعرج، رسالة ماجستير، جامعة ورقمة، فاروؽ جقريب: أدب الأزمة في روا -   

. 08، ص 2010-2011  
2 ، 2008 ،1ماجدة موريس إبراىيـ: الإرىاب.. الظاىرة وأبعادىا النفسية، دار الفارابي، الجزائر، ط -  

.19-18ص   



ـــــــــــــالفصل الأ  ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــول ـــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــ ماهيت أدب المحنتـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــ  

06 
 

يا العالـ، إلا انو لا يوجد تعريؼ واحد محدد لمظاىرة التي شغمت الأذىاف ووضعيا في سياق
وأفردت ليا الدراسات والبحوث، فإذا تكممنا عف الإرىاب يعني أننا نتحدث عف العنؼ، وىذا 

 الأخير الذي يعتبر قديما قدـ الإنساف وما ييمنا ىنا ىو مصطمح الإرىاب.
جع تاريخو إلى القرف الثامف عشر ميلبدي، كممة الإرىاب مصطمح حديث نسبيا ير     

ـ، عمى وجو التحديد 1794عرفت ىذه الكممة أولا إباف الثورة الفرنسية الكبرى وابتداءا مف 
بدأ في استعماؿ كممة الإرىاب في سياؽ سياسي بحت، وكاف مدلوليا السياسي قد ظير 

القلبقؿ والمنغصات، نتيجة اختيار فكري وروحي داخؿ حياة اجتماعية راكدة ومشحونة ب
 بمعنى رىبة أو رعب مف أصؿ لاتيني(Terreur)وتشتؽ الكممة الفرنسية 

(Terrere)(Tersere) وىما فعلبف يفيداف معنى جعمو يرتعد ويرتجؼ، ومف المفردات
في قاموس الأكاديمية الفرنسية (Terror) جاء لكممة Terror)المشتقة مف ىذيف الفعميف )

ا التفسير الثاني رعب وخوؼ شديد، اضطراب شديد تحدثو في ـ، أم1694الذي نشر في 
النفس صورة شر، حاجز، أو خطر قريب، وىي تقابؿ في المغة العربية رىبة، رىبي، أو 

 1الحالة التي ترعب وتفزع.
، فمفيوـ الإرىاب تغير     وقد اختمفت تعاريفو حسب تغيرات مجريات العالـ السياسي اليوـ

لقوة والعنؼ مف أجؿ تنفيذ مشروع إجرامي فردي أو جماعي، ييدؼ وأصبح يعني استخداـ ا
إلى الإخلبؿ بالنظاـ العاـ وتعريض سلبمة المجتمع وأمنو لمحظر، لذلؾ تعرفو الجمعية 
العامة للؤمـ المتحدة بطريقة موسعة عمى أنو:"يشمؿ الأعماؿ والوسائؿ والممارسات غير 

مف الأشخاص لأسباب سياسية بصرؼ النظر  المبررة التي تستثير فزع الجميور ومجموعة
 2عف بواعثو المختمفة".

 
 

                                                 
1 . 25ماجدة موريس إبراىيـ: الإرىاب.. الظاىرة وأبعادىا النفسية، ص -  
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وللئرىاب عدة أشكاؿ كالاغتيالات والمذابح الجماعية واختطاؼ واحتجاز الرىائف     

والاغتصاب، بالإضافة إلى أف الإرىاب يتجاوز كؿ عمؿ عنفي لما يتركو مف آثار سياسية 
التي تعاني منو فيو ييدؼ إلى جعؿ أكبر عدد ونفسية واجتماعية واقتصادية عمى الشعوب 

 مف الناس يحسوف أنيـ ميددوف في أي عممية إرىابية.
 الأصولية والتطرف -
إف ظاىرة الأصولية أو بالأصح ظاىرة المد الأصولي الذي تعرفو المجتمعات الإسلبمية     

ىتماـ بمسألة ـ، أدت إلى زيادة الا1979والعربية، خاصة بعد نجاح الثورة الإيرانية سنة 
الإسلبـ السياسي وما يعرؼ بالحركات الإسلبمية، مع زيادة الاىتماـ بموضوع الإرىاب الذي 
يحاوؿ البعض إلصاقو بالإسلبـ حتى صار مفيوـ الإسلبـ عند الأمريكاف مثلب مرادفا لمعنؼ 

ـ، وما رافقيا 11/09/2001وصار كؿ مسمـ إرىابي أو ىو مشروع إرىابي خاصة أحداث 
 .1ىجمات إعلبمية عمى الإسلبـمف 
فالمتطرؽ لموضوع الأصولية والإسلبـ السياسي والإرىاب يصادؼ في طريقو العديد      

مف الصعوبات والمزالؽ نظرا لمغموض والالتباس الذي يحيط بالموضوع بدءا بالتسمية في 
حركات حد ذاتيا، فنجد مف يستعمؿ لفظ الإسلبـ السياسي أو الحركات الإسلبمية أو ال

 الأصولية .
أما مصطمح الأصولية فيو كذلؾ نجد فيو التباس، إذ كاف يطمؽ لفظ الأصولي عمى     

"العالـ المشتغؿ بأصوؿ الفقو بما ىو عالـ ييتـ بكيفية استنباط الأحكاـ الشرعية مف أدلتيا 
للؤدلة اليقينية"، كما أطمقت عمى عالـ الكلبـ بوصفو ييتـ بالدفاع عف العقائد الإيمانية 

العقمية، أما الأصولي كما تستخدـ اليوـ فإنيا تطمؽ عمى الدعاة والمناضميف المنخرطيف في 
التنظيمات والأحزاب الإسلبمية العقائدية والسياسية، والذيف يؤثروف تسمية أنفسيـ مجاىديف 

 أو جيادييف.
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حدث  والشخص الأصولي ىو الذي يتوقؼ بفكره عند شخص أو نص أو مف زمف أو    
يتعمؽ بو أو يتماشى معو، لكي يتخذه وكأنو المرجع أو النموذج أو الأساس أو المعيار في 
النظر أو العمؿ، إنو مف ختـ عمى عقمو بختـ عقيدتو أو فمسفتو أو إيديولوجيتيا المحصمة، 

راء لذلؾ ىي المحافظة والانغلبؽ أو التقميد والحراسة باستبعاد ما تولده الحياة مف التنوع والث
دانة المختمؼ، أو السعي لاستئصالو لتكويف مجتمع أفراده نسخ مف بعضيـ البعض.  1وا 

فالأصولي في أي بقعة مف العالـ ييدؼ إلى محاربة كؿ فكر مغاير، ويصبح كؿ آخر     
مختمؼ منيما بمخالفة الجماعة، وبالتالي ىو مشروع سجيف أو مضطيد أو قتيؿ، ويصبح 

الثبات والانغلبؽ والأحادية والإقصاء والتطرؼ مستعدا لكي يشوه الأصولي منطقة المتميز ب
 الآخر ويدمره. 

كثيرا ما يتداوؿ بعض الإسلبميوف مصطمح الصحوة الإسلبمية عمى الحركة الإسلبمية      
التي ينتمي إلييا، ويقصدوف بيا إقامة دولة إسلبمية عمى شكؿ الخلبفة الإسلبمية، وبذلؾ 

الح، والذي كما نعمـ ىو الفترة التي تمتد مف النبي صمى الله عميو إعادة عيد السمؼ الص
 وسمـ ثـ الصحابة فالتابعيف وأتباع التابعيف.

( وابف 1328-1263ورواد السمفية ىـ في الحقيقة الحنابمة، وفي مقدمتيـ ابف تيمية )    
د ىنا ىو العودة (، ويمقب ابف تيمية بمجدد القرف السابع، والتجدي1350-192القيـ الجوزية )

 إلى الإسلبـ في نقائو وقبؿ أف يتموث بالبدع، ويعنى ذلؾ أف الإرادة  الإليية لف تتحقؽ
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بإتباع الشريعة كوسيمة لخلبص الفرد، ولكف بتأسيس مجتمع فاضؿ بفضؿ الإرادة الجماعية  

 1للؤمة.
ـ السني، وىو في فأحمد بف حنبؿ ىو أحد مؤسسي المذاىب الفقيية الأربعة في الإسلب    

مذىبو الأكثر تشددا مف باقي المذاىب الحنفية المالكية والشافعية، وىو يدعو ويشدد في 
 مذىبو عمى العودة كميا إلى النص والسير عمى خطي السمؼ الصالح.

لذلؾ فقد خرجت الحركة الأصولية مف تحت عباءة الدعوة السمفية الإصلبحية والتي     
إلى الإسلبـ في نقائو الأوؿ ومحاربة البدع التي تأثرت بالدعوة كانت تدعو إلى العودة 

الوىابية في المممكة العربية السعودية، وىي الدعوة المتأثرة بأفكار ابف تيمية، بؿ والمتشددة 
 في ما تساىؿ فيو ابف حنبؿ وابف تيمية .

أمثاؿ: جماؿ  وقد مثؿ الأمة الإصلبحية في مطمع القرف العشريف أتباع ىذا التيار مف    
الديف الأفغاني، ومحمد عبده، ورشيد رضا، وىذا الأخير أثر في حسف النبا الذي يعتبر الأب 
الروحي لكؿ التيارات الإسلبمية في العالـ العربي، وبعد وفاتو خمفو سيد قطب الذي سمؾ 
نفس منيجو، والذي ظير دوره واضحا في أثناء سنوات المحنة، ثـ بدأت تظير انقسامات 

سط الجماعات الإسلبمية وبأسماء مختمفة، والملبحظ عمى ىذه الجماعات المتعددة و 
ستراتيجية عمميا، ويمكف تصنيفيا إلى  اشتراكيا في الأصؿ واختلبفيا مف حيث منيجيا وا 
تياريف بارزيف ىما: التيار الإخواني وكما يوصؼ بالتيار الإصلبحي، الذي يدعو إلى 

السممية، أما التيار الراديكالي المسمح والذي يدعو إلى انتياج  الممارسة السياسية التقميدية
 إستراتيجية الجياد والقتاؿ والاغتياؿ .

وقد عرفت الجزائر كلب التياريف الإسلبمييف المعتدؿ والراديكالي المتطرؼ، مف الممكف أف    
مماء نممس جذور تنظيمات التيار الإسلبمي في فترة الاحتلبؿ الفرنسي مع جمعية الع
 المسمميف، خاصة أعماؿ الشيخ عبد الحميد بف باديس والبشير الإبراىيمي، المذاف نذرا 

                                                 
1 ـ، 1999، 14مراد وىبة ومنى بوسنة: الأصولية والعممانية في الشرؽ الأوسط، دار قباء، القاىرة، ط -  

. 26 -25ص    
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نفسييما لترصيف الموقؼ الوطني الشعبي باتجاه الآثار الحضارية للبستعمار الفرنسي وتعبئة 
الرأي العاـ مف أجؿ حماية الديف والمغة العربية مف الممارسات المنافية ليما وللبنتماء 

 1طني.الو 
وفي السنوات الأولى للبستقلبؿ شكمت الجزائر أرضية خصبة لزرع أفكار الجماعات     

الإسلبموية، خاصة مع استقداـ عدة أساتذة ومعمميف مف الدوؿ العربية منيا سوريا ومصر، 
وكاف معظميـ متشبعيف بفكر الإخواف المسمميف، ومع تيميش دور جمعية العمماء المسمميف 

لتي اختارت صؼ معارضة النظاـ القائـ، وكؿ ىذه الظروؼ أدت إلى انتشار الجزائرييف ا
 2الفكر الإخواني المعتدؿ والمتطرؼ وبدأ عمؿ الحركة بشكؿ رسمي.

 1988أكتوبر  55_ أحداث 2 
ـ، حدثا بارزا في ذىنية الشعب الجزائري لما لو مف آثار 1988أكتوبر  05تعتبر أحداث    

لقطاعات عمى غرار الانتقاؿ مف النظاـ الاشتراكي في السياسة نفسية، وتغيرات مست جؿ ا
والاقتصاد إلى النظاـ الميبرالي بقواعده الأساسية: الاقتصاد الحر والتعددية السياسية فكاف 

 لازما عمى الجزائر مواكبة ىذا التاريخ الممغـ.
مؿ التراب الوطني فيذه الأحداث لـ تكف عفوية بكامميا إذا لا يعقؿ أف تمس الأحداث كا    

في نفس التوقيت، ويسيطر شباب غاضب عمى عاصمة البلبد السياسية والاقتصادية، وأف 
تكوف ىذه الأحداث سببا في إجراء إصلبحات سياسية واقتصادية ضخمة نقمت الجزائر مف 

، كما يرى أحمد طالب الإبراىيمي الذي كاف وزيرا لمخارجية آنذاؾ أف 3النقيض إلى النقيض
 ـ جانبييف جانبا تمقائيا يتعمؽ بابتعاد الدولة عف تطبيؽ العدالة 1988اث أكتوبر لأحد

 
 

                                                 
1 . 25عمي حرب: أزمة الحداثة الفائقة ،الإرىاب، الإصلبح ،الشراكة، ص  -  

2 . 54نفسو، ص  -  
3 .54نفسو، ص -  



ـــــــــــــالفصل الأ  ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــول ـــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــ ماهيت أدب المحنتـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــ  

11 
 

 
الاجتماعية واتساع اليوى بيف الحاكـ والمحكوـ، وجانبا مفتعلب يتصؿ برغبة بعض أطراؼ 

 1السمطة في تغيير خط جبية  التحرير نحو الميبرالية قمب تحالفات الدولة الخارجية.
ىذه الأحداث كانت صداما بيف أطراؼ السمطة متمثمة في جماعة  ويرى ملبحظوف أف   

الإصلبحييف، التي كانت تريد تغيير الواقع السياسي والاقتصادي، ولكنيا كانت تجد 
المعارضة مف طرؼ المحافظيف عمى رأسيـ بعض أعضاء المجمس السياسي لحزب جبية 

قائدا لمقوات السرية ثـ أصبح  التحرير الوطني، ويرى خالد نزار الذي كاف في ذلؾ الوقت
ـ لـ تكف عفوية مف تنظيـ شباب مقيور،ولكنيا 1988أكتوبر  05وزير الدفاع أف أحداث 

كانت مؤامرة داخمية ييدؼ أصحابيا مف ورائيا إلى إلغاء مؤتمر جبية التحرير الوطني، 
و قمب الذي كاف سيقر إصلبحات اقتصادية وسياسية، ومف خلبؿ ىذا التمرد كاف اليدؼ ى

 2النظاـ للبستيلبء عمى السمطة.
وقد تحوؿ ىذا الصداـ مف مسيرات الأحزاب والاعتصامات إلى عنؼ دموي مع    

، وسيبقى الحديث عف أكتوبر يطرح 3ـ1992الجماعات الإسلبمية المسمحة بداية مف سنة 
ى أجوبة عدة أسئمة جوىرية حوؿ كتابة التاريخ الجزائري الحديث والمعاصر، دوف الوصوؿ إل

 واضحة وشافية باعتبار أف أكتوبر مازاؿ في الأرشيؼ المكتوب.
 2552 -1992_ مرحمة العنف المسمح في الجزائر 3
لقد أدى إقرار التعددية السياسية في الجزائر وظيور الأحزاب السياسية إلى حركية    

ة الإسلبمية واضحة في الشارع الجزائري، ومع ازدياد المسيرات التي كانت تنظميا الجبي
للئنقاذ يوـ كؿ جمعية والتي استطاعت أف تحشد أعدادا كبيرة مف المؤيديف ليا، لتبدأ بذلؾ 

 المحنة الحقيقية لمجزائر ويمكف تقسيـ ىذه المرحمة إلى مراحؿ ىي:
 

                                                 
1 شيادات لجنرالات ورؤساء حكومات وزعماء أحزاب وشخصية مف الجبية  -ت: الجزائر مف فوؽ النيراف محمد تامال -

.25ص  1999الإسلبمية للئنقاذ ، الجزائر، ،  
2 .57، ص نفسو -  

3 .283ص  ،2003، ،1إلياس بوكراع: الجزائر والرعب المقدس، دار الفارابي، بيروت، الجزائر،، ط -  



ـــــــــــــالفصل الأ  ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــول ـــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــ ماهيت أدب المحنتـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــ  

12 
 

 
 م1994-1993_ مرحمة نمو وانطلاق العنف الإرهابي 1_3

الجنوب الجزائري كاف لازما عمى مع حممة الاعتقالات الواسعة وفتح معسكرات في     
ـ 1990حزب الجبية الإسلبمية، فرأت أف ىناؾ ممجأ وحيد ىو العمؿ المسمح، وفي فيفري 

اكتممت مرحمة التحضير بعد الإعلبف عف تشكيؿ أولى الجماعات الإسلبموية المسمحة 
الدولة التي بدأت تثبت وجودىا عف طريؽ تخريب أملبؾ (، MIA)الحركة الإسلبمية المسمحة

كتخريب المؤسسات الاقتصادية والمدارس والجسور وأنابيب النفط وشبكات الماء والكيرباء، 
 إضافة إلى اليجمات بالقنابؿ التي مست المساجد والمباني ومراكز البمديات والبريد ... 

ـ بدأ تسجيؿ عمميات إرىابية واغتيالات واسعة استيدفت في 1992وبداية مف جانفي      
الدولة والمثقفيف والأئمة والصحافييف، الذيف اعتبرتيـ  طارات وموظفيإولى لأاة المرحم

الحركة الإسلبموية أخطر فئة يجب القضاء عمييا، ووجيت إنذار أخير إلى الصحافييف 
ـ تضاعؼ 1992الذيف يشنوف حربا نفسيا ضد المجاىديف، وفي ىذه الفترة أحصي في سنة 

نة وأخرى، نتيجة لظيور جماعات إرىابية غير حركة عدد القتمى عشرات المرات بيف س
MIA ونكمت بفظاعتيا في تنفيذ جرائميا عمى ضحاياىا كما شيدت ىذه المرحمة اغتياؿ ،

"محمد بوضياؼ" وأي اغتياؿ فقد حدث أماـ كاميرات التمفزيوف وعمى المباشر في عنابة يوـ 
دخمت دوامة لـ تكف باستطاعتيا ـ، وبيذا المشيد الأخير تكوف الجزائر قد 1992جواف  29

 .1الخروج منيا
 م 1997-1995_ مرحمة السيطرة والقوة 2_3
شيدت ىذه المرحمة ىمجية كمية لمجماعات الإسلبمية المسمحة عمى عدة مناطؽ في     

الجزائر، وتوسع أعماليا إلى مختمؼ المناطؽ فقد تمكنت التنظيمات الإرىابية خاصة 
 مف إحكاميا سيطرتيا عمى الوضع الأمني ومضاعفة أعماليا  (GIA)الجماعات الإسلبمية 
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ـ واستفتاء 1995الإرىابية واعتداءاتيا المسمحة، وخاصة بعد الانتخابات الرئاسية في نوفمبر 

 ـ.1996تعديؿ الدستور 
كما عرفت ىذه الفترة نموا خطيرا لظاىرة الإرىاب وما يدؿ عميو الخسائر المادية      

اصة في صفوؼ المدنييف وحتى أفراد الجيش ورجاؿ الأمف، كما أف ظاىرة والبشرية، خ
الإرىاب في ىذه الفترة اتخذت أشكالا جديدة في الإيقاع بالضحايا كتفجير السيارات والقنابؿ 

 في الأماكف العمومية التي تشيد اكتظاظا كثيفا.
مراقبة الجسور والمعابر كما أنيا اتخذت شكلب آخرا أكثر خطورة وىي الحواجز المزيفة و     

ـ، إذ أصبح الأمر شديد الخطورة عندما شممت ىذه المجازر 1997الجماعية خاصة نياية 
الأبرياء والأطفاؿ الرضع والنساء الحوامؿ والأجنة، ظنا منيـ أف ىذه المجازر ستقربيـ إلى 

القوة لقطع الرؤوس الله "ليست اغتيالاتنا ومجازرنا وحرائقنا سوى قربا إلى الله..."، ليمنحنا 
 1وتصفية الميرطقيف.

فالإرىاب يتصور قتؿ الجزائري ىو تقرب إلى الله، لذلؾ فإنيـ يفضموف القتؿ بالذبح بدؿ     
 الرصاص ليتصوروا أنفسيـ يذبحوف قرابيف بشرية تقربيـ إلى الله.

ية عمى إلى ىنا تبدو الجماعات الإرىابية متحكمة في زماـ الأمور أي باسطة سيطرة كم   
الوضع في الجزائر، وذلؾ مف خلبؿ النظرة الخارجية والعامة لما يحدث، لكف داخميا نلبحظ 
انشقاقات بالجممة في أواسط الجماعات الإسلبموية، التي بدأت تطفو في الأفؽ خاصة، بعد 

، كما 1997إعلبف الجبية الإسلبمية للئنقاذ اليدنة وتوقيؼ أعماليا الإرىابية بداية مف أوت 
بدأ الاقتتاؿ بيف مختمؼ التنظيمات الإرىابية سواء مف أجؿ السيطرة عمى المناطؽ أو 
الإدارة، وبذلؾ فيو إعلبف عف بداية فقداف الجماعات الإسلبمية لشرعيتيا، وتخسر دعـ 
السكاف الذيف بدؤوا يتخموف عف حقوقيـ شيئا فشيئا، لتدخؿ الجماعات الإسلبمية مرحمة 

 جديدة مف مراحميا.
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 م 2555 -م 1998_ مرحمة بداية تراجع وانشقاق الجماعات الإسلامية 3_3
شيدت ىذه المرحمة بداية انييار الجماعات الإسلبموية، خاصة بسبب الصراع الدائر    

بينيا حتى داخؿ الجماعة الواحدة طمعا في الزعامة والإمارة لما تجمبو مف غنائـ أثناء أي 
 عممية إرىابية.

لضربات المتتالية والحصار الذي فرضو الجيش الشعبي الوطني عمى معاقؿ وتتوالي ا     
الجماعات الإسلبموية المسمحة، والقضاء عمى شبكات الدعـ المادي، وىناؾ أيضا 
النصوص السياسية والقانونية التي صدرت بيدؼ العفو عف الإرىابييف كقانوف الوئاـ المدني 

استسلبـ وتخمي العديد مف الإرىابييف عف العمؿ ـ، الشيء الذي ساىـ في عودة و 1999سنة 
المسمح وعودتيـ إلى أىالييـ، بعدما كانوا مشتتيف في الغابات سنوات طويمة ذاقوا خلبليا 

 الويلبت جراء الحر والقر، وتضييؽ الخناؽ عمييـ مف طرؼ الجيش الشعبي الوطني .
لناحية المعنوية إلا أف سنة ورغـ كؿ ىذه التطورات التي نعتبرىا ربما إيجابية مف ا    

ـ وفي شير أوت بالذات ظيرت ىناؾ جماعة إسلبموية مسمحة تواصؿ العمؿ 1998
، وىي الجماعة السمفية لمدعوة والقتاؿ  التي صنفتيا الولايات (GSPS) الإرىابي إلى اليوـ

 المتحدة الأمريكية في لائحة الجماعات الإرىابية بسبب علبقتيا مع تنظيـ القاعدة .
التي شيدت عدة مجازر  1998وقد ظؿ عدد الضحايا مرتفعا في ىذه الفترة، خاصة     

جماعية التي راح ضحيتيا آلاؼ الأشخاص، لتبدأ سنة المجازر تتضاءؿ سنة بعد سنة، 
وبذلؾ انخفاض عدد القتمى في ىذه المرحمة ، رغـ المجيودات الجبارة التي قامت بيا الدولة 

يا مف الناحية السياسية مف جية والأمنية مف جية أخرى، إلا أف جراء ىذا الوضع وتحديات
العمميات الإرىابية مازالت إلى يومنا ىذا، وكؿ مرة نسجؿ ضحايا وبذلؾ فاف الوضع في 

 1الجزائر مثؿ العجينة تتمكف منو مف جية فينفمت مف الجية الأخرى.
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 ثالثا: المحنة وتجمياتها عمى الرواية      
رة الإرىاب بكؿ أبعادىا ىي كؿ ما نتج عنيا مف جرائـ شنيعة بقيت راسخة في إف ظاى     

القموب والعقوؿ، وقد يعادؿ وقع الثورة التحريرية في فظاعتيا ووحشيتيا، لكف كؿ ىذا لـ يكف 
 عائقا في وجو مف أرادوا وضع ىذه البصمات المدنسة عمى صفحات مف ورؽ.

مف الكتابات في أدبنا فإننا نجده يرجع إلى بداية فإذا أردنا تقصي وجود ىذا النوع     
السبعينيات، وجاء بشكؿ صريح في رواية الطاىر وطار "العشؽ والموت في زمف الحراشي"، 
فيذه الرواية تصور ذلؾ الصراع الذي كاف يحدث بيف حركة الإخواف المسمميف الذيف كانوا 

رة الزراعية، والذيف كانوا مدعوميف يعادوف التوجو الاشتراكي وبيف المتطوعيف لصالح الثو 
 1سريا مف طرؼ الطميعة الاشتراكية.

ويعتبر موضوع العشرية السوداء موضوعا أساؿ الكثير مف الحبر لدى الروائييف     
الجزائرييف، فقد استطاعت أعماليـ الروائية مواكبة جميع المستجدات، لتساىـ بذلؾ في 

مختمؼ الحقب الزمنية، والاطلبع عمى ما مرت بو تسجيميا وحفظيا في ذاكرة القارئ عبر 
البلبد مف وقائع أليمة فالرواية الجزائرية الجديدة أو رواية الأزمة تناولت صورا مثقمة بالدمار 
والخراب والموت واليمع والخوؼ والحزف والأسى... ، فروايات ىذه الحقبة الزمنية كانت 

س سمبيا عمى نفسية الأفراد مف شيوخ وأطفاؿ بمثابة تأريخ لصور العنؼ والدمار الذي انعك
ونساء، وعند التأمؿ في سموكيات الإرىابييف فيـ يقتموف الأطفاؿ ويأخذونيـ مف أحضاف 
أمياتيـ مف دوف رأفة أو رحمة، ويبجروف بطوف النساء الحوامؿ مف دوف أدنى إحساس 

لكبد والقمب وتكوف بالذنب، ويقتموف ويأخذوف بعض الأعضاء مف جسـ الضحية مثؿ العيف ا
 تعاويذ ليـ.
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والمتوف الروائية قدمت تحميلب وافيا لمضرورة النفسية والعقد النفسية التي ترافؽ الفرد في حياتو 

 1وتؤثر عمى نشأتو .
فإذف الإرىاب ليس حدثا بسيطا في حياة المجتمع، وقد لا يقاس بالمدة التي يستغرقيا ولا     

بؿ بفظاعة ودرجة وحشيتيا، وعندما يتعمؽ الأمر بالجزائر فإف  بعدد الجرائـ التي اقترفيا
الإرىاب يقاس خطورتو بتمؾ المقاييس جميعا، إذا استغرؽ مدة غير قصيرة وارتكب جرائـ 

 2كبيرة بفظاعة بمغت أقصى ما بمغتو اليمجية.
ى كما استخدـ الإرىاب وسائؿ مختمفة في القتؿ كالرمي بالرصاص والذبح والنزوع إل    

حراؽ المدارس ...  3اليدـ والتدمير وتفجير المطارات وا 
فالروائي ىو البطؿ في كثير مف الأحياف مف خلبؿ التعبير عف أوضاعو وأحاسيسو     

ومشاعره وعف مختمؼ ما عايشو مف أحداث، لذا كانت الرواية المتنفس الوحيد لإبداع تجربتو 
التي تنبعث منيا رائحة الموت والمجازر  الذاتية التي تنزؼ حرقة مف تمؾ السنيف السوداء

والتيميش، وأحداثا أخرى أقؿ ما قيؿ عنيا أنيا ىمجية، لذا سأحاوؿ الوقوؼ عند بعض 
 الروايات التي تبعث بالأسى والحزف رغـ أف جميا تحمؿ أحداثا دامية مؤلمة اتجاه المجتمع.

، أي الفترة الساخنة 1994فرواية "عقبات في طريؽ تيميموف" لرشيد بوجدرة صدرت عاـ    
مف جحيـ الإرىاب فيي تصور مشيد اغتياؿ الأستاذ الذي ىو رمز لمتربية والعمـ، فالإرىاب 
يصوب رصاصة نحو أىؿ العمـ والتنوير ليفرض حالة مف الظلبمية، كما يبرز وحشية العمؿ 

يعة باستعماؿ الإرىابي وانتقالو مف القتؿ الفردي إلى القتؿ الجماعي وارتكاب المجازر الفظ
 4القنابؿ في الأماكف العمومية .
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فالكاتب في أي مرحمة تاريخية ومف خلبؿ موقعو الحساس الذي نجده في ثنايا عممو    

يعتنؽ القضايا المصيرية لشعبو، مبينا شعوره وعمؽ وعيو الذي ينعكس جميا عمى 
 شخصياتو.

نفس تنفث فيو مكبوتيا فالرواية في ىذه المرحمة كانت تبحث عف روح جديدة ومت   
 الحضاري والتاريخي.

فاتسمت رواية التسعينيات بإدانة الواقع تجاه مظاىر الرداءة والنشاز، وىو ما يؤسس    
لحالو مأساوية فتصور المشاىد اليومية التي تراىا عيف الراوي وسردىا بنبرة إدانية ناقمة، 

ا، إلا أف المحنة تقاس بعمؽ محنتو فالروائي لا يستطيع حذؼ الشحنة المأساوية التي كابدى
 وحجـ معاناتو التي عاشيا.

أما النموذج الثاني "الشمعة والدىاليز" لمطاىر وطار ىي رواية لا تختمؼ عف الروايات     
الأخرى في طريقة تناوؿ المحنة الوطنية في صفحات أوراقيا، فالشمعة والدىاليز رواية 

يا مشيد العنؼ المنفى واللبأمف والإرىاب، جسدت عدة مشاىد مف تسعة فصوؿ غمب عمي
فالكاتب في تمؾ الفترة بحث عف أسباب المحنة إلا أف ذلؾ لا يكفي لموقوؼ عند الأسباب 

 الحقيقية ليذه المحنة .
في  1997أما رواية حراس النوايا في "سيدة المقاـ" لواسيني الأعرج التي طبعت سنة     

 خبار إلى الأفعاؿ عكس الروايات الأخرى .أوج الأزمة الوطنية، انتقؿ مف الأ
فالإرىاب في سيدة المقاـ ليس حدثا عابرا ولا مجرد خبر يقرا أو يسمع بؿ يمثؿ أحد       

مكونات الرواية، فالظاىرة ىنا تأخذ حجميا الطبيعي لأف الكاتب أعطاىا بعدىا التاريخي 
 تابة الأدبية مف خصوصية فنية.والإيديولوجي والسياسي، مف غير أف يفرط فيما تقتضيو الك

فقد ركزنا عمى ثلبث روايات مكتوبة بالمغة العربية وىي عقبات في طريؽ تيميموف لرشيد     
بوجدرة، والشمعة والدىاليز لمطاىر وطار،وسيدة المقاـ لواسيني الأعرج، باعتبار ىذه 

ا في ثنايا الصفحات، الروايات الأكثر مباشرة في تناوؿ قضية المحنة أو الأزمة بكؿ أبعادى
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رىابيا،  لأف محنة الجزائر السؤاؿ المركزي الحكائي، وكتبت عمى إيقاع فضائيا ومناخاتيا وا 
 1سواء داخؿ الوطف، المنفى أو خارجو في منافي الغربة .

وقد حاولت بقية الروايات الأخرى خاصة روايات الأزمة التعبير عف العنؼ الممارس في     
ف محنة المثقؼ والمفكر والإنساف البسيط، يصور فجائعية مريرة مف مقتؿ الواقع، والتعبير ع

الرئيس محمد بوضياؼ، في روايات أخرى كفوضى الحواس لأحلبـ مستغانمي أو ذلؾ 
الحنيف لمحبيب السائح، أو دـ الغزاؿ لمرزاؽ بقطاش، إلى العيش تحت التيديد والمجوء إلى 

الموت لإبراىيـ سعدي، أو ذاكرة الماء لواسيني  الحياة السرية كما في رواية فتاوى زمف
الأعرج وبيف فكي وطف لزىرة ديؾ... إلى شيادات الفتيات المختطفات مف طرؼ الجماعات 
الإسلبموية المسمحة كما في رواية الحب في المناطؽ المحرمة لجيلبلي خلبص، أو تاء 

اىة الدـ والمذابح في القرى الخجؿ لفضيمة فاروؽ... إلى رواية الورـ لمحمد ساري، إلى مت
والجباؿ والمدف، ورواية متاىات ليؿ الفتنة لحميدة العياشي، إلى اغتياؿ المدنية وكؿ شيء 

 جميؿ في ىذه البلبد كما في رواية سيدة المقاـ وحارسة الظلبؿ لواسيني الأعرج. 
عة لمدولة لقد نشرت ىذه الإبداعات كميا مف طرؼ دور نشر خاصة لأف المؤسسات التاب    

 لا تمنحيا قدرا مف الاستقلبلية التي تحمؿ في مضمونيا عديد القضايا الفكرية والإيديولوجية.
ومف خلبؿ النماذج المقدمة نستطيع القوؿ أف رواية التسعينيات الجزائرية ما ىي إلا     

يا رواية تاريخية أزموية بامتياز، فقد مثمت رواية فنية صادقة وعميقة التي اصطمح عمي
إعلبميا العشرية السوداء، وبالتالي ميما اختمفت أساليب التعبير عف كيفية تمقي الصدمة 
واستشعارىا فإنيا تجتمع حوؿ محور الأزمة وتتوقؼ منو فنيا كونو يستجيب كتابات الروائيوف 

 ببنية متجانسة تبعا ليوؿ الأزمة، التي كتبت عمى صدر الأمة لسنوات .
 
 
 
 

                                                 
1 .12بف جمعة بوشوشة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية  العربية الجزائرية، ص  -  
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 رة التسعينيات اتخذت مف العنؼ موضوعا ليا وأضافت عميو أبعاد جديدةفالرواية في فت   

ونعتت أعمالو الأكثر بشاعة ووحشية، وفي ىذه الحاؿ لا يمكف لممتمقي سوى أف يقؼ منو 
 موقفا مناىضا.

ونحف لا نبالغ إذا قمنا أف الرواية الجزائرية خلبؿ التسعينيات استطاعت بالرغـ مف     
 تعترضيا مف أف تحقؽ قفزة نوعية في تاريخيا . العوائؽ التي كانت
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 أولا: تمهيد: الإرهاب في الرواية الجزائرية     
عد يالعشرية السوداء، أو عشرية الدـ أو عشرية المحنة، أو عشرية العنؼ والإرىاب       

تاريخيا المعاصر، نظرا لمخسائر التي مرت بيا الجزائر في  أصعب وأحمؾ الفترات التي مف
العشرية السوداء أو الحمراء، وىناؾ مف يطمؽ ، لذا سميت بتكبدتيا في ىذه الفترة العصيبة

عمييا الحرب الأىمية، وقد جاءت ىذه الفترة بعد أف حاولت الجزائر الخروج مف نظاـ 
لحزب الواحد، وىو حزب كاف يحكميا ا 1988الأحادية إلى التعددية، لأف الجزائر إلى غاية 

جبية التحرير الوطني الذي تحكـ في السمطة، وأحكـ قبضتو عمييا منذ أف نالت الجزائر 
 ا.استقلبلي

صلبحات السياسية التي قامت بيا الجزائر سمح بوجود الأحزاب السياسية ومع الإ   
عددية وفاز وممارسة العمؿ السياسي، فنظمت في بداية التسعينات أوؿ انتخابات تشريعية ت

لغيت مف أُ سلبمية للئنقاذ، لكف الانتخابات بيا الحزب المنحؿ، والذي يعرؼ بالجبية الإ
طرؼ المؤسسة العسكرية وبعض الأحزاب والتنظيمات الموالية ليا، فماكاف مف الحزب 
علبف الحرب عمى الدولة بجميع سمطاتيا، لأف  المنحؿ إلا أف يرد عمى ذلؾ بتكويف جيش، وا 

تبروىا خارجة عف القانوف والديف، ووجب قتاليا، وأباحوا دماء كؿ مف يحمؿ الزي قادتو اع
 .العسكري، أو الأمني أو يكوف إطارا مف إطارات الدولة

والكؿ  ،والتصفيات الجسدية، والمجازر والمداىماتومف ىنا بدأت المواجيات الدامية      
عمى ما الشعب بأنو ىوالمسؤوؿ يحمؿ المسؤولية للآخر، وكؿ جية تستغؿ وسيمة لإبلبغ 

يجري، وأنو بريء مما نسب إليو،ودخمت البلبد في دوامة العنؼ والإرىاب، وبسبب ىاتو 
الشعب الجزائري الويلبت مف تشريد وقمع وتقتيؿ ى الفتنة التي ساد فييا منطؽ الغاب، عان
ائري لا يثؽ مف وحالة عدـ  الاستقرار فأصبح الجز أوسفؾ لمدماء، ناىيؾ عف الخوؼ واللب

 حتى بأبيو وأخيو.
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ألؼ قتيؿ،  200حصائيات أف عدد القتمى بمغ حوالي وفي ىذا السياؽ تذكر بعض الإ    
إضافة إلى آلاؼ المفقوديف إلى يومنا، أما الخسائر المادية فتعد بمميارات الدولارات لما لحؽ 

ا استنزفت كؿ المؤسسات الاقتصادية والاجتماعية مف تدمير وتخريب وحرؽ وسطو،كم
فياجرت كؿ الأدمغة والإطارات السامية   ،الطاقات البشرية في البمد،  لكونيا كانت مستيدفة

خاصة نحو أوروبا، ضؼ إلى ذلؾ تقيقر سمعة الجزائر عمى الصعيد الدولي، ومعيا سمعة 
ؿ الجزائري المطارد في كؿ مكاف بتيمة الإرىابي، والممنوع مف الدخوؿ لأي دولة خاصة الدو 

الغربية، وفي ظؿ ىذه الظروؼ اتجيت كؿ جيود الدولة عبر سنوات الأزمة، وبكؿ مواردىا 
 المالية العائدة أساسا مف الثروة النفطية إلى محاربة الإرىاب .

في ظؿ ىذه الظروؼ حاوؿ كتاب الرواية الجزائرية مواكبة الواقع والغوص في أعماؽ    
 عكاساتيا كؿ حسب منظوره الخاص.الظاىرة، وتحميميا ووصؼ تداعياتيا وان

لذا " ... شيدت الساحة الأدبية الجزائرية عددا مف النصوص الإبداعية، التي كاف     
موضوعيا الأزمة نظرا لطبيعتيا التي مكنتيا مف احتواء تمؾ التجربة الإنسانية، لقد استطاع 

تأمؿ الروائي السمطة في و ،النص الروائي الإشارة إلى عنؼ السمطة وتعرية ممارساتيا القيرية
 1. ىذه الفترة وفي الفترات السابقة منذ الاستقلبؿ، فوجدىا رمزا لمعنؼ وتشجيعا لو "

وفي بعض الأحياف لـ يتـ ذلؾ بسيولة، وكاف غير ممكنا عند الكثيريف منيـ بسبب     
عظـ طبيعة الأزمة في حد ذاتيا، وصعوبة البحث عف جذورىا، وكذلؾ الحياد الذي التزمو م

الكتاب اتجاه طرفي المأساة، وىو ما جعؿ الروائي والمثقؼ بصفة عامة مستيدفا، أولا مف 
بداءطرؼ سمطة استئصالية لا تؤمف بحرية التعبير،  الرأي حتى ولو بالمساعدة في حؿ  وا 

الأزمة، وكذلؾ ىو مستيدؼ مف طرؼ إرىاب أعمى وىمجي، يكفر بكؿ مف يختمؼ معو في 
 دمو، وىكذا دخمت البلبد في دوامة العنؼ والعنؼ المضاد. لذلؾ نجد  الرأي، وينتيؾ حرمة

                                                 
عالـ الكتب الحديثة لمنشر  –رة دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاص –الشريؼ حبيمة: الرواية والعنؼ  -1

.  165، ص 2010، عماف، 1والتوزيع، ط  



ــــــــــ ـــــــــــــــ ــالفصل الثاني ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ المحنت من خلال زواًت مملكت الفساشتـــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــ  

23 
 

 

معظـ الأعماؿ التي وجدت في ىذه الفترة حافمة بالعنؼ، خاصة السياسي الذي " يرتبط 
بالتبرير والتوظيؼ الإيديولوجي، فحيث يكوف فعلب نضاليا نبيلب يكوف في الجية الأخرى فعلب 

ىو سموؾ أو فعؿ يتسـ بالعدوانية يصدر عف طرؼ قد يكوف  إجراميا سمبيا وأيا كاف فالعنؼ
خضاع طرؼ آخر في إطار علبقة غير  فردا أو جماعة أو طبقة أو دولة بيدؼ استغلبؿ وا 

حداث أضرار مادية أو معنوية إمتكافئة لمقوة اقتصاديا واجتماعيا وسياسيا، مما يتسبب في 
 1. أو نفسية ... "

جزائرية المعاصرة، متمثلب في عنؼ طرفيف:  عنؼ السمطة وىو ما ورد في الرواية ال   
وعنؼ الجماعات التي تعارض السمطة، مف ذلؾ ما جاء في رواية سيدة المقاـ لواسيني 
الأعرج، إذ تركز عمى عنؼ الجماعات المتطرفة، حيث يتخذ التطرؼ صفة التيار الواحد 

ساس، إذ تشترؾ ىذه الجماعات في يتدفؽ مف بداية الرواية حتى نيايتيا ويغدو موضوعيا الأ
ىدـ المجتمع وبناء مجتمعيا، فيي تستمد مرجعيتيا مف النقؿ لاغية العقؿ ومدعية امتلبؾ 

 الحقيقة المطمقة.

تدور أحدث الرواية حوؿ واقع مأساوي شديد المرارة، تجسد في انكسار النفوس واندحار     
دة المقاـ" صديقة الراوي، التي تواجو البلبد مف خلبؿ فتاة جزائرية تدعى "مريـ" أو "سي

ىمجية المجتمع الشرسة ونظرتو ليا باستخفاؼ كراقصة باليو، الأولى في إصدارىا عمى 
إكماؿ حفمتيا الموسيقية بأداء عرض مسرحية "شيرزاد" في ظؿ الربيع الأمازيغي بإشراؼ 

ط معارضة حراس معممتيا الروسية "أناطوليا"، والتي طردت إلى الجزائر بعد مضيتيا وس
 النوايا مف شباب الحركات الأصولية السنية، التي انتشرت دعواتيـ في كؿ الأحياء.

ىذا الإصرار يؤدي بيا في نياية المطاؼ، وبعد إتماـ العرض إلى الإصابة بنزيؼ     
 دماغي بسبب حادثة تعرضت ليا قبؿ سنوات، حينما أصابت رأسيا رصاصة طائشة 
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حدى الجماعات المتطرفة استقرت بيا، نتيجة  المواجيات التي جرت بيف رجاؿ الأمف وا 
، بينما كانت تنقذ طفلب 1988أكتوبر   القريبة مف سكنيا بالحي الشعبي بباب الواد في 

 مشرفا عمى اليلبؾ ونصحيا الأطباء بعد ذلؾ بأف لا تبذؿ مجيودا بدنيا أو ذىنيا.
يف طوقوا أجواء المدف الجزائرية، وحبسوا بحرىا، والثاني مواصمة تحدييا لحراس النوايا الذ    

وغيبوا سماءىا بسحب سوداء، عملب بما جاءت بو تعاليميـ المتشددة في الديف، ووسط ىذه 
الخواطر المتواترة لا ينسى الكاتب أف يترؾ مساحات كبيرة بالبوح المباشر بيف بطمي الرواية، 

الباليو سيدة المقاـ لترسـ فرحة وبسمة بعيدا  المدرس الجامعي أستاذ الفف الكلبسيكي، وراقصة
 عمى حراس النوايا وسحبيـ الداكنة.

وتأتي نياية الرواية بضياع البطؿ في شوارع الجزائر بعد خروجو مف المستشفى حيث     
لفظت مريـ أنفاسيا الأخيرة، بعد أف مزؽ كؿ وثائقو الشخصية، ليقوده ضياعو إلى جسر 

 تو."تميممي" ليضع حدا لحيا
ىذه الأجواء التي رسمتيا الرواية تعكس حقيقة الصراع الدائر بيف السمطة والإسلبمييف     

والذي طبع الحياة الاجتماعية بشكؿ سمبي تجمى في حملبت القتؿ والذبح، سمسمة الاغتيالات 
ناىيؾ عف حملبت الاختطاؼ اليومي، فأصبح الناس يعيشوف حالة مف الرعب والخوؼ، 

رىاب الجماعات المسمحة، التي اخترقت مقولات خطابيا الديني البنية أماـ قمع الس مطة وا 
الفكرية لممجتمع الجزائري، "والجميؿ في الرواية أف الظاىرة الإرىابية لا تحضر في شكؿ 
خطاب ديني سياسي فج بؿ تحضر بوصفيا جزءا مف حركية المجتمع تعيقو وتشده مف 

 1الخمؼ".

لبؿ تأسيس ىذا الخطاب عمى مقولات لاغية لمعقؿ بداية مف ىذه الإعاقة تأتي مف خ    
 المظير "... ينتشر في المدينة مثؿ رياح الجنوب الساخنة... القبعة الأفغانية ونعاؿ بومنتؿ 

                                                 

.013عامر مخلوف: الرواٌة والتحولات فً الجزائر، ص   -1 



ــــــــــ ـــــــــــــــ ــالفصل الثاني ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ المحنت من خلال زواًت مملكت الفساشتـــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــ  

25 
 

والقشابية والمعطؼ الأمريكي مف فوؽ، ونفي العصر والحضارة مف ذاكرة الناس. 
عطورىـ القاسية والعنيفة تسبقيـ، عطر نتشمميممف بعيد فنغير المعابر والطرقات، رائحة 

 1. يشبو في قوتو العطر الذي يسكب عمى جثث الأموات"

ىذا الوصؼ لممظير الخارجي يساعد عمى ملبمسة الوعي الذي يخفيو عند ىؤلاء، كونو   
ىو المنتج إلى الأفعاؿ والسموكيات، التي تقيـ علبئؽ وثيقة مع ماض سحيؽ، لكي تسوغ منو 

قدسة، ومنطقيا الخاص الذي لا يقبؿ الشؾ، أو الاعتراض مما يحجب عنيا قوانينيا الم
متغيرات العصر وروحو، ويجعميا حبيسة الماضي نافية لممستقبؿ، وىكذا غيرت المدينة 
"طقوسيا وعاداتيا منذ أف بدأ حراس النوايا يزيحوف سمطة بني كمبوف، ويستعيدوف أمجاد 

 2ؼ المعقوفة".الورؽ الأصفر، والحرؼ المقدس والسيو 

وكؿ ىذه المظاىر تمخص العنؼ الديني، الذي تولد بحجة فساد السمطة فكانت العودة     
إلى المنظومة الدينية الأصولية، التي توىـ دعاتيا إمكانية استعادة الفردوس الإسلبمي 
المفقود، وما ينتج عنو مف انقضاء للؤزمات، ليرد عمى فساد وقمع بقمع أشد منو وقعا 

يلب  ما، وكانت النتيجة طوفانا مف التعصب الأعمى.وا 

الذي أعمف الحرب ليس عمى السمطة فحسب بؿ عمى كؿ مظاىر الثقافة والفكر بحجة     
قتؿ كؿ الممحديف والخارجيف عمى شريعة حراس النوايا "تقوؿ مريـ، تقتموف مف؟ قالت أعداء 

الممحدوف، العقلبنيوف، اللبئكيوف،  الله قالت مف أعداء الله: الشيوعيوف حزب فرنسا، البربر،
 أصحاب دعوات تحرير المرأة، نساء الجمعيات  النسوية،  جمعيات  العير 

والفسؽ وحكاـ الرعية ومسؤولو أجيزة الإعلبـ المقروءة والمسموعة... وكؿ مف يحذو  
 3حذوىـ".
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بوصفو  وفي ذات السياؽ يعبر "الحبيب السائح" في رواية "تماسيخت" عف ذات الفكر   
متوحشا، فتغرؽ الرواية في بحر مف الدـ، وتغوص وسط الخراب والدمار، والذبح والتقتيؿ 

 لتكوف بذلؾ وثيقة تاريخية وسجلب ليوميات جزائر المحنة.

سماعيؿ وجميمة،     يتجسد ذلؾ في المشاىد المروعة، والكيفية الشنيعة التي قتؿ بيا عمر وا 
المذابح، والمجازر الجماعية ويأتي ذكر ىذه الأعماؿ وغيره مف الجزائرييف ممف قضوا في 

الإجرامية عند الراوي منيا ما ىو معاش، والبعض الآخر مأخوذ مف الأخبار، مف المحطات 
التمفزيونية والإذاعية ومف الصحؼ "يطعف صوت المذيع مثقؼ ثمج يعمف أف مصالح الأمف 

نولوجيا بباب الزوار مف طرؼ مسمحيف، أعمنت أنو تـ اليوـ اغتياؿ عميد جامعة العموـ والتك
 1حيف كاف يخرج مف بيت.

كذلؾ "تذكر الجريدة التي اشتراىا مف كشؾ المحطة فنسييا، حيث تناوؿ القيوة مف ىوؿ     
ما حمؿ صدرىا بالبند الغميظ، يضغط الصورة المؤطرة لرأس فتاة مشموحة الرقبة، لا شيء 

حاف سياـ ستة عشر سنة ونصيرة عشروف سنة يردع مجانيف ربيـ، وفي الفرع أختاف تذب
لأنيما أبتا زواج المتعة ولا شيء عف أبوييما المختطفيف ليمة الجمعة، ىجوـ قوات الأمف 
متواصؿ، أمير المنطقة وخمسة عشر آخروف يتـ القضاء عمييـ، شرب قيوتيف أو أكثر، أو 

عيادتو مختمجا، بؿ مرتعشا  لـ يشرب أصلب وىو يقرأ الحوار مع السيدة التي ذبحوا زوجيا في
، بالإضافة إلى وصؼ تفجير شارع عميروش 2وفي وقوفو سرياف مف الروع يطاؿ مفاصمو"

"أتبدد في شارع عميروش موعدا لزلزاؿ قيامو مركزه غياىب التنورييف الجدد، ينشطر جحيما 
 نضج لو جمد حقدىـ فبدلو أفكيـ جمدا غيره لنياية المعنة.

جالا وعجزة وفتياف وصبياف، خرجوا ليوميـ العادي بسطاء غرباء عشاؽ أطفالا ونساء ور     
حالموف مكدوف ساروا أو ركبوا الحافمة العمومية، ضحؾ ذا لذلؾ وتمؾ التي تبسمت، أو 
عانقت أو رغبت في قبمة مخطوفة لميعاد، وسوى ذلؾ محفظتو عمى ظيره يحمـ بحميب 
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مى قريناتيا غدا عمى ساحة المدرسة، ساخف وحموى، وتمؾ بشطائر مف حرير تزىو بيا ع
جميعا لا يروف الوحش الذي يغرز مخالب حقده في كبد عميروش شارعا يملؤه زخـ حياتيـ، 
انفجرت السيارة فتجمع الأشلبء إربا إربامفصحا لمموت يرفؿ في الدـ، ويترصع نثرات عمى 

 1الواجيات المعصوفة بالشظايا وكاف الوحش يرقب فرائسو الممزقة".

إف ىذا المشيد الدرامي نابض بالحركة، وكأنو مشيد مصور سينمائيا، عمى الرغـ مف     
بدايتو الساخرة ممف وصفيـ بالتنورييف الجدد، إلا أنو تصوير حي لمحظة مف لحظات اليوؿ 
أو الكارثة، التي استيدفت كؿ جزائري سواء في بيتو، أو في مكاف عممو، أو في الطريؽ 

اف آخر، ىذه المحظة ىي لحظة الانفجار أو الزلزاؿ، التي رسمت العاـ، أو في أي مك
شعريتيا مناظر الأشلبء، ونثرات الأجساـ عمى الجدراف تزيف الواجيات، وتفتح طريقا لمموت 

 يرفؿ وسط برؾ الدـ.

إف صورة الوحش بشعة جدا، وقبيحة تظيره ممثلب لكؿ أنواع الشرور مف خلبؿ أعمالو     
و بضحاياه، كما أنيا تعكس جنبو وعدـ قدرتو عمى مواجية مف يترصد بيـ الإجرامية، وتنكيم

لأف مف شيمو الخديعة والمكر والغدر، لذلؾ تراه متخفيا وراء براءة وطيبة، وبساطة الضحايا 
"لو كاف مف يطاليـ حقد الوحش اختاروا خندقيـ مف قبؿ مكاف ليرىبني فصؿ رأس بفأس أو 

 2خز رقبة بمنشار".

ختمؼ طبيعة الأعماؿ الإجرامية للئرىاب في معظـ النصوص التي رصدت تفاصيؿ ولا ت    
 سنوات المحنة.

فبنفس الوصؼ تعبر رواية "عتبات المتاىة" عف ذلؾ في الرسالة التي أرسميا الراوي إلى   
راشيؿ بعد وفاة أميا ماريا "... ولـ تميمنا الإغماءة الأخيرة ليا كي نتمكف مف إحضار 
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، أو ننقميا إلى المستشفى، فلب أحد يمكنو المغامرة، واختراؽ حالة حظر التجوؿ الطبيب ليا
 المفروضة عمى البيجة منذ مدة.

اقترحنا عمييا في الأياـ التي قبميا أف ننقميا إلى المستشفى غير أنيا رفضت الفكرة، وألحت   
مى البيجة... فقد عمينا في عدـ إبلبغؾ، خوفا عميؾ مف مناخات الرعب والحقد التي تخيـ ع

بدأ الدـ يرقش بالحمرة بياض المدينة البيضاء، سيارة مفخخة تنفجر ىنا، فتطاير الأشلبء 
فتتفحـ الأجساد ومجزرة ىناؾ تشيب ليوؿ رؤيتيا الولداف... دـ في كؿ مكاف، وجنائز لا 

 1." تنتيي، حداد وسواد عمى مد البصر..

اىة يشير إلى إرىاب السمطة، والمتمثؿ في"... غير أف أحمد عبد الكريـ في عتبات المت    
تمؾ الأعماؿ الإرىابية التي تقودىا الدولة مف خلبؿ الأعماؿ والسياسات الحكومية التي 
تستيدؼ نشر الرعب بيف المواطنيف، لإخضاعيـ داخميا أو في الخارج بيدؼ تحقيؽ 

 2المشروعة".الأىداؼ التي لا تستطيع الدولة ولا تتمكف مف تحقيقيا بالوسائؿ 

وقد تجمى ذلؾ بفرضيا حالة الحصار، ومنع التجوؿ، وتطبيؽ القوانيف الاستثنائية،    
والأحكاـ العرفية التي تمنحيا مزيدا مف الإصلبحات، لفرض النظاـ بالقوة، في محاولة 
لإخضاع المواطنيف  وسمبيـ الكثير مف حقوقيـ،والحد مف تحركاتيـ، وبالتالي المساس 

فيو معرض لمقتؿ باعتباره  –حتى ولوكاف لمضرورة  –كؿ مف يخالؼ ذلؾ بحريتيـ، و 
 إرىابيا. 

وفي ظؿ ىذه الممارسات الاستئصالية، والسياسات القمعية عانى الشعب الجزائري     
الويلبت، إذ تنسب العديد مف الأعماؿ الإجرامية، والمجازر الشنيعة لمسمطة، ومعيا حملبت 

 سقط الكثير مف الأبرياء دوف ذنب يذكر.الاعتقالات والمداىمات، ف

                                                 

.  013 -012، ص 1116، 0ط  الجزائر،أحمد عبد الكرٌم: عتبات المتاهة، منشورات الاختلاف،  -1 

. 010، ص 0885، مصر، 0مكتبة مدبولً، ط  -دراسة تحلٌلٌة  –عبد الناصر حرٌر: الإرهاب السٌاسً    -2 



ــــــــــ ـــــــــــــــ ــالفصل الثاني ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ المحنت من خلال زواًت مملكت الفساشتـــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــ  

31 
 

وكاف ذلؾ في أغمب الأحياف لمجرد الاشتباه في الصفة، أو في العلبقة بالجماعات      
المسمحة، وىو ما تذكره عنو أحلبـ مستغانمي في فوضى الحواس في الحوار الذي يجمع 

العثور عمي . ذات يوـ .. لف تجدي صعوبة في  –البطمة مع أخييا ناصر في المقبرة " 
 سيكوف لي أخيرا عنوانا ثابتا ىنا . أصرخ :

 ما ىذا الذي تقولو.. أجننت؟.
 يقاطعني

الموت أقرب مما تتوقعيف. أتريديف أف أدلؾ عمى قبر لصديؽ، قتؿ منذ أياـ دوف مبرر،   
سوى لأنيـ اشتبيوا في أمره، وىو يضع يده في جيبو ويوشؾ أف يخرج منيا شيئا، عمى 

رطي، عندما قتموه اكتشفوا أنو لـ يكف يحمؿ في جيبو شيئا، تصوري الآف مقربة مف ش
نما لأف ىناؾ افتراضا أف تكوني مجرمة.  بإمكانؾ أف تموتي لا بسبب جريمة ارتكبتيا، وا 
حسب المكاف، أو الزماف، أو الييأة التي يصادؼ أف تكوني عمييا وقتيا، أي أننا جميعا 

فينا إحدى المصادفات.. وتتطابؽ مع )أعراض  متيموف مفترضوف. يكفي أف تتوافر
 1إرىابية(".

ىذه ىي حالة الخوؼ واليمع التي عاشيا الإنساف الجزائري إباف عقد المحنة نتيجة    
"الأوضاع الاجتماعية والسياسية التي يسود فييا العنؼ والقير والحرماف، التطرؼ كغيره مف 

 شيء، بؿ ىو في الأغمب الأعـ عبارة عف رد الظواىر الاجتماعية والثقافية لا يكوف مف لا
فعؿ ضد تطرؼ آخر يجري في جسـ المجتمع، إما في شكؿ ظمـ اجتماعي، أو في صورة 

 2ضيؽ اقتصادي  أو قمع ثقافي، أو طغياف سياسي إيديولوجي ".

وأيا كانت أشكاؿ العنؼ، فالجزائري قد كابد جؿ ىذه الصور مف ظمـ اجتماعي وضيؽ     
 وقمع ثقافي، زيادة عمى الطغياف السياسي، الذي يعتبر السبب الرئيس للؤزمة.اقتصادي، 
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وعمى نفس الشاكمة حاوؿ رشيد بوجدرة في رواية تيميموف أف يرصد الظاىرة رغـ ىروب    
الكاتب إلى عمؽ الصحراء الشاسعة الصحراء، إلا أنو لـ يستطع البقاء في معزؿ عما كاف 

ت، وتدمير وتخريب، فحاوؿ الكاتب ربط الشماؿ بالجنوب مف يحدث في الشماؿ، مف اغتيالا
خلبؿ الأخبار التي كاف يسمعيا البطؿ، أو يطالعيا في الصحؼ، غير أف معظـ ىذه 
الاغتيالات التي تذكرىا الرواية كانت نوعية تتجو نحو نخبة المثقفيف، مف أساتذة وأطباء 

 وصحافييف، بالإضافة إلى قتؿ الأجانب.

خبار مثؿ الومضات في الرواية " الأستاذ ابف سعيد يغتاؿ ىذا الصباح في بيتو، فتأتي الأ   
وىو مشيد مروع يصور فظاعة 1عمى الساعة الثامنة والنصؼ بمشيد مف ابنتو البكر ..."

الإرىاب وىمجيتو،كما في حادثة تفجير مطار ىواري بومديف " تسبب انفجار قنبمة وضعيا 
عاصمة في مجزرة خمفت تسعة قتمى، وأكثر مف مائة جريح أصوليوف في مطار الجزائر ال

، وعف ذات الوحشية " الكاتب الكبير الطاىر جعوط يغتاؿ 2جميـ في حالة خطيرة " 
 3برصاصتيف في رأسو مف طرؼ ثلبثة إرىابييف، وىو يقود ابنتيو إلى المدرسة".

ف كانت الاغتيالات التي رصدتيا "تيميموف" نوعية      فيي بذلؾ  -ا أسمفنا كم -وحتى وا 
تشير إلى إدانة بطريقة ما، إدانة اغتياؿ العقؿ، ومع ذلؾ  يؤكد الكاتب عمى أف الإرىاب 
الأعمى طاؿ الجميع، حتى المواطنيف البسطاء،كما حدث مع شغالة "شغالة منزلية في 

السادسة والأربعيف مف عمرىا أـ لتسعة أطفاؿ تغتاؿ رميا بالرصاص، وىي عائدة إلى   
 4يتيا..."ب

إف رواية "تيميموف" مف الناحية الفنية ذات طابع سيري، يقؼ عند أىـ المراحؿ في حياة    
البطؿ، مف الطفولة إلى المراىقة إلى الكيولة، لترسـ شخصية متميزة، غريبة الأطوار تحاوؿ 
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ليروب اليروب مف الواقع منذ البداية، سواء كاف اليروب جغرافيا بالتوجو نحو الصحراء، أو ا
بفقداف الوعي )السكر المستمر( إلا أف الكاتب يحاوؿ في كؿ مرة وخز ضمير البطؿ لربطو 

 بالواقع والإبقاء عمى تيار الوعي مستمرا.

وىناؾ مف  نظر إلى العشرية السوداء عمى أنيا حرب أىمية عمى الرغـ مف المبالغة في    
ية "بحثا عنآماؿ الغبريني" حيف ىذا الاعتبار،كما ىو الشأف عند إبراىيـ سعدي في روا

 يعرض الحوار الذي جرى بيف موح شريؼ والغريب في قاعة الاستقباؿ في نزؿ الجنوب 

 "... اقترب الغريب برأسو مف موح شريؼ :

 أريد أف أسألؾ عف أماؿ، أمؿ الغربريني، الأخ المحترـ . -

ا صورة الشابة راحت أماؿ الغبريني، ردد موح شريؼ، كمف يحاوؿ أف يتذكر شخصا ما، فيم -
تشع في ذىنو كالنور الخاطؼ، شابة حسبيا، يوـ رآىا أوؿ مرة في الفندؽ أنيا مف ألمانيا أو 

 الدانمارؾ .

 نعـ . أماؿ الغبريني . -

 أماؿ الغبريني ، كرر موح شريؼ ثانية ، مفكرا أف يجيب بالنفي . -

لا شيء تقريبا حدث في منذ أف دخمت البلبد في حرب أىمية، صار يأخذ حذره رغـ أف     
ىذه المدينة. لكف مف الأحسف أف يحتاط الإنساف مف يدري ماذا يريد ىذا الرجؿ؟ صحيح لا 

 1يحمؿ وجو قاتؿ. لكف مف يدري؟ كؿ شيء ممكف في ىذا البمد. بالنفي قرر أف يجيبو.

جزائري ىذا الوصؼ الذي تذكره الرواية عف حالة اليمع واليستيريا التي عاشيا الإنساف ال   
الميـ بعض الأحداث المعزولة  -حتى في الجنوب، وىو الذي بقي بعيدا عف تعقيدات الأزمة 

جعؿ الكاتب لا يتوانى في تسمية ما يحدث بالحرب الأىمية، وىو ما كانت ترفضو السمطة  -

                                                 
عن آمالالغبرٌنً، اتحاد الكتاب الجزائرٌٌن، طبع على نفقة الصندوق الوطنً لترقٌة الآداب  اإبراهٌم سعدي: بحث-0

14 -13، ص 1113وتطوٌرها التابع لوزارة الاتصال والثقافة، الجزائر،   
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جممة وتفصيلب، وتتعامؿ معو بشدة، لكونو تسمية خرجت مف دوائر سياسية استعمارية 
 ية لمجزائر، كانت معظميا تدعـ الإرىاب .  وأجنبية معاد

ىذه النصوص الروائية التي عالجت المأساة، تعد بمثابة الوثائؽ المرجعية التي تؤرخ ليا،    
وفي ذات الوقت تطرحيا مضامينا لمنقاش، مف خلبؿ التصور، والخمفية الفكرية والإيديولوجية 

 صو.التي تعبر عف الرؤية التي يقدميا كؿ روائي في ن

 ثانيا:مظاهر المحنة من خلال رواية مممكة الفراشة  

بما أف الرواية ىي أكثر الأنواع الأدبية اتصالا بالواقع والأكثر قابمية لمتعبير عف    
ذا كاف تعقد الظاىرة الروائية دوف اعتبار ىذه الأخيرة مجرد انعكاس لمواقع، فإف  المجتمع، وا 

 يذا الواقع الذي يتميز بدوره بالتعقيد والثراء.كثيرا مف خصائصيا وثيقة الارتباط ب

لقد تأثر المشيد الروائي في الجزائر منذ مطمع التسعينيات بالأحداث السياسية    
والاقتصادية والثقافية التي وسمت ىذه الفترة مشكمة منعرجا حاسما في تاريخ الجزائر 

نوعيا تشابكت فييا خيوط المعاصر، فقد وقعت الجزائر في مواجية دموية ىي الأولى مف 
والتي ىددت بنسؼ أركاف الدولة وأسس  -غير المعمنة -الأزمة إلى حد الحرب الأىمية

 المجتمع.

كانت الأزمات تتوالى ولـ يكف الروائي ببعيد عنيا فقد شكمت مادتو الخاـ التي انطمؽ منيا   
، فانعكس ىذا الواقع عمى تجربتو الفنية ال روائية التي واكبت المرحمة ليعبر عف واقعو المأزوـ

 وحاولت الاقتراب مف الواقع وتفسير الأزمة واندلاع العنؼ في الجزائر.

وفي ىذا الفصؿ ركزت الاىتماـ عمى الخصائص العامة لمنص السردي "مممكة الفراشة"    
وعلبقتيا بالتجربة النوعية لممجتمع الجزائري، وتناولو عمى مستوى الإيديولوجية والتيمات 

 لنزوع الدرامي.وا
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 الإيديولوجيا  -1

 1.الإيديولوجية ىي البحث الدائـ والمستمر عف القيـ  

فيي نسؽ لو منطقو المتميز، ودفئو الخاص مف التمثلبت، سواء أكانت صورا أـ أساطير    
أـ أفكار أـ مفاىيما، فيي تحظى بوجود تاريخي، وتؤدي دورا تاريخيا في الوقت نفسو، وذلؾ 

 2.ى فالطابع النسقي يجعميا تمثؿ الوقائع الاجتماعية تمثلب خاصافي إطار معط

فالوظيفة الأولى التي تمحؽ بالإيديولوجيا ىي صنع صور معكوسة عف الواقع، لخدمة      
 ىدؼ معيف لدى مستعمميا.

ماداـ ىناؾ وجود تاريخي لممجتمع فمف الخطأ الاعتقاد بزواؿ سمطة الإيديولوجيا    
كير البشري، لذا تكتسي في الغالب طابعا لا شعوريا، يجعميا معقدة وحضورىا في التف

وعصية عف الفيـ، ومف ىنا ينبغي عمى الباحث أف يراعي المحتوى التركيبي غير البسيط 
 للئيديولوجية عمى نسقيا.

ومف الشائع اليوـ القوؿ بأف الرواية الجزائرية، ولا سيما أثناء فترة الحزب الواحد، كانت    
بييمنة العامؿ الإيديولوجي، أي أف إستراتيجية الروائي الجزائري، لـ تكف تتوقؼ عند  تتسـ

حدود تقديـ مادة جمالية تعتمد عمى السرد، بؿ كاف يسعى في آف واحد إلى جعؿ القارئ 
يشاطره ىمومو السياسية والعقائدية، التي كاف يعتقد أنيا الطريؽ لتصحيح وتغيير المجتمع 

قضاتو "فالروائي يجب أف يكوف داعيا بمثؿ عميا لممجتمع الذي يعيش فيو وتقدمو، وحؿ تنا
 3.وذا تأثير في مجتمعو"

                                                 

،78اموس التحلٌل السٌمٌائً للنصوص، دار الحكمة، الجزائر، د ط، د ت، ص رشٌد بن مالك: ق   -1 
2 ، ص 1112، 0، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  2أحمد ٌوسف، القراءة النسقٌة، سلطة البنٌة ووهم المحاٌثة، ج -

41 .  
-3 وقة، وزارة الثقافة والاتصال، دإبراهٌم سعدي: الجزائر كنص سردي، ضمن أعمال الملتقى الرابع، عبد الحمٌد بن ه

.047، ص 1110، 0ط  
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والملبحظ أف الروائييف الجزائرييف في الفترة السابقة التي ليست بالبعيدة أمثاؿ عبد الحميد    
ارييف بف ىدوقة والطاىر وطار وغيرىـ، ممف كانوا إيديولوجيا أبناء عصرىـ، فقد كانوا يس

متشبعيف بدرجات متفاوتة لقيـ الفكر الاشتراكي، فيذه المرحمة تتميز بطابع الصراع 
الإيديولوجي إنما ىو شخصي خاص بالكاتب وطريقة توظيفو إياىا في نص إبداعي 
لإيديولوجية ليست ممكا لمكاتب، وىي تظير عادة خارج نطاؽ الأدب، أي أنيا تمارس 

 ودلالة المنتوج السردي.  وظيفة التأطير والتوجيو لمسار

الفترة التي نعيشيا حاليا أي التي تحيؿ عالميا إلى ىيمنة الإيديولوجية الواحدة التي يقوؿ      
 1.فوكو ياما بأنيا: "مرحمة موت الإيديولوجيات"

المقصود بيا الإيديولوجية الاشتراكية، تميزت وطنيا بظيور التعددية الحزبية مف ضمنيا    
تستمد إيديولوجيا مف الديف المشروع في التحويؿ مف اقتصاد الدولة إلى اقتصاد قوى سياسية 

 السوؽ.

وباستفحاؿ الأزمة الاقتصادية والاجتماعية والسياسية والأمنية، مف الطبيعي أف تحدث    
دراكو لمواقع والعالـ، وأف يتعامؿ معيا  عف ىذه التغيرات أثرا في وعي الكاتب، وفي عاطفتو وا 

 د نصو السردي وفؽ خصوصياتو.عمى صعي

عمى المستوى الإيديولوجي أدى ظيور تيارات تعتمد استراتيجياتيا السياسية إلى توظيؼ    
الديف إلى بروز إيديولوجية مضادة يمكف نعتيا بالحداثية، تقوـ في أحد جوانبيا الرئيسية عمى 

الجزائر محؿ الإيديولوجية التوظيؼ السياسي لمديف، الحداثية التي يمكف القوؿ أنيا حمت في 
 الاشتراكية، وىذا ما عبر عنو حميد لحميداني بقولو: "إف الإيديولوجية في الرواية إذف تكوف
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عادة متصمة بصراع الأبطاؿ، بينما تبقى الرواية كإيديولوجية تعبيرا عف تصورات الكاتب  
 1بواسطة الإيديولوجيات المتصارعة نفسيا". 

ورتيا السردية خصوصا في نص "مممكة الفراشة" التي تديف بشكؿ يمكف قراءتيا في ص   
مباشر وقوي الظمـ والقير الاجتماعي والسياسي الذي عاشتو الجزائر في الفترة التي أعقبت 
الحرب الأىمية التي تحولت إلى حرب صامتة وغير معمنة، والتي وصفيا واسيني الأعرج: 

فيا لأنيا مف غير ضجيج ولا ملبمح، وعمياء، "الحرب الصامتة التي لا أحد يستطيع توصي
كمما لامسناىا غرقنا في بياض، ىو بيف العدـ والكفف، فالحروب أيا كاف نوعيا ليست فقط 
ىي ما يحرؽ حاضرنا، ولكنيا أيضا ما يستمر فينا مف رماد حتى بعد خمود حرائؽ الموت 

 2في ظؿ ظممة عربية تتسع بسرعة الدىشة والخوؼ". 

اوؿ رقعة الرعب والقتؿ العبثي الصمت عمى أجنحة الظلبـ الذي يصطاد وىي تتن   
المواطنيف الأبرياء، الذي يحمؿ طمغة وبصمة الجماعات الدينية المتطرفة والإرىابية، التي 
أعمنت حرب عشواء ضد الشعب الجزائري بكؿ فئاتو وأطيافو،بشيية الذئب المسعور، في 

صمت رىيب مف الانتقاـ بكؿ أشكالو، بما في ذلؾ حرب اغتياؿ ومصادرة حياة المواطف ب
الانتقاـ الطائفي، وتدنيس الديف ببدعة الإرىاب والعنؼ، "الناس ىنا يموتوف بالعشرات كؿ 

، في حرب لا اسـ ليا"  ،وكؿ ىذا في ظؿ تواطئ السمطة وأجيزتيا العاممة.3يوـ

ثير ىذا النص الروائي فالكاتب يمجأ في روايتو إلى صوت نابع مف تجربة ذاتية، إذ ي   
 قضية عايشيا الكاتب في حياتو بكؿ تفاصيميا وتأثيرىا عمى الناس والمجتمع.

 

                                                 
1 حمٌد لحمٌدانً: النقد الروائً والإٌدٌولوجٌا، ) من سوسٌولوجٌا الرواٌة إلى سوسٌولوجٌا النص الروائً (، المركز  -

.26، ص 0881ط، الثقافً العربً، بٌروت، د   

.15، ص 1102، 2واسٌنً الأعرج: مملكة الفراشة، الفضاء الحر، منشورات البغدادي، ط   -2 
. 142، ص واسٌنً الأعرج: مملكة الفراشة  -3 
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فيذه الجرأة حريصة عمى نقؿ الواقع بكؿ ما فيو مف دمامة وقبح، فالكتابة يجب أف تكوف     
 في مستوى ما يلبقيو الإنساف، مف تعذيب ومصادرة لمرأي، فيي في عصر لا يمكف الامتثاؿ

 فيو لإيديولوجية جمالية مزيفة توصي بأف يكوف العالـ أكثر جمالا وبساطة.
 التيمات-2    
يعد النقد الموضوعاتي مف المحاور التي عرفت توجيا جديدا في سياؽ تطوير آليات    

الدراسة النقدية في مجاؿ البحث الأدبي، ولعؿ التطور الحاصؿ يكمف في الانتقاؿ مف مفيوـ 
( يتحدث عنيا الكاتب في إبداعاتو بصورة thèmeتيمة)لذي يقصد بو تتبع"الموضوع" وا

واعية، إلى مستوى آخر يعني بترصد شبكة اليواجس التي تشتغؿ الحيز الكبير والمركزي 
لدى كاتب مف الكتاب، وىو مف ىذه الناحية يتجو بصورة لنقد مستويات الأفكار المكونة 

ة كؿ ما يشممو النص الأدبي عبر تفرغاه وتشظياتو لمجموعة مف العلبقات التي تسمح بييكم
الناتجة عف استدعائو لمختمؼ مستويات مظاىر الحياة الاجتماعية والنفسية والفكرية لدى 

 كاتب ما.

أما فيما يخص الدراسة الموضوعاتية، فيي تتأسس مف خلبؿ صياغة جممة مف المقولات    
 تتوزع إلى محوريف أساسييف ىما: 

وعي: وتشمؿ موضوعات مثؿ: المعرفة، الإرادة، الانفعاؿ، الإدراؾ، الذاكرة، حالات ال -أ
 الخياؿ، المكاف.

مضاميف الوعي: وتتمثؿ في ممكنات الوعي بالعالـ، والوعي الآخر الخارجي، "خارج   - ب
 1الذات كأشياء، الكائنات..."

لحيثييف في وطنو لقد نجح واسيني الأعرج باقتدار في التعامؿ مع التاريخ والواقع ا      
الجزائر، وما جرتو عمى الوطف والمواطنيف مف دمار واحتكاـ ظالـ إلى آلات التقتيؿ والمقتوؿ 

                                                 

.01، ص 0885، 1عبد الكرٌم حسن: المنهج الموضوعً ،شراع للدراسات للنشر والتوزٌع، دمشق، سورٌا، ط   -1 
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لأنيما مف وطف واحد، وحيف تغيب سنة التواصؿ في وطف فتمؾ علبمة صريحة عمى افتقاد 
 الجوىر الحقيقي للئنساف والعودة إلى منطؽ الغاب والأنياب.

حوؿ أسرة جزائرية مف الطبقة المتوسطة وكيؼ نيشتيا الحرب  تدور أحداث الرواية   
 وتشتت أفرادىا.

لأف الروائي دائما لا يكؼ عف اتخاذ الواقع موضوعا بكؿ حيثياتو وتوجياتو فيو يرقى   
إلى حؿ قضايا المجتمع ومعالجة مشاكمو، ومف أىـ القضايا التي يمكف رصدىا في رواية 

 مممكة الفراشة مايمي: 
 لإرهابا -2-1
لقد عصفت الأزمة بالجزائر والمتمثمة بحدث الإرىاب الذي كاف حدثا مميزا في تاريخ     

الجزائر بعد الاستقلبؿ لـ يشيده المجتمع مف قبؿ لما أتى عميو مف دمار وفساد أىمؾ الحرث 
والنسؿ بالنظر إلى تمؾ الجرائـ الشنيعة والفظيعة والتي ارتكبت في مدة قصيرة، إف أثر 

زمة الأمنية ظير جميا في وجوه الناس لأف وقعيا في القموب والعقوؿ قد يعادؿ وقع الثورة الأ
 التحريرية في التأثير والخراب والدمار.

مف خلبؿ دراستنا لرواية مممكة الفراشة التي كتبت في الوقت الحاضر، إلا أنيا     
اب وما يخمفو مف أوجاع استرجعت محنة الجزائر الوطنية، مف خلبؿ تصويرىا لمظاىر الإرى

ومآسي مريرة نكمت بالشعب الجزائري، وتركت ماض أسود في ذاكرة كؿ صغير وكبير، كما 
نجد الروائي رصد لنا في روايتو "مممكة الفراشة" نوعيف مف الإرىاب: "إرىاب الجماعات 

رىاب السمطة أو الدولة، التي تواطأت في الدفاع عف مواطنييا مف قبؿ حكا ميا المسمحة وا 
لتحقيؽ أىدافيـ الخاصة، وتقضي عمى كؿ عمى كؿ مف يعقب طريقيا مف خلبؿ شخصية 
"بابا زوربا" أو "الزبير" خبير طبي في مخبر صيداؿ، الذي يضطر إلى مغادرتيا بسبب 

 كشفو المعب بالأدوية والمتاجرة بأعضاء المرضى، "أشـ رائحة كريية في المعبة بكامميا.   
 ف وعندما تيدد مصالحيـ يقوموف عمى الجريمةبلب تردد...ػ بابا ىؤلاء خطيرو  
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لا أعرؼ مف المذنب مف البريء، ليس ميما تدمير صيداؿ، أي المعوؽ الرسمي الذي يقؼ 
في طريقيـ، أصبح أكثر مف ضرورة، سيشوىوف كؿ الإطارات حتى تتفكؾ المؤسسة بنفسيا، 

 1ة والاستيراد".وينقضوف عمييا قبؿ أف يصبحوف ىـ سادة السوؽ الوطني
 حيث تعرض عدة مرات لمتيديد لينتيي الأمر بحرؽ مخبر صيداؿ    

 "ىـ لي عمموىا، القتمة لا يوجد غيرىـ...
 مف ىـ يا بابا؟

 لا حبيبتي لقد أصبحوا ذئابا واختمطوا مع الضباع مافيا الأدوية.
أكيد، مخبر  أعرؼ أشياء خطيرة ...، أشياء بأف ىذا البمد يسير بخطى حثيثة نحو ىلبؾ

فالزبير أراد الكشؼ حقيقة حرؽ ،2السلبـ ليس إلا غطاء لإنتاج المخدرات الاصطناعية"
 مخبر صيداؿ والمتورطوف بالقضية.

فيذه الدولة تعمؿ بعقمية الإطفائي "سيحرقوف البمد بعقمية الإطفائي، الذي لا يتحرؾ، إلا     
يتغيروا أبدا"، وىـ يدفعوف المواطف إلى  عندما تشتعؿ النار، لا يعرفوف استباؽ الأحداث، لـ

تراجيدية الرعب و الموت يحاصره في كؿ زاوية مف حياتو، ويجعؿ مف المواطف ضحية 
 ضعيفة لا حوؿ ولا قوة ليا سوى الاستسلبـ والخضوع.

أما "بابا زوربا" كما تناديو ابنتو "ياما" كاف ضحية لعدـ الخضوع لمطالبيـ بعد عدة      
طرؼ مجيوليف مف أجؿ الابتعاد عف طريقيـ، إلا أنو لـ يستمع ليـ تيديدات مف 

ولتحذيراتيـ، مما أودى بحياتو برصاصة في رأسو، " مات بابا زوربا عند العتبة الخارجية 
لبيتنا، في حرب لا يدري إف كانت عادلة أـ لا، كاف يرفض أف يسمييا الحرب الأىمية، لأنو 

العطؼ والحناف كاف يقوؿ ىذه حرب قذرة، مركبة  كاف يجد في كممة الأىمية شيئا مف
، "ظمت كممات والدي الحزينة تطف رأسي: مف 3ومميتة، وبآلاؼ الأقنعة حرب ضد الأىالي"

أراد أف يقتمني فميأت، قاتمت عدوا خارجيا زمنا طويلب وكرىت الدـ وعفف الأجساد المتفسخة 
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بر برميير الشييرة في نيويورؾ ظمما، أتساءؿ أحيانا كيؼ قبؿ ىذا الرجؿ أف يترؾ مخا
وباريس وبوف، ويعود إلى أرض قاتمة كاف ييرب منيا الناس، يغادرىا بلب رجعة، كؿ مف 

 1وجد فرصة لميرب".
لتنيي مافيا الأدوية حياة الزبير برصاصة أماـ عتبة بيتو وتطمب الشرطة مف "ياما" بأف   

تتحمؿ السمطات المحمية المسؤولية،  توقع عمى تعيد بأف والدىا توفي بسكتة قمبية حتى لا
وأف الأوضاع الأمنية بخير، لكنيا رفضت أف تقتؿ والدىا ثانية، ليترؾ موت الزبير فراغا 

 رىيبا في حياة كؿ مف فريجو وياما وتكوف العواقب وخيمة فيما بعد.
لتمتد أيادي القتمة إلى رئيس الأطباء في الجراحة الدماغية الذي يشتغؿ مع شركة    

( الأمريكية، "لابد أف يكوف ىذا -Bristol- Myers Squibb-BMSبريستوؿ ميير )
،حيث كاف صديؽ الزبير تعرؼ 2المسكيف قد مات بنفس الطريقة التي مات بيا بابا زوربا؟" 

عميو في نيويورؾ، قيؿ أنو قتؿ بالصدفة ولـ يكف المقصود، وىناؾ مف يقوؿ أف الرصاصة 
لماذا؟، "إنيا الحروب السرية التي يخمقيا الكبار ويدفع البسطاء انتقامية دوف معرفة السبب 

 ، فيذه الحرب أتت بالكثيريف لأنيـ قالوا كممة الحؽ ولـ يسكتوا عمى الباطؿ. 3ثمنيا الباىظ"
ففساد إطارات الدولة بدأ يموح في الأفؽ والشعب يقع ضحية لو، حتى مستشفى المجانيف     

، حيث شب حريؽ فييما بعد أف انكشفت الحقيقة عف طريؽ والسجف لـ يسمموا مف الفساد
التلبعب بأرواح الناس والمتاجرة بأعضائيـ، وكاف راياف أخو البطمة مف بيف ىؤلاء 
المساجيف، "حريؽ ضخـ يأتي عمى السجف أو الثكنة القديمة ومستشفى أمراض العقمية 

 4الممتصقة بو".
أولاد الفلبحيف والبسطاء مف عامة الشعب أما فمات الكثير منيـ واحترقت جثثيـ مف       

الذيف ىربوا مف أبناء المسؤوليف والحكاـ، حتى أنيـ منعوا مف فتح توابيت أبنائيـ الموتى، 
ليكتشؼ أحدىـ أنو وضع عظاـ حيواف وسط تابوت ابنو الميت، فقاموا بإسكاتو بتيمة نبش 

                                                 

.68واسٌنً الأعرج: مملكة الفراشة، ص   -1 
.40نفسه، ص    -2 

.201نفسه، ص    -3 

 4-  .147، ص واسٌنً الأعرج: مملكة الفراشة



ــــــــــ ـــــــــــــــ ــالفصل الثاني ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ المحنت من خلال زواًت مملكت الفساشتـــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــ  

40 
 

د أسلبؾ الدولة، وتفضح وبشكؿ القبور، "عميكأف تسحب الدعوة القضائية التي رفعتيا ض
معمف الذيف ورطوؾ ودفعوا بؾ نحو الميالؾ التي لا أحد يتحكـ في عواقبيا، ومناطحة دولة 

 سخرت لؾ نفسيا لكؿ ما فييا خير البلبد، عميؾ أيضا تصمت نيائيا ولا تتيـ الناس زورا".
لبمد، "أكد لنا مسؤوؿ أما المسؤوليف أكدوا أنيا إشاعة وليست حقيقية يراد بيا تشويو ا    

القطاع أف المسألة ليست حقيقية وىي مجرد كذبة يراد منيا تشويو صورة البمد الذي بدأ يرفع 
 1.رىانات البناء بعد الحرب"

فالكثير ممف بقوا عمى قيد الحياة أخذت منيـ أعضاؤىـ، "جاءت امرأة بابنيا الذي مات      
ا الميت الذي أخذت منو أجزاء حيوية مف بتفسخ جرحو...، أماـ السجف وىي تظير ابني

جسمو..."، فقد أكدت التقارير الطبية والخاصة والمستقمة أف الشاب اليارب مف النار قد 
أخذت منو كميتو وطحالو وجزء مف كبده، أما الأـ فقد اختفت بفعؿ التيديدات، أما الطبيب 

مع مستشفى الأمراض العقمية  الذي أكد إجراء العمميات قد اندثر ىو أيضا، فقد كاف يتعامؿ
والسجف، وكانت بحوزتو وثائؽ تورط الكثير مف المسؤوليف، وجد مقتولا مع مساعدتو 

 2وعشيقتو في نفس الوقت، "وجد ذات فجر معمقا ىو وعشيقتو".
أما رئيس البحث عف المفقوديف فقد مات في حادث سيارة غامض وىنا يظير مدى      

 قضي عمى كؿ مف ييدد سمعة السمطة وحكاميا.فساد إطارات الدولة بحيث ت
تتخذ رواية "مممكة الفراشة" مف الإرىاب كمحور رئيسي ليا مف بدايتيا إلى نيايتيا، وتنكشؼ 
ىذه المحورية للئرىاب كمعاناة وكموقؼ وكمأساة وكحزف، وكيزيمة، وانكسار... إلى غير 

لي الحدث الرئيسي لشخوصيا ذلؾ مف أوجيو المتعددة، إنيا تيمة الرواية وتشكؿ بالتا
 ولمروائي أيضا.

ىذا الإرىاب الذي رفع سلبحو في وجو كؿ مف يخالفو الرأي، وحوؿ البلبد إلى مجزرة      
مريعة، ذىب ضحيتيا الآلاؼ مف الأبرياء، فإف وقعو في القموب والعقوؿ قد يعادؿ وقع 

 الثورة التحريرية أو أكثر مف ذلؾ.
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" بالرغـ مف أنيا كتبت في الوقت الحاضر إلا أنيا تناولت الفترة فرواية "مممكة الفراشة   
التي أعقبت الحرب الأىمية التي اشتعمت في بداية تسعينيات القرف الماضي في الجزائر، 
ضمف دوامة العنؼ والإرىاب الدموي، التي تحولت فيما بعد إلى حرب صامتة غير معمنة، 

ثؿ ىذه المرحمة الرعب الرىيب عمى المواطف ازدادت خطورتيا ضراوة أكثر مف قبؿ، وتم
وعواقب نفسية وخيمة عمى المواطنيف، "وعندما انتيت الحرب الأىمية فكرت في أف أرجع 

 1لحياتي الطبيعية ولكني لـ أستطع لأف حياتي الأولى بكؿ بساطة انتيت مع الحرب".
 مر حياتو بالكامؿ، فراياف أخو ياما بطمة الرواية أكبر دليؿ وضحية للئرىاب الذي د   

" حتى أخي راياف الذي كاف يمكنو أف يساعدني، فشؿ في كؿ شيء، احترؽ مثؿ فراشة 
ذىبت نحو النار بعينيف مفتوحتيف، لـ ينجح في دراستو بسب منزلؽ المخدرات التي وجد 

الذي وقع أسيرا عند الجماعات المسمحة أثناء أدائو الخدمة الوطنية، ، 2نفسو في دوامتيا"
اف ىذا الحدث وقع ىائؿ في حياة راياف وانجرافو نحو المخدرات التي أودت بو إلى السجف فك

 بتيمة القتؿ.
إذا كاف الإرىاب ىو التيمة الرئيسية والمدخؿ الرئيسي لسبر أغوار شخوص الرواية فإف     

 تؿ.رواية "مممكة الفراشة" لا تقتصر عمييا بؿ تضـ إلى جانبيا تيمة أخرى وىي: مشاىد الق
 مشاهد القتل -
اقتحمت ظاىرة العنؼ في الرواية مف خلبؿ التصوير الفيزيولوجي لمشاىد الاغتياؿ   

والمجازر، فيما يمكف أف نسميو "بعنؼ المشيد"، حيث تتخمؿ الرواية أحداث الاغتيالات تبقى 
سمة الوصؼ الحسي للبغتياؿ والتمادي في تخيؿ الصورة الفيزيولوجية الصادمة عنصرا 

ا في رواية "مممكة الفراشة" بالقدر الذي تبدو فيو صورة الذبح وجر الرقاب والاغتياؿ بارز 
 والتعذيب بالجسد الإنساني مف طرؼ الجماعات الإرىابية، ويمكف أف نستحضر منيا:

إف ىذه الجماعات الإرىابية تسمؾ أسوأ الطرؽ وحشية وىمجية، بأف تحوؿ المواطف لقمة    
 شية، أفعاليا وأعماليا التي تفتقد العقؿ السميـ، وحتى براءة الطفولة سائغة لسد شييتيا الوح
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وشذاىا، لـ تسمـ مف بشاعتيـ في حرقيا وتدميرىا، دوف رحمة وشفقة، " الطفمة التي قتمت 
في الصحف قبؿ سنوات؟ أتذكر أبكت الملبييف، حتى الذيف قتمت الحرب قموبيـ وحواسيـ 

 يـ".صرخوا، بشكؿ فجائي، بأعمى أصوات
فعندما كانت ىذه الطفمة تمعب بالحماـ وتطعميا بمودة الطفولة قرب أحد الجوامع، سد      

طريقيا ممثـ قاتؿ يعنفيا لأنيا تطعـ الحماـ وقت صلبة المغرب وكاف وجيو غامضا 
 ومشوشا.

 "ألا تدخميف لأداء صلبة المغرب؟ وتبتعدي عف ىذا الولي؟ ىذا كفر.. -
س كافرا، ولي صالح طيب، أشفى الكثيريف ببركاتو، أما الصلبة قالت سيدي الخموي لي -

فمازلت صغيرة، لكني أستطيع فعؿ الخير تعودت يوميا أف أعطي لمحماـ عشاءه قبؿ أف 
 أناـ".

 رد عمييا القاتؿ بعنؼ " يجب أف تبعدي عف المحراب لأف وجودؾ يفسده". -
أف ابتعد لأف الحماـ سيموت جوعا ردت عميو بلبأدنى خوؼ أو قمؽ" لا يمكنني يا سيدي  -

 1إذا لـ يجدني".
وفجأة سمع طمؽ ناري جاؼ بلب صراخ، طار الحماـ، وبقيت الطفمة جثة ىامدة في     

مكانيا، الكؿ ىرع إلييا، ولكف بعد فوات الأواف، بقيت غارقة في دميا، وفي عمؽ يدىا 
ا، ومنذ ذلؾ لـ يعد الحماـ، المفتوحة بعض حبات القمح الممطخة بالدـ، الذي ساؿ مف رأسي

 وفرغت الساحة مف أي حياة.
أما المشيد الثاني: مشيد خطؼ راياف مف قبؿ الجماعات المسمحة أثناء أدائو الخدمة     

الوطنية، ومعو صديقو الذي قتؿ بلب رحمة وشفقة، " أشعر بألـ كبير عمى إسماعيؿ، صديقي 
بعد المكالمة التمفونية، التي طمب فييا أخوه أف في الخدمة الوطنية، لقد ذبحوه أمامي مباشرة 

يمزقيـ إربا إربا لأنيـ قتمة ومجرموف، قطعوا رجميو في البداية، وكمما صرخ قالوا لو نحف ننفذ 
ما طمبو أخوؾ منؾ فعمو فينا، ثـ قطعوا يديو ثـ بتروا... وىو يصرخ بأعمى صوتو 
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بعيـ الغميظة، ثـ قطعوا أظافره، ونزعوا ويستجدييـ أف يرحموه بقتمو، ثـ فقأوا عينيو، بأصا
أسنانو وىـ يتمذذوف حاولت أف أتفادى مشيد الدـ لكنيـ ضغطوا عمى رأسي بقوة ومنعوا 
سماعيؿ كالشاة في دمو قبؿ أف يقطعوا رأسو مف القفا بمنشار  عيني مف الانغلبؽ...، وا 

 1صدئ".
يقتيـ المثمى في القتؿ، ظنا منيـ حيث كانوا يتمذذوف بقتؿ الناس الأبرياء وكاف الذبح طر    

 أنيـ يتقربوف مف الله دوف رحمة وشفقة.
فيذه شيادة إدانة لمجرائـ التي قاـ بيا الإرىاب في حؽ المواطف الجزائري، كما تمثؿ مأساة 

 مف المآسي التي خمفيا العنؼ الإرىابي.
ىا الكاتب بطريقة إذا ىي تفاصيؿ الحياة في فترة التسعينيات، إباف المأساة، تفاصيؿ صور 

رائعة لمواقع المعاش، ومتخيؿ ذات الساردة، إذ أنو مزج بيف الواقع والمتخيؿ لتحقيؽ عملب 
 إبداعيا موسوما بالخوؼ والرعب وتشتت الذاكرة.

 الموت -2-2
ففي رواية مممكة الفراشة يزيح الروائي واسيني الأعرج قشرة غبار الأياـ عف مآسي     

تمض لأف الجراح لا تزاؿ طرية تنأكيا الذكرى، وواقع الحاؿ الذي الحرب التي مضت، ولـ 
ويرفض الموت والقتؿ والجنوف والعبث، ويرفض  لايزاؿ يحفر في عمؽ حياة الناس في البمد،

أف يدفف تحت التراب، ويسعؼ الأىالي لينسوا بعض المآسي المتراكمة... " صحيح أف اليوـ 
لمجنونة، إلا بعض جنونيا، لكف تصميح الداخؿ لـ يبؽ الشيء الكثير مف تمؾ الحرب ا

لى أجياؿ تمسح كؿ الخراب، الذي تسببت فيو."   2يحتاج إلى زمف كاؼ وا 
ىي رواية مشوَمة بالدـ تشرئب برأسيا وتنبعث مف تحت التراب، ميما حاوؿ الناس أف      

ىا مف حيف يييموه عمييا ويدفنوىا في عمؽ الذاكرة لتموت، ىي مرحمة حرب لا تزاؿ ذكرا
لآخر، وتطفر قطرات الدـ انيرؽ وساؿ بجنوف لأف كؿ فرد يكوف قد ترؾ شيئا مف نفسو، 
حيث مدت الحرب الأىمية الطائشة يدىا لتنتزع أخا، أبا، أما، أختا، أو قريبا لتدفنو في جوؼ 
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المحنة، التي ضربت أطراؼ البلبد، فغرقت في الدـ مف جنوبيا إلى شماليا، ومف شرقيا إلى 
ربيا، كاف الموت الأعمى يمشي في الطرقات، وكاف يأخذ كؿ مف يصطدـ بو، إلى  نياية غ

 لا تكوف ىي النياية الفعمية الذي يقتؿ الإنساف لكنو لا ينييو في المحظة. 
" فريجو" أو "فيرجي" سكنيا الموت لكنو لـ ينيييا، عاشت ميتة في أحلبميا، وفي     

إف الموت غير المرئي الذي يحصد رقاب الناس، دوف أف  انفصاميا وفي آلاميا وتخيلبتيا،
يعرؼ ىؤلاء لماذا حدث ىذا، وىذا ىو الموت الذي يقتؿ دوف أف ينيي صاحبو، فيرجي التي 
غزاىا المرض النفسي جراء ما يجري حوليا، " في حياة فيرجي كؿ شيء سار كؿ شيء 

 1بسرعة منذ مقتؿ بابا زوربا".
يا "رايسة" الروسية في سوؽ المدينة وترحيؿ جثتيا ليلب حتى وخاصة بعد مقتؿ جارت     

تضخيـ الحالة إعلبميا، "وأف البلبد لا تزاؿ غير مؤمنة حتى بعد انتياء الحرب الأىمية لا 
أدري كؿ مف دخؿ المسؤولية أصيبت بيذا اليوس لا ييـ المقتوؿ بقدر أىمية السياحة وكذبة 

 السلبـ المعمـ". 
أف لا تخرج مف البيت، "بأف لا تقؼ عند العتبة التي سقط عندىا أبي،  حتى أنيا قررت    

لا تحادث أحدا، لا تزور أحدا ولا تخرج لمساحة المكشوفة خوفا مف الظلبؿ التي كانت تراىا 
 ، خوفا مف أف تموت برصاصة طائشة.2عمى الأسطح"

الكتب حيف صارت تسكف في الصور جنب حبيبيا "بوريس فياف" الذي عشقتو مف خلبؿ  
عممت مدرسة لمغة الفرنسية لتصاب بمغتيا، فيسكنيا وتمتجئ إلى حبو وتكابر في استرداده 
مف أحضاف نسائو العديدات حتى أنيا قالت لو كاف بوريس حيا لطمقت الزبير وتزوجت بو، 
فوقفت ياما ابنتيا مستسممة أماـ مأساة أميا، وىي تراىا تنتقؿ مف حضف أبييا إلى حضف 

بوريس فياف في الصورة التي أتقف الرساـ "مراد" أو "ميرو" حينما جعؿ فريجو تسكف  حبيبيا
بجوار الكاتب، وكأنيا التقتو حقيقة في الحياة وتعرفت إليو وجمست بجواره وأحبتو، بوريس 
الذي توفي في يوـ ولادتيا، وتبقى كذكريات عف الزمف الفائت، "فجأة ذىمت مما رأيت مف 
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حتى أني توىمت أف أمي عرفت بالفعؿ بوريس فياف وكانت حبيبتو، كانت  صور بالغة الدقة،
 1سعادة فيرجي كبيرة وىي ترى وىميا يتجسد".

حيث انتيى مصيرىا في النياية إلى موت رىيب في حالة انفصاـ خطيرة، "ماتت فيرجي    
ـ أجتيد في السكينة التي اشتيتيا، وانتيى كؿ شيء وسقط الجسر الثاني مف مدينة قمبي، ل

لحضورىا جنازتيا كما فعمت مع أبي، لا أدري السبب، ربما لأني وجدت نفسي وحيدة أماـ 
 2الموت، وكاف عمي تحمؿ كؿ شيء".

الأب "زوربا" كما تناديو ابنتو "ياما" يغتاؿ بدافع القيـ الإنسانية البناءة دوف ذنب يذكر       
تدب بخطوات لولبية باتجاه الجنوف،  داخؿ مجتمع فاسد، والأـ تنتيي نياية مأساوية وىي

والأخ في السجف يخسر حياتو بالتدريج وياما الساردة يعصميا وعييا مف السقوط، وكوزيت 
 تموت إنسانيا وجوىريا تنكرت لتاريخيا وجذورىا وقيميا.

تراكمت خسارات ياما منذ بدايتيا في الحياة بألواف ومذاقات مختمفة، خسارة الحبيب الأوؿ    
لشباب مف فرقة ديبو جاز، " كنت منكسرة مف فقداف ديؼ الذي فضؿ صداقتي عمى في ا

 3حبي، تركني واختار جنونو قبؿ مقتمو في ظروؼ غامضة".
الذي توفي برصاصة طائشة عمى جسر الموتى الذي سمي بيذا الاسـ لكثرة الوفيات      

فيسبوؾ" أو المممكة الزرقاء فيو، لترتاد نحو وىـ افتراضي تمثؿ في مممكة "زوكيربيرغ" " ال
كما تنادييا، وتتعرؼ عمى كاتب مسرحي "فادي" أو"فاوست"،  لامع ىاجر ىربا مف المحنة، 
فكاف الفيسبوكبمثابة الخيمة التي تدخميا ياما كمما اشتد بيا الحزف وضاقت بيا الحياة، 

بخيبة أخرى، وتتوالى السنوات وتسافر الرغبات والآىات العشيقة عبر المسافات، وتصاب 
فالذي كانت تراسمو طيمة ثلبثة سنوات ما ىو إلا أحد أقارب "فاوست" انتحؿ شخصيتو 
لتصطدـ بواقع مرير ومستقبؿ لـ يكف في الأصؿ إلا أكذوبة ووىما وتلبعب بمشاعرىا." 

 4.وأنت يالالةمولاتي؟إلى اليوـ تعيشيف عمى وىـ رجؿ سكف في الكمبيوتر فقط"
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لكلبرينات مف أفضؿ الوسائؿ التي ساعدتيا عمى استنزاؼ الحزف فكاف العزؼ عمى ا   

 والكآبة واليأس وتحدي الموت بالموسيقى .
إف الموت حاضر وبشكؿ كبير في عالـ البطمة الداخمي الذي أسيـ في دمارىا النفسي،   

واغترابيا الوجودي ،الذي تعاني منو طيمة الوقت،فأشكاؿ الموت تظير بأشكاؿ مختمفة 
 دة ،وكميا مخزونة في ذاكرة" ياما".ومتعد

فتيمة الموت تتكرر أيضا بشكؿ أو بآخر،لأف ذلؾ أمرا طبيعيا في رواية"مممكةالفراشة"وذلؾ   
    تعبير عف رؤية وجودية.

فالموت الذي يرقد في خاصرة الوطف يجعؿ منو الضحية،لاأحد يعرؼ مصيره،ىكذا تدور    
طف مف حرائقيا اليومية. "كنت مقتنعة كميا بأف رحى الحرب الصامتة،وىكذا نصيب الموا

الحرب التي انتيت، خربت البلبد ماديا، والحرب الصامتة الداخمية خربت الناس داخميا، 
والحرب القادمة، ستمزؽ البلبد والعباد، وستدخؿ الناس في وحشية مطمقة، مف التقتيؿ، مدمرة 

 1وبشكؿ نيائي كؿ نسيج القروف الماضية".
الموت تشكؿ الحدث الأكثر مرارة، والأكثر حضورا في حياة البطمة فإذا كاف الموت فتيمة    

في الرواية يكوّف جوا مأساويا شاحبا عمى صعيد المضموف فإنو في الوقت ذاتو يشكؿ لازمة 
يقاعا ظاىريا مأساويا، وتسيـ في خمؽ الحالة  متكررة منتظمة عمى صعيد البناء الروائي، وا 

شعاليا في لحظة تالية بعد حادثة موت التوترية، التي ى دأت في لحظة عادت إلى توترىا، وا 
جديدة، فيو بأشكالو المختمفة مستمر  ومؤلـ، ولذا فإف الشعور بالمحنة مستمر في أعماؽ 

 البطمة.
 قتل المثقف -2-3
تظير قيمة المثقؼ بشكؿ جمي داخؿ فصوؿ رواية "مممكة الفراشة" باعتباره محور فعاؿ    

مجتمع ومنارة لمعمـ والتطور وازدىار الأمـ، كما أف الروايات التسعينية، تحدثت عف في ال
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محنة المثقؼ وجعمت منو أحداث روايتيا، لأف الجماعات الإرىابية كانت تستيدؼ ىذه 
 الطبقة لما تمثمو مف خطورة عمييـ.

عممة، حيث نجد ويتضح مف خلبؿ رواية "مممكة الفراشة" أف أفراد عائمة الزبير كميا مت    
"ياما" ووالدتيا "فيرجي" مولعتاف بقراءة الروايات الغربية لدرجة اليوس بالمؤلفيف وىذا ما 
يتضح في قوؿ ياما "أقرأ يا يمّا الروايات والمسرحيات غير الفرنسية، الأمريكية، اللبتينية، 

 1العربية والاسبانية".
 ى ديانة ديؼ كونو مف أصوؿ ييودية.كما أنيا عائمة مسممة مف خلبؿ تركيز فيرجي عم    

 " ىؿ ىو مسمـ؟ أسألؾ فقط لا عيب في ذلؾ...  -
 2ىو مثؿ جده وأبيو شيوعيو ثوريوف كميـ ولا أعتقد أف الديف يشكؿ ىاجسا ليـ". -

فياما بطمة الرواية شخصية مثقفة، وصيدلانية وقارئة لمروايات مولعة بالموسيقى وعضو    
ع "فاوست" عبر الفيسبوؾ، كانت مولعة بالأسماء وىذا نتيجة في فرقة ديبو جاز وتتواصؿ م

تأثرىا بالروايات الغربية، "أتساءؿ أحيانا مف أيف جاءتني لعبة الأسماء؟ ربما مف كثرة ما 
 3قرأت؟" 

فوالدتيا ىي مف كانت تشجعيا عمى قراءة الروايات وفي ذلؾ نجد "فيرجي كانت معممي    
وتعمـ المغات ىي مف منحتني كتبا لأوؿ مرة بالفرنسية، ثـ الأوؿ في القراءة وحب الأدب، 

 4بالإسبانية، ثـ بالإنجميزية ثـ بالعربية".
تعمؿ عازفة في فرقة ديبو جاز الموسيقية، لكف بعد اغتياؿ والدىا تتولى ميمة إدارة    

يتضح صيدلية والدىا المتواضعة، لإنقاذ الناس، بالرغـ مف الصعوبات التي واجيتيا وىذا ما 
في قوليا: " أركض طولا وعرضا، بيف مختمؼ الإدارات المالية والإدارات لفتح الصيدلية 
بالخصوص بعد التيديد بنزع الرخصة مني، إذا لـ أمتثؿ لمقانوف"، وقوليا أيضا: "وعدتيا 

 5بحؿ المشكمة بمجرد إعادة فتح صيدلتي".
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مى وجو الخصوص يتعرض لمختمؼ فالمثقؼ في رواية المحنة ورواية "مممكة الفراشة ع    

أساليب القمع والإرىاب المادي والفكري، وىو نموذج للئنساف الجزائري الذي قيرتو سنوات 
العنؼ والإرىاب، فالمثقؼ ىنا ليس متحررا بؿ تمارس عميو طقوس عديدة كتضييؽ الخناؽ 

ف كاف ذلؾ مستبعدا، لأف مرتبة القتؿ ىي الأ  ولى.عميو ومحاربتو وقتمو ونفيو وا 
وىذا الخناؽ أو التضييؽ قد يكوف مف طرؼ الجماعات الإرىابية التي تقوـ بتصفية كؿ     

مف وقفوا ضدىا، وكذلؾ سمطة لا ترحـ ولا تؤمف بحرية التعبير، زعما منيا أنيا تحافظ عمى 
 الأمف والاستقرار في البلبد وأف لا تشوه سمعة البلبد السياسية.

ير" والد "ياما"، الذي عاد مع مخابره للؤدوية لخدمة الوطف وفي وىذا ما حدث مع "الزب      
الأخير قتؿ بسبب مافيا الأدوية لكشفو التلبعب بالأدوية حيث تقوـ الدولة بأعماؿ إرىابية 

 بطرؽ غير مشروعة لكؿ مف ييدد السمطة وحكاميا .
مف العزلة، وكذلؾ فاوست أو فادي مسرحي معروؼ ويعتبر أف المسرح منفذه الوحيد      

عاش حياة صعبة غادر البلبد خوفا مف الموت والوضع القاسي الذي عانى منو أثناء الحرب 
الأىمية فقد اختار المنفى عمى الموت في صمت الذي قارب العشر سنوات "ماذا أقوؿ عف 

 1منفاي الذي قارب العشر سنوات؟".
كبير فادي يخترؽ المنفى فيعود لأرض الوطف بعد فترة طويمة "الكاتب والمسرحي ال    

، لعرض مسرحية لعنة غرناطة بطمب مف الوزارة  2بالعودة النيائية إلى أرضو ووطنو"
 الجزائرية لتستخدمو كطعـ حفاظا عمى الأمف السياسي لمبلبد.

فيرجي أو فريجو شخصية مثقفة ومعممة لمغة الفرنسية في ثانوية ألكسندر دوما، اضطرت    
 يديدات وصديقاتيا المواتي  أصررف عمى المتابعة ذبحف بلب رحمة، " إلى التقاعد بسبب الت
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أي زمف ىذا؟ ىـ مف دفعوني إلى التقاعد مف عممي الذي أحبو بقوة تخيمي حرّموا المغة 
الفرنسية عمى الكؿ، وقالوا أنيا مف بدع المستعمر... كؿ المواتي أصررف عمى التدريس 

 1في القتؿ؟".ذُبحف تخيمي؟، كيؼ تصبح لغة ما سببا 
بسبب مخمفات الحرب الأىمية وما عقبيا مف حرب صامتة وخاصة بعد مقتؿ زوجيا     

الزبير، دخمت في عزلة قاتمة وعالـ مميء باليموسة والجنوف، فانيارت في الفضاء الروائي 
لمرواية المعروفة "فرجينيا وولؼ"، التي أنيت حياتيا بالانتحار، وبعد ذلؾ تصاب بمجنوف 

 لكاتب "بوريس فياف" إلى حد اليوس وانفصاـ في الشخصية أودى بحياتيا في النياية.آخر ا
راياف شاب حالـ بمستقبؿ ممؤه الأمف والاستقرار، "حمـ كثيرا بأف يكوف ممثلب لكنو ظؿ      

مرتبطا بقوة بدراستو والعائمة كميا تفتخر بو كاف يدرس القانوف الدولي، ولو أحلبـ كبيرة في 
 2لى الأمـ المتحدة والدفاع عف حقوؽ الكيانات الضعيفة".الدخوؿ إ

وكاف لمحرب تأثير سمبي عمى حياة راياف، فمنذ اختطافو مف طرؼ الجماعات الإرىابية،     
دخؿ في عالـ المخدرات التي دمرت حياتو بالكامؿ، لتؤدي بو إلى السجف بتيمة القتؿ وبقي 

 يؽ الذي مس السجف؟ أـ ىرب؟.مصيره مجيوؿ في الرواية، فيؿ مات في الحر 
فالمثقؼ في الرواية اُختير مصيره عف طريؽ تأثير الأحداث والحرب الصامتة في الحياة    

الشخصية لأبطاؿ الرواية، ومف خلبؿ رصدنا لمشخصيات المثقفة في رواية "مممكة الفراشة"، 
ات يتضح لنا أف المثقؼ كاف مستيدؼ سواء مف طرؼ السمطة أو مف طرؼ الجماع

الإرىابية التي تعمؿ عمى إطفاء شمعتو التي تنير البلبد، والذي يعتبر رمزا لموعي والثقافة 
 الجزائرية.

فالمثقؼ العربي ىو مسير وليس مخيرا، عمى عكس المثقؼ الغربي الذي أوصؿ مجتمعو     
 إلى بر الأماف.
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 _ النزوع الدرامي 3
كاتب، سعى إلى تفاعؿ الرواية مع الأجناس لما كاف التجريب وسؤاؿ الحداثة ىاجس ال    

الأدبية الأخرى، وبخاصة فف المسرح، والتفاعؿ بيف الرواية والدراما ما يشير في أحد جوانبو 
إلى مرونة الفف الروائي، وقدرتو عمى الاستفادة مف معطيات الفنوف الأخرى، ييدؼ إلى 

ت جديدة لموصوؿ إلى رواية تطوير الشكؿ الروائي وتطويعو، كي يستوعب معطيات وتقنيا
عربية قادرة عمى التعبير عف الوعي الفكري، والجمالي لمعصر الذي تنتمي إليو، دوف أف 
تفتقد الكتابة الرواية عبر ىذه المثاقفة الواعية سماتيا وخصائصيا، وىويتيا المرنة، لذا صار 

، ومدارس متعددة ورؤى مف الطبيعي أف تتلبقى مسيرة الرواية العربية المعاصرة بتيارات شتى
 إبداعية مختمفة.

ويبدو أف جنس الرواية مف خلبؿ ىذه المثاقفة صار جنسا أدبيا عابرا للؤجناس، بما     
انطوى عميو شكميا الفني مف قدرة فائقة عمى الاحتواء والتبدؿ، نيمت الروايات مف الأساطير 

مة سرديتيا القائمة عمى وجود راو الأقدـ وجودا مف التراجيديا والممحمة، واستعارت مف الممح
 ومف الدراما وحوارىا الذي يشكؿ أبرز مممح نوعي فييا.

إف الرواية في زمننا الراىف ليي بحؽ الأكثر أىمية بيف الأػجناس الأدبية الأخرى القديمة،   
أو الأجناس الرئيسية، والأجناس الأدبية الفرعية، التي لـ يكف ليا ما يعبر عنيا قبؿ ظيور 

 لرواية.ا
وترى بعض الدراسات ضرورة الربط بيف الشكؿ الروائي، والشكؿ الدرامي لوجود صلبت    

 عميقة بيف الفف الدرامي والرواية.
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 البناء الدرامي: -    

لقد بدأت الدراما تأثر بشكؿ ممحوظ عمى الكتابة غير الدرامية، وفي لغة النقد أيضا       
بأف المواجية بيف الأدب والناقد ىي مف حيث الجوىر درامية وليس مف قبيؿ التوىـ القوؿ 

 1بحد ذاتيا.
فعند قراءة نص ناجح يحس المرء كأنو يعيش ذلؾ بالفعؿ أو الوضع، أو ذلؾ الجزء مف     

الحياة، إف الوضع ىنا يشبو الوضع الدرامي، ومثمما يكوف الوضع الدرامي مكونا مف توتر 
لنص، كذلؾ فالقارئ حينما ينساؽ إلى الأحداث لدى حدوثيا معقد يكوف الوضع الذي يخمفو ا

فيو في علبقة درامية، "إف ما أتذوقو في قصة مف القصص ليس ىو مضمونيا مباشرة ولا 
بنياتيا ولكني أتذوؽ بالأحرى الخدوش، إنني أركض، أقفز، وأرفع رأسي، وأعود لمغوص 

 2ثانية".
بيا القارئ إزاء فعؿ النص، فكما أف الدراما  ويقرر "رولاف بارت" حالات درامية يمر     

فعؿ، فالنص فعؿ تكويف لا يتحقؽ إلا حينما ينظر إليو كفعؿ تـ واكتمؿ وتبمور في مادة 
نصية، ومثمما تكره الدراما الرتابة يكره النص السكونية، لأنو صيرورة وتحويؿ زعزعة 

اميتو، وبيذا نستطيع أف نسوغ وضعؼ وتحدي لمواقع والجيود، وفي ىذا تكمف دراميتو أو دين
. بؿ يطمح القراء 3القوؿ الذي يشير إلى أف "الأدب يطمح برمتو إلى بموغ حالة الدراما"

المعاصروف إلى بموغ حالة الدراما في النص، فإف كانت الدراما تولد نوعا مف رد الفعؿ 
الدرامية وقفا  الجماعي، فإف الدرامية تولد نوعا مف رد الفعؿ المنصب في القارئ، وليست

عمى المسرح إذ ثمة تواصؿ عميؽ بيف المسرحية والممحمة، والرواية والأسطورة، والحكاية، 
والقصة، والنكتة، وذلؾ لأف جميع ىذه الأنواع الأدبية تؤدي وظيفة واحدة في جوىرىا 

 وأعماقيا، ألا وىي نبش الدرامية المبثوثة في الوجود والمجتمع والنفس البشرية.

                                                 
1 علً تمٌم: السرد والظاهرة الدرامٌة، دراسة فً التجلٌات للسرد العربً، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء،  -
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العمؿ الدرامي يسعى إلى خمؽ انفعالات ويبرز الشخصيات في عظمتيا وانحطاطيا، ف     
وىي تصطدـ مع شرطيا الخارجي الذي يأتي عمى النقيض منيا، وليس أي تصادـ يحمؿ 
طابع الدرامية إلا إذا توفرت الأزمة ، فالمحظة الدرامية المأزومة ىي المعبأة بالتوتر والتي 

 1و ينمو حتى تتأزـ ذات القارئ.تنحرؼ بمسار السرد ويجعم
فأفكار الشخصيات ودوافعيا حولت إلى أحداث، وحيوية الأحداث وحركتيا ىي التي تدفع    

 2القارئ إلى مراقبتيا بالاىتماـ.
ويحذر "لوبوؾ" مف ضرورة الإفراط في توظيؼ تقنيات الدراما في العمؿ الروائي، لأف      

يث يقوؿ: "يجب أف يكوف في الحسباف أف الدراما ىي ذلؾ يخؿ بالبناء الروائي ويضعفو ح
أعمى مصباح عند الكاتب، الذي ىو بمثابة الورقة البيضاء أو الدىاف الأبيض عند المصمـ، 
إذا أسرؼ في استعمالو دوف حاجتو فإف ذلؾ يعني تبديد قوتو، في وقت تكوف فيو تمؾ القوة 

اختزانو أكثر، وادخاره لممناسبات ضرورية جدا، ولذلؾ فإف النيج الاقتصادي يستدعي 
 3الميمة".

بعد ىذا التقديـ المتعمؽ بالجاني التنظيري يمكف استجلبء درامية النص في "مممكة      
الفراشة" أي البحث عف ملبمح فف الدراما حوؿ الروائي واسيني الأعرج روايتو إلى مبنى 

 اة.درامي، شأف المسرحية التي تحافظ عمى وحدات تحقيؽ المحاك
فيناؾ وحدة الزمف إذ تدور الرواية في زمف محدد ىو العشرية السوداء، أو الحرب الأىمية    

، وما جرتو عمى الوطف 1992الجزائرية في التسعينات وما بعده أي بعد انتخابات 
والمواطنيف، مف دمار، واحتكاـ ظالـ إلى آلات التقتيؿ وفقداف الثقة فيما بيف الفرقاء 

اف البمد الواحد، حيث تنيار قنوات الحوار والتواصؿ وتييمف إدارة الرصاص والأطياؼ، وسك
التي لا فرؽ بيف القاتؿ والمقتوؿ لأنيما مف وطف واحد، وحيث تغيب سنة التواصؿ، فتمؾ 
علبمة صريحة عمى افتقاد الجوىر الحقيقي للئنساف والعودة إلى منطؽ الغاب والأنياب، 

                                                 

.05علً تمٌم: السرد والظاهرة الدرامٌة ، ص   -1 
2 صحبة أحمد علقم: تداخل الأجناس الأدبٌة فً الرواٌة العربٌة، النظرٌة الدرامٌة انموذجا، المؤسسة العربٌة للدراسات  -

.41، ص 1111، 0والنشر، بٌروت، ط   

.41، ص نفسه  -3 



ــــــــــ ـــــــــــــــ ــالفصل الثاني ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــ ــ المحنت من خلال زواًت مملكت الفساشتـــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــ  

53 
 

"حرب أىمية تحرؽ الأخضر واليابس، يكيد فييا الأخ لأخيو حيث عبر عنيا واسيني الأعرج: 
ولا يرتاح إلا إذا سرؽ منو بيتو وحياتو وحبو وأسكف في قمبو حقدا لا يمحى، سيوقظو قتمة 

 قادموف يشيدوف بو خرابيـ السري".
تدور أحداث الرواية حوؿ أسرة جزائرية مف الطبقة المتوسطة مف أب وأـ وابف وتوأـ     

وتقوـ إحدى الأختيف بدور السارد لترسـ مصيرا فاجعا للؤسرة بكامميا، حيث فشؿ ابنتيف، 
الوطف في أف يصبح فضاء لتنافس المواطنيف عمى قيـ البناء والتفاني والعطاء، بؿ أصبح 

 وكرا للؤنانية والإقصاء والنيب، نيب الصالح العاـ مف أجؿ الاغتناء بكافة الطرؽ.
وتخبطت في دماء أبنائيا جراء العنؼ الإرىابي فإف الذاكرة  ومادامت الجزائر قد عانت   

مغسولة بدـ الجزائر المراؽ، وليذا فمرحمة الخلبص مف جحيـ الحياة اليومية لمذات التي 
تنتابيا رؤى الفجيعة الكابوسية مف الخوؼ والقمؽ، الحذر، الرعب، الترقب... "ىذه المدينة 

بية والكثير مف الخوؼ، مع أف الحرب الأىمية انتيت التي لا تستفيؽ إلا عمى الأخبار الغر 
وىذا ما أكد عميو واسيني بقولو: "فالحروب أيا كاف نوعيا،  1وسحبت نيراىا وبعض رمادىا".

ليست فقط ىي ما يحرؽ حاضرنا، ولكنيا أيضا ما يستمر فينا مف رماد حتى بعد خمود 
 خوؼ".حرائؽ الموت في ظؿ ظممة عربية تتسع بسرعة الدىشة وال

ويتعزز النزوع الدرامي في "مممكة الفراشة" بمظاىر شديدة الدلالة عمى مأساوية الحياة     
في الحياة وفجائعيتيا، وكأف الرواية بتلبوينيا الدرامية المختمفة مرثية لمجزائر، ومصائرىا 
ع القيمة الحقة في رحمة الموت المنشرة في حرب صامتة كما يقوؿ واسيني " لا أحد يستطي

توصيفيا لأنيا مف غير ضجيج ولا ملبمح وعمياء كمما لامسناىا غرقنا في بياض ىو بيف 
العدـ والكفف"، ثـ تتوالى عممية انسجاـ الذات المطاردة في فجاعية الذات العامة، فالجزائر 
المحاصرة بالإرىاب وتواطئ النظاـ الجزائري مع القتمة في صمت وما يشبيو، مما تتفنف 

تصوير الفجاعية في أساليب متعددة "الحرب الأىمية والحرب الصامتة أنجبتا الرواية في 
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كيانات عمقية تمتص روح كؿ شيء ولا تترؾ إلا العظـ واقفا قبؿ أف يير الجسد كميا مف 
 1تمقاء نفسو، كائنات غريبة جعمت مف الجيؿ والأمية قيمة؟ أي زمف ىذا؟.

عندما تكتشؼ "ياما" حقيقة "فاوست"، وقصة كما تبمغ الدراما أقصاىا في الجزء الأخير، 
الحب التي عاشتيا معو في المممكة الزرقاء ما ىي إلا وىـ افتراضي والشخص الذي كانت 

سنوات انتحؿ شخصيتو، "كؿ شيء كاف يبدو لي في حالة دوار  3تراسمو منذ أكثر مف 
قة المرة، حيث نبييا ، وىذا ما يؤكد صدمة ياما بالحقي2شعرت بجرح كبير يتفتح في"، "دائـ"

والدىا الزبير بخطر المممكة الزرقاء بقولو: "الأقدار المرتسمة فييا تمحؽ بنا بسرعة خؿ 
الحياة متوازنة بيف حياة ممموسة وحياة نصنعيا بخيالاتيا الكثير مف المحظات ليست طبيعية 

 3في ىذه المممكة".
نو قد يؤدي إلى الجنوف "كنت فالوىـ الذي كانت تعيشو ياما صعب تقبؿ حقيقتو لأ     

فيي عاشت في عالـ افتراضي اعتبرتو حقيقيا وىربت إليو 4خائفة فقط مف الانفجار والجنوف"،
 مف العالـ الفعمي لتعود وتكتشؼ خيبتيا.

فرواية "مممكة الفراشة" نموذج لمصير أسرة جزائرية دمرتيا الحرب الصامتة في وطف لا    
ساد والفوضى، فكؿ القطاعات تعاني مف الفساد الكمي: الصحة، يسير عمى أبنائو، مميء بالف

 العدؿ، الثقافة، السياسة، الاقتصاد...
ليس نقد الأوضاع ما جعؿ الرواية قامة فنية مرتفعة، بؿ نجاح الكاتب في خمؽ عالـ     

سردي شامخ حيث تتداخؿ المقاطع السردية والوصفية والحوارية لخمؽ كؿ المقومات الإثارة 
لجمالية، فالإبداع بمثابة بمسـ لمداواة جراح الروح، ومجابية الموت، والإعلبف عف التشبث وا

 بالحياة وسط ىذا الخراب والسواد القاتـ المتسمؿ لحياتنا بوحشية لا ترحـ.  
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 خاتمة:

القدرة عمى نشعر ونحف نقرأ نصوص الروائي "واسني الأعرج" أننا أماـ كاتب متميز، لو    
قدرة كبيرة عمى التحرؾ في عالـ المغة، كما لو دراية عظيمة بعنواف الكمـ والتعبير، فرغـ تزايد 
عدد رواياتو إلا أف الاىتماـ بتجربتو وقراءتيا لـ يتجاوز حدود التعريؼ أو القراءة السريعة، 

 فقراءة نقدية جادة كفيمة بموقعتو ضمف النتاج الروائي العربي.

خلبؿ ىذا يمكف الوقوؼ عند أىـ النتائج المستخمصة مف بحثنا ىذا حوؿ: "أدب ومف     
 المحنة عند واسيني الأعرج رواية مممكة الفراشة أنموذجا" 

تناوؿ الروائي الجزائري واسيني الأعرج في روايتو مممكة الفراشة أىواؿ الحرب الأىمية  -
 الجزائرية وما خمفتو مف آثار عمى البلبد والعباد.

رواية مممكة الفراشة لـ تكف رواية تاريخية بقدر ما كانت رواية تشتغؿ عمى  إف -
 التاريخ كوسيمة مرجعية سردية.

تستوحي رواية مممكة الفراشة مف مرحمة العشرية أو الحرب الصامتة في التسعينيات  -
رة باعتبارىا زمنا مرجعيا لأحداثيا والربط بيف مرحمتيف مرحمة الحرب الأىمية ومرحمة الثو 

(  Facebookالمعموماتية التي انغمس فييا الشباب العربي كوسائؿ التواصؿ الاجتماعي )
 الفيسبوؾ.

وقفت الرواية عمى محنة الجزائرييف، والخوؼ مف القنص المستمر والموت في محيط  -
متعفف، حيث حولت الحرب شخصيات الرواية إلى كائنات سريعة اليشاشة كالفراشات منيا 

 ، ومنيا مف وقع عمييا ومنيا مف اختار الغربة.مف اختار الموت
جاءت الرواية فضاء حرا، وفقت في المقاء بيف المغة اليومية والمغة الفصيحة بيف  -

 العالـ الاجتماعي والنفسي والماضي والحاضر.
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إف الروائي مارس عمى نصو جممة مف التقنيات السردية كالحوار الذي غمب عمى  -

ما تعمؽ بالمستوى الزمني خاصة الاسترجاع، ونص مممكة النص في بعض الأحياف، و 
الفراشة مترامي الأطراؼ، لأنو يمس مساحة زمنية شاسعة لأنو يحاوؿ معالجة وضع برز 
خلبؿ زمف معيف، إنو يعطي لنفسو إمكانية تجاوز الواقع عف طريؽ الذاكرة مما يزيد النص 

 روعة وتشويؽ لمقارئ.
ممنوع وكسره خاصة المواضيع المطروحة )السمطة، لديو جرأة بالغة في اقتحاـ ال -

 الإرىاب(، بمعنى أف الكاتب يسعى إلى مخالفة السائد لإثبات ذاتو ورأيو.
مف يقرأ لواسيني الأعرج يجد تعمقا بيف التجربة الذاتية والروائية ليذا الكاتب خاصة  -

موت البارد الذي يأبى أنو عايش فترة الحرب الأىمية، لينقؿ لنا سيرة جيؿ كامؿ تحت وطأة ال
 أف يطمس ىذه الذاكرة.

وبعد فقد بذلت ما استطعت وأرجو أف أكوف قد وفقت وما توفيقي إلا عمى الله عميو  
ليو أنيب.  توكمت وا 

  
 
 
 

 



 

 

  
 

 
 

 الملاحق

 
 
 
 
 
 
 



ـــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــملاحق   ــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــ  

61 
 

 أولا: ممخص الرواية.   
مية "الحرب تمحورت رواية "مممكة الفراشة" حوؿ الواقع الجزائري بعد الحرب الأى    

الصامتة" وما تخمفو مف دمار وموت فقد أخذت ىذه الحرب الأب والأـ والأخ والأخت فكؿ 
أخذت منو شيئا عزيزا عميو ونجد الرواية تدور أحداثيا حوؿ عائمة جزائرية مؤلفة مف خمسة 

 أفراد عايشت الحرب الأىمية فكاف ليا الأثر الواضح في تحديد مصائرىا.
رواية "ياما" أو "مارغريت" التي اختارت البقاء مع عائمتيا والعمؿ عمى ونجد بطمة ال     

إحياء الصيدلية بعد وفاة والدىا والوقوؼ لجانب والدتيا، والسعي المتواصؿ لإخراج شقيقيا 
مف السجف في ظؿ ىذه الظروؼ الصعبة التي عايشتيا لجأت إلى طوؽ أزرؽ لمنجاة ىو 

بيرغ الزرقاء" "الفيسبوؾ" ىناؾ حيث تمتقي حبيبيا فادي "مممكة الفراشة" أو مممكة "زوكير 
والذي أطمقت عميو اسـ "فاوست" الذي استمدتو مف رواية "فاوست غوتو" الذي يبيع نفسو 
لمشيطاف لمحصوؿ عمى المعرفة فتنقذه حبييتو "مارغريت" مف الشيطاف، حيث يرى "فاوست" 

نت ترفض المسممات الجاىزة وعمى الدواـ فييا المنقذة ويطمؽ عمييا اسـ "مارغريت ياما" كا
تشؾ في صحتيا لـ تؤمف بالأسماء العادية وتسعى دوما إلى إسقاط الشخصيات الروائية 

 عمى شخوص حياتيا المعاشة فيي ترى بأف الأسماء التي تسقطيا عمييـ تتوافؽ معيـ.
زانترانتزاكسي" الذي كاف الأب "الزبير" أو كما أسمتو "ياما" بابا زوربا" في رواية "نيكوسكا    

يعمؿ في مختبرات الأدوية العريقة في أوروبا وأمبركا قاده التعمؽ بوطنو إلى العودة إليو 
والمخاطرة بمصير عائمتو التي تجرعت مرارة العودة فيما بعد، زوجتو التي لـ توافقو عمى 

ماريا فقد ىجرت  قرار العودة، "ياما" الصيدلانية وعازفة الكلبرينات في فرقة ديبو جاز،
عائمتيا في وقت مبكر و"راياف" الذي قاده قدره إلى السجف المؤبد بعد اتيامو بالقتؿ، فكاف 
لكؿ فرد في مف ىذه الأسرة نياية مؤلمة بسبب الحرب الأىمية فالأب الذي عاد متشوقا إلى 

اتيـ وطنو انكسرت أجنحتو رميا بالرصاص مف قبؿ مافيا الدواء حيث كاف ينوي فضح تصرف
 المشبوىة بالتلبعب الأدوية والتجارة والمخدرات.
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والابف الذي غرؽ في مستنقع المخدرات بعد تعرضو لمشاىد مرعبة أثناء خدمتو الإلزامية     
والذي كاف مولعا بتربية الخيوؿ ومنافسة أكبر مربي الذي قاـ بحرؽ حظيرة راياف فقاـ الأخير 

ا" فيرجي" التي اعتزلت الحياة بعد وفاة زوجيا وغرقت بقتمو وناؿ جزاء فعمتو حكما مؤبدا أم
في بحر أوىاميا حيث صارت تسكف جنب حبيبيا "بوريس فياف" الذي أحبتو خلبؿ كتاباتو 
رغـ موتو والوىـ الذي عاشتو كاف بسبب موت الزوج وفراؽ الابف ورحيؿ البنت فكاف انفصاـ 

 شخصيتيا وعيشيا عمى الوىـ والموت تدريجيا.
"ماريا" فقد انتيجت سموكا مغايرا وغادرت البلبد في وقت مبكر، وكانت تختمؼ عف  أما   

"ياما" إلى حد كبير فقد كانت تيتـ بنفسيا فقط، ولـ تعد للؤىؿ إلا عند اقتساـ التركة مع 
لى  أختيا ولـ تقـ بزيارة قبر أميا أو زيارة أخييا في السجف وبعدىا عادت إلى حياتيا وا 

 عمميا.
"فاوست" كاف مؤلفا مسرحيا شييرا ينوي العودة إلى بمده ليقدـ مسرحية لعنة غرناطة أما     

والذي بقيت ياما عمى علبقة بو لأكثر مف ثلبثة سنوات عبر "مممكة الفراشة" والتي عشقتو 
بكؿ جوارحيا والتي بنت معو أحلبما كبرى لتكتشؼ أنيا مجرد أحلبـ فيي لـ تخاطب 

وأف "فاوست" لـ يسمع باسميا إلا ساعة توقيع المسرحية، وىنا  "فاوست" بؿ مدير الصفحة،
كانت الصدمة الكبيرة عمييا وقامت بحرؽ جميع الرسائؿ التي كتبتيا لو وتييـ عمى وجييا 

 في عتمة يممؤىا السواد.
 وىذه ىي أىـ الأحداث التي مرت بيا رواية مممكة الفراشة.
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 عرج.ثانيا: لمحة عن حياة واسيني الأ   

 _ حياته:1
، ولاية تممساف المجاورة لمحدود المغربية، 1954أوت  08ولد بقرية سيدي بوجناف في    

نشأ في بيئة عائمية فقيرة تمقى تعميمو الابتدائي بمسقط رأسو، ثـ زاوؿ تعميمو الثانوي 
 1977بتممساف، وبعد نجاحو في البكالوريا انتقؿ إلى جامعة وىراف التي تخرج منيا سنة 

 متحصلب عمى شيادة ليسانس في الأدب العربي.
/ 11/06واصؿ دراستو العميا في جامعة دمشؽ، حيث أحرز درجة الماجستير في     

، عف بحث يتناوؿ "اتجاىات الرواية العربية في الجزائر" ثـ الدكتوراه في 1982
ية ، عف أطروحة تتناوؿ ) نظرية البطؿ، ملبمحو في الرواية الجزائر 20/06/1985

 والعربية(.
أستاذا للؤدب الحديث،  1985وبعدىا عاد إلى الجزائر حيث التحؽ بجامعة الجزائر سنة     

 1994.1ثـ أستاذا زائرا ومشاركا بعدة جامعات فرنسية ابتداءا مف سنة 
فيو روائي وقاص وناقد، ذو اىتمامات إبداعية وأكاديمية متعددة يعد أغرز الكتاب الشباب 

 رىـ حماسا ودعوة إلى جانب التجريب في القصة القصيرة وفي الرواية.وأنشطيـ، وأكث
واستعمؿ في كتاباتو أسموب المقاطع وتوظيؼ المغة الشعرية وأسموب التداعي والمونولوج     

 2وأسموب المشاىد.
 العمل الأكاديمي:  -2  
  1994بروفيسور بجامعة السوربوف، باريس مف .  إلى اليوـ
  بجامعة الجزائر المركزية. 1989كاليفورنيا منذ أستاذ زائر بجامعة 

 أستاذ زائر بجامعة كاليفورنيا بموس أنجمس(UCLA)  2000-1190، بأمريكا. 

                                                 

 1 - .210، ص 2002ئر، د ط، ٌوسف وغلٌسً: النقد الجزائري المعاصر، دار المعرفة الجامعٌة دار البشائر، الجزا
 2- .349، ص 2009، 1الجزائر، ط  شربط أحمد: تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة، دار القصبة ،
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  1988-أشرؼ عمى فرقة البحث الجامعية: حوؿ الرواية والأشكاؿ السردية-
1993. 

  2001إلى  1987عضو المجمس العممي مف سنة. 
 2009-2007عة الجزائر المركزية أشرؼ عمى وحدة الأدب المغاربي بجام. 
  أسيـ في مناقشة العديد مف الأبحاث العممية والفكرية والعربية والأوروبية

 المتخصصة في السرديات والمسرح والشعر.  
 النشاط الأدبي والثقافي: -3  

  كنائب لمرئيس  1994إلى سنة 1990أدار اتحاد الكتاب الجزائرييف مف سنة
 الاتحاد "المساءلة". وكمؤسس ومشرؼ عمى مجمة

  عضو مؤسس لجمعية الجاحظية الثقافية والأدبية برفقة الروائي الراحؿ
 الطاىر وطار ونخبة مف الكتاب.

  أشرؼ عمى إصدار السمسمة الأدبية "أصوات الراىف" باتحاد الكتاب
 الجزائرييف والتي تيتـ بالتجربة الأدبية الشابة في الجزائر.

 ت العربية والعالمية المتعمقة بموضوعات الكتابة، ساىـ في العديد مف الندوا
وظيفة الكاتب، السرد، تحديات الفكر العربي، العولمة والثقافة، المثاقفة، 

 الحداثة، الأنا وغيرىا مف موضوعات العصر في بمداف عربية وأجنبية.
  أعد وأنتج حصة "أىؿ الكتاب" التمفزيونية التي تيتـ بوضعية الكتاب

الجزائر والوطف العربي والتي بثت في التمفزيوف الجزائري مف  والمقروئية في
 .2002إلى  1998سنة 

  أنتج سمسمة الديواف التمفزيونية والتي تحاوؿ أف تنجز انطولوجيا مرئية عف
 الكتاب العرب منذ القرف العشريف.

  2004أنجز ثلبثية تمفزيونية وثائقية حوؿ تاريخ النخب الثقافية في الجزائر-
2005. 
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  2008ترأس لجنة التحكيـ لممسرح المحترؼ، الجزائر. 
  2009ترأس المجنة العممية لممسرح المحترؼ: فمسطيف في المسرح. 
  2007عضو الييئة الاستشارية العميا لجائزة الشيخ زايد لمكتاب مف-

2010. 
  كما شارؾ في ترأس أو عضوية العديد مف لجاف تحكيـ أدبية وفكرية عربية

الأدب المتوسطي )فرنسا(، جائزة الدولة في الكويت، جائزة وعالمية: جائزة 
الدولة للآداب في سمطنة عماف، جائزة الرواية العربية، جائزة الأكاديمية 

 العربية الأوروبية )فرنسا(...  
 الأعمال الروائية: -3   

  1982، الجزائر 1980البوابة الزرقاء )وقائع مف أوجاع رجؿ(، دمشؽ. 
 1981شنة، قصة مطولة وقع الأحذية الخ. 
  1982ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش، دمشؽ. 
  ترجمت إلى العديد مف 2001و 1986،الجزائر 1983نوار الموز، بيروت ،

 المغات.
  2001و 1987، الجزائر1984أحلبـ مريـ الوديعة، بيروت. 
  ترجمت إلى الفرنسية.2001ضمير الغائب، دمشؽ والجزائر ، 
 ف ترجمت إلى 1993لؼ: رمؿ الماية، دمشؽ والجزائر الميمة السابعة بعد الأ

 الفرنسية.
  2002الميمة السابعة بعد الألؼ: المخطوطة الشرقية، دمشؽ. 
  ترجمت إلى الفرنسية 2002و1998والجزائر  1990سيدة المقاـ، ألمانيا ،

 وغيرىا. 
  صدرت بالفرنسية ثـ 1996حارسة الظلبؿ، دار مارسا&إيدف، باريس ،

 .بمغات أخرى
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  ترجمت إلى الفرنسية 2001و1999والجزائر  1998ذاكرة الماء، ألمانيا ،
 والإيطالية.

  بالنسبة لمطبعة الفرنسية. 1998مرايا الضرير، باريس 
  ترجمت إلى الفرنسية وغيرىا.2001شرفات بحر الشماؿ، بيروت والجزائر ، 
  2004طوؽ الياسميف، المركز الثقافي العربي، الرباط وبيروت. 
 ترجمت بالعربية ولغات 2001الأمير، دار الآداب، بيروت والجزائر  كتاب ،

 أخرى.
  ،ترجمت إلى الفرنسية 2008سوناتا لأشباح القدس، دار الآداب بيروت ،

 وغيرىا.
  ،2010، دار الآداب 2009أنثى السراب، دبي الثقافية. 
 ،ترجمت إلى الفرنسية وغيرىا.2010البيت الأندلسي، دار الجمؿ، بيروت ، 
  ،2011جممكيةآرابيا، دار الجمؿ. 
  دار الآداب، بيروت.2012أصابع لوليتا، دبي الثقافية ، 
  ،2013رماد الشرؽ، دار الجمؿ. 
  ،ترجمت إلى خمس لغات.2013مممكة الفراشة، دار الصدى ، 

 الدراسات الأدبية والنقدية: -4

  1986اتجاىات الرواية العربية في الجزائر. 
 1987تقادية في الرواية الجزائرية، دمشؽ النزعة الواقعية الان. 
  1988الجذور التاريخية لمواقعية في الرواية، بيروت. 
  1990أتوبيوغرافيا الرواية، سمسمة دراسات، بيروت. 
  1993ديواف الحداثة، في النص الشعري العربي، اتحاد الكتاب الجزائرييف. 
 ة بنسبة الجزائر الشعر الجزائري، طبعة فنية فاخرة، مزدوجة المغة، خاص

بفرنسا قاـ بتخطيطيا الفناف الكبير: رشيد قريشي، مجمع النصوص الغائبة 
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)انطولوجيا الرواية الجزائرية(، المؤسسة الوطنية لمطباعة والإشيار، الجزائر 
2008. 

  عمى خطى سرفانتس في الجزائر، طبعة فاخرة، صدرت في إطار الجزائر
 .2008-2007عاصمة لمثقافة 

 ئز الأدبية والعربية: الجوا -5

 تحصؿ عمى الكثير مف الجوائز منيا:   
  1989الجائزة التقديرية الكبرى الممنوحة مف طرؼ رئيس الجميورية، سنة. 
  2001جائزة الرواية الجزائرية عمى مجمؿ أعمالو، سنة. 
  جائزة التمفزيوف الأولى لمحصص الثقافية الخاصة، عف البرنامج الثقافي

 .2001ؿ الكتاب، سنة التمفزيوني، أى
  ،"2005جائزة قطر العالمية لمرواية عف روايتو "سراب الشرؽ. 
 ،"2006جائزة المكتبييف الجزائرييف عف روايتو "كتاب الأمير. 
  ،"2007جائزة الشيخ زايد للآداب، عف روايتو "كتاب الأمير. 
  الكتاب الذىبي في المعرض الدولي عف روايتو "سوناتا لأشباح

 .2008القدس،
  الممنوحة مف اتحاد  2010الدرع الوطني لأفضؿ شخصية ثقافية لسنة

 الكتاب الجزائرييف.
  بحسب التقويـ الإعلبمي والصحفي  2010جائزة أفضؿ رواية عربية لسنة

 والوطني والعربي عف روايتو "البيت الأندلسي".
  2015جائزة كتارا العربية عف روايتو "مممكة الفراشة" لسنة. 
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 القرآن الكريم: برواية ورش عن نافع   
  أولا: المصادر

 .2513، 3واسيني الأعرج: مممكة الفراشة، الفضاء الحر، منشورات البغدادي، ط  .1
 ثانيا: المعاجم والقواميس

، مكتبة 3ربية، ج إبراىيـ أحمد الزيات وآخروف: معجـ الوسيط، تح مجمع المغة الع .2
 .مشكاة الإسلبمية

، دار 14أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور: لساف العرب، ج  .3
 .2003بيروت، صادر،

 دت. رشيد بف مالؾ: قاموس التحميؿ السيميائي لمنصوص، دار الحكمة، الجزائر، دط، .4

 ثالثا: المراجع

الجزائرييف، طبع عمى نفقة  إبراىيـ سعدي: بحث عف آمالالغبريني، اتحاد الكتاب .5
 .2004الصندوؽ الوطني لترقية الآداب وتطويرىا التابع لوزارة الاتصاؿ والثقافة، الجزائر، 

، بيروت، 16أحلبـ مستغانمي: فوضى الحواس، دار الآداب لمنشر والتوزيع، ط  .6
 .2007لبناف، 

ختلبؼ، شورات الا، من 3أحمد يوسؼ، القراءة النسقية، سمطة البنية ووىـ المحايثة، ج  .7
 .2003، 1الجزائر، ط

 .2007، 1طالجزائر، أحمدعبد الكريـ: عتبات المتاىة،منشورات الاختلبؼ،  .8
إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، منشورات جامعة منتوري،   .9

 .2000، 1قسنطينة، ط
، 1لجزائر، طإلياس بوكراع: الجزائر والرعب المقدس، دار الفارابي، بيروت، ا  .15

2003. 
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آمنة بمعمي: المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ، دار الأمؿ   .11
 .د ت لمنشر والتوزيع، د ط،

بف جمعة بوشوشة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية،    .12
 .2005، 1المطبعة المغاربية، لمطباعة والنشر، تونس، ط

إبراىيـ الجيماني: مفيوـ الإرىاب في القانوف الدولي، دار الكتاب العربي ثامر    .13
 .2002، 1دار حوراف، الجزائر، ط

الحبيب السايح: تماسيخت، دـ النسياف، دار القصبة لمنشر والتوزيع حيدرة ،  .14
 .2002الجزائر، 

 .2002، 1حسيف خمري: فضاء المتخيؿ مقاربة في الرواية، منشورات الاختلبؼ، ط  .15
يديولوجيا، ) مف سوسيولوجيا الرواية إلى حميد لحميداني: النقد الروائي والإ  .16

 .1990سوسيولوجياالنص الروائي (، المركز الثقافي العربي، بيروت، د ط، 
 .1994، الجزائر، 1رشيد بوجدرة: تيميموف، المؤسسة الوطنية لمنشر والإشيار، ط  .17

 ز الاناء الحضاري، سوريا. تر: منذر عياشي، مركرولاف بارت: لذة النص،   .18
سعاد عبد الله العنزي: صور العنؼ السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة، دار  .19

 .2010، 1الفراشة لمطباعة والنشر، الكويت، ط
شريط أحمد: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة ،  .25

 .2009، 1الجزائر، ط 

دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة  –والعنؼ  الشريؼ حبيمة: الرواية .21
 .2010.، عماف، 1عالـ الكتب الحديثة لمنشر والتوزيع، ط –

صحبة أحمد عمقـ: تداخؿ الأجناس الأدبية في الرواية العربية، النظرية الدرامية   .22
 .2000، 1انموذجا، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط 
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شراع لمدراسات لمنشر والتوزيع، دمشؽ،  ـ حسف: المنيج الموضوعي،عبد الكري  .23
 .1996، 2سوريا، ط 

، 1طدراسة تحميمية مكتبة مدبولي، مصر،  -عبد الناصر حرير: الإرىاب السياسي  .24
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عمي تميـ: السرد والظاىرة الدرامية، دراسة في التجميات لمسرد العربي، المركز   .25
 .2003، 1يضاء، المغرب، طالثقافي العربي، الدار الب

الفائقة، الإرىاب، الإصلبح، الشراكة، المركز الثقافي  عمي حرب: أزمة الحداثة .26
 .2005العربي بيروت، الدار البيضاء، د ط، 

علبـ، ديواف المطبوعات  .27 عمر بف قينة: في الأدب الحديث تاريخا وأنواعا وقضايا وا 
 .1995الجامعية  بف عكنوف، الجزائر، د ط، 

ة موريس إبراىيـ: الإرىاب.. الظاىرة وأبعادىا النفسية، دار الفارابي، الجزائر، ماجد .28
 .2008، 1ط

شيادات لجنرالات ورؤساء حكومات  -محمد تامالت: الجزائر مف فوؽ النيراف  .29
 .1999وزعماء أحزاب وشخصية مف الجبية الإسلبمية للئنقاذ ، الجزائر،

دراسة  -لمغة في السرد العربي المعاصرمحمد سالـ ومحمد الأميف طمبة: مستويات ا .35
 .2008، 1الانتشار العربي، ط  -سيمانطيقيا السرد –نظرية تطبيقية 

دراسات نقدية في مضموف الرواية  -مخموؼ عامر: الرواية والتحولات في الجزائر  .31
 .2000منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، سوريا،  -المكتوبة بالعربية 

: الأصولية والعممانية في الشرؽ الأوسط، دار قباء، القاىرة، مراد وىبة ومنى بوسنة .32
 .1999، 14ط

 .2001واسيني الأعرج: سيدة المقاـ، دار الفضاء الحر،  .33
يوسؼ وغميسي: النقد الجزائري المعاصر، دار المعرفة الجامعية، دار البشائر،  .34

 . 2002الجزائر، د ط، 



ــــــــــــــــحع قائمت المصادز  والمسا ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــ  

   70 
 

 
 رابعا: الرسائل والأطروحات  

دب الأزمة في رواية ذاكرة الماء لواسيني الأعرج، رسالة ماجستير، فاروؽ جقريب: أ .35
 .2011-2010جامعة ورقمة،

 خامسا: المجلات 
 .2004مجمة الممتقى الدولي الثامف لمرواية عبد الحميد بف ىدوقة،  .36
دمشؽ، سوريا،  ، اتحاد الكتاب العرب،14 -13مجمة الفكر السياسي، العدداف  .37

2001. 
، جامعة محمد ، العدد الثانيفي المغة والأدب الجزائري ، أبحاثمجمة المخبر .38

 .2005، خيضر، بسكرة
 .1999عدد أوؿ سبتمبر  28مجمة عالـ الفكر، مجمد ، .39

 سادسا: الدوريات والممتقيات
إبراىيـ سعدي: الجزائر كنص سردي، ضمف أعماؿ الممتقى الرابع، عبد الحميد بف  .45

 .2001، 1ىدوقة، وزارة الثقافة والاتصاؿ، ط 

عبد المطيؼ جني: الرواية الجزائرية بيف الأزمة وفاعمية الكتابة ضمف أعماؿ الممتقى  .41
-17-16الوطني الثاني في الأدب الجزائري بيف الخطاب والأزمة  ووعي الكتابة، يومي 

 .، دار سوؽ2009
 

 
 

 
 
 
 



 

    
 

 
 

 فهرس الموضوعات
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

72 

 الصفحة الموضوع 
  شكر وعرفان

 ج-أ مقدمة
 مدخل: نشأة وجطىز السواًت الجصائسيت

 50 أولا: النشأة والخطىز   

 50 ثانيا: نشأة فن السواًت في الجصائس  

 أدب المحنت اهيتم: الفصل الأول 

 21 جمهيد    

 21 المحنت. أولا: مفهىم          

 20 المحنت كمسحلت جازيخيت.ثانيا:           

 10 المحنت وججلياتها على السواًت.ثالثا:           
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 41 الفهسض



 

 

 :ملخص

، -زواًت مملكت الفساشت أنمىذحا-الأعسج حعد دزاطدنا المىطىمت بأدب المحنت عند واطيني 

واحدة من الدزاطاث التي طلطذ الضىء على أدب المحنت في السواًت الجصائسيت، لما كان لها بالغ 

الأثس على الأدب الجصائسي وزواده، حيث صىزث هره السواًت الىاقع المأطاوي المخأشم الري عانى منه 

يث حظخىحي هره السواًت من الحسب الأهليت أو الشعب الجصائسي خلال العشسيت الظىداء، ح

الصامخت مسحعا جازيخيا لها، فالسطالت التي أزاد السوائي أن ًىصلها من خلال هرا العمل السوائي 

 أن الحسب الأهليت والطائفيت خساب للبلاد والعباد.

 الكلماث المفخاحيت:

 المحنت، أدب، مجخمع، إزهاب. 

 

Résumé:  

 Notre étude, marquée par la littérature du supplice chez 

Ouassini Laredj, du roman « Le royaume du papillon » est considérée 

comme l’une des études qui a mis en évidence la littérature du 

supplice dans le roman algérien pour son effet profond sur la 

littérature algérienne et ses pionniers ; ce roman a dépeint la tragique 

réalité en crise dont a souffert le peuple algérien durant la décennie 

noire de telle manière que cette histoire s’inspire de la guerre civile ou 

silencieuse, une référence historique pour elle. Le message que le 

romancier voulait transmettre, à travers cette œuvre romancière, que la 

guerre civile et ethnique est une destruction du pays et du peuple. 

Mots clés : 

  Le supplice, La littérature, La société, Le terrorisme   

 

 
 

 
  
  


