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 مقدمة                 

 

 أ‌
 

ذلك أنيا احتمت الصدارة في الدراسات التي  ،تعتبر الرواية من أىم الأشكال السردية      
كما لاتزال محل اىتمام النقاد لكونيا تمثل ممحمة العصر الحديث  ،عنيت بتمك الأشكال

وقد  ،اسية والنفسيةيتطرح الإشكالات الفكرية والاجتماعية والس ،وسجل المجتمع البشري
والباحث عمى  ،يجد فييا القارئ ،بمثابة سجل تاريخي لحياة الإنسانأن تكون استطاعت 

 السواء ما يبحثان عنو.

ذا اعتبرنا الرواية لوحة فنية      جميع فالروائي ىو الفنان الذي يوظف جميع الألوان و  ،وا 
وبما أن السرد من أدوات التعبير  جمل حمة.أليخرج لنا ىذه الموحة في  ،نيةالأدوات الف

فقد حققت السرديات بمختمف  ،الإنساني وىو حاضر في المغة الشفوية الحديثة والمكتوبة
تياراتيا قفزة نوعية في حقل الدراسات النقدية الحديثة في محاولتيا رصد الطرق التي 

 يستعمميا الروائي لعرض المادة الحكائية وقدرتو عمى تشكيميا وبنيتيا.

 ومن بين التجارب الروائية نجد الرواية "ليل وقضبان" لنجيب الكيلاني والتي اخترتيا مجالًا 
 لمدراسة.

عنوانيا الذي إلى  " ليل وقضبان الرواية " ويرجع سبب اختياري لمبحث في ىذه     
 ،اوحفزني عمى دراستيا ومحاولة الكشف عن أدوات البناء السردي فيي ،جذبني إلييا

 في انتاج نجيب الكيلاني الروائي. والرغبة الممحة في التعمق ،والتعرف عمى ىذا الروائي

بعيا الروائي في توظيفو اتمن وراء ىذه الدراسة إلى تبيين الطريقة التي  وكان ىدفي
 لتقنيات البنية السردية من شخصيات وزمان ومكان.

 ومنو يمكنني طرح الإشكالية التالية:

 ماىي أىم التقنيات السردية التي اعتمدىا نجيب الكيلاني في رواية "ليل وقضبان"؟ -

 دة؟يدات السردية في روايتو بطريقة جوىل وفق في توظيف ىذه الأدو  -



 مقدمة                 

 

 ب‌
 

وقد اعتمدت في دراستي ىذه مجموعة من المراجع التي تعد دراسات سابقة لمموضوع      
وغيرىا  ،تحميل النص السردي" محمد بوعزة" ،أىميا بنية النص السردي "لحميد لحمداني"
 ثرت بحثي.أمن المراجع التي أفادتني في دراستي والتي 

في دراستي ليذا الموضوع فقد تمثل في المنيج  والمنيج الذي اعتمدتأما عن       
حيث  ،مميو طبيعة الموضوع من جمع المعمومات وتحميل لياتالوصفي التحميمي وذلك لما 
 عطاء دلالات تأويمية متعددة لتقنياتإ جيدة و وائي معالجةر سمح لي بمعالجة النص ال

 السرد المتعددة في ىذه الرواية.

  فقد كانت كالتالي: وفيما يخص المنيجية المعتمدة في ىذا البحث     

نشأة  ،نشأة الرواية وأىم روادىا ،وتناولت فيو تحديد المفاىيم التالية )الرواية :المدخل
 مفيوم الأدب الإسلامي(. ،الأدب الإسلامي

 ،والفصل الأول: أدرجت فيو تقنيات السرد وىو فصل نظري وفيو مفيوم السرد ومكونات
والزمان والمفارقات الزمانية وكذلك  ،ومكونات البنية السردية من الشخصية وأنواعيا

 المكان وأىميتو في بناء الرواية وأنواعو.  ،الايقاع الزمني

الفصل الثاني: كان عبارة عن دراسة تطبيقية لأدوات البنية السردية في الرواية من حيث 
 وأىم الأماكن. ،الزمنية المفارقات ،الشخصيات الرئيسة والثانوية

 وأعقبت ذلك بخاتمة كانت عبارة عن نتائج توصمت إلييا من خلال البحث.

ولقد واجيتني صعوبات في ىذا البحث منيا: كثرة المادة العممية وصعوبة فرزىا       
 بالإضافة إلى قمة الدراسات وندرتيا حول رواية "ليل وقضبان".

وأتقدم بالشكر الجزيل والامتنان إلى  ،عز وجل وأشكره وقبل أن أختم كلامي أحمد الله   
عمى كل الجيود التي بذليا معي خاصة في ..عماري عز الدين.. أستاذي الفاضل المشرف 



 مقدمة                 

 

 ج‌
 

المجال المنيجي ومساعدتو لي في إنجاز مذكرة التخرج والذي خصني بخبراتو وتوجيياتو 
 .فمو بالغ الشكر ،السديدة لتجاوز العقبات

 كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى المجنة الموقرة عمى مناقشة وتمحيص ىذه المذكرة  

لى كل من كانت لو يد العون من بعيد أو قريب في انجاز ىذا البحث.    وا 

 ،ا آمل أني قد وفقت في مسعاي فإن لم أكن فحسبي أني قد بذلت غاية الجيدوأخيرً       
وآمل أني  ،اولة في البحث عن تقنيات السردوتبقى دراستي ىذه مجرد نقطة من بحر ومح

 قد أفدت ولو بالقدر البسيط.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

 : تحديد المفاهيم مدخل

 أ( تعريف الرواية

 ب( نشأة الرواية و أهم روادها

 ج( نشأة الأدب الإسلامي

 د( مفهوم الأدب الإسلامي

 



 تحديد المفاهيم                                                                                  مدخــــــل

 

4 
 

 أ( تعريف الرواية :     

وضعيم يرجع مفيوم الرواية إلى محاولة العديد من المغويين والدارسين العرب في       
رب لابن تعددت مفاىيميا من حيث الناحية المغوية فقد جاء في  لسان العولقد  الرواية ليا

وفي حديث  ،اه: الحديث والشعر يرويو رواية وترو  ىرو >>لعفمنظور أنيا مشتقة من ال
 ،بن المضرب فإنو يعين عمى البرة وا شعر حجيعائشة رضي الله عنيا أنيا قالت: ترو  

ثرت روايتو والياء لممبالغة في صفتو بالرواية كورجل راو ورواية كذلك إذا  ،رواني إياه وقد
 1.<<ا رواه لو حتى حفظو...ذويقال: روى فلان فلانا شعرا إ

استظياره بالإنشاد والارتواء المادي الذي و أ عرذ بسماع الشأي الارتواء المعنوي من التمذ
 ىو الاستظيار. 

إضافة إلى المعنى المغوي يوجد بالطبع تعاريف اصطلاحية حيث عرفيا صالح       
فردية من خلال سمسمة من الأحداث  سرد قصصي نثري يصور شخصيات >>مفقودة بأنيا

 2.<<الأفعال و المشاىد و 

أنيا سرد أو حكي لحياة المجتمع وأنيا فن نثري أي لا تخضع لضوابط وقوانين مثل  أي 
 الشعر. 

ذا بنية شديدة التعقيد  ،جنس أدبي راق >> فيرى أن الرواية أما عبد المالك مرتاض      
وتتلاحم فيما بينيا وتتظافر لتشكل لدى نياية المطاف شكلا أدبيا  ،متراكبة التشكيل

 3.<<جميلا

                                                           

 ،لبنان ،بيروت ،4ط ،دار الكتب العممية ،)مادة روى( ،41مج ،عامر أحمد حيدر :حت ،لسان العرب ،ابن منظور (1
 .134ص ،3002

أبحاث في المغة والأدب  ،مجمة المخير ،نشأة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيل ،صالح مفقودة (2
 .  02ص ،بسكرة ،جامعة محمد خيضر ،كمية الآداب والعموم الإجتماعية ،الجزائري

 . 32ص ،4994 ،الكويت ،عالم المعرفة ،)بحث في تقنيات السرد(في نظرية الرواية  ،عبد المالك مرتاض (3
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 يرسم في المغة والخيال ليعبر عما بداخمو و حترفأنيا جنس راق لا يصبو إلييا إلا مأي 
 شكلا أدبيا جميلا.

عنيا بأسموب النثر سردا و حوارا من  رتجربة أدبية يعب>>ويعرفيا طو وادي أنيا      
سق اجتماعي خلال تصور حياة مجموعة الأفراد أو الشخصيات يتحركون في إطار ن

 1.<<و المكان محدد الزمان

الحوار ومن خلال الشخصيات في إطار الزمان ي أن الرواية يغمب عمييا السرد و أ 
 والمكان. 

خيالية وىي تتميز عن الأقصوصة من حيث مداىا  د نثري لمغامراتر س>>وكذلك ىي 
الزمني وغزارة الأحداث وعن الحكاية من حيث أنيا تصبح وجودا واقعيا عمى الأشياء و 

 2.<<التي تصفياالكائنات 

أي أنيا سرد نثري أو شعري لمغامرات خيالية تجعل القارئ يتشوق لمعرفة النياية لمبطل 
 الروائي حيث أنيا تصبح واقعية عمى الأشياء التي تصفيا.

وتحمل  ،وتصور أخلاق المجتمع وعاداتو ،قصة نثرية تعالج حادثة خيالية>>وأيضا ىي   
 ،وحوادث ثانوية وعقدة ،ض وحادثة رئيسيةر فييا عمى ع رونعث ،نسان ونزواتوأحاسيس الإ

 3.<<وحل كما ىو الشأن في كل عمل قصصي

شعرية أو نثرية تعالج قضايا المجتمع و  ،أي أن الرواية ىي كل قصة خيالية أو حقيقية
 تعبر عن أحاسيسو. 

 فمن خلال ىذه التعاريف تتضح أىمية الرواية في تجسيد حياة البشر.  

 
                                                           

 .72ص ،ت( ،)د ،ط( ،)د ،لونجمان ،الشركة المصرية العالمية لمنشر ،الرواية  ،طو وادي (1
 .434ص ،4929 ،4ط ،دار العمم لمملايين ،المعجم الأدبي ،جبور عبد النور (2

 ،3007 ،ط( ،)د ،طرابمس ،المؤسسة الحديث لمكتاب ،-مذاىبو ، أنواعو،تعريفو -الأدب ،أنطونيوس بطرس3) 
 .430ص
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 الرواية و أهم روادها:ب( نشأة 

سواء من حيث  ،بذاتو دائم التجديد اقائم اأدبي اتعد الرواية العربية الحديثة جنس      
فقد  ،الشكل أو المضمون أو الاتجاىات أي أنيا لا تخضع لقواعد وقوانين تضبطيا
فقد  ،واجيت الكثير من الصعوبات لإثبات وجودىا لتصبح فنا مثل الفنون الأدبية الأخرى

فت تطورا كبيرا ر استطاعت الرواية العربية خلال فترة قصيرة أن تثبت وجودىا رسميا فع
قطار العربية فيي تعبر عن الواقع المعيش لممجتمع حيث الأ وانتشارا واسعا في سائر

عمال الروائية وتنوعت شممت القضايا السمبية والإنسانية وتنوعت اتجاىاتيا وتعدد الأ
 الرواية نتيجة اطلاعيم عمى نماذجيا الرفيعة في الآداب العالمية.التجارب في مجال 

بيا القصة والرواية أن نشوء اأما بالنسبة لنشأتيا فقد أقرت عزيزة مريدن من خلال كت      
ولم يعرفيا الأدباء في  ،الرواية في الأدب العربي مواكبا لبداية عصر النيضة الحديثة

 القديم. 

بني "أو  ،"قصص بن ذي يزن"و ،"كسيرة عنترة" في إطار الرواية وما يعده بعضيم داخلا 
 بطولية تقول: رفقد كانت أخبا "الزير سالم"و "ىلال

وكما  ،لاريب أن لاتصالاتنا بالغرب أثرا كبيرا في انتشار ىذا الفن في أدبنا العربي >>
فالوضع كذلك الحال في الرواية فقد تطورت  ،باستفالاق ،مرت القصة بطور الترجمة

  خلال مراحل متعددة حتى استقرت في مسمسلات كروايات جورجي زيدان التاريخية  
 1.<<ح أنطوان{ و}نقولا حداد{ أو غيرىمر الاجتماعية }فو 

ب مؤكدة ر عزيزة مريدن بأثر الاتصال بالغرب في نشأة فن الرواية عند الع حيث تقر      
أي أنيا بداية مترجمة ثم الاقتباس بأخذ بعض  ،بنفس مراحل فن القصةبأنيا مرت 

 ،إلى عاممين أساسيين ىما الصحافةويرجع الفضل في ظيور الرواية >>الأفكار. وتضيف
 2.<<والترجمة

                                                           

 .27ص ،ت( ،)د ،ط( ،)د ،ديوان المطبوعات الجامعية ،القصة والرواية ،عزيزة مريدن (1
 .27ص ،جع نفسور الم 2)
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نشر في مجمة  "ستانيبسميم ال"فكانت عمى يد  أما بشأن الريادة في مجال الرواية العربية
 . 4420اني روايات عديدة منذ عام تسبالتي أنشأىا والده المعمم بطرس ال "الجنان"

وغيرىا وكان لو  {أسماء .... –بدور –زنوبيا مممكة تدمر –الييام في جنان الشام}منيا
لات: جالفضل في شق الطريق أمام عدد كبير من الكتاب فيما بعد وكان لإنشاء م

تشجيع ىذا الفن فقد ترجمت بعض الروايات المقتطف واليلال والمشرق أثر واضح في 
 1.<<فة حينا ومبتورة غير وافية أحيانار وكانت الترجمة مح ،عن الفرنسية خاصة

ومن خلال ىذا كمو يظير دور الصحافة والترجمة في ترسيخ فن الرواية العربية       
تى عام ح 49وجاء بعد سميم البستاني جورجي زيدان فكان لو الفضل منذ أواخر القرن 

يخ العربي الإسلامي ر كان لو الفضل في الالتفات إلى التا). السنة التي توفي فييا 4941
 .(رواية 34اياتو من الدولة الأموية والعباسية والأيوبية حتى بمغت ر يستمد منو و 

وىذه البدايات كميا في لبنان حيث تبدو بدايات عاطفية مع سميم البستاني ثم يظير       
معيم وىذا عن طريق جورجي زيدان الذي ألف لمتاريخ تالروائيين إلى مجالتفات 

 الإسلامي.

كما ترجم  ،وفي المرحمة ذاتيا وجد فرح أنطوان الذي اتجو برواياتو اتجاىا اجتماعيا 
الثلاثة  بعض الروايات الفرنسية مثل بول وفرجيني و تلاه صيره  نقولا حداد وكان ليؤلاء

 فن الرواية في تمك الفترة من عصر النيضة. الفضل في إرساء قواعد 

ذا ألقينا نظرة إلى أمريكا الشمالية وجدنا بذور الرواية عمى يد جبران خميل جبران        وا 
م وقد  4941م حتى 4904المتكسرة منذ عام  في الأرواح المتمردة والعواطف والأجنحة

لقصد منيا الثورة عمى ا ،دارت ىذه الروايات كميا حول موضوعات اجتماعية عاطفية
 التقاليد البالية السائدة آنذاك.و العادات 

                                                           

 .22-27ص  ،القصة والرواية ،عزيز مريدن (1
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ن كتبيا  4941محمد حسين ىيكل الذي أصدر رواية زينب عام >>وفي مصر نجد م وا 
 1.<<وتدور أحداثيا في الريف المصري ،قبل ىذا التاريخ حين كان في باريس

مق داخل المجتمع وتثور عمى عأي كانت بداياتيا تقميدا وترجمة لتتنقل عمى يد زيدان ثم تن
 عاداتو و تقاليده عن طريق رواية الأجنحة المنكسرة لجبران خميل جبران.

ثم نصل إلى فترة ما بين الحربين العالميتين الأولى والثانية بوجود روائيين عرب       
لمتأسيس لمرواية العربية من خلال مجموعة من الكتاب  رىاصاتعاشوا حالة من الإ

ومحمود تيمور  ،الحكيم الطميعيين المتأثرين بالثقافة الغربية مثل طو حسين و توفيق
ة تحديدا كانت ر في ىذه الفت ،ىم الذاتيةر العقاد .... فكانت رواياتيم تنيل من سيو  والمازني 

ثقافة الغربية من خلال تأثر الروائيين بالواقع البنية العربية الثقافية عموما تحال عمى ال
وعصفور  ،عودة الروح"كما يتضح من روايات توفيق الحكيم  ،الغربي الذي عايشوه ىناك

 2.<<ومن روايات طو حسين الأيام وأديب ودعاء الكروان "من الشرق

 د تقميد.ر أي أنيا فترة واقعية واضحة لا تحمل أي مضمون عربي بل كانت مج 
من الأدباء والنقاد عمى أن الرواية فن استحدث في الأدب العربي  ريجمع كثي >> 

 3.<<إبان النيضة الحديثة بأروباالمعاصر نتيجة الاتصال 

   أي أن الرواية نشأت نتيجة التأثر بالتراث  الأوربي و الحضارة الغربية. 

الرواية التاريخية عمى يد كل الآخر ىو الشوكانت ىذه الروايات تحكي سيرتو الذاتية و >>
 4.<<جورجي زيدان

    

                                                           

 22 -27ص ،القصة والرواية ،عزيز مريدن( 1
 .22ص ،المرجع نفسو (2
 .42ص ،مصر ،دار النشر لمجامعات ،مدخل إلى تاريخ الرواية المصرية ،طو وادي (3
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شجرة البؤس  –دعاء الكروان -ز في ىذه الفترة طو حسين في كل من رواياتو أديبر وب >>
سم شخصياتو وتلاه توفيق الحكيم في ر حيث لجأ إلى التحميل والتصوير الاجتماعيين في 

والرباط  -وحر عودة ال-رقعصفورة من الش-يوميات نائب في الأرياف"روايات متعددة مثل 
 ". المقدس

م أصدر محمود  4939وفي عام  ،ولكنو يترك الرواية فيما بعد ليتجو إلى المسرحية      
ولممازني محاولات روائية  ،تيمور روايتو نداء المجيول التي استمدىا من الروحانية الشرقية

وبداية من الخمسينات و  ،ثلاث رجال وامرأة ،عود عمى بدء ،عديدة منيا إبراىيم الكاتب
مع الستينات تحديدا بدأت الرواية العربية تأخذ شكميا المتميز عن طريق ضغط أنفيا 
بأساليب فنية جديدة في الواقع من خلال روايات نجيب محفوظ أبو الرواية العربية الحديثة 

 1.<<ومن خلال روائيين عرب عديدين ظيروا في الأقطار العربية كميا ...

 ،تنتيي من ىذا كمو إلى أن الرواية إذا كانت تدين بشكميا الفني للأدب الأوربيو       
فإن مضمونيا وبعض عناصر بنائيا الفني وريث شرعي لمتراث القصصي العربي بجميع 

نتاج عممية  وىكذا تطورت الرواية تطور الرواية العربية المعاصرة ىو>>أشكالو وأنواعو
  ،و تعود جذوىا إلى عصر النيضة ،تسارعت خطاىا في بعض الأحيان  ،مدطويمة الأ

ىو الاسم الذي يطمق عمى حقبة التحرك نحو الانبعاث الثقافي الذي بدأ جديا في القرن و 
ن كانت بعض جذوره تعود إلى زمن أبعد من ذلك وقد اختمفت ظواىر  ،التاسع عشر وا 

 2.<<ر العربيةىذا الانبعاث ومساره وتأثيره باختلاف الأقطا

 فكان ىذا التطور في جميع الأقطار العربية.

 

 

 
                                                           

 .24 ،22ص ،القصة والرواية ،عزيزة مريدن (1

 ،ط( ،)د ،المجمس الأعمى لمثقافة ،إبراىيم منيفحصة تر:  ،-مقدمة تاريخية ونقدية-الرواية العربية ،روجرا لن( 2
  .24ص ،4994
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 نشأة الأدب الإسلامي:ج ( 

الرافضين لمقيم والحق كانوا يذوبون في  ،جاء الإسلام برسالة الحياة لأىل الجاىمية      
 ذوات أسيادىم يأتمرون بأميم وينتيون لنيييم.

فالشعر يتفننون  ،الشعر وحفظ الأنسابكان أشد ما يشغل العرب في حياتيم القبمية  قول 
عجاز القرآن الكريم العرب أإلا  ،في قولو ويتباىون بفصاحتو وبلاغتو ن ظيور الإسلام وا 
ب من ر حيث لم يتمكن أفصح الع ،لمعقول عجزن الميبفصاحتو وبلاغتو وىو القول المب

  تحديو ومجاراتو.

كة ر ليمنحيم كل العناصر المطموبة لإنشاء حركة عممية فحسب بل لإنشاء الح جاء>>
لرغبة في المعرفة رغبة فطرية أودعيا الله لتكون إحدى أدوات او  ،العممية الصحيحة

 1.<<الإنسان لمقيام بعمارة الأرض

 عامةومن ىنا كان اىتمام الإسلام والرسول صمى الله عميو وسمم بالناحية الأدبية       
فيذب الإسلام فييما وفق  ،خاصة منيا الشعر والخطابة المذين سيطرا عمى المسان العربي

وليعرفوا الناس بقيم ىذا الدين  ،ما يخدم الدعوة وحتى يرتقي الشعر والشعراء لخدمة واحدة
إنما جعل لو دفعة  ،ومن ىنا نقول أن الإسلام لم يرفض قول الشعر ،بأسموب خاص
  حيوية  تجديدية.

ولقد أعطى الإسلام الدفعة الحيوية بصورة فذة غير مسبوقة في التاريخ فكان طبيعيا أن >>
 2.<<تتحرك الفطرة لطمب العمم

ومن ىنا كان الأثر الإيجابي للإسلام عمى الحياة الإجتماعية وكذا الثقافية منيا       
القمب يوقظ وأصبحت الألفاظ ذات إيحاءات صدى  ،وتطورت المغة،فتغيرت الحياة الأدبية

 من القرآن والاحتذاء بأسموبو في الفنون الأدبية.خذ البشري لعظمة الخالق فبدأ الأ

                                                           

 ،4949 ،ط( ،)د ،الجزائر ،طبع المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية ،مكتبة الرحاب ،واقعنا المعاصر ،محمد قطب( 1
 .42ص
 42ص ،المرجع نفسو 2)
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عطاءه جان        ا ميما من بأما ظيوره كمصطمح فيو جديد من حيث الإىتمام بو وا 
وجو كثير من  و لقد ،الدراسة لأنو أدب متميز يستحق الوقوف أمام الآداب الأخرى

وعمموا عمى إخراجو  ،الدارسين و الأدباء المسممين في عصرنا اىتماميم بالأدب الإسلامي
ولو مكانتو ودوره  ،إلى  الواجية الأدبية عمى أنو أدب أصيل لو جذوره الممتد عبر التاريخ

اليادف ولذلك تم تحديد نشأتو وسيرورتو الفعمية فمقد شق طريقا طويمة منذ خمسة عشر 
 جديد. بيحمل فكرة خالدة خمود الدين وىدفا ساميا يعمو فوق أي أد نفيو إذ ،قرنا

شاع مصطمح الأدب الإسلامي في العقدين الأخيرين من القرن العشرين  >>ولقد      
ية يتأسس عمى العقيدة لمدلالة عمى لون من الأدب المنتج في البلاد العربية والإسلام

سواء عمى  ،تصور لموجود ويسعى لتمثميا فيما يصدر عنوو من نمضما تتو  الإسلامية 
 1.<<أو عمى مستوى الشكل والمغة والقيم الجمالية عموما ،مستوى القضايا والاىتمامات

 أي يسعى إلى ترسيخ أسس الإسلام واستطاعتيا ودراسة الأدب المنتج وفق تصوراتيا.

بدايات الدعوة  >>لموجود إلىفيو الأدب المتمثل لمبادئ  العقيدة الإسلامية وتصورىا 
ة عن حفقد كان الرسول صمى الله عميو وسمم يحث حسان بن ثابت عمى المناف ،الإسلامية
 حسان نموذجا مبكرا للالتزام العقيدي الإبداعي بالعقيدة عروكان ش ،الاسلام

 .2<<الإسلامية

طوال العصور  "الدعوة الإسلاميةر" شعد استمر ذلك الالتزام فيما عرف بوق      
الإسلام و منيم البارودي وحتى العصر الحديث فقد دافع الشعراء والكتاب عمى  ،الماضية
 .حافظ إبراىيموشوقي و 

فقد كان الإسلام ييدف أيضا لمدفاع عن العقيدة أو التصور الإسلامي لموجود والعلاقات  
 ة. فو تصالملزىد و اكشعر  ،الإنسانية وما إلييا

                                                           

 .37ص ،3003 ،2ط ،المركز الثقافي العربي ،دليل الناقد الأدبي ،ميجان الرويمي وسعد البازغي( 1
 .37ص ،المرجع نفسو (2
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عمى الرغم  ،لم ترد في القرآن الكريم ،العصر الإسلامي نلاحظ أن كممة أدبففي  >>      
وشدة اتصاليا بأغراضو  ،معناىا وعمى الرغم من ورد أكثر من آية في ،من حفتيا

 1.<<موضوعاتوو 

 والتعميم.وانا عمى الوسيمة الفذة لمتربية أي في العصر الأموي أصبحت عن

 د( مفهوم الأدب الإسلامي:
نما ارتبط بتاريخ  إن       التوجو الإسلامي للأدب ليس وليد الدراسات النقدية الحديثة وا 

ظيرت الخصائص الإسلامية في الأدب  ،ففي عيد النبوة ،الإسلام منذ عصوره الأولى
عن طريق توجييات الرسول صمى الله عميو وسمم لمشعراء وحتى القرآن حمل رسالة توجيو 

يمتاز  ،تعبير رائع عن النفس والكون والحياة >>يوفنا فالأدب باعتباره ف ،ىذا الأدب
 2.<<التزويرلأصالة والصدق ويبتعد عن الزيف و با

أي مادتو ىي الحياة والنفس الإنسانية ومقوماتو ىي الصدق والأصالة الفنية و المضامين 
 السميمة.

 ويترجم عن الحياة  ،من ذات مؤمنةينبع  ،أنو تعبير فني جميل مؤثر >> وىو أيضا      
  ،وعمى نحو باعث لممتعة والمنفعة ،وفق الأسس العقائدية لممسمم ،الإنسان والكونو 
 3.<<مع تحفيزه الإنسان لاتخاذ موقف والقيام بنشاط ما ،محرك لموجدان والفكرو 
فيذا التعريف نجد فيو  ،وىذا ىو تمخيص الكيلاني للأدب الإسلامي ورؤيتو إليو      

حرص الكاتب عمى دفع التيمة التي كثيرا ما توجو لمداعين إلى الأدب الإسلامي 
بعيدا  ،تيمة أنو أدب يقوم عمى المضمون ولا ىدف لو سوى الوعظ ،والميتمين بدراستو
 عن الغاية الفنية.

 

                                                           

 . 40ص ،4991 ،4ط ،المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ،أدب صدر الإسلام ،واضح الصمد( 1
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نفس سمات إنسانية عالمية ترتبط بال>>–حسب الكيلاني –فسمات الأدب الإسلامي
ن ىذا الشمول والعموم يجعل  الممتزجة بموضوعات الوحي والمبادئ الدينية القومية وا 

 1.<<دعى إلى الإتباع و الاعتناقاالعالمية أقرب إلى الكمال و 
 ،أي أن الأدب الإسلامي رسالتو لا تنحصر فقط في التعبير عن الإسلام وتعاليمو      

وما  ،بل تتعدى ذلك إلى التعبير عن أفكار الإنسان وتجاربو الفمسفية ومعاناتو اليومية
الفنان المسمم يكمن في تصوره >>تجيش بو النفوس من وجدان وشعور وانفعال وكذلك قيد

ومعتقداتو الراسخة ... ولو بعد ذلك أن يختار الشكل المناسب أو يبتدع شكلا  ،الإسلامي
 2.<<منظورا أو جديدا

ن تلاءم معيما وتمش >>ووى       مع  يدين شامل لا يعرف حدود الزمان والمكان وا 
ولذا فالإسلامية من الوجية الأدبية  ،الثابت الجوىر ،المتجدد الأشكال ،منطقيا المتطور

 3.<<والفنية أرحب من المذاىب وأوسع من القيود
فالإسلام دين أزلي  ،خصوصية ىذا الأدب نابعة من خصوصية العقيدة الإسلامية أي
وىو عبارة عن صياغة التجربة الحياتية صياغة  ،ينيل خموده من خمود منبعو ،خالد

 جميمة معبرة وموحية من خلال التصور الإسلامي لو.
 >>نظرة ،الية واسعةإنما يرصدىا لنظرة جم ،وىو إضافة إلى نظرتو التفاؤلية لمحياة      

لشمول النظرة الإسلامية  ،تجاوز بيا الأدب الإسلامي النظرات الجمالية المادية المحدودة
شكلا جميلا وقيما جميمة من خلال كمية تعد  ،التي تضم أطراف الوجود مادة ومعنى

 ،صفات ومعاني ومشاعر ،وفي خمق الإنسان والمخموقات ،الجمال أصلا في بنية الكون
 4.<<بما يرفع من شأن النظرة الجمالية و يغنييا

                                                           

 .79ص  ،الإسلامية والمذاىب الأدبية ،نجيب الكيلاني 1)
 .79ص ،4940 ، 4ط ،مؤسسة الرسالة ،رحمتي مع الأدب الإسلامي ،نجيب الكيلاني (2
 .79ص ،المذاىب الأدبيةو  الإسلامية  ،نجيب الكيلاني 3)
 ،4942 ، 4ط ،بيروت ،المنارة ردا ،دمشق ،دار القمم ،تجار ومواقف ،في الأدب الإسلامي ،محمد عادل الياشمي (4

 .14-10ص
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وملاذه تمثيل لمدور  ،إن الأدب الإسلامي بشموليتو ورقيو تجسيد لحماية الإنسان      
وىو بيذا يمثل التصور الإنسان لمغاية واليدف الذي يعيش ليا الإنسان في ىذه  ،الإنساني
 الحياة.

يمكن أن يكون ملاذ الإنسان  ،و الشاممةإن الأدب الإسلامي بتصوره الراقي وآفاق >>
والتصور الإنساني  ،ضاعويقدم لو الدور الإنساني الذي أ ،الحائر في شتى أنحاء العالم

  1.<<اليدف الذي يعيشو لو الإنسان ف ىذه الحياةلمغاية و 
قواعد  يرسي ،بما يمنحو من عالم إنساني راق ،أي يكون فتحا جديدا لمنفوس البشرية

 يرا في النظرات الأخرى.نظعمى نحو لا نرى لو  ،إنسانية الإنسان
يدف إلى تحقيق إنسانية فالأدب الإسلامي ممتزم بقيم رسالتو الحضارية التي ت      

كأن يتحدث الأديب فيو عن  فيو يعالج قضايا متعددة ،سعادتو في ىذا العالمالإنسان و 
 .رالمستضعفين من البشىمومو أو يتغنى بآلام ذاتو و 

 

                                                           

 .7ص ،4942 ،7ط  ،بيروت ،دار الشروق ،منيج الفن الإسلامي ،محمد قطب (1
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الأول: مفهوم السرد ومكوناتمبحث ال
لغة .: 

تستند إليو الفنوف الأدبية كالرواية والقصة القصيرة  ذيالسرد ىو النظاـ العاـ ال      
سرد: السرد في المغة تقدمة شيء >>العرب لابف منظور ىو:فمفيوـ السرد لغة في لساف 

ا سرد الحدث ونحوه بسرده سردً  ،فيرد أثر بعض متتابعاإلى شيء تأتي بو متسقا بعضو 
إذا تابعو  وفلبف يسرد الحديث سردا إذا كاف بعيد السياؽ لو وفي صيغة كلبمو صمى الله 

وسرد القرآف: تابع قراءتو  ،ا أي يتابعو ويستعجؿ فيوعميو وسمـ: لـ يكف يسرد الحديث سردً 
 1.<<في حذر منو

.اصطلاحا: 
صؼ بيا أو يصور بيا الكاتب ييقصد بو الطريقة التي  اأدبي امصطمح يعد السرد      

لؾ نجد ذول ،حالشخصية كذلؾمجزء مف الحادث أو جانب مف جوانب الزماف والمكاف وملب
 مفيوـ السرد ىو الحكي ويقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف:

 تضـ أحداثا معينة. ،أوليما: أف يحتوي عمى قصة ما>>
لؾ أف ذ ،اطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة سردً وثانييما: أف يعيف ال

وليذا السبب فإف السرد ىو الي يعتمد عميو  ،قصة واحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة
 2.<<في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

 فالسرد ىو الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ الراوي والقصة والمروي لو.      
أكاف نصا أو صورة أو أداء أو  ،ض قصةر أي شيء يحكي أو يع >>وأيضا السرد ىو:
 3.<<وعميو فإف الروايات والأفلبـ والرسوـ اليزلية ىي سرديات ،خميطا مف ذلؾ

 

                                                           

 .260ص ،)مادة سرد( ،3مج ،لساف العرب ،ابف منظور (1
 ،2003 ،3ط،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ،حميد لحمداني( 2

 .45ص
 ،1ط ،دار ليتوى لمدراسات والنشر والتوزيع ،أماني أبو رحمة :تر ،السرد مدخؿ إلى نظرية السرد عمـ ،ياف ما نفريد (3
 .51ص ،ط( ،)د
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يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سواء  ،بأنو فعؿ لا حدود لو>>لؾ يعرفو سعيد يقطيف:ذوك
 1.<<كانت أدبية أو غير أدبية يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف

فالسرد أداة مف أدوات التعبير الإنساني وليس بوصفو حقيقة موضوعية تقؼ في       
فالروائي ينظـ مادتو التي تتألؼ منيا قصتو ليمنحيا شكلب فنيا  ،مواجية الحقيقة الإنسانية

 ا في نفس القارئ.ناجحا ومؤثرً 
عثر عمى وجود لمسرد في الزمف: فمف المتعذر أف ن ووجود الزمف ضروري في السردلا>>

فلب يمكف أف  ،في زمف خاؿ مف السرد را حاولنا افتراضا أف نفكذوا   ،سرد خاؿ مف الزمف
 2.<<نمغي الزمف مف السرد

 ،تداخؿ وحدات سردية صغرىلسرد كمو مؤلؼ مف تسمسؿ أو ا>>ويعرفو طودوروؼ 
ا تكوف كؿ ىكذ ،عنيما لا غنى ،فوتحتوي كؿ منيا عمى ثلبثة عناصر وأحيانا عنصري

 ،ذات البنية الثابتة ،مف توليفات مختمفة لعدد مف السرديات الصغرى سرديات العالـ مركبة
 3.<<يقابميا عدد محدود مف المواقؼ الأساسية في الحياة

السردي كمما كانت صيغة السرد ىي المييمنة فيو يحدد المكونات وىنا يتحدد الخطاب 
 الأساسية في العمؿ الروائي.

يحاوؿ عمـ السرد أف يبحث عف المكونات التي تكوف البنية السردية  >>ونجد أيضا    
ما يؤكد عمى أف السردية ىي العمـ الذي ييتـ بدراسة مظاىر الخطاب السردي  ،لمخطاب
        4.<<ودلالة وبناءً ا أسموبً 

ؼ قوؼ عمى مكونات النص الأدبي والكشفالسردية أنتجت تقنيات تمكف الدارس مف الو 
 عف بناءه ودلالتو الانفعالية ومدى تأثيرىا في المتمقي.

 

                                                           

 .  45ص ،1997 ،1ط ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،)مقدمة لمسرد العربي( ،برخالكلبـ وال ،سعيد يقطيف 1)
 ،1ط ،الدار البيضاء ،بيروت،المركز الثقافي العربي،(الشخصية ،الزمف ،الفضاء)بنية الشكؿ الروائي ،حسف بحراوي2)

 .117ص ،1990
 .50ص ،1996 ،حمب ،1ط ،مركز الإنماء الحضاري ،محمد نديـ حشفة ح:ت ،الأدب والدلالة ،تزيفطاف طودوروؼ (3
 .  9ص ،1962جويمية  ،1ط ،الثقافي العربي المركز ،ةالعربي يةالسردبحث في البنية  ،عبد الله إبراىيـ (4
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وتبحث عف مدى  ،وفرع عنيا ،وىي مف مشتقات الأدبية السردية نمط خطابي مميز>>و
وىي  ،تندرج فيو كؿ النصوص ،تعبير الآثار الأدبية عف الشكؿ الأجوؼ القائـ الذي

 1.<<الطريقة التي تروى بيا القصة والخرافة فعميا
الأدبية واستخراج النظـ التي تحكميا  للؤجناسمقواعد الداخمية ل ااستنباط فالسردية تعني

 ،مكونات البنية السردية مف راو ومرويلؾ تبحث عف \وتحدد خصائصيا وسماتيا وؾ
 ومروي لو.

.:مكونات السرد 
  محكية يفترض وجود شخص يحكي ةإف كوف السرد أو الحكي ىو بالضرورة قص      

اويا وطرؼ ثاف يدعى مرويا ر وشخص يحكى لو أي وجود تواصؿ بيف طرؼ أوؿ يدعى 
 والتي يتـ توضيحيا عمى النحو التالي: ،لو وىو عبارة عف المكونات الأساسية لمسرد

سواء أكانت  ،ىو ذلؾ الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا >>الػػراوي: - أ
فقد يتوارى خمؼ موت أو ضمير  ،حقيقية أو متخيمة ولا يثيره أف يكوف سما متعينا

 2.<<يصوغ بواسطتو المروي بما فيو مف أحداث ووقائع
يختمؼ عف الروائي الذي ىو شخصية واقعية وذلؾ أف والراوي حسب ىذا المفيوـ    

الروائي لا يظير >>الروائي الكاتب ىو خالؽ العالـ التخيمي الذي تتكوف منو روايتو. أي
ظيورا مباشرا في بنية الرواية أو يجب أف لا يظير ظيورًا مباشرًا في بنية الرواية أو يجب 

نمػػػا يستتػػر خمػؼ قناع ال معبػػػػػرًا مػػػف خلبلو عػػف مواقفػػو وراؤه الفنية  ،ػػػػػراويأف لا نظيػػػػر وا 
 3.<<المختمفة 

فيو كؿ ما يصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيؿ مجموع مف الأحداث  >>المروي:  - ب
يقترف بأشخاص ويؤطره فضاء مف الزماف والمكاف وتعد الحكاية جوىر المروي 

 4.<<والمركز الذي يتفاعؿ فيو كؿ العناصر حولو
 ىو الراوية نفسيا التي تحتاج إلى مرسؿ ومرسؿ إليو.   المرويف

                                                           

 . 111ص ،1985 ،1ط ،بيروت ،دار الكتاب المبناني ،معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ،سعيد عموش (1

 .07ص ،2005 ،1ط ،بيروت ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،موسوعة السرد العربي ،عبد الله إبراىيـ (2
 .28ص ،1997 ،1ط ،سوريا ،دار الحوار لمنشر والتوزيع ،تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ ،آمنة يوسؼ (3

 .8ص ،موسوعة السرد العربي ،عبد الله إبراىيـ( 4
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وىو مع ذلؾ  ،اسما معينا ضمف البنية السردية ،قد يكوف المروي لو >>المروي لو: - ج
 1.<< وقد يكوف كائنا مجيولا ،كالراوي شخصية مف ورؽ

 أ/ الشخصية:
:لغة . 
بمثابة النقطة المركزية أو تعتبر الشخصية أبرز وأىـ عناصر البيئة السردية وىي       

وىي بمثابة العمود الفقري لمعمؿ السدي  ،البؤرة الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ السردي
الشخص جماعة >>لفظة الشخصية والتي تعني (شخص)فقد جاء في لساف العرب مادة 

والشخص: سواء  ،شخص الإنساف وغيره مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص
فقد رأيت شخصو والشخص كؿ  ،وكؿ شيء رأيت جسمانو ،تراه مف بعيدالإنساف وغيره 

وشخص تعني ارتفع والشخوص ضد اليبوط كما يعني السير مف  ،جسـ لو ارتفاع وظيور
 2.<<بمد إلى بمد وشخص ببصره أي رفعو فمـ يطرؽ عند الموت

تعني  >>فنفيـ مف ىذا التعريؼ أف الشخصية كائف وعرفيا عبد المالؾ مرتاضى بأنيا   
حية عاقمة ناطقة  مف ضمف ما تعنيو التعبير عف قيمة،(ص ،خ ،ش)اصطناع تركيب 

خراجو وتمثيمو وعكس قيمتو  3.<<فكأف المعنى إظيار شيء وا 
.:اصطلاحا 
الشخصية ىي مجموع الصفات التي كانت >>أما مف الناحية الاصطلبحية ىي أف      

 4.<<ىذا المجموع منظـ أو غير منظـمحمولة لمفاعؿ مف خلبؿ حكي ويمكف أف يكوف 
أي أف الشخصية تمثؿ الصفات والمظاىر الخارجة لمكائف البشري أو الفاعؿ السردي فمف 

 خلبؿ الحكي نكتشؼ الصفات الشخصية. 

                                                           

 .12ص ،ت( ،)د ،ط( ،)د ،السردية العربية )بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي( ،عبد الله إبراىيـ(1
 .36ص ،)مادة شخص( ،8مج ،لساف العرب ،ابف منظور (2
 ،240 ،العدد ،ط( ،)د ،الكويت ،المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ،في نظرية الرواية ،عبد المالؾ مرتاضى (3

 .85ص ،1998
 .74ص ،2005 ،1ط ،منشورات الاختلبؼ ،تر: عبد الرحماف مزياف ،مفاىيـ سردية ،ؼتودورو  تزفيطاف (4
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 ،لشخصية مف عناصر القصة الميمة فيي تتحرؾ وتتفاعؿ وتتكمـا>>وكذلؾ تعد
وىي تنجز الحدث وىي التي  ،وترفض ،وتحزف وتحكـ ،وتعاني ،وتحب وتكره ،وتتصارع

 1.<<تنيض بدور الصراع أو تنشيطو مف خلبؿ سموكيا أو عمى أىوائيا وعواطفيا
 أي أف الشخصيات ىي التي تتفاعؿ وتقوـ بدور فعاؿ في انجاز الحدث السردي.

.أنواع الشخصية 
 الشخصية الرئيسية: -3-1

تدور عميو الأفكار والأحداث فيي أبرز تعد الشخصية الرئيسية المحور الذي  >>       
شخصية تثير المتمقي الذي يتتبعيا منذ البداية حتى النياية فالشخصيات تتفاوت مف حيث 

فالشخصية الرئيسية تسود بأفكارىا  ،مركزيتيا أو ىامشيتيا ومف حيث حركيتيا أو ثباتيا
سرد وىي الفكرة الرئيسية وحوارىا في النص الأدبي إذ تتمحور عمييا الأحداث وال ،وأفعاليا

 2.<<التي تتسع حوليا الحوادث
ائي وتظير و التي تقوـ بدور كبير في أي عمؿ ر ويعني ذلؾ أف الشخصية الرئيسية ىي 

حيث تدور أحداث الرواية  ،مف خلبؿ الأدوار التي تؤدييا فيي بطؿ القصة أو الرواية
 حوليا.

 الشخصية الثانوية: -3-2
ويكوف ظيورىا ضعيفا  ،التي يرد عمى نحوىا مشي في الجنس الأدبيىي الكائنات >>      

وقد ييوى القارئ متابعتيا عمى الرغـ مف انشغالو  ،وخافتا قياسا عمى الشخصية الرئيسية
 3<<.بالشخصيات الرئيسية

تظير سجايا الشخصيات الرئيسية وأفكارىا وآماليا >>وكذلؾ مف خلبؿ الشخصيات الثانوية
وتعد الشخصية الثانوية عنصرا لا يمكف الاستغناء عنو في  ،بأضدادىافالأشياء تعرؼ 

                                                           

 ،كمية التربية ،المكتب الجامعي ،السرد في مقامات ابف الجوزي)دراسة تحميمية( ،ناصر المولى و باسـ ناظـ سميماف (1
 .67ص ،2012 ،الموصؿ ،جامعة كركوؾ

 .67ص،السرد في مقامات ابف الجوزي)دراسة تحميمية( ،ناصر المولى و باسـ ناظـ سميماف (2
 .85ص ،المرجع نفسو (3
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لأنو عادة يتضمف العالـ الصغير والرجؿ والمرأة حيث تتميز الشخصيات  ،العمؿ الأدبي
 1.<<مف حيث الإيجابية والسمبية والمركزية واليامشية

 حدث لمسردي. أي الشخصية الثانوية تعد خادمة لمشخصية الرئيسية وتشارؾ في انجاز ال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .85ص ،السرد في مقامات ابف الجوزي)دراسة تحميمية( ،ناصر المولى ،باسـ ناظـ سميماف (1
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  البناء السرديالمبحث الثاني: مكونات 

 الزمن:    

.:لغة 

الزمف ىو الحيز الذي تستطيع الموجودات داخمو ومعو تحديد ىويتيا وتفاعميا مع       
وكأنو الأداة أو  ،فمف إطارىا الفطري الذاتي ،ما يحيط بيا حتى في تحديد كينونتيا

فمفظ الزماف يدؿ  ،المحرؾ الفعاؿ للئنساف لذا ناؿ اىتماـ كبير مف المعجمييف المغوييف
 عمى الوقت الذي وقع فيو الحدث ويرتبط بو.  

يؿ مالزمف مأخوذ مف الفعؿ زمف: الزمف والزماف: اسـ لق>>جاء في لساف العرب:      
وزمف  ،وأزمنة ،وأزماف ،والجمع أزمف ،العصروفي المحكـ: الزّمف والزماف وكثيرة الوقت

 1.<<والاسـ مف ذلؾ الزمف والزمف والزمنة ،طاؿ عميو الزماف وأزمف الشيء ،زامف: شديد
 2.<<ويقاؿ زمف زامف: شديد ،الزمف: الزماف ،أزمنة وأزمف ،(جفصوؿ)>>

وأزمنة  الوقت وكثيره والجمع أزمافالزمف اسـ لقميؿ >>وفي القاموس المحيط:      
 3.<<وأزمف

ومف خلبؿ المعنى المغوي لمزمف نجد اتفاقا حوؿ معناه مف حيث أنو مرتبط بالحدث  
 4والوقت وما وقع فيو سواء كاف ىذا الوقت قميلب أوكثيرا.

يمثؿ الزمف محور الرواية وعمودىا الفقري الذي >>ونجده كذلؾ عند ميا حسف القطراوي:
 .<<واية فف الحياةر كما ىو محور الحياة ونسيجيا وال ،يشد أجزائيا

                                                           

 .60ص ،)مادة زمف( ،7ج ،لساف العرب ،منظورابف  (1
 ،1952 ،3ج ،2ط ،مصر ،بياني الحمبي وأولادهشركة ومطبعة مصطفى ال ،القاموس المحيط ،باديآفيروز  (2

 .234 -233ص
 .401ص ،2004 ،4ط ،مكتبة الشروؽ الدولية  ،المعجـ الوسيط ،جـ المغة العربيةعم (3
 ،2004 ،1ط ،روتػػػػػبي ،رػػػػة لمدراسات والنشػػػػػػالمؤسسة العربي ،الزمف في الرواية العربية ،راويصميا حسف الق (4

 .13 -12ص
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حيث أنو مرتبط بالحدث وحياة الإنساف  فالزمف يحتفظ بنفس المعنى منذ القدـ      
فتبقى جميع المعاني متشابية  ،ويدخؿ في جميع حركاتو وأفعالو والحوادث المحيطة بو

 ومتطابقة.

.   اصطلاحا 
 ،الكبرى التي حاز المفكروف والباحثوف عف تحديدهإف الزمف مف بيف مفاىيـ       

كؿ حسب اتجاىو مما نتج عنو صعوبة في  ،وماجعمو يحمؿ معاني متعددة ومتنوعة
فكثرت معانيو وتعاريفو الاصطلبحية مف بينيا تعريؼ عبد المالؾ  ،تحديد معنى واحد لو

ولا  ،نافعة وحة في الطريؽ غير دالة ولار أو خيوط مط ،ىو خيوط ممزقة>>مرتاضى:
 1.<<ر مجديةػػػػػػىي غيدار مابمقماىي متراكبة  دارػفمق ،مف معاني الحياة ،معنى يتحمؿ أ

غير  ،فتتأثر بماضيو الوىمي غير المرئي يزمف الأحياء والأشياء>>ويضيؼ كذلؾ:
وفي كؿ مكاف مف  ،المحسوس والزمف كالأوكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا

 2.<<حكاتنا غير أننا لا نحس بو ولا نستطيع أف نممسو ولا أف نراه

ء وىمي غير مرئي ومحسوس لكنو يدخؿ في كؿ لحظة ويتضح مف ىذا التعريؼ أنو شي
اعة منا بممسو تطمف لحظات حياتنا ويربطنا بالمكاف الذي نقيـ بو خلبؿ الذكريات دوف اس

ذلؾ أنو  ،فارغة ملآىكؿ كتابة تعرض لنا ايقاعا مف نغمات >>أو رؤيتو والزمف كذلؾ ىو:
بؿ أف نقدـ تتابع  ،جميع الحوادث في تسمسؿ خطي فحسب ؿ عمينا أف نرويحيتسلا ي

 3.<<الوقائع في تسمسؿ زمني معيف

فالزمف ىو العصب الذي بو نرصد سيرورة الأحداث وىذا حسب مفيوـ ميشاؿ       
 ؼ.        ر بوتو 

بيف الرواية والزمف أفضت إلى القوؿ وىذه العلبقة >>يقوؿ: عبد الصمد زايدوىناؾ أيضا 
 4.<<ذاتو الزمفىي بأف الرواية 

 
                                                           

 .203ص ،1998 ،ط( ،)د ،الكويت ،عالـ المعرفة ،بحث في تقنيات السرد ،في نظرية الرواية ،عبد الماؾ مرتاض (1
 .027ص ،المرجع نفسه  (2

 . 9ص ،2011 -2010 ،5 -4 العدداف: ،قسنطينة ،جامعة منتوري ،مجمة السرديات ،حسف كاتب (3
 .20ص ،1988 ،(ط ،)د ،تونس ،الدار العربية لمكتاب ،مفيوـ الزمف ودلالتو ،عبد الصمد زايد (4
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 .ا أو بالأحرى يستحيؿ وجود عمؿ روائي خاؿ مف الزمفوبالتالي لا يمكف أبدً 
ينبغي الالتفات  ،الزمف الابداعي الروائي ،اسةوـ در ر حيف ن إننا>>وىناؾ أنواع الزمف وذلؾ

 لمزمف الخارجي لمنص ويشمؿ:  
 زمف القارئ.  ­.(عصره الذي عاش فيو)زمف الكاتب  ­
 .    (فترة الأحداث)،الزمف التاريخي ­

 أما الزمف الداخمي يشمؿ:  
قبؿ الخطابي أي زمف الأحداث القصة وىو زمف المادة الحكائية في شكميا  زمن القصة:­

 الأخرى.في علبقتيا بالشخصيات 
يا الخاصة مف خلبؿ الخطاب الزمف الذي تعطي فيو القصة زمني وىو :خطابزمن ال ­

 الذي تبرزه العلبقة بيف الراوي والمروي لو.
وىو الزمف الذي يتجسد مف خلبؿ الكتابة التي يقوـ بيا الكاتب في لحظة  :نصزمن ال ­

زمنية مختمفة عف زمف القصة أو الخطاب والتي مف خلبليا يتجسد زمف الكتابة وزمف 
 1.<<القراءة 

 فيذا ما يجب مراعاتو أثناء تحديد نوع الزمف ودراستو بدقة في العرض الروائي.
ا لنص ا جديدً مع ظيور الرواية الجديدة التي قدمت تصورً  اجماليً ا  فالزمف أخذ بعدً       

لقد تطور الفكر البشري >>الروائي وثـ تطورت وظيفتو بحسب تطور نظرة المجتمع إليو.
ولا ىو  ،الأبد والخمود كما تفسره المعتقدات والأديافوىو يتأمؿ ظاىرة الزمف أنو ليس فقط
 2.<<اديف كثيرة مف الوجود البشريحركة توالي الميؿ والنيار بؿ يشمؿ مي

مف أىـ مكونات وبنيات النص السردي والروائي ويشد إليو كؿ عناصر  يعد الزمفكما أف 
البنية الأخرى بقدرتو عمى التمركز وفؽ رؤية الكاتب فالخطاب السردي جعؿ الزمف إحدى 

 لبنات فف الرواية.
 
 

                                                           

 ،2000 ،1ط ،قسنطينة ،منشورات جامعة منتوري ،الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار ،إدريس بوديبة 1)
 .161ص
 .58ص ،2007 ،ط( ،)د ،دار النشر حمب ،فف الرواية والقصة والمسرح ،محمد تخريشي (2
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.بنية المفارقات الزمنية: 
تقوـ دراسة الترتيب الزمني لمنص القصصي عمى المقارنة بيف ترتيب الأحداث في  >>       

 1.<<وترتيب تتابع ىذه الأحداث في الحكاية ،النص القصصي
نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع  ،ويعني ذلؾ دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة

ؿ التنافر والانحراؼ بيف ترتيب ىي مختمؼ أشكا>>ية ونجد المفارقة عند جيرار خبيتالزمن
وع مف درجة ػػػود نػػػا يشير بطريقة ضمنية إلى وجػػػا مذى ،الخطاب وأحداث القصة أحداث
 2.<<ف الحكاية والقصةػاـ بيػؽ زمني تػػػد تكوف حالة توافػػلبؽ التي قطرنقطة الانػػػصف

ويعرضيا بشكؿ مختمؼ والترتيب الطبيعي لأحداث الرواية أي يمغي التسمسؿ المنطقي 
أي تقديـ الأحداث  تماما عف شكميا الطبيعي ويظير ذلؾ مف خلبؿ عرضيا في الحكاية

 وتأخيرىا.
وىكذا باستطاعتنا التمييز بيف زمنييف >>وىذا ما ذىب إليو حميد لحمداني في قولو:      

بينما  ،للؤحداث فالأوؿ يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي ،وزمف السرد ،وىما زمف القصة
فعندما لا يتطابؽ ىذيف الزمنيف فإننا نقوؿ إفّ الراوي  ،الثاني لا يتقيد بيذا التتابع المنطقي

 3.<<يولد مفارقات سردية
فميس مف الضروري أف تتطابؽ تتابع  ،أي أف الترتيب الزمني في رواية أو قصة ما

ة استرجاع ر الأحداث مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا كما جرت في الواقع والتي تكوف تا
 وسنقوـ بشرحيا كما يمي: ،وتارة أخرى استباؽ وىما أىـ تقنيتيف في بنية المفارقات الزمنية

 
 
 
 

                                                           

)د.  ،الدار التونسية لمكتاب ،ديواف المطبوعات الجامعية ،ميلب و تطبيقاحمدخؿ إلى نظرية القصة ت ،لمرزوقيسمير ا (1
 .79ص ،)د. ت( ،ط(
 ،2ط ،الييئة العامة لممطابع الأميرية ،تر: محمد معتصـ وآخروف ،نيجخطاب الحكاية بحث في الم ،جيرار حنيت (2

 .47ص ،1997
 .74ص ،بنية السردي ،حميد لحمداني (3
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 الاسترجاع: -3-1

جيف ر وقد سيؽ ىذا المصطمح مف معجـ المخ ،تقنية زمنيةالاسترجاع  يعتبر>>       
يستطيع السارد مف خلبلو الرجوع بالذاكرة إلى الوراءسواء في الماضي القريب  ،السينمائييف

 1.<<أو الماضي البعيد
الجوع إلى المغة يعني العودة إلى الوراء أو إلى ما كاف مف قبؿ والاسترجاع يعني 

 الاستذكار في الرواية.     
أي طريقو الذي جاء منو  -قاؿ سبويو: رجع فلبف أدراجو>>المغة مف الرجوعنجده في 

 2.<<أي أف بدأه موصوؿ بو رجوعو -وكذلؾ رجع عوده عمى بدئو
 الزمف يعني: في بينة ع اجستر والا

عممية سردية تعمؿ عمى إيراد الأحداث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد وتسمى >>
 3.<<رستذكاالاالعمميةب كذلؾ ىذه

أي تأجيؿ الكلبـ عف  ،أي كأف يحكي ما حدث في الماضي بعد سده أحداثا حالية     
 ،زاـػػػػد عػػػد محمػػػاري عنػػرد الاستذكػػا السػػػا يسمى أيضػػػودة إليو كمػػػـ العػػػػاضي ثػػػالم
فايتريش ىو الاسترجاع أو العودة إلى الوراء عند جنيت أو الإخبار البعدي عند >>وػػػوى

الأعماؿ ثـ انتقمت إلى  ،خاصية حكائية نشأت مع الحكي الكلبسيكي وتطورت بتطوره
غير الزمف  ،يجب أف تكوف قد تمت في زمف ما -لكي تروى -الروائية الحديثة فالقصة

 4.<<الحاضر

وىذا ما يفسر ضرورة قياـ تباعد  ،لأنو مف المتعذر أف تحكى قصة لا تكتمؿ أحداثيا بعد
معقوؿ ومنطقي بيف زمف حدوث القصة وزمف سردىا فكؿ استحضار لمماضي ىو 

 .استرجاع

                                                           

 ،رفةسمسمة المع  ،لرواية زقاؽ المدؽ مركبة ةمائينيستحميؿ الخطاب السردي لمعالجة تفكيكية  ،ؾ مرتاضلعبد الما (1
 .217ص ،1995 ،ط( .)د ،ديواف المطبوعات الجامعية

 .305ص ،ت( .)د ،ط( .)د ،لبناف ،بيروت ،دار الكتب العممية ،السفر الثاني عشر ،المخصص ،ابف سيدة (2
 .80ص ،مدخؿ إلى نظرية القصة ،سمير المرزوقي وجميؿ شاكر (3
 .106ص ،2005 ،ط( .)د ،دمشؽ ،اتحاد الكتاب العرب ،­دراسة  ­ ،يردشعرية الخطاب الس ،محمد عزاـ (4
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وتسيـ في نمو تخدـ السرد  ،أمّا وظائؼ الاسترجاع ىي وظائؼ بنيوية متعددة      
معمومات مؿء الفجوات التي يخمفيا السرد وراءه سواء بإعطائنا >>أحداثو وتطورىا مثؿ

دخمت عالـ القصة أو باطلبعنا عمى حاضر شخصية  ،حوؿ سوابؽ شخصية جديدة
 1.<<د اختفت عف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جدي

 مف أىـ الوظائؼ التقميدية ليذه المفارقة الزمنية. ،وىاتاف الوظيفتاف تعتبراف برأي جينت
 ار وسيمة ػػػػػػػجانبا ثـ اتخذ الاستذك الإشارة إلى أحداث سبؽ السرد أف تركيا>>ونجد أيضا:

 ،لتدارؾ الموقؼ وسد الفراغ الذي حصؿ في القصة أو العودة إلى أحداث سبقت إثارتيا
 2.<<تكرار يفيد التذكير أو لتغيير دلالة بعض الأحداث السابقة

أي مؿء الفراغ التي تحدث في الأحداث الروائية أو الالتفات إلى أحداث مضت ليا 
 أىمية. 

 والاسترجاع أنواع منيا:        
 3.<<وىي لعودة إلى البدايات الأولى لما قبؿ القص>>:استرجاعات خارجية -أ

 تعود إلى ما قبؿ بداية الحكي. ،أي يمثؿ الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث
حقميا >>سترجاع حسب جيرار حينتو ىو أفىذا النوع مف الااسترجاعات داخمية: -ب

 4.<<متضمف في الحقؿ الزمني لمحكاية الأولى الزمني
 أي استعادة أحداثوقعت ضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا.

 
 
 
 
 

                                                           

 122، 121ص ،(الشخصية ،الزمف ،الفضاء)بنية الشكؿ الروائي  ،حسف بحراوي (1

 .106ص ،شعرية الخطاب السردي ،محمد عزاـ (2
 ،)د. ط(  ،مصر ،كتابالعامة لمالييئة المصرية  ،(دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ)بناء الرواية  ،سيزا قاسـ (3

1986. 
 .61ص ،خطاب الحكاية ،نيتجيرار ج (4
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 الاستباق -2 -3

والشاة  ،سابؽ :وبيف الخيؿ ،: أخذ السبؽ(سبؽ)>>الاستباؽ في المغة مف السبؽ      
: استبقوا (تسابقوا)والطير الجارح: جعؿ السباقيف في رجميو  ،ـونحوىا ألقت ولدىا بغير تما

 وىو التقدـ في المغة. 1.<<في الخير: المتقدـ بؽ(اسال­)وتفاضموا  ،وتخاطروا ­

 فيو كالآتي:  اأما اصطلبحً       

ىو مفارقةزمنية سردية >>:تقنية زمنية تخؿ بالنسؽ الزمني المتسمسؿ لأحداث الرواية -
مفصلب والاستباؽ تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتيالاسترجاعانتتجو إلى الأماـ بعكس 

 إذ يقوـ الراوي باستباؽ الحدث الرئيسي في السد بأحداث أولية تميد للآتي ،فيما بعد
 2.<<وتومئ القارئ بالتنبؤ واستشراؽ ما يمكف حدوثو

أي القفز  زمنية أولية صراحة عف حدث سوؼ يقع في المستقبؿ بإشارةأي يشير الراوي 
حدث فالاستباؽ عممية سردية تتمثؿ في إيراد  مف الحاضر ومحاولة الولوج إلى المستقبؿ

 آت أو الإشارة إليو مسبقا قبؿ حدوثو.  

أو الاخبار  ،الاستباؽ أو القفز إلى الأماـ>>السرد الاستشرافي فيوويسمى أيضا       
وىو كؿ مقطع حكائي يروي أحداثا سابقة عف أوانيا أو يمكف توقع حدوثيا... أي  ،القبمي

وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؼ  ،القفز عمى فترة ما مف زمف القصة
أي يقدـ لمحة  ،3<<ف مستجدات في الروايةالأحداث والمقاطع والتطمع إلى ما سيحصؿ م

   لمستقبؿ أو ما يطمح الوصوؿ إليو أو التنبؤ بما سيحدث فيما بعد.عما سيحدث في ا

                                                           

 .414ص ،)سبؽ(مادة  ،عجـ الوسيطم (1
قسـ  ،امعة باتنةج ،مجمة السرديات ،البناء الكرونوتوبي في الإبداع الروائي مف خلبؿ الدراسات السردية ،زىرة بنيني (2

 .65ص ،ت( ،) د ،ط( ،)د ،2ع،المغة الفرنسية
 .107ص ،شعرية الخطاب السردي  ،محمد عزاـ (3
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 أما أنواع الاستباؽ ووظائفو تتمثؿ في:    

أي يرجع إلى الروائي عندما يحس أف 1<<ويرد مسبقا ليسد ثغرة لاحقة>>استباق متمم: -أ
 .     ىناؾ ثغرة وفجوة في سرده

والاستباؽ المكرر  ،سردية آنيةوضاعؼ بصورة مسبوقة مقطوعة >>:كرراستباق م -ب
وفة "سنرى فيما بعد" ووظيفتو في نظاـ ة المألر ويرد الإنباء غالبا في العبا ،يمعب دور إنباء

 الأحداث تتمثؿ في خمؽ حالة انتظار عند القارئ. 

 الفواتح: -ج

فقصص ،القصصي ولا يفيـ معناه إلا في مرحمة لاحقة تبط بفف التمييدر وىي معطيات ت
عمى سبيؿ المثاؿ تورد فواتح كثيرة كذكر عرضي لاحمرار الوجنتيف أو ورشة تحس الغراـ 

 2.<<ولايفيـ القارئ بصفة قطعية معناىا إلا عندما يربطيا ببعضيا... ،بيا الشخصية

 عامة ىي: سنستنتج وظائؼ الاستباؽ بصفةؽ ومف خلبؿ ماسب

 سد الفحوات اللبحقة في السرد.       -

 خمؽ أفؽ التوقع لدى القارئ أي ما يسمى بالتشويؽ لأحداث.     –

الاقتراب مف حؿ لغز  ئيمعب دور المؤشرات والتمميحات يستطيع مف خلبليا القار  –
 واية وىـ سر أحداثيا. ر ال

 

 
                                                           

 ،2004 ،1ط ،الأردف ،عماف ،المطابع المركزية ،نقد ،واية العربية المعاصرةر إيقاع الزمف في ال ،أحمد حمد النعيمي(1
 . 38ص
 . 39ص ،المرجع نفسو (2
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 يقاع الزمني:   الإ 3-3

بيف زمف القصة وزمف السرد فميس ىناؾ  بي الذي يمكف قياسوالنسالمدة ىي التفات >>      
قانوف واضح يمكف دراسة ىذا الشكؿ إذ يتولد اقتناع ما لدى القارئ بأف ىذا استغرؽ مدة 

 عف عدد الصفحات النظر وذلؾ بغض ،زمنية تتناسب مع طولو الطبيعي ولا تتناسب
 1.<<التي تـ عرضو فييا مف طرؼ الكاتب

المدة مف خلبؿ تقنيات أربعة وىي: الخلبصة والحذؼ وقد اقترح جيرار حينت أف تدرس   
في تسريع السرد والاستراحة والمشيد في تعطيؿ السرد حيث نظر إلى ىذه التقنيات عمى 
ما تعطيؿ السرد لملؤ الفراغ  أنيا إيقاع زمني أو موسيقي يساعد إما عمى تسريع الحدث وا 

 أو سد ثغرة.

السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع يحدث تسريع إيقاع تسريع  >>تسريع السرد:
أو حيف يقوـ بحذؼ  مراحؿ زمنية مف السرد فلب يذكر ما  ،فلب يذكر إلا القميؿ ،وأحداث

 2.<<حدث فييا مطمقا 

حيف يحمؿ أو يحذؼ بعض الأحداث التي تغير في مجرى سير الأحداث الرواية وىذا 
 عبر تقنيف الخلبصة والحذؼ.

 الخلاصة:  -1
في جممة واحدة أو  (سنوات أو أشير)في مدة طويمةوقائع جرت و  وىو سرد أحداث>>      

يقوـ  ،إنو حكي موجز وسريع وعابر للؤحداث دوف التعرض لتفاصيميا ،كممات قميمة
 3.<<بوظيفة تمخيصيا

                                                           

 .76ص ،بنية النص السردي ،حميد لحمداني (1

 .938ص ،2010 ،1ط ،الرباط ،الأمافدار  ،تقنيات ومفاىيـ ،تحميؿ النص السردي ،محمد بوعزة (2
 .93ص ،نفسوالمرجع  (3
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قديـ  أنت ابف صديؽ حبيب>>ومثاؿ ذلؾ في رواية الأجنحة المنكسرة حيث يقوؿ جبراف:
 1.<<برفقتوصرفت ربيع العمر 

 .فقد لخص عدو سنوات في جممة واحدة مف خلبؿ ذكره لو بأنو ابف صديؽ حبيب

التمخيص وفيو يكوف زماف النص أقؿ نسبيا مف المساحة الزمنية التي >>ويسمى أيضا
 2.<<تشغميا الأحداث

والمجمؿ أي السرد في  ،أي كأف يمخص أحداثا في سنوا طويمة في سطر أو سطريف
بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجود دوف تفاصيؿ 

 أعماؿ أو أقواؿ.

 الحذف: -2

وىي تجاوز السارد أحيانا لبعض المراحؿ في القصة دوف الإشارة إلييا يقوؿ مثلب:       
 أو انقضى زمف فعاد البطؿ مف غيبوبتو. ،مرت سنتاف

ة النظر الزمنية لحميد لحمداني ىو تفحص زمف القصة المحذوؼ ونجده أما مف وجي
ىو تقنية زمنية إلى جانب التمخيص لو دور حاسـ في تسريع حركة السرد فيي >>:أيضا

تقتضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف 
 3.<<وقائع وأحداث

يعمد الروائي إلى عدـ ذكر أحداث يفترض أنيا لا بد أف عندما >>أي يحدث الحذؼ      
في مشيد أوؿ فتاة تمضي  ؼف يصلكنو لا يشير إلييا مثؿ أ ،تقع بيف الأحداث المذكورة

ثـ يعرضيا في المشيد الثاني وىي تصطحب طفميا إلى محؿ لبيع  ،مع خطيبيا في نزىة
                                                           

 .16ص ،ت( ،)د ،ط( ،)د،،لبناف ،بيروت ،المكتبة القانونية ،الأجنحة المنكسرة ،جبراف خميؿ جبراف (1
 .69ص ،ط( ،)د ،القاىرة ،مكتبة الآداب ،السرد في الرواية المعاصرة ،عبد الرحيـ الكردي (2

 .156ص ،الشخصية( ،الزمف ،بنية الشكؿ الروائي )الفضاء ،حسف بحراوي (3
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الطفؿ حتى وصؿ لمسنة التي رفت ومرت بشيور الحمؿ ونمو مما يعني أنيا قد  ،المعب
 1.<<ا مف النصبؿ يحذفو عامدً  ،دوف أف يتوقؼ الروائي للئشارة إلى كؿ ذلؾ ،راىان

حيث يتخمى الروائي عف بعض  (الحدث)فالحذؼ يعتبر مف تقنيات تسريع السرد 
 التفاصيؿ ويكتفي  بالإشارة إلييا. 

لكف التكرار المتشابو يمغي ىذا  ،حذؼ فترات زمنية طويمة >>وعرفو سعيد يقطيف:
ف بدا لنا مباشر مف خلبؿ الحكي ترتيبا بيذا الشكؿ الذي يظير فيو  ،الإحساس بالحذؼ وا 

 2.<<الحذؼ 

 فالحذؼ ىو اختزاؿ الأحداث والاكتفاء بالإشارة إلييا.   

 تعطيل السرد: -ب

ينتج عف توظيؼ تقنيات زمنية تؤدي إلى إبطاء إيقاع  >>تبطئة الحكي أيذلؾ  يعني
 3.<<السرد وتعطيؿ وتيرتو 

 المشهد:     -1

وبيف المقطع الحواري الذي  ضمف الحركة الزمنية لمروايةا متميزا المشيد موقفيحتؿ >>      
 4.<<كثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد  فييأتي 

منحيث مدة  حيث يمثؿ تطابؽ بيف زمف السردفكثير مف الروايات تحتوي عمى مشيد مف 
 زء طويؿ ػػػوار طويؿ يأخذ مف النص جػػػػػالححيث إذا كاف  اػػػػػػا في ثنايػػػػػغالب راؽػػػػالاستغ

                                                           

 .21 -20ص ،2009 ،ط( ،دمشؽ)د ،دار المجمة ،أساليب السرد في الرواية العربية ،صلبح فضؿ (1
 ،المغرب ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،(تبئيرال ،السرد ،الزمف) ،تحميؿ الخطاب الروائي ،سعيد يقطيف (2
 .123ص ،2005 ،4ط
 .94ص ،تحميؿ النص السردي ،محمد بوعزة (3
 . 78ص  ،بنية النص السردي ،لحمدانيحميد  (4
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 والعكسمف حيث البطء والسرعة والتوقؼ.

المقطع الحواري الذي يأتي غالبا في ثنايا >>فالمشيد عند محمد صابر عبيد ىو     
 ،ا عاما لمنص السردي يكشؼ عف وجية نظر الشخصيات التي تتحاوريشكؿ بناء ،السرد

 1.<< صورة مختمفة ومتفاجئة غير منتظرةويأتي عادة ب

فتتكمـ  ،أي ىو عبارة عف حوار حيث يتوقؼ السرد ويسند السارد الكلبـ لمشخصيات
 وتتحاور فيما بينيا مباشرة. ،بمسانيا

إذ أنو يسمع  ،لمقارئ إحساسا بالمشاركة الحادة في الفعؿوىو يعطي >>ونجده أيضا     
ولا يفصؿ عف الفعؿ  ،كما يقع بالضبط وفي نفس لحظة وقوعو ،ا وقوعوعنو معاصرً 

المشيد لمحظات  ،سوى البرىة التي يستغرقيا صوت الروائي في قولو ،وسماعو
 2.<<المشحونة

تدخؿ السارد أو وساطتو في  فالمشيد يقع في فترات زمنية محدودة وكثيفة دوف      
 .د لصالح الحوارر المشيد بتراجع الس

 

 

 

 

 

 

                                                           

 ،2012 ،1ط ،عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع ،جماليات التشكيؿ الروائي ،محمد صابر عبيد وسوسف البياتي1) 
 .221ص 

 .65ص ،بناء الرواية ،سيزا قاسـ (2
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 ية:صف/ الوقفة الو 2

إذ يمكف كما ىو  ،في السرد  حتمية لا مناص منيا صؼف الو ا >>تتمثؿ الاستراحة في
ولكف لا يمكف أبدا أف نسرد دوف أف نصؼ كما يذىب  ،معروؼ أف نصؼ دوف أف تسرد

 1.<<إلى ذلؾ جيرار حينت

 فالوصؼ يتطمب انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا.

ية بمساحة الاستراحة التي يتوقؼ فييا صفتتمثؿ الوقفة الو  >>وتجدىا أيضا حيث     
حيث  ،السرد فاسحا المجاؿ لآلية الوصؼ بالعمؿ والتصوير والتدقيؽ في فضاء المكاف

يصؿ السرد إلى منعطؼ حكائي يتوجب التوقؼ مف مسح الموجودات السردية مسحا 
 2.<<وصفيا يساعد في تمقي حيوات السرد عمى نحو أفضؿ

بوصؼ أشخاص أو أماكف أي ىنا تتعمؽ بالأجزاء التي تتوقؼ فييا الحكاية ويفتح المجاؿ 
 أو أحداث وىي تأتي لتعطيؿ السرد.

كانت سممى نحيمة الجسـ تظير بملببسيا  >>الأجنحة المنكسرة ونلبحظ ذلؾ في رواية
 3.<<دخمت مف النافذة ة قمرعيرية كأشر البيضاء الح

إذ أخذ الوائي في وصؼ شيء مف الأشياء أو شخصية مف الشخصيات فإنو       
وىكذا نفي الروائي في وصؼ سممى كرامة حيث  ،ياىايتوقؼ سير أحداث الحكاية ويعط

بقي النص يسرو توقؼ زمف الحكاية لأف الوصؼ وتعطيؿ وببطء السرد فالوقفة يكوف 
 فييا زمف النص أكثر مف زمف الحكاية.  

 
                                                           

 .264ص ،تحميؿ الخطاب السردي ،عبد المالؾ مرتاض (1
 .223ص ،الروائي جماليات الشكؿ ،وسوسف البياتي ،محمد صابر عبيد (2
 .25ص ،الأجنحة المنكسرة ،جبراف خميؿ جبراف (3
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 بنية المكان (ب
 مفهوم المكان:       
 لغة: /1
حيث يستحيؿ  ،الروائيتشكؿ بنية الخطاب يعد المكاف مف أىـ مكونات التي         

عمينا تصور العمؿ الروائي دوف مكاف ننير فيو أحداثو لأنو بمثابة العنصر الفعاؿ الذي 
 تتجسد فيو أحداث ىذا العمؿ.

ويتنوع مف حيث  ،فالمكاف في المغة يعني الموضع الثابت المحسوس القابؿ للئدراؾ      
وأماكف  ­والجمع أمكنة ­الموضع ­والمكاف>>المساحة والحجـ والشكؿ يقوؿ ابف منظور:

فقد دؿّ ىذا عمى أنو مصدر مف  ،واقعد مقعدؾ ،جمع الجمع والعرب تقوؿ: كف مكانؾ
نما ،كاف أو موضع منو  1.<<جمع أمكنة فعامموا الميـ الزائدة معاممة الأصمية وا 

 فالمكاف ىوموضوعكوف الشيء وحصولو وىو الفضاء الذي يعيش فيو الإنساف. 
 وج أماكف:  ،وأمكفالمكاف ج أمكنة  >>كما يمي: ،في المغة المكاف في المنجدوورد لفظ 

يقاؿ ىو مف العمـ بمكاف أي لو فيو مقػػػػدرة ومنزلػػػة  ،الكوف الموضع أو ىو مفعؿ مف
 2.<<ويقػػػػاؿ ىػػػذا مكاف ىػػذا: أي بدلو

 مكاف جمع المعمومات.بمعنى الكوف أي فيوأيضا المكانة والمنزلة ورفقة الشأف وىو أيضا 
 اصطلاحا:/2
إذ يعد المبنة  ،المشكمة لمنص السردا العناصر الفنية ا ميمً يعد المكاف مف عنصرً       

ا الأولى التي تنطمؽ منيا الأحداث وتسير فييا الشخصيات حيث  يتجاوز مجرد كونو إطارً 
حداث علبقتيا بالأا بدلالات اكتسبيا مف خلبؿ مشحونً  ،ا فعالًا ليا ليغدو عنصرً 
والمحيط  ،والمجتمع ،ري فييا الأحداثػػػػالتي تج الطبيعة الجغرافية>>والشخصيات. فيو

                                                           
 

دار الأمؿ لمطباعة والنشر  ،دراسة بنيوية لنفوس ثائرة ،المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ،أوريدة عبود (1
 . 29ص ،2009 ،ط( ،)د ،والتوزيع

 .771ص ،1986 ،20ط ،لبناف ،بيروت  ،دار المشرؽ، المنجد في المغة  (2
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 ،القصر ،المدينة ،الريؼ)اتػػػػي الشخصيػػػر فػػػػػداث تؤثػػػػروؼ وأحػػػػػف ظػػػػػومافيو م
 1.<<(السفينة...

فالمكاف ىو الذي تنطمؽ منو الأحداث وفيو تسير الشخصيات ولا بد أف تحظى أسماء 
 الأماكف بعناية أكبر لما يدور فييا مف وقائع وأحداث وأقواؿ. 

إنو الجغرافية الخلبقة  >>كما يعرفو الدكتور الشريؼ حبيمة في كتابو بنية الخطاب الروائي
إذا كانت الرؤية السابقة لو محددة متداخلب باحتوائو عمى الأحداث  ،في العمؿ الفني

تشكيمية ولكنيا فيو وسيمة  ،فيو الآف جزء مف الحدث وخاضع لو خضوعا كميا لوالجارية
 2.<<وسيمة فاعمة في الحدث

فالمكاف ىو جغرافية العمؿ الفني حيث اعتبره جزء مف الحدث وتابع وخاضع لو       
 كميا.

 ،فبيئة القصة ىي حقيقتيا الزمانية والمكانية >>،يمكف الاصطلبح عميو بمفظ البيئةوىو ما 
ي ػػػـ فػػػػـ وأساليبيػػػا الطبيعي وبأخلبؽ الشخصيات وشمائميػػػػػأي كؿ ما يتصؿ بوسطي

القارئ مع القصة ومشاركة مؤلفيا في كؿ ما فالبيئة ليا أثر كبير في ادماج 3<<الحياة
 .يرغب التعبير عنيا

أشكلب متعددة يشكميا الراوي  فالمكاف مف الركائز الأساسية في بناء الرواية وىو يتخذ
 حسب غايتو في توصيؿ الفكرة والمكاف. 

ومسافة مقاسة بالكممات ورواية لأمور  ،شخصية متماسكة >>والمكاف في العمؿ الفني ىو:
بؿ ىو الوفاء  ،ولذا لا يصبح غطاءا خارجيا أو شيئا ثانويا ،عائرة في الذات الإجتماعية

 4.<<الذي تزداد قيمتو كمما كاف متداخلب بالعمؿ الفني 
وطريقة حياتيـ وكيفية اسة أفكار المجتمعات ر نستطيع د مف خلبلوو فالمكاف ىو الحيز 

 الابداعية.تعامميـ في الطبيعة وعرؼ عند ياسيف أيضا الجغرافية الخلبقة أي الخلبقة 

                                                           

 .63ص ،2007 ،دار نوميديا لمنشر والتوزيع ،والشعرية الأجناس الأدبية النثرية ،محفوظ كحواؿ (1
 ،2010 ،1ط ،الأردف ،عالـ الكتب الحديث ،اربد ،الروائي عند نجيب الكيلبني بنية الخطاب ،حبيمة الشريؼ (2

 . 189ص

 .108ص ،1979 ،7ط ،بيروت ،دار الثقافة ،فف القصة ،يوسؼ نجـ (3
 .17ص،ت( ،) د ،ط( ،)د ،بغداد ،الحرية لمطباعةدار  ،الرواية والمكاف ،يف النصيرياس( 4
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 / أهمية المكان في بناء الرواية:3
مف تحويلبت عمى مستوى أفعاؿ يعد المكاف المجاؿ الذي تسير فيو أحداث الرواية        

فالمكاف  ،مف خلبؿ عالمو الإنساني الذي يبنيوالشخصيات ومف رؤية السارد التي يحددىا 
 باط عناصر الرواية.يحقؽ فيو الراوي كؿ تصوراتو مف خلبؿ ارتىو المدى الذي 

المدلوؿ وذلؾ حيف يخضع للئنساف لمعلبقات  ،وكذلؾ لو أىمية عمى مستوى الحكاية
المكانية عمى المنظومات الذىنية  الإحداثيات لإضفاء>>الإنسانية معتمدا عمى المغة

مما يسيـ في تجسيد في تجسيدىا وجعميا أكثر فيما  ،والاجتماعية والسياسية والأخلبقية
وقبولا لدى المتمقي وىذا التبادؿ بيف الصور المكانية والذىبية يمتد لالتصاؽ معاني 

 1.<<أخلبقية بالإحداثية المكانية تتبع مف ثقافة المجتمع وحضارتو
فضائو بعيدا  فيحقؽ الراوي بالمغة عالمو الروائي بكؿ تصوراتو وتمنحو الحرية في تشكيؿ

 عف كؿ القوانيف اليندسية بمشاركة الشخصيات ووظائفيا المختمفة.
لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير  ،المكاف ىو مؤسس الحكيو >>

 2.<<الحقيقة
فالتقاء الأمكنة وتداخميا وصعوبة تميزىا بشكؿ فعاؿ يساىـ في وضع تساؤلات >>      

حداث قمؽ يولد ،ذاتووجودية حوؿ ىوية البطؿ  رد فعؿ إيجابي لتمقي النص...مما  وا 
 3.<<د فعؿ إيجابي لتمقي النصوالتشويؽ فيحدث ر شاؼ تيؤدي إلى حب الاك

 أنواع المكان: (ج
يعتبر المكاف مف أىـ مكونات النص السردي فيو بمثابة الوعاء الذي يحتوي عناصر    

تقؿ أىمية عف الشخصيات والزمف وىو البنية السردي ة فأىميتو في العمؿ الروائي لا 
 .أنواع ومنيا ثنائية المكاف المفتوح والمكاف المغمؽ

                                                           

مجمة  ،قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص(السيميائية السردية وقضايا المصطمح)  ،يوسؼ وغميسي (1
 .71 ،70ص ،ت( ،)د ،ط( ،)د ،2ع ،قسنطينة ،جامعة منتوري

 ،ط( ،)د ،المؤسسة الوطنية للبتصاؿ والنشر والإشيار ،تقنيات البنية السردية في الرواية السردية ،براىيـ عباسإ (2
 .34ص،2002

 35ص ،المرجع نفسو (3
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تتشكؿ ىذه الثنائية مف طبيعة المكاف الذي لا تحده/أو تحده الحدود والحواجز  >>       
والقيود التي تشكؿ عائقا لحرية حركات الإنساف وفعالياتو ونشاطاتو وانتقالو مف مكاف 

وتحدد مف جية أخرى طبيعة العلبقة مع الآخريف وانفتاح ىذه العلبقات  ،لآخر مف جية
 1.<<انغلبقيا عمى قوانيف وضوابط وشروط مسموح بيا/ غير مسموح بتجاوزىا

 ف مف حيث تشكيمو الروائي فيناؾ المكاف المفتوح التي لاتحده الحدودنوعافالمكاف 
والمكاف المغمؽ الذي تحده القيود وىو يشكؿ عائقا للئنساف ونشاطاتو وممارساتو وىذا 

 الانفتاح والانغلبؽ نابع مف نفسية الساكف لممكاف.
 المكان المفتوح: -أ

 ،يشكؿ فضاء رحب ،المكاف المفتوح حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة >>        
 2.<<وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ 

 شكؿ فضاء واسعايىو و  ،المكاف المفتوح ىو المكاف خارجي لا تحده حدود ضيقة   
 را ما يكوف موجودا في الطبيعة مثؿ الغابات واليواء الطمؽ والشوارع.يوكث

المأزوـ عزيز ينقطع إليو  ملبذ>>المفتوحة تمثؿ الطبيعة والتي ىي وغالبا ما تكوف الأماكف
ح العزاء فينقطع عميو ما شاء مف الدلالات والمعاني مما يطمكمما أسندت مف دونو مسالك

 3.<<إليو لتسود المحنة ويحؼ المصاب
الإنساف بيا يحقؽ ىمومو ويسقط عميو ما يشاء مف  ملبذالأماكف المفتوحة والطبيعة ىي

 الرموز والإيحاءات.
 
 
 
 

                                                           

 ،عالـ الكتب الحديث ،دراسة في الممحمة الروائية ،جماليات التشكيؿ الروائي ،محمد صابر عبيد وسوسف البياتي (1
 .251ص ،2012 ،1ط ،الأردف ،أربد

دار الأمؿ لمطباعة  والنشر  ،­دراسة بنيوية لنفوس ثائرة ­ المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية  ،أوريدة عبود (2
 . 51ص ،2009 ،ط( ،)د ،والتوزيع 

 .361ص ،1ط ،دار محمد عمي لمنشر ،­الصورة والدلالة ­ المكاف في الرواية العربية  ،عبد الصمد زايد (3
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 :      غمقالمكان الم -ب
يمثؿ غالب الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي ويكوف  >>       

فقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا  ،محيطو أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح
صعبة الولوج وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا 

 1.<<ياةصخبالح
فالمكاف المغمؽ يمثؿ الحيز الذي تحده حدود مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي       

ما مفروضة عا ويكوف ضيقا بالنسبة لممكاف المفتوح وىو نوعاف ويكوف محيطو محدودً 
عمى الشخص مثؿ السجف أو مطموبة وضة ر لأنيا صعبة في المعيشة وغالبا تكوف مف

ومحبوبة عند الشخص لأنيا الممجأ والأماف الذي يأوي إليو الإنساف عندما يحيط بو 
 الخطر أو يتممكو الممؿ مف ضجة الحياة مثؿ البيت العائمي أو الغرفة أو المدرسة.   

والشكؿ اليندسي الذي  ،ىي التي ينتقؿ إلييا الإنساف ويشكميا حسب أفكاره >>وكذلؾ نجده
وقد تمقى  ،لمفضاء المفتوح وينيض الفضاء المغمؽ كنقيض ،يروقو ويناسب تطور عصره

الروائيوف ىذه الأمكنة وجعموا منيا إطارا لأحداث قصصيـ ومتحرؾ 
فالمكاف المغمؽ ىو الذي يعيش وينتقؿ الإنساف وسطيا ويشكميا حسب 2.<<شخصياتيـ

 يشو فيو يبنييا بشكؿ ىندسي يرتاح فيو.  ميولو ورغبتو والعصر الذي يع
 
 

                                                           

 .59ص ،المكاف في القصة الجزائرية الثورية ،أوريدة عبود (1
 .244ص ،بنية الخطاب الروائي ،جبيمة الشريؼ (2
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 / بنية الشخصية1

 الشخصيات الرئيسية: -أ

مف  سجف أبي زعبؿ والتي  تتكوف منو ووتتمثؿ في أسرة عبد اليادي بؾ مدير       
فالشخصيات الرئيسية في ىذه الرواية تدور   ،زوجتو عنايات ىانـ وخادمتيا الصغيرة

 أحداثيا حوؿ شخصية المدير عبد اليادي بؾ وزوجتو عنايات ىانـ وأولا نبدأ بشخصية:

 المدير عبد الهادي بك: -

ىو الذي يدير شيء ما ويعمؿ عمى تنظيـ مختمؼ الأمور في  اعمومً فالمدير       
الإطار الذي يعمؿ فيو فالشخصية ىي التي تتشكؿ بتفاعميا ملامح الرواية وتتكوف بيا 
الأحداث لذا فعمى الروائي أف ينتقي شخوص روايتو بحكمة بحيث  يجعؿ الشخصية 

نا تصورًا واضحًا لكؿ المناسبة في المكاف المناسب والكاتب مف استطاع أف يقدـ ل
بؿ لابد مف  ،قصة ماشخصية مف شخصيات الرواية فالحدث لا يكفي وحده في تأليؼ 

وجود الشخصية التي تدور القصة معيا وحوليا بحيث تبث الحركة فييا وتمنحيا الحياة 
وشخصية عبد اليادي بؾ وعنايات ىانـ قد استحوذت عمى القسط الكبير في الرواية بما 
أنيا العنصر الأساسي الذي سمط عمييما الضوء فنجده يقدـ لنا عبد اليادي بؾ خارجيًا 

ف تصنع ذلؾ إف بطنو >>مف الناحية الخارجية نجدهف ،وداخميًا لـ يكف خفيفًا نشطًا وا 
كميا توحي ببطء  ،والشحـ الذي يتكاثؼ حوؿ عينيو ،والثياب التي تخطط عنقو ،المنتفخ
 1.<<وتثير الشؾ في أف الأمير لاي عبد اليادي بؾ مدير سجف أبي زعبؿ ،حركتو

فيذا  ،والثياب التي تخطط عنقو ،المنتفخفالكاتب يصفو وصفًا خارجيًا حيث وصؼ بطنو 
 كمو يجعمو بطيء الحركة.

                                                           

 .13ص ،2012 ،1ط ،الصحوة لمنشر والتوزيع،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
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الجميع يعرفونو متوترًا صاخبًا >>أمّا مف الداخؿ فقدـ لو تصويرًا دقيقًا حيث قاؿ:      
والسجناء يعرفوف عنو القسوة المتناىية.. ورجؿ القسوة ىؿ  ،قمما يبتسـ أو يمرح ،دائمًا

 1.<<رجؿ النظاـ

 السمطة الظالمة التي كاف يمارسيا عمى المساجيف فيو رجؿ عصبي فالسجناءويعني ذلؾ 
 يعرفوف عنو القسوة فقط لأنو كاف يحتقرىـ ويضربيـ ويعامميـ معاممة سيئة.

وعادت  ،وما أف خطا خارج عتبة السجف حتى انزاح الروع والخمود >> ويضيؼ أيضًا
وساد السجف لوف مف  ،وتعػػػػالت صيحػػػػػات المسجونيف والسجػػػػانيف ،الحركة والمغظ

 2.<<الحرية.. الحرية بمفيوميا الضيؽ التعس 

وذلؾ الخوؼ والرعب  ،ويقصد بذلؾ العناد والسيطرة التي كاف يمارسيا عمى المساجيف    
الضيؽ بالراحة والحرية بمفيوميا مف طرؼ المساجيف حيث يرونو فعندما خرج أحسوا 

 ،وأنو يستطيع أف يفرض العقاب ،سيد >>وكذلؾ يصور إحساسو الداخمي بأنو ،والحزيف
لولا ىذا  ،ويتسمـ مرتبو آخر كؿ شير ،ويطمؽ الشتائـ ويوقع عمى بعض الأوراؽ بإمضائو

 3.<<شبو الفارغة كحياة السجناء تمامًا  ،لبدت حياتو الرتيبة الجافة

مكانة عالية فوؽ الجميع فيو يستطيع أف يطمؽ الشتائـ فيو يشعر بأنو سيد إي رجؿ ذا 
فمولا ىذه السمطة والسيادة التي ترفعو وتجعؿ لو  ،ويفرض العقاب ويوقع الأوراؽ بإمضائو

 قيمة لكاف لا يختمؼ عف بقية السجناء عنده.

واصطؼ  ،بالرىبة وساد الصمت الممزوج ،ودخؿ عبد اليادي بؾ إلى السجف >>ويضيؼ
ولـ تعد تسمع  ،فازداد الجو رىبة وصمتًا ،وصدرت التحية المميزة ،الجنبيفالجنود عمى 

 4.<<غير خطوات البؾ المدير وىي تصفع الممشى في كبرياء وغطرسة 

                                                           

 .13ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .14ص ،المصدر نفسو 2)
 .14ص ،المصدر نفسو 3)
 .25 -24ص ،المصدر نفسو 4)
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فيو يفرح كثيرًا عندما يرى ىذا الإىتماـ الكبير الذي يرتسـ عمى وجوه وعيوف المسجونيف 
مى سطوتو وسمطتو فكؿ شيء يمشي لأنو يحس دائمًا أنو فوؽ الجميع فيـ يحترمونو ع

 تحت أمره.

وتخيؿ نفسو في ساحة السجف بردائو الرسمي والتاج والنجوـ والصمت  >>ويضيؼ الكاتب
وصوتو الأجش  ،وعقابو الرادع ،الصارمةوأوامره  ،ورؤوس المسجونيف المنكسة ،الرىيب
 1.<<المدوي

 -السجناء -فكؿ ذلؾ يوحي بالظمـ والعقاب الشديد الذي يمارسو عمى رعيتو      
 والجبروت والمعاممة القاسية حتى لقبوه بوحش السجوف المصرية.  

لقد كاف ضعيفًا نفسيًا منيارًا حتى وصؿ بو الأمر في مرة مف المرات إثر شجار بينو وبيف 
وقالت وىي تخمص نفسيا  ،فقاومتو >>ولقب الوحش مف طرؼ عنايات  ءزوجتو إلى البكا

 مف قبضتو القاسية

 الأمر لا يحتاج لمثؿ ىذا التعنت.. -

 الرأي رأيي أنا.. التدليؿ أفسدؾ.. -

 ومرة ثانية صرخت..

 2.<<!أنت وحش..

فيذا ملأ نفسو رعبا حيف وجيتو إليو عنايات في ثورة غضب وىو الرعب الذي كاف 
 موب الآلاؼ مف المسجونيف.وطالما ملأ بو ق ،يمارسو عمى زوجتو

 

                                                           

 .57ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .189ص ،المصدر نفسو 2)
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وضغط  ،وىو يرتكز عمى خمسة وأربعيف عامًا وشراييف متصمبة>>وأيضًا يضيؼ الكاتب
دـ مرتفع. وسكر.. وفراغ. فراغ.. في التفكير والمجاممة والمداعبة.. إنو يعيش في نشوة 

 1.<<مصدرىا السمطة المطمقة في ىذه المستعمرة الكئبة  ،كاذبة

بؾ يتحسر عمى حالتو المزرية اتجاه المرض السكر المعيف الذي نكد  فعبد اليادي      
عميو حياتو فيو يراه يوميًا في الدـ والبوؿ فيو شخصية متكبرة وقاسي القمب لأنو يسيء 
معاممة المساجيف رغـ مرضو وعجزه جنسيًا فيو يفرض السمطة حتى في معاممتو مع 

 زوجتو.

طفيًا في أكثر مف موقؼ فمثلًا عندما تصرخ والكاتب يعرض لضعؼ عبد اليادي بؾ عا
 وصرخت كما تصرخ مف قبؿ: >>زوجتو في وجيو

 أكرىؾ.. أكرىؾ. -

 ثـ انفجرت باكية.

يده تؤلمو مف اثر الصفعة التي أىوى بيا عمى وجييا... ماذا يفعؿ الآف  ،أفاؽ إلى نفسو
يفر ىو الآخر عقمو  لو فرت ىاربة وتركتو ىنا فريسة لموحدة والفراغ والمرض؟؟ لا شؾ أف

 2.<<لا شؾ أنو أخطأ في حقيا  ،ويتبعيا

كانت كميا حارقة كالسياط التي يشوي بيا ظيور المذنبيف في الميماف. كالنار  >>ويضيؼ
 3.<<التي تأكؿ بدوف شبع 

ونفيـ مف خلاؿ ذلؾ أف عبد اليادي بؾ كاف يعامؿ زوجتو معاممة سيئة لأنو       
يضربيا ويحاوؿ التحكـ فييا والسيطرة عمييا لكف عندما صرخت عنايات بكممة أكرىؾ ىنا 
أحس بالضعؼ وراوده الخوؼ أف تتركو لوحدة الفراغ والمرض لأنيا كانت الزوجة الوفية 

بيا لدرجة كبيرة لأنيا تعتني بو جيدًا فيو زوجيا  والممرضة في نفس الوقت فيو متعمؽ

                                                           

 .17ص ليؿ وقضباف، ،نجيب الكيلاني1)  
 .21ص ،المصدر نفسو2) 
 .25ص ،المصدر نفسو 3)
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وصديقيا وولدىا عمى حد تعبير الكاتب فقد كانت كممة أكرىؾ كالسياط والنار التي تأكؿ 
وكـ كانت دىشتيا عندما شعرت >>وحتى جعمتو يبكي ويظير ذلؾ في ،الأخضر واليابس
الرجؿ الذي  ،تلامس ظاىر يدىا.. الأمير الاي عبد اليادي بؾ يبكي ،بقطرات دموعو

والذي ترتفع لو الأيدي بالتحية في كؿ  ،يثير اسمو الرعب في قموب رجاؿ المستعمرة
 1.<<مكاف.. ىذا كثير

حيث وصمت بو  ،عبد اليادي بؾ ضعيفًا وحتى زوجتو شعرت بالدىشة عندما رأت      
ا الرجؿ القوي الذي لا يضعؼ أبدا لأنو يزرع الرعب في قموب درجة البكاء لأنو في نظرى

رجاؿ المستعمرة حيث ترتفع لو أيدي التحية وذلؾ لاحترامو لأنو كاف مدير السجف بؿ 
وحش السجف كما وصفوه لأنو كاف يسيء معاممتيـ لكف عنايات طعنتو في كبريائو 

ىدأت  >>لؾ في قوؿ الكاتبوجعمتو يقاسي شيئًا مف المرارة والعذاب النفسي ويظير ذ
تخاذؿ عبد اليادي بؾ حتى بدا ككيؿ يدنو  ،لكنيا لـ تمر دوف كدمات نفسية ،العاصفة

فقد كاف 2.<<وارتاب في عصفوره الجميؿ مخافة أف ينطمؽ بعيدًا عنو ذات يوـ ،مف الستيف
 يعذبو ىذا الشعور بالخوؼ مف عنايات بعد أف ترحؿ عنو وتنعـ في سماء القاىرة.

قاسية ورىيبة عمى عبد اليادي بؾ حيث يصور لنا الكاتب ؾ كانت كممة أكرىولقد    
وكممة أكرىؾ" انغرست  >>إحساس عبد اليادي بؾ بالضعؼ والخوؼ الشديد حيث يقوؿ:

 3.<<في قمبو الجريح كخنجر مسموـ

حساسو الداخمي حيث كاف يتمزؽ  أي أف عبارة أكرىؾ جرحت مشاعر عبد اليادي بؾ وا 
مف الداخؿ وراوده الخزؼ مف أف تتركو وحده يعاني المرض وكذلؾ الجو الخانؽ مف 
العمؿ الذي يعيش تحت وطأتو حيث يتساءؿ في فزع ماذا لو ىربت منو؟ ماذا يفعؿ؟ لو 

 4.<<ب لمف يطعنو في شرفو وكبريائو حدث ذلؾ لقتميا. أجؿ. القتؿ أخؼ عقا

                                                           

 .22ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .23ص ،المصدر نفسو 2)
 .24ص ،المصدر نفسو 3)
 .24ص ،المصدر نفسو 4)



 السردية في رواية " ليل وقضبان"الفصل الثاني                                              أ دوات البنية 

 

  24 
 

تمامًا مثؿ المجرـ المحترؽ في إجرامو فيو  ،حيث يفكر في القتؿ كحؿ لمشكمتو      
خارج عف التعاليـ والقيـ حيث يقبؿ الرشوة ويبررىا بأنيا حقوؽ عديـ الأخلاؽ وىو 

أ مع وىي تعرؼ مف أيف يأتي بيذا الفائض تعرؼ أنو يتواط >>مفروضة ويظير ذلؾ في
 ،ويسمب مف المعذبيف لؼ الأسوار جزءًا مف أقواتيـ الضرورية ،متعيد التغذية في السجف

وىي تعمـ أف بضعة جنييات كفيمة بأف تنقؿ المسجونيف مف جحيـ العمؿ في الجبؿ 
 1.<<الأسود إلى الأسرّة الوثيرة في المستشفى بحجة المرض الكاذب 

و فيو يقبؿ ير عمى أكؿ وجدبواجبو كمواطف وكمجؿ عديـ الأخلاؽ ولا يقوـ ر فيو       
ولف تخسر الدولة  ،خدماتو نظير مبمغ بسيط مف المساجيف اجيفالرشوة فيو يبيع المحت

والعواطؼ فيو كاف يقدـ لممساجيف أكلًا كالحيوانات عمى  كما يقوؿ فيو عديـ الإحساس
 ،وخضروات البيائـ لا زاد غير الفوؿ المسوس ،إنيـ يعيشوف كالحيوانات>>حد تعبيره 

 2.<<ونفايات مف المحـ والخبز

فقد مارس عمييـ الظمـ حيث كاف يقدـ أىـ الطعاـ الفاسد مثؿ الفوؿ المسوس       
ووصمت بو  ،ونفايات مف المحـ والخبز فيو كاف يتاجر مع متعيد التغذية في السجف

رفو حيث يخطط إلى درجة القتؿ حيف يكتشؼ أف فارس اعتدى عمى ش الحقارة والشناعة
 وأنا كفيؿ بأف أقضي عمى شؾ أو شبية. وعاد الشمقامي يقوؿ: >>لقتمو

 يب؟والطب -

 سيكتب التقرير الذي أمميو عميو. ثـ إف ضربتنا ستكوف محكمة لف يكوف فيو إصابات.

 سنقتمو بالسـ 

 السـ؟ -

 3.<<أجؿ.. بعد أف أضربو عمى وجيو بحذائي 

                                                           

 .18ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .16ص ،المصدر نفسو 2)
 .22ص ،المصدر نفسو 3)
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إف انيياره النفسي بغ حد الشناعة حيف يدبر ىو والشمقامي لمقتؿ فارس بعد أف تأكد مف 
اعتدائو عمى شرفو وكرامتو فالكاتب دقؽ لنا الصورة الخارجية والداخمية لعبد اليادي بؾ 

وكؿ ما في داخمو مف تمزؽ فيو يعيش داخؿ أسوار  ،ر السجف بكؿ ما فيو مف ضعؼمدي
وحش السجوف المصرية يخاؼ مف  >>لوحش القاتؿ والصػػارـ نفس معتمة فيو كاف كا

 1.<<!!امرأة

 وىكذا حجز عبد اليادي بؾ والشمقامي في سجف القاىرة رىف التحقيؽ كما يير فيما يمي:

 وقاؿ مف بيف دموعو المتقاطرة: >>

 ..!!ما ذنبي ؟ أنا عبد المأمور -

 2.<<في أحد سجوف القاىرة ىف التحقيؽ وحجز عبد اليادي بؾ والشمقامي

وىكذا كانت نياية عبد اليادي بؾ والتخمص مف شره نيائيًا حيث يدخؿ مدير جديد 
 لمسجف.

والميانة والجبروت وأداتو الشمقامي فقد كاف عبد اليادي بؾ لا يقدـ لممساجيف سوى الذؿ 
 بة.حيث كانوا يعيشوف الظمـ بمعناىا القاسي داخؿ المستعمرة الكئي

 عنايات هانم: -

فيي تتواجد في  ،زوجة المدير عبد اليادي بؾ وىي مف الشخصيات الرئيسية         
ا وقد صورىا الكاتب في صورة المرأة الحسناء المتفجرة بنسبة كبيرة جدً  المتف الروائي

تجمس في الحديقة الصغيرة مشغولة >>والحيوية فقد كانت السيدة عنايات ىانـ بالسحر
ولـ تستطع أف تنسى أف زوجيا قادـ  ،التريكو لا ترفع عينييا عف الإبرة والخيط بأعماؿ

لكنيا تفكر فيو.. في عبد اليادي  ،بعد لحظات.. كانت يداىا مشغولتيف بالإبرة والخيط
وىي مضطرة إلى ذلؾ لقد حرميا القدر مف الأبناء.. فميس لدييا طفؿ تيتـ بو تفكر  ،بؾ
ورجميا وحياتيا وكما ارتضى المذنب مصير السجف فقد  عبد اليادي ىو طفميا ،فيو

                                                           

 .22ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .22ص ،المصدر نفسو 2)
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حضوره لا يحرؾ لطالما فكرت في  ،رضخت عنايات لمصيرىا.. ولزوجيا.. إنو قادـ الآف
إنيا  ،ولا أبناء ،لا حب ولا حتى الصداقة المجردة ،ذلؾ الرباط الذي يضميا إلى زوجيا

 1.<<والزواج مقدس ،زوجتو فقط

خصية صابرة وصعبة فالكاتب يصورىا مف الخارج حيث أي أف عنايات ىانـ ىي ش 
كانت مشغولة بالإبرة والخيط ولكف فكيا شارد في زوجيا عبد اليادي بؾ الذي تشاء 

ا فتحرـ أف يكوف ليا أولاد تيدىدىـ وتناغييـ وىي تعيش حياة الأقدار أف يكوف عاقرً 
فالزواج الذي سمكتو عنايات مع الرجؿ  ،زوجية يسودىا الممؿ والوحشية والإحساس بالغربة

الذي لا يقدر عمى إعطائيا الأطفاؿ ولا السعادة لا يجعميا بائسة وىي مازالت صابرة عمى 
 استمراض زوجيا وحقنو الأنسوليف وتوفير الأدوية اللازمة اتجاه زوجيا.

 وبقميؿ مف ،إف عنايات ساذجة غريرة>>ومف خصائصيا أيضا أنيا كانت ساذجة غريرة
وبداية الطريؽ أف يستسمـ ليا  ،وطوع بنانو ،الدىاء والتممؽ يستطيع أف يجعميا أسيرةحدبو

 2.<<ىذا الرضوخ المتعمد ىو بداية لامتلاكيا والسيطرة عمييا ،أو يتظاىر بذلؾ

جعميا كالسجينة  فزوجيا ،ذجة ومذعنة لزوجيامرأة سا فيو يصور لنا أف عنايات      
وعامميا معاممة سيد لعبده  ،في بيتيا فيي تقوـ بكؿ ما يطمبو منيا زوجو فسيطر عمييا

 ويفعؿ عمييا ما يشاء.

عندما >>تتمسؾ بالتقاليد ويظير ذلؾ في ،فمف الناحية الاجتماعية ىي سميمة أسرة عريقة
 ،يمضي في إجراءات الزواجلكف أباىا آثر أف  ،نالت الباكالوريا كانت تريد أف تتـ تعميميا

لكف مجمس العائمة الموقر  ،كانت تميؿ إلى شقيؽ زوج أختيا الميندس ،حتى الزواج نفسو
 3.<<فضؿ عميو عبد اليادي بؾ
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فيكذا كانت عنايات مف الخارج فيي لـ  ،فالمرأة في نظر أبييا مكانيا المنزؿ      
فيي مخطوبة مف  ،تحصؿ عمى حقيا في مواصمة مشوارىا الدراسي بعدما نالت الباكالوريا

والدىا مع رجؿ لا تعرفو ولـ يعجبيا وأيضا لـ تحصؿ عنايات عمى العدالة مف قبؿ والدىا 
 كما يتضح في الفقرات التالية:

وأف تقضي بقوة إرادتؾ وتقاليد الأسرة العريقة عمى  ،لا شيء سوى أف تعودي إلى زوجؾ>>
 1.<<مثؿ ىذه الخزعبلات

ىؿ الحب والكراىية شيئاف لا دخؿ ليما بأمر البقاء في عصمة زوج مثؿ عبد >>ويضيؼ
لكف أباىا يرمييا  ،ومشاعرىا في جانب آخر ،اليادي بؾ؟  كرامة الأسرة في جانب

وانتابتيا ثورة عارمة عمى  ،مف رغباتيا وأىوائياويسخر  ،ويمي أفكاىا بالفساد ،بالأنانية
كؿ شيء.. إف أباىا لا يعرؼ شيئا عف رجؿ وامرأة في حجرة واحدة يوسييا الشحوب 

 2.<<وأبوىا لا يعرؼ عف قصرىا الصغير في أبي زعبؿ ،والبرود والحرماف

فالكاتب يصور لنا أف عنايات ىانـ تنفذ كؿ ما أمره أبوىا حتى الزواج مع مف لا       
تعرفو مف قبؿ ولا تحبو وحرمت مف اختيار شريؾ حياتيا وتحقيؽ طموحيا في مواصمة 

 دراستيا  في الجامعة فيي يجب أف تطيع والدىا دوف مناقشة وبصمت. 

ا ا ذىبيً قررت أف أشتري لؾ عقدً  لقد>>فيي متمردة عنيدة ويظير ذلؾ في ىذا القوؿ: 
لا شؾ أنيا ستأتي لتقبيمو وتسبغ  ،ونظر إلييا في زىو المنتصر القادر ،ا بالجواىرمممعً 

ا عميو شكرىا وعرفانيا بالجميؿ إذ سيجعؿ منيا ثروة متنقمة أما ىي فقد كانت تعاني ألمً 
لكنيا وجدت  ،ث عنياالحب ىو الجوىر التي تبح ،لقد سمبيا الحب وأعطاىا الذىب ،قاتلًا 

 نفسيا تقوؿ وابتسامة غريبة ترتجؼ عمى ثغرىا..

 يا سلاـ يا حبيبي.. أشكرؾ.. -

 كؿ فائض ىو لؾ.. أنت حياتي.. -
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 1.<<أما الضروري فلا..  ،ليا الفائض وحده ،يعامميا بمنطؽ تكرىو

بالجواىر والأمواؿ ا فيو يعدىا أي أف سموكيا زوجيا كاف مسيطرا عمييا كؿ السيطرة وأنانيً 
الوافرة لكنو جعميا تفتقد لمحب والحياة والرومانسية التي تحمـ بيا فيي لا تقدر عمى 
مواجية زوجيا فيو سمبيا الحب وأعطاىا الذىب فيي كانت تبحث عف الحب والمودة 

بقيت عنايات في القاىرة >>ا يقوؿ الكاتب: والعطؼ الذي تفتقده مف طرؼ زوجيا وأيضً 
لقد استطاعت  ،ؿ زوجيا وفي المحظات الأولى خالجيا شعور دافؽ بالارتياحبعد أف رح

وتعمؽ إحساسيا  ،وقيرت عنفواف زوجيا وجبروتو ،أف تممي إرادتيا وتنفذ رغبتيا في البقاء
ومف حقيا أف تأكؿ ما تشاء وأف تفتح ذراعييا في حناف لتستقبؿ رجمو أو  ،بالحرية الذاتية

ددة. ليا أف تختار الطريؽ الذي يوائـ مزاجيا المرىؼ ونفسيا تكور قبضتيا وتموح بيا مي
 2.<<القمقة

أي تمؾ المعاناة الشديدة والقاسية التي تواجييا عنايات في حياتيا الأسرية مع عبد  
فقامت بالانتقاـ بارتكاب إحدى الكبائر ألا وىي الزنا مع رجؿ  ،اليادي بؾ فتجعميا عنيدة

 .تحبو في السجف مف دوف زوجيا

ىي تعمـ الآف لماذا ييفو الناس >>فيي أيضا واقعية وقوية ويظير ذلؾ في      
وجرح  ،لمخطيئة... خيؿ إلييا أنيا صاحبة حؽ أكيد في أف تخطئ.. ىكذا توىمت

لكنيا رأت في ذلؾ  ،إنيا فعمتيا مع سجيف ضائع مف الطبقة الدنيا -بادئ الأمر -كبريائيا
وحريتيا المكبوتة.. لقد مرغت شرؼ عبد  ،لشبابيا الميدورا في الثورة والانتقاـ إمعانً 

ا لمجرد أنيا أرادت أف تبقى يوميف في ا واحتجاجً اليادي بؾ الذي ملأ البيت ضجيجً 
ا مف فضائؿ أبييا وحفاظو عمى التقاليد... ستكوف ذات للأسؼ سخرت أيضً  ،القاىرة

ووجو الخاطئة  ،دبيا ورقتياوجييف وجو الزوجة الوفية الطائعة التي يثني الناس عمى أ
 3.<<التي لا تعرؼ لمطير والعفاؼ معنى
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فالكاتب يصور لنا العلاقة الزوجية المؤلمة والباردة بيف عنايات ىانـ وعبد اليادي       
بؾ ولذلؾ قامت عنايات بعلاقة غرامية مع سجيف ضائع وىذا ما انجر عنو فساد حبؿ 

لاقة وعدـ قدرتيا عمى الحفاظ  عمى الزواج مع زواجيا المقدس ولكنيا تشعر بخطورة الع
عبد اليادي بؾ وىكذا حصمت عمى السعادة التي تحمـ بيا وتنفست ريح الحرية التي 

 حممتيا منذ زمف بعيد عمى حساب دمار أسرتيا مع عبد اليادي بؾ.

أما حياتيا الأسرية وموقؼ ىامتيا أنيا كانت زوجة وفية لرجؿ لا تحبو والخدمات       
نما عف اضطرار يتضح فيما يمي:  ،التي تقوـ بيا نحو زوجيا لـ تكف تتـ عف حب  وا 

عبد اليادي والأنسوليف شيء واحد..  ىي لا تذكره إلا وتتذكر معو حقف الأنسوليف..>>
تحقنو كؿ يوـ تحت  ،منذ أصيب بمرض السكر المعيف وىي تمارس عمؿ الممرضة

الجمد... وبعد قميؿ سيجمس إلييا ليحدثيا عف متاعب السكر ذلؾ الداء الممعوف وكالعادة 
سيحدثيا عف متاعب المسجونيف وشغبيـ والجبار الذي يبذلو لمسيطرة التامة عمى ىذه 
 المجموعة الشاذة مف الأفاقيف والمصوص والقتمة وتجار السموـ ونفاية المجتمع.. ثـ قامت

 في تكاسؿ وىمست دوف انفعاؿ:

 1.<<الطعاـ جاىز -

كذلؾ عنايات لـ تشعر بالحياة العائمية السعيدة التي تتمنى أف تكوف مميئة بالحب       
والعطؼ والحناف المفقود مف طرؼ عبد اليادي بؾ لأنيا محرومة مف حقوقيا الزوجية 

أف يقدـ ليا الاشباع الجنسي ومف تعيش حياة داخمية تعيسة فبعد اليادي بؾ لا يستطيع 
 2.<<ىي فتاة تفكر في الحبيب المجيوؿ>>وىذا ما يظير في

وىي لا تشعر أنيا امرأة ولا تستمتع بحقوقيا  ،إنو أبعد ما يكف عف الرجؿ الكامؿ>>كذلؾ 
 3.<<كأنثى
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 ،وفي الظلاـ انتعشت في قمبيا رغبات نائمة ارتبط الميؿ في ذىنيا بنجوى الحب>>
وحديث القبؿ والعناؽ الخالد. ىكذا كانت وىي فتاة لـ تتزوج وخمدت  ،وىمسات العشاؽ

 1.<<ىذه الأحاسيس منذ أف تزوجت

فمف خلاؿ ىذه الأقواؿ يظير لنا أف الكاتب يصور لنا أحاسيس عنايات والألـ       
ملاء المرير الذي تعيشو مع زوجيا وشعورىا بالحدة القاتمة مف دوف حب ىي ترغب في إ

ثبات وجودىا الحر.  إرادتيا وا 

وفي  ،اوالتفت إلييا ثـ ىب واقفً  ،ا لا تنساهوألقنيا درسً  خسئت  إف لـ أنقض عمييا>>وأيضًا
 ا بذراعيا:لحظات كاف ممسكً 

 نؾ نسيت الأدبلا تممسني إ -

 لا تممسني. -

فقد صفعيػػػا.. وضعت يدىػػػػا مكاف الصفعػػػة ثػػػـ تكػػػورت كقطة  ،لكف يده كانت أسبؽ
 2.<<خائفة

فعنايػػػات كانت تعانػػػي وتعامػػػؿ معاممة سيئة وقاسية مف قبؿ زوجيػػػػا طواؿ حياتيػػػػا 
 الزوجية معو. 

مثؿ طائر  ،كذلؾ عنايات كانت تعيش في منزليا لكنيا تشعر أنيا تعيش في السجف
حبيس إنيا محرومة مف نيؿ حريتيا كإنساف مثلا الخروج مف البيت حتى إلى بيت أىميا 

 كما يتضح فيما يمي:
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تمتد إليو يد رحيمة تنشر الحب في  ،لكنيا كانت كطائر حبيس في قفص مف ذىب>>
ويوقؼ مف  ،والطائر الحبيس لا يرى إلا القفص والعالـ الضيؽ الذي يحدد أفقو ،سخاء

 1.<<نطلاقوا

 2.<<الجيا شعور مرة أخرى شعور الحبيس في حيز ضيؽ وخ>>وأيضا

ا بالرغبة في الانفراد بنفسي. أريد أف أتصرؼ كما يحمو لي إني أشعر أحيانً  >>وأيضا
ا يواجو إرادتي كإنسانة.. أشعرني  ا تأبي إلا أف تضع سدً بعض الوقت.. لماذا أجدؾ صمبً 
 3.<<!أرجوؾ. أرجوؾ.بحريتي وآدميتي ولو ليوميف.. 

ا في الانتقاـ وىكذا تقوـ عنايات بعلاقة غرامية مع أحد السحناء فارس وذلؾ شعورً        
والتمرد ضد سمطة أسرتيا وزوجيا والعرؼ الجاري لممرأة  ،لشبابيا الميدر وحريتيا المكبوتة

ثيابو والعرؽ يبمؿ  ،كاف قمبو يدؽ ،تناوؿ السيجارة>>ويظير ذلؾ في:  ،في المجتمع
وشعر بيا وىي تمسؾ بذراعو وتمفيا حوؿ  ،ورائحة المستنقع تنبعث مف جسده ،الزرقاء
لـ  ،وجؼ ريقو ،وأراد أف يتكمـ فتوقؼ لسانو عف الكلاـ ،حاوؿ سحبو فمـ يستطع ،خصرىا

وذراعو حوؿ جسدىا  ،ا بوكاف جسدىا ممتصقً  ،اا لـ ير شيئً فتح عينيو جيدً  ،يعد يرى شيئا
 4.<<ورائحة العطر تبعث الخدر في جسده  ،المدف

وىكذا قامت عنايات  بيذه العلاقة الغرامية الغير شرعية لتمبية رغبتيا الجنسية دوف شيء 
 آخر فيي تبحث عف جوىر واحد وىو الحب الذي تفتقده مف طرؼ زوجيا.
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بو مات لقد نالت عنايات الفرح والنجاح المؤقت بعدما عممت أف الرجؿ الذي تح      
ا مف قبؿ زوجيا وفي النياية ذاؽ زوجيا عبد اليادي بؾ حياة حبيس كسجناء وىذا مسمومً 

جزا  ،وكبيرة مف الكبائر ،ا منكرً أنا لا أظممو.. أينكر حد أنو أتى فعلًا >>ما يتضح في:
 1.<<وليس مائة جمدة... سنقتمو بالسـ  ،ىذه ىي العقوبة الرادعة في رأيي ،الزاني الموت

فمكافحة عنايات عمى السمطة الظالمة مف طرؼ أبييا وزوجيا والتقاليد التي حافظت 
  لأف حبيبيا فارس قد فارؽ الحياة.عمييا أسرتيا لـ تدـ طويلًا 

ا طمؽ عبد اليادي بؾ زوجتو حيث حصمت عمى الحرية والخلاص التي وأخيرً       
لست آسفة.. إيو يوـ >>في:ترغب فيو منذ زمف طويؿ فيذا ما صوره نجيب الكيلاني 

 2.<<الخلاص. الخلاص؟ أجؿ

يا عاىرة.. ستعيشيف بقية حياتؾ يجممؾ العار. وتنظر إليؾ العيوف في احتقار. >>وأيضا 
أنت طالؽ.. طالؽ.. طالؽ. دوف عودة. وثقي أني سأنتقـ منؾ ومنو. لست بالذي يقبؿ 

 3.<<وأنت تعرفيف.. ،ا.. أنا عبد اليادي بؾالإىانة صامتً 

فمكانة عنايات تتضح مف خلاؿ الظمـ الذي أصابيا مف طرؼ العائمة والمجتمع       
وكذلؾ لـ تحصؿ  ،فيي لـ تحصؿ عمى حقيا في مواصمة دراستيا إلى المستوى الأعمى

عمى العدالة مف قبؿ والدىا فيي لـ تشعر بالسعادة العائمية مع زوجيا لأنيا حرمت مف 
ا معاممة قاسية وتعامؿ أيضً  ،الأطفاؿ ولـ تحصؿ عمى حقوقيا الزوجية الإشباع الجنسي

ا مف رغبتيا في التحرر حيث وحرمت أيضً  ،مف طرؼ زوجيا طواؿ حياتيا الزوجية معو
ببعض الأعماؿ لمتعبير عف الانطلاؽ والتحرر مثؿ تجرع زجاجة كوكا كولا كانت تقوـ 

 ،ورواية غرامية كرغبة في إملاء إرادتيا ،وشراء بعض المجلات المصورة ،مف بائع جواؿ
ثبات وجودىا الحر فيي رفضت العودة مع زوجيا إلى أبي زعبؿ بعد زيارتيا الأولى  ،وا 

 ،فحاولت أف تكوف زوجة وفية مطيعة ،وجيا بدونيالمقاىرة شاعرة بالارتياح بعد رحيؿ ز 
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وىكذا قامت بعلاقة غرامية مع السجيف فارس رغبة في  ،ولكف زوجيا لا يفكر إلا بنفسو
 الانتقاـ لحريتيا المكبوتة.

والكاتب يصور لنا أحاسيسيا بعد ارتكاب الفاحشة وتبريرىا لجريمتيا الأخلاقية مف       
ليس الجوع وحده  ،خطيئةـ الآف لماذا ييفوا الناس إلى الىي تعم>>خلاؿ حوار داخمي 

الخطيئة في حد ذاتيا إغراء يمكف مقاومتو في بعض  ،الذي يغوي باختلاس الطعاـ
 1.<<وليا نكية حريفة تفتح الشيية ،الأحاييف

وستبتسـ في وجو  ،ا فيي كما تقوؿ: ستعيش في أبي زعبؿا خاصً فيي تعد نفسيا إعدادً 
 ،ا خمؼ الستارثـ تفعؿ ما تشاء بعيدً  ،زوجيا وتضمف لو الطاعة العمياء في ظاىر الأمر

الوفية لزوجيا والمؤدبة التي وىكذا ازدوجت شخصيتيا فيي أماـ الناس الزوجة الطائعة 
وفي الخفاء أماـ )فارس( الخاطئة التي لا تعرؼ الشرؼ ولا  ،الناس عمى رقتيا ينيثن

 التي يصؿ بيا الأمر في سبيؿ شيواتيا أف تفكر في قتؿ ر والعفاؼ معنى ولا مدلولًا لمطي
 زوجيا حتى يخمو ليا مع عشيقيا الجو.

ا التي تعيش بقرب السجف ا وداخميً  ليذه المرأة خارجيً ا كاملًا وبيذا قدـ لنا الكاتب تصورً    
 عز الشباب.ا منيـ فيي تقؼ عمى قمة اثنيف وثلاثيف ربيعا وكأنيا واحدً 
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 الشخصيات الثانوية: -ب

كماليا فيي تعرؼ مسار الرواية أو     إف الشخصيات الثانوية تساعد في ربط الأحداث وا 
والشيخ سلامة وشخصية عبد الحميد  ا فيناؾ شخصية فارس والشمقاميتضيؼ حدثا شائعً 

وأـ عنايات وأبوىا فكؿ ىذه الشخصيات ساىمت بشكؿ كبير في سير الحدث ومجريات 
 الرواية.  

وعاد عبد  >> نبدأ بشخصية فارس حيث يصور لنا الكاتب حالتو الخارجية فقوؿ: وأولًا 
 ،وعنقو الطويؿ ،بشرتو النحاسية الصدئة ،وتممى وعوده الفارع ،الحميد ينظر إلى فارس
عينيو السوداويف المتيف ينبثؽ منيا الأسى  ،ولحيتو الميممة النافرة ،وصدره العاري المشعر

 1.<<والثورة المكبوتة 

لقد كرىت كؿ  >>وىو الشاب الذي دفعو أىمو إلى القتؿ والأخذ بثأر أبيو ويظير ذلؾ في
الثأر حتى أنا كرىت  شيء.. أبي الذي قتمو أعداؤنا.. وكرىت أمي التي دفعتني إلى

 2.<<!!نفسي.. تصور

يكتنفيا  ،حيث يعيش فيو حياة ضائعة ،فارس أخذ بثأر أبيو ولذلؾ زج بو في السجف      
الضياع والعذاب والقمؽ والخوؼ والشعور بالأسى ولطالما فكر في اليرب ويظير ذلؾ في 

وأبراج  ،والأسلاؾ الشائكة التي ترتفع فوقو ،وتطمع فارس إلى السور الممتد >>قوؿ الكاتب:
في  !!المراقبة التي يقؼ فييا عساؾ مدججوف بالسلاح كالصقور.. لطالما فكر في اليرب

ويفكر في  ،ويضع كؿ الاحتمالات ،الميؿ حيث الأرؽ والعذاب والضياع يرسـ الخطط
 3.<<ثـ يقتنع تماـ الإقتناع بخطتو  ،الوقت المناسب

ا والأمؿ بالخلاص يملأ أحلامو حيث كاف يناـ ىادئً  اليرب ويرسـ الخططوىو يفكر في 
وتشيع الحسرة والحزف واليأس الذي يملأ قمبو  ،حتى إذا أشرؽ الصباح حيث تذوب أمنياتو
وطيوؼ الأمؿ تداعب  ،اويناـ "فارس" ىادئً  >>حيث يصور لنا الكاتب حالتو ويقوؿ: 
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وذابت أمنياتو في  ،قناع عف وجو الحقيقة البشعةسقط ال ،أحلامو.. فإذا ما أشرؽ الصباح
 1.<<وتمونت نظراتو بالحزف واليأس ،وتسربت الحسرة إلى قمبو الكسير ،الخلاص والتحرر

وىكذا كانت حياة فارس يناـ في الأحلاـ ويستيقظ حيث العذاب ينتظره فالكاتب يصور 
نظرت إلييـ عنايات  حالتو الداخمية بشكؿ دقيؽ حيف يصور لنا شعوره بالأسى عندما

آه يا  ؛عندما مرنا بيا مقتنا بنظرة احتقار وكأننا كلاب نجسة ؛زوجة البؾ المدير >>ىانـ
 2.<<عبد الحميد 

ثـ  ،ورفع ذيؿ سترتو الزرقاء ليمسح عف جبينو العرؽ ،أخذ "فارس" يجفؼ دموعو >>وىكذا
 تنيد منحصرا وىو يقوؿ:

 3.<<"أنظر.. ألا ترى؟؟" -

ففارس يشعر بالكرامة حتى وىو داخؿ السجف فيو إنساف بالدرجة الأولى وحياة       
السجف لـ تسمبو الشعور بالكرامة تماما فيو شعر بالحزف واليأس عندما رأى زوجة المدير 
قد رمقت السجناء بنظرة احتقار ولقد كاف فارس يعيش في السجف حياة الذؿ والميانة 

ولـ يصح فاس مف شروده إلا عمى صفعة  >>لؾ فيوخاصة مف طرؼ الشمقامي ويظير ذ
وقبؿ أف يتمالؾ قواه ىدر سمعو  ،فانتفض لو كيانو وكاد ينكفئ ،قوية وقعت عمى قفاه

 صوت يعرفو جيدا صوت الباش سجاف )الشمقامي(:

 4.<<تحرؾ يا بييـ  -
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ليصنع سجينا  ومضى الشمقامي ؛ذاىؿ النظرات ،ومشى منكس الرأس>>ويضيؼ الكاتب 
 ؽ بيف قاتؿ أبوه وبيف الشمقامي؟؟ ر ما الف ،ودارت رأس فارس ؛آخر يتمكأ عميو في المسير

 1.<<والعجز عف رد الإىانة عذاب ما فوؽ عذاب ،الصفع عمى القفا دونو القتؿ

ا فيو يحس أنو أشقى إنساف في الوجود فقد إف حياة فارس في السجف تعيسة جدً       
مصدر معاناتو داخؿ السجف فيو العذاب نفسو وىكذا كانت حياتو  كاف الشمقامي ىو

اليائسة تمر يوـ بعد يوـ وكاف الشمقامي طاغوت السجف فيو يضرب المساجيف ويصفعيـ 
 ويشتميـ بالكممات الجارحة ويضربيـ بالسياط.

ففارس كاف يتمنى الموت عمى حياة الذؿ والميانة في السجف فقد كاف فارس كؿ       
وصرخ الشمقامي مرة ثانية وىو >>يرى وجو الشمقامي ويظير ذلؾ في قوؿ الكاتب  صباح

 يقذؼ بالرغيؼ في وجيو ويدفع إليو بطبؽ الفوؿ المدمس:

.. والنبي لأربيؾ.. أنا أعرفؾ صنؼ لا يستقيـ إلا بضرب الحذاء.. لعنة الله  - صح النوـ
فيذه العبارة الأخيرة جرحت كياف فاس وأنزلت مف قيمتو  2.<<عميكـ.. كلاب أولاد كلاب..

فارس يرفع طبؽ >>وقاـ برد الصاع صاعيف ،وكرامتو الإنسانية فثار غضبا عمى الشمقامي
وفي لحظات انقض عمى عنؽ الباشسجاف وجذبو  ،الفوؿ ثـ ييوي بو عمى وجو الشمقامي

فقد كاف فارس يتصرؼ  3.<<وأخذ ينشب فيو أظافره  ،ثـ رمى بو عمى الأرض ،إليو
بجنوف لأف الشمقامي كاف دائما يصفع فارس وأيضا تصاحبو ركلات ولكمات وىراوات 
وتيديد وىكذا كانت حياتو داخؿ السجف حيث عاش حياة الموت أفضؿ بكثير مف العيش 

 في حياة الشتـ.

حيث ذىب إلى منزؿ البؾ  ،فيو عاش في السجف حتى طمعت عمى حياتو عنايات ىانـ
وانبعث الصوت الموسيقي >>دير لأوؿ مرة مصمحا النور الكيربائي ويظير ذلؾ فيالم

 الحزيف:
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 ىؿ تفيـ الكيرباء؟ -

 قاؿ فاس دوف أف يرفع عينو عف موطئ قدمييا:

 بإذف الله.. قضيت في مدرسة الصنائع عاميف. -

 تفضؿ. -

س إنيا قالتيا ثـ خطت صوب مكاف التوصيمة في وقار وصدمت "كممة تفضؿ" سمع فار 
دائما يتمقى الأوامر ولا يعرؼ  ،ا يساؽ بالعصاكممة رقيقة ميذبة ليا وقع في نفسو دائمً 

فيو دائما يساؽ  ،ففارس صدمتو كممة تفضؿ التي نطقت بيا 1.<<العصياف أو التباطؤ
بالعصا ويتمقى الأواـ فيو لا يعامؿ كإنساف حيث قدمت لو عنايات كوب الشاي مف يد 
الخادمة ثـ عادت عنايات وفي يدىا سيجارة وأحضرت لو أيضا رغيفا ونصؼ حمامة 

وشعر فارس بنوع مف الأرؽ لـ يذؽ مثؿ  ،وىكذا كانت عنايات ىانـ عطوفة وحنونة معو
 طعمو مف قبمو.

وتخيؿ نفسو  ،وتخيؿ فارس نفسو يبصؽ عمى وجو الشمقامي ويركمو بحذائو اللامع >>      
ا لعنايات ىانـ.. آه.. الجنوف فنوف يا فارس... وأنت... مجرد قمب حاقد ا زوجً  وأخيرً أولًا 

ا لمسجف حيث يبصؽ عمى ففارس يتخيؿ نفسو مديرً  2.<<يفكر في الثأر مف قاتؿ أبيو
ا يممع بقطرات ا نحاسيً رفع إلييا وجيً >>ا لعنايات ىاتـ الفاتنة حيثا زوجً الشمقامي وأخيرً 

مفتولة  اومد ذراعً  ،العرؽ وعينيف سوداويف يتجمى فييا الخضوع والاعتراؼ بالجميؿ
أولاد الحلاؿ كثير. ما  مرتعشة وتناوؿ الكوب ثـ عاد وطأطأ رأسو كالذي يؤدي صلاة..

فيو يتساءؿ كيؼ تجتمع النار مع الماء فعنايات  3.<<أبشع الفارؽ بيف البؾ والسيدة حرمو
ىانـ مرأة طيبة واحتمتو وقدمت لو الشاي فيو يشعر وكأنو في حمـ جميؿ ىكذا يمتقي مع 

ومع ذلؾ ىناؾ شعور الانتصار الذي يبدو  ،زوجة المدير ويعيش نيب الشعور بالذنب
ثانية تستدعيو عنايات  ا أو ليس ىذا الذي حدث ىزيمة لممدير عبد اليادي بؾ ومرةواضحً 
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وساد  ،قطعت بعض الأسلاؾ فانطفأ النور>>ىانـ وىي مصممة عمى ذلؾ ويظير ذلؾ في
وطمبت  ،فو فوتحسست الطريؽ إلى التيمي ،ظلاـولمعت ابتسامتيا تحت تراكـ ال ،الظلاـ

الذي أصمح خمؿ النور في المػػػػرة  -فارس -مف النوبتجي أف يرسؿ إلييا السجيػػػف
 1.<<.السابقة.

لاىما يعيشاف العزلة والشوؽ والبحث عف الحب والحناف ففي المرة الثانية التي يمتقي فك
ويظير  ،فييا مع زوجة المدير كانت نوازع الخوؼ والرعب وعذاب الضمير لا وجود ليا

حدث كبير في حياتو أف "يرتفع" إلى حيث تجمس زوجة البؾ >>ذلؾ في قوؿ الكاتب:
وحدث كبير أيضا ما تشتييو امرأة وىو سجيف  ،وتستسمـ لو دوف حرجالمدير ويضاجعيا 

ذليؿ. وتسمؿ إؿ قمبو شعور بالفخر والاعتزاز. لقد اعتمى القمة التي لا مكاف فييا لغير 
 2.<<السادة الكبار

فيذه العلاقة  الغرامية جعمتو يشعر بالكرامة وكأنو سيد كبير فيو لا يصدؽ الأمر فكؿ 
 ذكرى في قمبو.شيء حدث لا يزاؿ 

حتى  ،ولقد كاف فارس كؿ مرة تزور الجبؿ يحاوؿ الاختفاء منيا حيف تزور السجف      
 ،ا عنيافأخفى وجيو بعيدً >>لا تراه في ىذه الصورة المزرية ويظير ذلؾ في قوؿ الكاتب: 

وظؿ يماس عممو في ىمة وتوتر... لكنو الآف فارس السجيف المحكوـ عميو بالأشغاؿ 
 3.<<والذي يعمؿ والكرباج مسمط فوؽ رأسو  ،الشاقة

ثـ استقاـ عوده.. وابتسـ ليا..وكادت أف تبتسـ لولا أف أىوى السجاف >>ويضيؼ الكاتب 
 بكرباجو عمى وجو فاس وىو يصرخ بو:

 4.<<اشتعؿ يا حمار.. -
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أي أف فارس يشعر بالحرج عندما ضربو السجاف أماـ عنايات ىانـ فيو يحاوؿ الاختفاء 
 فيو مجرد سجيف محكوـ عميو الإعماؿ الشاقة والكرباج مسمط فوؽ رأسو. منيا 

كانت تناديني باسمي  ،عنايات ىانـ قالت لي ذلؾ >>وتحت تأثير الخمر يقوؿ فارس      
ألا ترى  !!وغمرت وجيي بالقبلات. انظر ،ضمتني إلى صدرىا ،المجرد.. أحبؾ يا فارس

 1.<<آثار قبلاتيا..

وىكذا ينكشؼ أمر فارس والخيانة التي قاـ بيامع عنايات ىانـ  فكلاىما يعيش في سجف 
فيي كانت تستدعيو ليمة غياب زوجيا فقط لإصلاح الكيرباء الذي تخربيا  ،الحرماف
 بنفسيا. 

وأنشب الخوؼ والعذاب مخالبيما في  ،واتشحت أحلاـ فارس وذكرياتيبالسواد>>وىكذا
لماذا قتؿ؟ لماذا جاء إلى السجف؟ دائما وقع بيف  ،ليس ىناؾ شيء اسمو السعادة ،القمب

 2.<<ذراعي عنايات ىانـ؟ لماذا ىو بالذات؟

فقد انكشؼ أمر فارس وعؼ كؿ مف بالسجف وكاف عندما لا يجد جوابا يتميؼ لميرب 
ف الذي يجد والفرار مف النظرات القاتمة لمناس واليمسات المشينة أصبحت الزنزانة المكا

فيو الراحة واليدوء ولكف كانت مأساة بالنسبة لفارس فقد كاف قدره الموت فقد صوره 
خلاص.   الكاتب بصدؽ وا 

أمّا شخصية الشمقامي فقد كاف لو حضور كبير في الرواية فيو أداة المدير فقد كاف       
ذلؾ مف خلاؿ و  ،يمارس الظمـ عمى المساجيف حيث كانوا يعانوف الظمـ والميانة والذؿ

جبروت السيد المدير فقد كاف الباشسجاف طاغوت السجف فقد كاف السجناء يخافوف منو 
وفي >>ا يعذبيـ ويظير ذلؾ في قوؿ الكاتب:كثيرا بمجرد سماعيـ صوتو وىو كاف  دومً 
 ا بالشمقامي لقد بدأ يومو بالسباب والشتائـىذا اليوـ بالذات ضاؽ المسجونوف ذرعً 
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حتى قدماه قد تعبتا مف كثرة  ،ع ذلؾ بصفعاتو الشرسة عمى الوجوه والأقفيةثـ أتب ،المقذعة
 1.<<وعمى سفح الجبؿ الأسود لـ يكؼ عف إلياب الظيور بخيزرانتو ،ما ركؿ بحذائو

فقد كاف في نظر المسجونيف الشيطاف فيو لا يفكر في أخذ يوـ عطمة ولا يعرؼ الراحة 
صنوؼ العذاب فيو قاسي القمب عديـ الرحمة ولا المرض فقد كاف يعذب المساجيف بكؿ 

ما أشبيو  ،السجف ىو عالو الوحيد الذي يؤكد فيو ذاتو ،لا يعرؼ الراحة ولا المرض>>فيو
ويشع في نفسو غريزة  ،فيو يعتبر السجف الخاص الذي يثبت فيو ذاتو 2.<<بسيادة المدير

اء عمى رجؿ عجوز والتممؾ مثؿ عبد اليادي بؾ ووصمت بو القساوة الاعتد السيطرة
مسكيف في مقاـ والده فيو عديـ الرحمة ولا يعرؼ شعور المحبة أو الشفقة ويظير ذلؾ 

وكاف أبشع ما فعمو الشمقامي في ذلؾ اليوـ ىو اعتداؤه عمى رجؿ >>في تصوير الكاتب لو
وعندما انتصب  ،لقد صفعو فوقع السجيف عمى الأرض ،واىي القوي يزحؼ نحو الخمسيف

فقد عامؿ الشمقاني الرجؿ  3.<<أعطاه لكمة في فكو الأسفؿ فسقط لممرة الثانيةعمى قدميو 
ا وىو لا يعرؼ الاحتراـ فقد نعتو المسكيف العجوز معاممة العجوز معاممة قاسية جدً 

بالكمب وكاف كالمجنوف يضربو ويركمو فيو كالوحش وغير متخمؽ وغير مؤدب وكذلؾ 
الكؿ يخاؼ منو فيـ لا يعرفوف الشمقامي قبؿ تمادى في القسوة في معاممة السجناء ف

 مصير السجف. 

وبالرغـ مف القساوة الشمقامي فيو يشعر بالخوؼ فعندما اعتدى عمى  الشيخ       
السجيف المسكيف فوجد كؿ المسجونيف ينظروف اليو  في حقد وأمسكت الأيدي بالمعاوؿ 

ويطعف جسده فوجد الشمقامي نفسو جباف  وكؿ واحد كاف حمـ بأف ينقض عمى الشمقامي
لو رماه كؿ واحد منيـ  ،وتطمع الشمقامي الى الجمع الواجـ الذاىؿ >>ويظير ذلمؾ في 

سيكوف ىذا بداية النياية لو ولسمطانو؟؟  !وداخمو رعب، أيفر؟ ،ابحصوتيف لخر صريعً 
 4.<<سيستنجد برفاقو ورؤسائو مف  الضباط؟؟ 
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لييـ في فزع وحاوؿ طمب المساعدة مف زملائو فيو إف ىرب فستكوف  نيايتو إفيو نظر 
ونياية شره فيو أدرؾ بسرعة وسيمة لمخروج مف ىذا المأزؽ ىو التمادي  في القسوة فيو 
مجرـ بالفطرة وما قسوتو عمى السجناء إلا تعبير عف ىذا النزوع الإجرامي الكامف  في 

الوفي  -طوؿ العمر-يا سعادة اليؾ .. ستجد الشمقامي أنا تربيتؾ >>نفسو ويظير ذلؾ في 
 1.<< ما دمت معؾ و سأظؿ رجلًا  ،المخمص

أنا لا أظممو .. أينكر أحد أنو أتى  ،الجزاء مف جنس العمؿ يا شمقامي >>ويضيؼ الكاتب 
فالمدير تفاىـ مع الشمقامي لقتؿ  2.<<جزاء الزاني الموت  ،وكبيرا مف الكبائر ،فعلا منكرا 

س بعد سماعو اعتداءه عمى شرفو فالشمقامي كاف عبد لممدير وينفذ كؿ ما يأمره بو فار 
ا وأنو ليقدـ عمى الجريمة حتى القتؿ فالشر ساكف في أعماقو ولا يعرؼ الرحمة مطمقً 

فيو يقبؿ أف يكوف أداة المدير لقتؿ السجيف فارس فيو في النياية عبد مأمور  ،بالفعؿ
 لتنفيذ الحكـ بالإعداـ.

أما شخصية الشيخ سلامة فقد كاف لو في سير أحداث الرواية فيو سجيف أيضا       
كما تفيـ  ،ي قتموذبإيعاز مف زوجة أخيو ال ،وىو صديؽ فارس وعبد الحميد فيو قاتؿ أبيو

وفي ركف آخر شيخ في الستيف مف عمره >>ويظير لؾ في قوؿ الكاتب:  ،مف ثرثراتو
ويقاؿ أنو قتؿ أخاه مف أجؿ  ،الأشغاؿ الشاقة المؤبدةاسمو "شيخ سلامة" محكوـ عميو ب

ف عرفات" تمؾ التي لا يكؼ عف ػػوقد شيدت عميو زوجة أخيو "نبيية بنت حس ،الميراث
 3.<<تردد اسميا

أي أنو قتؿ أخاه مف أجؿ الميراث وشيدت عميو زوجة أخيو نبيية بنت حسف عرفات فيو 
ويحتد في مناقشات وىمية ويصب لعناتو  ،ا غير مرئيةيعيش داخؿ السجف يخاطب أشباحً 

 4.<<وريح صفراء وييودية بنت ييودي ،نبيية بنت حسف عرفات ويزعـ أنيا وباء>>عمى 
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ا" وكيؼ يكوف وبالرغـ مف تقرير الطبيب بأنو" صالح لمسجف تمامً  >>ويضيؼ الكاتب
ا بيا مموحً   مف يقؼ الساعات الطواؿ أثناء الميؿ داخؿ الزنزانة ويمسؾ بحذائو عاقلًا 

لا استدعيت البوليس(...  وييتؼ في صوت متحشرج ) اخرجي.. اخرجي يا مجرمة وا 
 1.<<!!ويبدو عميو شيء غير عادي إلا تمؾ النظرات المخيفة المسددة إلى المجيوؿ

إفّ بالفعؿ شخصية الشيخ السلامة شخصية فذة حقا كانت حياتو عجيبة ويرجع كؿ 
نبيية بنت حسف عرفات فيي وباء وريح صفراء وييودية مصائب العالـ إلى زوجة أخيو 

 ثـ شيدت ضده. ،فيو يزعـ أنيا اتفقت معو عمى قتؿ زوجيا ،بنت ييودي

وعندما سألو عبد الحميد عف مقتؿ أخيو ثار الشيخ سلامة ويظير ذلؾ في تصوير 
ة التي وينتصب كالشيخ وسط الزنزان ،وييب واقفا بعوده القصير ولحيتو البيضاء >>الكاتب

ودموع  ،ويموح بكفو المتشنجة ،ويتناثر المعاب مف فمو ،تغرقيا العتمة ثـ يرغي ويزيد
. إنيا كوليرا. إنيا نبيية بنت حسف عرفات إنيا وباءا: تتفجر مف عينيو ويصرح ميتاجً 

 2.<<ىؿ منكـ مف سمع عف التيمفزيوف؟  !!تكممني بالتيمفزيوف تصورا بالتيمفزيوف

ا فيو كاف تائو في عوالـ غويسة  نيارً سلامة ييذي دائما بزوجة أخيو ليلًا فقد كاف  الشيخ 
وأخيو القتيؿ   ،ممتمئة بالأشباح والأوىاـ والذكريات المريرة ونبيية بنت حسف عرفات

 ويزعـ زوجة أخيو تتكمـ معو بواسطة التمفزيوف فيو يتوىـ بيا فقط. 

عمى عرشو "نبيية بنت حسف  يعشر فالشيخ سلامة كاف ىائـ في الممكوت لكف       
عرفات" الييودية بنت الييودي فدائما فيي  معيا الخيانة والوباء والريح الصفراء وكذلؾ 
يرجع المصائب كميا التي حدثت في السجف وبالطبع ىو الأوؿ منيـ إلى نبيية بنت حسف 

نبيية بنت حسف عرفات كالعفاريت تتشكؿ  >>عرفات ويظير ذلؾ في قوؿ الكاتب:
أو  ،بأشكاؿ عدة.. تارة تظير في صورة كمبة أو قطة.. وتارة أخرى سمكة تعوـ في البحر
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حمامة بيضاء تقؼ عمة سارية السجف... آه يا فارس لقد خدعتؾ نبيية بنت حسف 
نيا وباء أصفر.  1.<<!عرفات. ألـ أقؿ لكـ أنيا ييودية بنت ييودي وا 

ا وقع لفارس بسبب نبيية بنت حسف عرفات وىذا عمى حد تعبير الشيخ سلامة أي أف م
وىي وراء  ،وىي وراء اقتراؼ فارس لمفاحشة ،ا وراء الاعتداء عمى الشمقاميفيي أيضً 
ا. أي أف جميع المصائب التي تحدث في السجف ترجع إلييا ىي لا تتجسد نيايتو أيضً 

 اـ والأحلاـ.فما يحدث في الواقع فقط بؿ حتى في المن

فقد كاف الحاج سلامة يستمقي وىو مفتوح العينيف يبحث في سماء عالمو المتخيؿ عف 
السلاـ والإيماف حيث كانت نبيية تشغؿ الجانب الأكبر مف أحاديثو فقد قاؿ الحاج 

ا.. والظلاـ دامس.. والرياح ا.. نحف الثلاثة نركب زورقً ا عجيبً رأيت حممً  >>سلامة:
ا لا شطاف لو ا.. كاف البحر واسعً أف وجوىنا سوداء.. مثؿ الزنوج تمامً والغريب  ،عاصفة

وسرعاف ما انطمؽ منيا  ،ولا أعماؽ.. جاءت نبيية بنت حسف عرفات تمشي عمى الماء
 2.<<ثـ دفعت الزورؽ في عصبية  ،الريح الأصفر

بيـ أي أنيـ يغرقوف بسبب نبيية بنت حسف عرفات فيي الريح الأصفر وىي التي تدفع 
فالشيخ سلامة شخصية غريبة وفريد السمات فيو يرجع كؿ المشاكؿ إلى زوجة  ،الزورؽ

والشيخ سلامة شخص مخرؼ ومجنوف أو  >>أخيو فالشيخ سلامة كما يصوره الكاتب 
لا لما قتؿ أخاه فالكاتب يصفو  3.<<ويظؿ ييذي باسـ المرأة الغامضة  ،نصؼ مجنوف وا 
 ا. نيارً ا ليلًا لى زوجة أخيو فيو ييذي بيا دائمً بالجنوف لأنو يرجع كؿ المشاكؿ إ

أما شخصية عبد الحميد فيو أيضا ساىـ في سير الأحداث فيو كاف عمى علاقة       
ف كانت  علاقة عبد الحميد مع فارس تبدو أكثر وثوقا  ،وطيدة مع فارس والشيخ سلامة وا 

 في مرارة:فابتسـ فارس >>فيو تاجر المخدرات ويظير ذلؾ في قوؿ الكاتب:

 أعرؼ ذلؾ.. منذ ارتكبت جريمة القتؿ.. وأنت؟؟. -
                                                           

 .154 -153ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني1) 
 .168ص ،المصدر نفسو2) 
 .49ص ،المصدر نفسو3) 



 السردية في رواية " ليل وقضبان"الفصل الثاني                                              أ دوات البنية 

 

  44 
 

 أنا؟؟ -

وليذا السبب 1،<<إف الإتجار في المخدرات عمى أية حاؿ ليس ذنبا يؤرقني ليذه الدرجة 
قضى عبد الحميد حياتو في السجف وقد كاف صديقا وفيا ومخمصا لفاس فقد عاش الذؿ 

ولـ يقؼ عبد الحميد >>ويظير ذلؾ في تصوير الكاتب والميانة أيضا مف طرؼ الشمقامي
إنو يعرؼ النتيجة لكي تعيش ىانئا في السجف.. يجب أف تكوف ذليلا..  ،مكتوؼ الأيدي

اخمع عنؾ كرامتؾ عندما تخطو عتبة السجف إلى الداخؿ.. وليذا أمسؾ عبد الحميد بزند 
 2.<<وجره في عنؼ لعمو يوقظو ،فارس

الحياة داخؿ السجف فيي مجرد ذؿ وميانة ولا وجود لمكرامة  فعبد الحميد يعرؼ جيدا
أي أف الإنساف  ،الإنسانية في السجف وخاصة مف طرؼ الطاغي والمتجبر الشمقامي

 داخؿ السجف يتجرد مف إنسانيتو كإنساف.

 3.<<ونعكس عمى شاربو الكثّ ضوء القمر ،وعبد الحميد يجمس قبالتو>>ويضيؼ الكاتب

كاف يجمس بالقرب مف فارس شارد الذىف وينظر إلى ضوء القمر أي أف عبد الحميد 
فكلاىما حزيف وزيادة عمى ذلؾ الأرؽ والقمؽ الذي يسببو البعوض ويصفو الكاتب أيضا 

ويدخؿ  ،ويتزوج ويطمؽ ويمعب بالفموس ،وعبد الحميد ىو الآخر صعموؾ يبيع السموـ>>
 4.<<ويتعذب تحت وطأة الغدر والخيانة الزوجية ،السجف

أي أنو دخؿ السجف بتيمة بيع السموـ وىو يتعذب نفسيا بسبب خيانة زوجتو لو مع رجؿ 
 آخر ويظير ذلؾ في ىذا المقتطؼ:

ح الكاذب والسخرية المفتعمة ر فسو قناع المنوعبد الحميد ىو الآخر يحاوؿ أف ينزع عف  >>
وماؿ  ،لرجؿ آخرلقد بمغتو أخبا أكيدة عف شكر زوجتو ورافقتيا  ،إنو لـ يعد يجيؿ شيئا

 :فاس عمى أذف عبد الحميد ىامسا
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 !!فيـ تفكر -

 1.<<في السافمة التي خانت العيش والممح -

تشككت في الأمر  !!مع الحقير الذي خمب لبيا تصور كانت معو..>>ويضيؼ الكاتب
 2.<<وعػػػػػدت ذليلا تشيع موكبي الحزيف نظراتيمػػػػػػاالفاجػػػػػػرة ،وبصقت في وجيييما

فينا يصور لنا الكاتب الحالة النفسية الكئيبة لعبد الحميد بسبب خيانة زوجتو لو والذؿ 
والميانة التي يشعر بيا. فقد كاف يمح ويفرح ولكف أماـ الناس فقط لكف داخميا كاف 

 مجروح بسبب مرافقة زوجتو لرجؿ آخر.

ب عبد الحميد ووث ،يعرؼ الكثير مف النساء والذي غدرت بو امرأة عشقتو عشقيا>>فيو
وأمسؾ بذراع فارس وجذبو إليو في غمظة وقاؿ: أتعني ما تقوؿ          ،مف فوؽ برشو

 3.<<حقا ؟؟

فعبد الحميد كاف يحب زوجتو لكنيا خانتو مع رجؿ آخر فمف خلاؿ ما فعمتو زوجتو 
 أصبحت لديو نظرة سيئة لكؿ النساء فكميف خائنات في نظره.

الثلاثة عاشوا الذؿ والميانة في السجف ولكؿ واحد منيـ ظروفو فيؤلاء المساجيف       
الخاصة التي تحطـ قمبو وكيانو فالكاتب يقدميـ في صورة واضحة وكأننا نعيش معيـ 

والآلاـ النفسية التي تحطـ  ،والأحلاـ الميتة ،حيث تخالجيـ مشاع الآماؿ الضائعة
 ؿ الدموع.أحلاميـ وقموبيـ والتي سرعاف ما تفسح الطريؽ لسيو 
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 الزمن: -2

 المفارقات الزمنية: - أ

 الاسترجاع:

يحدث الاسترجاع عندما يخالؼ الكاتب زمف السرد ترتيب أحداث القصة       
فيو أىـ آليات تدؿ السارد إلى إعادة  ،والاسترجاع وىو ذكر ما أحداث وقعت سابقا

 التقريب لموقائع داخؿ السرد ونجده في الرواية كالتالي:

 ،والطابور الطويؿ ،كانوا عائديف مف الجيؿ الأسود>>يقوؿ الكاتب في بداية الرواية      
في يأس  ،والأقداـ المتعبة تلامس الحصى الطويؿ ،واجـ النظرات ،يمضي منيوؾ القوي

إنيا شمس أغسطس التي تنصب عمييـ بلا  ،وفوؽ الرؤوس تشمس وتشتعؿ ،وممؿ
 ،السجاف الذي يصرخ بيـ كي يسرعوا ،رحمة.. كؿ شيء مف حوليـ كاف قاسيا رىيبا

والحراة الشديدة التي تشوي الوجوه والعمؿ الشاؽ.. وذكريات نائبة تموج في خيالاتيـ 
 1.<<المكدودة.. ذكريات الأىؿ والحب والحرية..

لة المسجونيف السيئة مف خلاؿ الأعماؿ الشاقة التي يؤدونيا فالكاتب يصور لنا حا      
في الجبؿ الأسود حيث تخالجيـ ذكريات الماضي في خيالاتيـ قبؿ دخوليـ السجف 

 وذكريات الأىؿ والحب والحرية بمفيوميا الضيؽ التي تفتقدونيا الآف.

 2.<<عندما رأيتيا تذكرت أني قضيت  في ىذا الميماف عشر سنوات>>ونجده أيضا

أي عندما رأى فارس زوجة المدير تنظر إلى المساجيف نظرة احتقار تذكر شبابو الضائع 
 الذي قضاه معظمو في السجف حيث قضى عشر سنوات.

 

                                                           

 .03ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .04ص ،المصدر نفسو 2)



 السردية في رواية " ليل وقضبان"الفصل الثاني                                              أ دوات البنية 

 

  45 
 

أما فارس فقد كاف ييييـ في أودية أخرى.. الناس مف حولو  >>ويضيؼ الكاتب أيضا
 1.<<أشباح.. والشمقامي ممثؿ عمى مسرح

كاف تائو في ذكريات الماضي ولكف يجد نفسو في ذكريات اليواف ويعني ذلؾ أف فارس 
 في ليؿ حياتو الطويؿ.

ا أنيقا يمفت ا عسكريً ا ما شابً عبد اليادي مدير سجف أبي زعبؿ كاف يومً  >>ويضيؼ الكاتب
 2.<<ا ىنا وىناؾوينظر شزرً  ،النظر.. كاف يرفع رأسو في اعتداد وىو يغادر غرفة مكتبو

لنا عبد اليادي بؾ وحيث يسترجع لنا حياتو عندما كاف شابا عسكريا والكاتب ىنا يصؼ 
حيث كاف أنيؽ ويرفع رأسو في اعتداد وكاف قوي حيث كاف شجاع ويخاؼ منو كؿ 

 المساجيف لشدة قساوتو والعنؼ الذي يمارسو عمى المساجيف.

وكذلؾ نجد الكاتب يصؼ لنا حالة عنايات ىانـ وىي تسترجع ذكرياتيا حيث 
ىي لا تذكره إلا وتتذكر معو  ،كانت تحمـ بيا وىي فتاة تفكر في الحبيب المجيوؿ>>يقوؿ:

 3.<<حقف الأنسوليف.. عبد اليادي بؾ والأنسوليف شيء واحد

أي أف عنايات ىانـ عندما كانت تفكر في الحبيب المجيوؿ كاف جؿ تفكيرىا يسيطر 
 نسوليف( فييما شيء واحد.عميو عبد اليادي بؾ والمرض المصاب بو السكر والحقنة )الأ

 4.<<لا تحزني لطالما استمتعنا في الأياـ الخوالي>>ونجده أيضا: 

كانت عنايات أليفة وديعة لكنيا قالت لو بالأمس أكرىؾ..  >>ونجد الاسترجاع أيضا      
في الميماف. كالنار التي  كانت كمماتيا حارقة كالسياط التي يشوي بيا ظيور المذنبيف

 5.<<شبعتأكؿ دوف 

                                                           

 .09ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني1) 
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فالكاتب يصور لنا حالة عبد اليادي بؾ النفسية عندما يتذكر كممة أكرىؾ التي وجيتيا لو 
 عنايات ىانـ حيث كانت حارقة كالسياط والنار التي تأكؿ دوف شبع.

وساد الصمت مف >>وأيضا نجد الاسترجاع في وصؼ الكاتب لمسجناء الثلاثة       
فارس إلى السنوات العشر الطواؿ  ،أفكاره الشاردةكؿ واحد منيـ ذىب إلى بعيد ب ،جديد

والشيخ سلامة تائو في عوالـ غريبة... وعبد  ،التي سرقيا الشيطاف مف أينع أياـ عمره
 1.<<الحميد ىو الآخر يحاوؿ أف ينزع عف نفسو قناع المرح الكاذب والسخرية المفتعمة

بعيدا عف الأىمة والأحبة  فيؤلاء الثلاثة يتحسروف عف الأياـ التي قضوىا في السجف 
 والحب.

لكف أباىا آثر أف يمضي في  ،عندما نالت الباكالوريا كانت تريد أف تتـ تعميميا>>و
 2.<<إجراءات الزواج

أي أف عنايات ىانـ نالت الباكالوريا وكانت تريد تكممة مشوارىا الدراسي لكف أباىا آثر 
 الزواج.

 3.<<ىذه الأحاسيس منذ أف تزوجتىكذا كانت وىي فتاة لـ تتزوج وخمدت >>و

أي أنيا عندما كانت فتاة كانت تشعر بالحيوية والنشاط والأحاسيس الجياشة والرغبة في 
 الزواج ولكنيا عندما تزوجت خمدت ىذه الأحاسيس وذلؾ كما صورىا الكاتب.

لكنيا تذكرت أف زوجيا >>وكذلؾ نجد الكاتب يصؼ لنا  عنايات ىانـ مف خلاؿ قولو:
 ،فأخذ يجفؼ عرقو ،لقد انبسطت أساريره حينما ألقى بجسده عمى مقعده الخمفي ،معيا

 4.<<وتذكرت ليمة الزفاؼ كانا معا في عربة مثؿ ىذه العربة... ما أبعد الأمس عف اليوـ
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 يأي أف عبد اليادي بؾ عندما كاف شابا لا يكؼ عف مداعبتيا وحتى عندما كانا ف
 السينما التي كانت مكتظة بالناس فيي تشعر اليوـ أنيا في حيز ضيؽ.

فاتسعت  ،وتذكرت الثوب الأبيض وتاج العروس ليمة الزفاؼ>>ويضيؼ الكاتب
 1.<<ابتسامتيا

أي أف عنايات ىانـ شعرت بالسعادة عندما استرجعت ذكرياتيا ليمة الزفاؼ وما كانت 
 تعيشو مف فرح وسرور في ذلؾ الوقت. 

لو عمموا إخوانو لفغروا أفواىيـ مف  ،لكنو كاف يفؾ في أمر غريب ،كاف فارس يعمؿ>>و
كاف يفكر في عنايات ىانـ وكوب الشاي والسيجارة  ،ولموه بالحمؽ والجنوف ،الدىشة

 2.<<الكاممة والحمامة المحشوة

 ففارس كاف يفكر في عنايات ىانـ والميمة التي قضاىا معيا تحت وطأة الحب والإحساس
بالوحدة وفي ختاـ الرواية نجد الكاتب يصور لنا حالة السجناء وىـ يقصوف ويتحدثوف عف 

 ذكرياتيـ السابقة. 

يتحدثوف عف ذكرياتيـ وعف زوجة  ،يجمس السجناء القرفصاء ،وفي الميالي السوداء>>      
فدفع حياتو ثمنا لمحظات الغراـ  ،تمؾ التي عشقت سجينا ،أحد المديريف الحسناء

 3.<<العبيد والضياع الرىيب ،عبد المأمور وعف عالـ العبيد القصار.. وعف الباشسجاف

فينا السجناء يتفكروف الأياـ السوداء في سجف أبي زعبؿ وعف زوجة المدير عنايات ىانـ 
الموت وعف وخيانتيا مع أحد السجناء )فارس( حيث دفع حياتو ثمنا لذلؾ وكاف جزاءه 

الحياة القاسية والمريرة التي عاشوىا داخؿ السجف والميانة والضياع والرىيب فالاسترجاع 
تتمثؿ وظيفتو في العودة إلى الوراء حيث يتوقؼ النص ويعود الراوي إلى استحداث حدث 
  أو أحداث وقعت وبروييا لاحقا وكذلؾ يساىـ في سد ثغرة حصمت في  النص القصصي.

                                                           

 .55ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
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 الاستباق:ب/ 

وىو مرتبط بالمستقبؿ إذ يقفز السارد إلى  ،الاستباؽ ىو ذكر ما لـ يحدث بعد      
لطالما فكر >>أحداث استباقية لاحقة لـ يصؿ إلييا بعد ومثاؿ ذلؾ في الرواية قوؿ الكاتب

حيث الأرؽ ولعذاب والضياع يرسـ الخطط... ويصور لو وىمو أف  !!في اليرب في الميؿ
وطيوؼ الأمؿ تداعب أحلامو.. فإذا ما أشرؽ  ،ميسور... ويناـ فارس ىادئا تنفيذىا سيؿ

 ،وذابت أمنياتو في الخلاص والتحرر ،سقط القناع عف وجو الحقيقة البشعة ،الصباح
 1.<<تمونت نظراتو بالحزف واليأس ،وتسرت الحسرة إلى قمبو الكسير

ولعذاب والضياع الرىيب  أي أف فارس كاف يحمـ ويخطط لميرب ليتخمص مف حياة الأرؽ
الذي يشعر بو داخؿ السجف حيث الآماؿ الضائعة ولكف حينما يشرؽ الصباح يسقط 

 القناع عف وجو الحقيقة البشعة.

وبعد قميؿ سيجمس  ،كالعيد بو متوترا متعبا ساخطا ،ففيمت أنو أتى>>ويضيؼ الكاتب 
سيحدثيا عف متابع إلييا ليحدثيا عف متاعب السكر ذلؾ الداء الممعوف وكالعادة 

والجيد الذي يبذلو لمسيطرة التامة عمى ىذه المجموعة الشاذة مف  المسجونيف وشغبيـ
 2.<<الأفاقيف والمصوص والقتمة

فالكاتب ىنا سرد لنا أحداث سابقة لأف القارئ لا يعرفيا ويظير ذلؾ عندما قاؿ       
لو لمسيطرة عمييـ فيو سيحدثيا عف متاعب السكر ومتاعب المسجونيف الجيد الذي يبذ

 بدوف رحمة ولا يعرؼ المعاممة الحسنة أبدا. 

وتمنت في تمؾ المحظات أف تصرخ في وجيو "أكرىؾ.. أكرىؾ" لماذا >>وكذلؾ نجده
 3.<<إنو أبعد ما يكوف عف الرجؿ الكامؿ ،يحاوؿ مغازلتيا

 

                                                           

 .05 -04ص  ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني1) 
 .15ص ،المصدر نفسو 2)
 .17صالمصدر نفسو ، 3)



 السردية في رواية " ليل وقضبان"الفصل الثاني                                              أ دوات البنية 

 

  42 
 

لا شؾ أنيا ستأتي لتقبمو... إذ سيجعؿ منيا ثروة  ،نظر إلييا في زىو المنتصر القادر >>و
 1.<<لقد سمبيا الحب وأعطاىا الذىب  ،ا قاتلًا متنقمة... أما ىي فقد كانت تعاني ألمً 

إف عنايات ىانـ كانت تتضايؽ مف معاممة زوجيا ليا فيي تمنت أف تصرخ في وجيو مف                      
الاستباؽ ىو خمؽ حالة انتظار لدى المتمقي وما أكرىؾ فيو يسيطر عمييا واليدؼ منو 

 تبيت عميو الشخصيات مف تطمعات يمكف أف يصيب أو يخيب. 

وكانت  ،كانت تريده عاشا يضحي بكؿ شيء مف أجميا حتى الضروري>>ونجده أيضا 
مجرد نزيمة فػػي بيتو  ،لكنيا تشعر إزاءه بانفصاـ أزلي ،تريد جزءا مف كيانيا وروحيا

 2.<<الأنيؽ
أف تجعمو يقاسي شيئا مف المرارة والعذاب النفسي  ،أرادت أف تطعنو في صميـ كبريائو>>

 3.<<الذي ينطؽ عمييا
 4.<<وغرس الممؿ والضيؽ في حياتيا النابضة بالأشواؽ والرغبات>>
وارتاب في عصفوره الجميؿ  ،تخاذؿ عبد اليادي بؾ حتى بدا ككيؿ يدنو مف الستيف>>

 5.<<لينعـ في سماء القاىرة وأجوائيا المرحة  ،مخافة أف ينطمؽ بعيدا عنو ذات يوـ

فالكاتب ىنا يصور لنا الأحلاـ التي تعيشيا عنايات ىانـ داخؿ نفسيا ولكف في الواقع 
تجد نفسيا مع عبد اليادي بؾ الذي بدا ككيؿ يدنو الستيف مف عمره وىي تعيش معو 

 لأشواؽ والرغبات والتفكير في العاشؽ المحبوب الذي يضحي بكؿ شيء مف أجميا.ا

وابتيجت عنايات ىانـ داخؿ عندما عممت بأنباء الساعات الشجية >>ويضيؼ الكاتب
 6.<<الحموة التي ستقضييا في القاىرة
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<< . ي مف أدراه أف ىؤلاء الذيف يرتموف ف ،وـ بالذات يشعر شعورا مغايراياللكنو اليوـ
فينقمبوف عميو فجأة كما انقمبت زوجتو بالأمس... وتمنى  ،محضره ترانيـ التقديس والتكريـ

أف لو اشتعمت النيراف في ىذا المكاف كمو والتيمت الأخضر واليابس والكائنات البشرية 
 1.<<الحقيرة التي تفتح عيونيا في تبجح وجسارة 

وذلؾ مف شدة الجو الكئيب الذي وعبد اليادي بؾ أيضا يشعر بالممؿ والضيؽ       
يعمؿ فيو دائما ولذلؾ طمب مف عنايات ىانـ بأف يذىب إلى القاىرة ليرفيا عف نفسييما 
فيو يحب السيطرة عمى كؿ شيء ولذلؾ عندما أحس أف المساجيف سينقمبوف عميو يوما  

 تمنى أف تشتعؿ النيراف في ىذا المكاف وتمتيـ كؿ شيء.
، لكف مجمس ميؿ إلى شقيقة زوج أختيا الميندس، كانت توحتى الزواج نفس>>      

لا تيدىدىـ و تتمنى أف يكوف ليـ بؾ ، و العائمة الموقر فضؿ عميو عبد اليادي 
حتى الأمنيات الصغيرة في حياتيا لا تتحقؽ وشاء القدر أف يكوف زوجيا عاقرا،،تناغييـو 

 2.<<إلا في النادر
وأغمضت عينييا حتى لا ترى  عنؽفي حرارة و  ست تدري لماذا تستيقظلكنيا اليوـ لي>>

 3.<<لكف لا تصطدـ بمرأى زوجيا المستمقي عمى سريرهشيئا. و 

الصخرة التي قاومت عوامؿ العذب والفناء والحرماف تطمعت إلى الوجو الأسمر إلى  >>
 4.<<، إلى شبابو الحبيس الذي ينتحر برغـ الأسىعشر سنوات

واج مف التي كانت تراود عنايات ىانـ مثؿ الميؿ إلى الز فالكاتب ىنا يصور لنا الأحلاـ 
تريد أطفالا تيدىدىـ أف عبد اليادي بؾ عاقرا فيي كانت الميندس شقيؽ زوج أختيا و 

كذلؾ ىي اليوـ أصبحت تعيش مع زوجيا حياة ممؿ بسبب كبر زوجيا وتناغييـ و 
 .الأمراض الكثيرة التي يعاني منياو 
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شباب فارس  ىي الخيانة فيي تتحسر عفلتمبية رباتيا و إلى أشبع الطرؽ  لذلؾ لجأتو 
 .لكنو انتحر في الأخيرالذي قضاه في السجف و 

 ،ات عامرة تساوي العمر بأكممولـ يتطرؽ النوـ إلى  جفنيو في تمؾ  الميمة..أنت لحظ>>
 1.<<القصرولا بالطوؿ و  غروبياأف الزمف لا يقاس بطموع الشمس و  ليذا آمفو 

مع ، وتخيؿ نفسو أولا يركمو بحذاء اللاي و مى وجيو الشمقانفسو يبقى عمتخيؿ فارس و >>
 2.<<أخيرا زوجا لعنايات ىانـو 

 لضغطيا أو لـ يستجب، عينيو أدنى انفعاؿ ، لـ تممح فيلكنيا اليوـ باردة كالثمج>>
 3.<<معابثيا ..لكف ذكر يوـ الزفاؼ تمح عمييا

ففارس لـ ينسى اليوـ الذي قضاه مع عنايات ىانـ حيف كانت لحظات عامرة تساوي 
ي و أخيرا زوجا لعنايات ىانـ ، في مالعمر بأكممو و لذلؾ تخيؿ نفسو يبصؽ عمى الشمقا

اليوـ تعيش مع زوجيا حياة لا روح فييا فيي باردة كالثمج و بقيت ذكر يوـ الزفاؼ تميح 
 بؾ يستجيب لرغباتيا كزوجة. عمييا حيث كاف عبد اليادي

يا ليا مف عنيدة تصر دائما عمى  ،أي اعتبار آخرلكف نداء شفتييا كاف أقوى مف  >>
ع عمى شفتييا قبمة مرتعشة بطو وما برأسو إتياف الشغب الخطر عف وقت لا يناسب..

 4.<<بادرة...لعميا كانت تحمـ بأشياء أخرى ...أو برجؿ آخر صوره ليا وىميا

كف لعنايات ىانـ فيي تفيض بالنضارة والنشوة والحيوية و الكاتب ىنا يصور لنا ولع و 
طفاء ولعيازوجيا لا يستطيع أف يضاجعيا و   .ا 

الذاىبوف غمى  ،لحياة إلى السجف مف جديدعادت او >>ي نياية الرواية يقوؿ الكاتبفو 
ـ يعودوف في المساء منيوكي يمموف وجوىيـ شطر ما كؿ صباح ، ثالمحاجر السوداء ي
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الأوداج، رافعا رأسو في ، صانعي الأحلاـ..ومدير جديد يدخؿ السجف منتفخ القوى
 1.<<كبرياء

كـ عمى العبد  مديره الجديد يعد أف حنا يصؼ لنا حالة السجف والسجف و فالكاتب ى      
يذىبوف إلى ، حيث كاف المساجيف ي رىف التحقيؽ لأنيا قتؿ فارسماليدي بؾ والشمقا

كذلؾ يقدـ لنا ى المساء يعودوف وىـ منيوؾ القوى، و تكبير الحجر الأسود مف الصباح حت
 وصفا لممدير الجديد حيث قاؿ الكاتب  منتفخ الأوداج و رافعا رأسو في كبرياء.

الديمومة : -ب  

لسرد مف تعجيؿ امى سرعة وىي زمف دواـ الحدث فيي أيضا التغيرات لتي تطرأ ع      
منية تؤدي إلى إبطاء إيقاع السرد، تعطيؿ السرد ينتج عف توظيؼ تقنيات ز طئة و وتب

الوقفة وتسريع لسرد أو الحكي أي يعتمد الكتب إلى تقديـ بعض الأحداث المشيد و  أىميا
ف مساحة الحكي مف الروائية التي يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية طويمة ىف خير ضيؽ م

 الحذؼ.خلاؿ الخلاصة و 

 الخلاصة: -أ-ب

عندما رأيتيا تذكرت أني قضيت في ىذا الميماف  >>يظير جميا في المقطع الآتي و       
 2.<<ذا أتخطى الخامسة والثلاثيف االعشريف وىاأنالخامسة و أنا فيو سجنو و عشر سنوات..

ىنا فارس يرجع بذاكرتو إلى العشر سنوات التي قضاىا فيو السجف دوف وجود أعماؿ أو 
 أقواؿ.

جة إلا مف شير لآخر إنيا تقؼ لا تستمتع بحقوقو كأنثى وزو "وىي لا تشعر أنو امرأة و 
شراييف و أربعيف وىو يرتكز عمى خمسة و ..عز الشبابثلاثيف ربيعا..اثنيف و قمة  عمى

 3.<<ةبمتصم

                                                           

 .182ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .4ص ،المصدر نفسو2) 
 .17ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني3) 
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فة ىنا ىو إبراز معاناة الوظيترة قضاء عنايات ىانـ مع زوجيا و ص فخفالكاتب ىنا ل
 .في ذؿ كبر سف زوجيا الذي لا يناسبياالسبب عنايات و 

فالكاتب ىنا لخص لنا إجازة الشمقامي  1.<<يوميف ، خصـاخرج مف ىنا يا عسكري>>
 .يوميف فقط

 2.<<أياـ عمره  نعيأفارس إلى السنوات العشر الطواؿ التي سرقيا الشيطاف مف  >>

فيو لـ يتحدث  أياـ عمر فارسنع يمف أىنا إيجار لمسنوات العشر التي مضت و       
نما لخص ذلؾ و الـ بالتفاصيؿ و عف الأيا التي لا يدؼ مف ذكر الأحداث الميمة فقط و ا 

 .تيمو بذكرىا
لقد تعود الحراسة منذ زمف بعيد لأوؿ مرة يجد نفسو بلا حارسيف فارتبؾ و عادت  >>

 مدةذمن، ىنا فارس يرجع بذاكرتو إلى الحراسة المشددة عميو دائـ أي 3<<أصبعو ترتعش
 .طويمة

يختزؿ السرد 4.<<وقمبيا الكبير قد مسح عنو آلاـ السنيف كاد ينسى أف ىناؾ قموبا طيبة>>
في ىذه الأسطر القميمة الفترة الطويمة مف حياة عبد اليادي بؾ مع زوجتو فالسرد يحدد 

 .المدى الزمني الذي يغطيو التمخيص
 5.<<واحدة معيا ف تدفع عمرؾ كمو مقابؿد لأاتقصد أنؾ كنت عمى استعد>>
السنيف العشر المجدية التي وىتو بالعذاب و لقمؽ تحولت في ىذه الأوقات غمى مجرد >>

 6.<<ذكرى باىتة 

                                                           

 .29ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .31ص ،المصدر نفسو 2)
 .38ص ،المصدر نفسو 3)
 .40ص ،المصدر نفسو 4)
 .40ص ،( المصدر نفسو1

 .97ص ،المصدر نفسو6) 
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فالكاتب يمخص لنا الأياـ التي قضاىا فارس في السجف دوف ذكر الأحداث التي وغفت 
 خلاؿ ىذه السنيف العشر و كذلؾ الميمة لتي قضاىا مع عنايات ىانـ.

أرباع المدة أي بعد سنة واحدة وثلاثة شيور، ىذا إذا  ف فارس بعد قضاء ثلاثةبفرج ع >>
شر التي مرت كانت ليلا لعاإف السنوات  .، نظيؼ الصفحة..السير والسموؾ فسحكاف 

فالكاتب يمخص لنا وبموجز  1.<<الفجر بعد سنة وشيور قميمة البلاحىو ينتظر طويلا، و 
السنوات  تحديدىو داخؿ السجف و و مشاعر فارس  جبسيط الحياة والآماؿ التي كانت تخال

 .الشيور التي قضاىا ىناؾ قضاىا ىناؾ دوف ذكر أفعاؿ أو وقائعو 

ذ لعبت دورا ىاما في طي إ، ا وظيفة ىامة فيو المبنى الحكائيالإيجاز أو التمخيص ليو 
المسافات الزمنية و عرضيا في بضعة أسطر أو كممات و كذلؾ حتى لا تنتقؿ كاىؿ 

.طنابالإالرواية و توقعيا في   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .97ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني1)
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 الحذف: 

مى جانب التمخيص لو دور حاسـ في تسريع حركة السرد عالحذؼ ىو تقنية زمنية       
جرى فييا  اعدـ التطرؽ لممف زمف القصة و ة طويمة أو قصيرة فيي تقتضي بإسقاط فتر 

 مف وقائع أحداث.

بلا  .وطنت في رأسو المتعبة عبارة"الذكرى العاشرة" عشر سنوات.>>ويظير ذلؾ في 
ومي..إنو ػػػػي لحظة حتى في نػػػامي لا يفارقنػػػلشمقارية. و ػػػػبلا حاف..بلا حب..ػػػػحن

 1.<<العذاب

لمستعممة توحي بأف ىناؾ كلاـ مستقطع لـ يذكره الكاتب مف باب تسريع افالنقاط       
عبارة عف نقاط تكررت  ىيؽ الحكائي مجموعة مف المحذوفات و لحكي ففي ىذا السياا

وىي  يادورلكذلؾ لذي يعاني منو فارس داخؿ السجف و ب الأليـ ااذلؾ العذو أربع مرات 
 .ترؾ المجاؿ أماـ القارئ مفتوح

ؿ لؾ ذلؾ ألؼ قـ أكف أقصد إيلامؾ..أنت حياتي.ألـ ألي.. تحبيبآسؼ يا  >>و
 جعميا في كممة واحد ألؼ مرة.يث يحذؼ الكاتب تكرار كممة آسؼ و ح2.<<مرة
ـ يذكر أنواع أو وقائع الكاتب لف3.<<شرات الحوادث طواؿ عممو في السجف لقد رأى ع>>

نما اختزليا في عشرات الحوادث وذلؾ ليساىـ فيالحوادث و   تسريع السرد. ا 
فالكاتب يحذؼ المراحؿ الدراسية التي 4.<<في مدرسة الصنائع عاميف قضيتبإذف الله..>>

 ميف.امر بيا فارس في دراستو لمكيرباء فالكاتب ذكر المدة فقط ع
أي أف فارس  1.<<عشر تـ عمي بالسجف خمسة عشر عاما..قضيكحلكني فعمتيا، و  >>
 في السجف لمدة عشر سنوات. يبق

                                                           

 .11ص ،المصدر نفسو 1)
 .21ص ،نجيب الكيلاني، ليؿ وقضباف2)
 .24ص ،المصدر نفسو 3)
 .37ص ،المصدر نفسو4) 
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 أني متزوجة منذ عشر سنوات.. يأعن>>

الشيور التي فالكاتب يحذؼ الأياـ والميالي و 2.<<لكف سنوات الجحيـ غير سنوات النعيـ -
 .تزوجت فييـ عنايات ىانـ فالكاتب يحدد الفترة المحذوفة مف زمف القصة "عشر سنوات"

عبد اليادي بؾ  ، إلاتركيا يوميفحؿ ىو  ورأى الجميع في النياية أف أسمـ>>ونجد أيضا 
حيث يحذؼ الكاتب ماذا فعمت في  3.<<عمى حقوقو كزوج وقور تراءاففقد رأى في ذلؾ 

 ىذه الفترة مدة يوميف لأنو لا ييمو بؿ يذكر العناصر الميمة فقط.
طوؿ ىذه المدة كاف يمارس عممو في عاشت عنايات عشر سنوات مع زوجيا، و  لقد >>

 4.<<السجوف
ماذا لو بقي ىكذا شيور طويمة لا يغادر "أبو زعبؿ" و لا يريدىا مف ظمو الثقيؿ و لو  >>

 5.<<لميمة واحدة

ممرضة في نفس تعاب اليومية التي تعاني منيا وىي تخدمو كزوجة و ىنا حذؼ الأو 
 الوقت.

مف خلاليا يسقط الكاتب مرحمة مف المراحؿ تقنية تطرأ في التسمسؿ الزمني و  فالحذؼ
 الروائية دوف الإخلاؿ بصيرورة الأحداث.

بير في انجاز الوظيفة الأساسية وىي الحذؼ ليما دور كو  ةىكذا فإف الخلاصو       
 ،جماليًا بعدًا ويضفياف عميلمسرد الروائي تماسكو الضروري و  لسرد فيما يحفظافاتسريع 

مؿء  دقص، كسر الزمف استرجاعات، ييلاحظ أنو كمما حدث حذؼ زمني>>لذلؾ و 

                                                                                                                                                                                

 .43ص ،المصدر نفسو 1)
 .43ص ،المصدر نفسو2)
 .61ص ،المصدر نفسو3) 
 .123ص ،المصدر نفسو4) 
 .135ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 5)
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طابعا   يسيكت، ما لزمف، اعتمدا عمى الحذؼا، وىذا ما يجعؿ مسألة تسريع الفجوات
 1.<<جديدا 

 المشهد:

 : لتحية ثـ قاؿاوأدى  جيبتالنو جاء الضابط   >>:يظير ذلؾ فيو       

 .الفجر في زنزانتو عدحد المسجونيف اليوـ بأمات  -

 ؟!لماذا لـ يمت في المستشفىو  -

 .داعيا لذلؾ بالأمس لطيب لـ ير فلا أدري ولك -

 .جأة إذففتام -

 أجؿ.. -

 أجؿ.. -

 ..لقد ارتاحفي ستيف دىية -

 2.<<لبؾا..يا سعادة ..فعلًا فعلًا  -

حيث لمدير عبد اليادي بؾ،ايقدـ حوار بيف الضابط النوبتجي و مشيد في ىذا المقطع 
يكف يبالي بذلؾ حيث لمدير لـ ا أحد المسجونيف قد مات فجأة ولكفأخبره الضابط بأف 
 .قاؿ في ستيف دىية

 وقالت أميا في قمؽ: >>ونجده أيضًا

 !ماذا جرى يا عبد اليادي؟

 قاؿ متوترًا
                                                           

عالـ الكتب  ،التجريب في الرواية العربية المعاصرة )دراسة تحميمية لنصوص روائية حديثة( ،عبد العزيز ضويو 1)
 .103ص ،2014 ،)د. ط( ،الحديث

 .26صلنصوص روائية حديثة(، عبد العزيز ضويو، التجريب في الرواية العربية المعاصرة، )دراسة تحميمية2)
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 !سمييا؟ -

 وقدـ أبوىا قائلا:

 ما لذي يضايقؾ؟؟-

 كؿ شيء يا أبي..

 كوني عاقمة.

 1.<<ىذه الحقيقة.. -

وأبوىا فيي تريد أف تبقى في ىذا المشيد يمثؿ الحوار الذي دار بيف عنايات ىانـ وأميا و 
 القاىرة لمدة يوميف ولكف عبد اليادي بؾ يرفض ذلؾ ولذلؾ أقنعيا أبوىا بأف تعود معو.

 تصور أني أود أف أرافقؾ حتى في عممؾ. - >>

 

 قاؿ ضاحكًا:

 نوبة مفاجئة مف الحب؟ -  

 سميا ما شئت. -  

 أـ أنيا الغيرة؟؟  -  

 قالت وىي تحاوؿ إخفاء سخريتيا:

 2.<<لكف ليس في السجف نساء -

                                                           

 .60 -59ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني 1)
 .116 -115ص ،نفسو المصدر 2)
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إف ىذا الحوار لذي دار بيف عنايات ىانـ وعبد اليادي بؾ كاف ثقيلًا ويزعجيا أيما       
ولا يترؾ وراءه سوى الممؿ والخنؽ فقد كانت تمتمئ نفسيا بالثورة والحب ولكف ليس  ،إزعاج

 مع زوجيا.
 قالت وقد تغير وجييا: >>

 ىؿ أصابؾ شيء؟ -

 أصابني ما يصيب صاحب العرض المثموـ عادة. -

 لا أحتمؿ ىذا اليذار السخيؼ -

 وفي ىدوء غريب قاؿ: 

 الآف تستطيعيف الذىاب إلى أبيؾ المبجؿ. -

 ماذا؟ -

 1.<<أنت طالؽ..

فيذا المشيد يمثؿ الحوار الذي دار بيف عنايات وعبد اليادي بؾ عندما اكتشؼ أمر 
 قاؿ ليا بأنيا طالؽ لأنيا لوثت شرفو.خيانتيا مع السجيف فارس حيث 

 الوقفة:

، يتوقؼ سرد لزمف ليمتقط أنفاسو ويفسح المجاؿ لموصؼ لوقفة لأف فييااسميت و       
 :يرورة الزمنية حيث يعطؿ حركتيا ويظير ذلؾ فيفالوصؼ يقتضي عادة انقطاع الس

المطبخ  ،الصغيرة اية الصفراء ذات النوافذالبن لسجف بدا كؿ شيء كئيبا..افي داخؿ و >>
ى حوض الأزىار الصغير خمؼ حت، انا أسود كالحقدالبدائي ذو المدخنة التي تتقيأ دخ

نبعثة مف ورشة النسيج الضوضاء المر تقؼ زىراتو في جمود يثير الأسى، و مكتب المدي

                                                           

 .177ص ،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني1) 
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وىؤلاء الذيف  كأنيا أجراس مبعوثة في لسوؽ لمرقيؽ..ضوضاء قاتمة و  السمكرةوالنجرة و 
 1.<<اع والجفاؼ والوجوـمظاىرىـ الشاحبة بغير الضب في فناء السجف لا توحييروجوف 

لمدخنة افا دقيقا لمسجف مف حيث البناية والنوافذ  المطبخ و فالكاتب يقدـ لنا وص      
كانت زىراتو جامدة تثير الأسى والحزف  وحتى الأزىار لـ تسمـ مف وصؼ الكاتب حيث

 حبة الموف توحي بالحسرة و الألـ.المسجونوف وجوىيـ كانت تبدو شاو 

متراضػوف فػي لقنػاء الكبيػر جموسػا فػي طػوابير منتظمػة  لمسجونوفاكاف >>:ويضيؼ الكاتب
لػػػى جػػػواره تػػػؿ صػػػغير مػػػف الأرغفػػػة نػػػاء كبيػػػر مممػػػوء بػػػالفوؿ المػػػدمس وا  والشػػػمقامي فػػػوؽ  ،وا 

ولكػػػػف عػػػػف السػػػػبب والمعػػػػف والصػػػػراخ بسػػػػبب أو بغيػػػػر  ،مقعػػػػده يػػػػوزع الأرزاؽ كػػػػؿ فػػػػي دوره
 2.<<سبب

وىنا الكاتػب يبػيف لنػا وضػعية المسػجونيف حيػث كػانوا فػي طػوابير منتظمػة والشػمقامي يػزرع 
 عمييـ الأكؿ وىو ينعتيـ بأقبح الصفات والألفاظ.  

 

وجيػػوش البعػػوض التػػي تزيػػد  ،ليػػالي أبػػي زعبػػؿ ىادئػػة رائقػػة لػػولا الأسػػوار والقيػػد >>ا:وأيضًػػ
وقسػػوة الزمػػاف  ،ويػػردد المواويػػؿ عػػف الػػدىر ،وفػػارس جػػالس فػػوؽ برشػػة يغنػػي ،الأرؽ والقػػؿ

 ،عف الأشواؽ والخلاف.. وعبد الحميد يجمس قبالتو وينعكس عمى شاربو الكػثّ ضػوء القمػر
وفػػي ركػػف آخػػر شػػيخ فػػي السػػتيف مػػف عمػػره اسػػمو "الشػػيخ سػػلامة" محكػػوـ عميػػو بالأشػػغاؿ 

 3.<<اقة المؤبدة الش

 

                                                           

 .09ص ،ليؿ وقضباف  ،نجيب الكيلاني 1)
 .09ص ،المصدر نفسو 2)
 .09ص المصدر نفسو، 3)
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فالوقفة ليا دور ىاـ في تعطيؿ الحركػة السػردية حيػث تػوفر مسػاحة لاسػتعادة الػنفس       
لـ إذ أنيػا تعطػي معمومػات قيمػة عػف الشخصػيات والإطػار المكػاني  ،أثناء متابعة الأحداث

 الذي احتضف كؿ تمؾ الأحداث.
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 / بنية المكان3

 المغمق:المكان المفتوح والمكان  -
ده/أو تحده / الحدود و الحواجز تتشكؿ ىذه الثنائية مف طبيعة المكاف الذي لا تح      

القيود التي تشكؿ عائقا لحرية الإنساف وفعاليتو ونشاطاتو، فالمكاف المفتوح غالبا ما يكوف و 
لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ، والمكاف المغمؽ ىو الذي يمثؿ غالبا الخير الذي يحوي 

دودا مكانية تفر لو عف المكاف الخارجي ويكوف محيطو أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف ح
  المفتوح. والمكاف في الرواية يتوفر بشكؿ كبير ومثاؿ ذلؾ:

 القاهرة: -أ 

إف القاىرة عاصمة مصر وىي تمثؿ مكاف مفتوحا لأنيا مدينة كبيرة تتميز بملاىييا       
وبأنديتيا وكذاؾ ىنا القاىرة ىنا ارتبطت لعنايات ىانـ لأف ىناؾ أقاربيا وقد وردت في 
الرواية بشكؿ يرتبط بشخصية عنايات أكثر أي شيء آخر ويظير ذلؾ في قوؿ الكاتب 

، لينعـ في سماء القاىرة وارتاب في عصفوره الميؿ مخ>> افة أف ينطمؽ بعيدا عنو ذات يوـ
 1.<<وأجوائيا المرحة

يجب أف يأخذ ما ويتردد عمى القاىرة لينعـ معيا بأنديتيا وزيارة أقاربيا، والتسمي >>وأيضا
 في ملاىييا، 

 2.<<كثرة الضغط تولد الانفجار

جيا فيي أرادت الذىاب الى فالكاتب يصور لنا حالة عنايات ىانـ ومعاناتيا مع زو       
القاىرة لمترفيو عمى نفسيا وترتاح مف خدمات زوجيا المريض وكذلؾ زيارة أقاربيا والتسمي 
في الملاىي والأندية فيي كانت كالسجينة في منزليا ولا تشعر بحريتيا، فالقاىرة تجعميا 

 تشعر بالحرية ونوع مف السعادة وذلؾ بأجوائيا المرحة.

                                                           

 .23، ص ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني (1

 .23، صالمصدر نفسو (2
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ذىمت عنايات عندما أخبرىا  في الصباح أنيا سوؼ يقضياف الأمسية ويضيؼ الكاتب "و 
 1.<<في القاىرة ليرفيا عف نفسييما

وابتيجت عنايات عندما عممت بأنباء الساعات الشجية الحموة التي ستقضييا  >>وأيضا 
 2.<<في القاىرة

وكثيرا ما كانت تتردد عمى القاىرة و تستمع بمثؿ تمؾ المباىج  >>ونجد الكاتب يقوؿ 
 3.<<العادية

بقيت عنايات في القاىرة بعد أف رحؿ زوجيا ، وفي المحظات الأولى فخالجيا  >>ويضيؼ 
شعور دافؽ بالارتياح " فالكاتب يصور الحالة النفسية السعيدة لعنايات ىانـ وىي تنعـ 

خوانيا بالفرح في جو القاىرة فيذا ا لجو الجديد جعميا تشعر بالسعادة حيث يوجد أبوىا وا 
استمتعت أيضا بشاطئ النيؿ فيي معظـ حياتيا لسينما و وأشقاؤىا وأقاربيا وذىبت إلى ا

سابقا تقضييا في القاىرة ، فيي بعد رحيؿ زوجيا الى أبي زعبؿ وبقيت ىي في القاىرة 
عامة وىكذا تعمؽ إحساسيا الخاصة والخفت حدة نقمتيا عمى زوجيا وأسموبو في حياتو 

 .الذاتية

خبرىا بأنو سوؼ يضطر لقضاء ليمتو في القاىرة لـ يمحظ أنو عندما أ >>ويضيؼ الكاتب 
 4.<<عمييا شيء مف الضيؽ والنفور

لقد مرغت شرؼ عبر اليادي بؾ الذي ملأ البيت ضجيجا واحتجاجا  لمجرد  >>وأيضا  
 5.<<أنيا أرادت أف تبقى في القاىرة 

 

                                                           

 .24، ص ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني (1
 .24لمصدر نفسو، صا (2

 .56، ص نفسوالمصدر  (3

 .87ص ،المصدر نفسو (4
 .11ص ،المصدر نفسو (5
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فيي تشعر بالارتياح عندما يسافر زوجيا ولذلؾ لـ تتضايؽ عندما أخبرىا بأنو مضطر 
لقضاء ليمتو في القاىرة فيي أرادت الانتقاـ لثيابيا وحريتيا المكبوتة فيي تعيش في قصر 
لكنو كطائر حبيس كما صورىا الكاتب ولذلؾ لـ  تمح بطمب السماح ليا بمرافقتو الى 

دت التخمص منو لتعيش حريتيا المفقودة بسببو وترتاح مف خدماتو فيي القاىرة فيي أرا
الزوجة المطيعة في ظاىر الأمر ولكف في الباطف  الخائنة لزوجيا فقد حطمت شرؼ عبد 

 اليادي بؾ والقيود التي تربطيا.

 الحديقة: -ب

ىي مكاف مفتوح لا تحده حدود أي المكشوؼ لمعياف كالشارع مثلا والكاتب يقدـ لنا       
كانت السيدة حرمو } عنايات ىانـ { تجمس في  >>تصوير لما يجاور منزؿ المدير يقوؿ 

 1.<<الحديقة الصغيرة مشغولة بأعماؿ التريكو لا ترفع عينييا عف الإبرة و الخيط

يؿ حولو حديقة رائعة تفوح منيا رائحة الورود و تضيؼ  بيف أنيؽ الجم >>ويضيؼ الكاتب 
 2.<<الأشجار عمى أرضيا ظلالا ساحرة 

وعندما انبسطت أستار المساء عمى العالـ مف حوليا غادرت الحديقة الصغيرة ،  >>وأيضا 
 3.<<وأوت إلى حجرة نوميا

الرائحة الشجية تشتغؿ فقد كانت عنايات ىانـ تؤدي معظـ وقتيا في الحديقة الجميمة ذات 
بأعماؿ التريكو ولا تغادرىا إلا إذا انبسط المساء لترفيو عف نفسيا وتملأ الفراغ الذي 
تشعر بو فالحديقة كانت بجانب منزليا ولذلؾ كانت تجمس ىناؾ حيث اليواء المنعش 
والرائحة الطيبة والأشجار الساحرة التي تجعؿ الإنساف ينسى ىمومو ويتمتع بمناظر 

 بيعة.الط
 
 

                                                           

 .14، ص ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني (1
 .82المصدر نفسو، ص (2
 .87المصدر نفسو، ص (3
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 السجن:  -ج
فالسجف  >>ىذا المكاف مف الأماكف المغمقة وىو متوؼ في الرواية بشكؿ كبير       

وىو  ،مكاف تحبس فيو حريات الناس بغض النظر عف أصنافيـ وأسباب حبس حرياتيـ
وحواجز لا يستطيع مف بداخمو الخروج منو إلا بتحطيـ ىذه الحدود  ،مكاف لو حدود

 1.<<والحواجز

فالسجف ىنا مرتبط بمفيوـ الحرية وقد صور لنا الكاتب السجف في عدة مرات منيا      
 2.<<وفي لحظات بدا فناء السجف خاويا لا أثر فيو لمحياة  >>

وتطمع إليو المدير في احتقار كاحتقار زوجتو وىي ترمؽ طابور السجناء مف  >>وأيضا 
 3.<<الجبؿ إلى السجف 

السياسي فذكر السجف كمكاف دليلا عمى فساد معظـ السياسة فيذا دليؿ عمى الظمـ 
وظمميـ، والتعذيب الممارس عمى المسجونيف والسيطرة عمييـ والاحتقار الممارس عمييـ 
مف طرؼ المدير الذي يرعب اسمو المسجونيف ويجعميـ في فزع مخيؼ ولذلؾ بدا فناء 

 السجف خاويا منيـ أي لا يوجد فيو أحد.
وما أف خطا خارج عتبة السجف حتى انزاح الروع والخمود وعادت  >>ويضيؼ الكاتب 

الحركة والمغط، وتعالت صيحات المسجونيف والسجانيف ، وساد السجف لوف مف الحرية .. 
 4.<<الحرية بمفيوميا الضيؽ التعس 

 5.<<وكما ارتضى المذنب مصير السجف فقد رضخت عنايات لمصيرىا ولزوجيا  >>و
ودخؿ عبد اليادي بؾ إلى السجف، وساد الصمت الممزوج بالرىبة، واصطؼ  >>وأيضا 

 6.<<الجنود عمى الجنبيف، وصدرت التحية المميزة، فازداد الجوار ىبة وصمتا 

                                                           

أحمد عبد المعطي حجازي نموذجا، جدار لمكتاب  ،الزمكانية وبنية الشعر المعاصر ،حناف محمد مرسي حمودة (1
 .100ص  ،2006 ،1ط ،عالـ الكتب الحديثة ،العالمي

 . 11، ص نفسوالمرجع  (2
 .11ص ،أحمد عبد المعطي حجازي نموذجا ،الزمكانية وبنية الشعر المعاصر ،حناف محمد مرسي حمودة (3
 .14نجيب الكيلاني، ليؿ و قضباف، ص (4
 .15، صالمصدر نفسو (5
 .24المصدر نفسو، ص (6
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فمف خلاؿ الرعب الذي يزرعو المدير في قموب المساجيف فما إف خطا خارج       
سجانيف وساده نوع مف الحركة السجف حتى سادت الحركة وتعالت صيحات المسجونيف وال

بمفيوميا الضيؽ فالسجف مكانا محدودا لممجرميف وكذلؾ تتكوف فيو نفوس المسجونيف 
بسجينة داخؿ الجسد لا تقوى عمى فعؿ شيء مثؿ الحاؿ عند عنايات ىانـ فعندما دخؿ 
عبد اليادي بؾ السجف ساد الصمت وزاد الجور ىبة وخوفا وصمتا وذلؾ نتيجة الظمـ 

 طرة التي يمارسو عمييـ في الجبؿ الأسود. والسي
وأف السجف وحده ىو مأساة الكبرى التي تنعكس ظلاليا عمى كؿ  >>ويضيؼ الكاتب 

 1.<<بائس يدخمو 
 2.<<فأسرع إلى السجف لعمو يجد خمؼ أسواره ما يشغمو عف ىمومو وجراحو  >>وأيضا 

سو حيث تقدـ لو التحية وعبد اليادي بؾ كاف في السجف ىو عالمو الذي يفرض فيو نف
ومف خلاؿ تعذيب المساجيف ونيبيـ حقوقيـ ينسى ىمومو وجراحو عمى حساب المساجيف 
وأحلاميـ الضائعة وأماليـ الميتة داخؿ السجف فالسجف مأساة كبرى كما يصفو الكاتب 

جؿ الروائييف الذيف كتبوا عف السجوف  >>وينعكس ظلالو عمى مف يدخمو ولذلؾ نجد 
 تبوا عنيا مف خلاؿ تجربة واقعية شخصية خاصة . كأمكنة، ك

ومف ىنا، نرى ىذا التنوع وىذا التفرد في الوقت ذاتو، في وصؼ السجوف كأمكنة       
أي أف ذلؾ يعود إلى التجربة الحياتية  3.<<روائية، ليما جمالية فنية تميزًا فنيًا ممحوظًا

 .القبمية المعاشة في مثؿ ىذه الأمكنة
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .50، صليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني (1
 .64المصدر نفسو، ص (2
 .310، ص 1994، 1شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط (3
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 الجيل الأسود: -د
كانوا مف الجيؿ الأسود،  >>ىذا المكاف مف الأماكف المغمقة حيث يصفو الكاتب       

 1.<<والطابور الطويؿ يمضي منيوؾ القوى، واجـ النظرات
مؤذف بالرحيؿ إلى الأسود لقطع الأحجار و تكسيره.. وىكذا تمضي أيامو بيف  >>وأيضا 

 2.<<أحلاـ الرجاء 
وىي تعمـ أف بضعة جنييات كفيمة بأف تنقؿ المسجونيف مف جحيـ العمؿ في  >>ويضيؼ 

 3.<<الحبؿ الأسود إلى الأسرة الوثيرة في المستشفى المرض الكاذب 
ومنيـ مف يضاعؼ لو العمؿ )المقطوعة( في الجبؿ وليس فييـ واحدة يناؿ  >>وأيضا 

 4.<<العفو والتبرئة 
لنا أف الجبؿ الأسود مكاف مخصص لممساجيف فيو فمف خلاؿ ىذا المقتطؼ يتبيف       

مكاف التعذيب حيث قطع الأحجار وتكسيرىا والشمس التي تحترؽ الوجوه فيو الجحيـ 
بالنسبة لممسجونيف فالكاتب يصفو وصفا دقيقا حينما يقوؿ يضاعؼ لو العمؿ فيو الجبؿ 

بؿ معاناة قاسية جدا فالمدير لا يعفو عمى أحد فقمبو بدوف رحمة فيـ يعانوف في ىذا الج
 نيارا وفي الميؿ يرتاحوف منو.

ظ، والثغور اليابسة تحمـ بالماء البارد و كأنو أشيى قييمتيب بال ؿالجب >>ويضيؼ الكاتب 
 5.<<ما في الوجوه، والأردية الزرقاء متناثرة عمى السفح لا تشع غير اليأس والممؿ 

وعمى سفح الجبؿ الأسود لـ يكتؼ عف إلياب الظيور بخيزرانتو وتساءلوا جميعا:  >>و
 6.<<لماذا لـ يحكـ الله عمى الشمقامي بالمرض 

فالكاتب يصور لنا حالة المسجونيف في الجبؿ الأسود والعمؿ الشاؽ الذي يقوـ بو       
ىناؾ حيث كانت أفواىيـ تحمـ بالماء البارد و ذلؾ مف شدة قوة الشمس التي تسطع 
عمييـ طوؿ النيار والضباط الذيف يرتدوف الزي الأزرؽ يحرسوف المكاف مف كؿ جية 

                                                           

 .03نجيب الكيلاني، ليؿ و قضباف، ص (1
  .05، صالمصدر نفسو (2
 .18المصدر نفسو، ص (3
 .26، ص المصدر نفسو (4
 . 65، ص نفسوالمصدر  (5
 .66المصدر نفسو، ص (6
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ي لا يكؼ أبدًا مف ذوزيادة عمى ذلؾ الشمقامي الينشروف الرعب والفزع والممؿ واليأس 
 تغذية المسجونيف بخيزرانتو.

.  >>ونجد أيضا وأنتـ أييا الأوباش.. "المقطوعية" في الجبؿ ستكوف مضاعفة اليوـ
 1.<<وسأعرؼ كيؼ أعمميـ الأدب

وبمغا موطئ أقداـ الجبؿ الراسخ ، وتطمعت إلى الرجاؿ المنحنيف عمى عمميـ الشاؽ مف >>
 2.<<يد، والشمس تشوي الوجوه بع

 3.<<وانيالت العصا الغميظة والكرابيج حتى عاد الصمت يغرؽ الجبؿ مف جديد >>وأيضا 
فالجبؿ مكاف تعذيب المساجيف حيث يبذلوف جيدىـ في تكسير الحجر حيث الشمس 

عديـ الرحمة حيث كاف  تشوي الوجوه والعصا الغميظة والكرابيج مف طرؼ الشمقامي
يضرب المساجيف وىـ يكسروف الصخر والأسود والأياـ السوداء التي كانت أسوء أياـ 

 حياتيـ في ىذا السجف الأسود.
 البيت:  -ه

ىو ركننا في >>باشلار ىذا المكاف مف الأماكف المغمقة ، فالبيت عند جاستوف      
ذا طالعناه مف معنى،  حقيقي بكؿ ما لمكممةالعالـ، إنو كما قيؿ مرارا كوننا الأوؿ، كوف  وا 

 4.<<جميؿ  بيت أبأس يألفو فسيبدو
ومنزؿ المدير يقع عمى الشارع العمومي الذي يمتد مف القاىرة  >>وقد صوره الكاتب في 

إلى الشرؽ لا يبعد كثيرًا عف مبنى السجف، إنيا خطوات معدودة يقطعيا البؾ كؿ يوـ 
يابًا   5.<<ذىابا وا 

 
 

                                                           

 .106، صالمصدر نفسو (1
 .117المصدر نفسو، ص (2
 . 119المصدر نفسو، ص (3
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إنو بيت المدير وسادت جسده ارتعاشا وقؼ مف أعماقو )يا رب(، وفي داخؿ  >>ويضيؼ
 1.<<المنزؿ كانت الخادمة تقؼ منزوية حاممة عمى كفيا المصباح الصغير

ياتو، ووجوده، فالبيت ىو المممكة التي يعيش فييا، الإنساف الذي يمارس فيو ح      
ىذا البيت تتجسد تركيبة المشاعر وتركيبة الأفعاؿ، فمنزؿ المدير لا  فمف،ويشعر بذاتو فيو

يبعد كثيرا عف مبنى السجف حيث يعيش فيو ىو وزوجتو والخادمة حياة بائسة يسودىا 
الممؿ واليأس لأف عبد اليادي بؾ يعاني مف عدة أمراض بخلاؼ زوجتو التي تعيش سف 

ما وتبعث عنيا ولـ تجدىا عند عبد اليادي بؾ المراىقة والشيوة الجنسية التي ترافقيا دائ
 الضعيؼ جنسيا.

وامتلأ البيت بالنور الباىر فجأة، وأشرقت روح فارس، وباف الارتياح  >>ونجده أيضا  
 2.<<عمى ملامحو 

عادت الحياة والحركة عمى البيت مف جديد وانتعش في قمبو الأمؿ، وتطمؽ  >>ويضيؼ 
 3.<<وجيو

.. وكاف البيت مظممًا.. واليانـ أوقفتني خارج البيت... ثـ إنو الخمر يفوح مف فمو >>و
 4.<<تردد عمى البيت مف قبؿ .. بسبب النور أيضًا 

فموقع البيت قرب السجف والحياة فيو أيضا مثؿ حياة السجف تماما، وعنايات ىانـ       
والمتعة الزوجية تشعر بأنيا كالطائر الحبيس فيي تعيش في مصر لكف تفتقد إلى الحرية 

فيي شابو في الاثنيف والثلاثيف ربيعا والتي تنفجر بالحيوية والجنس بخلاؼ زوجيا الذي 
يحاوؿ أف يستر رجولتو الضائعة بطبقة مف السيطرة والعتاد وكثيرا ما كاف يدب بينيما 
الخلاؼ والمشاكؿ وىذا كمو أدى إلى خيانتو مف طرؼ زوجتو بأبشع ما تكوف مف بيتو مع 

 سجيف فارس وأشنع ما يكوف السقوط.ال
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 الغرفة، الحجرة :  -و
إف الغرفة مكاف مغمؽ، فيي الأكثر احتواءً للإنساف، والأكثر خصوصية، وفييا       

يمارس الإنساف حياتو، ويحمي نفسو حيث تصبح الغرفة غطاء الإنساف أي يدخميا فيخمع 
ا أيضا التعري الجسدي والفكري، جزءًا مف ملابسيا، ويدخميا ليرتدي جزءا أخر، وفيي

مصباح حجرة النوـ يشع الضوء الغي السقيـ،  ذكريات أمس  >>ونجد الكاتب يصورىا في 
 1.<<تثور في رأسيا 

...والحقيقة الوحيدة التي يجب أف تملأ قمبييا رحب ىذه  >>وأيضا  وجدت إلى حجرة النوـ
 2.<<الحجرة ىي أنيا حبيباف.. حبيباف ولا شيء غير لكي

تب مف خلاؿ وصؼ الغرفة والحالة النفسية التي تعاني منيا عنايات ىانـ ىي افالك      
ا، فالحقيقة ػػرؼ زوجيػػف الحب الذي لـ تجده مف طػزلة فيي تبحث عػػور بالعػالوحيدة والشع

الوحيدة التي تعرفيا ىي أنيا ىي وفارس حبيباف يعيشاف تحت وطأة الخيانة وأخيرا 
وتوقؼ الإحساس بالزمف نتيجة الممؿ والوحدة القائمة، فوصؼ الغرفة جاء الشعور بالخوؼ 

فارس وعنايات ىانـ نتيجة أس والغربة والخوؼ المسيطر عمى لمدلالة عمى الوحدة والي
 .عمى فعميا ىما الاثنيف اتي أقدمالفاحشة ال

                                                           

 .112، ص،ليؿ وقضباف ،نجيب الكيلاني (1
 .14، ص المصدر نفسو (2
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أصل في الأخير إلى نياية ىذه الدراسة التي تناولت رواية " ليل وقضبان" لنجيب       
الكيلاني, وىي الدراسة التي كشفت بنية الشخصيات والزمان والمكان وما ليا من قيمة 

إلى أبعاد ودلالة إصلاحية, اجتماعية تبميغية لتجتمع في ومكانة كمون أدبي, لتتعداه 
 الأخير النتائج التالية:

 ساىم في رسم أبعادىا وشاركيا في و رتبطة بالمكان, بالشخصيات حيث جعميا م ىادؤ بأ
فيو تفعيل الأحداث, حيث تمارس الشخصية حركتيا ومنو تتخذ بعدىا الإنساني والنفسي 

 من الخارج والداخل. اقدم ليا وصف

  الشخصيات في صورة متباينة المزاج مختمفة النزعات, نجيب الكيلاني أن يقدم استطاع
متفرقة السموك فيو استطاع أن يرسم لنا صورة واقعية دقيقة لكل من البيئة المادية 

 والنفسية عمى السواء.

 لرفع ا الأدباء كوسيمة وبما أن الرواية نوع من أنواع الأعمال الأدبية التي استخدمي
يذه الرواية عرضت لنا موقف المرأة من العائمة فيما يتعمق بالمرأة ف يةمشاكل الحياة اليوم

 والمجتمع أي عن الظمم الذي أصابيا.

  نجد الزمن بأنواعو الاسترجاع والاستباق في رواية ليل وقضبان بنسبة قميمة فحضور
وىي توظف  ،ا السرد وترتيب أحداث متزامنةالاسترجاع من أجل سد الثغرات التي خمفي

 ليدف دلالي إذا ما تكررت مرات عدة. 

  ,أما الاستباقات فقميمة الحضور لم تشغل مساحة كبيرة من الرواية, جاءت سريعة
ا إيمانيا, اتخذت الحوار إطارً و بعضيا عبارة عن تنبؤات وأقدار, تنبع من يقين الشخصية 

 ا ليا.رئيسيً 

  احتل الحذف المرتبة الأولى في  السرد, فخصائصو مميزة في خطاب الكيلانيوأما زمن
 ا.تسريعو من أجل تخطي المسافات الزمنية الطويمة لمقصة, وكان حضور الخلاصة نادرً 
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  استعمال الكاتب الوقفة والمشيد في تعطيل السرد, حيث احتل المشيد مساحة كبيرة من
ا ما مركزة عمى المظير الاجتماعي تأتي لتصف مكانً  الرواية وبقيت الوقفة قميمة الحضور

 والحضاري لو, بيدف إبراز دور المكان في التأثير عمى الشخصيات سموكاتيا.

  التي أما المكان فقد حاول نجيب الكيلاني أن يمنح من خلالو الرواية خصوصياتيا
م طريقة توظيفو تميزىا عن غيرىا, وذلك عن طريق الميزات والصفات التي وصفتو بيا, ث

 ا.ا وثيقً وقد ربطو بالزمن ربطً 

  ا من العناصر الفنية اليامة المكونة لمنص السردي.عنصرً أيضا يعد المكان 

  ليس المكان الروائي الإطار الذي تجرى فيو الأحداث بل ىو أيضا أحد العناصر
والقيم الفكرية  الفاعمة والفعالة في تمك الأحداث ذاتيا, فيو متضمن لجممة من الأفكار

 الاجتماعية والثقافية.

  ًا في نفسية شخصيات الرواية الذي يتراوح بين الإحساس بالراحة والتوتر يترك المكان أثر
 والاكتئاب.

  جرت أحداث الرواية عمى فضائين أحدىا مغمق وآخر مفتوح, والفضاء المغمق يتمثل
المفتوح فيتمثل في القاىرة والحديقة في منزل المدير عبد اليادي بك والسجن, أما الفضاء 

 وغيرىم من الأماكن.

السرد  إلى نتيجة مفادىا أن عناصرأصل من خلال ما ذكرتو سابقا و وفي الأخير       
, من خلال " ليل وقضبان" الدور الكبير في رواية  من شخصيات وزمان ومكان ليا

الذي وظفو و ا تقنية السرد عمومً الأبعاد التي رمت إليو فقد اعتمد الكاتب في روايتو عمى 
 في ظاىرة الوصف والحوار.
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9 المص  دراأولًا
 .2012 ،1ط ،الصحوة لمنشر والتوزيع ،ليل وقضبان ،نجيب الكيلاني -(10

 ثانياا9 المراجع
المؤسسة الوطنية  ،تقنيات البنية السردية في الرواية السردية ،براىيم عباسإ -(10

 .2002 ،ط( ،)د ،للاتصال والنشر والإشيار
المطابع  ،نقد ،إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ،أحمد حمد النعيمي( 02

 .2004 ،1ط ،الأردن ،عمان ،المركزية
 ،منشورات جامعة منتوري ،الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار ،إدريس بوديبة -(12

 . 2000 ،1ط ،قسنطينة
 ،دار الحوار لمنشر والتوزيع ،تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ،آمنة يوسف-(13

 .1997 ،1ط ،سوريا
 ،المؤسسة الحديث لمكتاب ،-مذاىبو ،أنواعو ،تعريفو  -الأدب ،أنطونيوس بطرس -(14

 .2005 ،ط( ،)د ،طرابمس
دراسة بنيوية لنفوس ­ المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية  ،أوريدة عبود-(15

 . 2009 ،ط( ،)د ،دار الأمل لمطباعة  والنشر والتوزيع  ،­ثائرة 
 ،السرد في مقامات ابن الجوزي)دراسة تحميمية( ،ناصر المولى ،باسم ناظم سميمان -(16

 .2012 ،الموصل ،جامعة كركوك ،كمية التربية ،المكتب الجامعي
مركز الإنماء  ،تر: محمد نديم حشفة ،الأدب والدلالة ،تزيفطان تودوروف-(17

 .1996 ،حمب ،1ط ،الحضاري
 ،منشورات الاختلاف ،تر: عبد الرحمان مزيان ،مفاىيم سردية ،تودوروف تزفيطان -(09
 .2005 ،1ط

 .1979 ،1ط ،دار العمم لمملايين ،المعجم الأدبي ،جبور عبد النور-(01
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 ،ط( ،)د ،لبنان ،بيروت ،المكتبة القانونية ،الأجنحة المنكسرة ،جبران خميل جبران -(00
 ت(. ،)د

عالم الكتب  ،اربد ،بنية الخطاب الروائي عند نجيب الكيلاني ،يمة الشريفحب -(01
 .2010 ،1ط ،الأردن ،الحديث

المركز الثقافي  ،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ،حميد لحمداني -(02
 .2003 ،3ط،الدار البيضاء ،العربي

الزمكانية وبنية الشعر المعاصر)أحمد عبد المعطي  ،حنان محمد مرسي حمودة -(03
 .2006 ،1ط ،عالم الكتب الحديث ،جدار لمكتاب العالمي ،حجازي نموذجًا(

المركز الثقافي ،الشخصية( ،الزمن ،بنية الشكل الروائي )الفضاء ،حسن بحراوي -(04
 .1990 ،1ط ،الدار البيضاء ،بيروت ،العربي

 ،تر: حصة إبراىيم المنيف ،-مقدمة تاريخية ونقدية -الرواية العربية ،روجرا لن -(05
 .1998 ،)د. ط( ،المجمس الأعمى لمثقافة

 ،ط( ،)د ،لونجمان ،الشركة المصرية العالمية لمنشر ،الرواية السياسية  ،طو وادي -(06
 ت(. ،)د

 مصر. ،دار النشر لمجامعات ،مدخل إلى تاريخ الرواية المصرية ،طو وادي -(07
 -اتجاىاتو -دارسات في القصة العربية الحديثة أصوليا ،محمد زغمول سلام -19)

 ت(. ،)د ،ط( ،)د ،سكندريةالا ،منشأة المعارف ،إعلاميا
طبع المؤسسة الوطنية لمفنون  ،مكتبة الرحاب ،واقعنا المعاصر ،محمد قطب -(20

 .1989 ،ط( ،)د ،الجزائر ،المطبعية
 .1983 ،6ط ،بيروت ،دار الشروق ،الفن الإسلاميمنيج  ،محمد قطب -(10

 ،دمشق ،دار القمم ،تجار ومواقف ،في الأدب الإسلامي ،محمد عادل الياشمي 22)-
 .1987 ،1ط ،بيروت ،دار المنارة

 .2007 ،ط( ،)د ،دار النشر حمب ،فن الرواية والقصة والمسرح ،محمد تخريشي-(12
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 ،دمشق ،اتحاد الكتاب العرب ،­دراسة ­  ،شعرية الخطاب السردي ،محمد عزام -(13
 .2005 ،)د. ط(
 ،1ط ،الرباط ،دار الأمان ،تقنيات ومفاىيم ،تحميل النص السردي ،محمد بوعزة 25)-
2010. 

عالم الكتب  ،جماليات التشكيل الروائي ،محمد صابر عبيد وسوسن البياتي -(15
 . 2012 ،1ط ،الحديث لمنشر والتوزيع

)د.  ،دار نوميديا لمنشر والتوزيع ،والشعرية الأجناس الأدبية النثرية ،محفوظ كحوال -(16
 .2007 ،ط(
دار  ،)مادة روى( ،14مج ،ت ح عامر أحمد حيدر ،لسان العرب ،ابن منظور -(17

 . 2003 ،لبنان ،بيروت ،1ط ،الكتب العممية
 . 1986 ،20ط ،لبنان ،بيروت  ،دار المشرق ،المنجد في المغة -(18
 . 2004 ،4ط ،مكتبة الشروق الدولية ،المعجم الوسيط ،العربية المغة عجمم-(21
المؤسسة العربية لمدراسات  ،الزمن في الرواية العربية ،ميا حسين القصراوي-(20

 . 2001 ،1ط ،بيروت ،والنشر
 ،3ط ،المركز الثقافي العربي ،دليل الناقد الأدبي ،يجان الرويمي وسعد البازغيم -(21

2002. 
 ،1ط ،بيروت ،مؤسسة الرسالة ،الإسلامية والمذاىب الأدبية ،نجيب الكيلاني -(22

1987. 
 .1980 ،1ط ،مؤسسة الرسالة ،رحمتي مع الأدب الإسلامي ،نجيب الكيلاني -(23
 ،ط( ،دمشق)د ،دار المجمة ،أساليب السرد في الرواية العربية ،صلاح فضل -(24

2009. 
 ،عالم المعرفة ،بحث في تقنيات السرد ،في نظرية الرواية ،ك مرتاضعبد المال -(25

 .1998 ،ط( ،)د ،الكويت
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السردية العربية )بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي  ،عبد الله إبراىيم -(26
 ت(. ،)د ،ط( ،)د ،العربي(

 ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،موسوعة السرد العربي ،عبد الله إبراىيم -(27
 .2005 ،1ط ،بيروت

 ،(ط ،)د ،تونس ،الدار العربية لمكتاب ،مفيوم الزمن ودلالتو ،عبد الصمد زايد -(28
1988. 

تحميل الخطاب السردي لمعالجة تفكيكية سنيمائية مركبة  ،عبد المالك مرتاض -(31
 .1995 ،)د. ط( ،ديوان المطبوعات الجامعية ،سمسمة المعرفة  ،لرواية زقاق المدق

 ،ط( ،)د ،القاىرة ،مكتبة الآداب ،السرد في الرواية المعاصرة ،عبد الرحيم الكردي -(30
2009. 

دار محمد عمي  ،­الصورة والدلالة ­ المكان في الرواية العربية  ،عبد الصمد زايد -(31
 )د. ت( ،1ط ،لمنشر
التجريب في الرواية العربية المعاصرة )دراسة تحميمية  ،عبد العزيز ضويو -(32

 .2014 ،)د. ط( ،عالم الكتب الحديث ،لنصوص روائية حديثة(
 ت(.  ،)د ،ط( ،)د ،ديوان المطبوعات الجامعية ،القصة والرواية ،عزيزة مريدن -(33
 ،وأولادهبياني الحمبي شركة ومطبعة مصطفى ال ،القاموس المحيط ،باديآفيروز  -(34

 .1952 ،3ج ،2ط ،مصر
ديوان  ،(ميلا و تطبيقاحت)مدخل إلى نظرية القصة  ،وجميل شاكر سمير المرزوقي -(35

 .79ص ،)د. ت( ،)د. ط( ،الدار التونسية لمكتاب ،المطبوعات الجامعية
الدار  ،المركز الثقافي العربي ،الكلام والخبر )مقدمة لمسرد العربي( ،سعيد يقطين -(36

 ،السرد ،)الزمن ،تحميل الخطاب الروائي ،سعيد يقطين -(42.  1997 ،1ط ،البيضاء
 .2005 ،4ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،التبئير(
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 ،بيروت ،دار الكتاب المبناني ،معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ،سعيد عموش -(37
 . 1985 ،1ط

 ،لبنان ،بيروت ،دار الكتب العممية ،السفر الثاني عشر ،المخصص ،ابن سيدة -(38
 )د. ت(.  ،)د. ط(

الييئة المصرية  ،بناء الرواية)دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( ،سيزا قاسم -(41
 .1986 ،)د. ط( ،مصر ،العامة لمكتاب

لمدراسات شاكر النابمسي، جماليات المكان في الرواية العربية، المؤسسة العربية -(40
 .1994، 1والنشر، ط

 ،المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ،أدب صدر الإسلام ،واضح الصمد -(41
 . 1994 ،1ط

 .ت( ،) د ،ط( ،)د ،بغداد ،دار الحرية لمطباعة ،الرواية والمكان ،ياسين النصير -(42
دار ليتوى  ،أبو رحمةأماني :تر ،عمم السرد مدخل إلى نظرية السرد ،يان ما نفريد-(43

 ط(. ،)د ،1ط ،لمدراسات والنشر والتوزيع
 .1979 ،7ط ،بيروت ،دار الثقافة ،فن القصة ،يوسف نجم -(44

 ثالثاا9 المجلات
 -2010 ،5-4العددان: ،قسنطينة ،عة منتوريجام ،مجمة السرديات ،حسن كاتب -(10

2011 . 
 ،البناء الكرونوتوبي في الإبداع الروائي من خلال الدراسات السردية ،زىرة بنيني -(11

 ت(.    ،) د ،ط( ،)د ،2ع،قسم المغة الفرنسية ،جامعة باتنة ،مجمة السرديات
للإبداع والنشر في  ،دار الرقيم ،مجمة فصمية تعنى بالثقافة والآداب ،مجمة الرقيم -(12

 .01/06/2012تاريخ النشر  ،كربلاء
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 ،مجمة المخير ،نشأة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيل ،صالح مفقودة -(13
 ،جامعة محمد خيضر ،كمية الآداب والعموم الإجتماعية ،أبحاث في المغة والأدب الجزائري

 بسكرة.  
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 الملخص

إن تشكيل النص الروائي لا يمكن أن يتم بمعزل عن عناصر السرد من شخصيات وزمان ومكان لأنها من           
 العناصر السردية  التي ينهض بها الروائي, ومن خلالها يتم تحديد الإطار العام الذي تسير وفقو أحداث الرواية.

يا من شخصيات وزمان ومكان بوصفهم مكونا ضرور يثة إلى تقنيات السرد ولهذا تنظر الدراسات الحد        
 وحيويا في تشكيل المتن الروائي.

لنجيب الكيلاني  يهدف العمل إلى دراسة بنية  التشكيل الزماني والمكاني والشخصيات في رواية " ليل وقضبان"  
 في الرواية.اعلها الداخلي وحضورىا  الشيق والكشف عن طبيعة ىذه البنيات وتف

 وذلك من خلال الخطة التالية: مقدمة, مدخل, فصلين.

يعالج الشخصيات والزمان  الفصل الثانييعالج الفصل الأول تقنيات السرد من شخصيات, زمان, ومكان و         
 والمكان من خلال رواية "ليل وقضبان" لنجيب الكيلاني وخاتمة تلخص أىم النتائج المتوصل إليها.

 
Abstract 

     

        Le texte romanesque ne peut être constitué indépendamment des éléments narratifs á 

savoir les personnages‚ le temps et lieu étant donné qu  ils font partie intégrante de l œuvre 

narrative et qu'à travers lesquels le  cadre général du déroulement des événements du roman 

se détermine. 

         De ce fait‚ les études contemporaines voient que les techniques narratives telles que les 

personnages‚ le temps et le lieu constituent un composant nécessaire et vital du roman. 

      La présente recherche vise donc á étudier la structure temporelle et spatiale ainsi que les 

personnages du roman de Nadjib El Kilani intitulé ………. et á découvrir la nature de ces 

structures‚ leur interaction interne et leur présence au sein du roman.  

     

        Et afin de réaliser cet objectif‚ nous avons mis place la plan de travail comportant:  

Introduction‚ préambule et deux chapitres. 

Dans le premier chapitres‚ nous allons d une manière globale traiter des technique de 

narration á savoir les personnages‚ le temps et le lieu et nous allons essayer dans le deuxième 

chapitre traiter de ces techniques dans le roman de Nadjib El Kilani intitulé…… 

Et dans la conclusion‚ nous allons présenter sommairement les résultats auxquels nous sommes 

parvenus.    
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