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 أ 

حضورها Ǽقوة وفرضت نفسها بجدارة واستحقاق في ظل ظروف  الجزائرȄة سجلت الرواǽة     
المجتمع الجزائرȑ المأساوȑ، ذلك خلال العشرȄة السوداء التي مر بها الوطن سǽاسǽا 

حفّز الكتاب والأدǼاء لوصف تلك الأوضاع المرȄرة والمتردǽة والتي  واجتماعǽا هذا ما
تعصف Ǽه لولا أن قǽض الله رجالا سخروا  انعȞست سلبǽا على الفرد والمجتمع، فȞادت

أنفسهم للتصدȑ لتلك الأوضاع ونشر الوعي Ǽما سجلوه على صفحات الجرائد والمجلات 
وغيرها من المؤلفات التي Ȟان لها صدȐ واسع ومن ابرز هؤلاء الكتاب الروائيين واسيني 

شمال،حارسة سيدة المقام،ذاكرة الماء،شرفات Ǽحر ال:الأعرج Ǽمجموعة من الرواǽات
  ...الظلال

هو إلا لعǼة  العملǽة ما فالعمل الروائي ǽقوم على تقنǽة السرد الحȞائي والمتحȞم في هذه    
وصف الأماكن والأزمنة، و  الداخلǽة والخارجǽة،وتجسيد العقد، والحواراتالأحداث،

ائي إلى ا يدفع Ǽالرو ملعنصر الفعال الذȑ ينجز الأفعال،وهذه الأخيرة تمثل ا والشخصǽات،
Ȟونها تحتل  ميزا وتجسيدها عبر أǼعاد مختلفة ،جسمǽة واجتماعǽة ونفسǽة،مت بنائها بناء

  .المȞانة الأولى في الرواǽة من خلال دراستها للإنسان وقضاǽاه
وهذا ما "لواسيني الأعرج"رواǽة حارسة الظلال أǼعاد الشخصǽة فيǼ" فجاء Ǽحثي الموسوم    

وǼعض ي إلى الرواǽة ،وحب الإطلاع فيها،ميلسيني الأعرج، وȞان دفعني إلى دراسة رواǽة لوا
في نفسي وفي مضامينها من أحداث وعبر لواقع  الآثار العمǽقة التي ترȞتها Ǽعض الرواǽات

 ȑه المجتمع الجزائرǼ ر مرȄاجتماعي مر.  
     ǽ ماȞللروائي ȑارǽله رغبتي في الإطلاع على العالم الروائي " واسيني "عود سبب اخت

رواǽة العرب الذȑ استطاع Ǽفضل أعماله الأدبǽة الساǼقة أن يتبوأ مȞانه بين عمالقة Ȟتاب ال
 حيث ساهم Ȟونه أستاذا إنتاجه وجودته من الناحǽة الفنǽة،وغزارة في السنوات الأخيرة ،

 حين كوȞذل إلى مستوȐ عال من النضج والجودة،الرقي Ǽأعماله الأدبǽة أكادǽمǽا وناقدا وفي 
يتمثل في بناء الشخصǽة وȞان مȞونا أساسǽا في  تقني عنصر بها لعتي للرواǽة شدنيمطا

  .بنǽة النص الروائي
  :ولمعالجة هذا الموضوع Ȟانت الانطلاقة من إشȞالǽة أساسها
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 ب 

للشخصǽة في رواǽات واسيني الأعرج دور فعال في تنمǽة البناء السردȑ فما هي أǼعاد 
  ؟"حارسة الظلال"روايته شخصǽاته التي رȞز عليها في 

وتكمن أهمǽة هذا الǼحث في مدȐ تكامل وتناسȘ الجوانب المȞونة للشخصǽة عند     
  ".حارسة الظلال" في روايته واسيني الأعرج

المناسب لهذه الدراسة لأننا Ǽصدد تحليل التحليلي ، واعتمدت المنهج الوصفي    
جتماعǽة في الرواǽة على حسب تنوع Ȟل الشخصǽات ووصف أǼعادها الجسمانǽة والنفسǽة والا

  .  شخصǽة ثانوǽة Ȟانت أم Ǽطلة
  .وقد تم تقسǽم هذا الǼحث إلى مقدمة ومدخل وفصلين وخاتمة   
تناولت في المدخل لمحة عن الرواǽة العرǽȃة الحديثة والرواǽة الجزائرȄة المعاصرة بنوعيها -

  .الفرنسǽة والعرǽȃة
شخصǽة الروائǽة وذلك بإعطاء صورة عن مفهوم خصصت الفصل الأول لدراسة ال    

  .عرضها ق وطر  أنواع الشخصǽة وأǼعادها، م، ثالشخصǽة في اللغة وفي الاصطلاح
أǼعاد الشخصǽة في "Ǽعد ذلك انتقلت إلى الفصل الثاني الذǽ ȑعد تطبǽقا تحت عنوان      

حة عن وȞذا لموأǼعادها،راسة الشخصǽات وأنواعها ورȞزت فǽه على د" رواǽة حارسة الظلال
فيها النتائج التي توصلت  أنهيت الǼحث بخاتمة رصدت حǽاة المؤلف وملخص للرواǽة، ثم

  .وأرفقته Ǽقائمة المصادر والمراجع  إليها ،
  :وȞان من بين المصادر والمراجع التي اعتمدتها في إنجاز هذا العمل ما يلي    

في نظرȄة :ني الأعرج وǼعض المراجع منها لواسي" حارسة الظلال"المصدر تمثل في رواǽة
  "حسن Ǽحراوȑ "لعبد المالك مرتاض، بنǽة الشȞل الروائي ل) تقنǽات السردǼحث في (الرواǽة 

، ȑلبن قينة عمر،في الأدب الجزائرȌǽȃأحمد شر Ȍǽȃة الفن ، شرǽة في القصة تطور البنǽ
  .امǽةب Ǽدب القصصي الجزائرȑ لعايدة أديتطور الأالجزائرȄة المعاصرة ،

حول مفهوم في إنجاز هذا الǼحث تضارب الآراء أما عن الصعوǼات التي واجهتني     
  . المادة العلمǽة ةوتشعب الموضوع، وغزار الشخصǽة 
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     ȑلأستاذ ȑرȞسعني في الأخير إلا أن أقدم شǽ السعيد"ولا ȑتفضل " حمود ȑالذ
Ȟما أتقدم ǼالشȞر الجزȄل  القǽمة ،نني Ǽملاحظاته وتوجيهاته Ǽالإشراف على هذا الǼحث وأعا

  .إلى Ȟل من قدم لي يد العون سواء من Ǽعيد أو من قرȄب
وأرجو أن تكون هذه الدراسة قد حققت Ǽعض الفائدة إلا أنها لا ǽمȞن أن تكون نهائǽة إذ     

 Ȑة أخرǽرؤ Șات وفǽعيد تحليل هذه الشخصǽ احث آخر أنǼ عǽستطǽ  .  
  .تهد وأصاب فله أجران ومن لم ǽصب فله اجر الاجتهادȞان هذا اجتهادȑ فمن اج     
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ǽمثل الأدب الجزائرȑ صفحة هامة ومشرقة من الأدب العرȃي المشرقي والمغرȃي عامة      
،غير أن الظروف التي مرت بها الحرȞة الفȞرȄة في الجزائر إǼان الاحتلال الفرنسي التي 
Ȟمم فيها أفواه الكتاب والمفȞرȄن حالت دون نشر إنتاجهم الأدبي، لكن ذلك لم ǽمنع هؤلاء 

ȑقوة إلى بذل جهود معتبرة لنشر  الكتاب من التصدǼ لظروف الكبت،بل هذا ما دفعهم
إنتاجهم وȃث روح الوعي لتحرȄك الضمائر اتجاه ذلك الاستعمارȑ المتسلȌ على الأمة 

آنذاك،من خلال ما Ȟتبوه على صفحات الجرائد وغيرها وȞانت ȞتاǼاتهم في مجالات متعددة 
  .    وخاصة الرواǽة

  زائرȂةجذور الرواǻة الج: أولا
في بداǽة "Ȟانت البداǽات الأولى للرواǽة العرǽȃة محاكاة للرواǽات الغرǽȃة، فȞان ظهورها     

م في صورة رواǽات منقولة عن الآداب الأورǽȃة، ثم محاكاة لǼعض قوالبها وأشȞالها 19القرن 
الفعل  الفنǽة ،حتى استوت الرواǽة العرǽȃة ، تمثل الجنس الأدبي المنفتح على سائر تشȞلات

أما الأدب العرȃــي . الإبداعي في شتى صوره التراثǽة منها والمعاصرة المحلǽة منها والعالمǽة
ȑلادǽــا حديثــة النشــأة ترجــع إلــى مطلــع القـرن التاسـع عشر الم وقد Ȟانت مصر رائدة (فإنهـ

ضرورة خلȘ في هذا الميدان حيث استطاعت أن تنتǼه إلى هذا الفن الجديد ثم نبهت إلى 
  1)."مثله في مصر وفي العالم العرȃي

أȑ أن .2"نشوء الرواǽة في الأدب العرȃي، مواكب لبداǽة عصر النهضة الحديثة" فȞان     
  .هذا العامل ساعدها على النهوض والتطور في الأدب العرȃي
العالمي  Ǽعد أن انتزعت التتوȄج"ولقد حان الوقت الآن لننظر إلى الرواǽة Ǽشيء من الاهتمام 

  م، لكتاǼاته المتميزة  1988بجائزة نوȃل للآداب التي نالها الروائي نجيب محفوȍ سنة
  
  
  
ــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 15، ص1997،)د،ȋ(اتجاهات الرواǽة العرǽȃة،دار المعرفة الجامعǽة ،مصر ،:السعيد الورقي 1
  .75ص ،)د،ȋ،ت(المطبوعات الجامعǽة ،بن عȞنون ، الجزائر، القصة والرواǽة،ديوان: عزȄزة مرȄدن 2
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Ǽالبيئة المحلǽة ،والحǽاة المعǽشǽة للطǼقة الوسطى ،وإذا Ȟان هذا هو  ǼعمȘ بنائها وارتǼاطها
قع العرǽȃة، في رحلة ظهورها في المشرق العرȃي فما مو  المسار الثقافي المختصر للرواǽة

  . 1"الرواǽة العرǽȃة في الجزائر
والذȑ يهمنا هو الحديث عن الرواǽة الجزائرȄة التي Ȟان لها الفضل الأكبر في توضǽح       

العلاقة القوǽة بين الفنان وواقعه من جهة وȃينهما وȃين الظواهر الفȞرȄة المستجدة من جهة "
أخرȐ، وذلك لكون أن الفن الروائي يتوفر على مساحة حديثة أوسع وعلى فترة زمنǽة أطول ، 

أنه ǽحتوȑ على أكبر عدد من النماذج الǼشرȄة وهي تتفاعل مع Ǽعضها ،أو مع الظروف Ȟما 
المحǽطة بها،Ȟما Ȟان للرواǽة الفضل في إغناء خرȄطتنا الأدبǽة بنماذج روائǽة Ȟانت في 
أغلب الأوقات نسخة طبȘ الأصل للإنسان العرȃي في الجزائر، والذȑ عانى من وǽلات 

الوقت الذȑ مازال يǼحث عن أقرب منفذ يوصله إلى العوالم  الاستعمار وجبروته في نفس
  .2"الحضارȄة المختلفة

نتج عن هذا الوضع ازدواجǽة اللغة والأدب معا، فظهر نوعان من الرواǽة الجزائرȄة،       
  .الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽاللغة العرǽȃة، والرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽالفرنسǽة

  العوائȖ     المؤثرات و :ثانǻا
نشأت الرواǽة في الجزائر متأخرة ǼالنسǼة لنشأتها في الوطن العرȃي وهذا التأخر راجع لعدة    

أسǼاب إضافة إلى الوضع الثقافي والتعلǽمي هناك أسǼاب أثرت في الرواǽة أثناء نشأتها سلǼا 
 :وإيجاǼا ومن هذه المؤثرات والعوائȘ نختصرها في مايلي

وهذا  الرواǽة إلى لغة مرنة ومتطورة تساعد على التعبير على أدق المشاعرتحتاج : اللغة.1
  .ما لم يتوفر في اللغة العرǽȃة في الجزائر وحال دون تطورها

        
  
  

ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ   ـــــــــ
. 10،ص ȋ1،2000،الجزائر-طار،الإنجاز والطǼاعة، قسنطينة الرؤǽة والبنǽة في رواǽات الطاهر و : إدرȄس بوديǼة 1
  .199ص،)،ت ،د،ȋ(الشخصǽة في الرواǽة الجزائرȄة ، ديوان المطبوعات الجامعǽة ، الجزائر ،: Ǽشير  بوǽحرة محمد2
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  .ǽ"1ة لارتǼاطها ǼالحرȞة الإصلاحǽةȞان له تأثير خاص على الروا: الدين. 2
ـــم:إحǽاء التراث".3 . Ȟان اهتمام الحرȞة الإصلاحǽة مقتصرا على إحǽاء التراث العرȃــي القدي
منصǼا على الشعر أكثر من الرواǽة لأنه لم Ȟǽن  الاهتمامȞان : النظرة التقليدǽة للأدب.4

  .أدبيبوظǽفتها أو بتميزها Ȟفن  اهتمامهناك 
  .Ȟان لها تأثيرها على المجتمع الجزائرȑ وعلى الحǽاة الأدبǽة: التقاليد. 5
لقد تأثر الأدب الجزائرǼ ȑالأدب في المشرق العرȃي أما الثقافة :Ǽالشرق والغرب الاتصال. 6

  .قف الجزائرȑ منها موقفا معادǽاالغرǽȃة فقد و 
  .لعبت الصحافة دورا Ȟبيرا في الحǽاة الثقافǽة والأدبǽة: الصحافة. 7
من أسǼاب تأخر الرواǽة غǽاب النقد وضعفه إن وجد وغǽاب : ضعف النقد والترجمة. 8

  .الترجمة
  .الاستعمارȞان لها دور هام في حǽاة الجزائرȄين أثناء : القصص الشعبǽة. 9

Ȟان للثورة أثر Ǽالغ الأهمǽة في الرواǽة فقد فجرت إلهاما في الأدǼاء والكتاب : الثورة.10
  .2"خاصة نضال الشعب الجزائرȑ وعن الثورة مما أدȐ إلى وفرة الإنتاج القصصي

  نشأة الرواǻة الجزائرȂة الحديثة :ثالثا
  :الرواǻة المȜتوǺة Ǻاللغة العرǻȁة -1

فظروف نشأة الرواǽة الجزائرȄة غير مفصولة إذن عن هذه النشأة في الوطن العرȃي Ȟله      
مشرقه ومغرȃه سواء في نشأتها الأولى المترددة أو في انطلاقتها الناضجة ، ولم تأت هذه 

  النشأة عموما Ǽمعزل عن تأثير الرواǽة الأورǽȃة ǼأشȞال مختلفة وهي نشأة تختلف ظروفها
  
  
  
  
  
  
ـــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــ
  .26-18ص،)د،ȋ،ت(،للكتابدار المعرفة ، القصة الجزائرȄة المعاصرة:رȞيبيينظر، عبد الله الخلǽفة ال1
  .46-26،ص نفسهالمرجع ، ظرين2
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  .1"نسهو عن جذورها المشترȞة عرǽȃا Ǽطبǽعة الحال من قطر عرȃي إلى آخر من دون أن
تكاد تجمع Ȟل الدراسات فمن الطبǽعي إذن أن تنشأ القصة الطوȄلة أولا ثم Ǽعد ذلك الرواǽة و 

هي الانطلاقة والبداǽة الفعلǽة لرواǽة  "عبد الحميد بن هدوقة"للأديب  "رȄح الجنوب"رواǽة  أن
محمد حسين "للأديب  "زȄنب"جزائرȄة ناضجة Ǽاللغة العرǽȃة Ȟما Ȟان الشأن ǼالنسǼة لرواǽة 

في  "ابن هدوقة"،ولكن قبل ذلك ما هو المسار القصصي للأدب الجزائرȑ قبل بداǽة "هȞǽل
  .رȄح الجنوب؟

وع إلى القصة بوجه عام ولǽس تحديدا الرواǽة للإجاǼة عن هذا السؤال Ȟان لا بد من الرج    
الأمير "المدعو  "لمحمد بن إبراهǽم" ولى في هذا المجالفȞانت القصة الطوȄلة والمحاولة الأ

 "أبو قاسم سعد الله"وقد حققها " حȞاǽة العشاق في الحب والاشتǽاق"والمسماة  "مصطفى
تها وشيوع الدارجة غجوها ولب وهي من القصص التي تحمل ظلالا شعبǽة 1977ونشرها سنة 

  .2"فيها
وǼعد ذلك ارتقت الرواǽة إلى المستوȐ الفني حديثا ، شخصǽات وصǽاغة ولغة ممثلة في     

التي رصد فيها معاناة المرأة العرǽȃة عامة والحجازȄة " غادة أم القرȐ "رواǽة أحمد رضا حوحو 
م ، ثم Ȟ1947ثيرا عنها وȞان ذلك سنة خاصة وأهداها للمرأة الجزائرȄة التي Ȟانت لا تبتعد 

والتي تصور حǽاة طالب  1951لعبد المجيد الشافعي سنة " الطالب المنȞوب"تلتها رواǽة 
  إلا قصتين"ولا ǽمȞن عد هاتين المحاولتين .بتونس ǽقع في حب فتاة تونسǽة

  .3"انلأن الرواǽة أكثر تفصǽلا وأوسع نظرة وأشمل في الزمان والمȞ...غيرمطولتين لǽس 
  
  
  
  
  
  

ــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ   ـ
، )د،ȋ(ديوان المطبوعات الجامعǽة ،الجزائر،  ،]تارȄخا وأنواعا وقضاǽا وأعلاما [في الأدب الجزائرȑ الحديث:بن قينة عمر1

  .195،ص  1995
  .197في الأدب الجزائرȑ الحديث، ص: بن قينه عمر2
  .117،ص 1823،)د،ȋ(النثر الجزائرȑ الحديث، المؤسسة الوطنǽة للكتاب،الجزائر: مصايف محمد 3
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م لنور الدين 1957" الحرȘȄ"ومن أمثلة القصة التي سǼقت الثورة أو أثناءها قصة      
  . 1"عمنǽاللمحمد  1967" صوت الغرام"بوجدرة، و

دخان من "مؤلف" الطاهر وطار: "هذا إضافة إلى Ǽعض الروائيين الجزائرȄين الآخرȄن أمثال
  ".الأشعة السǼعة"، وعبد الحميد بن هدوقة مؤلف "قلبي
مرة بتونس وحظيت Ǽالاهتمام والتقدير من قبل الصحافة "فقد نشرت مؤلفاتهم هذه لأول    

  . 2"والنقاد
تقدمة من نشأة Ǽمستواهما الفني السلǽم لهذه الفترة الم" رمانة"و" غادة أم القرȐ "وتتميز     

  .3"الرواǽة الجزائرȄة
ت الكتاǼة الروائǽة إلى أواخر الرواǽة العرǽȃة في الجزائر أثناء فترة الاستقلال تأخر      

الستينات وذلك راجع إلى جملة من الأسǼاب وهي أن الكتاب الجزائرȄين في فترة الستينات 
اتجهوا إلى القصة القصيرة لأن أسلوȃها سهل وقابل للتعبير عن الواقع اليومي للجزائرȄين 

  اعǽة Ǽأكثر حرȄة واتساع وهي سهلة الانتشار والتداول،أما الرواǽة فهي تعالج القضاǽا الاجتم
  :وإلى جانب هذا السبب هناك أسǼاب أخرȐ أسهمت في تأخرها في هذه الفترة وهي

  .انعدام النماذج الروائǽة Ǽاللغة العرǽȃة *
  .صعوǼة فن الرواǽة*
  .عدم توفر اللغة المرنة والطبǽعǽة * 

  .م 1967وهذا أدȐ إلى تأخر ظهور الرواǽة حتى سنة 
  
  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــ
،  Ǽ ،ȋ1اعة والنشر،تونسالمغارǽȃة للط ،سردǽة التجرȄب وحداثة السرد في الرواǽة العرǽȃة الجزائرȄة: بوشوشة بن جمعة 1

 .7،ص2005
2 ȑمحمد صالح الجابر:ȋ،المعاصر ،دار الجبل ،بيروت ȑ132،ص 1،2005الأدب الجزائر. 
  . 198في الأدب الجزائرȑ الحديث ،ص :بن قينة عمر 3



  الرواǻة الجزائرȂة المعاصرة     ..................................................................مدخل
  

 
10 

قد قطعت مراحل عدة لمحمد منǽع مع العلم أن هذه الرواǽة " صوت الغرام"حيث صدرت رواǽة 
  . 1"في تطورها

لعبد الحميد بن " رȄح الجنوب"أن الكثير من الǼاحثين الجزائرȄين يرون Ǽأن رواǽة  إلا   
هدوقة تعتبر ǼحȘ الرواǽة الفنǽة المȞتملة التي يؤرخ بها لمرحلة ما Ǽعد الثورة وقد جاءت Ǽعد 

في فترة Ȟان الحديث السǽاسي جارȄا ǼشȞل جدȑ عن "عقد تقرǼȄا من الاستقلال الوطني 
ǽآمال 1970نوفمبر  5ة، فأنجزها في الثورة الزراعǼ ان يلوحȞ ȑاسي الذǽة للخطاب السǽȞم تز

  . 2"واسعة للخروج ǼالرȄف من عزلته
ǽمȞن إذا اعتǼار هذه الرواǽة الأولى التي تناولت ǼحȘ ناحǽة اجتماعǽة جزائرȄة في     

، المرأة وحǽاتها قساوة الطبǽعة والآمال العرȄضة للخروج من العزلة : الرȄف والمرأة: الصمǽم "
الغزل على منوال "بن هدوقة "الاجتماعǽة والجو النفسي الذȑ تعǽشه ، وقد حاول الأدǼاء Ǽعد 

النواحي الاجتماعǽة والإيديولوجǽة وقد امتاز القاص والروائي المعاصر Ǽاشتداد شعوره إزاء 
رواǽة أخرȐ وهي  وقد  تلت Ǽعد هذه الرواǽة.  3"المسيرة التي تسيرها Ǽلادنا منذ الاستقلال

م للطاهر وطار لكن تخطو خطوة متقدمة ذات اعتǼار،وهي تشمل ملامح 1974سنة "اللاز"
من أشȞال سلوك في واقع الثورة الجزائرȄة وواقع ما Ǽعد الاستقلال وما أفرزه الوضع من آفات 

 -تراكǽةالاش-الشيوعǽة :وهي من الرواǽات التي تحفل Ȟثيرا Ǽالناحǽة الإيديولوجǽة .4"مختلفة
  ...الفقر
  والروايتان على اختلاف مضمونهما الاجتماعي والإيديولوجي ǽمȞننا اعتǼارهما الأرضǽة     

  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــ   ـــــ
 .65ص،)د،ȋ،ت(،للكتابالمؤسسة الوطنǽة  ،اتجاه الرواǽة العرǽȃة في الجزائر: واسيني الأعرج1
  . 198في الأدب الجزائرȑ الحديث، ص : بن قينة عمر 2
  .119النشر الجزائرȑ الحديث ،ص :مصايف محمد 3
  .220المرجع السابȘ ،ص :بن قينة عمر4
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  الجزائرȄة Ǽاللغة العرǽȃة، ثم تلتها Ǽعد ذلك الكثير من الرواǽات  الرواǽةلتأسǽس الصحǽحة 
رشيد "، "ضعبد المالك مرتا"،"وطار الطاهر"،"عبد الحميد بن هدوقة"للمزȄد من الكتاب أمثال 

  .ومن تلا هم Ǽعد ذلك من الروائيين المبدعين"...محمد مصايف"،"بوجدرة
الجزائرȄة في جيل السǼعينات والثمانينات، تطورت وارتقت وȃهذا ǽمȞن القول أن الرواǽة    

  .من مرحلة إلى مرحلة أقوȐ لم تشهدها في فترة الستينات
العديد من " اتجاهات الرواǽة العرǽȃة في الجزائر " من خلال ȞتاǼه "واسيني الأعرج"وقد ذȞر 

  :الرواǽات لأهم الروائيين الجزائرȄين وهي على التوالي
  .لدȞتور عبد الملك مرتاض: الخنازȄر  ، دموع نار ونور"   *

  .لطاهر وطار:اللاز ، الزلزال،عرس Ǽغل، العشȘ والموت في زمن الحراشي*
  .لعبد الحميد بن هدوقة:رȄح الجنوب،نهاǽة الأمس،Ǽان الصǼح*
  .1"لواسيني الأعرج:Ǽحرجغرافǽة الأجسام المحروقة،وقائع من أوحال، عامر صوب ال*

ذه الرواǽات اصدق تمثيل، شȞلا ومضمونا لنشأة الرواǽة الجزائرȄة ǽمثل إصدار ه    
  .وتطورها أحسن تمثيل فني

خلدت لنا "فقد  فنǽا هȞذا نشأت وتطورت الرواǽة الجزائرȄة الناطقة Ǽاللسان العرȃيو     
شخصǽات متنوعة ومختلفة الأهواء والاتجاهات تماما لما حدث مع هذا الإنسان وموقفه من 
التǽارات الفȞرȄة والحضارȄة المختلفة التي بدأت تجتاح ǽȞانه Ǽعد الاستقلال ، وǼالذات Ǽعد 
 أن Ȟانت الساحة الوطنǽة تشهد تغيرات جذرȄة في Ȟل المجالات وǼعد أن بدأ المجتمع

  .  أثناء فترة الاستعمار الإقطاعي .2"الجزائرȑ يتشȞل من فئات مختلفة ومتنوعة
  
  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ   ـــــــــ
 111اتجاهات الرواǽة العرǽȃة في الجزائر، ص: الأعرجواسيني 1

  .199الشخصǽة في الرواǽة الجزائرȄة ، ص :Ǽشير بوǽحرة محمد 2
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الملامح في مسيرة الرواǽة الجزائرȄة قبل الثورة وأثناءها وفترة قصيرة Ǽعدها  هذه Ǽعض    
 استعاد لمحطة التياوالتي تكون قد اتسمت بǼعض الرȞود الفني، وȞانت هذه المرحلة ǼمثاǼة 

الأدǼاء من خلالها أنفاسهم وǼالتالي توجǽه جهودهم وعصارة إبداعاتهم لمرحلة اختلفت  تمام 
الاختلاف عما سǼقتها في ظل الاستعمار الǼغǽض الذȞ ȑمم أفواه الكتاب ،وأن هذه 

ستطǽع بدعة تفردت بها الساحة الأدبǽة الجزائرȄة وإنما ن "الإنتاجات القصصǽة الجديدة لǽست
أن نؤȞد من خلال الأمثلة Ǽأن موجة من هذا القبيل قد ظهرت في مصر نهاǽة الستينات 

  .1"والجديد خاصة في مجال القصة حيث احتدم الصراع Ǽعنف بين ممثلي القدǽم
  :الرواǻة المȜتوǺة Ǻاللغة الفرنسǻة -2

 ،الكتاب مبدعين Ǽغير اللغة الأم  هȞذا شاءت الظروف الاستعمارȄة أن Ȟǽون هؤلاء      
اللغة العرǽȃة التي حاصرها الاستعمار الفرنسي، لذلك ǽمȞن أن نعتبر أن الإشȞالǽة في هذا 
المجال متعلقة أساسا  بهوǽة هذا الأدب وأصله،هل هو جزائرȑ أم فرنسي؟ وفي رؤǽة موالǽة 

  .سنناقش نشأة الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽالفرنسǽة
اتخاذ أدǼائنا من اللغة الفرنسǽة أداة للتعبير عن مشاعرهم وأحاسǽسهم لا ǽحȌ من ف      

ولأسǼاب "  "....محمد ديب" :يخرجهم من الإطار الوطني أو القومي حيث ǽقول جزائرȄتهم ولا
المجموع منذ أول  عديدة، فإنني ȞȞاتب Ȟان همي الأول هو أن أضم صوتي إلى صوت

  .2"قصة Ȟتبتها
ǽمȞن قوله في هذا المجال هو أن الظروف Ȟانت سبǼا في Ȟتابتهم Ǽاللغة  إذا ما     

Ǽالمشاكل  حيث ظهر Ȟتاب وطنيون يؤمنون ǼحȘ الشعب وǽعǽشون واقعه، وǽحسون "الفرنسǽة 
  التي Ȟان ǽعانيها من جراء الاستعمار وȄجدونها وسيلة للتعبير عن هذا الواقع

  
  
  
  
ــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــ   ـــ
  .54، ص ȋ( ،1984- د(، المؤسسة الوطنǽة للكتاب،الجزائر،] مقالات نقد[ي عالكتاǼة لحظة و :بوشحȌǽ محمد1
 .85، صȋ(،1967- د(لجزائرȑ المعاصر، منشورات المȞتǼة العصرȄة، بيروت، الأدب ا:سعاد محمد خضر2
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  .  1"الاجتماعي سوȐ اللغة الفرنسǽة التي تعلموها
يرȐ تلعثمه في لغة "فمالك حداد "الحȘ أن هؤلاء الأدǼاء Ȟانوا ǽشعرون Ǽغرȃتهم اللغوǽة ،     

أنا " الضاد التي لا ǽستطǽع أن يتكلم بها ، Ǽقي أمامه Ǽاب اللغة التي أرادها الاستعمار 
يجب أن ...أرطن ولا أتكلم إن لي لغتي لكنة، إنني معقود اللسان ، أنا الذȑ أغني Ǽالفرنسǽة 

أن Ȟǽون  لقد أراد الاستعمار ذلك،همني جيدا إذا ما Ȟانت لغتي تثيرك، لقد أراد الاستعمار تف
  .2"عندȑ نقص

ر بها الكاتب ردا هي وسيلة تعبير فقȌ ، فلا عيب أن ǽعبّ عنده اللغة ف أما Ȟاتب ǽاسين    
فإذا Ȟان  أن اللغة وعاء الأفȞار والعواطف "مولود معمرȑ "للعادǽات والنوائب، وعند الأديب 

 ȑاء هذا رأǼة الأدǽȃالنقص، حول مواقفهم من اللغة العرǼ عترفǽ وآخر مدافع ، فمنهم من
Ǽانتمائه العرȃي وȃروحه وقوميته العرǽȃة رغم ما يتشدق Ǽه  من ǽعترف النقاد عن الوظǽفة،ومن

ثلا، م "ألبير Ȟامو"بينه وȃين أدب الفرنسيون من إلحاق هذا الأدب Ǽالأدب الفرنسي وǽساوون 
  .3"فرنسي اللغة  عرȃي الروح ، جزائرȑ الشخصǽة،"فهو على العȞس عندهم

وȄرجع ذلك إلى عوامل جغرافǽة واجتماعǽة وتارȄخǽة ولكن الفرق Ǽقي شاسع بين الفئتين    
 Șاشرا أما الطرف الآخر متعلǼاطا مǼالأرض ارتǼ طونǼون مرتȄل منهما،فالجزائرȞ تخضع لها

على "الأدب الجزائرȑ المȞتوب Ǽاللغة الفرنسǽة  عǼارة" ولذلك Ȟان لزاما علينا أن نقصر بها،
ذلك الأدب الذȞ ȑتب من طرف أدǼاء جزائرȄين ǽحملون في أعماقهم هموم الأمة الجزائرȄة ، 
أما ما تكتǼه الفئة الأخرȐ فهو أدب فرنسي Ȟتب في الجزائر ǽعبر في أغلǼه عن العقلǽة 

  الكتاب الفرنسيين  ةالرؤǽة، فرؤǽفي  الفرق يتمثل"، ومن هنا فإن  الكولونǽالǽة
  
  
  
  
  

ــــــ ــــــــــ ـــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ   ـــ
  .17ص ،1977، 3الجزائرȄة القصيرة، الدار العرǽȃة للكتاب، ليبǽا، تونس، ȋالقصة : عبد الله الترȞيبي1
  .88، ص الأدب الجزائرȑ المعاصر :سعاد محمد خضر2
  .9،صȋ( ،1970- د(،القاهرة ،،دار الهلالسامي الدروȃي : الدار الكبيرة رواǽة، تر: ديب محمد 3 



  الرواǻة الجزائرȂة المعاصرة     ..................................................................مدخل
  

 
14 

  .1"الفرنسيتختلف تماما عن رؤǽة الكتاب الجزائرȄين ذوȑ اللسان 
لكاتبها القايد بن " أحمد بن مصطفى القومي"فظهرت أول رواǽة مȞتوǼة Ǽالفرنسǽة Ǽعنوان   

ثم ظهرت Ǽعدها رواǽة . 2"، التي تعد انطلاقة حقǽقǽة لهذا الأدب الناشئ 1920شرȄف سنة 
  .1925لكاتبها عبد القادر حاج حمو سنة " زهرة امرأة عامل المناجم"

والثانǽة  1928سنة " مأمون بداǽات مثل أعلى"Ȟرȑ خوجة Ǽعنوان ثم صدرت روايتان لش
  .3"1929سنة " العلج أسير برȃروسǽا"Ǽعنوان 

في الاندماج الحل الأنسب لتحقيȘ التقارب  ارأو في حين نجد Ǽعض الروائيين الذين     
الثقافي بين المستعمر والشعب الجزائرȑ ومن هؤلاء الروائيين سلǽمان بن إبراهǽم Ǽالاشتراك 

،وهذه الرواǽات وغيرها التي لم ǽسعفنا المجال "راقصة أولاد نائل"ȞتǼا رواǽة " إتǽان دينǽه"مع 
ول Ǽاللغة الفرنسǽة،رغم أنها تشǼه حالة الناسخين إلى ذȞرها،تعتبر المتن الروائي الجزائرȑ الأ

لأساليب الكتاǼة الروائǽة في الغرب وخاصة الفرنسǽة منها ، حيث تقول سعاد محمد خضر في 
ǽستمدون غذائهم الفȞرȑ من ذات المǼادȏ الفلسفǽة والإيديولوجǽة التي  "هذا السǽاق أنهم

  .ما موجه للآخر،غير أن هذه المǼادȏ عمو  4"سادت الأدب الفرنسي
أثر Ǽالغ في نفسǽة  الثانǽة،Ǽعد الحرب العالمǽة  الجزائر،Ȟانت للأحداث التي مرت بها       

سنة "الǽاقوتة السوداء"فظهرت عدة رواǽات Ǽعد هذه الأحداث منها رواǽة  والكتاب،الأدǼاء 
  .وهي أول ما أنتج في تلك الفترة. 5"لعميروش الطاووس 1947

  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ   ــــــــ
  .211ص ،القصة الجزائرȄة المعاصرة :رȞيبي عبد الله ال1
 .89- 88ص ،ȋ(،2007-د(،الجامعǽة، الجزائروان المطبوعات دب الجزائرǼ ȑاللسان الفرنسي، دالأ: أحمد منور2
  .94ص : المرجع نفسه 3
  .111الأدب الجزائرȑ المعاصر ص :محمد خضرسعاد  4
،  ،الجزائرصقر،ديوان المطبوعات محمد : ، تر]1927-1925[تطور الأدب القصصي الجزائرȑ :عايدة أديب Ǽامǽة 5

  . 62،ص)،تȋ،د(
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م  1950لمولود فرعون سنة " ابن الفقير"رواǽة فظهرت "أما في بداǽة الخمسينات ،     
التي " الدار الكبيرة"م ، Ȟتب محمد ديب رواǽة 1953سنة " الأرض والدم"،تلتها روايته الثانǽة 

تشȞل منعطفا حاسما في تطور الأدب الروائي ، Ȟما تعد أفضل رواǽة جزائرȄة مȞتوǼة Ǽاللغة 
ل على تطور الرواǽة الجزائرȄة الحديثة ، في الفرنسǽة ، من حيث الشȞل والمضمون، وهذا دلي

م، وفي  1954لمحمد ديب سنة " الحرȘȄ"العديد من التجارب الروائǽة الناضجة، منها رواǽة 
، التي تعد من أروع ما أنجز في الأدب 1"لكاتب ǽاسين" نجمة"م ظهرت رواǽة 1956سنة 

  .الجزائرȑ الحديث، وخاصة في مجال الرواǽة
التي " سأهǼك غزالة"م و 1958التي صدرت سنة " الانطǼاع الأخير" يتان أما الروا      

  .م، لمالك حداد ومن أهم الرواǽات التي صادفت فترة الثورة1959صدرت سنة 
فȞانت جل هذه الأعمال تنطلȘ من الرȄف، تحتضن الثورة وتتصدȐ لقضاǽا الإنسان وتعامله 

  .مع محǽطه
" أطفال العالم الجديد"عمل روائي لآسǽا جǼار Ǽعنوان  وفي آخر هذه المرحلة ظهر أول      
  .2"1962سنة 
إن الأعمال الروائǽة المȞتوǼة Ǽاللغة الفرنسǽة التي ظهرت Ǽعد الاستقلال وحتى     

  .التسعينات وقفت Ȟلها منحازة للثورة
، 3"م لمولود معمرȑ 1965التي ظهرت سنة " رواǽة الأفيون والعصا"وأهم هذه الأعمال     

الاحتجاجǽة  نوع من النزعة الإنتقادǽة" ومع بداǽة السǼعينات ظهرت داخل النصوص الروائǽة 
  "رقصة الملك"ضد النظام السǽاسي وتجلى ذلك في أعمال محمد ديب في روايته 

  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ   ـــــــــــ
 .106الأدب الجزائرǼ ȑاللسان الفرنسي ،ص: أحمد منور 1
  .137،ص1996 ،1الأدب العرȃي المȞتوب Ǽالفرنسǽة ،الهيئة المصرȄة  العامة للكتاب، مصر،  ȋ: محمد قاسم2   

  .111 ص، السابȘالمرجع : أحمد منور3
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 .1"مةالس لرشيد بوجدرة وغيرها من الرواǽات التي حملت بداخلها هذه" ضرȃة شمس" ورواǽة 
واستقر هذا التوجه حتى الثمانينات في ȞتاǼات رشيد مǽموني والطاهر جاووت رغم وجود 

  . أعمال روائǽة تختلف عن هذا الوجه
أما في فترة التسعينات شهدت صعود المد الإسلامي ودخوله معترك السǽاسة، حيث     

ظهرت أعمال روائǽة تنتقد هذا المد وتصوره في شȞل خطر يهدد الدǽمقراطǽة والحرȄات 
، التي ترشح الظاهرة 2"مla Malèdidion "1993اللعنة "العامة، من الأعمال نذȞر 

 ȑة، وتدعو إلى وجوب التصدǽتهاالإسلامȃلها ومحار.  
وهذه أهم الأعمال الروائǽة التي ميزت هذه المرحلة ، وقد طرحت قضǽة اللغة التي Ȟتبت     

  :بها هذه الأعمال الروائǽة فسنختصر ذلك في مقولة لعبد المالك مرتاض
ب غرȄب في لو أردت أن أقول ما أعتقد لقررت Ǽأن هذا الأد:"ǽقول عبد المالك مرتاض 

  .3"وطنهنفسه منفي في 
تفوق الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽالفرنسǽة على "Ȟما ǽمȞن القول في هذا المجال أن       

الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽالعرǽȃة إلى الخلفǽة الثقافǽة للكتاب، فبينما وجد الكتاب Ǽالفرنسǽة 
  الكتاب Ǽالعرǽȃة إلى رالقǽمة، افتقمجالا رحǼا للاحتكاك Ǽالثقافة الغرǽȃة التي تزخر Ǽالرواǽات 

العرǽȃة لينهلوا  لأن الروائيين العرب أنفسهم اتجهوا بدورهم نحو الرواǽة التجرȃة،مثل هذه 
  .4"منها

  
  
  
  
  
  

ــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــ   ـــ
  .120ص الأدب الجزائرǼ ȑاللسان الفرنسي، :احمد منور1
  .125ص : المرجع نفسه2

 1980، 2ر،ȋطنǽة  للنشر والتوزȄع ،الجزائنهضة الأدب العرȃي المعاصر في الجزائر، الشرȞة الو :عبد المالك مرتاض 3
  .26،ص

 .62تطور الأدب القصصي الجزائرȑ ،ص:عايدة أديب Ǽامǽة4
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وخلاصة القول أن الأدب المȞتوب Ǽالفرنسǽة هو أدب جزائرȑ صمǽم، لأنه خلȘ من         
رحم الوطن، حمل همومه ، وعذاǼاته،ولم ǽقصر في رسم صورة الإرهاب الاستعمارȑ ،ولا 
ǽعاب أصحاǼه على لغتهم ، فاللغة مجرد وعاء لحمل الأفȞار ، بل هذا ما يزȄدهم فخرا، 

ي لغتهم ولغة العالم ، هؤلاء الأدǼاء الذين استشهدوا حتى في حǽاتهم لم واللغة التي أفȞارها ه
Ȟǽونوا إلا مصورȄن في أدبهم عن إحساس وشعور وطني نبيل تصحǼه قمة الإمتاع الأدبي 

  .التي خلدت مآثره عبر الزمن
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 ( Personnage) :مفهوم الشخصǻة: أولا 
الشخصǽة مȞون من مȞونات المحȞي، وهذا لكونها تمثل العنصر الفعال  تعدّ    

الذȑ ينجز الأفعال التي تمتد وتتراȌǼ في مسار الحȞاǽة، فالشخصǽة تقوم Ǽفعل معين 
على خȌ زمني وفي إطار مȞاني معين، هدفها الجوهرȑ رȌȃ أحداث القصة لإتمام 

  .المعنى
   " ȌǼة مرتǽتلاحم الأحداث فنمو فعل أو حدث الشخصȃان وȞة الزمان والمǽبثنائ

 .Ȟǽ"1ون بناء الهȞǽل العام للنص
ومن هنا نلاحȎ أن الشخصǽة عنصر مهم في الرواǽة وعلى الكاتب أن يجيد رسم    

  .شخصǽاته من الداخل والخارج
  .ولفهم الشخصǽة وجب الǼحث عن أصل الكلمة وما تعنǽه في أمهات المعاجم

 ".ص.خ.ش"لسان العرب من خلال مادة ف الشخصǽة في تعرّ :لغة .1
ص و وشُخُ  الإنسان وغيره مذȞر والجمع أَشْخَاص شَخْصُ  جماعةُ :الشَخْصُ :شَخْصٌ 

فقد  رأيت  والشَخْصُ سواد الإنسان تراه من Ǽعيد وȞل شيء رأيت جسمانه، ،وشخَاص
لها والمراد Ǽه إثǼات الذات فأستعير ،ارتفاع وظهورشَخْصَهُ، والشَخْصُ Ȟل جسم له 

  ).الفيزȄقي(وهذا المعنى أقرب للإشارة إلى الجسم المادȑ  2".لفȎ الشخص
      ȑف اللغوȄفهم من هذا التعرǽ"حيلنا إلى " لابن منظورǽ أن مصطلح الشخص

هيئة الشخص الخارجǽة، إلى جانب السلوك أو الفعل Ȟما نجد فǽه دلالة على 
  .الظاهر للعǽانالحضور والوضوح حيث أطلȘ المصطلح على الشخص 

  
  
  

ــــــــــــــ ـــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــ   ــ
1  ȑوȄا جرǽة ،مجلة المخبر،:آسǽة في الرواǽائȞة الحǽة الشخصǽائǽمǽرة 06العدد  سȞسǼ،- ،2013الجزائر 

 .01،ص
  .51ص ،ȋ3 ،1999 ،دار إحǽاء التراث العرȃي للطǼاعة، بيروت ،7، جلسان العرب: منظور ابن 2  
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 Ȍǽما جاء في القاموس المحȞ" : ْ1"وهو المختلف والمتفاوت المُتَشَاخِص. 
واقْتَرَبَ الوَعْدُ فَإِذَا هِي شَاخِصَةٌ أǼًْصَارُ الذِينَ { ":وفي القرآن الكرȄم قوله تعالى

  .2"}واȞَفَرُ 
  :اصطلاحاـ 2

  .3" )السȞǽولوجǽة،الاجتماعǽة(المقارȃات والنظرȄات "Ǽاختلاف Ȟانت التعرȄفات متǼاينة
، )Persona(Ȟلمة لاتينǽة من ) Personality(إن أصل Ȟلمة الشخصǽة     

المستعار الذǽ ȑضعه الممثل على وجهه من أجل التنȞر، ومعناها القناع أو الوجه 
وقد شاع عند الرومان استخدام مفهوم الشخصǽة وهي تعني الشخص Ȟما ǽظهر 

  .4"للآخرȄن ولǽس Ȟما هو حقǽقة
من أهم المصطلحات التي يجب الوقوف عندها  "شخصǽة"و "شخص"إن Ȟلمة      

ي استعمالهما فإنه يجب علينا أن يتسمان Ǽالغموض والخلȌ أحǽانا ف اونظرا لكونهم
  .نضع الفرق الدقيȘ بينهما، وذلك قصد إزالة الإبهام، وتوضǽح الغموض أكثر فأكثر

 "الشخص" للتفرȘȄ بين" M Zerafa" "مǽشيل زرافا"أن نبدأ بتعرȄف قدمه خترناا
  :"الشخصǽة"و
خ هو الشخص الذǽ ȑمتلك حدودا ندرȞها Ǽحواسنا وȄترسّ ):Personne(شخص " _

  .د في إدراكنا في الواقعشȞله المجسّ 
  
  
  
  

ــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ   ـــــ
1ȑادǼفيروز أ: Ȍǽة العامة للكتاب،الهيئة 2،جالقاموس المحȄالمصر، ȋ ،3 ،1978304،ص.  
  .96الآǽة، :الأنبǽاء2
  .39،ص1،2010تحليل النص السردȑ، دار الأمان ،ȋ: محمد بوعزة 3
، 102، العددمجلة Ȟلǽة الآداب ،]النيلثرثرة فوق [تقنǽات بناء الشخصǽة في رواǽة : علي عبد الرحمان فتاح4

  .46ص
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عن الإنسان ǽحملها الكاتب مدلولات  هي وجهة نظر: )Personnage(شخصǽة  _
 ّǽفǽȞ ة تستوعبǽاها في مرحلة زمنǽرهاة تطوّ معينة واضعا إ.  

  .1"أن أساس الرواǽة الجيدة هو خلȘ الشخصǽة ولǽس شيئا آخر" زرافا "وǽستنتج 
، ضمن مشȞلات البنǽة الروائǽة )Personnage(وǽأتي الحديث عن الشخصǽة    

وعلاقتها Ǽالعناصر الأخرȞ ȐالمȞان والزمان والحدث، والذȑ وراء الحدث هو 
الإنسان؛ فالفضاء لǽس مȞانا شاغرا بل هو مملوء بتجارب وذȞرȄات ومشاعر 

  .2"الإنسانوانفعالات التي تشȞل في المجموع Ǽصمة 
أساسا على عنصر تجسيد الهيئة إذن ǽمȞن القول أن المقصود Ǽالشخص يتوقف     

المادǽة عند الإنسان دون غيره من العناصر الأخرȐ، وأن Ȟل التعرȄفات تجمع Ǽأن 
  .الشخص Ȟائن حي

، أȑ أنها 3"الشخصǽة داخل المجتمع الروائي:"أما مصطلح الشخصǽة فالمراد Ǽه     
Ȍا فقǽتجسد ورق.  

  :الشخصǻة الروائǻة-2-1
، ف، والعواطس، والهواجلذȑ تتمحور حول الوظائفهذا العالم ا:فالشخصǽة"    

 ا، وȃهذ، وهي مصدر إفراز الشر في السلوك الدرامي، داخل العمل القصصيلوالميو 
  لإفراز هذا الشر أو  ض، تتعر في الوقت ذاته ي، وهالمفهوم فالشخصǽة فعل أو حدث

  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  ،14،2013السردȑ في الرواǽة،مجلة دراسات اللغة العرǽȃة وآدابها ،العدد  خطابالبنǽة السردǽة وال:شيبسحر 1

 .106ص
 لالدولي، تحليخاص Ǽأشغال الملتقى  د، عدلأثرا ةالمرȞزȄة، مجلبناء الشخصǽة  :ǽطوعبد الرحمان بن 2

  .78الخطاب، المسيلة، ص 
  .ȋ( ،2003، 134- د(، Ș، دمشالكتاب العرب د، اتحا]والرؤǽا ءالبنا [العرǽȃة،الرؤǽا  :الفǽصلسمر روحي 3
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فالشخصǽة وظǽفة أو موضوع، ثم إنها هي التي تسرد لغيرها، أو ǽقع ذلك الخير 
بهذا المفهوم أداة وصف؛ أȑ أداة للسرد والعرض، تǼعا  عليها سرد غيرها، وهي

والذȞǽ ȑون ورائه شخص للخȌǽ الخلفي، غير المرئي والذǽ ȑسيرها وȄتحȞم فيها، 
 .1"نطلȘ علǽه المؤلف

وم الكاتب بتصوȄرها تصوȄرا وهذه هي الشخصǽة في العمل الروائي وȞيف ǽق     
    .دقǽقا

وهذا معناه أن الكاتب لا ǽمȞن أن ǽصور حǽاة من دون أشخاص يتحدثون      
شخصǽات العالم الروائي Ǽقدر تعدد وتشاǼك الأفعال والأفȞار  د، وتتعدوǽفعلون 

  . والأحداث
الشخصǽة Ȟائن ينهض في العمل الروائي بوظǽفة الشخص دون أن "إذن     

  .، تكوȄنا فعلǽا في العمل القصصيȞǽ"2ونه
فقد Ȟان الروائيون ǽحاولون على مدȐ طوȄل من الخبرة، والاجتهاد، إلى رسم      

تعامل على أساس أنها Ȟائن  "لها في مستوȐ الإنسان الحقǽقي وجعلهاالشخصǽة وجع
حي له وجود فيزȄقي، فتوصف ملامحها، وقامتها وصوتها، وملاǼسها وسنها، 

  .3"...وأهواؤها وهواجسها، وآمالها، وآلامها، وسعادتها، وشقاوتها
إذن هي Ȟائن حي مادȑ، يتصف ȞǼل مواصفات الإنسان الحقǽقي في نظر      

  .النقاد والروائيين التقليديين
  
  
  

ــــــ ــــــــــ ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــ   ــ
 .67،صȋ(،1990-د(القصة الجزائرȄة المعاصرة،المؤسسة الوطنǽة للكتاب ،الجزائر، :عبد المالك مرتاض1
،المطبوعات ]معالجة تفǽȞǽȞة سǽمǽائǽة مرǼȞة لرواǽة زقاق المدق[تحليل الخطاب السردȑ:عبد المالك مرتاض2

  . 126،صȋ2 ،1995،الجامعǽة،الجزائر
 .76ص ،)ت-،ȋ- د(، عالم المعرفة،]Ǽحث في تقنǽات السرد[ في نظرȄة الرواǽة: عبد المالك مرتاض3



  الشخصǻة الروائǻة..............................................................الفصل الأول
  

 
 
 23 23 

مجرد عنصر "،فيرون أن الشخصǽة من النقاد والروائيين العالميينأما المحدثون    
اللغة،الحيز،  تساوȑ العناصر السردǽة الأخرȐ،مثللسانǽاتي لا ǽساوȑ أكثر مما 

 ȑائن لغوȞ ال والزمان،والحدث إنها لديهم لا تعدو أن تكونǽمصنوع من الخ
  .1"المحض

وȃهذا فالشخصǽة تنتج من عالم الأدب والفن أو الخǽال فهي من تخيل الكاتب      
  .داخل النص الروائي، على غرار رواد الرواǽة التقليدǽةّ 

Ǽحيث ǽعدها أحد "إلى مفهوم الشخصǽة  الروائǽة وتعرȄفها " مرشد أحمد"وتطرق      
في تشȞيل بنǽة النص الروائي ،حيث ǽحاول منجز المȞونات الحȞائǽة التي تسهم 

النص بواسطة أسلǼة اللغة وفȘ نسȘ مميز مقارȃة الإنسان الواقعي ،وهذا لا ǽعني أن 
الشخصǽة هي الإنسان Ȟما نراه في الواقع المرئي لأنها توجد للǼعدين الإنساني 

  .2"والأدبي،فهي صورة تخيلǽة، استمدت وجودها من مȞان وزمان معينين
فالشخصǽة موضوع Ȟǽاد ينفذ إلى Ȟل العلوم ومǽادينها أȑ العلوم الإنسانǽة      

  .وتمثل المحور الذȑ تدور حوله دراستها وǼحوثها بهدف الǼحث عن فاعلǽة الفرد
  :الشخصǻة عند علماء الاجتماع -2-2
ـــب        ـــ ـــ ـــى الجان ـــ ـــ ـــزون عل ـــ ـــǽة يرȞـــ ـــ ـــرȄفهم للشخصـــ ـــ ــــي تعـــ ــــ ــــاع فـ ـــ ـــاء الاجتمــ ـــ إن علمـــ

ـــاعي  ـــ ـــ ــــرد الاجتمـ ـــ ـــ ــة للف ــــ ـــ ــئة الاجتماعǽـ ـــ ــــ ـــة التنشـ ـــ ـــ ـــى عملǽـ ـــ ـــ ـــدون علـ ـــ ـــ ـــǽة وȄؤȞـ ـــ ـــ للشخصـ
  .والطرȄقة التي تؤثر بها هذه البيئة على تشȞل الشخصǽة

  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ   ـــــــ
  .90نظرȄة الرواǽة،ص:عبد المالك مرتاض1
 ،2011البنǽة السردǽة في رواǽة قصيد في التذلل ،رسالة ماستر ،جامعة منتورǼ ȑقسنطينة،: فضيلة عرجون 2

  .18ص
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ـــǽة " ــول الشخصـــ ــــا "تتحــــ ــس وعǽــ ـــي وǽعȞــــ ــــع طǼقـــ ـــن واقــ ــــر عـــ ـــاعي ǽعبــ ـــȌ اجتمـــ ــــى نمـــ إلــ
  .1"إيديولوجǽا

  : الشخصǻة عند علماء النفس-2-3
الشخصǽة من أشد معاني علم النفس تعقيدا وترȞيǼا وذلك لأنها تشمل الصفات      

الجسمǽة والوجدانǽة والخلقǽة في حالة تفاعلها مع Ǽعضها الǼعض لشخص معين 
  : يختلف Ǽعضها عن Ǽعض اختلافا Ȟبيرا منها ولهذا Ȟانت لها تعرȄفات Ȟثيرة

  .2"ة للفردترȐ أن الشخصǽة هي مجموع العادات السلوǽȞ"تعرȄفات  -
الصفات والمظاهر الخارجǽة  ترȐ أن الشخصǽة هي مجموع"تعرȄفات  -

  .للفرد
الشخصǽة Ǽأنها  الذȑ ينظر إلىWatson "واطسن"ومن أنصار هذا الاتجاه     
ǽمȞن اكتشافها Ǽالملاحظة الدقǽقة مدة طوȄلة حتى يتمȞن  النشاȋ  التي Ȟمǽة

على المظهر الخارجي المحسوس  ، فهو يرȞز3"الملاحȎ من إعطاء معلومات دقǽقة
  .للفرد

تعرȄفات ترȐ أن الشخصǽة هي الاستعدادات الداخلǽة للشخص والعوامل التي       
 MORTON PRINCE" مورتن برنس"ومن أنصار هذا الاتجاه ،4"تتفاعل معها

  الشخصǽة هي الكمǽة الكلǽة من الاستعدادات والميول والغرائز والدوافع  الذǽ ȑعد
  
  
  
  
  
ـــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــ

  .39تحليل النص السردȑ،ص:  بوعزة محمد1
 .120، صȋ(،1981-د(،علم النفس وأهميته في حǽاتنا، دار المعارف، القاهرة: إبراهǽم عصمت مطاوع 2
3 ȑاظم الشمرȞ ȐشرǼ :،ع ،عمانȄة،دار الفرقان للنشر والتوزǽد(علم نفس الشخص-ȋ(،200712، ص.  
  .120السابȘ، ص جعر مال:عصمت مطاوع إبراهǽم4
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والميول المȞتسǼة  الفطرȄة والموروثة Ȟذلك الصفات والاستعداداتوالقوȐ البيولوجǽة 
  .1"من الخبرة

تنظǽم داخلي للسǽمات والاتجاهات والاستعدادات  :"Ȟذلك تعرف Ǽأنها     
وهذا الاتجاه يتلاءم والشيء المجرد أȑ الجوهر،والواقع أن  ،2"والأنساقات السلوǽȞة

الشخصǽة تكوȄن Ȟلي معقد يجعل لكل فرد طاǼعه الخاص الذǽ ȑميزه عن غيره "
ا النمǼ Ȍحيث لا نجد اثنان متشابهان Ȟاملا، ولهذا ǽمȞن أن نعرف الشخصǽة Ǽأنه

الفرȄد لسمات الفرد ، وهذه السمات هي ما ǽميز الفرد نسبǽا عن الآخرȄن ، فلكل فرد 
سمات شخصǽة ثابتة ǽمȞن أن تلاحȎ فǽه، Ȟما ǽمȞن أن نفرق بين شخص وآخر 

نميز أو بين الأشخاص Ǽعضهم على Ǽعض على أساس هذه السمات فقد تكون 
Ȅولوجǽة تتعلǼ Șالوظائف العضوǽة أو سمات فيز ... جسمǽة Ȟالقامة ،اللون،الوزن 

 والقدرات، أو سمات عقلǽة تشمل الذȞاء ...Ȟدقات القلب ودرجة حرارة الجسم
، أو سمات سلوǽȞة Ȟالميول والحاجات والاتجاهات أو سمات الخاصة Ǽأنواعها

  .     3"ت الانفعالǽة من حزن وغضب وسرورȞالحالا مزاجǽة
ومن هنا فالشخصǽة هي مجموع الصفات الخارجǽة والداخلǽة الخاصة ȞǼل فرد       

  .  لأن هذه الصفات هي ما ǽميز الفرد عن الآخرȄن
ǽقول أحد الǼاحثين في مجال علم النفس محدد الهدف الرئǽسي من تناول       

دراسة الشخصǽة ǽقصد بها الاهتمام بتلك الصفات "الشخصǽة Ǽالدراسة والتحليل 
  .خاصة ȞǼل فرد والتي تجعل منه وحدة متميزة مختلفة عن غيرهال
  
  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ   ـــــــ
 .12،صعلم نفس الشخصǽة:Ȟ Ȑاظم الشمرǼ ȑشر 1
    .171، ص ȋ(،2008-د(جمالǽات التشȞيل الروائي ،دار الحوار للنشر،:عبيد وسوسن البǽاتيو محمد صابر 2
  .126ص في حǽاتنا، وأهميتهينظر إبراهǽم عصمت مطاوع، علم النفس 3
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هي مجموعة سمات الفرد Ȟما تبدو في عاداته الفȞرȄة وتعبيراته :وǽقول آخر
  .1"العمل وفلسفته في الحǽاةوǼه في واتجاهاته واهتماماته وأسل

  :الشخصǻة في النقد المعاصر -2-4
 تكاد تجمع آراء النقاد على الغموض الذȞǽ ȑتنف مقولة الشخصǽة ،وهذا ما      

في أكثر من مرة حيث ǽقول في  Philippe Hamon" فيليب هامون "ǽشير إلǽه 
Ǽعض الدراسات الحديثة قد لاحظت أن مقولة الشخصǽة ظلت :"إحدȐ مقالاته 

  .2"لمقولات الأشد غموضا في الشعرȄةوǼشȞل فارق إحدȐ ا
ينظر الناقد والروائي إلى الشخصǽة القصصǽة على إنها هي التي تميز العمل       

رالف "القصصي عن غيره من الفنون ، وتجعله فنا مستقلا بذاته، ومن ذلك ǽعتقد
  .Ǽ"3غي أن تهتم أساسا بخلȘ الشخصǽةأن الرواǽة ين" فوȞس

   Vladimir Propp  "فلادǻمير بروب"الشخصǻة عند1- 2-4 
دراساته حول الشخصǽة من الدراسات الرائدة في هذا  المجال حيث تعتبر       

مرفولوجǽا "تناول الشخصǽة الحȞائǽة في مجموعة من القصص الروس، في ȞتاǼه 
الشخصǽة لا صفاتها، فمن خلال دراسته ا اهتم Ǽالدور الذȑ تقوم به" الحȞاǽة الخرافǽة

والتي حصرها في بوظائفها  للحȞاǽا الروسǽة وجد أنها جمǽعها متشابهة، لذا اهتم
  وثلاثين وظيفة،وقد وضع واحد"
  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــ
1Șة :نادر أحمد عبد الخالǽة الروائǽلانيأبين علي [الشخصǽاكثير ونجيب الكǼ فر ]حمدȞ، مانǽالعلم والإ،

ȋ،42،ص2009 1الشيخ.  
2Philippe Hamon : Pour un stautsemiologique du persnngepoètique du vecitedtdseuil 
paris1977, p116.                                                                                  

       
3Șنادر أحمد عبد الخال :Ș43 ص، المرجع الساب.  



  الشخصǻة الروائǻة..............................................................الفصل الأول
  

 
 
 27 27 

تقسǽمه للشخصǽات بناءا على ثلاث حالات تندرج ضمن  وضع د، وقوثلاثين وظيفة
  :الدور
  .دور تقوم Ǽه عدة شخصǽات -   

  .دور تقوم Ǽه شخصǽة واحدة -   
  .1"عدة أدوار تقوم بها عدة شخصǽات -   
تعرف Ǽالأعمال التي تقوم بها ونوعيتها لا Ǽصنفها " بروب"فالشخصǽة عند      

  :وخصائصها، حيث ǽقول
أما  الشخصǽات،إن ما هو مهم في دراسة الحȞاǽة هو التساؤل عما تقوم Ǽه "     

ا إلا ǼاعتǼارها تواǼع لا من فعل هذا أو ذاك وȞيف فعله، فهي أسئلة لا ǽمȞن طرحه
  .2"غير

ومنهجه التحليلي إلا أنه لم ǽسلم من الانتقادات " بروب"ورغم أهمǽة دراسة       
  :الموجهة له والتي من أهمها

  .ترȞيز الاهتمام على وظǽفة الشخصǽة أكثر من صفاتها -
 .اعتǼار أن أفعال الشخصǽة أهم من أسمائها -
  : AL. Greimas "غرȂماس"الشخصǻة عند2-4-2

تواصلت الدراسات والǼحوث حول مفهوم الشخصǽة الروائǽة غير أنها شهدت       
تطورا ملحوظا حيث استفاد في تطوȄر نموذجه العاملي على أǼحاث  "غرȄماس"مع 

   "فلادǽمير بروب"الشȞلانǽة والروسǽة والتي تناولت الحȞاǽات العجيǼة وخاصة أǼحاث 
  
  
  
  
  

ــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــ  ــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ   ـــــــــ
،محاضرات الملتقى الوطني  ]الوسواس  الخناس[الشخصǽة في قصص السعيد بوطاجين  سǽمǽاء:نظيرة الكنز1

  .122، ص  2002أفرȄل، 16ـ 15الثاني ،السǽمǽاء والنص الأدبي ،جامعة محمد خǽضر ǼسȞرة،
،المرȞز الثقافي العرȃي للنشر  ]من منظور النقد الأدبي [بنǽة النص السردȑ:حميد الحميداني2

ȋ،1،199124،ص.  
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     Ȑماس فقد رأȄالضرورة  ن أنأوضح مفهوم العوامل دو " بروب"أن  غرǼ ضعǽ
  .المصطلح نفسه

     Ȑماس "يرȄغرGreimas " ينȄة هي نقطة تقاطع والتقاء مستوǽأن الشخص
سردȑ وخطابي،فالبنى والبرامج السردǽة تصل الأدوار العالمǽة Ǽعضها بǼعض،وتنظم 

هذا ǽعني أن  ،1"تقوم بها الشخصǽات في الرواǽة الحرȞات والوظائف والأفعال التي
  .السردǽة هي التي تجعل الشخصǽة تنمو وتتطور Ǽفعل الحدث

وقد اعتمد في إبراز العوالم على الجانب الدلالي للشخصǽة الذȑ غاب في آراء 
  :وǽمȞن تمييزه عبر مستوȄين" بروب"

تتخذ فǽه الشخصǽة مفهوما شمولǽا مجردا يهتم Ǽالأدوار ولا : مستوȐ عاملي  .أ 
 .زة لهايهتم Ǽالذوات المنج

تتخذ فǽه الشخصǽة صورة فرد ǽقوم بدور ما في الحȞي، فهو : مستوȐ ممثلي. ب    
  .ǽ"2شارك مع غيره في تحديد دور عاملي واحد، أو عدة أدوار عاملǽة فاعل شخص

تطور مفهوم الشخصǽة، وهو عنده ǽقتصر معناه عند الإنسان " غرȄماس"ومع      
 ȑس مصطلح العامل الذȞاء والحيوان عǽالإضافة للإنسان والحيوان الأشǼ ضمنǽ

  .والتصورات
  :Tzvetan Todorov"تودوروف"الشخصǻة عند2-4-3
وظǽفتها، من محتواها الدلالي يتوقف عند " في دراسته للشخصǽة فهو يجردها     

  ، 3" أنه ǽعتبر الشخصǽة قضǽة لسانǽة ȑالسردǽة، أǼمثاǼة الفاعل في العǼارة  افيجعله
  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 ȑم صحراوǽإبراه :ȋ ،154، ص1999، 1تحليل الخطاب الأدبي، دار الآفاق، الجزائر . 
  .52، ص]من منظور النقد الأدبي[ بنǽة النص السردȑ:الحميدانيحميد 2
  .374،ص 2009، 2المرأة في الرواǽة الجزائرȄة ،جامعة محمد خǽضر ،ǼسȞرة، ȋ:صالح مفقودة3
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ȑائن" أȞ  ة 1"ورقي لا وجود له خارج الكلماتǽلȞعا في ذلك مسلك المدرسة الشǼمت ،
  .التي تعتبر الشȞل والمحتوȐ شيئا واحدا

، )الكاتب(في وصفها Ǽالخǽال الفني للروائي  "ذلك لأنها شخصǽة تمتزج     
وǼمخزونه الثقافي ǽسمح له أن ǽضيف وǽحذف وǼȄالغ وǽضخم في تكزȄنها 
وتصوȄرها، ǼشȞل ǽستحيل معه أن نعتبر تلك الشخصǽة الورقǽة مرآة ، أو صورة 

صǽة من اختراع الراوȑ حقǽقǽة لشخصǽة معينة في الواقع الإنساني المحȌǽ ،لأنها شخ
  .2"فحسب

Ǽالدلالة Ȟلما تقدمنا في قراءة  سǽمتلئمورفǽم فارغ  "فالشخصǽة في تعرȄفه      
  . فينزع عنها أǽة أهمǽة وȄجعلها ǼȞاقي العناصر في العمل الروائي ،3"الرواǽة

  :Ȝ"CloudeBrèmondلود برȂمون "الشخصǻة عند2-4-4
مورفولوجǽة الحȞاǽة  "بروب في دراسته للشخصǽة من Ȟتاب انطلȘ" برȄمون "    

  .من نموذجه الوظǽفي "بروب"ما استخلصه معتمدا  ،ومفهومه للوظǽفة،"الخرافǽة
 ȐرȄمون "وȄة القصة مستندا بذلك " بـروب"أن  "برǽة في نهاǽإلىيراعـي النتائـج المنطق 

فإن متتالǽة الوظائف  "لذا ،العرف القاضي بتغلب الخير على الشر في النهاǽة
ǼالنسǼة لبروب محȞومة Ǽضرورة منطقǽة وجمالǽة وȃترتيب زمني وهو لذلك لم يترك 

 ،4"الصراع تلحȘ بها Ǽالضرورة وظǽفة النصر،أخرȐ فرضǽة  لاحتمالاتأȑ مجال 
فالنهاǽة لǽست دوما سعيدة فقد ينتصر الشر وتستمر " برȄمون "وهذا ما عارضه 

  .الحǽاة
  
  
  
  
  
  

  .71ص  2009، 1مفاهǽم سردǽة ،عبد الرحمان مزȄان، منشورات الائتلاف،ȋ:تزفǽطان تودوروف1  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، ȋ ،2نلبنا -العرǽȃة للدراسات والنشر، بيروت ةتقنǽات السرد في النظرȄة والتطبيȘ، المؤسس:آمنة يوسف2

  . 35- 34 ص، 2015
3 ȑحرارǼ ة:حسنǽل الروائي  بنȞالسرد- الدين-القضاء[الش[Ȟز، المر ȋ ،يȃ213 ص، 1990، 1الثقافي العر.  
  .39ص،بنǽة النص السردȑ :حميد الحميداني4
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من نموذجه الوظǽفي " بروب"Ȟذلك اعتمد على نقطتين أساسيتين استخلصهما       
  :وهما

  .متماثلةأن متتالǽة الوظائف في الحȞاǽات العجيǼة الروسǽة هي دائما "ــ 1
2 Ȍانها فإنها تمشي إلى نمǽة إذا نظر إليها من حيث تبǽات الخرافǽاȞل الحȞ ــ أن

  .1"واحد
يهدف إلى معالجة الشخصǽة من حيث الإسهامات التي " Ȟلود برȄمون " واتجاه     

منظور المعتدȑ، ومنظور :في الأغلب منحيين مقطوعة سردǽة تأخذ تقوم بها داخل
Ȑ2"المعتد.  

  .نستنتج أن الشخصǽات عنده صنفت على أساس الصفات ولǽست الأدوار إذن     
  :Philippe Hamon "فيليب هامون "الشخصǻة عند2-4-5

للشخصǽة دراسة رائدة وǽمȞن اعتǼارها من أهم الدراسات " هامون "إن دراسة      
أن مفهوم الشخصǽة "حيث أعلن عن " علامة"حيث عرف الشخصǽة الروائǽة Ǽأنها 

محضا، وإنما هو مرتȌǼ أساسا Ǽالوظǽفة النحوǽة التي تقوم بها ) أدبǽا(مفهوما لǽس 
ى المقايǽس الشخصǽة داخل النص ،أما وظǽفتها الأدبǽة فتأتي حيث ǽحتكم الناقد إل

  .3" الثقافǽة والجمالǽة
متأثر Ǽاللسانǽات من خلال أنه اعتبر الشخصǽة " هامون "إذن هذا ǽعني أن      

  .ومدلولعلامة أȑ دال 
      Ȑات إلى ثلاث فئات يرǽم الشخصǽوقد تمحورت دراسة فيليب هامون على تقس

المرجعǽة ، فئة  فئة الشخصǽات(هامون أنها تعطي مجموع الإنتاج الروائي 
،ومن خلال هذه الفئات نستخلص )الواصلة،فئة الشخصǽات المتكررة الشخصǽات

  أما النوع...عالم سǼقت المعرفة Ǽهالأول ǽحيل على  عالشخصǽات الروائǽة، فالنو 
  .39بنǽة النص السردȑ،ص :حميد الحميداني1  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ماجستير،المدرسة العلǽا  للأساتذة  شخصǽات رواǽة الشمعة  والدهاليز للطاهر وطار،رسالة:إبراهǽم فضالة2
  ،بوزرȄعة،

  . 17،ص 2001
  .352-353،ص 2005، 1الرواǽة المغارǽȃة ،دار الرائد للكتاب،الجزائر،ȋ:عǼاسإبراهǽم 3
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تدل على وجود ذات (الثاني من الشخصǽات فǽحدد الآثار المنفلتة من المؤلف 
، أما النوع الثالث من الشخصǽات فȞǽمن دورها في رȌȃ أجزاء العمل )المؤلف

  .1"السردǼ ȑعضها بǼعض
في دراسة الشخصǽات له قدرة Ȟبيرة على رصد  "فيليب هامون "إن منهج      

الشخصǽات وتحليلها ،حيث اهتم بتقسǽم الشخصǽات الروائǽة إلى عدة أنواع مما يتǽح 
للǼاحث القدرة على تحليل شخصǽات الرواǽة ǼطرȄقة أوسع وأشمل مع رصد علاقاتها 

  .وتحليل صفاتها وأسمائها
تختلف أدوارها وأفعالها Ǽحسب ما وȄوجد في القصة عدة أنواع من الشخصǽات      

أراده القاص لها، Ȟما يرجع تقسǽمها إلى دورها وموفقها داخل العمل القصصي من 
الأحداث ،فإذا هناك ضروب من الشخصǽات، Ǽحيث تصادق الشخصǽة الرئǽسǽة 
والثانوǽة والشخصǽة المدورة والمسطحة، Ȟما نصادف في الأعمال الشخصǽة 

سلبǽة، وفǽما يلي يجتهد في إلقاء Ǽعض الضوء على أنواع من الإيجابǽة والشخصǽة ال
  :الشخصǽات

  :أنواع الشخصǻة الروائǻة: ثالثا
أول هذه التصنǽفات ǽقوم على مقابلة الشخصǽة الرئǽسǽة Ǽالثانوǽة أȑ حسب      

  .الوظǽفة والفاعلǽة التي تقوم بها ولنستهل حديثا عن الشخصǽة الرئǽسǽة
  ):(Personnage Principaleالشخصǻة الرئǻسǻة-1
التي تقود الفعل وتدفعه " هناك من ǽطلȘ عليها اسم الشخصǽة المحورȄة وهي     

إلى الأمام في الرواǽة أو أȑ أعمال أدبǽة أخرȐ، وتعني الكلمة في أصلها اليوناني 
  المقاتل الأول، ولǽس

دائما هي من الضرورȑ أن تكون الشخصǽة الرئǽسǽة Ǽطل العمل دائما ولكنها      
  ـالشخصǽة
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1 ȑوȄا جرǽة : آسǽة ،رواǽائȞة الحǽة الشخصǽائǽمǽ4ص " الذئب الأسود"س.  
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  .1"لهذه الشخصǽة وقد Ȟǽون هناك منافس أو خصمالمحورȄة، 
فالروائي ǽقǽم روايته حول شخصǽة "لذا هي التي ǽقوم عليها العمل الروائي،      

Ȅة التي يرǽد نقله إلى قارئه أو الرؤȄير ȑرة والمضمون الذȞة تحمل الفǽسǽد أن رئ
  .ǽ"2طرحها عبر عمله الروائي

عناǽة فائقة لأنها هي المحرȞة للعمل الروائي فهو ǽمنحها أكثر حرȄة وȄوليها    
  .ȞȞل

Ȟما أنها تعتبر من أهم  يختارها القاص للتعبير عن أفȞاره، وأحاسǽسه،     
حيث تتمتع الشخصǽة الفنǽة المحȞم بناؤها Ǽالاستقلالǽة في الرأȑ، وحرȄة  الشخصǽات

تسلسل ، لهذا تعتبر العمود الفقرȑ ل3"ي الحرȞة داخل مجال النص القصصيف
  .الأحداث

يتخذ " حيث Ǽ"4موقف Ǽطولي وفردȑ"لى Ǽطل ǽقوم إذن هذه الشخصǽة تقوم ع     
رȑ الكلام عنه، الǼطل، Ǽصورة طبǽعǽة ،صǽغة ضمير الغائب فهو الشخص الذȑ يج

  .5"والذȑ تروȐ قصته
وهذا ما أقره Ǽعض الدارسين والنقاد على أن الشخصǽة الرئǽسǽة، هي الǼطل      

يث نطلȘ اسم الǼطل على فاطمة الزهراء محمد سعيد ح" ذهبت إلǽهوهذا ما 
  .6"الشخصǽات

  
ــــــ ــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ   ــــــــ
  .112- 211،ص ȋ(،1986- د(العمالǽة،تونس، معجم المصطلحات الأدبǽة،التعاضدǽة: فتحي إبراهǽم1
وفاء لدنǽا الطǼاعة، ال ،،]ودورها في المعمار الروائي عند نجيب محفوȍ،[الشخصǽة الثانوǽة :محمد علي سلامة2

  .25ص ȋ1،2007الإسȞندرȄة
3Ȍǽȃأحمد شر Ȍǽȃة :شرȄة في القصة الجزائرǽة الفنǽد(المعاصرة،اتحاد الكتاب العرب،تطور البن-ȋ(،1998 ، ص

32.  
،ص 1985، 1لبنان،ȋ -معجم المصطلحات الأدبǽة المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بيروت: سعيد علوش4

126.  
، ȋ3،1986لبنان،- فرȄد انطونيوس، منشورات عوȄدات،بيروت: Ǽحوث عن الرواǽة الجدلǽة،تر:مǽشال بوتور5

 .104ص
 .125تحليل الخطاب السردȑ ، ص: مرتاضعبد المالك 6
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لتحقيȘ  ،منسجما،بناءا متكاملا " الǼطل"اء شخصǽة لذا فالكتاب حاولوا بن     
أهدافهم ومرادهم من هذا العمل الروائي ȞȞل، وخاصة ما يرȄد الكاتب إǽصاله من 

  .أفȞار ومفاهǽم
عن  روتعب، وتشقى د، تسعفالشخصǽة الرئǽسǽة هي شخصǽة من عامة الناس     

  .فȞرتها ونظرتها إلى الحǽاة
  :(Personnage Secondaire)  الشخصǻة الثانوǻة-2
تضيء الجوانب الخفǽة للشخصǽة الرئǽسǽة، وتكون لها عوامل Ȟشف "وهي التي      

عن الشخصǽة المرȞزȄة وتعديل سلوȞها وإما تتǼع،تدور في فلكها وتنطǼ Șاسمها فوق 
  .1"الضوء عليها وتكشف عن أǼعادها أنها تلقي

وهذا ǽعني أنها تتفȘ مع الǼطل أو تختلف معه، ولكن ما تقوم Ǽه ǽسهم من      
  .   حيث النتيجة في تسهيل مهمة الشخصǽة الرئǽسǽة

فالشخصǽة المساعدة لا ǽقل شأنها عن نظيرتها الرئǽسǽة فالكاتب لا ينǼغي له      
الرئǽسǽة فقȌ بل الثانوǽة أǽضا، فهذه الأخيرة  أن ǽضع Ȟل ترȞيزه على الشخصǽة

تشارك في نمو "تساعد على بناء العمل القصصي،إلى جانب الشخصǽة الرئǽسǽة 
، Ȟما أنها تساهم في 2"معناه ،والإسهام في تصوȄر الحدثالحدث القصصي ، وȃلورة 

  .تنشȌǽ وإعطاء حيوǽة للعمل الروائي
     ǽة منها داخل أما دورها فيختلف عن دور الشخصǽة، فهي أقل أهمǽسǽة الرئ

أنها تقوم بدور أهم من دور الشخصǽة الرئǽسǽة، ولكن رغم ذلك  مالروائي، رغالعمل 
  .Ȟله فلا وجود للشخصǽة الرئǽسǽة في العمل الروائي إلا Ǽفضل الشخصǽة المساعدة
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  .132،صȋ2005،1الأردن،ي،مجدلاوȑ،غسان Ȟنفاني جمالǽات السرد في الخطاب الروائ:صǼحǽة عودة زعرب1
2 Ȍǽȃاحمد شر Ȍǽȃة ،ص :شرȄة في القصة الجزائرǽة الفنǽ33- 32تطور البن.  
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ستر ر فو " جهة الثǼات والتعبير حيث ينظرتصنيف فينظر إلǽه من و أما ثاني       
"FORSTER "ة من خلال صنفينǽة الروائǽة الش: إلى الشخصǽة النامǽخص

  .1" والشخصǽة المسطحة
  :(Personnagerond)الشخصǻة النامǻة-3
وهي الشخصǽات التي "وتسمى المȞثفة أو النامǽة أو المعقدة أو المتطورة،       

Ǽالنمو والتطور والتغير إيجاǼا وسلǼا حسب الأحداث ولا تتوقف هذه العملǽة إلا تأخذ 
والمعقدة التي لا تستقر على حال،ولا المرǼȞة "، وهي الشخصǽة 2"بنهاǽة القصة

إلǽه أمرها، لأنها  تصطلي نار،ولا ǽستطǽع المتلقي أن ǽعرف مسǼقا ماذا سيؤول
ن،لها القدرة العالǽة أفي Ȟل موقف على شفهي  لة الأطوار؛متغيرة الأحوال ،ومتبد

هم، إنها المغامرة،الشجاعة، على تقبل العلاقات مع الشخصǽات الأخرȐ والتأثير في
وتكفر،تفعل الخير Ȟما تفعل  وتهȌǼ،تؤمن وتكره،تصعد Ǽالتناقض،تحب تتسم
، أȑ أن هذه الشخصǽة مفعمة Ǽالحيوǽة 3"ر،تؤثر في من سواها وتتأثر بهمالش

  .تفعل ما تشاء ،وتتغير عبر أحداث القصةوالتطور 
 رالقصة، وتتطو تتكشف لنا تدرȄجǽا خلال "وȄجمع النقاد على أنها هي التي       

 دالحوادث، وقتطورها عادة نتيجة لتفاعلها المǼشر مع هذه  ن حوادثها، وȞǽو بتطور 
  ، وǽظهر لها في 4"وقد ينتهي ǼالغلǼة أو Ǽالإخفاق خفǽا،Ȟǽون هذا التفاعل ظاهرا أو 
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  10، صȋ1، 2013الخطاب الروائي العرȃي،الهيئة العامة لقصور الثقافة،القاهرة:عبد الرحمان غانمي .1
مدخل إلى تحليل النص الأدبي،،دار الفȞر للطǼاعة والنشر :حسن لافي قزف ،القادر أبو شرȄفة عبد.2

 .135،صȋ4 ،2008،والتوزȄع،عمان
  .89، ص]Ǽحث في تقنǽات السرد[نظرȄة الرواǽة : عبد المالك مرتاض.3
  .104ص  ،)تد،ȋ،(لبنان،- الثقافة،بيروت دار،فن القصة:  يوسف نجم محمد4
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،وǽشترȋ في الشخصǽة 1"ديد Ȟǽشف لنا عن جانب جديد منهاتصرف جȞل موقف "
  .2"مؤهلة لأن تفاجئنا ǼطرȄقة مقنعةأن تكون " النامǽة
ختار هذا وهذا ما ميزها عن الشخصǽة المسطحة ،وصاحب الذوق في الغالب ي     

  .إلى أنها ترȞز على عنصر المفاجأة  ضافةإالنوع من الشخصǽات ،
تتطور وتحمل عبء التداخل مع الآخرȄن داخل :" فالشخصǽة النامǽة هي التي     

تكون عماد العمل  ي، التالقصة، وهي بذلك أقرب إلى الǼطل أو الشخصǽة المحورȄة
وǽعول عليها في توصيل الهدف المǼاشر  الروائي، وغالǼا ما تحمل أفȞار الكاتب

وتلاطمها مع الأحداث ،تكشف عن  بتطورها وتفاعلهاإذ داخل الحȞاǽة إلى المتلقي،
أفعال قد تكون متناقضة أو متفقة في المضمون ،وهذا النوع مطالب Ǽأن Ȟǽون ذا 

  .3" فȞر خاص وثقافة مغايرة متطورة عن غيره من أشخاص القصة
وȃهذا فالشخصǽة النامǽة  هي عنصر فعال ومشارك في تسيير أحداث القصة      

ت المتنوعة بهدف إحداث تناغم وتشوȘȄ أثناء وفي مشارȞتها مع Ǽاقي الشخصǽا
 ȏالفعل في نظر القارǼ امهاǽق.  
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  .                                       117ص )ت-ȋ- د(،ةدار الفȞر العرȃي، القاهر  ،الأدب وفنونه:عز الدين إسماعيل1
  . 76، ص 2005، 1عبد الرحمان مزȄان،منشورات الاختلاف،ȋ: مفاهǽم سردǽة، تر:تودوروف تزفǽطان2
Ȟفر ، دار علم والإǽمان، ] لانيǽبين الكثير ونجيب الك[ الشخصǽة الروائǽة: عبد الخالȘ نادر أحمد3

  .                                       46- 45، ص ȋ1،2009،الشيخ
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  : (Personnage plat) الشخصǻة المسطحة-4
الثابتة أو الجامدة أو الجاهزة أو النمطǽة، وȞلها تفيد Ȟون "وǽسميها Ǽعضهم      

الشخصǽة لا تتطور ولا تتغير نتيجة الأحداث، وإنما تǼقى ذات سلوك أو فȞر واحد 
الذȑ يجرȑ هو خارجها Ȟأن تتغير وتصرفات واحدة، والتغيير  أو ذات مشاعر

  .1"العلاقات مع Ǽاقي الشخوص
النوع  ا، وهذ2"ذات Ǽعد واحد؛ ǽمȞن التنبؤ ǼسلوȞها Ǽسهولة " فهي شخصǽة     

لا تكشف  ا مع الأحداث قائم على أساس ǼسȌǽ،لأن تفاعلهǽسر تصوȄرا وأضعف أ"
  .3"النفسǽة والنواحي الاجتماعǽةǼه Ȟثيرا عن الأعماق 

تذȞرها Ǽسهولة وتǼقى ثابتة Ǽسهولة في المخيلة لأنها لا تتبدل "Ȟما أنها ǽمȞن      
صفة أو عاطفة واحدة تظل ثابتة بها من بداǽة القصة " وهي تمثل ،4"نتيجة الظروف

ات معرفة نواحيها إزاء الشخصǽحتى نهايتها وǽعوزها عنصر المفاجأة ،إن من السهل 
 Ȑأنها،5"والأحداث الأخر ȑع واحد منذ دخولها في أحداث  أǼة ذات طاǽة عادǽشخص

  .القصة
الشخصǽة المسطحة هي التي تكون  "FORSTERستر ر فو "أما من منظور     

  ".6ثابتة في الخطاب الروائي ،ولا تعȞس تحولات جديرة Ǽالاهتمام
والقارȏ لا يجد صعوǼة في وهذا النوع يǼقى على حالة واحدة مهما Ȟانت الأحوال 

  .التعرف عليها
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  .10الخطاب الروائي،ص:الرحمان غانمي عبد1
  .                       134مدخل إلى تحليل النص الأدبي،ص: حسن لافي  ،عبد القادر أبو شرȄفة 2
  .70ص ȋ،1،2003القاهرة،إمام،مرȄت للنشر السيد:قاموس السردǽات ،تر:جيرالد برنس3
  .529ص  ،ȋ6، 2005،القاهرة،مصر للطǼاعة والنشر ،الحديث الأدبي النقد:محمد غنǽمي هلال4
  .43ص،)ت-ȋ-د(من منشورات اتحاد الكتاب العرب،، ،الفلسطينǽةمȞونات السرد في الرواǽة :حطيني يوسف 5
  .529المرجع السابȘ :محمد غنǽمي هلال6
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ومن هنا ǽمȞن التمييز بين الشخصǽة المدورة و الشخصǽة المسطحة فمقǽاس      
Ȟǽمن في الوضع الذȑ تتخذه تلك ،الحȞم على عمȘ لشخصǽة ما أو على سطحيتها 

اتجاهنا  فهي إما أنها تفاجئنا ǼطرȄقـــــــة مقنعة وإما لا تفاجئنا مطلقا وتكون عند ذلك 
 الشخصǽات العمǽقة هي"Ǽأن "مǽشال زرافا"زاوǽة أخرȐ يرȐ ، ومن شخصǽة سطحǽة 

ن الأحǽا تلك التي تشȞل عالما شاملا ومعقدا تنمو داخله القصة وتكون في معظم
ذات مظاهر متناقضة، أما الشخصǽات السطحǽة فتقتصر على سمات قارة ومحدودة 

  .1"من القǽام Ǽأدوار حاسمة في Ǽعض الأحǽانلا ǽمنعها  وهذا
من جهته تصنيف من ثلاث فئات يرȐ أنها تعطي " فيليب هامون "ǽقترح علينا      

  :مجموع الإنتاج الروائي على التوالي
  :المرجعǻةفئة الشخصǻات  -5
Ȟالحب أو (التارȄخǽة ،والشخصǽات الأسطورȄة ،والشخصǽات،"وتدخل ضمنها      

،وفي مجموعها تحيل )Ȟالعامل،الفارس،المحتال(والشخصǽات الاجتماعǽة ) الكراهǽة
على معنى ناجز وثابت تفرضه ثقافة Ǽعينها،وتجسده مشارȞة القارȏ في تلك 

المثبت المرجعي بإحالتها على النص الكبير  الثقافة،وهي تلعب من الناحǽة البنائǽة
  .2"يديولوجǽا والمستنسخات والثقافةالذȑ تمثله الإ

  .وهذا النوع من الشخصǽات يرتǼ ȌǼالدرجة الأولى Ǽالقارȏ ومدȐ اتساع ثقافته     
  :فئة الشخصǻات الإشارȂة-6

 النص،حضور المؤلف أو القارȏ أو من ينوب عنهما في "إنها دليل على      
   وȞǽون من الصعب...ومن شابههم ةشخصǽات عابرة، روا ... ناطقة Ǽاسمه شخصǽات

  
  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 ȑحراوǼ ل الروائي، ص : حسنȞة الشǽ216بن.  
  .353الرواǽة المغارǽȃة،ص:إبراهǽم عǼاس 2
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النصوص (أحǽانا الإمساك بهذه الشخصǽات، ولأن الإǼلاغ ǽمȞن تعلǽقه 
مختلفة،أو عملǽات تموȄهǽة،لتخل بإمȞانǽات فك  ،تتسرب آثار تشوǽشǽة)المȞتوǼة

  .ǽ"1عود إلى شخصǽة معينة" معنى"شر مǼا
وهذا النوع ǽصعب الكشف عنه Ǽسهولة Ǽسبب تدخل Ǽعض العناصر المرȞȃة       

  .للفهم المǼاشر للشخصǽة حسب رأȑ فيليب هامون 
  :فئة الشخصǻات المتكررة -7

،ما ǽحدد هوǽة هذه الفئة 2...."تنذر في الحلم وتǼشر بخير، أ"وهي تلك التي        
ل وحده،فهذه الشخصǽات تقوم مرجعǽة النسȘ الخاص Ǽالعم"من الشخصǽات هو 

داخل الملفوȍ  ينسج شȞǼة من التداعǽات والتذȞير Ǽأجزاء ملفوظǽة ذات أحجام 
إنها علامات تنشȌ ذاكرة .تنظǽمǽة وتراǼطǽة الأساسمتقارȃة، وتكون وظǽفتها طبǽعة 

ني والتكهن ومشهد الاعتراف والتم... أخرȐ، إنها شخصǽات للتǼشير ةالقارǼ ،ȏعǼار 
 ȐرȞوالاسترجاعوالذ..، Ȟلة الصور الدا لهذه العناصر تعد أفضل الصفات، وأفض ل

  .3"على هذا النوع من الشخصǽات
ما نخلص إلǽه هو أن الشخصǽات ǽمȞن أن تصنف Ǽحسب الدور،فتكون       

الشخصǽات الرئǽسǽة هي محور العمل الروائي ،ثم تأتي الشخصǽات الثانوǽة من 
حيث الدور ودرجة الأهمǽة ،أما من حيث النمو والتطور فإنها مدورة أȑ؛ معقدة أو 

  .جاهزة أȑ؛ مسطحة
 
  
  
  
  
  
  

  .36ص ،1،2013سورȄة،ȋ -بنȞراد،دار الحوار، اللاذقǽة سعيد:سميولوجǽة الشخصǽات ،تر: فيليب هامون 1  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ص،)ت-ȋ- د(، اتحاد الكتاب العرب]على ضوء المناهج النقدǽة الحديثة[تحليل الخطاب الأدبي :  عزاممحمد2

203                                       .  
  .36المرجع السابȘ،ص : فيليب هامون 3
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  :أǺعاد الشخصǻة: ثالثا
إن أȑ إنسان على الحǽاة يتصف Ǽملامح جسدǽة ونفسǽة وسلوǽȞة معينة      

،ومادامت الشخصǽة هي التي تؤدȑ الأحداث في الرواǽة فقد أولى الǼاحثون أهمǽة 
  .Ȟبيرة 

الǼعد الجسمي : لدراسة الشخصǽة الروائǽة يتم النظر إليها من خلال أǼعاد ثلاثة     
  .    والǼعد النفسي و الǼعد الاجتماعي

ولهذه الأǼعاد التأثير فǽما بينها، Ȟما أن ارتǼاȋ الشخصǽة بهذه النواحي جعل     
  .الاجتماعدراسة الشخصǽة أمرا يتطلب الاستعانة Ǽالعلوم المقارȃة Ȟعلم النفس وعلم 

  ):الفيزȂولوجي(ــ الǺعد الجسمي1
توضǽح ملامح الشخصǽة وتقرȄبها من " للǼعد الفيزȄولوجي أهمǽة Ȟبيرة في      

 ȏعد برسم شخصيته من حيث طولها وقصرها " ، يهتم1"القارǼالقاص في هذا ال
،أȑ بجمǽع المواصفات Ǽ"2شرتها،والملامح الأخرȐ المميزة ،ونحافتها وȃدانتها،ولون 

  .                          الخارجǽة التي تمثل مظهر الشخصǽة سواء Ȟان جمǽلا أو سيئا
  ):السوسيولوجي(الاجتماعي  ــ الǺعد2

نوع العمل الذǽ ȑقوم  يفي انتماء الشخصǽة إلى طǼقة اجتماعǽة، وف"وȄتمثل       
ǽمȞن أن Ȟǽون لها أثر في حǽاته  يونشاطه وȞل ظروفه، الت هوثقافت Ǽه في المجتمع،

، أȑ المحȌǽ الذȑ تعǽش فǽه الشخصǽة ȞǼل 3..."وȞذلك دينه وجنسيته و هواǽاته
  .سلوǽȞاتها

  
  
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .280المرأة في الرواǽة الجزائرȄة، ص : مفقودة صالح1
2 Ȍǽȃأحمد شر Ȍǽȃة المعاصرة، ص : شرȄة في القصة الجزائرǽة الفنǽ35تطور البن                                       .  
  133مدخل إلى تحليل النص الأدبي، ص: حسن لافي قزفعبد القادر أبو شرȄفة ،3
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  ):السȜǻولوجي(ــ الǺعد النفسي 3
Ǽالحالة النفسǽة والفȞرȄة حيث " الجانب الداخلي للشخصǽة، وȄتعلȘ عادةهو      

يهتم القاص في هذا الǼعد بتصوȄر الشخصǽة من حيث مشاعرها، 
وهذا الǼعد ǽعني .1"بها  وعواطفها،وطǼائعها،وسلوȞها، ومواقفها من القضاǽا المحǽطة

ǽميزها عن Ǽاقي الشخصǽات Ȟأن تكون طيǼة أو شرȄرة Ȟما  اطاǼع الشخصǽة، وم
حزن، فرح، (ǽظهر عليها من عواطف ايتجسد أǽضا فǽما تقوم Ǽه أو تقوله، وم

  ).غضب
هو ثمرة الǼعدين الساǼقين فنفسيتنا هي التي تكمل ǽȞاننا الاجتماعي الǼعد وهذا      

  .والجسماني
صǽة إلى أنها مزȄج مرȞب من ثلاثة نخلص في نهاǽة حديثنا عن أǼعاد الشخ     

عنها في البناء  والتي لا ǽمȞن الاستغناء) جسمǽة، نفسǽة، اجتماعǽة(أǼعاد أساسǽة 
  . لأنها هي التي تكونها الروائي
  :طرق عرض الشخصǻة: راǺعا
      Ȑعتمد إحدǽ ا ماǼاته وغالǽعها في رسمه لشخصǼقة معينة يتȄاتب لطرȞ لȞ

  .غير المǼاشرة الطرȄقتين المǼاشرة أو
فيليب " اقترحقدم بها الروائي شخصيته الروائǽة وقد " المراد هنا الطرȄقة التي     
مقǽاسين لمعرفة هذه الطرȄقة ، هما المقǽاس الكمي والمقǽاس " Hamon. PH"ن هامو 

ينظر الأول إلى Ȟمǽة المعلومات المتواترة المعطاة صراحة حول الشخصǽة (النوعي 
هل تقدمه الشخصǽة عن نفسها مǼاشرة أو  :المعلوماتوǽحدد الثاني مصدر تلك 

ȘȄاشرة عن طرǼقة غير مȄطرǼ اǽقات التي تسوقها الشخصǽأو التعل Ȑت الأخر
  .1"المؤلف

  
ـــــــ    ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــ   ــــ
1Ȍǽȃشر  Ȍǽȃة:أحمد شرȄة في القصة الجزائرǽة الفنǽ35، ص تطور البن.  
  .135 ص، ]والرؤǽا ءالبنا[الرواǽة العرǽȃة، : سمر روحي الفǽصل2
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  ):التحليلǻة(ــ الطرȂقة المǺاشرة 1
، حيث يذȞر 2"طرȘȄ الوصف الجسدȑ ،والنفسي للشخصǽة" وȄتم ذلك عن     

تصرفاتها وǽشرح عواطفها وأحاسǽسها Ǽأسلوب صرȄح تتكشف فǽه شخصيته " القاص
وتوجيهه لشخصǽاته وأفȞارها وفȘ حاجته والهدف الذȑ رسمه Ȟما ترد ملامحها 

؛ أȑ أن هذه الطرȄقة لا تحتاج إلى جهد من القارȏ لكشفها 3" الخارجǽة على لسانه
ǽ أن الكاتب ȑاشرا يجعل لأنها تقدم جاهزة ،أǼة عرضا مǽعرض صفات الشخص

  .القارȞǽ ȏون فȞرة جاهزة عنها
  ):التمثيلǻة(الطرȂقة غير المǺاشرة ــ2
Ǽالكشف وفيها لا ǽقدم القاص Ȟل "وهي طرȄقة غير مǼاشرة وتسمى Ȟذلك       

يترك عبء استنتاج صفات تلك الشخصǽة من أقوالها وصفاتها المختلفة  اشيء، وإنم
  .فهذه الطرȄقة يتقبلها القاص أكثر من الأولى، 4"في القصة

ومن هذا يتبين أن عرض الشخصǽة له طرȄقتان في العمل الروائي؛ الطرȄقة      
المǼاشرة والطرȄقة غير المǼاشرة، Ȟما ǽعتبر القارȏ أǽضا عنصرا فعالا في إدراك 

  .الطرȄقة التي ǽقدم بها الروائي شخصǽاته
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  .                                       19شعرȄة الخطاب السردȑ، ص:محمد عزام 1  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
2 Ȍǽȃأحمد شر Ȍǽȃة في القصة المعاصرة، ص : شرǽة الفنǽ34تطور البن                                       .  
  .137مدخل إلى تحليل النص الأدبي،ص : لافيعبد القادر أبو شرȄفة وحسن 3
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  :واسيني ومؤلفاتهحǻاة :  أولا
  :ـ حǻاته1
يث ، درس بجامعة تلمسان ثم مدينة دمشȘ ح1954ولد بنواحي مدينة تلمسان سنة      

، نال شهادتي الماجستير ودȞتوراه دولة في الأدب الحديث قضى بها قراǼة العشر سنوات
والأدب والتحȘ بجامعة الجزائر المرȞزȄة Ȟأستاذ للمناهج  1985،عاد إلى الجزائر سنة 

الحديث وأشرف هناك على العديد من فرق الǼحث العلمي أهمها فرقة الرواǽة المجتمع 
ساتذة غادر الجزائر Ǽاتجاه ǼارȄس بدعوة من المدرسة العلǽا للأ 1994والأشȞال ،في سنة 

، أستاذ جامعي وروائي وقاص وȞان ذو اهتمامات إبداعǽة 1"وجامعة السورȃون بǼارȄس
وصاحب نتاج أدبي غزȄر، متحصل على دȞتوراه في الأدب ،ǽشغل وأكادǽمǽة متعددة 

منصب أستاذ Ȟرسي بجامعتي الجزائر المرȞزȄة والسورȃون بǼارȄس وعضو الهيئات القǽادǽة 
  .     2"ت، نشأ بين بيئة عائلǽة فقيرةلإتحاد الكتاب الجزائرȄين في بداǽة التسعينا

أهل "لجزائر وقدم برنامجا تلفزȄونǽا Ǽعنوان وǽعتبر أحد أهم الأصوات الروائǽة في ا      
Ȟما أنجز الأعرج واسيني عددا لا Ǽأس Ǽه من الأعمال الروائǽة المميزة التي أهلته " الكتاب

أن Ȟǽون واحدا من الروائيين العرب المتميزȄن بإنتاجهم السردȑ وقدم Ȟل هذا Ǽاللغة العرǽȃة 
مدرسة الجديدة التي لا تستقر على شȞل واحد ،تنتهي أعماله إلى ال" مرسيل بولو"،وترجم له 

ثابت ، بل تتحدث دائما على التجديد والدينامǽة من داخل اللغة التي لǽس لها معنى جاهز 
  الليلة الساǼعة Ǽعد الألف  ولكنها Ǽحث مستمر،وقد تجلت قوته التجرȄبǽة التجديدǽة في روايته

  
  
  
  
  

ـــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ   ــ
  .،فاتحة الرواǽةȋ1،1999،منشورات الجمل، ألمانǽا،]دون ǽȞشوت في الجزائر[ حارسة الظلال:واسيني الأعرج1
، ص ȋ(،2002- د(،، ،راǼطة إبداع الثقافة، الجزائر]من اللانسǽة إلى الألسنǽة[النقد الجزائرȑ المعاصر :يوسف وغلǽسي 2

210.  
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  .1"المخطوطة الشرقǽة"و " الماǽةرمل "بجزأيها 
Ȟذلك ǽعتبر أحد أهم الأصوات الروائǽة في الوطن العرȃي المنفتحة على أفȘ إبداعي     

أعماله إلى المدرسة الجديدة التي لا تستقر على شȞل واحد، بل تǼحث عن  يإنساني، تنتم
  .      سبلها التعبيرȄة Ǽالعمل الجادّ على اللغة وهزّ ǽقيناتها

  :ــ الجوائــــز2
  .على الجائزة التقديرȄة من رئǽس الجمهورȄة 1989حصل سنة *
  . ال ومجمل أعماله الروائǽةجائزة الرواǽة الجزائرȄة على شرفات Ǽحر الشم 2001نال سنة *
Ȟواحد من خمسة روائيين عالميين لكتاǼة التارȄخ العرȃي الحديث روائǽا،  2005اختير سنة *

  .في إطار جائزة قطر العالمǽة للرواǽة على روايته سراب الشرق 
  .جائزة المȞتبين 2006حازت روايته Ȟتاب الأمير سنة *
  ).الشيخ زايد(للآداب على الجائزة الكبرȐ  2007حصل سنة *
سوناتا الأشǼاح " (ȞرȄما تورȄوم"على جائزة الكتاب الذهبي على روايته  2008حصل سنة *

  .في المعرض الدولي للكتاب).القدس
ترجمت أعماله إلى العديد من اللغات الأجنبǽة من بينها الفرنسǽة ،الألمانǽة ،الإǽطالǽة،      

  .2"....عبرȄةالسوȄدǽة، الإنجليزȄة، الإسǼانǽة ال
  :ــ مؤلفاته3

استطاع واسيني الأعرج أن يراكم حضوره بدءا من أول عمل روائي له إلى يومنا هذا      
  :ومن أهم مؤلفاته

 .1979جغرافǽة الأجساد المحروقة  ":الحرائȘ جسد .1
 
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ   ــــــــ
  .                                       03، صȋ( ،1983- د(الحداثة، بيروت، ر، دااللوز نوار:واسيني الأعرج1
  ،فاتحة الرواǼ،ȋ1 ،2010ȑغداد-البيت الأندلسي،،منشورات الجمل،بيروت:الأعرجواسيني 2
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  .1980وقائع من أوجاع رجل غامر صوب الǼحر، دمشȘ: البواǼة الزرقاء.2
  .1982دار الحداثة، بيروت، : وقع الأحذǽة الخشنة.3
  .1982دار الجرمȘ، دمشȘ، :ما تǼقى من سيرة لخضر حمروش .4
  .1983الحداثة، بيروت، دار : نوار اللوز.5
  .1984مصرع أحلام مرȄم الودǽعة ،دار الحداثة ،بيروت،.6
الكتاب العرȃي،  ةالشاهد الأخير على اغتǽال مدن الǼحر، مؤسس: حال الدنǽا.7

  .1"1986،تبيرو 
  ـ ضمير الغائب الشاهد الأخير على اغتǽال مدن الǼحر، منشورات إتحاد الكتاب الجزائرȄين8

  .Ș ،1990العرب، دمش
، 1993دار Ȟنعان،دمشȘ،) الماǽة رمل:الجزء الأول(ـ فاجعة الليلة الساǼعة Ǽعد الألف 9

  .1993المؤسسة الوطنǽة،الجزائر،
  .1995ـ سيدة المقام، منشورات الجمل، ألمانǽا، 10
  .1999،دار مارسا ، ǼارȄس،" دون ǽȞشوت في الجزائر"ـ حارسة الظلال،11
  .1997الجمل،منشورات :ـ ذاكرة الماء12
  .2"1998غولǽاس ،فرنسا، ـ مراǽا الضرȄر،دار13
  ":حارسة الظلال"ملخص رواǻة : ثانǻا
 فاسǽȞس دȑ سرفانتǽس" حȞاǽة صحفي إسǼاني اسمه " حارسة الظلال "تقص رواǽة      

  دون Ȟيخوتة"لما يرȃطه من تشاǼه بينه وȃين شخصǽة " ǽȞشوت" الذȑ يدعى دون " دالميرȄا
  
  
  
  

ــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــ   ــ
  .                     211،ص ]من اللالسنǽة إلى الألسنǽة[ النقد الجزائرȑ المعاصر،:يوسف وغلǽسي1
  .فاتحة الرواǽة،]دون ǽȞشوت في الجزائر[رسة الظلالحا:واسيني الأعرج2
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ǽسمى،فاسǽȞس دȑ ...الحقǽقة...أنا"،"سرفانتǽس لمǽغيل"المبتدعة العالمǽة" دȑ لامنشا
  هم يجدون شبها Ȟبيرا بيني...لكن Ȟل الناس ǽسمون أنا دون ǽȞشوت ...دالميرȄا سرفانتǽس

سرفانتǽس،بإمȞانȞم تسمّون أنا دون وȃين الشخصǽة التي ابتدعها جدȑ الأول مǽغال دȑ ـ
من نسل هذا الكاتب المشهور الذȑ زار أقطارا " فاسǽȞس" حيث ينحدر .1"أسهل... ǽȞشوت

 26عدة إلى أن ألقي علǽه القǼض وأسر من طرف سفينة ترǽȞة في عرض الǼحر في 
Ȟن واقتيد إلى الجزائر أين قضى خمس سنوات سجنا محاولا الفرار ولم يتم 1995سبتمبر 

  .من ذلك إلا Ǽعد أن دفع فدǽة
في أن  "دون ǽȞشوت"ومن هذا المنطلǼ Șالذات Ȟانت رغǼة جامحة تدور في نفس      

يخوض ذات المغامرة وأن ǽعǽش ما لاقاه قام جده في تلك الحقǼة الغابرة من الزمن المنسي 
  :حيث ǽقول

فيها جدȑ هي موضوع  وȞان التحقيȘ في التفاصيل الحǽاتǽة والمدن التي عبرها أو عاش"
  .2'"مغامرتي

لما سنحت الفرصة في السفر على متن سفينة سȞير متوجهة "دون ǽȞشوت"ولم يتردد     
إلى مرسيلǽا ومنها إلى الجزائر العاصمة التي تعتبر أهم محطة في هذه المغامرة ،ولكن ما 

ــة هـــو Ȟـــــون  يثير الانتǼاه عات المسلحة Ǽقتل أȑ وصوله تصادف مع إقرار الجماوالدهشـ
أجنبي ǽقǽم Ǽالجزائر أو عابر لأرضها إلا أن هذا لم يثني من عزȄمته إذ Ȟان رهانه الأوحد 

  :وفاء لروح والده المتوفى ،حيث ǽقول في هذا الشأن
مقتنع بهذه المغامرة لأن خǽاراتي محدودة وأنا مجبر على الانتهاء من هذا  امهما Ȟǽون، أن"

  لكنه مشروع حǽاتي لا يخصني وحدȑ مجرد نزوة و  سني الأمر، لǽالرهان على مهما Ȟلف
  
  
  
  
  
  

  .20، ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال: عرجواسيني الأ1  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .24ص،  المصدر نفسه2
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Ȟبيرا مثل جدȑ ولكن للأسف بدون وفاء لروح والدȑ المسȞين الذȑ تمنى أن يراني ȞاتǼا ،
 Ȑسن"تم التقائه  ،1"جدوǽحسǼ " هǼ التقى ȑعمل بوزارة الثقافة والذǽ ȑشوت"الذǽȞ من "دون  

 Pedro deبيدرو دȑ سǽفي ،صدǽقكم"بيدرو دȑ سǽفي"خلال نصǽحة صدǽقه 
Sévilleم من اجل مساعدتي في إنجاز هذا المشروعȞǼ ضرورة الاتصالǼ 2"نصحني.  

الذȑ حاول تنبيهه إلى المخاطر ) الراوȑ "(حسين"وهȞذا تبدأ مهمته فعلا مع مرشده       
المحدقة Ǽه وذلك بإطلاعه على ما يرتكب من مجازر في الجزائر من قبل الإرهابيين ،وقد 

على نزول للإقامة فǽه ǼاعتǼار جمǽع "دون ǽȞشوت "Ȟانت أولى المشȞلات عدم عثور 
  :عن حقǽقة مرة حاول حسين إعلامه بهاالفنادق مملوءة وهو ما ǽعبر 

النزل مملوءة حتى الفم  Ǽالإطارات عǼك ،ولكن يجب أن تعرف الحقǽقة،لا أرȄد أن أر "
 Ȍǽان محȞالأنفس، س ȘشǼ سطاء الذين ينهون الشهرǼوالأساتذة والمعلمين والمواطنين ال

مدينة لا تشǼه أȑ ئعين وسȌ أنفسهم تحت تأثير ضغȌ الإرهابيين ضا االعاصمة الذين وجدو 
 .3"يǼحثون عن سقف لهم ولأبنائهمشيء،

الذȑ " حنا"خǽارا إلا أن ǽستضǽفه في بيت الجدة  "نسحسǽ"وعلى هذا الأساس لم يجد      
  .ǽقǽم فǽه Ǽعد أن تلقى رسالة تهديد Ǽالقتل

في اليوم الموالي تنطلȘ رحلتهما الفعلǽة التي تكشف عن حقائȘ قاسǽة ومرعǼة بدءا      
Ǽمفرغة وادȑ السمار التي ضمت اللوحة التذȞارȄة لسرفانتǽس وعالما خǽالǽا عجيǼا تكشف 

من خلاله عن مخازن ضخمة للأدوǽة وقطع الغǽار وتصلǽح وتجديد "لدون ǽȞشوت "
  وال والمصالح التي تسير في الخفاء من قبل أصحابللأم ةوتفȞǽȞها، وȃورصالسǽارات 

  
  
  
  
  
  
ــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ   ـــ
  .23،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[الظلال حارسة:واسيني الأعرج1
  .20المصدر نفسه،ص2
  .30المصدر نفسه،ص3
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الذȑ وضع فǽه جده أقدامه لأول مرة،  نالمرور Ǽالميناء القدǽم، المȞا مالنفوذ في الدولة، ث
إلى منطقة عسȞرȄة للǼحرȄة وانتهاء بزȄارة مغارة سرفانتǽس، الوجه المأساوȑ الذȑ  تحول دوق

وهو المȞان الذȑ اختǼأ Ǽه  أصǼح امتدادا لمزȃلة حي بلكور وسȌ الجزائر العاصمة ،
 سرفانتǽس تحضيرا لهروǼه المحتمل،لكنه أخرج منه رفقة أصدقائه للبناء وإلى الأشغال الشاقة

  .ǽطلȘ سراحه في النهاǽة إلا ǼفدǽةǼالسجن 
للمفرغة تحرك أصحاب المصانع والنفوذ، إذ " دون ǽȞشوت"و " حسين"ولقد أثارت زȄارة       

ى دون ǽȞشوت بتهمة التجسس لحساب دولة أجنبǽة ،وهي تجرȃة سرعان ما ألقي القǼض عل
Ȟما ǽشتهي " زرȄد"أو" ماǽا"أخرȐ أدخلته غǽاهب دهاليز جديدة لم يجد فيها أنǽسا غير 

الذȑ وجد خلاصا لمشȞلته بتدخل من سفارة إسǼانǽا فǽطرد " بيدرو دȑ سǽفي"تسميتها وزȄارة 
 .1"هو الطرد الظالم لدون ǽȞشوتأما الشيء الثاني "طردا إجǼارȄا إلى بلده 

Ǽطل الرواǽة للكثير من المتاعب Ǽسبب استضافته " حسين"في نهاǽة هذه الرواǽة يتعرض     
،حتى أنه فصل من مهنته ،Ǽالإضافة إلى تعرضه لحادثة شنǽعة من قبل " لدون ǽȞشوت"

 صالحا فقد استؤصل الضرر المرȞزȑ وأصǼحت رجلا....فقدت اللسان والذȞر"الإرهابيين 
المǼعوثين من طرف السلطة ،لحراسة ظلال المساء، فقطعوا لسان حسين ،2"ومواطنا نموذجǽا 

من دون أȑ شفقة أو رحمة ،من أجل ǼȞح مقدرته على الكلام، إلا أن الكتاǼة عنده لم تنعدم 
مع حراس الظلال ،الذين رسموا " حسين"،فخرج هذا العمل الروائي إلى النور لǽحȞي حȞاǽة 

ǽا الǽشع من خلال انتظار خوǽ قى الأملǼلي ، ȑل جزائرȞ حمو فهم أس على ملامح وجه
  .حامل الشمس لينير درب الحǽاة، وǽحارب Ȟل حدث ǽحدث في الظلال

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 .199ص، ]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال،: واسيني الأعرج1  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .11،صالمصدر نفسه2  
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  :أǺعاد الشخصǻات الروائǻة: ثالثا 
جسد فȞرة وتؤثر في الشخصǽة هي العمود الفقرȑ الذȑ يرتكز علǽه العمل الفني فهي ت    

فالروائي يلج في أعماق الشخصǽة وǽحلل سلوȞها وǽقدمها لنا من جمǽع الأǼعاد سير الأحداث،
الداخلي والخارجي وعلاقتها الاجتماعǽة محاولا بذلك الجسمǽة والنفسǽة حيث ǽصور عالمها 

رȌȃ الأحداث حتى يتمȞن المتلقي من رسم صورة حول تلك الشخصǽة Ȟما أن تصنǽفها يرجع 
  .دائما إلى دورها وموقفها داخل أحداث الرواǽة

يتقمص دور الǼطولة في هذه الرواǽة أشخاص رئǽسيون،وآخرون ثانوȄون، فǽما يلي أسماؤهم " 
  .1"وارهم Ǽحسب أهميتهم في تفجير النسيج الروائيوأد
  :ــ الشخصǻات الرئǻسǻة1
" دون ǽȞشوت"ا رواǽة حارسة الظلال Ǽشخصيتين أساسيتين أو رئǽسيتان هما نتطل علي     
  ".حسǽسن"و 

حيث تحاول الوقوف " دون ǽȞشوت"ولنستهل دراستنا ǼالǼطل أو الشخصǽة الرئǽسǽة       
  .ة ترȞيبها وȃنيتها التكوȄنǽة وȞذا مطامحها وخيǼات أملهاعلى مقوماتها لمعرف

 شوتǻȜ دون:  
تعتبر هذه الشخصǽة أكثر الشخصǽات حظا في الظهور فهو لǽس مجرد شخصǽة      

أساسǽة ومحورȄة تدور حولها الأحداث فحسب بل هو أǽضا الفعل والفاعل الأساسي في 
ــن " دالميرȄا فاسǽȞس دȑ سرفانتǽس"هو في الأصل يدعى "فدون ǽȞشوت"الرواǽة ، ينتقـــل مـ

ــة إلـــى شخصيـــة حقǽقيـــة فــي شخصيـــة  ـــة، لأن أول ما يلفت انتǼاهخǽاليـ ــ    القارȏ عندما الرواي
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .52، ص ȋ(،2000- د(،منشورات جامعة منتورȑ ،قسنطينة ،1الرؤǽة والبنǽة في رواǽات الطاهر وطار،ȋ:إدرȄس بوديǼة 1



  أǺعاد الشخصǻة في رواǻة حارسة الظلال ............................................الفصل الثاني
 

 
50 

فدون "هو شخصǽة خǽالǽة مستلهمة من الكاتب الكبير سرفانتس، " دون ǽȞشوت" ǽقرأ اسم
يزور الجزائر من أجل الǼحث عن المناطȘ التي أقام بها جدهّ ،وهي نموذجا  "ǽȞشوت

شأ وفي نفسه بذرة التحدȑ للشخصǽة الشجاعة المغامرة ،الصامدة في وجه المخاطر ، لقد ن
  .تحدǽه ورفضه للفشل وهذا ما عبرت عنه الرواǽة والرفض، 

الشخصǽات ، بل Ȟان ذلك  نجد في هذه الرواǽة أن الكاتب لǽس مولعا برسم ملامح     
الرسم عارضǽا لǽس إلا ، فلم يهتم الكاتب Ȟثيرا Ǽملامح الشخصǽة سواء الخارجǽة أو الداخلǽة 

  .ولم يرسمها Ǽشيء من التفصيل
  ):الفيزȂولوجي(الǺعد الجسميــ  

شاب في مقتبل العمر ،ذو جسم نحيل  "دون ǽȞشوت"صور لنا واسيني الأعرج       
  :حيث ǽقول) حسين(ذه الصفات على لسان الراوȑ وطوȄل،فقد وردت ه

اجتاحني إحساس غرȄب ،Ȟانت عظام دون ǽȞشوت Ǽارزة تحت معطفه الأبǽض قامته "
الطوȄلة التي تحاذȑ المترȄن تبدو مزعجة له قلǽلا ،ظهره انعȞس في الأعلى تحت ثقل 

سي في رحلة تǼحث الحقيǼة الظهرȄة التي لم تكن مملوءة بين يدǽه مصورة معقدة،زاده الأسا
، Ȟما ǽصف السارد من ملامح وجهه Ǽعضا من مميزات عينǽه أثناء التقائه 1"لجنونها عن اسم

لكن الذȑ شغلني أكثر عيناه الصغيرتان اللتان تشبهان ... أشرقت عيناه ببرȘȄ صاف "Ǽه 
  .2"عينا دǽك

  اللحظات وأنا أتأملفي لحظة ما من " ل سرفانتǽسمǽغي"ه نوعا ما  من جدّ  فǽه شǼه     
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  .19، ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال،: واسيني الأعرج 1  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .20المصدر نفسه،ص  2
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  .1"خطوȋ وجه دون ǽȞشوت المسروقة عن جدّه
لهذه الشخصǽة Ȟي نتعرف إليها أكثر واكتفى  نلاحȎ أن الراوȑ لم ǽحدد الملامح الدقǽقة    

  .بتلك الملامح المقدمة
  :)السوسيولوجي(ــ الǺعد الاجتماعي

من عائلة عرȄقة ومشهورة لها تارȄخها في مجال الفن الأدبي " دون ǽȞشوت"ينحدر      
  :حيث ǽقول

أخǽه ،وهذا الأخير أسر مع 2..."مǽغال دȑ سرفانتǽسأنحدر من عائلة الكاتب الكبير "
  .أثناء زȄارته إلى الجزائر ،3"رودرȄغو

مجتهد ،حاول تحقيȘ حلمه ورغبته في الصحافة Ǽعيدا  4"صحفي إسǼاني" فدون ǽȞشوت    
من ثم بدأت أفȞر في القǽام :"عن رغǼة والده لكنه حاول أن ǽساوȑ وȄجمع بين الطرفين فǽقول

Ǽعمل مهم لصالح والدȑ وجدȑ معا ،وȞان التحقيȘ في التفاصيل الحǽاتǽة والمدن التي عبرها 
الده أصر على أن Ȟǽون مثل جده فجعل ،لكن و 5"أو عاش فيها جدȑ هي موضوع مغامرتي 

من المحافظة على ذȞرȐ هذا الشاعر التائه رهانه الحǽاتي وȞان يرȐ في المنفذ لهذا الرهان 
والدȑ ظل ǽصر ... Ǽالإصرار المستميت على تحوȄلي Ǽالقوة إلى أكبر Ȟاتب شعبي في القرن 

  .  6"لكتاǼةالصحافة وا:إلى آخر يوم من حǽاته Ǽأنه ǽمȞن تجمǽع الاختصاصين
  آخذا بذلك" نسحسǽ"أثناء وصوله إلى الجزائر توجه مǼاشرة إلى وزارة الثقافة لمقابلة       

  
  
  
  

  .22، ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال،: واسيني الأعرج 1  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .20المصدر نفسه،ص  2
  .27المصدر نفسه،ص  3
  .22المصدر نفسه،ص 4
  .24المصدر نفسه،ص 5
  .25-24المصدر نفسه،ص6
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  نصحني  Pedro de Sévilleصدǽقكم بيدرو دȑ سǽفي " "حسين"صديȘ " بيدرو"نصǽحة 
  " نسحسǽ"فاتخذ من  ،Ǽ"1ضرورة الاتصال ȞǼم من أجل مساعدتي في إنجاز هذا المشروع

ما يرȄد أن ǽفعله من أجل يذهب وȄبثه همومه و صدǽقا يرافقه حيثما ) السارد(
  : فبدأت رحلتهما في الǼحث وتقصي الحقائȘ فǽقول"لسرفانتǽسمǽغي"جده

اقترح علي حسين أن تزور الجزائر الكبرȐ ولكنه على الرغم من ذلك ترȞني على جوعي لم "
ȑقدم لي أǽ اللوحǼ Șنة ما عدا جملة واحدة تتعلȞارة هذه الأمȄمبرر معقول لز  ȑالذ ȑارȞالتذ

وȄوجد بنفس المȞان،لم أفهم اقتراحه الغرȄب إلا Ǽعد انتهاء زȄارتنا  "ǽستلسرقان"وضع تكرȄما 
  .2"للمفرغة

لا أخفǽك سرا :"ميول سǽاسي فȞان ǽمقتها وȞǽرهها فǽقول بلسانه "لدون ǽȞشوت"لم Ȟǽن       
  .و ǼسȌǽ ذو حلم ǼسȌǽفه ǽ"3ا سيدȑ إذا قلت لك أني أكره السǽاسة وȞذبها Ȟدم الأسنان

  :)السȜǻولوجي(ــ الǺعد النفسي
وزȄارته للجزائر سهلة على اعتǼار ما ǽحدث في البلد،  "دون ǽȞشوت"لم تكن مهمة      

نتيجة ما وصلت إلǽه من جراء الأعمال الشنǽعة للإرهابيين والمتطرفين، فǽمȞن أن تكون 
 من مواصلة رحلته حتى النهاǽة ،بل أصر لكن هذه الظروف السيئة لم تمنعهانتحارا فعلǽا،
أن اسيني هو لكن الذȑ يؤ Ȟنت أعرف مسǼقا Ǽان هناك مخاطر ȞبرȐ، ..."وتمسك بها
  دون ǽȞشوت " ، وهنا ǽظهر عناد4"المجنون ǽستحȞ Șل هذا ،إنها مشاق المهنةمشروعي 

  .وتمسȞه Ǽمهمته التي لن يتخلى عنها مع محاولة تسهيلها"
  
  
  
  
  
  
  

  .20، ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال،: واسيني الأعرج1  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .153- 152المصدر نفسه،ص2
  .174المصدر نفسه،ص 3
  .24المصدر نفسه،ص4
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،وȞانت الرحلة تستهوǽه Ȟمغامرة مثيرة  "دون ǽȞشوت"Ȟانت نزعة المغامرة تسǽطر على      
فالمخاطر Ȟانت Ȟبيرة والمغامرة غير مأمونة ،لكن بنزعتي "مع العلم Ǽمعرفة مخاطرها،
دون "احتفظت Ǽحقي في الأنانǽة ،لا ǽمȞنني أن أتصور ȞتاǼا عن  الفوضوǽة والمغامراتǽة فقد

المستطاع وسأتخذ  حتما سأكون حذرا قدر...بدون الحديث عن محطة الجزائر  "ǽȞشوت
، فأصǼحت فȞرة الوصول إلى المناطȘ التي عاش فيها جده هاجسه Ǽ"1عض الاحتǽاطات

ل دون ومنذ سنتين عاد إلي هوسي ،فȞرة واحدة تسȞنني ،Ȟيف أجد الطرȘȄ إلى مǽغي"وهوسه 
فالجميل في دون ǽȞشوت هو "، Ȟما انه يتحلى Ǽميزة الطيǼة والود2"المرور على طرȘȄ الوالد

دون ǽȞشوت :"Ǽقوله نس، والتي ǽشهد لها حس3ǽ"مستعد Ǽاستمرار للتصرف بود وǼساطة انه
  .4"إنسان طيب

والحديث على ما جاء من أجله في مقر الوزارة " حسين"مع " دون ǽȞشوت"Ǽعد تعارف     
 Ȏلاح"ǽع سحسǽستطǽ ح لكيȄسترǽ ه أنǽم سفره فاقترح علȞحǼ صرخ على وجههǽ ن التعب

" دون ǽȞشوت" من عينǽه اللتين بدأ برȄقهما يذبل،تأكدت أن"ي القǽام برحلته ،في اليوم الموال
Ȟان ǽعاني تعǼا من الصعب علǽه تحمله ،في لحظة من اللحظات شعرت براحة تامة اتجاهه 
واتجاه جسده الهش الذȑ حوله السفر في Ǽاخرة تجارȄة إلى خرقة Ǽالǽة ،عيناه اللتان Ȟان 

،وفي اليوم الموالي تنطلȘ 5"اد في البداǽة بدأتا تذǼلان شيئا فشيئايدور عليهما نوع من الاتق
رحلتهما الفعلǽة التي تكشف عن حقائȘ قاسǽة ومرǼȄة عند مفرغة وادȑ السمار وǼاقي 

  بتهمة "دون ǽȞشوت"الأماكن الأخرȐ ،وȞنتيجة لهذه الزȄارة سرعان ما ألقي القǼض على 
  
  
  
  
  
  
  

  .143،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال،: واسيني الأعرج1  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .25المصدر نفسه،ص 2
  .24المصدر نفسه،ص 3
  .109المصدر نفسه،ص4
  .29المصدر نفسه،ص5
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  Ȟان يراها التي " ماǽا"التجسس ،وأثنــاء فتــرة حجــزه التقى امرأة استحسنهــا وارتــاح لهــا قلǼه 
" إذ أول ما وقعت على عيني دون ǽȞشوت قال بدون تردد"فأحبها "زرȄد" دوما في صورة

تلقائǽا ذȞرتني بزرȄد ...عندما نزعوا الغطاء من على عيني، أول شخص ملأ عيني إمرأة
،  والتي لم تفارق خǽاله لحظة 1"سحرت جدȑ من على سطǽحة السجن المورȄسǽȞة التي

واحدة،وهاهو التارȄخ ǽعيد نفسه،فȞان سبب تلقيǼه لماǽا بزرȄد للشǼه الكبير الذȑ بينهما ،فȞان 
أيتها ...ماǽا " ǽفصح لها عن قلقه وتساؤلاته وهذا ما خفف عن دون ǽȞشوت غرȃته وأسره 

لالة ..ماǽا زرȄد : أقول لك الضوء المتسرب Ǽحلاوة عسلǽة،غǽاǼك ترك فراغا Ȟبيرا،تمنيت أن 
مرȄم إلǽك أيتها السيدة العالǽة ،أرȄد أن أفضي لك Ǽما في القلب،أشعر Ǽأنك الوحيدة القادرة 

  .2"هذا الجرح القح الذȑ فرض عليّ على فهم 
Ǽملل وقلȘ دون أن ǽعرف مصدره،ولكن الذين احتجزوه يدبرون له " دون ǽȞشوت"أحس     

في حالة ȞآǼة Ȟبيرة لم اعرف مصدرها ،Ȟنت أشعر Ǽحالة  م وأناانتهى اليو " مȞيدة مقصودة 
من الملل والانزعاج ،ولم أعرف إلا في آخر النهار السبب الرئǽسي لكل هذه الحالة عندما 

 Ȑة قصوǽة طرد إستعجالǽالسهر على راحتي يتحدث عن احتمال عملǼ لفȞ3"بدأ الرجل الم.  
الذȑ التقى " حسǽسن"جزائر Ȟان له مرافȘ وهو خلال رحلته في ال" دون ǽȞشوت"Ȟما أن     

  .Ǽه أثناء وصوله إلى الجزائر، ومن خلال هذا سنتعرف على حسين
  سنǻحسن أو حس:  
  .لعب دورȄن دور الراوȑ ودور الشخصǽة الرئǽسǽة     
  
  
  
  
  
  
  
  

  .170، ص ]دون ǽȞشوت في الجزائر[الظلال،حارسة : واسيني الأعرج1  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .181المصدر نفسه،ص 2
  .194المصدر نفسه،ص 3
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الأعرابي، ǽقال أحسن الرجال إذا جلس على الحسن  نتصغير لحسن وهو جبل، اب: حسين
  .1"وهو الكثيب النقي العالي، قال وǼه ǽعيني الغلام حسنا

 نالشجر لحسنه، والحس والقǼح، وهفالحسن ضد " Ȟما أنه ǽحمل Ȟذلك دلالات عمǽقة    
  . 2"هو Ȟل شيء جميل

أشǽاء ئة في آن واحد لأنه حاول تغيير هي شخصǽة مقموعة وجرȄ "نسحسǽ"شخصǽة     
وȞانت السلطة والنفوذ  لكنه لم ǽستطع لأن الأوضاع التي Ȟانت تعǽش فيها الجزائر منعته

هي Ȟل شيء،فȞان ǽعǽش صراع دونǽȞشوتي مع السلطة من ناحǽة ومع الإرهابيين من ناحǽة 
 Ȑأخر .  

  ):الفيزȂولوجي(ــ الǺعد الجسمي 
ورغم " لم يرد في الرواǽة وصف جسماني Ȟثير له Ǽاستثناء أنه شخص أرȃعيني العمر     

وضعت قǼعتي "لǼسة يلǼسه وقت ما ǽحتاجه ، فȞان له نوع من الأ3"تجاوزȑ سن الأرȃعين
على رأسي ومعطفي الفضفاض الذȑ أحتفǼ Ȏه دائما في مȞتبي خوفا من التقلǼات 

  .4"الطقسǽة
  ):السوسيولوجي(ــ الǺعد الاجتماعي 

اسمي حسن أو إذا شئت حسǽسن Ȟما تسميني جدّتي "حسǽسن اسم أطلقته جدّته علǽه      
  .5"عملحنّا وأصدقاء ال

  
  
  
  
  
 

ص  ،ȋ( ،2007-د(مرȞز الǼحث الانترȃولوجǽة الاجتماعǽة والثقافǽة،]جديد التجرȃة والمال[الأدب الجزائرȑ ،:جعفر ǽايوش1  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
245.  

  .93-92، ص 2006، 1الأسماء العرǽȃة معانيها ومدلولاتها،دار الكتاب الحديث، ȋ:حسن نور الدين 2
  .12، ص ]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال، :واسيني الأعرج3
  .215المصدر نفسه،ص 4
  .21المصدر نفسه،ص 5
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لأني مثلها "..Ȟز المؤلف على علاقة Ǽطله ǼالمورȄسȞيين على اعتǼار أنه حفيدهمرّ       
  ، وأن له صلة Ȟبيرة بهم حتى وإن لم تكن هناك علاقة  1" مورȄسȞيمȞتب منحدر من 

أهلا وسهلا بدون ǽȞشوت، : "للغة الإسǼانǽة فǽقول" حسين"مǼاشرة اتضحت من خلال إتقان 
،Ȟذلك  2"تفضل أرجوك، ǽمȞنك أن تتحدث ǼالإسǼانǽة ،لا يوجد أȑ مشȞل فهي لغتي الثانǽة

ȞحǼه لزهرة الكاسي القادمة من Ȟان اهتمامه على عادة جدّته حنّا Ǽآثار أجداده 
روح ǽا ولد الناس بدأت تخرف مثل  Ǽلا ميزان، عادة عبثǽة للامعنى والهǼال إلي"...اشبيلǽة

  .3"؟...الله ǽحفȎأجّدادك  الأوائل، 
حسǽسن شخص محبوب وله أصدقاء Ȟثر من جنسǽات مختلفة عرǽȃة وإسǼانǽة       

  . ǽ"4ة يتجاوزون الأرȃعين،الأصدقاء الذين قدمتهم لها من هذه الزاو 
Ȟلما تذȞرت أصدقائي الذين إبتلعتهم هذه "... لكنه فقدهم جراء ما ǽحصل في البلد من جرائم

الذǽ ȑقلني Ȟل صǼاح من بيتي إلى قصر " ȞرȄم لودوك"، إلا صدǽقه وجاره 5"المدينة
دون "ن ،Ȟما نشأت صداقة قوǽة بينه وȃي" بيدرو دȑ سǽفي"، وصدǽقه الإسǼاني 6"الثقافة

يرافقه "لدون ǽȞشوت "Ȟان المساعد " فحسين" فضمه إلى قائمة الأصدقاء المفضلين" ǽȞشوت
  .خلال رحلته في الجزائر

  الثقافة Ȟمستشار  منصب عملي في وزارة"حسǽسن ǽعمل Ȟموظف في وزارة الثقافة      
  
  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــ      ـــــــــــــــ ـــــــــ   ـــ
  15المصدر نفسه،ص 1
  .20المصدر نفسه،ص2
  .14المصدر نفسه،ص 3
  .44المصدر نفسه،ص4
  .12المصدر نفسه،ص5
  14.المصدر نفسه،ص6
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ي وهيب صمم السّ "Ȟمترجم حيث ، وȞذلك ǽعمل 1"الإسǼانǽة –الجزائرȄة مȞلف Ǽالعلاقات 
Ȟلما  وزȄر الثقافة،وفي آخر دقǽقة Ȟعادته أن يختارني Ȟمترجم خاص له ،Ȟما ǽفعل عادة

  .2"اضطرته الظروف المحǽطة Ǽه
  تشǼع ǼالأفȞار والعادات المورȄسǽȞة التي نهلها من أجداده وجدّته حنّا المورȄسǽȞة،      

البيئة وǼعاداتها فȞانت له طقوس يومǽة ǽمارسها أثناء  فانتماؤه لهذا المجتمع جعله يتعلȘ بهذه
على التوقف عند Ǽائع الورد في حي العناصر ورغم ...ذهاǼه إلى عمله وردة الكاسي

  .3"المخاطر هذه الممارسة تحولت مع الزمن إلى طقس يومي ǽمارس Ǽانتظام
  ):السȜǻولوجي(ــ الǺعد النفسي  
تي اقتناها من المزاد الذȑ نظمته وزارة الثقافة وǽعتبرها Ȟان حسين ǽحب آلته الكاتǼة ال     

هذه الآلة الكاتǼة هي رفǽقي الأوحد ،معشوقتي الاستثنائǽة،في هذا القفر " رفǽقه الذȑ يؤانسه 
المائي الأزرق الذȑ وجدت نفسي فǽه أمارس حǽاة لǽست لي ،طقطقاتها وهي تئن تحت 

فونة التي ضǽعت الاسم المفجعة وأسرارها المد مهاأصاǼع تولد الإحساس Ǽالرفقة والحǽاة Ǽآلا
،ومن هذا المنطلȞ Șان يرȐ أن الكتاǼة هي السبيل الوحيد للتخلص من 4"والمعنى

أوجاعه،فعشȘ الكتاǼة لا حǼا فيها ولكنه اتخذها وسيلة لتفرȄغ آلامه ومȞبوتاته النفسǽة التي لا 
الألم الخفǽة التي نخبئها عن الآخرȄن الكتاǼة لا شيء سوȐ رعشة " ǽستطǽع بوحها لأحد 

، وهذا 5"الكلمات المذبوحة بنصل صدȏ حتى لا يلمسوا حجم المأساة وجحǽم صراخات
المسار الذȑ سلكه نتيجة الموقف المرعب الذȑ تعرض له من قبل جماعة إرهابǽة استهدفته 

  مقطوع وذȞرȑ ال أعتقد انه بلساني" الثقافة من أجل تخرȄصه عن تدخلاته في أمور وزارة
  
  
  

  .12، ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال،:واسيني الأعرج 1  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .35المصدر نفسه،ص2
  .14المصدر نفسه،ص 3
  .8المصدر نفسه،ص4
  .9المصدر نفسه،ص5
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التي تذȞرني Ȟل مساء بخلوتي المستأصل لا خǽار لǽسوȐ الاستجاǼة لدعوة الأمواج والزرقة 
 Șفي العم ȑقول 1..."وعزلتي وخوضي المتمادǽ ر،لا شيء الآن "ثمȞفقدت اللسان والذ

ǽحȘ لي الآن أن أفتخر، فقد استؤصل ...يزعجني Ǽعد عملǽة البتر القسرȑ لعضوȄن زائدين،
في  وهȞذا ǽصǼح الإنسان صالحا2"الضرر المرȞزȑ وأصǼحت رجلا صالحا ومواطنا نموذجǽا

نظر جماعة الإرهابيين الملتحين وȞانت نتيجة هذا الفعل الشنǽع تكون عقدة نفسǽة من 
أرجوȞم لا تقاطعوني دعوني أولا أنتهي من دفع هذا "الصمت الذȑ عاشه أثناء البتر 

الصمت المفروض علي Ȟالقǽامة ،أتقǽأ هذا الدود الذȑ ينخرني من الداخل Ȟصفصافة عجوز 
وȞذلك ǽسبب له  ،3"غرȄنا التي تجتاح جسدȞ ȑالنار الاحتفالǽة المقدسةهذه الغان وأتخلص من

علȞǽم أن تعذروني في إرȃاكاتي وتمنعي عن ذȞر التفاصيل الاعتداء الذȑ "الرعب والخوف
  .4"وقع لي،فأنا مرعوب من اغتǽال غادر

      Ȑة أخرǽة والإرهاب من ناحǽة حسين أنها تصارع السلطة من ناحǽوهنا تظهر لنا شخص
،فȞانت نهايته هو فقدانه اللسان والذȞر،ولكن رغم الظروف القاسǽة التي مر بها إلا انه وفي 

أنا رجل ميت ولكني صاحب Ȟلمة ولا ǽمȞن أن أعرض حǽاة "لوعوده التي قطعها على نفسه
  .5"ر الموت رجل طيب لمخاط

  Ȟان حسين ǽشمئز من اللون الأخضر الكاكي الذǽ ȑسبب له هاجسا وخوفا شديدا      
  اللون الأخضر الكاكي ،اللون الوحيد الذǽ ȑستفزني منذ طفولتي  الأولى،وȄولد"حيث ǽقول

،فهذا اللون يوحي له 6"لدȑ الرغǼة في التقيؤ والتخوف المضمر الذȑ لم أستطع التغلب علǽه
  "، وȞذلك Ȟان له نوع من الأنانǽة اتجاه الآخرȄن) الأخطبوȋ(ه من عائلة الخضر Ǽالكر 

  
  
  

ــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ   ـــــ
  .9، ص]في الجزائردون ǽȞشوت [حارسة الظلال،:واسيني الأعرج 1
  .11المصدر نفسه،ص2
  .13المصدر نفسه،ص 3
  .10المصدر نفسه،ص4
  .11المصدر نفسه،ص5
  .12المصدر نفسه،ص6



  أǺعاد الشخصǻة في رواǻة حارسة الظلال ............................................الفصل الثاني
 

 
59 

فالناس لاتحرȞهم إلا نوازعهم الفردǽة الأنانǽة والضǽقةـ لا أحد يتذȞرك إلا عندما تصل الموس 
صغيرة ،أستطǽع أن أعǽش إلى العظم،عندما أموت لا أحد ǽسأل عني ،أنا Ȟذلك لي أنانيتي ال

  .1"قلǽلا لجنوني ولنفسي وطز في الǼقǽة التي لا يرضيها تصرفي
فهو مثالا للشهامة والشجاعة والرجولة ،في تحدȑ الظروف التي Ȟان ǽعǽشها وȞذلك       

ولكني على ǽقين أنــه من الضــرورȑ فــي مثل "في رحلته " دون ǽȞشوت"من أجل مساعدة 
تجاوز حالة الخوف وأخذ الحالة Ǽشيء من الفانتازȄا  والجنون لامتلاك  هذه الظروف تحديدا

،وتلك الظروف هي من أجبرت 2"القدرة على الأقل على مواصلة الحǽاة والعمل ǼشȞل مقبول
علاقتنا Ǽالصحف صارت مرضǽة، نȞرهها ولا "حسين على قراءة الصحف دون رغǼة فيها

  .Ǽ"3أسلوب جديد للجرȄمةنستطǽع الاستغناء عنها Ȟل يوم تأتينا 
فالأسير Ȟان المساعد الكبير " حسين"و" دون ǽȞشوت"جمعت صداقة قوǽة بين      

للشخصǽة ،وǼالرغم من جنون دون ǽȞشوت إلا أن حسين لم ǽستطع التخلي عن صدǽقه في 
هذه الأزمة ،وȞذلك رغم المخاطر المحدقة Ǽه وǼأهله وǼمستقبله في هذا البلد 

ناقصة ǽا سيدȑ، خطأ لامعنى له لقد أرتكب في حȘ رجل برȑء،دون قصة "...المجنون 
  دون ǽȞشوت لǽس جاسوسا لكنه صحفي(...) ǽȞشوت سيخرج قرǼȄا من المعتقل وǽصǼح حرا 

Ȟثيرا وإلا لما هذا الوطن  بȞل هذا فهو رجل طيب، وǽح ق Ȟبير ǽعشȘ مهنته Ǽاستماتة، فو 
  .4"لإرهابزاره في وقت يخلي فǽه الجمǽع أمȞنتهم Ǽسبب ا

  
  
  
  
  
  

ــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ   ــــــــــ
  .15-14،]دون ǽȞشوت في الجزائر[الظلال،  حارسة:واسيني الأعرج 1
  .28المصدر نفسه ،ص2
  .53ص المصدر نفسه، 3
  .205المصدر نفسه،4
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الذȑ لم ǽعرفه منذ مدة طوȄلة، وأسهم ǼشȞل " دون ǽȞشوت" وهنا دافع حسين Ȟثيرا عن     
  .Ȟبير في عودته إلى بلده إسǼانǽا سالما ،Ȟل ذلك Ȟان تحت عنوان الصداقة والحب

  ):المساعدة(ــ الشخصǻات الثانوǻة2
الأسماء الواردة من أبرز  للعبت الشخصǽات الثانوǽة أدوارًا متǼاينة داخل الرواǽة، ولع     

  :في الرواǽة التي وقفت إلى جانب الǼطل
 الجدّة حنّا:  

  .الجدّة العطوفة المشفقة على الذاكرة الأندلسǽة الضائعة،وهذا ما يدله اسمها حقǽقة     
  .1"إلǽه أȑ نزع إلǽه وǽقال حَنَ علǽه، وحَنَ : "حَنَ 
في الحقǽقة شخصǽة حنا هي شخصǽة واقعǽة انتقلت من الواقع إلى شخصǽة روائǽة      

فحنّا هي جدّة واسيني في الحقǽقة ،ǽقول واسيني أن جدّته Ȟانت دائما تفتخر Ǽأصلها 
من  أن أجدادنا أندلسيين ،وأن أصلنا أندلسي وأن جدنا قادم"الأندلسي وȞانت دائما تقول لي 

وأنه أنقذ من الموت عندما Ȟانت  محاكم التفتǽش تحرق المȞتǼات وقد حرقوا مȞتبته  غرناطة
والتي أنقذته هي عبدة والعبدة هي خادمة وقد أعطته قطعة خشب وقالت له اذهب ولا تلتفت 

 Ȑقول 2"وراءك حتى وجد نفسه في الضفة الأخرǽ ل ما نقوله خرافة :"، ثمȞ عتبرǽ انȞ أنه
ها مسنة إلى أنه صادف في يوم من الأǽام في مȞتǼة Ǽأن هناك Ȟانت سفينة اسمها وذاك لأن

  .3"عبدة وȞان الأسǼان يرحلون فيها المسلمين الجزائرȄين
نجد أن واسيني ألحȞ Șل الصفات التي Ȟانت تتسم بها جدته في الواقع إلى شخصيته      

  :في الرواǽة وستعرف عليها Ȟالآتي
  
  
  
  
  

ـــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــ
  .249، ص ]التجرȃة والمال[الأدب الجزائرȑ الحديث:جعفر ǽايوش1
  arabicbabelad .net، 2009أفرȄل  23حوار مع واسيني الأعرج،:Ȟمال الرȄاحي2
  . Ȟمال الرȄاحي،المرجع نفسه 3
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  ):الفيزȂولوجي(الǺعد الجسمي -
، لا ترȐ 1"فجأة احمر خداها خجلا رغم دخول الشيخوخة"حنّا تعدت مرحلة الكهولة      
لها ذراعان تشبهان ذراعا المورȄسǽȞات فجأة طوت Ȟمّي ،2"مȞفوفة وحرȞاتها تشبهها"شيئا 

،فلم يرد من الوصف الجسماني إلا القليل 3"ذراعان حليǼا البǽاض معطفها الصوفي لǽظهر
ثم رأيت الحجاب الرقيǽ Șسحب بهدوء مثلما ǽحدث عادة في قاعات "Ǽالإضافة إلى لǼاسها 

  .4"السينما في المدينة
  ):السوسيولوجي(الǺعد الاجتماعي  -

،وهي ) حسين(ن الساردتنحدر حنّا من عائلة مورȄسǽȞة لها تارȄخها الطوȄل وذلك بلسا     
أبدا عن جدّتي مورȄسǽȞة من الرعيل الأول،لا تتوقف "جدّة حسين والذȑ تعتبره مثل ابنها 

  .5"الحديث عن أجدادها الأوائل الذين سǽعودون حتما وȄنشئون المدن التي دمرها الشماليون 
دون "مع ǽظهر تمسك الجدة حنا Ǽعاداتها وتقاليدها المورȄسǽȞة من خلال حديثها      

  ة أرȐ أوشاما فاتن.... على ذراعي؟  هل ترȐ شيئا مرسوما،قل لي ǽا ابني:"فقالت له" ǽȞشوت
  .6"وأغصان الأشجار وأوراق الزȄتون وǼعض النوار

  
  
  
  
  
  
  
  
ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــ   ـ
  .46ص  ،]دون ǽȞشوت في الجزائر[ل ،حارسة الظلا:واسيني الأعرج1
  .41المصدر نفسه ص 2
  .45المصدر نفسه ص 3
  .41المصدر نفسه،ص4
  33.المصدر نفسه،ص5
  .46المصدر نفسه،ص6
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آه ǽا ابني ،أنت "ابنها وونǽسها الذǽ ȑملأ عليها مللها وفراغ يومها " حسǽسن"تعتبر حنّا     
تثير في مدافن عمǽقة ǽصعب ردمها، لولا حضور ولدȑ حسǽسن الدائم معي ، الله 

  .ǽ"1حفظه،ǽصعب علي تحمل هذا الفراغ الذȑ يزداد Ȟل يوم اتساعا
  ):السȜǻولوجي( الǺعد النفسي  -

حنا تقسم دائما أن Ȟل ما تروǽه "البداǽة ينسبها السارد جمǽع صفات الصدق ǽقولفي      
، Ȟما ǽصفها Ǽعاشقة الأشواق الأندلسǽة ،ولقد Ȟانت Ȟفǽفة 2"حقǽقة لا يدخلها الزȄف مطلقا

م حسين ..م..، ثم ǽقول م3"حنا مȞفوفة وحرȞتها تضǽعها" لكنها تحس بوجود الأشǽاء فǽقول 
Ȅأشم رائحة غر ȑة غير الرائحة التي ألفتها في البيتولدǼ"4.  

  .وهنا نجده يبرر Ȟلامه Ǽالرغم من أن حنّا مȞفوفة ولكنها تشعر Ǽالأشǽاء     
Ȟما أن صورة أجدادها الأندلسيين لا تفارقها فهي دائما تتذȞر أجدادها وتفتخر بنسبها     

نجد حسين ǽصفه لها  ، في البداǽة" بدون ǽȞشوت"الإسǼاني وهذا ما تقوله عندما تلتقي 
 هيئته مثل هيئة فارس خاض Ȟل حروب جǼال"Ǽصفات الفرسان الأندلسيين فǽقول لها

مدهش إنه ǽشǼه جدȑ "، ثم ǽصف لنا شعور حنا 5" الǼشرات Ǽالأندلس وخرج منتصرا
  الأندلسي التائه بين الأمصار Ǽعدما ضǽع أشواقه ومدن النور ،إنه الدم الذȑ يجرȑ الآن في 
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  .50،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال :واسيني الأعرج 1
  .16المصدر نفسه ،ص 2
 .41المصدر نفسه، ص 3
  .42المصدر نفسه ،ص 4
  .32المصدر نفسه، ص 5
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  .1"وفي عروق الآخرȄن دمه عروقي
وتعشقها،  تحبهاȞذلك تفتخر بزهرة الكاسي وتحتفȎ بها فهي ميراث Ǽقي لها من أجدادها      

لدون ǽȞشوت " ، ثم ǽقول حسǽسنǼ"2النسǼة لحنّا زهرة الكاسي مفخرة وطنǽة للصǼاǼة والتآخي
جنونǽات حنّا التي لم تكن تترك فرصة تمر عن الكاسي إلا واستغلتها  عن"...أثناء تعارفهما

،فقد Ȟانت تعتبرها آخر قلاع الذاكرة وǼقاǽا تارȄخ طوȄل مليء Ǽالآلام والرمز الذǽ ȑقاوم 
،فلها ذاكرة قوǽة تستعيد بها  Ǽ"3استمرار عندما تصǼح الذاكرة مهددة لا يǼقى لها إلا حنينها

آه لو فقȌ مازلت املك النظر، "مثل لها نور ǽضيء أǽامها المستقبلǽة أǽامها الماضǽة التي ت
،Ȟذلك تتميز ǼالحȞمة 4"لكن الحمد ĺ الذاكرة لم تمت ، ما تزال حǽة ومتقدة مثل الشعلة 

ǽقول عنها حسǽعندما "ن سوالدهاء ف Ȑادت ترتكب الحماقة الكبرȞ،متهاȞحنّا على الرغم من ح
Ǽم لودوكنسيت أن  تسلم الآلة الكاتȄرȞ ثيرة  5"ة إلىȞ قصصا ȑانت الجدة حنّا تروȞ  وهنا

هي مزعجة "عن أندلسها الضائعة ،Ȟان يراها حسǽسن Ȟثيرة الكلام والأسئلة التي لا تنتهي 
  .6" في العمȘ طيǼة وممتلئة حǼا للناس قلǽلا بثرثراتها وأسئلتها التي لا تتوقف ولكنها

يناديها  أن "دون ǽȞشوت"من  "حسǽسن"اسم سينيورا ومن يلقبها Ǽه ،فأراد " حنّا"تحب      
  إذا أراد الحديث مع بيهه فقȞ Ȍثرة إصراره اضطرتني إلى الوشوشة في أذنه وتن"الاسم بهذا 
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  .43،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال :واسيني الأعرج1
  .17المصدر نفسه، ص2
  .22لمصدر نفسه، ص3
  .48المصدر نفسه، ص4
  .9صالمصدر نفسه،5
 .33المصدر نفسه، ص6
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،فهي تحب أن يناديها الناس بهذا ا سيذȞرها Ǽالجنة المفقودةحنا أن يناديها سينيورا فهذ
  ." 1"النعت

 م لودوكȂرȜ:  
العرب تجعل ȞرȄم تاǼعا لكل شيء نفت عنه فعلا تنوǼ ȑه الذم، : قال الفراء     

 .2"!ما هو سمين ولا ȞرȄم: ǽقال أسمين هذا ؟ فǽقال
  ):الفيزȂولوجي(ــ الǺعد الجسمي 

Ȟذلك من الشخصǽات التي لم يرد لها وصف جسماني " لودوكȞرȄم "تعتبر شخصǽة      
قدم لي ȞرȄم لودوك صحǽفة الصǼاح "Ǽعيني قȌ) حسين(Ǽاستثناء عينǽه التي شبههما السارد

Ȍعيني قȞ ه النافذتينǽعينǼ انȞارته ماسحا في الوقت نفسه المǽسǼ"3.  
  ):السوسيولوجي(ــ الǺعد الاجتماعي

ماتت منذ جذع مقطوع من شجرة "ثناء ابن عمه وحيدا Ǽاست لقد Ȟان ȞرȄم لودوك ǽعǽش     
  4"زمن Ǽعيد

إن ȞرȄم ǽعمل سائȘ سǽارة أجرة لحسين Ȟما أن هذا الأخير لا ǽعتبره سائȘ سǽارة وإنما     
وصلت سǽارة "صدǽقة الوفي وȞانت ثقته Ǽه Ȟبيرة ،لأنه Ȟل ما احتاجه وجده في خدمته 

،ȞرȄم لودوك، سائȘ الأزمة الذȑ أحجزه Ȟلما احتجت  الأجرة الصفراء مثل لǽمونة معصورة
، لكنه شخصǽة متعلمة ومثقفة ولم ǽشتغل Ǽما درسه هو وصدǽقه ǼحȞم ظروف البلد 5"إلǽه

  أنا مثلا أملك شهادة اللǽسانس في اللغة العرǽȃة ، وأشتغل سائȘ سǽارة "الظالمة والمعȞوسة 
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  .43،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج1
  .249، ص ]التجرȃة والمال[الأدب الجزائرȑ الحديث :جعفر ǽايوش2
  .53المصدر نفسه، ص3
  .55المصدر نفسه، ص4
  .53المصدر نفسه، ص5
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لدȑ صديȘ متخرج من Ȟلǽة الطب بǼارȄس ،ǽشتغل الآن ...بدل أن أكون في مȞاني الطبǽعي
  .1"أستاذ للغة الفرنسǽة
  ):السȜǻولوجي(ــ الǺعد النفسي 

شخصǽة رافضة لكل ما ǽحصل في المجتمع وما ǽفعله أصحاب الأǽادȞ " ȑرȄم لودوك"   
الظاهر أنه حتى "وȄرȐ أن Ȟل شيء ǽسير ǼشȞل خاطئ وتحديدا العمل ) Ȟلبون  بني(الطائلة 

 Ȑة أو حتى متوسطة ،لا شيء سوǽفاءات عالȞ ة في هذا البلد لم تعد تتطلبȄرئاسة الجمهور
فهو متحصر ومستاء  ،2"السلطات حتى ولو Ȟان على Ȟمّ لا ǽضاهى من الخيǼات والجهل

  .لدمن الواقع المرȄر الذȑ تمر Ǽه الب
  ȞǼثرة Ȟلامه وتفلسفه في Ȟل الأمور وȞأنه متخصص في Ȟل " ȞرȄم لودوك"ǽعرف     

المجالات لكنه يتخذ من التفلسف وسيلة لإخراج مȞبوتاته النفسǽة وضغوطات الحǽاة المرȄرة، 
ومرافقه إلى المفرغة ساد الصمت داخل السǽارة لكن ȞرȄم لودوك " دون ǽȞشوت"فعند ذهاب 

Ȟانت ثرثرة ȞرȄم لودوك هي التي تملأ المȞان ،ȞرȄم لا ǽعرف " بثرثراته  Ȟسر حاجز الصمت
ǽمȞنه ،Ǽسهولة متناهǽة لغة الصمت ،فرصته الكبيرة لǽستعرض ثقافته وفهمه للأشǽاء الصعǼة

،وȞذلك Ȟثير  3"من فقǽه إلى محلل متخصص في القضاǽا الحساسة للبلد والعالمأن ينتقل 
عن التشȞي لانعدام قطع الغǽار وعندما توجد فسعرها يتجاوز  الشȞاوȞ، ȑرȄم عادة لا يتوقف

  .  4"إلى حد Ȟبير إمȞانات المواطن الǼسȌǽ مثله
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  .54،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج1
  .55المصدر نفسه ص2
 .54المصدر نفسه ص 3
  .104المصدر نفسه ص4
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 مدير المصنع Ȗشفي:  
     ǽ ة التي ساعدتǽة الثانǽمثل الشخص"ǽشوت"و "نسحسǽȞ ارتهما مفرغة  "دونȄأثناء ز

  .وادȑ السمار ،وستأتي لتعرف عليها ومدȐ مقدرتها على مساعدتهما
  ):الفيزȂولوجي(ــ الǺعد الجسمي 

وردت في الرواǽة Ǽعض الصفات المظهرȄة الدالة على جسمه السمين ذو الǼطن المتدلي      
" Șهندامه قبل أن يرد بهدوء عدل شفي ȌǼطنه المنتفخ وضǼ نزل تحت سرة ȑسرواله الذ

  .2"من إكفرار وجهه المضطرب"Ȟما وصف وجهه  ،1"مفتعل
  ):السوسيولوجي(ــ الǺعد الاجتماعي  

أدوǽة (ضم Ȟل الأشǽاء ǽ الذȑ) المصنع(Ȟان شفيǽ Șعمل Ȟمدير لمفرغة وادȑ السمار      
في هذا المȞان بناء على  ، فقد عين3"شفيȘ مدير هذا المصنعȞنت أعرف ...) "فاسدة، آثار

مهارته في ميدان المتاجرة Ǽالتراث لكن في نفس الوقت Ȟǽشف في واقع الأمر عن عقل زاخر 
  افأن"في هذا المجال، Ǽالمعارف،وظف في غير المȞان الذȞ ȑان يجب أن Ȟǽون فǽه 

  .4"اءا على مهارات في هذا الميدان أنطروȃولوجي قبل أن أكون أȑ شيء آخر وقد وظفت بن
  ):السȜǻولوجي(ــ الǺعد النفسي 

  "حسǽسن"و" دون ǽȞشوت"عندما رأȐ  "شفيȞ"Șان الارتǼاك والخوف ظاهران على وجه      
  في مفرغة واد السّمار وذلك خوفا من تساؤلاتهما حول الأمور التي تخص المفرغة وȞذلك
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  .66ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[لظلال ،حارسة ا:واسيني الأعرج1
  .61المصدر نفسه ص2
 .61المصدر نفسه ص3
 .64نفسه ص المصدر4
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مستشار في وزارة الثقافة وهذه الأخيرة قامت فǽما سبǼ Șمداهمات فجائǽة " نسحسǼ"ǽحȞم أن 
عندما رآنا على عتǼة المصنع لم Ȟǽن Ǽشوشا أبدا ولكن شيئا ما Ȟان ǽضطره، "حول المȞان 

رȃما خوفه من وظǽفتي ،حاول عبثا أن ǽغير من اكفهرار وجهه المضطرب وأن Ȟǽون أكثر 
جاء هنا من أجل  " دون ǽȞشوت"ن سبب وجودهما في المفرغة ،وأن سثم بّرر حسǽ،1" ةليون

أن ǽشترȞ ȑل ما يتعلȘ ببلده من آثار، ولم ǽفصح له عن غايته الرئǽسǽة وسرعان ما تغيرت 
وهو  ،2"فجأة بدأت عيناه تشعان ببرȘȄ من الفرح وȃدون أن ǽمتلك سعادته"ملامح وجهه 

أنت تعرف ǽا صدǽقي أننا في بلد Ȟل شيء ǽسير فǽه " ولȞذلك يبرر وضعه له فǽق
أنا Ȟذلك مثلكم إذا لم أعمل سأموت ...Ǽالمقلوب، فأرجوك لا تحملني تǼعات أخطاء الآخرȄن

  ). المعلم(ن الآخرȄن وهنا ǽظهر لنا مدȐ خوفه م، 3"جوعا
Ǽالعودة لما في المفرغة                                   "شفيȘ"المفرغة  وعدا " دون ǽȞشوت"و " نسحسǽ"أثناء مغادرة   

أحسست ونحن نغادر "Ȟبيرة ،آثار مهمة تخص وزارة الثقافة حينها أحس شفيǼ Șسعادة 
  أن شفيȞ Șان غارقا بين الغيوم من فرȋ سعادته ،حمامة للترǽȄش، لم ǽحلم أبدا بذلك،المȞان 

أحسست ونحن نغادر "Ȟبيرة ،شفيǼ Șسعادة آثار مهمة تخص وزارة الثقافة حينها أحس 
  أن شفيȞ Șان غارقا بين الغيوم من فرȋ سعادته ،حمامة للترǽȄش، لم ǽحلم أبدا بذلك،المȞان 

مجهودات مضاعفة  Ȟان شفيȘ يبذل"ثم ǽقول  ،4"سماع عǼارات الشȞر تدغدغ غروره Ȟثيرا
  ينتاǼه، Ȟان يتمنى انولو Ȟان من الصعب علǽه تخبئة Ǽعض القلȘ الذȞ ȑلإرضائها حتى 
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  .62- 61ص،]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال،: واسيني الأعرج1
  .62،صالمصدر نفسه2
  .64،صالمصدر نفسه3
  .73،صالمصدر نفسه4
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،وفي الأخير   1"لو استطاع الانفصال مع زȃونه الجديد ولكن حضورȑ صعب علǽه المهمة
هذا أدنى ما ǽمȞن أن نقومǼه، "عن حǼه واهتمامه Ǽعمله " شفيȘ"عند انتهاء الزȄارة ǽعرب 

  .2"الأبدȑ، نفعل ما نستطǽعه للحفاȍ على التراث من الضǽاع الأكيد االدائم، واجبن يعشق
  :ــ الشخصǻات المعارضة3
 سّي وهيب   :  
شخصǽة لها مȞانة في السلطة، وقفت Ȟشخصǽة معارضة للشخصǽات الرئǽسǽة، حيث      

  .السارد فضح لا مǼالاتها وجهلها من خلال سǽاسة الترقǽع أبرز
  ):لوجيلفيزȂو ا(جسمي  Ǻعد الالــ 
Ȟان ǽقǼع السّي وهيب "وأعضائه الغير متناسقة  الكاتب على جسمه الصغير رȞز     

 بجسمه الصغير الذȑ انطفأ من وراء المȞتب الكبير ذȑ الطراز القǼائلي الذȑ تحصل علǽه
في إطار الإصلاحات الجديدة،ولم اعد أرȐ إلا رأسه المستطيلة، وȄده الطوȄلة غير المنسجمة 

تغيرت ملامحه نحو "أسنانه  له، وشȞهوجǼالإضافة إلى ترȞيزه على لون  3"دهمع Ǽقǽة جس
Șغام ȑل رمادȞل أسنانه المخرمة...شȞ أظهر ȑ4" فاتحا فمه الذ.  

  ):لوجيلسوسيو ا(جتماعي Ǻعد الاالــ 
تحظى ǼمȞانة راقǽة في الدولة ǼحȞم منصǼه الكبير ȞوزȄر في  "سّي وهيب"شخصǽة      

  على التراث الأثرȑ لهذا  المȞلف Ǽالحفاȍ 5"وهيب يȞما أرادها الوزȄر السّ " وزارة الثقافة 
  
  
  
  
  
  

ــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــ   ــــ
  .65،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[ل ،حارسة الظلا:واسيني الأعرج1
  .73المصدر نفسه، ص 2
  .203المصدر نفسه ،ص3
  .36المصدر نفسه ،ص4
  .38المصدر نفسه ،ص5
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فانتǽس الأثرȄة،  زȄارة مغارة سير إلǽه من أجل مساعدتهما في  "دون ǽȞشوت"و "حسين"توجه 
إسلاميون ǽا  Ȟلنا" شيئا من الأصولǽة، "السّي وهيب"Ǽالاتفاق ،Ȟما نلمح في وانتهى اللقاء 

  .1.."ي ،مادام مرجعنا الثقافي هو الإسلام فنحن أصوليون ابن
  ):السȜǻولوجي(ــ الǺعد النفسي 

شخصǽة لها مستواها الفȞرȑ العالي ǼحȞم عمله إلا أنه  "السّي وهيب"Ǽالرغم من أن      
متناقض مع الواقع ،ففي الحقǽقة تظهر شخصيته لا مǼالǽة وجاحدة، فلا تملك أدنى فȞرة عن 
أهمǽة ومȞانة المنصب الذǽ ȑشغله فــأول موقـــف صادفــه عنــد زȄــارة ضيــف إسǼانــي أرض 

  :تس ،وهاهو حسين ǽحاور وهيبالجزائر ورغبته في زȄارة مغارة سيرفان
  س؟ǽواش تقعد بي ؟ شȞون هذا سيرفانت -
  .ولكن ǽا سيدȑ؟-
ثم ǽستمر   ،2"بلكور )مزȃلة(غير معقول ؟ مسؤول سام يرȄد تمرȄغ أنفه في زوǽȃة -  

هؤلاء الغرȃيون مهابيل ،يتقاتلون حتى على الزوǽȃة  قل لي يرحم والدǽك "الساخر ǼأسلوǼه 
  شخصǽة غير "وهيب " فهذا يوحي Ǽأن السّي 3"مȞان متسخ مثل هذا ؟عماذا يǼحثون في 

وهن ǽقصصن ضرب Ȟفا ȞǼف مثل نساء القرȄة "بهاغير لائقة Ǽمنص تصرفاتمثقفة تتصرف 
  .4"من الإضافاتǼمزȄد  قصة الجارة

وهيب   لكن السّي"أحد، هي قراراته Ǽصرامة قراراته ولا ǽقبل مناقشة " السّي وهيب"ف ǽعرّ      
  Ǽالإضافة ،5"الصلب مثل الخواء وأحجار الودǽان الميتة، لا يتراجع أبدا عن قراراته

  
  
  
  

ـــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ   ـــ
  .122،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،،الأعرجواسيني 1
  .36المصدر نفسه ص2
  .37المصدر نفسه ص3
  .37المصدر نفسه ص4
  .9المصدر نفسه ص5
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إلهي؟ أǽة جرأة هذه التي تصل "امتلاكه الجرأة في مواجهة الآخرȄن رغم خǼاǽاه الكارثǽة  إلى
  .1"إلى حد الوقاحة؟ 

 نȂصاحب النظارتين السوداو:  
إن هذه الشخصǽة المتمثلة في صاحب النظارتين ظهرت Ȟشخصǽة معǽقة ساهمت          

  .مفي  عرقلة مسيرة الǼطل، وتؤدǼ ȑه إلى الهلاك وذلك لأوامر المعلّ 
  : )الفيزȂولوجي(الجسمي ــ الǺعد
عرفته من عينǽه الحارقتين حتى ولو Ȟان متنȞرا "أكثر صفة Ǽارزة ومميزة فǽه عينǽه      

فجأة Ȟمجنون غرق في " ثم ǽقول  2"واجهنا Ǽسؤال جاف Ȟوجهه...نظارتين سوداوȄن وراء
  . 3"ضحȞة عالǽة لم توقفها إلا محرȞات الشاحنات

  ) :سيولوجيالسو ( ــ الǺعد الاجتماعي
أحد معاوني شفيȘ في مفرغة واد  "Ȟان صاحب النظارتين ǽعمل في مفرغة واد السمار     

  .4"السمار
  ):السȜǻولوجي( ــ الǺعد النفسي

  فهذا يتجلىالآخرȄن ، يتصف صاحب النظارتين Ǽالجدǽة والصرامة واتخاذ القرار اتجاه     
ا ارȞب معنا نوضح أمرك هǽّ هل على وجهه ملامح إنسان "أثناء ملاحقته لدون ǽȞشوت 

  .5"للكومǽسارȄة
  
  
  
  
  

ــــــ ــــــــــ ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــ   ــ
  .66،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج1
  .74المصدر نفسه ص2
  .75المصدر نفسه ص3
  .94المصدر نفسه ص4
  .94سه صالمصدر نف5
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 ةǻالشرطي شخص:  
" دون ǽȞشوت"حسǽسن عندما قامت الشرطة ǼالقǼض على  إلǽههو الشخص الذȑ لجأ      

  . من اجل مساعدته لحل مشȞلة دون ǽȞشوت
  ) :الفيزȂولوجي(ي مسلجــ الǺعد ا

وجدته في مȞانه المعتاد وراء "الشرطي Ǽأنه ذو قامة قصيرة ) حسين(ǽصف السارد      
  .Ȟǽ"1اد لا ǽظهر إلا رأسه خشب،مȞتب جميل من 

  : والنفسي لاجتماعيــ الǺعد ا
فله علاقات هو دال على عمله، ǽعمل الشرطي في مرȞز الأمن المرȞزȑ فǼطبǽعة الاسم    

وهو أحد أصدقاء حسين الذȑ حاول يتطلب تعدد العلاقات ،منصǼه الذȞ ȑثيرة ǼحȞم طبǽعة 
لصديȘ شرطي في الأمن المرȞزȞ ȑان تلفنت " مساعدته لكن ظاهرȄا وǼاطنǽا حاول عرقلته 

دعاني للجلوس "ن ȞǼل احترام واستقبله في مȞتǼه ȞǼل طيǼة سعامل حسǽ،2"لا يزال في عمله
ه Ȟانت هناك نبرة تعالي وأمر لم لكن في الوقت نفس ،Ǽ"3أدب ثم سألني ǼشȞل مǼاشر 

ǽستحسنها حسǽقته الآمرة "ن سȄ4"ي على الإطلاقفي الكلام لم تطمئنّ  والمفخمةفطر.  
 ـــــيȜة زǻشخص:  
  .لكنه ǽقوم بنفس موقف الشرطي "حسǽسن"ǽعتبر ثاني شخص يلجأ إلǽه     
  
  
 
  
  
  

ــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ   ــــــ
  .101،ص]ردون ǽȞشوت في الجزائ[سة الظلالحار :واسيني الأعرج1
  .97ص المصدر نفسه،2
  .101المصدر نفسه،ص 3
  .102ص المصدر نفسه،4
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  :)الفيزȂولوجي(الǺعد الجسميــ 
  Ȟان غارقا في "يتميز على مستوȐ المظهر Ǽصلعة Ǽارزة Ȟصحراء قاحلة،لا قامة له      

  الضوء العمودȑ النازل من السقف، أوراقه لا تظهر إلا صلعته التي Ȟان ينȞسر عليها
  .1"لا أفهم لماذا قصيرو القامة ǽصرون دائما على المȞاتب التي تتجاوزهم

  :ـ الǺعد الاجتماعي والنفسي
ǽعمل Ȟموظف في الأمن المرȞزȑ تمثل شخصǽة متعالǽة غير مǼالǽة ، زȞي شخصǽة     

  .2"السيد زȞي ǽشتغل في الطابȘ الأول من محافظة الأمن "... للجزائر الوسطى
 ة مقــــــدمǻشخص: 

،فهي شخصǽة بيروقراطǽة وذلك من خلال "دون ǽȞشوت"ثالث شخص ǽعيȘ حل مشȞلة      
  .أقوالها وتصرفاتها

  ):الفيزȂولوجي( الجسمي ـ الǺعد 
     ǽض وذلك بلسان حسǽلة وشعر أبȄقامة طوǼ ظهر السيد مقدمǽطل علينا) "السارد(ن س 

من Ǽاب مȞتǼه ،رجل Ǽقامة طوȄلة وشعر أبǽض في يده الǽمنى غليون منتفخ والورقة الصغيرة 
عيناه الفسفورȄتان Ȟانتا تلمعان Ȟعيني قȌ وسȌ هذا "وȞما حاول تشبيهه ǼالقȌ  ،3"التي ملأتها

  ."4لȘالعميȘ والمغ الدȞǽور
  :ـ الǺعد الاجتماعي والنفسي

   العامة ǽعمل في مقر المديرȄة نلم يذȞر تفصيل Ȟثير غير مستواه العملي، فȞا 
  

  
  
  
ــــــ ـــــــــ ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ   ــــــــ
  .109،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج1
  .105المصدر نفسه ،ص2
  .113المصدر نفسه،ص3
  .114المصدر نفسه، ص4
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  ة للأمن الوطني، أنصحكأنا متفهم تماما ولكن يجب إقناع المديرȄة العام"للأمن الوطني 
  .1"مد مقدّ السيّ  بǼمجيئك، أطل مǼالمناسǼة أن تذهب اليوم إلى هناك، سأعلمه

 Ȗة توفيـــǻشخص:  
  .توفيȘ شخصǽة Ǽارزة ومعǽقة ǼالنسǼة لمسار الǼطل    

  :ـ الǺعد الجسمي
Ȟتفǽه العرȄضين ǽستقر  ىعلى جسمه المدور والممتلئ، عل"قصيرة Ȟان رجل ذو بنǽة      

تشبهان عينا ذئب،  هغير منفوخة ǼشȞل جيد، عينا) Rygby(رأس ǽشǼه Ǽطيخة أو Ȟرة رغبي
ثم تظاهر " Ȟذلك يوجد وصف ثاني لرأسه،2"في بǽاض غير صاف  نصفراوان، غارقتا

على أحد صدغǽه وعلى رأسه تذȞر والاستعادات مثبتا شاهده Ǽانغماسه في التأملات وال
  .3"ف ȞالǼطيخةالمغرّ 

  :ـ الǺعد الاجتماعي والنفسي
  أجل التحدثمن " حسين"الكل فعندما ذهب إلǽه  توفيȘ شخص متعالي يرȐ نفسه فوق      

  .أهلا Ǽمثقفنا العزȄز"فرد علǽه، " دون ǽȞشوت"معه في أمر 
  ...التعاليشعرت في Ȟلامه نوعا من  -
وسبب ذلك منصǼه العالي في وزارة ، Ȟ"4ان يتكلم من فوق Ȟنت ǼالنسǼة له حشرة صغيرة -

  ) حسين(الداخلǽة الذȑ يتخذ من البيروقراطǽة سǽاسته في العمل وذلك ما صرح Ǽه السارد 
  تخص وضعيته،لقد تحصلت على معلومات هامة " دون ǽȞشوتعندما أراد أن ǽطمئنه على 

  
  
  
  
  
ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــ ــــــــــ   ــــــــ
  .110،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج1
  .ص 121المصدر نفسه،2
  .125المصدر نفسه، ص3
  .121المصدر نفسه ص4



  أǺعاد الشخصǻة في رواǻة حارسة الظلال ............................................الفصل الثاني
 

 
74 

Ǽأن تقول عنا فهو بين أيد أمينة ،أقول لك هذا على الرغم من سيرته ،حتى لا 
  .اختلاف الرأȑ جعلنا غير دǽمقراطيين

Ȟنت على ǽقين أن علاقته Ǽالدǽمقراطǽة مثل علاقتي (لا ǽا سيدȑ لم ǽمر هذا مطلقا بذهني -
  .وع من السخرȄة والاستهزاء Ǽهففǽه Ȟذلك ن ،1"، هو مجرد نقاش لا أكثر)Ǽعلوم الذرة

 يــــةȜة زǻشخص:  
  ".حسين"،وتعمل لصالحه Ǽالتجسس على " السّي وهيب"هي سȞرتيرة      

  :ــ الǺعد الجسمي
نهداها الممتلئتان مضغوطان Ǽعشرات الملفات " لضخم وهذا من خلا" زǽȞة"يبدو جسم      

Ȟلسان أفعى في جرحه وتمتص دمه حاد "،ولها لسان 2"التي لم ولن Ȟǽتب لها أبدا أن تدرس
  .4"مدور مثل وجه دمǽة صينǽة "ممتلئ و وذات وجه ،3"حتى نخاع العظم

  :ــ الǺعد النفسي والاجتماعي
وتعمل  ،5"أطلب لي زǽȞة واذهب) "السّي وهيب(زǽȞة تعمل سȞرتيرة لدȐ وزȄر الثقافة      

عندما تلتقي ǼسȞرتيرة وزȄر  Ȟجاسوسة لصالح الوزȄر ǽمر Ȟل يومها في القيل والقال خاصة
  Ȟانت تنتظر خروجي Ǽفارغ الصبر لتذهب مǼاشرة إلى سȞرتيرة وزȄر الاتصال"الاتصال 

  Ȟان ،6"ذات العيون الثعلبǽة لتفرغ أمامها Ȟل جديدها الذȑ تصر أن تكون السǼاقة فǽه
  
  
  
  
  
  
ــــــ ـــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ   ــــ
  .123،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال :واسيني الأعرج 1
  .129المصدر نفسه، ص 2
  .134المصدر نفسه ،ص  3
  .199المصدر نفسه ،ص4
  .132المصدر نفسه ،ص5
  .135صدر نفسه ،صالم6
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Ȟنت "القصص من عندها  تلك  نهاǽة لأمر لنسجت على منواله الفضول ǽقتلها لو تحسست 
  أعرف مسǼقا أن إقناع فضول زǽȞة أمر مستحيل،تشتم قصص الآخرȄن مثل نملة وعندما 

Ȟما تتميز Ǽصفة الكذب التي  ،1"من وجد نفسه بين يديها ن، مسȞيالتفاصيل تتخيلها تنقصها
انطفأت داخل البهو "تسǽطر على عقلها وتسير في عروق دمها ،ودائما تقسم Ǽالأولǽاء 

والمعلومات التي تقسم برأس Ȟل  الفتوحات Ǽاتجاه وزȄرة الاتصال تروȑ لها آخر...الطوȄل
  .2"الأولǽاء والصالحين أنها صحǽحة وȞانت حاضرة عندما حصلت

 س الجامعةǻرئ:  
لطائلة التاǼعة للمعلم الذȑ نهب الأخضر والǽاǼس ǽعتبر من الأشخاص ذوȑ الأǽادȑ ا     
  .نموذجا للشخصǽة المتسلطة،

  :ــ الǺعد الجسمي
ثم ظهرت :" يتميز رئǽس الجامعة Ǽقامته الطوȄلة وضخامة جسمه حيث ǽقول حسين     
وله Ǽطن ضخمة  ،3"للقاعةة ة رئǽس الجامعة الضخمة Ǽظلها المنȞسر على الكتب المطوققام

Ǽعينين الدم ، وخزرني مثل ذئب متعطش إلى" ثم ǽقول 4"وȞأنه خرج من مأدǼة دسمة 
  .5"صفراوȄن مخǽفتين

  :ــ الǺعد النفسي والاجتماعي
  ( المرȞزȄة Ȟمدير لها وله علاقات Ȟثيرة خاصة بوزȄر الثقافة  ةǽعمل رئǽس الجامع     

  
  
  
  
  
ـــــــــــ ــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــ
  .134،ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج1
  .211المصدر نفسه ،ص2
  .206المصدر نفسه ،ص3
  .207المصدر نفسه، ص4
  .208نفسه، ص المصدر5
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  .1"ي وهيبثم رȞز أكثر على علاقته Ǽالسّ ) ي وهيبسّ 
من الجامعات  جتكوȄنه ǽȞمǽائي، متخر "ستواه العلمي والمعرفي عاليȞما أن م     

ولكن بدون فائدة فشهادته هذه التي ǽفخر بها لم ǽحصل عليها ȞǼفاءته بل ،2..."الأمرǽȞȄة؟
Ǽأȑ لغة سيتحدث؟ حتى الانجليزȄة التي أنجز "يتقنها  ǼالتزوȄر فاللغة التي أنجز بها Ǽحثه لا

يتقنها Ǽعضهم ǽقولون انه تغيب سنة وعندما عاد إلى البلد Ȟان حاملا لشهادة  بها Ǽحثا،لا
P.H.D..."  اǽملك القدرة الدنǽ ل فجائي إلى سلك أستاذ بدون أنȞشǼ من منصب معيد قفز

أشȞرك "لجمǽع وخاصة وزȄر الثقافة ا فȞانت له رهǼة يخافه،3" على إعطاء درس جامعي
هذه اللحظة  شعرت Ǽان رئǽس الجامعة Ȟان أكثر أهمǽة من  يف (سيدȑ رئǽس الجامعة ،

 .4")...الوزȄر نفسه على الرغم من اختلاف الرتب السلطوǽة
الساخر حيث ǽسخر من عامة الناس وأنّ لا أحد ǽستطǽع  ǼأسلوǼهمعروف       

مع الوزȄر حول مشروع من ǽمثل الجزائر في غرناطة،عندها مناقشته،عندما Ȟان يتحدث 
لم يتوان مطلقا من أن "جرȐ اتفاق بين الوزȄر ورئǽس الجامعة Ǽان يذهب هو وسȞرتيرته نادǽة

ǽقترح علي اسمه واسم نادǽة لتذهب إلى غرناطة ǼحȞم أنها سبȘ وان اشتغلت على ملفات 
وهذا الاتفاق جارȑ على أساس المصلحة الشخصǽة ،أما أسلوب 5"قرǼȄة من هذا الموضوع

ع المستوȐ .....يـ.....Ȟان تلمǽحا على حسǽسن ولكن لدȞǽم شخص متخصص ورفــ" سخرȄته
  . للقǽام بهذه المهمة

  
  
  
  
  
  

ــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــ ـــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .131ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج 1
  .131المصدر نفسه، ص 2
  .131المصدر نفسه، ص 3
  .208المصدر نفسه ،ص4
  .130المصدر نفسه ،ص5
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  .1"في السخرȄةقالها وهو ǽمطȞ Ȍلمة رفǽع إمعانا 
 اǻة ماǻشخص:  

في الدهاليز وقت احتجازه، والتي أحبها وȞانت " دون ǽȞشوت"هي المرأة التي التقى بها     
  . التي أحبها جدّه سرفانتǽس" زرȄد"تحمل الكثير من ملامح 

تظهر على شȞل شخصǽة معارضة Ǽمفهوم غرȄماس من الناحǽة الشȞلǽة ،إلاأنها تظهر     
فنراها من خلال محاوراتها المطولة مع "حسǽسن"Ǽصورة مغايرة، صورة الشخص المقموع مثل 

تفتح قلبها له، محاولة التشبث Ǽالحǽاة،والǼقاء في مȞان لم تتوقع مطلقا أن تجد " دون ǽȞشوت"
  . نفسها فǽه

-Ǻولوجي(  عد الجسميالȂالفيز:(  
امرأة بوجه مرȄح، شاǼة في "ماǽا امرأة جميلة في مقتبل العمر،لها وجه يوحي Ǽالراحة      

فجاة شعرت Ǽظل ناعم ǽعبرني وȄدثرني،Ȟانت هنا "،و ابتسامة Ǽشوشة 2"مقتبل العمر
 .Ǽ"3ابتسامتها الساحرة وسخرȄتها المǼطنة

  :)سيولوجيالسو (الاجتماعي  الǺعد-
هي شخصǽة مثقفة وذات تعلǽم عالي وذلك من خلال إتقانها للغات، فȞانت تعمل      

لكن زرȄد ردت Ǽسرعة على سؤالي "أثناء احتجازه داخل السرداب" تلدون ǽȞشو "Ȟمترجمة  
  ا...الذȑ طرحته Ǽالفرنسǽة،بلغة اسǼانǽة صافǽة بدون أن Ȟǽون السؤال موجها لها تحديدا 

  .4"أن تتحدث بلغتك الأصلǽة والǼقǽة اترȞها علي تستطǽع.الخاصةأنا مترجمتك -
  
  
  
  
  

ــــــ ــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــ ـــــــــــــــــــ   ــ
  .208ص،]الجزائردون ǽȞشوت في [حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج1
  .170المصدر نفسه، ص2
  .181المصدر نفسه، ص3
  .171المصدر نفسه ،ص4
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من عشر سنوات وأنا أمارس هذه المهنة التي  منذ أكثر"ذه المهنة طوȄلة فمدة امتهان ماǽا له
  .1..."أحببتها Ǽقوة وارتǼطت بها،أتعلم الآن اللغة الألمانǽة لتنوǽع مجالي العمل

  ):السȜǻولوجي(ــ الǺعد النفسي 
المدن :"فتقول " لدون ǽȞشوت"صفاتها الداخلǽة وذلك عندما فتحت قلبها قدم لنا السارد      

لا ذنب لها،فهي دائما ملتقى الألوان اللامحدودة والجمال الأخاذ،الناس هم الذين يخرȃون Ȟل 
  .2"شيء Ǽحقدهم ومصالحهم الصغيرة وǽحولون الحدائȘ إلى مقابر

،Ȟما أنها تحب تعلم 3"ماǽا امرأة مليئة Ǽالنبل والدلال والعظمة"ا Ǽالنبل والعظمةماǽتتسم       
أحب اللغات Ȟثيرا وȞل واحدة تفتح أمامي عالما Ȟان مسدودا Ǽعدم "اللغات فهو شغفها الوحيد 

  .  4"المعرفة،لكن داخل هذا هناك لغة واحدة تملأني لأنها جزء من دورتي الدموǽة
Ȟلامها المتزن ذȞرني Ǽحنّا وقصة المرأة :"تتكلم برزانة مع دون ǽȞشوت فǽقول ماǽا Ȟانت     

التي لا هاجس لها إلا حماǽة الذاكرة من التلف والتسرب والضǽاع،تحتمي يومǽا Ǽالظلال 
إلى حارسة للظلال  حتى لا يراها الراؤون وتدفن حǽة،ماǽا مثل حنّا عندما تتكلم تتحول فجأة

ǽالكلمات والدفءوتبدأ في انتظار خوǼ غطيهاǽ ȑان 5"ا حمو الذȞ عض اللحظاتǼ إلا أنه في،
ماǽا Ȟانت تعرف جيدا ماذا ترȄد، شعرت "ينتابها الخوف من التكلم والإفصاح عما في داخلها

التحدث والاستماع مثلي، خوفها  إلىفي لحظة من اللحظات أنها هي Ȟذلك Ȟانت Ǽحاجة 
  أقلقها لها الحȘ في الاحتفاǼ ȍما  لم...Ȟان مǼطنا في Ȟلامها ولم تستطع

  
  
  

ـــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ   ـــــــــــ
  .183ص]دون ǽȞشوت في الجزائر[حارسة الظلال ،:واسيني الأعرج1
  .192،صالمصدر نفسه 2
  .188المصدر نفسه ،ص3
  .183المصدر نفسه ،ص4
  .187المصدر نفسه ،ص5
  .194المصدر نفسه ،ص6
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من الرواǽات التي أعطت حضورا ] دون ǽȞشوت في الجزائر[إن رواǽة حارسة الظلال     
التي أخذت النصيب الوافر داخل " حسǽسن"و"دون ǽȞشوت"قوǽا للشخصǽة المرȞزȄة شخصǽة 

  . الرواǽة
هو الأقل حضورا في هذه الرواǽة مقارنة ǼالǼعدين الآخرȄن، لعدم  غير أن الǼعد الجسمي    

اهتمام القاص Ǽه،أما الǼعد الأكثر حضورا هو الǼعد النفسي،أما الǼعد الاجتماعي فأǽضا Ȟان 
  .له نصيب في هده الرواǽة 
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" حارسة الظلال" التي تهدف إلى إبراز أǼعاد الشخصǽات في رواǽةفي ختام هذه الدراسة     
  :والتي نوردها فǽما يليل إلى مجموعة من النتائج المهمة ،نصلواسيني الأعرج ،

أبرزت الرواǽة مدȐ قدرة الروائي في اختǽار العناوȄن الداخلǽة لفصول روايته حيث امتازت *
اوȄن ǽستطǽع المتلقي أن ǽستوحي منها Ǽعض Ǽالجاذبǽة والجمال من خلال اعتماده على عن

  .أحداث الفصل
Ȟانت هذه الرواǽة ناقلة للراهن الجزائرȑ في فترة عصيǼة من تارȄخه حيث ظهر جلǽا ثورة *

  .الروائي ونقده اللاذع لǼعض القرارات السǽاسǽة المتخذة آنذاك
ظهور حضور الروائي جلǽا من خلال ضمير المتكلم المستعمل في الرواǽة فلا ǽمȞن  *

  .إهمال ما أورده الراوȑ من آراء ونقد دون رȃطه Ǽالروائي وموقفه الفȞرȑ والإيديولوجي
اغترف واسيني الأعرج من النموذج الغرȃي خصائص الدراما فاتسمت شخصǽاته Ǽأنها *

  .واتجاهات فȞرȄة ما في الحǽاة من شرائح اجتماعǽةودالة على  رامزةنماذج فنǽة 
*Ǽ اته تتحدثǽانا يجعل شخصǽة اللغةنجده أحǽȃة حينا آخر العرǽالفصحى حينا والعام، 

  .اللغة الإسǼانǽة بين الفينة والأخرȐ  لوتدخ
رة الصعǼة التي مرت بها تطرق الروائي إلى موضوع Ǽالغ الحساسǽة والأهمǽة في تلك الفت*

  .     وهو موضوع السلطة والإرهابالجزائر 
لقد اعتمد واسيني خلال وصفه لǼعض شخصǽاته على إظهار الجوانب السيئة والسلبǽة *

  .وتعرȄضها للسخرȄة والاستهزاء
وهذه الشخصǽات  رȞز الكاتب على شخصǽات محددة،وجعلها العمود الفقرȑ في الرواǽة،*

 مǽغال دȑ سرفانتǽس"ي عبرها جده التالرجل العاشȘ الولهان للأماكن " دون ǽȞشوت"هي 
  .    الرجل الذȑ طالما سعى لتغيير أوضاع Ǽلاده لكن بدون جدوȐ " حسين"و
 وهي الǼعد الجسمي والنفسي: إن أǼعاد الشخصǽة مزȄج مرȞب من ثلاثة أǼعاد أساسǽة*

 لأنه حرص على) النفسي والاجتماعي(وقد رȞز واسيني على الǼعدين الأخيرȄن ،والاجتماعي
  .تقدǽم شخصǽاته من الداخل أكثر من حرصه على تقدǽمها من الخارج



   خاتمة
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*ǽار الشخصǽة اختǽانت عملȞ، الروائي Ȑة مقصودة لدǽلما يتناسب مع الجو العام ات الأجنب
  .للرواǽة ومن أجل استذȞار الروائي أصوله الإسǼانǽة

*Ǽ اتǽقدم لنا من خلال روايته شخصǽ قنعنا بوجودها حقا أسلوب واقعي أاستطاع الروائي أن
والتي تميزت Ǽالظلم والقهر العلاقات التي Ȟانت سائدة آنذاك ،حيث عȞست الرواǽة ،

 ".العشرȄة السوداء"والاضطهاد والفساد فحȞت لنا قضǽة المجتمع الجزائرȑ خلال فترة 
ائما لا ففي الرواǽة دات الشخصǽة الجسمǽة والنفسǽة ،ǽمȞن للاسم أن يوحي بǼعض صف *

ذȑ أوحى بǼعض الصفات لǼطله وال" حسين" وواسيني أعطى اسم لأسماء Ǽلا دلالة ،تكون ا
والتي تدل  لشخصǽاته  المعارضة،) ب،توفيȘ،زȞيوهي(في حين أعطى أسماء النفسǽة له ،

  .على التناقض في تصرفاتهم
وما توفǽقي إلا Ǽاĺ علǽه ، وأرجوا أن أكون قد وفقت ، وǼعد فقد بذلت ما استطعت     

  .وȞلت وإلǽه أنيبت
  
  
  
  
  

  



 

 
 
 

:ملخص  
،الذǽ ȑعد أهم  الشخصǻةلا ǽمȞن أن يتم Ǽمعزل عن عنصر النص الروائي تشȞيل  إن     

العناصر السردǽة التي ينهض بها العمل الروائي،والشخصǽة هي النواة الرئǽسǽة إذ لا ǽمȞن 
د ǺأǺعا" تصور رواǽة من دون شخصǽات ولقد حاولت من خلال هذه الدراسة الموسومة

،الكشف عن الجوانب المȞونة للشخصǽة "الشخصǽة في رواǽة حارسة الظلال لواسيني الأعرج
لمتن الروائي،والكشف عما يدور في أغوارها الǼاطنǽة ،والوقوف على أهم الوظائف داخل ا

. التي تقوم بها هذه الشخصǽات لبناء العلاقات فǽما بينها  
تعǽش حالة نبذ للواقع السائد في المجتمع وفي المقابل نجد  الشخصǻاتفنجد Ǽعض      

اتصالǽة وأخرȐ انفصالǽة مع شخصǽات تحبذ ذلك ؛أȑ أن شخصǽات الرواǽة تعǽش علاقة 
.الواقع  

.                                     النص الروائي- الشخصǽة -أǼعاد: الكلمات المفتاحǻة  
Resumè : 
La formation d’un texte narratif ne peut se faire de manière isolèe de l’èlèment 
de la personnalitè ce que est le plus important des èlèments narratifs favorisent 
le travail du somancier et la personnalitèest le noyou principal comme on ne 
peut pas imaginer un roman sans personnage et je l’ai essayè àtravers ses 
dimensions personnelles marquèes dans le romar (La gradienne des ombrer) du 
‘’ Wassiny Làredj ‘’ de dècouvrir des corractères constitutifs de la personnelitè à 
l’interieur narratif en plus de dècouvrir ce qui se passe à l’interieur de cette 
personnalitè et se tenir de bout sur les fonctions les importantes de ces 
personnage pour etablir des relations enter eux 
On retrouve quelques –uns des personnages dans un etat de rejet de la rèalilè qui 
prèvant dans la ocielè ,en revanche, on trouve des personnages qui aiment ca 
.Danc taux les personnages du roman vivant en relation de communication 
directe et d’auters une relation sèparatistè avec la rèalitè. 
     Les mots clès  -: Dimensions-Personnalitè-Texte narrtif.   
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