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 بسم الله انشحمه انشدٍم

 طٍب الجنت جم جاللهشة، ًبشؤٌخو حاَخحطٍب انهذظاث، ً بؼفٌه حطٍب الله فبزكش 

ذاء إلى مؼهم انبششٌت، ًمنبغ انؼهم وبٍنا محمذ الإىذاء ٌؼبر ً نٌ بجضء مه انٌفاء، فالإىً ارا كان 

 ػهٍو ًسهمالله صهى 

ًأىذي ثمشة جيذي إلى مه جشع انكأط فاسغا نٍسقٍني قطشة دب إلى مه 

 ي انؼضٌضشٌاك ػه دسبً نٍميذ لي طشٌقً انؼهم إلى انقهب انكبير ًانذالأدصذ 

إلى مه أسضؼخني الحنان إلى سمض الحب ً بهسم انشفاء إلى انقهب انناصغ بانبٍاض 

 ً انذحً الحبٍبت انغانٍت انتي طالما آمنج بقذساحً ًدفضحني لأمضً قذما نحٌ اننجاح

طشٌقً ً  يرحن تيان بً ًالى انزٌه كاوٌ المشاػش المخقذةأواسث دس شمٌػا  لىًإ

يرة اخخاي ٌبخهٌا ػهً بذػميم ً حشجٍؼيم ً أسائيم انن لم ، إر  ابهأىخذي  تيصابٍخ انالم

 "اسماء ًامٍنت"

 إلى جذحً "صغبت يمٍنت" أطال الله في ػمشىا.

 إلى جذحً انغانٍت سحميا الله

 الى ػائهت" قاضً" ً"مؼشًف"
                                                                                                              

 رشيدة معروف                                                     

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 ، ًانقبئم في محكى حنصّم نب شكس الله سبحبَو ًحعبلى عهَ فضهو ًحٌفْقو ن

ً ِشكََسْحُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ حَأَذٌََّ زَبُّكُىْ نَئ ٍ....    :سٌزة إبساىْى (07)آّت زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنخيِ  جنقد شفج ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعببزاث، ً لإٌ كخب

ًىم حكفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا حنخيِ الأبْبث،  فيم بإيكبٌ الأقلاو أٌ حعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخخصبزىب في ىره انعببزاث : فًب عهِّ ،  ثنكم انكهًب

 فكم انشكس

 ينبع المعسفت  ً انسساج  )َعًْت بسازدُ( تالمشسف حِإلى أسخبذ

 بفكم انشكس ًالاحتراو له ِدزب ثانرُ أَبز

 إلى أعهَ اندزجبث جيٍ بحس المعسفت حخَ ًصه ًِإلى كم الأسبحرة انرٍّ سقٌَ

 بقشت ًإلى كم أسبحرة قسى عهٌو الاعلاو ًالاحصبلكًب أحقدو ببنشكس إلى انهجنت المن

 يٍ قسّب أً بعْد في إنجبش ىره المركسة َِإلى كم يٍ سبعدً

 

 



 

 

 
 ملخص الدراسة :

 الدراسة"القيم الثقافية في السينما انٛزائرية " نٓليل نٚيولوجي لفيلم طبيعة انٜاؿ . ىذهموضوع 
فية في السينما انٛزائرية نٓديداً فيلم طبيعة انٜاؿ للمخرج والكاتب  كريم ىدفت الدراسة انٜالية إلذ الكشف عن القيم الثقا

 موساوي ، وأيضا إلذ الكشف عن طبيعة القيم انٞتضمنة فيو ودور انٞمثلنٌ في ابرازىا .
 . واعتمدنا في دراستنا على التحليل السميولوجي وعلى العينة القصدية في اختيار الفيلم وانٞشاىد انٞختارة للتحليل

 وقد توصلت الدراسة الذ النتائج التالية :
 *رغم وجود مشاىد نْسد قيم غربية دخيلة الذ اف ىناؾ مشاىداكثر نْسد القيم الثقافية انٛزائرية .

 *قد لا يكوف للممثلنٌ مساحة كبنًة لتجسيد القيم الثقافية انٝاصة بهم إلا انهم لد يدخرو جهدا في ذلك .
 الوسيلة الافضل لتمثيل  القيم الثقافية انٛزائرية في المحافل الدولية . *إف السينما انٛزائرية ىي

 القيم الثقافية، السينما.الكلمات المفتاحية: 
 

Study summary: 
Subject of study is "Cultural values in Algerian cinema"A movie until the 

birds return Semiological analysis The current study aims to reveal the cultural 
values in Algerian cinema Specifically, a movie until the birds return, directed and 
written by Karim Moussaoui , It also reveals the nature of the cultural values 
involved and the role of actors in showing them, And we relied in our studies on 
semiological analysis and the intentional sample in choosing the movie and scenes. 
The study reached the following results: 
*Although there are scenes that embody  astrange values, there are scenes that 
embody Algerian cultural values. 
*The actors may not have much space to embody the Algerian values, but they 
spared no effort in that. 
*Algerian cinema is the best way to represent Algerian cultural values in 
international forums. 
Mots clés: valeurs culturelles, cinéma. 
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 مقدمة:
تعتبر وسائل الإعلاـ من اىم التقنيات انٞستخدمة لتزويد الافراد بالاخبار وانٞعلومات والثقافات ، وىي 
ايضا وسيلة للتفاعل الاجتماعي ، ونّا انها كانت انٞستفيد الاكبر من التطور التكنولوجي الذي لامس كل 

ت وكل انٞيادين والذي ساىم  في تطوير آلياتها و تقنياتها ن٣ا جعلها تكتسح نٗيع ن٠الات انٜياة ، بكل الصناعا
انواعها : اذاعة،تلفزيوف ،والسينما وىذه الاخنًة لا تعتبر وسيلة من وسائل الاتصاؿ انٛماىنًي فقط بل ىي فن 

ستخدامو للتكنولوجيا انٜديثة أف يستحق لقب فن ن٣يز استطاع بفضل تقنياتو في الابهار والتأثنً صوتً وصورة وا
 العصرانٜديث.

ونٕتلك السينما دوراً لا يقل ان٨ية عن باقي الوسائل الاعلامية الأخرى فهي نْمع بنٌ وسيلة الامتاع 
والتسلية وكذا تقديم انٞعلومات وانٞعارؼ ،وتنمية انٜس الثقافي وىي وسيلة تؤثر على معتقدات وعادات وسلوكات 

 اىات الافراد أي أف تأثنًىا لا يستهاف بو، فهي تعبر عن واقع الفرد ون٠تمعو وقيمو الي  يتبناىا.وانْ
وقد قدمت السينما انٛزائرية دورىا ووظيفتها على اكمل وجو حيث كانت وسيلة للترفيو ولنقل الثقافات ومن اىم 

ر والافلاـ الثورية والنضالية الي  اوصلت صوت الفترات الي  برزت فيها السينما انٛزائرية كانت فترة ثورة التحري
الشعب انٛزائري للعالد ، اما في الفترة انٜالية فتنوعت مواضيع الافلاـ انٛزائرية لكن الافلاـ الي  تتميز ىي الي  
نٕثل واقع وثقافة وقيم المجتمع كفيلم طبيعة انٜاؿ للمخرج كريم موساوي الذي يروي ثلاث قصص لثلاث 

ودراستنا تسلط الضوء على القيم الثقافية انٛزائرية الي  2017رة لتمثل واقع المجتمع انٛزائري في شخصيات ن٢تا
ن٪ملها الفيلم وإخترنا في دراستنا الي  جاءت نٓت عنواف "القيم الثقافية في السينما انٛزائرية " دراسة نٓليلة 

 نٚيولوجية لفيلم طبيعة انٜاؿ .
فصوؿ ، الفصل الاوؿ الاطار انٞنهجي ،الفصل الثاني الاطار النظري  وقمنا بتقسيم الدراسة الذ ثلاث

 والفصل الثالث الاطار التطبيقي .
، ىا على الفرد ونْسيد واقعو وقيموتناولنا في انٞقدمة السينما عموما السينما انٛزائرية خصوصا ومدي تأثنً 

،إنطلاقا من نٓديد إشكالية الدراسة الي  وفي الفصل الأوؿ تطرقنا إلذ خطوات انٞنهجية لان٤از ىذه الدراسة 
تبحث عن نْسيد القيم الثقافية في السينما انٛزائرية واندرج ضمنها ن٠موعة من التساؤلات الفرعية الي  تعتبر 
تفصيلا للتساؤؿ الرئيسي ، إلذ أسباب إختيار انٞوضوع وأن٨ية الدراسة ،اىدافها ،ثم مدخل نظري بالإضافة الذ 

ة السميولوجية كمنهج للدراسة ثم ن٠تمع البحث والعينة بعدىا قمنا بتحديد انٞفاىيم الأساسية اعتماد انٞقارب
 والدراسات السابقة .



  مقذمت

 

 ب‌

أما الأطار النظري فقد تناولنا فيو ثلاث مباحث أساسية ،المحث الأوؿ كاف عن ماىية القيم بشكل عاـ 
الثقافية خاصة اما المحث الثالث فتكلمنا فيو على السينما  ثم انٞبحث الثاني :ماىية القيم الثقافية وكاف نٞعرفة القيم

 بشكل عاـ والسينما انٛزائرية بشكل خاص .
الفصل الثالث كاف للاطار التطبيقي فقد قمنا من خلالو بعرض بطاقة تقنية عن الفيلم ، بطاقة تقنية عن 

والتقطيع التقني للمشاىد انٞختارة  انٞخرج ، ملخص للفيلم ،شخصيات الفيلم ،وقمنا بالتقطيع انٞشهدي للفيلم
 وقمنا ايضا بتحليل الفيلم تعيينيا ونٓليلو تضمينبا ثم وضعنا نتائج للدراسة لنصل بعد ذلك للخانٕة .

من الصعوبات الي  واجهتنا في العمل ىو صعوبة الوصوؿ للمراجع بسبب وباء الكورونا وصعوبة التحليل 
ك لصعوبة اللقاء بو شخصيا ، كذلك سبب التذبذب انٜاصل في شبكة السميولوجي لأوؿ مرة بدوف انٞشرؼ وذل

 الانترنت صعوبة بسبب إعتمادنا على انٞكاتب الإلكترونية كبديل . 
 

 



‌

‌
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 الاشكالية: -1
تعتبر السينما من الظواىر الاتصالية انٞتميزة الي  تؤدي دورا ىاما في احداث تقدـ ن٠تمعات سواء ثقافية 

كونها وسيلة للتعبنً فلم تعد السينما تقتصر على الترفيو فقط،بل اصبحت مساحة او حضارية او اجتماعية  
مشحونة بالرسائل الي  تستهدؼ انٛمهور انٞتلقي ونٓاوؿ التاثنً عليو وذلك باستخدامها لغة الدلائل والرموز 

شكل يتفاعل مع حياتو البصرية ، ونّا اف العالد اصبح ن١كوما بالصورة وثقافتها ولاعتماد الانساف على الصورة ب
        الاعتيادية وانٝصوصية فقد تكوف السينما الاكثر خصوصية وتاثنًا ذلك نٛمعها بنٌ الصوت والصورة                                     

ولا ن٩در بنا اف ننسى التطور التكنولوجي الذي يشهده العالد الذي لاشك في انو قد لامس السينما  
اع ،وبالتطور التكنولوجي للتقنيات انٝاصة بالتصوير والاضاءة والديكورات والانتاج وانٞزايا الكثنًة كصناعة او كقط

وانٞختلفة انٞضافة كانٜركة وانٞؤثرات الصوتية والبصرية ،اصبحت السينما وسيلة مهمة ذات تاثنً قوي على انٛماىنً 
لاـ الرعب، انٛرن٬ة ،الاثارة،انٝياؿ والدراما .....وغنًىا بكل اشكانٟاانٞختلفة ومضامينها انٞتنوعة الي  ن٤د منها اف

لتصبح ايضا ادات تساىم في تنمية الوعي الاجتماعي للفرد من خلاؿ ما نٓملو من سلوكبات اجتماعية وان٧اط 
ثقافية ومنظومة قيمية بالنظر الذ السينما ايضا من صعيد جغرافي كاف نقوؿ سينما اسيوية او سينما اسبانية ، 

كنها اف تعبر او تنشر قيم او ثقافة وطنية ونّا اف القيم جزء من الثقافة وجوىرىا فلا نلا نستطيع الفصل بنٌ ن٬
 وظيفتهما في المجتمع.                                                                     

نٟويتو ، ولان٨ية ىذه القيمة في المجتمع  فعند ذكر القيم الثقافية نقوؿ انها بوصلة المجتمع والركيزة المحددة
اخترنا دراستها في السينما انٛزائرية والافلاـ الي  تتحدث عن الواقع انٞعاش في انٛزائر كفيلم بابيشة للمخرجة مونيا 
مدور و فيلما الريح رباني و انٛنة للمخرخ مرزاؽ علواش  وافلاـ اخرى الا اف اختيارنا وقع على انٞخرج كريم 

وي وفلمو طبيعة انٜاؿ )عند انتظار السنونوات( الذي يتحدث على الواقع انٞعاش في انٛزائر من خلاؿ موسا
 قصص ثلاث شخصيات واستنادا لكل ما قمنا بذكره في ىذا انٞوضوع قمنا بطرح التساؤؿ الرئيسي التالر:               

 ي انتظار السنونوات(؟  كيف تجسدت القيم الثقافية الجزائرية في فيلم طبيعة الحال )ف
 : فرع من ىذا التساؤؿ الرئيسي تساؤلات فرعية تتمثل في :التساؤلات -2 

 ىل ن٬كن اف تكتسي القيم الثقافية انٞتضمنة في فلم طبيعة انٜاؿ نِلفية انٞنتجنٌ الاجانب ؟
 ماىي الان٪اءات الصرن٪ة والضمنية الي  تبرز القيم الثقافية انٛزائرية في الفيلم؟-
 ىل كاف للممثلنٌ دور في ابراز القيم الثقافية انٛزائرية ؟           -
 ماىي طبيعة القيم الثقافية انٞتضمنة داخل فيلم طبيعة انٜاؿ؟-
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 أسباب اختيار الموضوع: -3
 الاسباب الذاتية:

 انٞيل الشخصي لدراسة السينما .-
 زائرية .الرغبة في دراسة القيم الثقافية ونْلياتها في السينما انٛ-
انٝروج عن معانٛة البحوث بالطرؽ انٞعتادة )نٓليل مضموف ،استمارة استبياف(والاعتماد على التحليل -

 السميولوجي.
 الفضوؿ انْاه دور انٞمثلنٌ فنٍ ابراز القيم الثقافية انٝاصة بوطنهم.-

 الاسباب الموضوعية :
 ين.رصد تاثنً القيم الثقافية الي  تبثها الافلاـ عل انٞشاىد-
 ان٨ية القيم الثقافية بالنسبة للمجتمع وان٨ية دراستها في ظل ازمة القيم انٞتزامنة .-
 ان٨ية السينما كوسييلة للتعبنً على واقع المجتمعات وقيمهم ، موضوع يستحق الدراسة .-
 أهداف الدراسة : -4

 نٕثلت اىداؼ الدراسة في :
 ة انٜاؿ )في انتظار السنونوات (التعرؼ على طبيعة القيم الثقافية في فيلم طبيع-
 الكشف عن الإن٪اءات الضمنية والصرن٪ة الي  تبرز في الفيلم .                                               -
 معرفة ما اذا كانت القيم الثقافية في الفيلم تاثرت بقيم انٞنتجنٌ ذلك لاف الانتاج اجنبي.-
لاـ والاتصاؿ نَامعة ن١مد بوضياؼ خاصة تلك الي  تقوـ على التحليل اثراء الدراسات في قسم علوـ الاع-

 السميولوجي .
 أهمية الدراسة : -5

تكمن ان٨ية الدراسة في ان٨ية القيم الثقافية في ظل ازمة القيم والتصدع الثقافي اللذاف نعايشهما لذا من 
 ، خاصة واف تاثنًىا كبنً على انٛمهور انٞتلقي . انٞهم  معرفة ما تبثو السينما والافلاـ السينمائية في ىذا انٝصوص

اضافة الذ معرفة التأثنً الذي تقوـ بو السينما انٛزائرية على انٛماىنً وفقد اصبحت تبث او تغينً افكارا وسلوكات 
ىا وتعبر عن واقع الافراد انٞعاش ، لذلك من انٞهم معرفة  مدى نْسيدىا للقيم الثقافية انٛزائرية والكشف عن دور 

 في التعبنً عنها .
ي في جاصة اعتمادنا على التحليل السيميولو خالدراسة  في القيمة العلمية الي  نٓملها  هن٨ية ىذا  تكمنو 

 . م.القي  خراجاست
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 : المدخل النظري للدراسة -6
تعد نظرية الغرس الثقافي من اىم نظريات الاتصاؿ الي  تقدـ تصورا تطبيقيا للافكار انٝاصة بعمليات 
بناء انٞعنى وتشكيل انٜقائق الاجتماعية ،وتدرس النظرية قدرة وسائل الاعلاـ وتكنلوجيا الاتصاؿ في تشكيل 
معارؼ الافراد والتاثنً في ادراكهم للحقائق المحيطة بهم ،خصوصا بالنسبة للافراد الذين يتعرضوف الذ وسائل 

عرض للتلفزيوف كاحد ادوات تكنولوجبا الاتصاؿ الاعلامو تكنلوجبا الاتصاؿ بشكل متكرر وكثيف ،اف كثنًي الت
ن٫تلفوف في ادراكهم للواقع الاجتماعي من الافراد قليلي التعرض فهو وسياة فعالة للغرس الثقافي )انٚاعيل قادر 

 (.17،ص2018
 يرى جورج جربنر اف الغرس: ىو ما تفعلو الثقافة في ن٠تمع ما .

نا  مفاىيما للخبرات والاولويات والقيم والعلاقات )مكاوي والسيد والثقافة : عبارة عن تنظيم رمزي تنمي لدي
 (302،ص1998

، قافي الذي يعيش فيو الانسافاما الغرس الثقافي :عملية اكتساب انٞعرفة او السلوؾ من خلاؿ الوسيط الث
رموز الثقافية في المجتمع، فكأف البيئة الثقافي بادواتها ىي الي  تقوـ بعملية الاكتساب والتشكيل والبناء للمفاىيم وال

ومن ىذه الادوات وسائل الاعلاـ الي  احتلت مكانا بارزا في عانٞنا الثقافي انٞعاصر بادوارىا وتاثنًاتها )عبد 
 (333،ص2004انٛميد

 فروض نظرية الغرس الثقافي :
ف كانت بعيدة في العالد ىناؾ علاقة بنٌ كثافة التعرض التلفزيوني خاصة واكتساب انٞعاني وانٞعتقدا والافكار وا-

 الواقعي .
 ىناؾ علاقة بنٌ التعرض للرسائل التلفزيونية ومعتقدات انٛمهور وان٧اط سلوكو .-
 ىناؾ نْانس بنٌ الفراد ودرجة الكثافة الواحدة ومايطلق عليو الانْاه السائد.-
 كثافة انٞشاىدة تدعمها انٝبرات انٞوجودة لدى انٞشاىد.-

 (8ص ،2018)العايب ومسعودي 
 الانتقادات الموجهة للنظرية :

 ىناؾ متغنًات اخرى في عملية الاتاثنً التلفزيوني على انٞشاىدين ولعل ان٨ها العوامل الدن٬وغرافية .-
يرى كل من ىوكنز وبنجري اف العلاقة بنٌ مشاىدة التلفزيوف والغرس الثقافي عند مشاىديو ن٬كن اف ترجع الذ -

 تلفزيوف ولا تنطبق على البعض الاخر من البرامج.بعض ن١توى مواد او برامج ال
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كما وجو اليعض ايضا انقاد العلاقة بنٌ التلفزوف والغرس الثقافي وانٞشاىدين ،حيث انو من انٞمكن اف تتعرض   -
انٞادة انٞقدمة الذ القلب والتزييف من قبل انٞشاىدين كما اف استجابتهم قد تكوف متحيزة .)العايب ومسعودي 

 (9،ص2018
 . رية:تلخيص النظ

 اف وسائل العلاـ قادرة على التاثنً في معرفة الافراد وادراكهم نٞا بدرجة كبنًة 
ف زيادة التعرض لوسائل الإعلاـ تؤدي إلذ اكتساب انٞتلقي أو انٞشاىد ن٠موعة من انٞعاني وانٞعتقدات والافكار ا

 في البيئةالاجتماعيةالفعلي والصور الرمزية والي  تشكل نٟم واقع رمزي ن٫تلف عن  الواقع 
معينة نُيث ن٪ل  وكل الذي سبق يعني أف وسائل الاعلاـ تستطيع اف تغرس في أذىاف انٞشاىدين ووعيهم أفكار

 واقع التلفزيوف ن١ل الواقع الطبيعي .
قيم واستنادا على كل ما سبق ذكره فقد اعتمدنا ىذه النظرية في دراستنا ذلك لانتهاج مبادئها في استخراج ال

 الثقافية انٞتضمنة في فيلم طبيعة انٜاؿ ودراسة مدى تاثنً السينما على انٛمهور انٞتلقي .
 منهج وأدواة  الدراسة: -7

يقوؿ كل نُث علمي على منهج منظم وواضح ن٪دد مسار الدراسة ونتائجها بشكل ن٩يب عن 
لى علم كبنً بأن٨ية انٛوانب انٞنهجية الاشكالية والتساؤلات انٞطروحة، وىذا الوضع يستدعي اف يكوف الباحث ع

في اقامة البحث وىذا بالاعتماد على ن٠موعة من انٝطوات انٞنتظمة والمحددة الي  نٕكن الباحث من الوصوؿ الذ 
 نتائج الدراسة .

، 2004انٞنهج ىو ن٠موعة من الاجراءات والطرؽ الدقيقة انٞتبناة من اجل الوصوؿ الذ نتيجة .)ان٤لس  -
 (.33ص
 (33،ص2004و عبارة عن سلسة من انٞراحل انٞتتالية الي  ينبغي اتباعها بكيفية منسقة ومنظمة )ان٤لسوى-

ولاف الدراسة الي  ن٥ن بصدد ان٤ازىا ، تهدؼ للوصوؿ الذ الدلالات الضمنية عن القيم الثقافية انٛزائرية اعتمدنا 
ائية تشمل عدة معاني ن٢تلفة و عملية الربط و على مقاربة التحليل السيميولوجي ،فهو يبنٌ اف الصورة السينيم

 التنسيق بينها يعطي انٞعنى انٛمالر لو.
ويعرؼ دوسوسنً السيميولوجيا بانها علم يدرس حياة العلامات في كتف انٜياة الاجتماعية و يقصد 

 صرية او حركية .العلامات الي  تكوف الارساليات الاساسية للتواصل الانساني كيف ما كانت مكوناتها نٚعية او ب
فالتحليل السيميولوجي احسن اداة لتفكيك الرموز والصور باعتباره مقاربة تهتم بالعلاقات الداخلية بن عناصر 
انٝطاب وىي طريقة تسمح للباحث باعادة تشكيل نظاـ دلالة وفحص انٞعاني الي  تنظمها انٞادة وىو بصدد 
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، 2010توى الرسالة العلاميو مهما كاف نوعها )موسلي دراستها او طريقة نُث في انٞدلولات الثقافية لمح
 (.9ص8ص
 ادوات المقاربة السميولوجية: -

وقدحدد روناؿ بارث مستوينٌ للصورة حيث انها وثيقة تظافر اثننٌ من النظم الفرعية السميولوجية بالنظر اليها في 
                                   اف وقت واحد ،ولكن لابد من ترتيب الاولويات.                      

 المستوى التعييني )الاشاري(:
وىي انٞرحلة الاولذ من الرسالة وفيها يتم وصف العلاقة في الاشارة بنٌ الداؿ وانٞفهوـ الطبيعي للاشارة ، 

معنى واحد وانٞدلونٟو انٞفهوـ الذىني لفحو الرسالة ، فانٞعنى الاشاري للصورة ىو ما يلاحظو انٞتلقي اذ يوجد 
 (.12،ص2018واضح ون١دد ومباشر يفهمو نٗيع الناس كما تراه العنٌ المجردة )العايب ومسعودي 

 المستوى التضميني )دلالات الصورة(:
ىي انٞرحلة الثانية من قراءة الصورة ، وتعني العلاقة بنٌ الاشارة وانٞوضوع والشخص انٞفسر وىي تتغنً 

لك تنظم من خلاؿ انٞعرفة انٞشتركة والاستقرار من جانب المجتمو المحلي في وفقا نٞعجم رمزي للمجتمع ، ومع ذ
 الصور تبدو دوف تقديم موجز ومفصل لدلالات الأيقونات .

 ويتم نٓليل المحتوى السميولوجي لعينة الدراسة وفق شبكة نٓليل الرسائل البصرية التالية:
 وصف الرسالة :

سالة ( اسم انٞرسل او ن٠موعة انٞرسلنٌ ،اسم الشركة ،انٞؤسسة او المجلة الي  نذكر تارن٫و بان٩از )مبدع الر المرسل :
 ارسلت ىذا العمل .

عنواف الرسالة ، تارن٫ها، ظروؼ ابداعها، شكل الرسالة ونوعها )صورة فوتوغرافية ، لوحة لرسالة )نوعها(:ا
 فنية،لافتتة اشهارية او كاريكاتنً(

علاقتو نّضموف الصورة ،احصاء العناصر انٞقدمة ، ماىي اىم السنن والرموز  ماىو العنواف ، ومامحاولة الرسالة:
نٟذه الرسالة ، عدد الالواف وانٞساحات انٞهيمنة الاحجاـ وتدرن٪اتها ،التنظيم الايقوني واىم انٝطوط الرئسية ، 

 ماىي ن٠موعة المحاور ؟
 المقاربة النسقية :1
ي انٞدرسة  الفنية الي  تنتمي اليها ىذه الرسالة وماىي اىم تقنياتها ماىالنسق من الاعلى )الرسالة البصرية(: -

 واساليبها ون١اورىا الفنية ،من ان٤زىا وما علاقتو نُياة المجتمع انٞعاصر.
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ىل عرفت ىذه الرسالةالبصرية انتشارا وقت ان٤ازىا اـ لاحقا ، ماىي انٞعاينً النسق من الاسفل )الدعاية (:-
 (13،ص2018يدينا لشكل ىذه الرسالة انٞسلمة  عبر تاريخ ان٤ازىا )العايب ومسعودي والشهدات الي  بنٌ أ

 المقاربة الايكونولوجية:2
المجاؿ الثقافي والاجتماعي ، ىوية الرسالة الفنية  ، معرفة الاماكن،السنن انٞوضوعية ، السنن التنظيمية ، الديانة -

 وتاثنًاتها .
 الة : سنن اشكاؿ ، الواف ، سنن تشكيلية .المجاؿ الابداعي انٛمالر في الرس-
 المقاربة السيميولوجية :3

ن٠اؿ البلاغة والرمزية ، العلامات البصرية التشكيلية ، العلامات البصرية الايقونية اوحوافزىا الباعثة 
ن اوؿ انٞنظر ،العلامات البصرية انٞختلفة ، العلامات انٜيزية وانٞاكثة بنٌ ن٢تلف العلامات وتستطيع اف تلمسها م

الذ اخره او من اليسار الذ اليمنٌ ، دراسة وصفية نٞختلف التصورات التشكيلية للموضوع ودراسة كل مان٬ثل عهدا 
 او عصرا .

 ىل منتج الرسالة اقترح تفسنًا او معنى ن٢تلف للعنواف الاصلي للرسالة او نٞعناىا التقريري؟المستوى التضميني :
 صرية انٞتزامنة مع انتاجها ؟ماىب تفسنًات الرسالة الب-
 ماىي التفسنًات اللاحقة للرسالة ؟-
حوصلة وتقييم شخصي للرسالة :ماىي انٜوصلة العامة الي  نستنتجها من ذلك ؟كيف ننظر الاف الذ ىذه -

 (14، ص2018الرسالة البصرية ؟ ماىي التقييمات الذاتية انٝاصة بذوقنا الشخصي؟)العايب ومسعودي 
 ة الدراسة :مجتمع وعين -8
 مجتمع البحث: -

يعرؼ ن٠تمع البحث بانو المجتمع الاكبر او ن٠موعة انٞفردات الي  يستهدؼ الباحث دراستها لتحقيق نتائج 
الذي يهدؼ الباحث دراستو ويتم الدراسة ، ون٬ثل ىذا المجتمع ، الكل اوالمجموع الاكبر للمجتمع انٞستهدؼ 

، الا انو يصعب الوصوؿ الىهذا ارلمجتمع انٞستهدؼ بضخامتو ، فيتم التركيز تعميم نتائج الدراسة على كل مفرداتو 
على المجتمع انٞتاح او انٞمكن الوصوؿ اليو او الاقتراب منو نٛمع البيانات والذي يعتبر عادة جزءا ن٣ثلا للمجتمع 

 (130،ص2000انٞستهدؼ ويلبي حاجات الدراسة واىدافها ونٔتار منو عينة البحث )عبد انٜميد
نّا اف موضوع البحث عن القيم الثقافية في السينما فقد اخترنا الافلاـ السينيمائية انٛزائرية كمجتمع نُث 

 لدراستنا.
 



 نهذساست المنيجً الاطاس انفصم الأًل                                                                           

 

01 

 عينة الدراسة: -
العينة ىي جزء او شرن٪ة من المجتمع تتضمن خصائص المجتمع الاصلي الذي نرغب في التعرؼ عل 

 (.40،ص2019مفردات ىذا المجتمع نٕثيلا صحيحا )خالد  خصائصو ون٩ب اف تكوف تلك العينة ن٣ثلة نٛميع
 اما بالنسبة نٞوضوعنا فقد اعتمدنا الاختيار القصدي للمفردات العينة .

 العينة القصدية:
انها العينة الي  يعتمد الباحث فيها اف تتكوف من وحدات معينة اعتقادا منو انها نٕثل المجتمع الاصلي خنً 

 (192،ص2002نٕثيل )صابر 
فيلم طبيعة انٜاؿ )في انتظار السنونوات ( من الافلاـ السينيمائية انٛزائرية كمجتمع نُث ونٓديدا بعض القطات -

 الي  اختنًت منو قصدا نٞا نٓملو من دلالات نٔدـ دراستنا.
 تحديد المفاهيم والمصطلحات: -9

 القيم:
الدينية وانٝلقية والاجتماعية الي  تقوـ عليها حياة وجاء في معجم اللغة العربية انٞعاصر اف القيم ىي الفضائل لغة: 

 (16،ص2018)زروقي وشعباني المجتمع الانساني 
القيمة دلالة تطلق على الاعتداؿ والاستواء والعمل الدؤوب لبلوغ الغاية الي  تتمثل في الفضيلة لاف اصل 

 (.9،ص2016)بن سعدية الاشتقاؽ اللغوي ىو من الفعل قاـ نّعنى اعتدؿ ووقف وانتصب بلغ واستوى
 ىي ن٠موعة من الاحكاـ انٞعيارية انٞتصلة نّضامنٌ واقعية ،يتشبع بها الفرد 1998عرفها زاىر اصطلاحا: 

 من خلاؿ انفعالو وتفاعلو مع مواقف وانٝبرات انٞختلفة.
: ىي ن١اكات ومقاييس ن٥كم بها على الافكار والاشخاص والاشياء والاعماؿ 2007وعرفها الدعيلج

نٞوضوعات وانٞواقف الفردية وانٛماعية نُسنها وقيمها والرغبة فيها .او من حيث سوئها وعدـ قيمتها وكراىيتها ، وا
 (.20ص19،ص2019او في منزلة معينة ما بنٌ ىذين انٜدين )انٜصموتي

     التعريف الاجرائي: 
بهدؼ نٓديد وتوجيو سلوؾ الفرد  تعتبر القيم ن٠موعة من الافكار والامبادئ وانٞعتقدات الي  يتبناىا الفرد

 وضبطو  ونٓديد اىدافو في اطار معيار صحيح ، وتنظيم علاقاتو في المجتمع .
 الثقافة: 

اصل كلة ثقافة في اللغة العربية مشتق من الفعل الثلاثي ثقَفَ بضم القاؼ او كسرىا ، ونٟذا الفعل عدة لغة: 
 عنينٌ: معاني في القواميس العربية تدلنا نّجملها على م
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 :معنى حقيقي حسي:*الاول
 ادراؾ الشيء وانٜصوؿ عليو او الظفر بو .1
 تقويم انٞعوج من الاشياء وتسويتوُ.2

 *الثاني:معنوي مجازي:
 انٜذؽ والفطنة والذكاء .1
 التهذيب والتاديب . 2
 (8،ص2013سرعة التعلم والفهم.)زايد ورماف  3

 اصطلاحا: 
ارد تايلور اوؿ من وضع تعريفا شاملا للثقافة الانسانية ...فيو اف الثقافة نّفهومها يعد عالد الاجناس البريطاني ادو  

 الواسع تعني :
"ذلك الكل انٞعقد الذي يتضمن انٞعرفة والعقيدة والفن والاخلاؽ والقانوف والعادات وانٞقومات الاخرى الي  

 (9، ص2013يكسبها الانساف كعضو في المجتمع ")زادو رماف 
يز المجتمع النساني عن التجمعات انٜيوانية ،من لغة وتراث وسلوؾ وانْاىات تنقل الذ الاجياؿ انٞتعاقبة ىي ما ن٬-

 (15،ص2005)لعزوزي
 التعريف الاجرائي:

الثقافة ىي كل ما ن٬يز المجتمع و ىي ىويتو الي  تتمثل في السلوؾ والافكار والفنوف والدين والعادات والقواننٌ 
 ها الاجياؿ في المجتمعات .والعلوـ الي  يتوارث
 القيم الثقافية :

ىي كلمة انٜق تعني الصدؽ ، عدـ الكذب ،الشعور بانٞسؤولية ...نٗيع اصناؼ الفضيلة وضروبها 
 ،تدخل ضمن نطاؽ الاخلاؽ 

عرفها جوف بيار اريني : ىي بوصلة المجتمع الي  بدونها لان٬كن للافراد معرفة من اين جاؤو ولا كيف  عليهم اف 
 تصرفو.ي

 التعريف الاجرائي:
ىي الاعتداؿ وانٞسؤولية في التصرفات والسلوكات الي  نٔص كل نواحي انٜياة والمجتمع كالدين والفن 

 والقانوف والاخلاؽ والعادات ، والصدؽ والسعي الذ كل اصناؼ الفضيلة .
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 السينما:
ة انٞتعددة انٞعاني تدؿ في وىذه الكلم -حرفيا-اي تسجيل حركي cinemetographeاختصار كلمة  لغة:

الوقت نفسو على الاسلوب  التقني وانتاج الافلاـ  وعرضها وقاعة  العرض  ون٠موع  النشاطات في ىذا انٞيداف 
 )تاريخ السينما( ون٠موع انٞؤلفات انٞفلمة مصنفة في القطاعات .

 (16،ص2007نو وتدؿ الكلمة في الوقت معا على ن٠موع التقنيات و الاساليب السنمائية )جور -
تعتبر السينما فن ،صناعة و انتاج الصور انٞتحركة ،و يشنً قاموس "ويستر" الذ اف استعماؿ كلمة اصطلاحا: 

،كما ورد ذكر ىذه الكلمة 1918سينما للدلالة على الافلاـ بشكل عاـ و يعود فن السينما الذ عاـ الذ عاـ 
يلة ترفيهية نٗاىنًية او شعبية تزخ بانٞؤثرات البصرية كما يلي "السينما وس1921ايضا في ن٠لة سبكتيتر عاـ 

البحتة و تدؿ كلمة سينما على ن٠موعة التقنيات و الاساليب السينمائية و على ذات النشاط الذي ن٬كن النظر 
 (37،ص2007اليو على الصعيد انٛغرافي فنقوؿ السينما الاسياوية ، الاسبانية ".)جورنو

 تعريف اجرائي :
تسجيل حركي ، فن ووسيلة  للترفيو والتعبنً عن واقع المجتمعات تعتمد على تقنيات التصوير وانٞؤثرات السينما ىي 

 الصوتية والبصرية للوصوؿ الذ ىدفها الذي ىو التاثنً على انٛماىنً واقناعهم نّحتواىا .
 الدراسات السابقة : -10

ت عنواف :القيم الاجتماعية في افلاـ الكرتوف دراسة الي  اعتمدنا عليها للباحثة نصنًة شهرة نٓالدراسة الاولى :
ىي مذكرة مكملة لنيل شهادة انٞاستر في علوـ الاعلاـ والاتصاؿ Frozenنٓليلية سيميولوجية لفيلم فروزف 

 2016/2017نٔصص علاقات عامة ، جامعة العربي بن مهيدي اـ لبواقي  للسنة انٛامعية 
 تالية: حيث انطلقت الباحثة من الاشكالية ال

 ماىي القيم الاجتماعية الي  ن٬لها فيلم الكرتوف الامريكي "فروزف "؟-     
 والي  تفرعت بدورىا لعدة تساؤلات أتت كما يلي :

 ماىي الدلالات والان٪اءات الصرن٪ة والضمنية الي  تبرز القيم الاجتماعية لفيلم "فروزف"؟-
 لفيلم من اجل ابراز القيم الاجتماعية ؟ماىي الاساليب الفنية انٞعتمد عليها في اخراج ا-
 ماىي الافكار وانٝلفيات الايديولوجية الي  يتضمنها فيلم الكرتوف "فروزف"؟-

 ومن اىم الاىداؼ الي  ركزت على الوصوؿ اليها :
 التعرؼ على القيم انٞوجودة في افلاـ الكرتوف الامريكية فروزف

 منية الي  تساىم في ابراز القيم الاجتماعية الكشف عن الدلالات والان٪اءات الصرن٪ة والض-
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 معرفة الافكار وانٝلفيات الايديولوجية الي  يطرحها الفيلم الكرتوني فروزف -
وللوصوؿ الذ ىذه الاىداؼ والاجابة على التساؤلات اعتمدت الباحثة منهج مقاربة التحليل السيميولوجي -

ليل الافلاـ وبالضبط التحليل النصي الذي يعتبر الفيلم وحدة الذي فرضتو طبيعة انٞوضوع والذي يهتم اساسا بتح
نص ووحدة خطاب لكن الدراسة كانت من خلاؿ العناصر انٞختصة الداخلة في تكوينو كسلم اللقطات 
،الشخصيات ، انٞكاف والزماف ، الديكور ، الاضاءة ، انٜوار ....الخ وذلك لتحديد الرسالة الضمنية للفيلم 

 لاجتماعية انٞتضمنة فيو .ونٓليل القيم ا
 ومن اىم النتائج الي  توصلت اليها الباحثة في غمار نُثها ما يلي : -
إف الفيلم ىو عبارة عن انتاج غربي أمريكي ، ن٫تلف عن ثقافة الشعوب اأنٝرى و عن تركيبتهم اانٛتماعية ،نٓمل -

طفاؿ منهم من خالل التأثنً العميق قيما متعددة قد تساىم في نٓريف سلوكيات و أفكار انٞشاىد خاصة األ
 تمعاتهم .للصورة على مستوى ذكائهم ون٧وىم الفكري ، و تغليط أخالقهم وابعادىم عن عادات و تقاليد ن٠

ؿ نٓليل لاجتماعية، منها ما ىو إن٩ابي و منها السلبي في قوالب ن٢تلفة، ومن خالاقدـ الفيلم ن٠موعة من القيم -
وي، الاخالتضحية، انٜب  :ذكر القيم الي  عكسها كما يلي: قيم إن٩ابية نٕثلت فيالفيلم انٞختار ن٬كن أف ن

قات قيم سلبية : انٝيانة ، الغدر ، الكذب ، انٝوؼ ، العلا .التعاوف، الشجاعة، الوفاء، الصداقة، انٜب انٜقيقي
  .العاطفية

على إيصانٟا بواسطة شخصيات كرتونية مريكية ، اعتمدو ا الاإذا تعتبر معظم ىذه القيم ، قيما نٕجد انٜضارة -
 .تماعيةالاج،تعبر عن الذات الدينية وانٜضارية ، والثقافية و 

 : نتائج الدراسة في ظل التساؤالت انٞطروحة
قات انٞوجودة بنٌ شخصيات الفيلم ، و الي  جسدىا انٞخرج لاؿ العلاتماعية من خالاجتناوؿ فيلم فروزف القيم -

لط الضوء عليها ، و قد تراوحت بنٌ قيم اجتماعية إن٩ابية وسلبية ، وقد سبق و في عديد من انٞشاىد وس
 .ذكرناىا

خراج تراوحت بنٌ اختيار اللقطات انٞناسبة وزوايا التصوير ، و كذا الاعتمد الفيلم على أساليب فنية في -
 .ءـ و قصة الفيلملانتباه ، وقد كانت تتالااستخدـ انٞوسيقى بصورة خيالية ، استعملها انٞخرج نٛذب 

ضافة إلذ زرع قيم الاتحكم في ىذا الفيلم أفكار وخلفيات إيديولوجية، لعل أبرزىا ىي الترويج لثقافة النرويج بي-
 .مريكيةالاخرى ، وتعبر عن انٜياة الانٔالف المجتمعات 

نت غنً موضوعية وتعتمد نقد الدراسة :رغم وجود العديد من القيم الإجابية في الفيلم انٞدروس إلا أف النتائج كا
 ذاتية على خلفيات 
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الي  اعتمدناىا للباحثتنٌ زروقي سارة وشعباني سهاـ نٓت عنواف :القيم الاجتماعية في الدراما  الدراسة الثانية: 
دراسة نٓليلية ،ىي مذكرة مكملة لنيل شهادة ماستر اكادن٬ي في علوـ  -مسلسل"غرابيب سود"ن٧ودجا–العربية 

صاؿ نٔصص تكنولوجيا الاتصاؿ انٜديثة جامعة قاصدي مرباح ورقلة للسنة انٛامعية الاعلاـ والات
2017/2018                                                                                              .

 حيث انطلقت الباحثتاف من الاشكالية التالية :
 مسلسل غرابيب سود؟ ماىي القيم الاجتماعية الي  تبرز في

 وتدرجت منها عدة تساؤلات وىي كالتالر:
 ماىي الاساليب الفتية الي  استخدمت لعرض مسلسل "غرابيب سود"؟-
 ماىي القيم الاجتماعية انٞتضمنة في حلقات مسلسل "غرابيب سود"؟-
 ماىي الششحصيات البارزة في حلقات مسلسل "غرابيب سود"؟-
 انٞتضمنة في انٞسلسل؟ماىي الاساليب الاقناعية  -
 ماىب الاىداؼ الي  يسعى انٞسلسل لابرازىا للجمهور انٞستهدؼ ؟-

 ومن اىداؼ الي  سعت ايها الباحثتاف:
 الكشف على القيم الاجتماعية الان٩ابية والسلبية انٞتضمنة في مسلسل "غرابيب سود".-
 لسل .التعرؼ على الاساليب الاقناعية انٞعتمدة في عرض حلقات ىذا انٞس-
 التعرؼ على الشخصيات الاكثر بروزا في انٞسلسل .-
 الكشف عن الاستمالات الاقناعية انٞتضمنة في انٞسلسل .-
 التعرؼ على الاىداؼ انٞراد ايصانٟا الذ انٛمهور انٞستهدؼ.-

او انٜصر وللاجابة على التساؤلات والوصوؿ الذ انٟداؼ انٞسطرة انهجت الباحثتاف انٞنهج الوصفي وطريقة انٞسح 
 ن٣ا يراعي نٕثيل العينة لمجتمع البحث لتكوف النتائج ايضا ن٣ثلة لو ويكوف تفسنً احصائيات الدراسة تفسنً سليم.

 ومن اىم النتائج الي  توصلت الباحثتاف نٟا :
في دقيقة، أما اللغة الغالبة 31و39 التركيز على انٞدة الزمنية انٞستغرقة لعرض انٜلقات و الي  كانت بنٌ تم-

كثر الا لواف الالكثر بروزا كانت انٞستوطنات، أما اانٞسلسل فقد كانت اللغة العربية الفصحى، بالنسبة لأنٞاكن 
خرى الالواف العدن٬ة، و بالنسبة للموسيقى الي  تم التركيز عليها أكثر في انٜلقات كانت انٞوسيقى الااستخداما ىي 

 .هافيما ن٫ص اللقطات فقد استخدمت أغلب(،الصاخبة)
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كما أشارت الدراسة إلذ ن٠موعة من القيم اانٛتماعية كانت أغلبها سلبية، نظرا لطبيعة انٞوضوع ن١ل 
قناعية نٕثلت الاساليب للاكثر بروزا في انٜلقات كانت الشخصيات الثانوية، بالنسبة الا الدراسة، أما الشخصيات 

 توصيلو للجمهور انٞستهدؼ  دؼ الرئيسي انٞرادخرى، فيما ن٫ص انٟالأساليب الأساليب التخويفية أكثر من افي 
 ..للجمهور انٞستهدؼ مية حسب ىذه الدراسة ىو  توجيو رسالة إعالا

نستنتج ن٣ا سبق أف مثل ىذه الدراما العربية و انٞتمثلة في ن٠موعة حلقات مسلسل"غرابيب سود" بأنها 
سلبية أكثر منها إن٩ابية وانٟدؼ من ىذا أف أغلب ىذه القيم كانت  لانٓمل في مضامينها قيما إجتماعية، إ

 .ميلاسالانسانية وانٞخالفة للدين الاانٞسلسل الدرامي ىو إيصاؿ صورة معبرة عن انٛرائم انٞرتكبة في حق 
نقد الدراسة: كانت الدراسة مبنية منذ البداية على الفكرة الذاتية نٞشاىدة انٞسلسل وكاف الباحثتاف قد أبديا نية 

 ة منذ البداية .النتائج الأخنً 
 حدود الاستفادة من الدراساتنٌ :

لقد استفدنا من الدراستنٌ في كتابة انٞقدمة واشكالية البحث وطريقة التحليل السميولوجي وأيضا ترتيب 
 انٞعلومات و وضع خطة .

 



‌

 

 

  

 الإطار النظري للدراسة                       
  القيم ماهية -1
  القيم تعريف -1-1
  القيم خصائص -1-2
 القيم تصنيفات -1-3
  القيم وظائف -1-4
  الثقافية القيم ماهية -2
  الثقافة تعريف -2-1
  بالثقافة القيمية علاقة -2-2
  بالثقافة علاقتها في القيمة خصائص -2-3
  الجزائرية الثقافية القيم -2-4
  السينما ماهية -3
  السينما تعريف -3-1
  ريةالجزائ السينما نشأة -3-2
  ووظائفها السينما خصائص -3-3
 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ السينمائي الفيمم انواع -3-4

 



 ذساستالإطاس اننظشي نه                                                                     انفصم انثاوً

 

06 

 :ماهية القيم -2
 تعريف القيم : -2-1

 :  Emille durkheimان٬يل دوركايم 
يذىب الذ اف لكل ن٠تمع من المجتمعات البشرية نظاما اخلاقيا ن٬ثل حقيقة اجتماعية ، قد لعب ىذا النظاـ 

العمل ، كما اف القاعدة الاخلاقية لا تنبثق عن  الفرد ولكن المجتمع ىو لساف القيم  في تقسيم  الاخلاقي دورا
ومصدر القيم العليا وانها )أي القيم( نتاج اجتماعي لعوامل اجتماعية ، ويعتمد النظاـ الاخلاقي على البناء 

كل المجتمعات ولكن لكل ن٠تمع الاجتماعي للمجتمع الذي يوجد في اطاره وليس ىناؾ نظاـ اخلاقي واحد ل
 (28، ص2013نظامو الاخلاقي الذي ن٪تاجو والذي يتحدد من خلاؿ ماىو مرغوب فيو اجتماعيا .)انٛموعي 

ويرى حامد زىراف " اف القيمة ىي عبارة عن تنظيمات لاحكاـ عقلية انفعالية وىي مفهوـ ضمني غالبا يعبر عن 
يرتبط بالاشخاص او الاشياء او انٞعاني او اوجو النشاط الفضل او الامتياز او درجة الفضل الذي 

 (67،ص2012)بوعطيط
ويعرفها ابو حطب على انها" ن٠موعة من الاحكاـ يصدرىا الفرد على بيئتو الانسائية و الاجتماعية و انٞادية ، و  

تماعي يستخدمها   ىذه الاحكاـ في بعض جوانبها نتيجة تقويم الفرد او تقديره الا انها في جواىرىا نتاج اج
 كمحاكاة و ن٬كن اف تتحدد بالتفصيل .

كما يعرفها جابر بانها انٜكم الذي يعيده الانساف على شيء ما مهتديا نّجموعة من انٞبادئ وانٞعاينً الي  -
 (2015،77وضعها المجتمع ، ون٪دد انٞرغوب وغنً انٞرغوب فيو ، وىي موجهات للسلوؾ.)العوريشي والدوسري

ا زكريا ن١مد  "انها مستوى او معيار انتقاء من بنٌ بدائل ون٣كنات اجتماعية متاحة اماـ الشخص في ويعرفها ايض
 انٞوقف الاجتماعي ". 

ويعرفها الليحياني خضر بانها "ن٠موعة انٞبادئ الي  يتمسك بها المجتمع صراحة او ضمنا وىي معاينً تعمل وفق 
 (.2015،78زات المجتمعية ".)العوريشي والدوسريمبادئ دينامية في التاريخ وتقدـ معنى للان٤ا

 مكونات  القيم : -
 تتكوف القيم من عناصر ثلاثة متداخلة ومتفاعلة وىي : 

انٞكوف العقلي : انٞعرفي )الاختيار( ، ويشمل تعرؼ البدائل انٞمكنة واستكشافو ، والنظر في عواقب كل بديل، -أ
 والاختيار انٜر .

نفسي )التقدير( ، ويشمل تقدير القيمة والاعتزاز بها، الشعور بالسعادة لاختيارىا، انٞكوف الوجداني : ال -ب
 واعلاف التمسك بالقيمة على انٞلأ 
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انٞكوف السلوكي : الارشادي انٝلقي )الفعل( ، ويشمل ترنٗة القيمة الذ مارسة ، وتكرار استعمانٟا في انٜياة  -ج
 (.312،ص 2013الفرد وانٛماعة .)ن٨شري اليومية ، ن٣ا يؤدي الذ بناء نظاـ قيمي لدى

 خصائص القيم: -1-2
 اىم خصائص القيم :

 انها انسانية ،فالاىتماـ والذة والانٞوالافكار نٗيعها ترتبط بالانساف.-
انها مكتسبة ،فالفرد يتعلم القيمة ويكتسبها من المجتمع من خلاؿ عملية التنشئة الاجتماعية وعن طريق التفاعل -

 الاجتماعي 
 انها ذاتية ، أي ن٪س كل فرد بالقيم على ن٥و خاص بو -
انها نسبية،أي انها نٔتلف من شخص الذ اخر ، ومن زمن الذ زمن،ومن مكاف الذ مكاف ، ومن ثقافة اللى -

 ثقافة .
 وىي مشتركة بنٌ نٗيع طبقاتو اذ تسود بنٌ افراد المجتمع على ن٥و العموـ ، انها عامة ،-

 (.309،ص2013)ن٨شري
 يضا من خصائص القيم انها :وا
القيم أساسية في حياة كل إنساف سوي، فالإنساف كما يقاؿ )حيواف متفلسف( نّعنى أنو ن٩عل لأعمالو ودوافعو -

الإرادي وىذه القيم تساعد كل الانساني  تنظيما فكريا يقتنع بو، فالقيم أشبو نّرشد يتحكم في الكثنً من النشاط
 .تو الفردية والاجتماعيةإنساف على تنظيم معالد شخصي

 .لقيم تلقائية، أي أنها ذات إلزاـ نٗعي، ونٔضع نٞنطق المجتمع ونظمو وقوانينو الاجتماعيةا-
 .علو القيمة: لدينا نٗيعا إحساس بعلو القيم وارتفاع قدرىا وسوىا-
انٞمكن أف تكوف موضع لقيم قابلة للانتقاؿ، ومن ثم فهي تشكل تراثا لعديد من الأنساؽ الاجتماعية، وأنو من ا-

 .مشاركة نٗاعية
كثرة القيم ووحدتها، ويرجع ذلك إلذ كثرة وتنوع انٜاجات الإنسانية نّعنى أف وجود القيم بكافة أنواعها، إن٧ا ىو -

 .استجابة نٜاجات الطبيعة الإنسانية وميونٟا العاطفية والاقتصادية والاجتماعية
نها تدخل في نطاؽ العادات الفكرية والاجتماعية والسلوكية، ولكن القيم ذات ثبات واستقرار نفسي اجتماعي لأ-

 .ىذا الثبات نسبي أي يسمح بالتغينً
لقيم مترابطة، تؤثر وتتأثر بغنًىا من الظواىر الاجتماعية، فهناؾ اعتماد متبادؿ بنٌ الأدوار الاجتماعية -

 .بناء الاجتماعيوالقيم،كما أف ىناؾ تأثرا وتأثنًا مشتركا بنٌ القيم ومكونات ال
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تتصف القيم بانٟرمية، أي أف قيم كل فرد تكوف مرتبة تنازليا طبقًا لأن٨يتها لو من الأىم فانٞهم، حيث تسود -
 (.77ص76،ص2012.)بوعطيطلدى كل فرد القيم الأكثر أن٨ية بالنسبة لو

 تصنيفات القيم: -1-3
 ون٬كن تصنيف القيم عللى النحو التالر: 

 :القيم حسب محتواها 
 وتشمل ستة انواع من القيم ، ىي : 

ذه ، وتعبر عناىتماـ الفرد وميلو لاكتشاؼ انٜقائق و انٞعارؼ من اجل نٓقيق ىTheorticalالقيم النظرية :-
 القيم .

ذات الفائدة والنفع ، ويرى اصحابها اف ،وتعبر عن الاىتمامات العملية Economicالقيم الاقتصادية : -
لوقت ون٪ددوف علاقات الناس على اساس انٞاؿ والثروة،وانو بقدر ما يتحقق من منفعة القيم النظرية مضيعة ل

 تكوف العلاقة قوية فيما بينهم .
، وتعتني ىذه القيم بالشكل والتجانس، وتعبر عن اىتماـ الفرد نّا ىو نٗيل من  Aestheticالقيم انٛمالية:-

 حيث الشكل والتناسق والانسجاـ .
 ، وتهتم بالسلطة ،القوة، السيطرة ، والعمل السياسي .Politicalالقيم السياسية :-
،وتعبر عن اىتماـ الفرد نُب الناس والتضحية من اجلهم،وحب العمل نٝدمتهم، Socialالقيم الاجتماعية :-

 ذاتها .ويرى اصحابها اف العمل على اسعاد الاخرين غاية في حد 
الفرد بفهم الكوف وفك غموضو ،وتعكس ان٬اف الفرد بديانة  ، وتعبر عن اىتماـReligiousالقيم الدينية : -

 (313،ص2013)ن٨شريمعينة،والتمسك بتعاليمها ،واتباع اوامرىا واجتناب نواىيها.
 القيم على اساس القصد:
 وتشمل نوعنٌ من القيم:

ية مثل :انٜكمة ، قيم وسائلية: وىي القيم النهائية الي  تطلب لذاتها ، ولا تستمد دلالتها كونها وسيلة لغا-
 الكماؿ ، حرية الاختيار ،واحتراـ الذات .

القيم الغائية:وىي القيم الي  يلتزـ بها الافراد وانٛماعات ،باعتبارىا وسائل توصلنا الذ غايات ابعد مثل :الطموح -
سيلية في انٜياة العقلاني ،الشجاعة ،انٞسؤولية ،الصدؽ، وىنا يصعب التمييز احيانا بنٌ القيم الغائية والقيم الو 

العملية لاف بعض الامور قد تتضمن قيما غائية ،وفي نفس الوقت ن٬كن اعتبارىا وسيلية تؤدي الذ قيمة ابعد 
 والغاية والوسيلة متداخلتاف، والتمييز بينهما نسبي، ومن الصعب نٔيل الوسيلة نّعزؿ عن الغاية او العكس.
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 القيم على اساس الوضوح:
ي الي  يصرح بها من قبل الفرد عن طريق الكلاـ مثل القيم انٞتعلقة بانٝدمة الاجتماعية و  قيم ظاىرة)صرن٪ة (: -

 .انٞصلحة العامة
وىي القيم الي  يستدؿ على وجوده من ملاحظة انٞيوؿ والانْاىات والسلوؾ الاجتماعي وذلك  قيم ضمنية :-

قيزائفة.داف السلوؾ وىو الدليل انٜقيقي على من سياؽ سلوؾ الفرد أثناء حياتو في مواقف متعددة، لأف ميداف ال
إف القيم الضمنية  .نٕسك الفرد بقيم معينة، فحمل السلاح مثلا للدفاع عن أرض الوطن يدؿ على القيمة الوطنية

ىي في الغالب ىي القيم انٜقيقية، لأنها نْسد في سلوؾ الفرد على الواقع، في حنٌ القيم الصرن٪ة مثلا أو انٞعلنة 
 (.85،ص2012)بوعطيط. ئما تكوف حقيقية بل كثنًا ما تكوف زائفةليست دا

 القيم على اساس الشدة او الدرجة :
 وتصنف الذ ثلاثة اصناؼ :

 القيم انٞلزمة او الآمرة الناىية :-
 وىي القيم ذات القدسية يلتزـ بها نٗيع افراد المجتمع ويرعى المجتمع تنفيذىا بقوة وحزـ سواء عن طريق العرؼ وقوة

 الراي العاـ او عن طريق القانوف والعرؼ معا .مثل القيم انٝاصة بتنظيم العلاقة بنٌ انٛنسنٌ.
 القيم التفضيلية:-

ىي قيم لاتبلغ مبلغ التقديس ولا يفترض العقاب نٞن ن٫الفها ولكن المجتمع يشجع افراده على التمسك بها ولاكن 
مة نٛماعة ،مثل اكراـ الضيف ،زواج الاقارب، الطموح لايلزمهم مراعاتها لعدـ تاثنًىا على انٞصلحة العا

 ،الترقي...الخ
 القيم انٞثالية او الطوبائية:-
فهي القيم الي  ن٪س الافراد باستحالة نٓقيقها على الوجو الاكمل على الرغم من ذلك فانها كثنًا ما تاثر تاثنًا   

حساف ، وانٜلم بانٛهل والبخل بالاثرة قد يعجز الفرد بالغ القوة في وجيو سلوؾ الافراد ،فقيم مقابلة الاساءة بالا
نٓقيقو في واقع الامر و لكنو يسعى للالتزاـ بها و يبني ىذه القيم نَعل الفرد يعدؿ الكثنً من سلوكاتو انْاه من 

 (.46،ص2013ن٪يط بو  )انٛموعي 
 القيم على اساس الدوام :

 قل من جيل الذ جيل،مثل القيم انٞرتبطة بالعرؼ و التقاليد.القيم الدائمة:و ىي الي  تبقى زمنا طويلا،و تنت-
القيم العابرة :أي قيم وقتية عارضة قصنًة الدواـ ،سريعة الزواؿ مثل القيم انٞرتبطة بانٞوجودات.)العريشي -

 (90،ص2015والدوسري
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 القيم على اساس مدى الشيوع اوالعمومية:
 الذ نوعنٌ : تنقسم القيم من ناحية  مدي الشيو او العمومية

القيم العامة :نقصد بها القيم الي  تعم وتنتشر في المجتمع كلو وفي ن٢تلف اطرافو من ريف وحضر وشماؿ وجنوب -
وشرؽ وغرب وعبر فئات المجتمع ككل اغنيائو وفقرائو متعلميو وجهلائو وحسب انٞهن انٞختلفة ، كقيمة ان٨ية 

 بناء المجتمع، سيادة الانْاه الابوي ،احتراـ كبار السن ،ىذه القيم الزواج للتحصن لكلا انٛنسنٌ ، ان٨ية الاسرة في
 تسود اغلب ن٠تمعاتنا العربية الاسلامية .

القيم انٝاصة: ىي قيم تتعلق نّواقف او مناسبات معينة اونّناطق او بطبقة اونَماعة خاصة ، وىناؾ بعض القيم -
في بعض مناطق انٛزائر ،وكذا قيم الاخذ بالثأر. )انٛموعي  انٝاصة نّناطق ن١لية مثلا تقبل راس الكبنً كل صباح

 (.47،ص2013
 قيم على اساس المستوى:

قيم انٞستوى الاوؿ:وىي القيم المحورية او القيم الاـ وتعرؼ بانها :تلك القيم انٜاكمة او انٞلزمة والي  ترتبط -
ن ثم فهي انٞعاينً والمحددات الاساسية الي  توجو بالعقيدة والشريعة ارتباطا مباشرا وتستمد قوتها وان٨يتها منها وم

سلوؾ الانساف في المجتمع ، وتقننو ، كما انها مرجع لكل احكامو، وتنقسم ىذه القيم الذ قيم تعبدية :وىي القيم 
ئر الي  نٓدد الكيفية الي  يسلكها انٞؤمن في القياـ بالفرائض انٞختلفة وتشمل :الصلاة والصياـ ، الزكاة وانٜج وسا

ما امر الله بو واجتناب سائر ما نهى عنو ومصدرىا ،الوحي السمائي بالكيفية الي  رنٚها وبالصور الي  حددىا 
 وليس ىناؾ ن٠اؿ لاي كاف اف يزيد عليها او ينقص منها .

ونظرا لذلك فهي ملزمة لكل مؤمن بها ، حاكمة لكل سلوكو وتصرفاتو بعد اف اعتقدىا وصدؽ بها ، ولا ن٩وزلو 
روج عنها بل يدافع عنها ويتحمس لنشرىا واقامتها ون٩علها مرجعا لكل احكامو واطار سلوكو وتصرفاتو، في كل انٝ

 ماؿ يربطو بالله عز وجل وبالكوف وانٜياة 
قيم انٞستوى الثاني: فهي قيم العبادة اليومية في نٗيع ن٠الات النشاط والعمل والعلاقات الاجتماعية انٞختلفة -

د ان٧اط السلوؾ انٞرغوب فيو في نٗيع ىذه انٞواقف ويسترشد بها الافراد،وىذه القيم ىي الي  نٓدد وىي الي  نٓد
 (91،ص2015شكل انٜياة في ن٠تمع معنٌ او نٗاعة لانها تشمل كافة المجالات . .) العريشي والدوسري

  وظائف القيم: -1-4
 :ة وظائف ن٬كن انٗانٟا في تعمل القيم على أداء عد

 ن٢تلفةمواقف الافراد في القوؿ والفعل والسلوؾ الصادر عن  وعيار لتوجيتعمل كم-
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داؼ ىأنٞصالح تعطي شرعية الي  نسق القيم العامة خلاؿ من في المجتمع التكامل أو التضامن الذ الوصوؿ -
 .سؤوليةدد انٞنٓو انٛماعية 

 .بناء الشخصية الفرديةنً في للقيم دور كبَ -
 .واستمراره و ضبطو المجتمع تعمل على تنظيم -
انٜفاظ تعمل القيم على   الي انٞميزة الثقافية ن٠تمع ىويتو ، فلكل و وثقافتالمجتمع وية ىعلى انٜفاظ تعمل على -

 .عليها
 .ستجدة للفردانٞوضاع ساعدة على تكييف مع الاانٞ-
بنٌ تعلمها الفرد لانٝتيار يانٞبادئ الي  من ىي ن٠موعة القرارات ، ذلك أف القيم انٔاذ حل الصراعات في تساعد -

 و .تواجه  الي في انٞواقف القرارات وانٔاذ وحل الصراعات انٞختلفة البدائل 
 .تعمل على البناء اانٛتماعي-
و انٞصالح داؼ للاىالنسق القيمي العاـ الذي يعطي الشرعية خلاؿ من في المجتمع قيق التكامل نٓتساعد على -

 .الاجتماعية ون٪دد انٞسؤوليات
 (38،ص2015.)برياح وحاج دولة ستجدة عليهمانٞالاوضاع التكييف مع في فراد ساعد الات-

 وموجهة لسلوكهم وعلى العموـ فإف من صلب ثقافتهم لانها لناس ويرغبوف فيها،ا جتماعية يفضلهاالاالقيم ولاف 
 :تنٌ ن٨ا مهم نٌ للقيم وظيفت

 الوظيفة الاولذ :على انٞستوى الاجتماعي :
 الوظيفة مهمة بالنسبة للقيمىذه ثقافة واحدة ، إف في كم وربط الثقافات الفرعية ن١ر الثقافية بنسيج ربط العناص

 .من الناس يربطهم نسيج واحد ونظاـ من القيمن٠موعة  و كأنالمجتمع  ينظروف إذؿ الانتروبولوجينٌ حىت أف بعض 
 تيارات الصحيحة من أجلللاخ ىا بتحديد وفي ت حدث  الي التغنًات على مواجهات المجتمع ا تساعد كما أنه
 و .وكيانالمجتمع على استقرار انٜفاظ 

 الوظيفة الثاني:  على انٞستوى الفردي :
 م وسلوكاتهم فبدؿ أف يدركوا أعمانٟانٞعنى داؼ الناس وبذلك تعطي للحياة لديهم شيئا من ىديد أنٓعمل على ت

لا يرموف اليها داؼ ىأنٟم لتحقق الامل ظروف إليها بشيء من ينن٤د انهم إشباع حاجاىتم فقط، ن١اولات  نها وكأ
 ويتلهفوف لادراكها ونيلها .
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تشكيل في تلعب دورا مهما بالتالر دد السلوؾ الصادر عنهم ، فهي نٓاختيارات معينة تهيئ للافراد كما أف القيم 
في انٜياة أجل مواجهة التحديات من بها  نٌ فهو يستعبانٞاف حساس الاقق للفرد انها نٓالشخصية الفردية كما 

 (.39، ص2015و.)برياح وحاج دولة وتأكيد ذاتو عن نفس بنً فرصة للتعونٕنحو 
 ماهية القيم الثقافية: -2

 تعريف القيم الثقافية :
مالك بن نبي يعرؼ الثقافة في كتابو مشكلة الثقافةفيقوؿ إنها:"ن٠موعة العالقة الصفات  تعريف الثقافة : -2-1

الي  تربط سلوكو بأسلوب انٜياة العلاقة  شعوريا لا ة والقيم اانٛتماعية الي  تؤثر في الفرد منذ والدتو،وتصبح انٝلقي
 .في الوسط الذي ولد فيو

دائما كبطانة ظاىرة أو  موضحا :"..موجودة على أف كما يعطي معنى آخر للثقافة انٞفكر انٛزائري ولد خليفة
تصاؿ وما يرجع للهوية و الاوأشكاؿ الدلالات كنً وكل ما يتعلق بانٞعاني و ضمنية في كل أن٧اط انٜياة والتف

 ..."نتماءالا
يقوؿ الدكتور عبد الكريم عثماف:"الثقافة في اللغة العربية تعني انٜذؽ والفهم،والتثقيف نّعنى التشذيب والتهذيب 

 (40،ص2015")برن٩ة والتقويم والفطانة
بنٌ انٞصطلحنٌ القيمة والثقافة فإف الدلالة سوؼ تكوف أكثر تعقيدا، ولذلك  إذا نٗعناتعريف القيم الثقافية : 

فإننا نقصد بالقيم الثقافية: ن٠موعة انٞبادئ انٞادية والروحية والانْاىات وانٞعتقدات والتوجهات والافتراضات 
اس داخل المجتمع، الأساسية الي  تلبي حاجات الإنساف ونٓكم تصرفاتو وتشكل ركائز لكل ما ىو سائد بنٌ الن

فتمنح قيمة نٞوضوع ما وتسلبها من موضوع آخر، تزين سلوؾ ما ونٓث الناس عليو وتشنٌ سلوؾ آخر ونٕنع 
        .الناس منو

وعليو فالقيم الثقافية ىي صناعة إنسانية تراكمية، تنمو في المجتمع وتتطور نُسب قواننٌ معينة داخلية وخارجية 
        .وأنوعو انٞتعددة ون٬كن أف تسمى بالثقافة الغنً عانٞةمرتبطة بالوعي الاجتماعي 

وتبرز أن٨ية القيمة الثقافية من خلاؿ أنواعها انٞتعددة ألا وىي القيمة الأخلاقية والاقتصادية والدينية والسياسية 
 .وانٛمالية والفنية

 علاقة القيمية بالثقافة:  -2-2
فلذلك ن٤د القيم في  القيم تنبع من ثقافة المجتمع الذي يكوف القيماف ترتبط القيم بالثقافية ارتباطا وثيقا إذ 

المجتمعات نٔتلف باختلاؼ الثقافات فرقا شاسعا بنٌ القيم الإسلامية والقيم الغربية بسب الاختلاؼ انٛذري في 
  .ثقافة
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فنرى قيم المجتمع نٓكم المجتمع، ومع كوف القيم جزءا من الثقافة الا انها مهيمنة عليها،فالثقافة انٜقة لانٔرج عن قيم
 .لارتباطها الوثيق من كافة انٛوانب،ثقافتو وتضبطها لذا لا ن٬كن فصل القيم عن الثقافة

يرتفع بالفرد إلذ منزلة انٞعنوية،  الثقافة سلم ن٬ثل مستواه الأعلى القيم،والقيمة ما يشنً عبد الرن٘اف عزي إلذ أف
يستنتج ذلك ، تتجسد فيها القيموان٧ا اداة الإنساف لا يكوف مصدر القيم ويكوف مصدر القيم في الأساس الدين ف

                      .كلما ارتقت الثقافة إلذ مستوى القيم ارتبطت بالدين بالضرور   وأن
 خصائص القيمة في علاقتها بالثقافة: -2-3

كل انٞؤشرات الي  تصوغ جهد ن٬كن استخلاص خصائص القيمة في علاقتها بالثقافة من خلاؿ التأكيد على  
   :الإنساف الساعي إلذ التعلق نّا يرتفع ويرتفع لو ومن أبرز ىذه السمات نذكر

الدواـ النسبي: وىذا يعني أف القيمة الاجتماعية والثقافية تتضمن قانونا أو مقياسا لو شيء من الثبات على -
                  .والسلوكيات على مر أجياؿ عديدة الزمن، أو بعبارة أعم تتضمن دستورا قارا ينظم نسق الأفعاؿ

قيم ملزمة من حيث شدتها: تتصل بالقيم السوسيوثقافية اتصالا وثيقا وبانٞبادئ الي  تساعد على نٓقيق الأن٧اط -
السلوكية انٞرغوب فيها وانٞسموح بها في عرؼ انٛماعة، لذلك فهي توقع العقاب على من ن٫الفها والثواب على 

 ا .  مل بهمن يع
                   .قيم واضحة وصرن٪ة: ّ أي أفٕ  ىا ليست ضمنية، وا وبشكل مباشر في سلوؾ داخل انٛماعة

ن٠تمع معاينً خاصة بو لكل قيم معيارية: نٔتلف باختلاؼ المجتمعات والأنظمة السائدة فيها، وىكذا ن٤د أف 
سمو عن ت نٛماعات الأخرى، وىو نٓدي ثقافي ن٩عل القيمتضبط سلوؾ وتصرفات أفراده وبالتالر ن٬يزه عن باقي ا

 (35ص34،ص2018.)العايب ومسعودي  رتبط بانٞعاني الكامنة على مستوى انٝياؿ انٛماعيتالشيء و 
 ماهية السينما -3
 تعريف السينما: -3-1
نٞنتوج السينمائي ف لفظ السينما أكبر من أف نعطيو تعريفا ن١ددا، حيث تظهر إشكالية التعريف من خلاؿ نوع اأ

                               أو الغرض منو وأن٧اطو، ىناؾ اختلاؼ في وجهات النظر تصل أحياناً إلذ حد التناقض
أي التسجيل انٜركي حرفيا، وىذه الكلمة " cinématographe" تعريف السينما لغة: اختصار لكلمة-

التقني وإنتاج الأفلاـ وعرضها وقاعة العرض ون٠موع  انٞتعددة انٞعاني تدؿ في الوقت نفسو على الأسلوب
ػ وتدؿ الكلمة في  .النشاطات في ىذا انٞيداف )تاريخ السينما( ون٠موع انٞؤلفات انٞفلمة مصنفة في القطاعات

 (    16/18. )جورنو،صالوقت معا على ن٠موع التقنيات والأساليب السينمائية
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ن٠موعة من الفنوف انٛميلة ، وبوابة متسعة نّا يكفي لرؤية شيء من عالد  ػ اصطلاحا: البعض ينظر نٟا بأنها فن أو
انٝياؿ، بينما ينظر نٟا بعض آخر بأنها صناعة وحرفة، وأنها أدوات وآلات وظفت وفقاً لقواننٌ وتقنيات معينة. 

شكل أوسع يراىا فصارت صانٜة لأف تقدـ للإنساف ما يعجبو ون٬تعو، وىنالك من يراىا مزن٩اً بنٌ الاثننٌ، أو ب
وسيلة إعلامية نفاذة ومؤثرة تستعنٌ نّعظم إن٤ازات الإنساف وترحب بآخر وما تصل إليو قدراتو، ن٠موعة تراىا 
وسيلة ترفيهية لا غنً، ون٠موعة أخرى تعتبرىا شيئاً لا ن٬كن تعريفو لأنها ىلامية ونٔتلف باختلاؼ معاينً متغنًة 

د السينما قدر الإمكاف لتقوؿ أنها ن٠رد صور فوتوغرافية تعرض بتتابع توىم دائماً، وفئة تبتعد عن ىذا كلو ونْر 
بانٜركة ، مزودة بالأصوات، فئة أخرى تراىا ثقافة ولغة بصرية كما ىي الثقافة واللغة اللفظية ،آخروف يعتبرونها 

وكذلك تعتبر أيضا  .الأوؿ متكاملًا لو أصولو وفروعو يدرس في انٞعاىد، آخروف يعتبرونها نْارة في انٞقاـ 1علماً 
بأنها مصطلح يشار بو إلذ التصوير انٞتحرؾ الذي يعرض للجمهور إما في أبنية فيها شاشات كبنًة تسمى دور 

 التلفزيوف .    السينما، أو على شاشات أصغر وخاصة كشاشات 
فلاـ إلذ قدراتها وإمكانيتها في إذف فالسينما إلذ كونها فنًا من الفنوف الأخرى، عندما تم التنبو من قبل صانعي الأ

تسجيل أجزاء من انٜياة ومن الواقع الإنساني انٞعاش وإمكانية عرضو مرة أخرى، فضلا عن استيعابهم لتأثنً قوة 
الصورة السينمائية على انٞتفرجنٌ في كونها تسجل عانٞا متحركا، بهذا فإف فكرة " أف السينما ىي انٜركة " ولدت 

تها، ون٬كننا أف نقوؿ أف كل تطور تكنيكي للفن السابع، إن٧ا ىو نتيجة مباشرة إلذ التعبنً عن مع اخترع السينما ذا
انٜركة بصورة أفضل، فانٜركة كانت ىي أيضا انٞفجر الأوؿ والمحور الأساسي لتحوؿ السينما من كونها ن٠رد اختراع 

ة ومركزية ىذه انٜركة انٞرئية، وبهذا نٓولت ، وذلك عندما حدث الوعي بأن٨ي"علمي لتسجيل انٞرئيات إلذ كونها" فنا
بؤرة الاىتماـ وأصبحت تلازـ كل تطور وتغنً في أسلوب السينما من أجل التعبنً عن ىذه انٜركة، بل  انٜركة إلذ

 (.14،ص2014)عقاب.وتقدن٬ها بشكل أفضل وأكثر فاعلية
 نشأة السينما: -3-2

          :والتطورترجع بدايات السينما الذ ثلاث أقساـ من النشأة 
     :من حيث الاختراعاتالقسم الأول: ػ 

الإيطالر "ليوناردو  1يرجع البعض بدايات السينما، أو بتعبنً أدؽ ما قبل البدايات إلذ ما دونو انٞهندس والعالد 
 فقد لاحظ أف الإنساف إذا جلس في حجرة تامة الظلاـ، بينما تكوف الشمس ساطعة خارجها، وكاف في "دافنشي

أحد جوانبها ثقب صغنً جدا في حجم الدبوس، فإف انٛالس في انٜجرة انٞظلمة، ن٬كنو أف يرى على انٜائط الذي 
في مواجهة ىذا الثقب الصغنً ظلالًا أو خيالات نٞا ىو خارج انٜجرة، نتيجة شعاع من ضوء ينفذ من الثقب 

العدسة في أحد جوانبو وباستخداـ عدد من فمن خلاؿ ىذا تػػم التوصل إلذ أف وضع صندوؽ ثم تثبيت  .الصغنً
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انٞرايا أصبح من انٞمكن ظهور الظلاؿ أو انٝيالات على حاجز زجاجي في الصندوؽ وفي وضع صحيح غنً 
أما البداية انٜقيقية نٞيلاد صناعة السينما فتعود إلذ حوالر  .مقلوب وقد أطلق على ىذا الصندوؽ الغرفة انٞظلمة

بنٌ ثلاثة اختراعات سابقة: اللعبة البصرية، الفانوس السحري، والتصوير ـ، نتيجة للجمع 1895عاـ 
الفوتوغرافي، فقد سجل الأخواف أوجست ولويس لومينً اختراعهما لأوؿ جهاز ن٬كِّن من عرض الصور انٞتحركة 

مبر من ديس 28في فرنسا، على أنو لد يتهيأ نٟما إجراء أوؿ عرض عاـ إلا في  1895فبراير  13على الشاشة في 
نفس العاـ، فقد شاىد انٛمهور أوؿ عرض سينماتوغرافي في " قبو انٛراند كافيو"، الواقع في شارع الكابوسنٌ 

،ولقد كػاف العرض عبارة  1895وىكذا بدأت السينما عن طريق عرض صور متػحركة في نهاية عاـ  .نّدينة باريس
      .شة في عدة عواصم أوربيةعن شريط سينمائي، وقد تم ىذا في مسارح عادية ن٠هزة بشا

       :من حيث كيفية العرض ـ القسم الثاني:
      :وىذا بدوره ينقسم الذ ثلاث أنواع وىي كالآتي

     أولا: السينما الصامتة: تعتبر أوؿ مرحلة في تاريخ إنتاج الأفلاـ 
والتعبنً على جذب انٞشاىد  فهي قادرة بالإن٪اء 1927–1902فالسينما الصامتة دامت لربع قرف من الزماف 

 .نٟا، بل أنها تعد من التحف الفنية بالنسبة للمشاىدين في ىذا الزماف
وتعرؼ السينما الصامتة بأنها تلك الأفلاـ الي  تعتمد عن اللقطة السينمائية انٞعبرة والاستغناء عن انٜوار، ىذا 

، مثل قصة قصنًة ن١كمة في بنائها الفني الغياب ن٩عل السينما الصامتة مفهومة رغم اختلاؼ لغات انٞشاىد
      .يستطيع أف يضع أمامك عانٞا متكاملا دوف انٜاجة الذ انٞد والتطويل بالكلاـ الكثنً

و كذلك ىي الأفلاـ الي  تعتمد بالأساس على الصورة في غياب انٜوار وحتى انٞوسيقى في الغالب لتساعد انٞتفرج 
تو أنو موجو لشرن٪ة اوسع من انٛمهور على الرغم من اختلاؼ اللغات، إلا على الانصهار مع قصة الفيلم، وميز 

   .أف كل الأفلاـ الأولذ كانت صامتة وذلك لعدـ تطور تقنية دمج الصوت مع الفيلم
والسينما الصامتة في مفهومها العاـ ىي تلك السينما الي  تعتمد على أساسيات السينما الصامتة في السرد وطريقة 

تمثيل حتى وإف كاف يتخللها قليل من انٜوار بشرط أف لا يكوف ركيزة أساسية بل ىو عنصر دخيل الطرح وال
وطارئ وغنً أساسي، وتتميز أيضا في كيفية تركيبها وتفردىا في النوعية وطريقة طرحها وىو ما ن٩علها ن٣يزة عن 

                                                                                                                         .غنًىا
    :ثانيا: السينما الناطقة

 .ىو أساس العمل السينمائي 2ـ حنٌ ظهر أوؿ فيلم ناطق في ىوليود 1927دامت السينما الصامتة حتى عاـ 
ففي عاـ  .ءإذف شهد تاريخ الأفلاـ السينمائية نٜظات حانٚة غنًت فيها تكنولوجيا جديدة كل شي
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ـ،كاف أوؿ فيلم سينمائي ناطق ػ بداية عصر السينما الناطقة ػ وفجأة اختفت الأفلاـ الصامتة وظهر نوع 1927
.                 جديد من النجوـ ونوع جديد من القصص السينمائية، ن٣ا غنً كيفية الكتابة والتصوير وعرض الأفلاـ السينمائية

    :ثالثا: السينما الرقمية
   .دأ العصر الرقمي في الأفلاـ السينمائية في عقد الثمانينياتب

كاف مصطلح السينما الرقمية يثنً الكثنً من انٛدؿ ليس فقط في كونو ن٬ثل النقلة النوعية الأولذ الي  ستحصل في 
ف ملكاً تاريخ السينما بشأف كامنًات التصوير فحسب، بل في كونو يهدد ىيمنة ىوليوود ويعلن أف السينما ستكو 

    .وحقاً للجميع
ـ، ومنذ البداية استخدمت التكنولوجيا الرقمية لابتكار أنواع جديدة 1990إلا أنو اكتسب زنٙا كبنًا حوالر عاـ 

من الصورة، فقد أصبح بإمكاننا استخداـ برامج مثل: الصور الرقمية، على سبيل انٞثاؿ إزالة شخص أو إضافة 
سي للواقع انٞصور، وساعدت أنظمة انٞونتاج الرقمي في تكوين أساليب وتقنية بناية... ن٣ا غنً إدراكنا الأسا

سينمائية جديدة، كاستخداـ لقطات قريبة جداً، وصور وأشكاؿ تطنً حوؿ الشاشة، وأشكاؿ تتغنً وتتحوؿ إلذ 
    .أشكاؿ أخرى أماـ أعنٌ انٞشاىدين

ا للكثنً من التطورات، لكنها لد تكن تغينًات فلقد تعرضت كامنًات التصوير السينمائية خلاؿ مسنًة السينم
جذرية، ومن انٞثنً للغرابة أف ىذه الثورة الرقمية انٟائلة الي  توغلت في كل منزؿ، لا يبدو أنها أثرت في كامنًات 

ات التصوير السينمائية، فالعمل ما زاؿ ن٩ري على الطريقة القدن٬ة انٞكلفة جداً... ن٥ن في حياتنا اليومية نشاىد مئ
 المحطات على التلفاز الي  تأتي بواسطة أجهزة رقمية، وأصبحنا نشاىد الأفلاـ رقمياً بواسطة الأقراص انٞدن٠ة العادية

((VCD أو الرقمية( (DVD  ًونتناقل الصور والأفلاـ بنٌ أجهزة انٛواؿ رقميا.  
امل مع الصور نّبدأ الصفر والواحد فالسينما الرقمية ببساطة ىي تقنية جديدة في التسجيل والعرض، تتمثل في التع

)البت والبايت(، أي التعامل مع الصور على أنها إشارات كهربائية ثنائية )رقمية( بدلًا من طبعها ونٓميضها  
كيميائياً على ورؽ حساس.. نٕاماً كما نلتقط الصور والأفلاـ في أجهزة الكمبيوتر أو انٛواؿ، إذ لا يوجد شريط، 

وسة أصلًا، ولكننا نراىا ونتناقلها.. ىذا ما ن٪دث مع السينما الرقمية، فالكامنًا الرقمية بل لا توجد صورة ملم
تصور ونٔزف انٞعلومات في ذاكرة إلكترونية موجودة بداخلها ن٬كن للمصور سحب انٞعلومات ونقلها إلذ جهاز  

عملية الإنتاجية... وىنا تظهر كمبيوتر عادي ثم العبث بها ونٓريرىا كما يشاء.. دوف وجود أي شريط في كامل ال
نقطة قد لا ينتبو نٟا الكثنًوف: تطبيق السينما الرقمية سوؼ يعيد تعريف السينما من الأصل في القواميس، وسيغنً 

   .تعريف الكثنً من انٞصطلحات انٞتعلقة بالكامنًا أو بعمليات صنع الفيلم
 التالية :     : من منظور التاثر بنمو السوؽ الذ العصور القسم الثالث
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 (:     ـ1910ـ ػ 1895أػ عصر الريادة )
بتقنية جديدة نٕاماً، فلم تكن  " في ىذا العصر بدأت صناعة الفيلم" الكامنًا الأولذ، انٞمثل الأوؿ، انٞخرج الأوؿ

ىناؾ أصوات على الإطلاؽ، ومعظم الأفلاـ كانت وثائقية، خبرية، وتسجيلات لبعض انٞسرحيات، وأوؿ دراما 
ـ، وكانت ما تزاؿ أداة اتصاؿ 1905ائية كانت مدتها حوالر نٙسة دقائق، فأصبحت مألوفة حوالر عاـ رو 

جديدة، فلا ن٩ب أف ينظر إليها على أنها تافهة، رنّا تكوف حقاً بدائية، ولكن ن٩ب إدراؾ أف الطاقة والعمل الذي 
               .م مهمة إنتاج ىذه الأفلاـ كاف أمراً متميزاً لإنتاج ىذه الأفلاـ كاف مبهراً، وأف أخذ انٞنتجنٌ على عاتقه بذؿ

 (:   ـ1926ـ ػ 1911ب ػ عصر الأفلاـ الصامتة )
يتميز ىذا العصر عن سابقو بكثرة التجريب في عملية مونتاج الأفلاـ، فلم تكن ىذه انٞرحلة صامتة بالكامل، فقد  

لد يكن ىناؾ حوار على الإطلاؽ حتى انٞرحلة كانت ىناؾ استخدامات لطرؽ ومؤثرات صوتية خاصة، بينما 
التالية، فاختلف الشكل، واختفت التسجيلات انٞسرحية لتحل ن١لها الدراما الروائية، ويعد ىذا أيضاً بداية نٞرحلة 

بع التارن٫ي، وتكلفَّت أفلاـ ىذه انٞرحلة أموالًا أكثر، وبدأت مسألة نوعية وجودة الفيلم الأفلاـ الشاعرية ذات الطا
 .  تثنً جدلًا، كما صنعت أنواع ن٢تلفة من الأفلاـ في ىذه انٞرحلة

 (:ـ 1940ـ ػ1927ج ػ عصر ما قبل انٜرب العانٞية الثانية )
العصر بإنتاج أوؿ فيلم ناطق بعنواف "مغني انٛاز"  يتميز ىذا العصر بأنو عصر الكلاـ أو الصوت، ، ويبدأ ىذه

ـ، بالإضافة إلذ أفلاـ ناطقة أخرى متنوعة أنتجت في ىذه انٞرحلة، كما شهدت أفلاـ الثلاثينيات 1927عاـ 
استخداماً أكثر للألواف، وبدأت الرسوـ انٞتحركة، وظهرت أيضا العروض النهارية للأفلاـ، وبدأت تتنامى في 

وفي ىذه انٞرحلة أيضاً بدأت نوعية الفيلم تزداد أن٨يتها مع ظهور جوائز الأوسكار،  .وجة الكوميدياانٞسارح مع م
وحب انٛمهور للسينما. فمن ىنا أصبح ينظر للفيلم في ىذه انٞرحلة كمراىق بدأ ينضج، ون٬كن التمييز بنٌ 

وبالرغم من أف التقنية انٞستخدمة في صناعة الفيلم  الأفلاـ الي  كلّفت أموالًا كثنًة عن الأفلاـ الي  لد تكلِّف كثنًاً، 
 .    كانت ما تزاؿ بدائية، لكنها بهرت العديد من رواد السينما

 (:   ـ1954ـ ػ 1941دػ العصر الذىبي للفيلم: )
ازدىرت فيو الكوميديا بشكل ملحوظ، والأفلاـ انٞوسيقية، كما انتشرت أفػلاـ الرعػب، وكذلك ظهرت الأفلاـ 

نًية في ىذه انٞرحلة والتػي ن٬كػن تصػنيفها إلػى أفػلاـ الاستخبارات، والأفلاـ الاستغلالية أما الأفلاـ انٝياؿ انٛماى
 .  ـ1950العلمي فقد ظهرت حوالر 

 (:       ـ1999ـ ػ 1955ىػ ػ العصر الانتقالر للفيلم) 
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كور، وغنًىا. فبدأت الأفلاـ من الدوؿ ظهرت في ىذا العصر التجهيزات الفنية انٞتطورة للفيلم، من موسيقى، ودي
انٞختلفة تدخل إلذ الولايات انٞتحدة الأمريكية من خلاؿ حوائط ىوليوود السينمائية، وبدأت الأفلاـ انٛماىنًية 

               .تستبدؿ بأفلاـ رخيصة، كما بدأت الاستوديوىات الكبنًة تفقد الكثنً من قوتها في ن٠اؿ التوزيع
.                ة الفيلم عدو جديد يسمى التليفزيوف، ن٣ا أبرز انٞنافسة حوؿ نوعية انٞنتج وجودتوكما ظهر لصناع

بدأت السينما تقتحم موضوعات اجتماعية أكثر نضجاً، وانتشرت الأفلاـ انٞلونة لتصبح الأغلبية نَوار الأبيض 
انٝاصة، وبرزت الفنوف الأخرى انٞصاحبة  والأسود، وبدأت انٜرب الباردة لتغنً وجو ىوليوود، وظهرت انٞؤثرات 

      .كالديكور والاستعراضات
 (:  ـ1979ـ ػ 1967وػ العصر الفضي للفيلم )

يرى بعض انٞؤرخنٌ أف ىذه الفترة بالفعل ىي مرحلة الفيلم انٜديث، وكانت مرحلة جديدة وقتها، ويبدأ العصر 
ـ، وظهرت عدة أفلاـ خالية من الصور انٞتحركة، 1967 انٝريج و بوني وكلايد عاـ الفضي للسينما بإنتاج فيلمي

وكاف من جراء انتشار نوعية من الأفلاـ الناضجة انٝارجة عن الأخلاؽ العامة. فان٦فضت نسبة أفلاـ الأبيض 
 .%من الأفلاـ انٞنتجة في ىذه الفترة، فأصبحت ىوليوود تعرؼ حقاً كيف تصنع أفلاما 3والأسود إلذ 

 (:   ـ1995ـ ػ1980لفيلم: )ي ػ العصر انٜديث ل
عندما أنتج فيلم "حروب النجوـ " الذييُعد أوؿ إسهاـ للكمبيوتر والتقنية انٜديثة في  1977بدأ ىذا العصر عاـ 

" نقطة البداية، 1980تصميم انٞؤثرات انٝاصة، لكن يبدأ ىذا العصر عاـ  ـ لأنو يعتبر أف فيلم "الإمبراطورية تقاوـ
  .نتشار الكمبيوتر والفيديو انٞنزلر، والتليفزيوف السلكيففي ىذه انٞرحلة بدأ ا

اعتمدت ىذه انٞرحلة اعتماداً كبنًاً على انٞيزانية الضخمة بدلًا من النص والتمثيل، ولكنها احتفظت بالقدرة على 
 .     إنتاج نوعية جيدة من أفلاـ التسلية انٞمتعة

 خصائص السينما ووظائفها:   -3-3
 :نماولا: خصائص السيأ

 :     تتميز السينما نّجموعة من انٝصائص نذكر منها
.         توظف السينما انٜركة والصوت واللوف وانٞؤثرات ن٣ا يؤثر على انٛماىنً لكونها نٔاطب نٗيع انٜواس -1
من خلاؿ السينما ن٪اوؿ انٞخرج أف ينقل الذ انٞتفرج ىذا الاحساس، كما ن٬كن أف يقنع بفيلمو انٞئات -ػ 2
 .    تشدة من الناسالمح
نٔتصر السينما زمن انٜدث نُيث ن٬كن اختصار الزمن من ساعات أو أياـ أو سنوات الذ ثواف أثناء عملية -ػ 3

                                                                                                             العرض
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ة على انٛماىنً نُيث تعتبر السينما وعاء معرفيا ثقافيا من خلاؿ اعتمادىا على اسلوب قدرة التأثنً العالي - 4
      جذب انٞشاىد

ػ أف عنٌ انٞخرج تلتقط صورا فنية مشوقة وكذلك تقوـ عنٌ انٞتفرج بدور السيادة في فهم الصورة ونٓليلها 5 .
 رياوتأويلها فنيا وفك

قائق وذلك بإبراز عناصر رئيسية من الواقع واستبعاد العناصر الأقل أن٨ية السينما لديها القدرة على اظهار انٜ-ػ 6
         والي  قد شتت ذىن انٞشاه

                . يغلب على السينما الطابع الترفيهي وتقديم القضايا بهذا الطابع عكس الأفلاـ التسجيلية والتعليمية-7ػ 
     : ومن انٝصائص كذلك

 .  ا بنٌ الفنوف التشكيلية والفنوف انٞوسيقية الإيقاعيةلسينما ىي مزج ما-1
 ا .  بإمكاف السينما تكبنً بعض انٞشاىد الصغنًة تعجز العنٌ عن رؤيته.-2
تساعد في إتقاف عملية التعلم عن طريق إزالة غموض بعض انٞفاىيم وذلك للأف الصورة أكثر إدراكا من لغة -3

                                                                           .                           الكلمات
             تقوـ الصورة على تسجيل مواقف وخيارات غنً متكررة فهناؾ من الامور ما يصعب تكرار حدوثو-4
داع علامات أكثر الصورة الفلمية لا تساوي ن٠موع صور فوتوغرافية متحركة إذ تذىب الصورة الفلمية ن٥و اب- 5

 .نْريدية قادرة على توليد التوتر انٞمتع في الفن
 ثانيا : وظائف السينما:      

تعتبر السينما القوة الي  تصوغ الآراء والأفكار والانْاىات والأذواؽ ذلك لأف لديها قوة التعبنً عن العواطف 
 :   وانٞشاعر...وىنا ن٤د للسينما عدة وظائف نذكر منها

 .      إعلامية: تعمل على تزويد الفرد بانٞعلوماتأػ وظيفة 
وظيفة اجتماعية: تستطيع السينما من خلانٟا أف تدعى مرآة انٜقيقة للحياة فهي تعطي نٟا الكثنً وتقدـ  -ب

 .حلولا للمشاكل الي  كاف الانساف ن٩هلها كما أنها تزيد من الشعور بالإحساس بالانتماء القومي
 .       تبرز من خلاؿ الأفلاـ التسجيلية وظيفة تعليمية: فهي -ج

 .    دػ وظيفة ترفيهية: فهي نٕثل أداة للتسلية والامتاع
وظيفة التنمية: وىذا من خلاؿ تنمية الشعور بالولاء والانتماء والادراؾ للمصالح والفوائد من أجل نٓقيق  -ىػ

                                                           .                                                    الأىداؼ
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وػ تشكيل الرأي العاـ والانْاه: فهي تؤثر تأثنًاً بالغاً على انٛمهور إذ يتميز ىذا العرض بالواقعية والوضوح فهي 
 .تساعد على جلب الانتباه وإثارة الاىتماـ

 انواع الفيلم السينيمائي:  -3-4
 ينيمائي:      فيلم السلمفهوم ا -
انٞثقب  إف كلمة فلم باللغة الان٤ليزية غشاء بلورة، تعني بلورة التصوير الضوئي ثم الشريط :مفهوـ الفيلم السينمائي ػ

          .انٞغطى بطبقة حساسة للضوء تسمح بتسجيل الصور وحفظها
   .رالصو  ويعني أنو شريط من السيليلوز مغطى بطبقة جلاتينية حساسة للضوء وتسجل فوقو

أما الفيلم السينمائي فيعرؼ بأنو عبارة عن سلسلة من الصور انٞتوالية الثابتة عن موضوع ما، أو مشكلة أو ظاىرة 
معينة مطبوعة على شريط ملفوؼ على بكرة تتراوح مدة عرضها عادة عشرة دقائق إلذ ساعتنٌ حسب موضوعو 

     .والظروؼ الي  نٓيط بو
سلسلة من الصور انٞسجلة على شريط وىذا الأخنً يتضمن انٞوضوع الذي يعرض  ويعرؼ كذلك أنو عبارة عن

     .عن طريق جهاز العرض
 .                                                يعد كذلك حكاية تروى بالصور، إذف فهو أداة لرواية انٜكايات

.                لأعماؿ انٞنظور إليها حسب ن٠الاتهاوانٞفهوـ الشامل للفيلم أصبح يعني العمل السينمائي ون٠موع ا
الطاقم الأساسي للفيلم السينمائي يتماثل في مكوناتو ولكن ن٫تلف في  :ػ فريق العمل أو طاقم الفيلم السينمائي

 :    عدد العاملنٌ فيو وفقا نٞيزانية الفيلم وحجم الإنتاج، ويضم الفيلم السينمائي ما يلي
   .: ويتكوف من انٞخرج وكذلك انٞخرج انٞنفذ ومساعدو انٞخرجطاقم الاخراج  أ ػ

ب ػ طاقم آلة التصوير: ويضم إليو مدير التصوير وانٞصور وانٞختص بالتركيز البؤري وانٞسؤوؿ عن دفع العربة 
   .ومساعد التصوير

     .ج ػ طاقم الصوت: وفيو انٞختص نّزج الأصوات وانٞختص بذراع انٞيكروفوف ورجاؿ الكابلات
     .د ػ طاقم الاضاءة: وفيو كبنً العماؿ وانٞساعدوف وانٞسؤوؿ عن مولد الكهرباء

ىػ ػ قسم انٞكملات )الإكسسوار(: ويتكوف من: رئيس القسم وانٞساعدوف وقسم انٞلابس وقسم انٞاكياج 
      ...والسائقوف وانٞصوروف الفوتوغرافيوف

        :أنوع الأفلام السينمائية-2
 :        ة تصنيفات للفيلم السينمائي من بينها نذكر ىناؾ عد

    :: أنواع الأفلاـ السينمائية من حيث انٞضموفولاأ
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                        .ػ الأفلاـ السريالية: نٓاوؿ تصوير الإحساسات الداخلية وانٜالات الذىنية عن طريق خلط الصور ببعضها1
تجريدية والدوائر وانٞربعات والأمواج وانٝطوط انٞتقاطعة تتحرؾ وتتغنً ػ الفيلم التجريدي: أصبحت الأشكاؿ ال2

وتتداخل في بعضها البعض دوف أف تصور أي شيء موجود في الطبيعة وما نشاىده في ىذه الأفلاـ ليس أشكالًا 
من انٜياة بل انٜياة متحرره للأشكاؿ وما يتبعها من رقص وإيقاع وزخارؼ متحركة من خطوط ومستويات 

 .أحجاـو 
   :ػ الفيلم الواقعي: ويشمل انٞستويات السينمائية التالية3

 يضم فيلم الرحلات والأفلاـ التعلمية وأفلاـ التدريب...والفيلم التسجيلي يقسم من ناحية انٞضموف الذ نوعنٌ
على رسالة أولا: الأسلوب التسجيلي الوثائقي: ويتميز بهدفو ذي انٞغزى الاجتماعي السياسي وبأنو دائما يشمل 

    .ن١ددة واضحة ويتسم بانٞباشرة والصراحة
ثانيا: الأسلوب انٜقيقي الواقعي: وىو الذي يضم فيلم انٜقيقة وفيلم الأحداث... أي ن٩مع بقية أشكاؿ الإنتاج 

 .   الغنً الروائي دوف الفيلم التسجيلي ذي انٞغزى السياسي الاجتماعي
    :ػ الفيلم الروائي أو فيلم انٝياؿ4

 :ىو الذي يعتمد على انٝياؿ أثناء سرد القصة، كما يعتمد على الصوت وانٞوسيقى وانٜوار، والفيلم الروائي ن٧طنٌ
 .     أػ ن٧ط الأفلاـ الروائية الطويلة

 .ب ػ ن٧ط الأفلاـ الروائية القصنًة
    :: أنواع الافلاـ السينمائية من حيث النوعية ثانيا

 .ض متاعب الإنساف في انٜياة بأسلوب سريع ومنتظمػ أفلاـ انٜركة: ىي الي  تعر 1
   .ػ أفلاـ انٞغامرات: ىي أفلاـ تعرض الرحلات لأماكن ن٢تلفة2
    .ػ أفلاـ الرسوـ انٞتحركة: ىي الي  تعتمد على الرسوـ انٞتحركة3
     .ػ أفلاـ ىزلية أو كوميدية: وىي الأفلاـ الي  تعرض مواقف ىزلية4
    تعرض أعماؿ إنسانية غنً قانونية أفلاـ انٛرن٬ة: وىذه-5

   ػ أفلاـ تسجيلية: وىذه تقدـ تقريرا عن موضوع ليس بقصة أو دراما روائية6 .

       .ػ أفلاـ مأساوية أو درامية: ىي أفلاـ تتناوؿ مشاعر إنسانية7 .
 ر  ػ أفلاـ عائلية: أفلاـ يتناسب موضوعها مع ن٢تلف الأعما8

   لي  تتعامل مع مغامرات الأسطورية أو تعالج موضوعات من العصور القدن٬ةػ أفلاـ خيالية: وىي ا9 .
 .  ػ أفلاـ الرعب: أفلاـ بها مشاىد ن٢يفة ومرعبة10 .
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    أفلاـ موسيقية: وىي الي  تعتمد على انٞوسيقى والرقص كعنصر أساسي-11
انٝارجي مثلا، ولا يستطيع العقل أفلاـ انٝياؿ العلمي: وىي الي  تعتمد على مغامرات خيالية في الفضاء -12

 .البشري تصورىا
.                أفلاـ الإثارة: ىي الي  نٔفي بعض انٜقائق والاحداث تكتشف تدرن٩يا بأكثر الطرؽ مهارة-13 

 .ػ أفلاـ انٜروب: ىي الي  تعتمد على انٜروب الي  حدثت في التاريخ14
 .ة الغرب الأمريكي خلاؿ القرف التاسع عشر والعشرينأفلاـ الغرب: أفلاـ تعتمد على استغلاؿ بيئ-15 



‌
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بطاقة تقنية عن الفيلم:                                                                                           -1
 طبيعة انٜاؿ )في انتظار السنونوات(عنوان الفيلم: 

 دراما،روائيصنف: ال
 د115مدة العرض:

 عربية ، فرنسيةاللغة الاصلية: 
 كريم موساويالمخرج:

 الخرج المنفذ:
 كريم موساويالكاتب :

 كريم موساوي ، مود اماليناكاتب السيناريو:
 : ديفيد شامبيليالتصوير  

 ارنو مارتاف مهندس الصوت:
 رؤوؼ بابا موسى الاضاءة :

 دبزيجابر مدير انتاج الجزائر: 
 ايلاف باصتيد مديرة انتاج فرنسا:

 دافيد تيوف ،فيليب مارتاف انتاج:
 حسن كشاش،ناديا قاسي ،ىانيا عمار ،مهدي رمضاني،شوقي عماري،سعديا قاسمبطولة:

 2017سنة انتاج:
 بطاقة تقنية عن مخرج الفيلم: -2

والتلفزيوف والسينما لولاية جيجل  ىو ن٢رج سينمائي جزائري ،وىو عضو مؤسس في نٗعية الستار الثقافية للمسرح
في انٛمهورية انٛزائرية .                                                                                            

 2011شغل منصب مدير مركز البرن٠ة السينيمائية في "انٞركز الثقافي الفرنسي"في انٛزائر عاـ
 .2017وفيلم طبيعة انٜاؿ )في انتظار السنونوات (2013راجو وتاليفو عاـ لو فيلم قبل اياـ من اخ

فاز بانٛائزة الكبرى من "جائزة الوىر الذىبي " ،و"جائزة افضل ن٢رج" في مهرجاف وىراف الدولر العاشر للفيلم 
زة نٛنة التحكيم العربي في انٛزائر .و"جائزة احسن مونتاج" في "مهرجاف اياـ قرطاج السينمائية" في تونس و"جائ

 انٝاصة"من "مهرجاف انٛزائر الدولر للسينما"عن فلمو "طبيعة انٜاؿ ".
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 ملخص عن الفيلم:  -3
انٛزائر انٞعاصرة مسرح للعديد من انٜكايات في وقت ن٪اوؿ سكانها نْاوز انٜدود الواىية ما بنٌ انٞاضي -

ر لنا قصة كل شخصية وواقعها وشكل وانٜاضر.وقد اختار كاتب الفيلم ثلاث شخصيات من ذا البلد ليصو 
حياتها ،الاوؿ مراد الوكيل العقاري الثري الذي خسر كل صلة لو بانٜياة من خلاؿ افلات ابنو وعدـ رغبتو في دراة 

الطب بسبو ،وخروج شريكة حياتو من عانٞو الضيق ، وحتى سيارتو الشخصية اصيبت بعطب مفاجئ لبلغ اعلى 
 الظرؼ النفسي الصعب ظل يعاني من عقدة الذنب .درجات التازـ  وفي وسط ىذا 

اما طبيب الاعصاب الطموح ، فقد قفز ماضيو امامو قبيل زواجو وظل يلاحقو مثل ظلو ، خصوصا بعد ظهور -
 سيدة ن٠هولة تلصق بو تهما باطلة لا يقدر على دحضها .

اج باعتباره مؤسسة الاستقرار الاجتماعي، اما انٞراة الشابة بقيت ن٣زقة بنٌ صوت عقلها وقوة مشاعرىا ، بنٌ الزو -
 وانٜب الذي يعني الانعتاؽ من التقاليد وانٝروج الذ عالد انٞغامرة نّا قد ن٫لفو من مشاعر مزدوجة 

 شخصيات الفيلم: -4
مراد :وكيل عقاري لديو ابن من طليقتو ولو زوجة اجنبية ، ياتيو عمل مع شريكو لكنو قلق بشانو ، علاقتو مع 

 متوترة ، يشهد ضرب رجل لكنو لا ن٪رؾ ساكن وذلك يسبب لو تانيب ضمنًزوجتو 
 ليلى: طليقة مراد معلمة مثقفة تهتم بابنها وعلاقتها مع طليقها جيدة نٓاوؿ ضبط تصرفات ابنها .

 نسيم : ابن مراد طالب طب نٝمس سنوات الا انو قرر ايقاؼ دراستو
اؿ، يطلب منو جاره خدمة توصيل الذ ولاية بسكرة لانو جليل : شاب بسيط فقنً يعمل سائق لدى رجل اعم

 سيزوج ابنتو ىناؾ فيوافق.
 عائشة : ابنة جار جليل أي العروس كانت على علاقة نَليل واثناء الرحلة نٓدث حوارات بينهم

دن٘اف : طبيب اعصاب يسعى لتحسنٌ وضعو وىو على وشك الزواج يعاني من تطلبات اىل العروس ، وفي 
 الاحداث تظهر امرأة تتهمو بالعمل مع الارىاب ذلك اذا لد يلبي رغباتها وسط ىذه 

 انٞراة :ضحية الارىاب لدىا طفل لا تعرؼ والده مريض تعيش مع اخوىا نٓاوؿ الاندماج في المجتمع بابنها .
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 التقطيع المشهدي للفيلم : -5
 الرقم  المدة  المضمون 

 1 د1 نٌ ، اخراج وكتابة ، الانتاج والعنوافجيننًيك البداية ن٪وي انٚاء انٞمثل

بطل القصة في سيارتو ،وصل البطل الذ بيت طليقتو وابنو ،ذىابو الذ السوؽ 
 مع ليلى

 2 ثا30د3

 3 ثا20د1  ذىب مراد للتحدث مع نسيم ابنو فور وصونٟم من السوؽ  بشأف دراستو. 

ور حوار بينو وبنٌ ليلى خروج مراد من غرفة ابنو وذىابو الذ الغرفة انٛلوس ليد
. 

 4 ثا18د3

تتعطل سيارة مراد ينزؿ كي يرى مابها ثم ن٩ري مكانٞة ثم يسمع اصوات 
يذىب لنًى فيجد حادثة )رجالاف يضرباف رجل ملقى على الارض الا انو 

 لايتدخل ون٫تبأ حتى يذىبو ويذب لبيتو ويترؾ الرجل.

 5 

 6 ثا27 يدخل مراد بيتو ويشرب كاسا من انٝمر 

 7 ثا34د1 لقاء مراد مع شريكو وحوارىم نِصوص الصفقة عمل .

 8 ثا27د1 حديث مراد وليلى في انٞشفى.

 9 ثا33 حوار مراد مع جليل والانتقاؿ من قصة مراد الذ القصة الثانية  

 10 ثا49 حوار جليل مع جاره وانطلاقهم في الرحلة مع البنتنٌ 

اجل البقاء في الفندؽ من اجل الاعتناء حوار جليل وجاره واعطاءه انٞاؿ من 
 بابنتو

 11 ثا 15

 12 ثا49د6 خروج عائشة من الفندؽ ونٜاؽ جليل بها واجراء حوارين اثناء مشيهما

 13 ثا45د1 حوار الفلاح مع والده 

 14 ثا 40د2 اتصاؿ جليل بعائشة اثناء وجودىا في بيت زوجها انٞستقبلي وذىابها للقاء بو
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لاجرة الي  نٓمل عائشة لتساعد سيارة دن٘اف الي  تعطلت في توقف سيارة ا
 الطريق لتبدأ قصة دن٘اف

 15 د1

ذىاب دن٘اف للقاء انٞرأة وحواره الطويل معها واقتراحو عليها مساعدتها  
 كطبيب لابنها

 16 

 17 ثا30د1 عرس دن٘اف

 18 ثا25د3 زيارة دن٘اف للمرأة ون١اولتو التحدث مع ابنها من اجل مساعدتو
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التقطيع التقني للمشاهد المختارة : -6  

 اعتمدنا في تقطيع انٞشاىد انٞختارة على جدوؿ الاف رونيو:

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة

ات اصو 
السيارات 

والشاحنات 
والدراجات 

 النارية 

 
 
 
 

   /  

 
 

    
 

  /  

الكامنًا تتتبع سيارة سوداء في 
وسط الطريق وعلى انٜواؼ 

بنايات سكنية ويصاحب 
ذلك ظهور انٚاء انٞمثلنٌ 

 تباعا 

 
 
 
 

   /  

 
 
 

تنقل 
 مصاحب 

 
 
 

 عادية 

 
 
 

 عامة 

 
 
 

ثا15  

 
 
 

1 

 
 //  

 
 / 

 
 / 

الانتقاؿ من وسط بياف 
السكنية الذ طريق سريع 

وذلك مع ظهور اسم كاتب 
 السيناريو وانٞشاركنٌ في الانتاج 

 
 / 

تنقل 
 مصاحب 

20ثا  عامة  عادية    
2 



 نهذساست انخطبٍقً الاطاس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انثانفصم انث

 
31 

 
 
 // 

 
 
 / 

 
 

  /  

تتبع السيارة بالكامنًا وسط 
البنايات السكنية مرة اخرى 
مع ظهور اسم انٞنتج وعنواف 

الفيلم باللغة الفرنسية ثم 
زيةالعربية ثم الان٤لي  

 
 
 / 

تنقل 
 مصاحب 

ثا 25 عامة  عادية    
 3  

 المشهد الثاني :

  شريط الصورة  شريط الصوت
المؤثرات 

 الصوتية
 حركات الديكور مضمون الصورة الموسيقى الحوار

 الكاميرا
 زاوية 

 التصوير
سلم 

 القطات
مدة    

 اللقطة
 رقم 

 اللقطة
     

 
 
 

صوت 
 السيارة

 
 
 
 
 / 

 
 
 
 

    /  

لاولذ السيد بطل القصة ا
 مراد يقود سيارتو 

 
 
 
 

/ 

 
 
 
 

 تنقل بصري

 
 
 
 

 عادية 

 
 

مقربة على 
 الصدر 

 
 
 
 

ثا 20  
 

 
 
 
 

  1  

صوت جرس 
الباب ثم 

صوت اقداـ 
 ترتدي كعب 

 "Bonjour ليلى:"
مراد: وين راكي ران٪ة 

 تقري؟
     normalmonليلى:

 
 
 

     /  

رواؽ انٞنزؿ تاتي السيدة 
ليلى لتفتح الباب ثم يدخل 
 مراد تسلم عليو ثم يتكلماف

رواؽ انٞنزؿ وما 
ن٪ويو من اثاث 

 )سجاد،رؼ
علوي للكتب 

ثا 36 عامة  عادية  ثابتة   2 
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 rènionعندي 
mais  مرحتش دن٬ا

كيفكيف، ران٪ة نقضي 
 نْي معايا 

مراد : ميقوؿ 
تاعك deracturوالو

 ؟
ليلى: معلاباليش بيو 
مبقاليش بزاؼ ونروح 

retrat مراحش ن٪اوزني
 !nonدوؾ

حبيت نهدر معاؾ علا 
 نسيم ىيا نْي؟

مراة اماـ الباب 
مباشرة ، طاولة 

فوقها سلة ، 
 انٞدفاة ...(

 

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة
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ات الباعة اصو 
ووقع الاقداـ 
والفوضى الي  

تعم السوؽ 
 عادة 

من نهار شريتلو 
يك انٞوطو ذى

مزادش حط رجلو 
في القراية كاف لازـ 

تشاورني خي 
علابالك منحبش 

نشوفو يسوقها 
بصح نتايا راسك 

 يابس 
مراد:كاف علابالر 

بلي ن٪وس 
عليها....        

              
لان١بش يدير 

ميدسنٌ وحب 
حاجة اخرى  يدير  

ليلى :الله يرحم 
والديك منحبوش 

يسمع ىذي 

 
 
 
 

    /  
    

 
  

مراد وليلى ن٬شياف في 
السوؽ بنٌ طاولات انٝضر 

حدثاف والفواكو ويت  

 
السوؽ 

طاولات 
انٝضر والتمور 

 والتوابل ....
 
 

   

 
تنقل 

 مصاحب 
 
 

 
 عادية 

 
 

 
لقطة جزء  

 كبنً 
 
 

 
 
 
    
       
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

33د1
 ثا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

3 
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انٟدرة ، لازـ 
يكمل واش بدا 
ولازـ يسمعها 

 منك نتا  
مراد: خلاص 

 متزعفيش .
ليلى : دبر راسك 
معاه بصح ىذيا 
ن٪بس قرايتو غنً 

 ينساىا .
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 المشهد الثالث:

 شريط الصوت شريط الصوت

صوتية  مؤثرات حركات  ديكور  مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار  
 الكاميرا 

زاوية 
 التصوير 

مدة  سلم القطات 
 اللقطة 

رقم 
 اللقطة 

صوت اقداـ 
مراد والصوت 
الذي صدر عن 
الكرسي الذي 
 سحبو مراد 

مراد:وش راؾ 
 زرباف.

نسيم:ايو اـ 
يستناو فيا 
 صحابي .

مراد:اعطيني 
نٙس دقايق 
حبيت نهدر 

اؾ .مع  
نسيم:علابالر 

حبيت نٓكيلي 
 على القرايا .

مراد:راني حاب 
 نفهم برؾ 

 
 
 
 / 

مراد يدخل غرفة نسيم 
يسحب كرسي  للتحدث معو

للجلوس عليو ون٩لس نسيم 
 مقابلا لو على السرير .

غرفة نسيم 
)سرير، مكتب 
وكتب واوراؽ 
فوقو  ، كرسي ، 
صور تزين 
انٜائط انٞقابل 
 للباب .(

ثا30 عامة عادية  ثابتة   1 
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يا يكوف 
علابالك 

 وشراؾ تدير 
علابالر بلي 

قراية 
medcine 

ci est 
long  ci 
dèficèl  
معندكش 

الوقت باش 
نٔرج مع 

انٞدامات ، 
ن٬اؾ راىا مقلقة 

عليك معنك 
 حتى بروجي 
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 شريط الصوت شريط الصوت

حركات  ديكور  مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار  مؤثرات صوتية 
يرا الكام  

زاوية 
 التصوير 

مدة  سلم القطات 
 اللقطة 

رقم 
 اللقطة 

 
 
 
 / 

نسيم:كرىت 
منيش حاب نولر 
طبيب شغل راني 

 jeنضيع فوقي  
suis plus 
motiver 

ذي خدمة مراد:ى
 taتاعك تلقى 

motivation 
حاجة ماىي 
ي ذساىلة في ى

الدنيا ،دير ديبلوـ 
تاعك بقاولك 
 ci pasعامنٌ 

 
 
 
 / 

نسيم ومراد ن٩لساف مقابل 
 بعض ويتكلماف 

غرفة نسيم 
)سرير، مكتب 
وكتب واوراؽ 

فوقو  ، كرسي ، 
صور تزين 

ائط انٞقابل انٜ
 للباب .(

مقربة الذ  عادية  ثابتة
 الصدر

ثا30  2 
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la long  
ر وش ومن بعددي

حبيت ، دير 
موسيقى وشم 
 روحك .....

نسيم: اااا 
 متقارعهاش 

مراد :تتعشى 
 معانا ؟ 
نسيم : 

ماشكيتش  
نتعشى عند 

 حكيم .
مراد :وش راىو 

 داير فيها؟
 نسيم: والوو
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 المشهد الرابع:

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة

صوت اقداـ 
 مراد

Allor ليلى:   
مراد:قتلو تا ن٫مم قبل 

 ما يندـ 
 بلاطتو 

 
 
 

    

 
 

    
 

  /  

مراد يدخل لقاعة 
انٛلوس حيث ليلى 
 ون٩يب على تساؤنٟا 

 
الباب ، الواح 

رسم معلقة 
على انٛدراف ، 

مائدة فوقها 
الكثنً من 
الكتب ،  

كرسي ، درج 
فوقو الات 
 انٞوسيقى 

 
 

    

 
 
 

 تنقل مصاحب 

 
 
 

 عادية 

 
 
 

لقطة انٛزء 
صغنً ثم ال

تتحوؿ الذ 
 امريكية  

 
 
 

ثا 14  

 
 
 

1 
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 //  

n’import qoui 
j’espère   برؾ

يستعقل وميخليش 
نٙس سننٌ قراية يروحو 

 ؾ في انٟوا .ذاىك
  

 
 / 

ليلى نْلس في الاريكة 
 ونٓمل جريدة بنٌ يديها 

 
 اريكة    

ثا10 متوسطة  عادية  ثابتة    2 

رنة ىاتف مراد 
وصوت قدميو 

 وىو ن٬شي 

الو ، واش فرات صحا 
ولا كفاني الوقت ن٤وز 

ok  

 
 / 

مراد ن٬شي وسط الغرفة 
ن٪مل ىاتفو بعد اف رف 

 ويتكلم 

الباب ، الواح 
رسم معلقة 

على انٛدراف ، 
مائدة فوقها 
الكثنً من 
الكتب ،  

كرسي ، درج 
فوقو الات 
 انٞوسيقى 

 

لقطة انٛزء  عادية  تنقل مصاحب 
 الصغنً 

ثا14  3 

؟وش بيكمراد:   
ليلى:كي نقرى انٛرناؿ 

 نفشل 

  
 / 

ليلى نْاس على الاريكة 
وفي يدىا جريدة تقوـ 

برميها فوؽ الاريكة 

 4 ثا18 متوسطة  عادية ثابتة اريكة 
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يلوحي عليك انٛرناؿ -
 ىذا .

ساعات نقوؿ كل شي 
حابس حتى حاجة 

مران٪ة تتبدؿ ، معليش 
لاحاؿ يدوـ بصح 

 وكتاش تتغنً نٜواؿ .

 بغضب 

 tu veux que ça 
change ou ça 

évolue, 
ساعات  

نقوؿ كيفاش دير باش 
متخرجش من حباؿ    

عقلك                  
              

 
 / 

ليلى نْلس على الاريكة 
ومراد ن٬شي بنٌ الطاولة 

ورفوؼ الكتب 
 ويتكلماف 

اريكة ، الباب 
، الواح رسم 
معلقة على 
انٛدراف ، 

مائدة فوقها 
الكثنً من 
  الكتب ،

كرسي ، درج 
فوقو الات 
 انٞوسيقى 

 

انٞتوسطة=ثابتة 
لقطة انٛزء   

الكبنً =تنقل 
 مصاحبو  

تغنً بنٌ  عادية 
انٞتوسطة 

ولقطة انٛزء 
 الكبنً 

ثا 26  5 
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/ Si tu ne peux 
pas 

comprendre le 
monde 

il vaut mieux 
se concentrer 
sur des temps 

lointains 
meme cest elle 

est nuisible  
 ماشي انا لر خلقتهم
شحاؿ وحنا نستناو  
كاش حاجة تتبدؿ 
شوفي الشباب راىم 
 مقيوسنٌ في الشوارع

مراد ن٬شي بنٌ انٞكتبة  /
والطاولة ويتصفح بعض 
الكتب اثناء حديثو مع 

 ليلى 

اريكة ، الباب 
، الواح رسم 
معلقة على 
انٛدراف ، 

مائدة فوقها 
الكثنً من 
الكتب ،  

كرسي ، درج 
 فوقو الات
 انٞوسيقى 

مكتبة مليئة 
 بالكتب 

33د1 امريكية  عادية  تنقل مصاحب 
 ثا

6 

انا ثاني يغيضني انٜاؿ   
 كي نشوؼ ىذ

énergie   كامل باطل 
ساعات نقوؿ بلاؾ 
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راىم ن٪وسو علا حاجة 
 وحد اخر 

 راؾ فان٨ني ؟
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 المشهد الخامس :

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

 مدة  سلم القطات 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة

اصوات بعيدة 
لرجاؿ 

يتكلموف 
بصوت عالر 
 او يتشاجروف 

  
 
 
 

    

 
 

    
 

  /  

مراد يقف اماـ سيارتو 
انٞعطلة يتنظر الساعدة 
يسمع اصوات يذىب 
ى الذ مكاف الصوت لنً 

  

 
في الشارع 
في منطقة 
 مهجورة 

 
    

 
بانورامية افقية 

ثم ثابتة   
 
 

 
 عادية

 
 

نصف مقربة في 
ثا الاولذ ثم 13

 عامة 
 
 
 

 
 
 

ثا 25  

 
 
 

1 
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اصوات رجاؿ 
 يتشاجروف 

  
 
 

/ 

مراد ن٬شي ليصل الذ 
 مكاف الشجار 

في الشارع 
في مكاف 
انشاءات 
 مهجور 

 
 
 
تنقل 
 مصاحب 

 
 
 
 عادية  

 
 
 
 امريكية 

 
 
 
 

ثا 13  

 
 
 
2 

صوت صراخ 
الرجل من 

الضرب 
وصوت 

 ىاتف مراد

  
 

/ 

مراد ن٫تبئ نٓت جدار 
صغنً بعد اف رأى 

رجلاف يضرباف رجل 
 اخر 

ثا16 متوسطة  عادية  ثابتة  /  3 
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الرجلاف يبحثاف عن  / / / 
 مصدر صوت انٟاتف 

 لقطة انٛزء الصغنً  عادية  ثابتة  /
 
 
  

 
 
 
 
 
ثا10  

 
 
 
 

4 

صوت 
جلاف)ىيا الر 

 ىيا نروحو(.

ركبتيو  على  مراد يزحف / /
ليختبئ خوفا اف يتعرض 
للضرب كالرجل انٞلقى 

 على الارض .

ثا الاولذ 25 عادية ثابتة /
متوسطة وبعدىا 

 امريكية

ثا35  5 
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ينهض مراد بعد ذىاب  / / / 
الرجلاف وينظر الذ الرجل 

 الذي ضرب 

ثا 23 امريكية  عادية  ثابتة  /  6 

نٌ صوت ان
الرجل من 
 الالد 

الرجل ملقى على الارض  / /
 ويإف من الالد .

ثا13 عامة  غطسية  ثابتة /  7 
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 مراد رغم رؤيتو للرجل الا  / / /
 انو تركو وىرب

ثا 12 امريكية  عادية   ثابتة  /  8 
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 المشهد السادس :

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

قى الموسي الحوار   حركات الديكور مضمون الصورة  
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة

صوت اقداـ 
 مراد.

  
 
 

/ 
    

 
 

    
 

  /  

مراد ينظر من النافذة خوفا 
 من اف احدا رآه وتبعو

 
ارائك ،مائدة 
وكراسي،نافذة 
ستائر ،لوحة 
رسم معلقة 
على انٜائط 

 ،منضدة 
 

    

 
تة ثاب  

 
 

 
 
 

 عادية 

 
 
 

لقطة انٛزء 
 الصغنً 

 
 
 

ثا8  

 
 
 

1 
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صوت اقداـ 
 مراد 

مراد يتجو ن٥و انٞنضدة   / /
ليلتقط زجاجة انٝمر 
 ويسكب منها كاسا 

ارائك ،مائدة 
وكراسي،نافذة 
ستائر ،لوحة 
رسم معلقة 
على انٜائط 

 ،انٞنضدة 
 

لقطة انٛزء  عادية  ثابتة 
 الصغنً 

ثا 19  2 

 

:المشهد السابع  

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة
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 شريكو: وش ستنيناؾ البارح  /
مراد:انٚحولر  طحت اونباف 

بالكروسة ليل كامل وانا ن٦دـ فيها ،  
 كشما باف؟؟

شركو:مزاؿ دن٩ا او يستنى فاؿ 
offer  ديالنا 

comme :مرادd’habitude- 
 %شريكو:ىاد انٝطرة او يدوموندي

15 
 % 15مراد:ىهههو 

 مهبوووؿ 
شريكو:نتا في بالك يعطينا قاع ىذ 

 الدراىم بلا ما يدخل فيها 
نٓب نتايا حياتك كامل عايش في 

 البريكوؿ .
 مراد:معلاباليش.

 قصنًة وىكذاؾ مالفنٌ ن٦دمو نُاجة 
Tu connais ma 

position  ،Mais c'est 

/ 
 

    
 

   

مراد ن٩ل مقابل 
شريكو 

 ويتحدثاف 

 
طاولة اجتماعات ،  

كراسي ،لوحة معلقة 
 على انٜائط

 
    

 
 ثابتة 

 
 

 
 

 عادية 
 

 
 
 

مقربة الذ 
 الصدر 

 
 
 

20د1
 ثا

 
 
 

1 
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très  sérieux    مفهمتش ،
 كيفاش عطانا ىذي لافار لينا حنا 
كاف معلابالوش قاع بينا غراـ قيمة 

ميعطيهلناش ، ضرؾ جينا على قلبو 
! 

 ذي .فيها اللوش ى
نتا مدير والو تبع انٝدمة  شريكو :

 برؾ انا ندبر راسي معاه .
    

 

 المشهد الثامن:

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 
اميراالك  

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة
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ليلى :ىيا وش   /
 كاين اىدر  

مراد:لبارح كي 
كنت داخل 

للدات شفت 
الدعوة مظلومة 

فت في وحد 
 الطريق خالية 

 
 

    

 
 

    
 

  /  

ليلى ومراد يقفاف متقاباف 
 للتحدث 

 
معمل في 
مشفى ، 

سطح عمل ، 
الات طبية ، 

يطاولة وكرس  
 

    

 
 ثابتة 

 
 

 
 عادية 

 
 

 
 
 

لقطة انٛزء 
 الصغنً 

 
 
 

ثا15  

 
 
 

1 
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ليلى : ايو ومن  /
 بعد !

مراد: لقيت 
زوج رجاؿ 

يطاباسيو في 
واحد 

 مساكراوه
ليلى: و وينا 
جيها صرات 

ذي ؟ى  
مراد:جيهة 
السحاولة،  

كانت الدعوة 
مظلامة نٔبيت 

ليلى: 
ومعيطتش 
 للابوليس

مراد: سييت 
نعيطلهم 

 ليلى ومراد يقفاف متقاباف /
 للتحدث

نصف مقربة  عادية  ثابتة  /
الذ مقربة الذ 

 الصدر 

 2 52ثا
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خفت 
وني يسمع  

كنًاحو 
خرجت لقيت 
الراجل طايح 
معمر بالدـ ، 

رفدت 
الكروسة تاعي 

 وىربت 
ليلى: قلت من 

جيهت 
السحاولة ؟ 

علابيها 
حسبت ىذاؾ 
الراجل لر راه 
فالكومة ىو 

 لر....
لالا ىذاؾ 

عندو يومنٌ 
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 من لر جابوه 
بصح نتايا 

 ....من بعد  
مسييتش تعيط 

 لابوليس؟ 

 المشهد التاسع :

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة
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جليل: صباح  /
 انٝنً .

راد : صباح م
انٝنً جليل 

انٚحلي 
 منضتش بكري
 non جليل :

 عادي 
مراد : ليوـ 

 راني مشغوؿ 
 allorتقدر 
 تروح .
جليل: 

ok كشما
خصك عيطلي  

حقا معليش 
ندي ثلاث 

اياـ تاع كون٤ي 
. 

 
 

    
 

  /  

مراد يقف مع سائقو جليل 
 ويتحدثاف 

 
/ 

 
    

 
 

 تنقل بصري 
 

 
 
 

 عادية 

 
 
 

 امريكية 

 
 
 

ثا 33  

 
 
 

1 
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مراد: ثلاث 
ايااـ! وقت 
انٝدمة وش 

 بيك 
جليل:ايو 
علابالر 

،جاري او 
تاكل عليا باش 
نوصلو لبسكرة 

وحدة حايزوج 
من بناتو لثمة 

، شفيت 
نٜكاية تاع 

البرطمة ىو لر 
 فراىالر 

معطلتكش 
 ن٫ي ؟
مراد : 

 enمعطلتنيش 
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toute 
façon 

عندي شوية 
خدمة وراني 

 حاب نسوؽ 
 طريق السلامة 

   
 
 
 

    
 

 المشهد العاشر :

  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة
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 / 

  
 
 

صباح انٝنً 
 عمي الطيب 

 
 

    

 
 

    
 

  /  

جليل يتقدـ الذ جاره ليسلم 
يو عل  

 
 

 
   /  

 
 
 

 تنقل مصاحب
  

 
 
 

 
 

 
 عادية

 

 
 
 

 امريكية 

 
 
 

ثا 13  

 
 
 

1 

العم طيب:  
صباح نٝنً 

وليدي ، قلي 
معليش تقرب 

شوي  
الطوموبيل 
لبنلت اـ 

 جاينٌ
جليل: ايو 
 معليش . 

ثا8 امريكية  عادية  ثابتة  / جليل يسلم على جاره  /  2 
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 جليل يذىب ن٥و السيارة  / / /
 

لقطة انٛزء  عادية  ثابتة  /
 الكبنً 

ثا 6  3 

نتكلو على  
 ربي 

جليل في السيارة وتاتي  /
الفتاتاف لتركبا خلفو ثم يركب 
 ابون٨ا العم الطيب من الاماـ 

ثا 22 امريكية عادية  ثابتة /  4 

 المشهد الحادي عشر :
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  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

ضمون الصورة م الموسيقى  الحوار   حركات الديكور 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة

عم الطيب : ن٥س روحي  
مليح مفهمتش علاش 
لازـ نبات ىنا علاش 

 لازـ نبات ىنا! 
 وش راىي ن٤لة؟

 çavaجليل :
راىا مع عيشة في الكوتي 
تاع النسا راىي لباس ىي 
 quandمي لازـ تبات 

même 
 
 

     

 
 

    
 

  /  

العم الطيب جار جليل 
مستلقي في انٞشفى وجليل 

 يقف امامو ليطمئن عليو

غرفة مشفى 
)اجهزة طبية 

، اسرة  
للمرضى 
 نافذة( 

 
 

 ثابتة
 

 
 
 

 عادية 

 
 
 

لقطة انٛزء 
 الصغنً 

 
 
 
ثا 10   

 
 
 

1 
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  شريط الصورة   شريط الصوت 
المؤثرات 
 الصوتية 

ن الصورة مضمو  الموسيقى  الحوار   حركات الديكور 
 الكاميرا

 زاوية 
 التصوير 

 مدة  سلم القطات 
 اللقطة 

 رقم 
 اللقطة

العم الطيب:كيفاش ىذا ونتوما  
 وين ران٪نٌ تباتو؟

دؾ نشوفو كاش جليل :
hotel  

عم طيب : متقدروش تباتو 
 ىنا؟     

جليل؟ اه سقسيتهم قالك دن٩ا 
 انٞرضى وملقاوش وين ن٪طوىم

ئشة متقدرش عم طيب: عا
كثرو hotelتبات وحدىا في 

 ولاد نٜراـ
 جليل : متخافش اني معاىا 
عائشة: لازـ نروحو خلاص 

 وقت لافيزيت 
 çavaراؾ 

عم الطيب: خلاص ادي زوج 

 
 

    
 

  /  

العم الطيب وجليل في 
غرفة انٞشفى والعم 

الطيب يوصي جليل 
 على عائشة ابنتو

غرفة مشفى 
)اجهزة طبية ، 
اسرة  للمرضى 

 نافذة(
 

 
    

 
 

 ثابتة
 

 
 

 عادية
 

 
 

 امريكية 
 

 
 
 

ثا51  

 
 
 

2 
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 شنابر وغدوة ارواحو لينا بكري 
جليل:متخممش غدوة الصباح 

 نكونو ىنا 
عم الطيب: ىاؾ باش نٔلص 

 الشنابر 
 جليل نتكل عليك 

 
 
 
    

 

 المشهد الثاني عشر :

  شريط الصورة   شريط الصوت 

المؤثرات 
 الصوتية 

وسيقى الم الحوار   حركات الديكور مضمون الصورة  

 الكاميرا

 زاوية 

 التصوير 

 مدة  سلم القطات 

 اللقطة 

 رقم 

 اللقطة
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 جليل: وش بيك؟ 

عائشة:ولو مليت في 
 الشمبرة 

جليل: وعلاش 
 مقتيليش ن٤ي معاؾ ؟

عائشة: علاش نقدر 
 ن٧شي وحدي 

 جليل: ىنا ؟

 استناي وش بيك؟

 عائشة: بركى ما تبعني
()وىي تصرخ  

 

 

 

 

    

 

  /  

عائشة نٕشي  خارج 
 الفندؽ وجليل يلحق بها 

/ 

 

 

    

تنقل 
 مصاحب 

 

 

 

 عادية 

 

 

 

 

امريكية 
بالنسبة لعائشة 

 ثم عامة 

 

 

 

 

ثا 22  

 

 

 

 

1 
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عائشة :علاش راؾ  /
 ىنا؟

جليل :علاش راني 
 ىنا؟باش نوصلكم 

عائشة:وكاف لازـ نتا 
توصلنا ؟             

 جليل: باباؾ ملقى 

عائشة وجليل يقفاف  /
 متقابلاف ويتحثاف

ثا 15 امريكية  عادية  ثابتة  /  2 
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حتا واحد وش 
 حبيتيني نقلو لالا؟

عائشة: حسابلك 
 منفهمش لعب ديالك

جليل :يصرخ وشمن  
 لعب ؟ وشمن لعب ؟

عائشة :خليني يرحم 
 باباؾ.

عائشة نٕشي وجليل يلحق  /
 بها 

تنقل  /
 مصاحب 

ثا7 عامة   عادية   3 
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صاحب انٞقهى :  
 السلاـ عليكم

جليل :وعليكم 
السلاـ كشما كاين 

 حاجة نشربوىا؟

صحاب انٞقهى: عدنا 
 زماف من لر قفلنا

ولكن رن٪و ن٤يبولكم 
 قهوة ولا ماء.

عائشة وجليل ن٩لساف في  /
مقهى قدييم وجداه في 

 الطريق

حضنًة ماعز 
مقابلة  

كراسي 
طاولات 

 وكوخ صغنً

ثا 30 امريكية  عادية  ثابتة  4 

 المشهد الثالث عشر :

  شريط الصورة   شريط الصوت 

المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 

 الكاميرا

 زاوية 

 التصوير 

 مدة  سلم القطات 

 اللقطة 

 رقم 

 اللقطة
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عائشة : شوؼ شحاؿ  
 شابة 

جليل : تاع الناس 
 شكوف قالك ن٥يها

 عائشة : وش بيك؟

صاحب انٜقل: السلاـ 
عليكم                 

 ـ   جليل:وعليكم السلا  

صاحب انٜقل : 
معليش خليها تهز وحدا 

ولا زوج تفضلي خي  
ىزي                    

جليل:انٚحلنا          
صاحب انٜقل:ماشي   

مشكل  ، زيدي ىزي 

 

 

    

 

  /  

عائشة تقطف نٖرة رماف 
من انٜقل وجليل يصرخ 
عليها لاعادتها وصاحب 

 انٜق يتدخل

 حقل رماف

 

 

    

 تنقل بصري 

 

 

 

 عادية 

 

 

 

لقطة انٛزء 
 الصغنً 

 

 

 

 

ثا25  

 

 

 

 

 

1 
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عائشة : يعطيك 
الصحة خويا     

صاحب انٜقل :ونتا 
        ثاني زيد خويا  

جليل:لالا بزاؼ 
 يعطيك الصحة 
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 المشهد الثالث عشر :

  شريط الصورة   شريط الصوت 

مؤثرات ال
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 

 الكاميرا

 زاوية 

 التصوير 

 مدة  سلم القطات 

 اللقطة 

 رقم 

 اللقطة

)انٜوار كاف باللهجة الشاوية  
احد اللهجات انٛزائرية 

حاولنا ترنٗة ما استطعنا(    
الاب: انت تعطي ن١صولنا  

  للغرباء                     
الابن:نٞا لا؟                 
الاب:ىي لد تسالنا حتى؟  

 لاتبدو فتاة متخلقة

الابن:لكنها اخذت اثنانفقط 
 لد تاخذ سلة 

 

 

    

 

  /  

حوار الفلاح صاحب 
 انٜقل مع والده

 

 حقل رماف

 

    

 

تنقل 
 مصاحب 

 

 

 

 عادية 

 

 

 

 عامة

 

 

 

 

ثا23  

 

 

 

 

1 
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 الاب: وملذا يغنً ذلكظ

الابن: الا يقوؿ احد الامثاؿ 
القدن٬ة  "للمسافرين حصة 

 في انٜقوؿ"

الاب: لو كاف العكس نٞا 
 اعطتك شيئا

 الابن:رنّا،من يعلم 

عندما ن٦دـ الارض  ن٥ن
 تكوف الارض سخية 

 لايهمني اف كنا جيدين اـ لا 

 الاب:لكنها ارضنا 

الابن :نٞاذا ارضنا وليست 
ارض الاخرين ، ن٥ن لنا 
استعمانٟا فقط لكنها لا 
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 تنتمي لنا

الاب:لكنها ارضي استطيع 
 اثبات ذلك

الابن : ارني الوثائق الي  
لك، الارض لد تقل ذتقوؿ 

اـ لاسلافنا اـ اذا كانت لنا 
للاخرين.يوما ما سيتغنً كل 

 ىذا سيتغنً ن٬ا ما .
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 المشهد الرابع عشر : 

  شريط الصورة   شريط الصوت 

المؤثرات 
 الصوتية 

يقى الموس الحوار   حركات الديكور مضمون الصورة  

 الكاميرا

 زاوية 

 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 

 اللقطة 

 رقم 

 اللقطة

/ / 

 

 

    

/ 

 

    

 

   

عائشة وىي في انٞطبخ 
تغسل الاواني تصلها 

رسالة تتغنً بعدىا ملامح 
 وجهها 

مطبخ الة العجن 
 والاواني والسخاف 

 

 

    

 ثابتة

 

 

 

 عادية 

 

 

 

 

 لقطة انٛزء
 الصغنً 

 

 

 

ثا20  

 

 

 

 

 

1 
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عائشة : منقدرش  /
 نكمل ىكذا 

جليل: راكي 
علابالك وش ران٪ة 

 ديري.

ثا 21 عامة  عادية  تنقل مصاحب  / لقاء جليل وعائشة  صوت البوؽ   2 

 

 المشهد الخامس عشر :

  شريط الصورة   شريط الصوت 

المؤثرات 
 الصوتية 

ورالديك مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار   حركات 

 الكاميرا

 زاوية 

 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 

 اللقطة 

 رقم 

 اللقطة
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/ / 

 

 

    

 

 

    

 

  /  

سيارة الاجرى الي  
نٓمل عائشة في نٓاوؿ 

اف تقف وفي انٛهة 
انٞقابلة دن٘اف بطل 
القصة انٞقبلة يطلب 
انٞساعدة بعد تعطل 

 سيارتو

 

/ 

 

    

 

 تنقل خلفي 

 

 

 

 غطسية

 

 

 

 

 عامة 

 

 

 

اث10  

 

 

 

 

1 

دن٘اف:السلاـ  /
عليكم 

السائق:وعليكم 
السلاـ              

دن٘اف:يرحم  
والديك تقدرش 
تعاوني تدز معايا 

طوموبيل            
السائق: وش بيها   

جرة حوار بنٌ سائق الا /
ودن٘اف من اجل 

 مساعدتو

تنقل  /
 بصري 

ثا 24 قريبة عادية   2 
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دن٘اف:أي رقدتلي  
والله ماعلابالر 

ن١بتش تنوض منعر 
لا باتري ولا 

بوشونس            
السائق:ىيا.   

 

دن٘اف:انا نعاونك  /
ندز شوية    

السائق: لالا اركب 
دير الدوزياـ 

وكونطاكت ون٥ي 
 فراـ.

ينزؿ السائق نٞساعدة  /
 دن٘اف ودفع السيارة بو

تنقل  /
 مصاحب 

ثا30 عامة  عادية   3 
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 المشهد السادس عشر :

  شريط الصورة   شريط الصوت 

المؤثرات 
 الصوتية 

 حركات الديكور مضمون الصورة  الموسيقى  الحوار 

 الكاميرا

 زاوية 

 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 

 اللقطة 

 رقم 

 اللقطة

دن٘اف:يرحم والديك  
حبسي ماديريلي 
مشاكل حياتي 

ىكذاؾ دن٩ا مهيش 
ساىلة                

انٞراة:ن١بيتش نديرلك  
نٟنا مشاكل جيت 

باش تعاوني ىذا 
 مكاف.

 

 

 

    

 

  /  

دن٘اف يتحدث مع انٞرأة الي  
 نٓدثت عنو وتهدده

 منزؿ قزديري

براميل 
البلاستيك  

 كرسي وافرشة 

 

 

    

 

 

 تنقل بصري

 

 

 

 عادية

 

 

 

 متوسطة

 

 

 

 

ثا23  

 

 

 

1 
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دن٘اف:وانا علاش.وش  
نقدر نديرلك؟        

انٞراة:تعطي انٚك  
    لولدي            

دن٘اف:كيفاش  
؟نعطي اسم للطفل؟  

انٞراة: ايو، نٕدلو  
 انٚك ايو

 منزؿ قزديري حوار بنٌ دن٘اف وانٞرأة /

براميل 
البلاستيك  

 كرسي وافرشة 

 

ثا16 متوسطة عادية تنقل بصري  2 
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صوت صراخ 
طفل مصاب 

 التوحد

دن٘اف:تهدي فيا، 
ردي بالك لكاف 

نسمع بلي درتيلي 
مشاكل راكي تندمي 

                 عليها
انٞراة: بالعقل راؾ  

خلعت الطفل        
دن٘اف:وش بيو او  

 يعيط ىكذا؟

انٞراة: معلاباليش،من 
زاد وىو ىكذا عمرو 

ما ىدر.               
دن٘اف:شوفي 
 En نقلك،نقدر

tant que 
médecin نعاونك

       3 
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كشما نديرلو حاجة 
،بصح نتفان٨و لوكاف 
ديريلي مشاكل نولر 

 منفهمش
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 المشهد السابع عشر :

  شريط الصورة   شريط الصوت 

المؤثرات 
 الصوتية 

مضمون  الموسيقى  الحوار 
 الصورة 

 حركات الديكور

 الكاميرا

 زاوية 

 التصوير 

سلم 
 القطات 

 مدة 

 اللقطة 

 رقم 

 اللقطة

 / الزغاريت

 

 

    

موسيقى 
 راقصة

 

    

 

   

عرس دن٘اف 
حيث كاف 
دن٘اف ينزع 

لبرنوس عن ا
عروسو ثم 

 ن٩لساف

اريكة 
للعريساف زينة 
واضواء على 
 انٜائط وورود

 

 

    

 ثابتة

 

 

 

 

 عادية

 

 

 متوسطة

 

 

 

 

 

ثا20  

 

 

 

 

1 
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 المشهد الثامن عشر:

  شريط الصورة   شريط الصوت 

المؤثرات 
 الصوتية 

مضمون  الموسيقى  الحوار 
 الصورة 

 حركات الديكور

 الكاميرا

 زاوية 

 التصوير 

 مدة  سلم القطات 

 اللقطة 

 رقم 

 اللقطة

 دن٘اف:ونٚك؟  

 صوت صراخ الطفل 

 

 

    

 

 

    

 

  /  

الطفل جالس 
ودن٘اف يسالو 

عن انٚو 
 للتواصل مع

 سجاد وطاولة

 

 

    

 

 ثابتة

 

 

 

 غطسية

 

 

 

 متوسطة

 

 

 

ثا 20  

 

 

 

 

 

1 
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 دن٘اف: انا  ونٚي دن٘اف /

 مش حاب تهدر معايا؟

 وين راىي ماماؾ؟

فل صوت الط  

دن٘اف ن٩لس  سجاد وطاولة  /
نَانب الطفل 

ويلمسو   

ثا36 متوسطة  عادية ثابتة  2 
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 التحليل التعييني للمشاهد المختارة: -7
انٞشهد الاوؿ: جننًيك البداية بدأ انٞخرخ بلقطة عامة وزاوية تصوير عادية اما حركات الكامنًا فكانت تنقل  

اء انيقة في طريق وسط انٞدينة فنلاحظ البنايات السكنية على جانبي مصاحب ، كانت الكامنًا تتتبع سيارة سود
الطريق ويصاحب ذلك ظهور انٚاء انٞمثلنٌ تباعا ثم اسم كاتب السيناريو ثم انٚاء انٞشاركنٌ في الانتاج بعدىا ياتي 

 ن٤ليزية .انٚاء انٞنتجنٌ ويظهر بعد ذلك اسم الفيلم بثلاث لغات الفرنسية ىي الاولذ ثم العربية ثم الا
انٞشهد الثاني: تنقل انٞخرج في ىذا انٞشهد بنٌ لقطة انٛزء الصغنً ولقطة انٞتوسطة اما زاوية التصوير كانت عادية 
بينما حركة الكامنًا كانت في لقطات ثابتة وفي لقطات تنقل مصاحب ، ديكور انٞنزؿ احتوى على لوحات فنية 

ائدة وفي انٞكتبة او رؼ الكتب اضافة الذ درج فوقو العديد من معلقة على انٜائط ، الكثنً من الكتب فوؽ انٞ
الالات لتشغيل انٞوسيقى والسيد مراد في بيت ليلى طليقتو بعد اف ذىب معها الذ السوؽ حيث كلمتو على نسيم 
 ابنهما وقراره بترؾ الدراسة ، وعند وصونٟما من السوؽ ذىب الذ غرفتو وتكلم معو وطلب منو اكماؿ دراستو ثم

ىم نسيم بانٝروج وذىب مراد الذ قاعة انٛلوس الي  سبق وصفها ويطمإنها بانو تكلم معو واوصاه ثم ييتناقشاف 
 حوؿ الاوضاع الراىنة ويبقى للعشاء .

انٞشهد الثالث: تنوعت اللقطات الي  استخدمها انٞخرج بنٌ نصف مقربة ،عامة ،امريكية،متوسطة ،لقطة 
ير فعادية و في احد اللقطات غطسية ،حركات الكامنًا تنوعت بنٌ بانورامية افقية انٛزءالصغنً اما زاوية التصو 

،ثابتة و تنقل مصاحب انٞشهد كاف في الليل في شارع مهجور مكاف للانشاءات ،تتعطل سيارة مراد و ينزؿ لنًى 
ابلة غالبا كانت صراخ ما بها ثم يتصل نّن يقدـ لو انٞساعدة و بينما ىو ينظر يسمع اصواتا تأتي من انٛهة انٞق

ذىب لنًى الوضع عند تقدمو رأى ثلاث رجاؿ يتشاجروف و فجأة ااثناف منهم يضرباف الثالث ضربا مبرحا فيختبأ 
 مراد حتى ينصرفو ثم يهرب و يترؾ الرجل الذي ضُربَ.

اد ن٪توي على ارائك انٞشهد الرابع :لقطة انٛزء الصغنً و زاوية التصوير عادية اما حركات الكامنًا ثابتة ،بيت مر 
مائدة و كراسي ستائر فاخرة ،لوحة فنية، معلقة، منضدة ،مراد ينظر من النافذة لنًى اف كاف ىناؾ من يلحقو 

 خائفا ،ثم يتجو ن٥و انٞنضدة ليلتقط زجاجة انٝمر و يسكب كأسا منها.
ة في غرفة مكتب حوؿ طاولة انٞشهد انٝامس :لقطة مقربة الذ الصدر بزاوية تصوير عادية و حركات كامنًا ثابت

اجتماعات ،كراسي و تقابلها لوحة رسم معلقة ،مراد و شريكو في العمل يتحدثاف عن صفقة جديدة و نسبة 
 الرجل الذي أتى بها و مراد يستغرب النسبة .

ثم  انٞشهد السادس : لقطة امريكية و لقطة انٛزء الصغنً زاوية التصوير عادية و حركات الكامنًا تنقل مصاحب
ثابتة في الشارع جليل بطل القصة الثانية يتقدـ ليلقي التحية على جاره العم الطيب ثم يطلب جاره تقديم السيارة 
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لكي تركب بناتو دوف انزعاج يوافق جليل و تركب الفتاتاف مع اببيهما ثم ينطلقوف بعد كلمة العم الطيب توكلنا 
 على ربي .

ة و الامريكية اما زاوية التصوير فهي عادية ،حركات الكامنًا بنٌ تنقل انٞشهد السابع:سلم اللقطات بنٌ العام
مصاحب و ثابتة ،مشهد خارجي في الطبيعة حيث نٔرج عائشة من الفندؽ لتمشي فيتبعها جليل لاف والدىا قد 

صغنً اوصاه عليها الا انها نها ترفض ذلك في البداية و يتجادلاف، بعد ذلك يصلاف عند مقهى قديم كأنو كوخ 
أمامو طاولات و كراسي و تقابلو حضنًة ماعز ،ن٩لساف فيو و يأتي صاحب انٞقهى ليخبرن٨ا انو مقفل منذ زمن 

 لكن سيحضرنٟما ما يشربانو .
انٞشهد الثامن :سلم اللقطات :لقطة انٛزء الصغنً ،زاوية التصوير عادية ،حركات الكامنًا تنقل بصري انٞشهد في 

يل ،اثناء انٞشي الذ حقل الرماف و تقطف عائشة نٖرة ثم يصرخ عليها جليل لكي حقل رماف تصل عائشة و جل
 تعيدىا ثم يتدخل صاحب انٜقل.

انٞشهد التاسع :سلم اللقطات بنٌ عامة قريبة زاوية التصوير غطسية ثم عادية حركات الكامنًا تنقل خلفي ،تنقل 
ة الي  نٓمل عائشة و دن٘اف بطل القصة بصري ثم تنقل مصاحب مشهد في الطريق بنٌ سائق سيارة الاجر 

 انٛديدة حيث تعطلت سيارة دن٘اف و ىم سائق الاجرة نٞساعدتو .
انٞشهد العاشر :سلم اللقطات متوسطة زاوية التصوير كانت عادية حركات الكامنًا كانت تنقل بصري بنٌ دن٘اف 

بيت قصديري يظهر في انٞشهد براميل و و انٞرأة الي  تكلمت بالسوء عن دن٘اف و اتهمتو اتهامات باطلة ،ىة 
 سرير فوقو العديد من الأفرشة و كرسي .

انٞشهد انٜادي عشر :سلم اللقطات نٕثل في انٞتوسطة اما زاوية التصوير عادية حركة الكامنًا ثابتة انٞشهد عرس 
زغاريد ثم تنطلق موسيقى دن٘اف  في صالة افراح يزيل البرنوس عن عروسو ثم ن٩لساف في الأريكة انٞزينة في وسط ال

 راقصة .
انٞشهد الثاني عشر :في سلم اللقطات متوسطة أما زاوية التصوير غطسية ثم عادية حركة الكامنًا كانت ثابتة كاف 
انٞشهد في بيت انٞرأة البيت القزديري )البراكة( حيث ذىب دن٘اف الذ ىناؾ ليساعد الطفل انٞريض و قد حاوؿ 

 التواصل معو .
 ل التضميني للمشاهد المختارة:التحلي -8

انٞشهد الاوؿ : جيننًيك البداية بدأ انٞخرج بلقطة عامة اظهر فيها معالد انٞكاف من بنايات وطرقات والي  اراد 
انٞخرج اظهارىا لابراز انٞكاف انو وسط مدينة في وسط انٞشهد  لقطات تنقل مصاحب لسيارة بطل القصة الاولذ 

 انٞمثلنٌ تباعا ثم اسم كاتبي السيناريو والذاف ن٨ا كريم موساوي وىو انٞخرج ايضا واسمالسيد مراد ، يظهر انٚاء 
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اجنبي نَانبو بعد ذلك تاتي بقية الانٚاء كلها اجنبية من مشاركنٌ في الانتاج ومنتجنٌ وىنا يريد الكاتب اف يظهر 
ذكر ذلك قبلا بطريقة سؤاؿ :ىل وجهة نظره الي  ذكرىا من قبل في مقابلة وىي غياب الانتاج انٛزائري وقد 

 للفيلم اف يكوف جزائريا ون٪مل قيما وثقافة جزائرية فقط اذا كاف ن٢رجو جزائري او ن٣ثليو جزائرينٌ؟
انٞشهد الثاني :استخدـ انٞخرج لقطي  انٛزء الصغنً و انٞتوسطة لاظهار المحيط او بيت ليلى و لاظهار جانب 

الكتب و حركة مراد بنٌ الكتب و ىو يقلب بنٌ الرفوؼ و فوؽ انٞائدة و التحضر و التمدف فقد ركز على اظهار 
ذلك لتبرير او إظهار اف وجود الطليق في بيت طليقتو أمر عادي و أف طريقة لباس ليلى أيضا مقبولة و أف بقاء 

فية انٛزائرية مراد مع ليلى للعشاء رغم عدـ وجود نسيم معهم أمر عادي إلا اف ىذه التصرفات لا نٕت للقيم الثقا
بصلة فلباس ليلى لا ن٬ثل لباس المجتمع انٛزائري ،و أف التفاىم بنٌ الطليقنٌ أمر مستحب إلا أف لقاءاتهم غنً 

 مستحبة و منافية للقيم الدينية و للعادات و التقاليد انٛزائرية .
مة الذ لقطة انٛزء الصغنً انٞشهد الثالث: تنوعت طبيعة اللقطات الي  استخدمها انٞخرج من نصف مقربة إلذ عا 

إلذ أمريكية ثم متوسطة و ذلك لكوف انٞشهد خارجي و بنٌ مكاننٌ ،انٞكاف الذي تعطلت فيو سيارة السي مراد 
و انٞكاف الذي نٚع فيو صوت الشجار و قد ركز انٞخرج أكثر على إظهار انٛو العاـ أو الديكور انٞوجود و إظهار  

الشجار للمشاىدين نٕاما كما ظهرت للبطل )السيد مراد( و أىم اللقطات  مصدر الاصوات أو حادثة الضرب أو
الي  ظهرت الي  نٟا مدلوؿ ىي نٜظة اختباءه دوف الاتصاؿ بالشرطة و اللقطة الي  ألقى فيها نظرة قريبة على 

ية خاصة التآزر الرجل الذي ضرب و تأكد بأنو جريح و يتألد و تركو و ذىب و ىذا ما ينافي القيم الثقافية انٛزائر 
 ،انٞساعدة ، انٞروءة.

انٞشهد الرابع :صور انٞخرج بلقطة انٛزء الصغنً لإظهار مراد و ما حولو و حركاتو فقد ذىب مراد مباشرة بعد 
عودتو إلذ انٞنزؿ ن٥و الشرفة لنًى إف كاف ىناؾ من يتبعو خوفا من انٞشاكل و بعد تأكده من عدـ وجود أي أحد 

دة ما كاف موضوع فوقها قارورة من انٝمر و كؤوس ،أخذ كأسا و صب من الشراب ثم جلس انْو مباشرة إلذ منض
 على انٞائدة يفكر و من الظاىر من انٞشهد أف أحاسيسو اختلطت بنٌ انٝوؼ و الشعور بالذنب .

انٞشهد انٝامس :استخدـ انٞخرج ىنا لقطة مقربة إلذ الصدر قصد إيضاح رد الفعل الذي سيبديو مراد حوؿ 
انٞوضوع الذي سيكلمو فيو شريكو في العمل ،كانت واوية التصوير عادية أما الكامنًا ثابتة ، و فعلا ظهر رد فعل 
مراد و تعابنًه جليا عند نٚاع حديث شريكو عن العمل انٞقدـ نٟم و عن النسبة الي  سيأخذىا من أتى بالعمل 

و رغم ذلك وافق على العمل بالرغم من أنو وجو نٟم و قد ارتاب منو و بدى ذلك في قولو :"فيو اللوش ىذا"
 أوجو الرشوة ،و ىذا ما يتعاكس مع القيم الثقافية انٛزائرية الي  تستنكر مثل ىذه التصرفات .
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انٞشهد السادس :بلقطة امريكية ثم لقطة انٛزء الصغنً صور انٞخرج ىذا انٞشهد مع زاوية تصوير عادية وحركات 
نقل انٞصاحب حيث ظهر في انٞشهد جليل بطل القصة الثانية وىو يتقدـ ن٥و جاره العم الكامنًا بنٌ الثابتة والت

الطيب ليلقي عليو التحية لانو سنًافقو كسائق الذ وجهتو ، فيطلب الطيب من جليل تقريب السيارة لاف إبنتاه 
 قادمتاف لنًكبا بعيدا عن الانظار .

طة أمريكية و زاوية تصوير عادية أما حركات الكامنًا فكانت انٞشهد السابع : يستخدـ انٞخرج لقطة عامة ثم لق
بنٌ التنقل انٞصاحب و الثابتة ، كاف مشهد خارجي في الطبيعة حيث نٔرج عائشة لتتمشى ويلحق بها جليل ثم 
يسأنٟا لد لد نٔبر بانها تريد انٝروج لنًافقها فقد اوصاه والدىا عليها،ترفض عائشة مرافقتو ويتجادلاف بسبب 

صتهما القدن٬ة ورغم ذلك لا يتركها لوحدىا ويصلاف الذ مقهى قديم اشبو بالكوخ اماه طاولتاف وكراسي ويقابلو ق
حضنًة ماعز ،ن٩لساف فيو وياتي صاحب انٞقهى يطلب منو جليل شيئا ليشرباه فيخبرىم اف انٞقهى مقفل منذ زمن 

ية انٛزائرية فكرـ صاحب انٞقهى وعدـ رده نٟم يعبر لكنو سيحضر نٟما ما يشرباه ، وىذا انٞشهد ن٩د القيم الثقاف
 عن قيمو الاخلاقية وتقاليده الكرن٬ة 

انٞشهد الثامن:استخدـ انٞخرج لقطة انٛزء الصغنً لاظهار ما يلزـ اظهاره من انٛو العاـ ،الديكور أو الطبيعة ،زاوية 
ف حيث تصل عائشة وجليل اليو اثناء تصوير عادية وحركة كامنًا تنقل بصري ، كاف انٞشهد في حقل من الرما

انٞشي ، تتقدـ عائشة وتقطف نٖرة رماف ، صرخ جليل عليها )تاع الناس( لانها لد تستأذف الا اف صاحب انٜقل 
يتدخل ويسمح نٟا باخذ ما تريده واكثر ثم يعرض على جليل اف يقطف ايضا وىذا يدؿ على الكرـ والسخاء 

 نٛزائرية .وانٛود ما ن٩سد القيم الثقافية ا
انٞشهد التاسع : في لقطة متوسطة و زاوية تصوير عادية و تنقل بصري للكامنًا نرى دن٘اف بطل القصة الثالثة و 
ىو على زاوية الطريق بعد تعطل سيارتو ينتظر انٞساعدة و في انٛهة انٞقابلة للطريق تتوقف سيارة الاجرة الي  تركبها 

و يشرح وضعو للسائق فينزؿ معو من اجل مساعدتو و بعد مساعدة  عائشة من اجل مساعدتو و يتقدـ دن٘اف
 سائق الاجرة لدن٘اف يكمل كل في طريقو و تبدأ قصة دن٘اف .

يظهر لنا في ىذا انٞشهد القيم الانسانية و الاخلاقية الي  ن٬لكها السائق لعدـ تركو دن٘اف في الطريق دوف مساعدة 
 انٛزائرية . و يتضح لنا ن٠ددا نْسد القيم الثقافية

انٞشهد العاشر : في لقطة متوسطة و زاوية تصوير عادية و حركات كامنًا نٕثلت في تنقل بصري بنٌ دن٘اف و انٞرأة 
الي  تكلمت عنو و اتهمتو ،حيث كاف انٞشهد في بيت انٞراة و كاف بيت قزديري كاف ىناؾ سرير ن٣لوء بالافرشة و 

اؾ بعد نٚاع ما تقولو انٞراة عنو و اراد مواجهتها فقامت بقص قصتها ىناؾ خزانة و براميل ،ذىب دن٘اف إلذ ىن
عليو ثم طلبت منو انٞساعدة باف يكتب إبنها على انٚو و لاف ىذا لا ن٩وز في الدين ولا ىو مقبوؿ في المجتمع 
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آثر  رفض دن٘اف ذلك و اقترح عليها مساعدتها بعلاج ابنها كونو طبيب رغم انها كانت تتهمو و تهدده لكنو
 مساعدتها .

انٞشهد انٜادي عشر : اخذ انٞخرج لقطة متوسطة بزاوية تصوير عادية وحركة كامنًا ثابتة ، مشهد عرس دن٘اف 
وكيف كاف انٜضور يرتدوف ملابس تقليدية حى العروس فقد بدأ انٞشهد بازالة دن٘اف البرنوس الذي ىو من 

سهما على اريكة مزينة حيث كانت العروس ترتدي الزي التقاليد انٛزائرية والذي كانت تضعو العروس ثم جلو 
 الشاوي وىو لباس تقليدي نٞنطقة من مناطق انٛزائر .

انٞشهد الثاني عشر : بدأ انٞشهد بلقطة متوسطة وزاروية تصوير غطسية ثم انتقلت الذ العادية وحركة كامنًا ثابتة 
فوقو العديد من الافرشة وسجاد ، وكاف ابن انٞرأة   ،كاف انٞشهد في بيت انٞراة القصديري في في غرفة بها سرير

)الطفل مريض التوحد ( ن٩لس في وسط الغرفة يلعب ودن٘اف بعد دخولو الذ البيت انْو اليو مباشرة وحاوؿ 
 التقرب منو والتواصل معو وذلك نٞساعدتو ، ىذا انٞشهد يظهر لنا قيما انسانية واخلاقية عالية من دن٘اف .

 : نتائج الدراسة
اف فيلم طبيعة انٜاؿ للمخرج كريم موساوي لاقى قبولا ون٤اجا ملحوظا فقد شارؾ في عديد من انٞهرجانات  
كمهرجاف دبي السينمائي ومهرجاف كاف وانٞهرجاف الدولر للفيلم الشرقي نَينيف وغنًىم وفاز بعدة جوائز عدة 

د اخترنا دراستو ونٓليلو وبعد مشاىدتو ونٓليلو منذ بداية عرضو ، ولتمثيلو الفلم انٛزائري في عدة مهرجانات فق
 واستخلصنا النتائج التالية : 

 *ىناؾ فئة من المجتمع انٛزائري لا يتعاملوف وبالقيم الثقافية انٛزائرية ولا ن٩سدونها .
المجتمع  *ىناؾ فئة من افراد المجتمع انٛزائري لد تكتفي بتقيلد المجتمعات الغربية بل ون٩سدوف قيمها الثقافية في

 انٛزائري 
 *اف القيم الثقافية ن٬كن اف تكوف مكتسبة ويظهر ذلك جليا في حوار الفلاح وابوه من القصة الثانية 

*اف بقدر ما نْلت القيم سلبية في الفيلم كالرشوة وشرب انٝمر والانانية ، نْسدت ايضا قيم ان٩ابية )اخلاقية 
 ف وانسانية ودينية ( كانٞساعدة والكرـ والتعاو 

 نتائج الدراسة في ظل التساؤلات انٞطروحة : 
*لد تكتسي القيم الثقافية انٞتضمنة في فيلم طبيعة انٜاؿ نِلفية انٞنتجنٌ الأجانب إلا أنو ىناؾ مشاىد أظهر فيها 

 انٞخرج قيما دخيلة على المجتمع انٛزائري بطريقة تظهر فيها أنها عادية كوجود انٝمر في البيت 
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ن٪ة الي  تبرز القيم الثقافية انٛزائرية في الفيلم تظهرفي مشهد مساعدة سائق الاجرة لدن٘اف وكرـ *الإن٪اءات الصر 
صاحب انٞقهى و صاحب انٜقل و في اللباس التقليدي في حفل الزفاؼ ،اما الان٪اءات الضمنية فتظهر في طريقة 

 وضع انٜجاب بالنسبة لأخت عائشة .
الفيلم عن طريق الشخصيات الرئيسية و الثقافية الي  فيو و رغم أف ىناؾ *لقد نْسدت القيم الثقافية الي  في 

 سيناريو يتقيدوف بو إلا أف انٞمثلنٌ ىم الذين ن٫تاروف طريقة تأدية الدور في النهاية .   
انٜجاب ، *من القيم الثقافية انٞتضمنة داخل الفيلم : القيم الإنسانية : انٞساعدة ،الكرـ ،الإيثار ، القيم الدينية : 

 المحافظة على البنات ، قيم أخلاقية .
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 خاتمة:
حاولت ىذه الدراسة الي  جاءت نٓت عننواف "القيم الثقافية في السينما انٛزائرية " وانٞتمثلة في انٞشاىد 

فيلم بطريقة صرن٪ة او ضمنية ،حيث انٞختارة من فيلم طبيعة انٜاؿ الكشف عن اىم القيم الثقافية انٞتضمنة في ال
توصلت ىذه الدراسة الذ أف الفيلم في طياتو كما اظهر لنا القيم الثقافية انٛزائرية في العديد من انٞشاىد ،أظهر 

 ايضا شخصيات في مشاىد اخرى لد تتحلى القيم الثقافية انٛزائرية بل جسدت قيما دخيلة .
ريبة على المجتمع انٛزائري إلا اننا نلاحظ وجود او نْسد القيم رغم وجود العديد من القيم الثقافية الغ

الثقافية انٛزائرية في العديد من انٞشاىد سواءاً بطريقة ضمنية او صرن٪ة وسواء كانت قد كتبت في السيناريو او 
 جسدىا انٞمثلوف اجتهادا في الاداء 

انٛزائري والقيم الثقافية انٛزائرية في المحافل وخلاصة القوؿ فاف السينما انٛزائرية ىي خنً من يقدـ المجتمع 
 الدولية .
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