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إن ىذا العمل المتواضع ما ىو إلا ثمرة جيود أناس كثيرين ساعدونا و شدو عمى ساعدنا و 
عمى رأسيم أستاذنا المشرف رمز الجد " شبمي خالد " الذي أىدانا بالكثير من المراجع و 

 المصادر الذي كان سند لنا في بحثنا

 أو بعيد. مى كل من ساعدنا من قريبونتقدم بأعز الشكرع

كما لا يفوتنا أن نشكر كل من أسدى لنا بالنصيحة أو معرفة أو توجيو في سبيل نجاحنا 
 ووصولنا إلى ىذه الدرجة

 و إلى كل من أسيم وقدم لنا يد المساعدة

 

 

 
 
 
 

 

  



 

 

 

 
 
 

 

   

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اءالإهـــد
إلى مشعمي حياتي المذان أنارا دربي أمي و أبي حفظيما            

 الله و أطال في أعمارىما

إلى أخواتي و إخوتي الذين دعموني في طريقي لطمب            
 العمم أتمنى ليم دوام التفوق

 إلى من تحمو معيم الحياة نشر الحب و الحنان      

الآخاء و تتميز بالعطاء و الوفاء إلى إلى من تحمو ب            
 ينابيع الصدق الصافي

إلى من معيم سعادتي و صرت برفقتيم في                     
 دروب الحياة الحموة و الحزينة

 إلى من كانوا معي عمى طريق النجاح و الخير                 

 ) أصدقائي و صديقاتي (

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ةـــمقدم    

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

  

 

 



 مقدمة: 

 أ 
 

 قدمة:م
الأجناس الأدبية لاحتكائيا تفكير المجتمع ككاقعو الإنساني كالصراعات ك ة منتعد الركاي

التعبير عف مشكلبتو كىمكمو في إعطاء مجاؿ لمكصؼ كما تعد ركحا لممجتمع لرصد كفاح 
الإنساف في الحياة، فيي ترتبط بو كتقيـ معمارىا عمى أساسو كما تفسح المجاؿ لتجاكز 

خلبؿ الكشؼ عف الحالة النفسية للؤشخاص في المكاقؼ المتناقضات المكجكدة فيو، مف 
الإجتماعية المختمفة في علبقاتيـ مع بعضيـ كعلبقاتيـ مع الطبيعة كيشمؿ ذلؾ الكصؼ 

 الداخمي ك ذلؾ بأسمكب متغير جمالي.
فقد غدت الركاية مجاؿ كافيا لمسرد كمتنفسا لمتعبير عف انفعالات الفرد كتفاعلبت 

تيا الإجتماعية ك الفنية باعتبارىا ظاىرة حساسة ك محكرا ىاما، قضاياىا مف حيث مشكلب
سجمت حضكرا قكيا في صناعة التاريخ بمختمؼ مراحمو فكانت مثلب في التضحية كرمز 
لمبطكلة ك مقاكمتو الجيؿ ك السمؼ ك الحرؼ لككنيا الكائف القادر عمى المكاجية ك التعبير 

عطكىا اىتماما كاسعا كحيزا كاسعا في أعماليـ، كرفع كقاسما مشتركا بيف النقاد ك الأدباء، فأ
أقلبميـ كمجاؿ لمدراسة ك التحميؿ مف خلبؿ المؤلفات حيث نالت أىمية كبرل في ميداف 
السرد ك الحكي في معالجة قضية المرأة بشكؿ ممحكظ لأف المرأة كانت ك لا زالت الأيقكنة 

ربية، كعاملب مساعدا في استكماؿ التي لا يمكف الإستغناء عنيا خاصة في الركاية الع
الركائية " لفضيمة الفاركؽ " كذلؾ مف  –أحداثيا، كمف الكتاب الذم تطرقكا إلى قضية المرأة 

خلبؿ معظـ أعماليا الركائية " مزاج مراىقة "، لحظة الإختلبس الحب، تاء الخجؿ اكتشاؼ 
 الشيكة.
 
 
 
 



 مقدمة: 

 ب 
 

مزاج مراىقة " لفضيمة الفاركؽ لتككف كقد عنكنا مكضكع بحثنا بصكرة المرأة في ركاية "  -
 مكضكع دراستنا محاكليف بذلؾ الكشؼ عف صكرة المرأة مف خلبليا.

عجابنا بنص  - كمف الأسباب التي دعتنا لمبحث في ىذا ىك ميمنا إلى قراءة الركاية كا 
الركاية أما السبب المكضكعي فيعكد إلى اىتمامنا بمكضكع المرأة كما تعانيو مف 

برا ز حضكرىا في الركاية ك صكرتيا مف خلبؿ العمؿ الأدبي الذم يعالج ضغكطات كا 
مكضكع المرأة في المجتمع العربي، كمف خلبؿ ما سبؽ عممنا عمى طرح الإشكالية 

 التالية:
 كيؼ تجمت صكرة المرأة في ركاية مزاج مراىقة لفضيمة الفاركؽ ؟ -
 ما ىي أىـ صكر المرأة المكجكدة في ىذه الركاية ؟ -

ىذا البحث اعتمدنا عمى المنيج الكصفي التحميمي لأننا بصدد رصد صكرة المرأة كلإنجاز 
 مف خلبؿ مكانتيا ك أىميتيا في المجتمع.

 كقد تجسدت الخطة كالآتي : مقدمة ثـ تمييد ثـ فصميف.

تطرقنا فيو إلى الحديث عف مفيكـ الأدب النسكم كعكامؿ ظيكر الأدب  الفصل الأول:
شكالية الأدب النسكم النسكم الجزائرم كعكام ؿ تأخر الأدب النسكم الجزائرم كا 

 كخصكصيتو. 
فقد عنكناه بصكرة المرأة في ركاية مزاج مراىقة لفضيمة الفاركؽ،  الفصل الثاني:

كتطرقنا فيو إلى الفتاة المراىقة ك المرأة القكية ك المتمردة ك المرأة كعلبقتيا بالرجؿ، المرأة 
 فردية.المحافظة، المرأة كحريتيا ال

 
 
 

 



 مقدمة: 

 ج 
 

ثـ خاتمة تشمؿ مجمؿ النتائج المتكصؿ إلييا في البحث ك ما تـ تقديمو فيو، ثـ ممحؽ 
 يشمؿ عمى التعريؼ بالركائية فضيمة الفاركؽ، بالإضافة إلى ممخص الركاية.

ركاية ة في إبراز أىمية صكرة المرأة في كقد كاف اليدؼ كراء ىذه الدراسة ىك الرغب
فاركؽ كتحديد الصكر التي اعتمدتيا الركائية في رسـ صكرة المرأة في مزاج مراىقة لفضيمة ال

 ركاية مزاج مراىقة لفضيمة الفاركؽ.
كمف أىـ الصعكبات التي كاجيتنا في إنجاز ىذا البحث التي استطعت تجاكزىا بالصبر 

 ك العمؿ ك لعؿ أىميا قمة الدراسات حكؿ ركاية " مزاج مراىقة ". 
"عمى  شبمي خالد"  لؤستاذ المشرؼ الدكتكرالإمتنانمؿ الشكر ك نتقدـ بجزي الأخيركفي 

ما قدمو لنا مف نصائح كتكجييات ك الشكر أيضا إلى كؿ مف أسدل لنا العكف ك أعاننا 
بتكجيو أك مشكرة أك دعاء، كأرجك اف أككف قد كفقت في بحثنا ىذا المتكاضع كأننا كنا 

 مكضكعيف في طرحنا.
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 تمييد : 

 مفيوم الرواية :

 لغة : –أ 

بكسر الكاك مف الماء يركم : ريا ك  1جاء في " لساف العرب " في باب ركل " ركم "
كما ركم  –ك الرياف عكس العطشاف، كيقاؿ : ركل النبتة كتركم أم تنعـ  –ركل ركاء 

ه إذا كثرت ركايتو، يركيو ركاية كتركا –كركل الحديث ك الشعر  –كركل كراء أم عذب 
كيقاؿ، ركل فلبف فلبنا شعرا إذا ركاه لو حتى يحفظو لمركاية عنو، كركيت الحديث فأنا راك، 
ففي المعنى المغكم العاـ فإف الركاية تعني الحكي ك السرد ك الإخبار إضافة إلى معنى 

 الإيضاح ك الإظيار.

ركيت عمى أىمي ك لأىمي  كاف يقكؿ " الجكىرم " : " الركاية " : التفكير في الأمر
 إذا أتيتـ بالماء.

يقاؿ : مف أيف ريتكـ ؟ أم مف أيف تركف الماء ك ركيت الحديث ك الشعر ركاية فأنا 
راك في الماء ك الشعر ك الحديث، كنقكؿ : أنشد القصيدة يا ىذا ك لا نقكؿ أركىا إلا أف 

 2تأمره بركايتيا أم باستظيارىا ".

 اصطلاحا :  –ب 

الركاية كمفيكـ عالمي، قديما كحديثا، تعرؼ بأنيا فف مف الفنكف الأدبية، لا بد أف 
كىي جنس قصصي يقكـ عمى السرد كفاعمية لغكية، كصكر الخطاب تجعؿ منيا استخداما 
منفردا لمغة الأدبية، ك الركاية قصة خيالية نثرية طكيمة، كمف أشير أنكاع الأدب النثرم، تقدـ 

                                                           
، ط 1 ، ص 5002يركت، لبناف، ، دار صادر، ب8، المجمد 4ابف منظكر لساف العرب، تحقيؽ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

540. 
أحمد سيد محمد: الركاية الإنسانية ك تأثيرىا عند الركائييف العرب ) محمد ديب، نجيب محفكظ ( المؤسسة الكطنية لمكتاب 2

 . 6، نقلب عف الكتاب الجكىرم، ج52، ص 9181الجزائر 
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مى التفكير فبعضيا يدعك إلى الإصلبح ك البعض الآخر ييتـ قصصا شيقة تساعد القارئ ع
 بإعطاء معمكمات عف مكضكعات معينة كمنيا ما ييدؼ إلى الإمتاع.

 –تتخذ الركاية لنفسيا ألؼ كجو كترتدم في ىيئتيا ألؼ رداء، كتشكؿ أماـ القارئ 
ركاية تشترؾ مع مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا، ذلؾ لأننا نمغي ال –تحت ألؼ شكؿ 

الأجناس الأدبية الأخرل بمقدار ما ستتميز عنيا بخصائصيا الحميمية، كأشكاليا الحميمية، 
أما بالقياس إلى اشتراكيما مع الحكاية ك الأسطكرة، فلؤف الركاية تعترؼ بشيء مف النيـ ك 

ك الركاية الجشع مف ىذيف الجنسيف الأدبييف العريقيف كذلؾ عمى أساس أف الركاية الجديدة أ
المعاصرة بكجو عاـ،أم غضاضة في أف تغني نصيا السردم بالمأثكرات الشعبية ك 

كما اف الركاية تأخذ في كؿ عصر صكرة مميزة ك  1المظاىر الأسطكرية ك الممحمية جميعا،
 2تكسب خصائص تجعميا غير متطابقة لخصائص الركاية في عصر سابؽ.

ا ليست فعلب كحقا، أم مف ىذه الأجناس الأدبية أما ككف الركاية منفردة بذاتيا، فإني 
مجتمعة أك مف جية، فيي طكيمة الحجـ، كلكف دكف طكؿ الممحمة غالبا كىي غنية بالعمؿ 
المغكم كلكف لا يمكف ليذه المغة أف تككف كسطا بيف المغة الشعرية التي ىي لغة الممحمة ك 

عكؿ عمى التنكع ك الكثرة في المغة السكقية التي ىي لغة المسرحية المعاصرة، كىي ت
الشخصيات فتقرب مف الممحمة دكف أف تككنيا بالفعؿ حيث الشخصيات في الممحمة أبطاؿ 
: كفي الركاية كائنات عادية، كىي تتميز بالتعامؿ المطيؼ مع الزماف ك الحيز ك الحدث 

بعد حيث فيي إذف تختمؼ عف كؿ الأجناس الأدبية الأخرل، كلكف دكف أف تبتعد عنيا كؿ ال
 3تظؿ مضطربة في فمكيا ك ضاربة في مضطرباتيا.

                                                           
 99عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، عالـ المعرفة، الككيت، ص 1

 .73، ص 9182الحميداني: الركاية المغربية كرؤية الكاقع الإجتماعي الشركة الجديدة، دار الثقافة،  حميد2
 .97عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص 3
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كفي ىذا الصدد يقكؿ " ميشاؿ بكتكر ": إف الركاية بنية لغكية دالة أك تشكيؿ لغكم 
 1سردم داؿ.

فالركاية إذا عالـ شديد التعقيد متناىي التركيب متدخؿ الأصكؿ، إنيا شكؿ أدبي 
ماء الكريـ الذم يسقي ىذه المغة فتنمك كتربك جميؿ " المغة ىي مادتو الأكلى ك الخياؿ ىك ال

كتمرع ك تخصب، ك التقنيات لا تعد كككنيا أدكات لعجف ىذه المغة المشبعة بالخياؿ ثـ 
تشكيميا عمى نحك معيف إضافة إلى عنصر السرد بأشكالو ك الحكار ك الحبكة ك الأحداث، 

 2ك الحيز المكاني ك الزماني ".

 3كاية ىي شكؿ مف أشكاؿ القصة.كيقكؿ " ميشاؿ بكتكر " الر 

 الرواية الجزائرية النشأة و التطور :

الحديث عف الأدب الجزائرم جزء مف كؿ ما ىك أدب عربي عمكما لمجذكر المشتركة 
بينيما ك الضاربة في العمؽ، رغـ الفركؽ الشكمية، بيف أقطار الكطف العربي، كىي فركؽ لا 

 فنا في كؿ الأنكاع الأدبية. فكرا ك –الشامؿ  –تمغي طبيعة التلبحؽ 

كمف بيف ىذه الأنكاع الركاية نفسيا باعتبارىا المنبع الحضارم كمساره الإنساني 
 العاـ.

فالركاية الجزائرية الحديثة النشأة غير مفصكلة إذف عف حداثة ىذه النشأة في الكطف 
تيا الناضجة، العربي كمو مشرقة كمغرية سكاء في نشأتيا الأكلى المترددة أك حتى انطلبق

حيث لـ تأتي ىذه النشأة بمعزؿ عف الركاية الأكركبية بأشكاؿ مختمفة كىي نشأة تختمؼ مف 

                                                           
 .02، ص 9185، بيركت، 5ميشاؿ بكتكر: بحكث في الركاية الجديدة، منشكرات عكيدات، ط 1
 .53عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص 2

 .02، ص 9186، بيركت، باريس، 7ميشاؿ بكتكر: بحكث في الركاية الجديدة، منشكرات عكيدات، ط 3
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قطر لآخر مف دكف أف تسيك عف جذكرىا المشتركة عربيا، كتعكد نشأة الركاية إلى تأثرىا 
 بمراجع دينية أك أدبية قديمة.

 السنة النبكية الشريفة.في صيغ القرآف الكريـ ) قصص القرآف الكريـ ( ك  أولا :

ىػ / 898 -858في البذكر القصصية الأكلى مقامات بديع الزماف اليمذاني )  ثانيا :
ىػ ( التي ترجمت إلى  7111 – 7054/  556 -446ـ  ( ك الحريرم )  969-7007

 1عدة لغات مثؿ الفارسية ك التركية.

ابف الشييد بف مركاف )  كما تكمف البذكر في مثؿ " التكابع ك الزكابع " لصاحبيا  
-868ـ ( كرسالة " الغفراف " لػ أبي العلبء المعرم )  7084 – 991ىػ /  449 – 881
( حيث انطمؽ البحث بالخصكص عف الخلبص عبر رحمة ابف  7058 -879ىػ /  449

القارح التخيمية كشخصية حقيقية، كقد دخؿ الجنة بعدما أعمف تكبتو ك حصؿ عمى صحيفة 
 لؾ مصادر تاريخية مقتبسا مف بعض أحداث كاقعة " الإسراء ك المعراج ".الخلبص في ذ

فنشأة الركاية الجزائرية لـ تأت مف فراغ، إذف فيي ذات عادات كتقاليد فنية كفكرية  
في حضارتنا العربية كما أنيا ذات صمة تأثيرية بيذا الفف لما عرفتو أكركبا مف العصر 

 2مع بمزاؾ.الحديث خصكصا بعد شيكع الكاقعية 

 

 

 

 ولقد مرت الرواية الجزائرية في تطورىا بمراحل :

                                                           
 .918، ص 9112عمر بف قينة: في الأدب الجزائرم الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر، 1
 .916ص  مرجع نفسو، 2
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 مرحمة الإستعمار : -أ 

إف أكؿ عمؿ جزائرم عربي ينتمي إلى فف الركاية ىك حكاية العشاؽ في الحب ك  
كقد عانى أبكه إبراىيـ مف مكاجية  7849الإشتياؽ لمسيد " محمد بف ابراىيـ " كتبو صاحبو 

تاركا خمفو ابنو محمد في  7846فمقي السجف ثـ تكفي  7880ذ الإستعمار الفرنسي من
 1مكاجية كضع صعب كما أف ىذا الأخير قد أسيـ في ميلبد القصة.

تبعتيا محاكلات أخرل في شكؿ رحلبت ذات طابع قصصي منيا الرحلبت الجزائرية 
كحك " إلى باريس، فكاف أكؿ جيد بذؿ ىك قصة " غادة أـ القرل " لكاتبيا " أحمد رضا ح

 كتعالج كضع المرأة.

كقد كاف الإختلبؼ في جعؿ " غادة أـ القرل " ركاية، كىذا الخبر أسفر عنو باحثيف  
ك نقاد مف بينيـ عايدة أديب بامية ك التي كضعتيا في إطار الركاية، ك التي ترل كتعتبر 

فسو مدافع بأنو كاف مكقؼ " رضا حكحك " أكثر اشفاقا عمى المرأة بالإضافة إلى انو جعؿ ن
 2عف المرأة الجزائرية.

أما المحاكلة الثانية يرل الدكتكر عبد الله الركبي أف عبد المجيد الشافعي ركاية "  
الطالب المنككب " كىي قصة ركمانسية في أسمكبيا كمكضكعيا تتحدث عف طالب جزائرم 

مضمكنيا عاش في تكنس في أكاخر الأربعينيات، أحب فتاة فرنسية ك سيطر عميو حبيا ك 
 3ساذج مثؿ طريقة التعبير.

فاتحة لجنس الركاية الجزائرية رغـ أف  7947إذ يعد نص غادة أـ القرل الصادر سنة  
البعض منيـ يعكد إلى الماضي البعيد إلى نص " حكاية العشاؽ في الحب ك الإشتياؽ " 

بالمغة العربية ثـ  إذف يعد أحمد رضا حكحك الأرىاص الأكؿ لميلبد الركاية الجزائرية المكتكبة
                                                           

 .913عمر بف قينة: في الأدب الجزائرم الحديث، ص1
 .798، ص 9185، 9 ية: تطكر أدب القصص الجزائرم، ديكاف المطبكعات الجزائرية، طعايدة أديب بام2
 عبد الله الركيبي: تطكر النثر الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب.3
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تكالت بعدىا المحاكلات الإبداعية لركائييف جزائرييف، فقد كتب عبد المجيد الشافعي ركاية " 
كىكذا  7957ثـ كتب نكر الديف بكجدرة ركاية الحريؽ سنة  7957الطالب المنككب " سنة 

غـ مف كاف جؿ ما كتب بالمغة العربية في مجاؿ الركاية في فترة الخمسينيات، كعمى الر 
 ...1الإنتاج المتكاضع إلا أنيا اعتبرت ىاتيف المحاكلتيف الإبداعيتيف لفف الركاية في بلبدنا.

 مرحمة الإستقلال وما بعده : –ب  

تعتبر مرحمة الاستقلبؿ كما بعده فترة نكعية بالنسبة لفف الركاية الجزائرية، خاصة بعد  
تعمار ( إلى النظاـ الإشتراكي، عمى أف انتقاؿ النظاـ مف الرأسمالي مف الرأسمالي ) الإس

الأمر يتطمب عشرات السنكات لإعادة بناء عمى كؿ المستكيات، كقد عرفت المرحمة الأكلى 
مف الإستقلبؿ نكعا مف التأخر ك القمة فيما يتعمؽ بالإبداع الأدبي الركائي بالمغة العربية، إذ 

إلا في أكاخر الستينات، ىذا ما أكدتو  لـ يتسنى لمكتاب الجزائرييف أف يبدعك في ىذا المجاؿ
حيث  7967" عايدة أديب بامية "  بقكليا فقد تأخر ظيكر ىذا النكع الأدبي حتى سنة 

 2صدرت ركاية " صكت الغراـ " لمحمد منيع.

ىذا عف الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية أما إذا جئنا إلى نظيرتيا ذات 
تعتبر ميلبد ىذه الأخيرة، عمى يد كككبة مف الركائييف الفرنسييف  7950التعبير الفرنسي فإف 

الذيف تعممكا في المدارس الفرنسية كتحصمكا عمى نصيب كافر مف الزمف في الثقافة الفرنسية 
 دكف أف يفقدك أحاسيسيـ الكطنية.

فقد عممت الإدارة الفرنسية عمى مصادرة الراضي الصالحة لمزراعة ك الأمكاؿ ك 
بانتزاعيا مف أصحابيا، كتكزيعيا عمى المعمريف كما فرضت ضرائب كبيرة كدائمة الأكقاؼ 

                                                           
 .73الطاىر مسيمي: سردية الركائي، ص 1
 .69عايدة أديب بامية: سردية النص الركائي الجزائرم، ص 2
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عمى الفلبحيف ك التجار ك الأىالي لإبقاء الجماىير في حالة دائمة الإنحطاط عمى كؿ 
 1المستكيات الأساسية لمكجكد الإنساني.

د زناتي، كمف ركاد الركاية الجزائرية ذات التعبير الفرنسي نذكر بعضا منيـ :" رشي 
 كاتب ياسيف، مالؾ حداد، مكلكد فرعكف، جميمة دباش، مكلكد معمرم ... " لقد 

كاف لكؿ ىؤلاء كغيرىـ الفضؿ الكبير في الإرتقاء بالركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية 
حتى ذاع صيتيا إلى العالمية كترجمت العديد مف الركايات الجزائرية إلى العديد مف الركايات 

 الجزائرية إلى العديد مف لغات العالـ.

 نشأة الرواية النسوية الجزائرية :

إف ممارسة الكاتبة الجزائرية جنس الركاية تعتبر حديثة العيد إذا ماما قكرنت بمراسيا عند  -
الكتاب الرجاؿ، كنظرا لما شيدتو الجزائر خلبؿ فترة التسعينات أك خلبؿ العشرية السكداء 

انت بداية التنكيؿ في الجزائر التي كانت حينئذا ترتب أغراضيا كما يطمؽ عمييا، فك
كتحدد مكقعيا داخميا ك خارجيا كىي التي لـ يمض عمى استقلبليا سكل أكثر مف ربع 

 2قرف مف الزمف.

التي عرفت بكتابيا بالمغة الفرنسية ىذا بعد ما كتبت بالمغة  1075نجد أسيا جبار  -
تماما عف التعبير مما يجيش بو صدرىا، فيي نمكذج العربية في مرحمة ما فإنيا عجزت 

لمنساء عديدات تائيات بيف حضارتيف كما أنيا حاربت الفرنسييف بالفرنسية، كليا عدة 
كعمى مدل أكثر مف أربعيف عاما لـ  7956ركايات فكانت ركايتيا الأكلى العطش سنة 

ا عف جذكر شعبيا تنس أسيا جبار سكل مجمكعة قميمة مف الركايات فتشت فييا جميع

                                                           
 .59ة العربية في الجزائر، ص كاسيني الأعرج: اتجاىات الركاي1

 .14اليكية ك الإختلبؼ في الركاية النسكية في المغرب العربي، سعيدة بف بكزة، ص 2
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التاريخية ك الإجتماعية كعند استقلبؿ الجزائر عادت كىي تحمؿ بيف أيدييا مسكدة ركاية 
 7961.1أطفاؿ العالـ الجديد سنة 

بالإضافة إلى أحلبـ مستغانمي مف خلبؿ ركايتيا ذاكرة الجسد ك التي صدرت عف دار  -
الركاية حيث قاؿ عنيا حيث أف الشاعر نزار قباني بيرتو  7998،2الأدب في بيركت 

ركايتيا دكختني، كأنا نادرا ما أدكخ أماـ ركاية مف الركايات، كسبب الدكخة أف النص 
الذم قرأتو يشبيني إلى درجة التطابؽ، فيك مجنكف كمتكتر كاقتحامي، متكحش ك 
إنساني، كخارج مف القانكف مثمي الركاية قصيدة مكتكبة عمى كؿ البحكر، بحر الحب، 

ك بحر الإيديكلكجيا، كبحر الثكرة الجزائرية ىذه الركاية لا تختصر ذاكرة  بحر الجنس
الجسد فحسب كلكنيا تختصر تاريخ الكجع الجزائرم ك الحزف الجزائرم، ك الجاىمية 

 3الجزائرية التي آف ليا أف تنتيي.
كتكالت بعد ذلؾ ركايات صدرت لعدة كاتبات جزائريات نذكر منيا : فكض الحكاس  -

، بيف فكي 7997ـ، رجؿ ك ثلبث نساء لفاطمة العقكف سنة  7996ستغانمي لأحلبـ م
ـ، أحزاف إمرأة مف برج  7999، كثاء الخجؿ لفضيمة فاركؽ 7999كطف لزىرة ديؾ 

 4ـ، نادم الصنكبٍر، 1071، ككذلؾ ركاية ربيعة جمطي 1008الميزاف ياسمينة صالح 
 ة الجزائرية خاصة ك العربية عامة.كغيرىف مف الركائيات المكاتي أثريف الساحة الأدبي

 

 

                                                           
 .59، ص 5008نكف النسكة في الأدب الجزائرم، شريط أحمد شريط، مجمة أماؿ، كزارة الثقافة، الجزائر، ديسمبر 1
، جكزيؼ زيداف المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، 9116-9800مصادر الأدب النسائي في العالـ العربي الحديث 2
 .676، ص 9111، 9ط
ينظر: شيرزاد كغكاية السرد قراءة في القصة ك الركاية الأنثكية، كجد اف الصائغ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، 3

 .554-557ـ، ص  5008ق، 9451، 9لبناف، ط 
ق  9474، 9في الجزائر، يكسؼ كغميسي، جسكر لمنشر ك التكزيع، الجزائر، ط خطاب التأنيث دراسة في الشعر النسكم 4

 .575-598ـ، ص  5097
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عممت الركاية النسكية الجزائرية في الدفاع عف الكطف كذلؾ بطرحيا لقضايا كطنية 
 كسياسية، دكف أف ننسى مكضكع المرأة كعلبقتيا بالكاقع السياسي ك الحضارم.

مكب، تعتبر الركاية النسكية الجزائرية كتابة كاعية كىي الكعي بالمفقكد ك الكعي بالمط
فيي تكتب لتناضؿ كتستعيد ما سرؽ منيا لكي تحتفؿ في الأخير بمجد المغة كحريتيا كعكدة 

 أنكثتيا الضائعة.

 خصائص الرواية النسوية الجزائرية :

يصعب تحديد خصائص الركاية النسكية الجزائرية كذلؾ بسبب تقاطعيا مع الركاية 
الأمكر كسنحاكؿ الكقكؼ عندىا كجعميا في  النسكية العربية ك الركاية الرجالية في الكثير مف

 نقاط :

 الجرأة في الحديث عف الممنكعات ك المحرمات بشكؿ عاـ عند المرأة. -

الإىتماـ بالمكضكع النسكم، كابراز المعاناة النسكية ك الكقكؼ عند بعض المكاقؼ التي  -
ف فعؿ فلب يؤكدىا.  لا ينتبو ليا الكاتب الرجؿ، كا 

نسكية كحضكر الصكت المرتفع نسبيا لضمير المتكمـ " أنا " الذم ربط المغة باليكاية ال -
تصاؼ ىذه المغة النسكية  يجعؿ الكتابة متمحكرة حكؿ الذات، كغمبت الأساليب المنبرية كا 
بالثرثرة متمثمة في الإطناب ك التكرار، كرغبة الكاتبة مف الخركج مف العزلة كفتح الحكار 

 1مع الآخر.

بالعفكية ك الحدسية، كما أنيا تعكس الطبيعة الداخمية لممرأة كىكذا تتسـ الركاية النسكية  -
 2يصبح النص ك البطمة ك الأنثى فيو، امتداد نرجسي لممؤلفة.

                                                           
 .977-994-995، ص 5008ينظر: النسكية في الثقافة ك الإبداع، حسيف مناصرة، عالـ الكتاب الحديث، الأردف، 1
، 9ر العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط ينظر: قضايا الركاية العربية الجديدة الكجكد ك الحدكد، سعيد يقطيف، الدا2

 .503، ص 5095



 .......................................................................مدخل: 

14 
 

إف المطمع عمى الركاية النسكية يستطيع أف يمحظ بداىة الضعؼ الفني فييا، كيمكف أف  -
ماد عمى عامؿ يكجز ىذا الضعؼ فيما يمي : ضجيج الألفاظ ك الإعتماد، ك الإعت

 الصدفة ك النزعة الثقافية التجريدية.

تفجير الجسد الكاتب حيث تصكغ المرأة كتابتيا بشكؿ مختمؼ تماما عمى شكؿ كتابة  -
الرجؿ، فيي باعتبارىا كائنا مختمفا عف الرجؿ في تككينيا النفسي ك العقمي ك الجسدم، 

 ار جسدىا المممكس.كباعتبار كجكدىا في المجتمع الذككرم، تعمؿ دكما عمى اظي
 1يحتؿ الحب مسألة مركزية في قضية المرأة المتأثرة عمى الكضع العاـ لممجتمع التقميدم. -

تتخذ الركاية منزلة الحياد صكت يتكمـ في الخطاب، لكنو غائب عف الحكاية يتكمؼ  -
 2بميمة نقؿ الأحداث كنحف لا ندرم مف ىك لا يمتمؾ إسما فيك الراكم المجيكؿ.

الحزف ك الحرماف ك النظرة المتشائمة يقكؿ " ىكذا تبدك صكرة الأدب النسكم  ىيمنة طابع -
المعاصر ك قد علبىا سحابة قائمة مف الحزف ك الألـ، يغمر الحزف أعلبميا، كتبدك 
الحياة أماميـ متعثرة مضطربة، فييا صراع المكت أك صراع الضرائر أك صراع 

 3الأمكمة الكالدة ك العقيمة ".الحضارة، كأزمات النفس بيف الزكاج ك الحبك 
إف الركاية النسكية الجزائرية عمى الرغـ ما يؤخذ عمييا مف خلبؿ كقكفنا عمى خصائصيا  -

فإنيا تعتبر مصطمح مشركع كصحيح كيستمد مشركعيتو مف جنس الكاتب، لا لأنيا 
تكتب بعكاطفيا، كلا لأف ركايتيا لـ تنضج بعد ذلؾ النضج المطمكب، كلكف ىناؾ سمة 
براز المعاناة النسكية كحرمانيا مف أبسط  أخرل تميزىا كىي الإىتماـ بالمكضكع النسكم كا 
حقكقيا سكاء أكاف مف طرؼ المجتمع عامة، ك العائمة بصفة خاصة، فثارت الركاية عمى 
ىذه الأعراؼ المتعصبة، كحاكلت جاىدة الكقكؼ كجيا لكجو أماـ ىذا المجتمع الذم يريد 

 قكقعة لا يمكنيا الخركج منيا كظيفتيا مجرد الإنجاب كتربية الأكلاد.  أف يجعؿ المرأة في 

                                                           
 992ينظر: النسكية في الثقافة ك الإبداع، حسيف مناصرة، ص 1
 .921ينظر: الأدب الجزائرم الجديد التجربة ك الماؿ، جعفر يابكش، ص 2
 .994ينظر: النسكية في الثقافة ك الإبداع، حسيف مناصرة، ص 3



 

 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

  
  

 

 
  

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

  
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 الفصل الأول : الأدب النسوي 
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 مفيوم الأدب النسوي : 

ينبغي في البداية أف نقؼ عند مصطمح الكتابة النسكية أك النسائية لتحديد ماىيتو قبؿ 
 الخكض في تفاصيمو التي اقتضتيا خطة البحث ليذا الفصؿ.

ك الممتقيات الأدبية فإنو  فعمى الرغـ مف تداكؿ ىذا المصطمح تداكلا كبيرا في المقاءات 
لا يزاؿ غامضا كمبيما ك يتـ تناكلو في غياب تحديد مرجعيتو النظرية، إف الكتابة النسكية 
عند البعض تشير إلى أف يككف النص الإبداعي مرتبطا بطرح قضية المرأة ك الدفاع عف 

 1حقكقيا دكف ارتباط يككف الكاتبة إمرأة.

منو اقتراض جكىر محدد لتمؾ الكتابة يزينيا كىي عند فريؽ آخر مصطمح يستشؼ  
كبيف كتابة الرجؿ في الكقت الذم يرفض الكثيركف فيو احتماؿ كجكد كتابة مغايرة تنجزىا 

 2المرأة العربية إستحاء لذاتيا ك شركطيا ككضعيا المقيكر.

أما الفريؽ الثالث فيرل أنو " الأدب المرتبط بحركة تحرير المرأة ك حرية المرأة ك  
 3صراع المرأة الطكيؿ التاريخ لممساكاة بالرجؿ ".

ك الأدب النسكم عند " فاكت "، ىك " الأدب الذم تكتبو المرأة مستسممة فيو لجسدىا،  
 4ك الذم تممح فيو الأكميشييات الكتابية ".

كقد ظيرت تسميات أخرل لمدب النسكم ابتكرىا الغرب ككصمت إلينا، إذ ظيرت في  
الكتابات بأدب " الملبئكة ك السكاكيف " كىك ما قمده " أنيس منصكر" حيف السكيد تسمية ىذه 

أطمؽ عمى ما تكتبو المرأة " أدب الأظافر الطكيمة " كما سماه " إحساف عبد القدكس"، " أدب 
                                                           

الأنثى في الإبداع النسكم العربي، ممخص أبحاث مؤتمر المرأة العربية ك الإبداع، المجمس الأعمى نزيو أبك نضاؿ: تمرد 1
 .536، ص 5005أكتكبر  70-56لمثقافة بالقاىرة، 

 .552محمد برادة: المرأة العربية ك الإبداع المكبكت، ممخص أبحاث مؤتمر المرأة العربية، ص 2
 .90ف ص 9118، ت: 9دار الأميف القاىرة، ط أشرؼ تكفيؽ: اعترافات نساء أدبيات، 3
 .90فاكت: النساء الجريئات، نقلب عف: أشرؼ تكفيؽ، ص 4



 الأدب النسوي )الإشكالية و المفيوم (.......................:... الأولفصل ال
 

19 
 

الركج ك المانكير " إذ رأل فيو أدب صكتيا ك شكميا تعتني المرأة فيو بالتأثير الرنيني ك 
 1يار الجممة ك العبارة دكف التدقيؽ في المكضكع.التخيمي عف طريؽ اخت

كبفضؿ محمد جلبء إدريس " مصطمح الأدب " " الأدبي الأنثكم" كيعرفو بما تكتبو  
 المرأة مف أدب، في مقابؿ ما كتبو الرجؿ، دكف أف يحكل ىذا المصطمح إحكاما نقديا تعمى

أك " النسكم " كذلؾ لأنيا أك تحط أك مف قدره ك يرفض المسميات الأخرل " كالنسكية "  
ترتبط ىذا الأدب تمقائيا بالحركة النسكية العربية بكؿ ما تحممو مف سكءات رفضيا المرأة 
نفسيا، كما أنو يكقع خمطا في المفيكـ، إذ يكحى بأنو الأدب الذم يتناكؿ قضايا المرأة عمى 

 2نحك ما نجده في " أدب الطفؿ ".

مصطمح النسائية لأنو لا يحمؿ تكجو فكريا محددا كفؽ ىذا التحديد المعرفي لا تقر ب
غير أف مفرزة خطابو إمرأة كما أف " الأنكثة " لو علبقة بالبيكلكجي أم بالجنس " ذكر" أنثى 
" فآثارنا مصطمح النسكم لأنو يتسؽ في تكجيو مع أفكار النقد النسكم اليادؼ إلى خمخمة 

يد، كىذا ما سعت إليو الكاتبات ك لا الفكر الذككرم يكشؼ زيفة كمحاكلة بناء خطاب جد
 سيما الحداثيات.

كتبقى كممة نسكم مجرد مصطمح جاءت مف الغرب لتفرض ىيمنتيا عمى الذىنية 
يبقى  –أيضا  –العربية كعمى الرغـ مف أف كؿ النظريات النقدية الأخرل جاءت مف الغرب 

 تحفظ النخبة قائما إتجاه النسكية.

 

 

                                                           
، نقلب عف أشرؼ تكفيؽ، اعترافات نساء 5004، أكتكبر 229أفركديت كمكائد الحب: جابر عصفكر، مجمة العربي، ع 1

 .99أدبيات، ص 
 .97المرجع السابؽ: ص 2
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 الجزائري : عوامل ظيور الأدب النسوي

سنحصي بعض الأسباب التي ساىمت بطريقة مباشرة أك غير مباشرة في ظيكر 
 الأدب النسكم في الجزائر كىي كالتالي : 

القفزة النكعية التي شيدتيا البلبد مف خلبؿ تحسف كضع المرأة ك النيكض بتحريرىا مف  -
ت المغمؽ عف كؿ خلبؿ فتح مجاؿ التعميـ ك العمؿ اماميا كخرجيا بذلؾ مف فضاء البي

شيء إلى الحياة العامة، حيث أصبحت تزاحـ الرجؿ في مياديف شتى ثقافية، كفكرية، 
 كاجتماعية، كسياسية، كمف شأف ذلؾ تعزيز دكرىا كحضكرىا بفعالية.

تطكر المجتمع كنمك الكعي لديو، ما أدل إلى كسر بعض العادات ك التقاليد ك الأعراؼ،  -
منظكمة الجمعية، كبذلؾ ما سمح بتحسف أكضاع المرأة ك الإجتماعية ك تلبشييا مف ال
 تغيير النظرة السابقة عنيا.

كما اسيـ انتشار دكر النشر، مقارنة بما كانت عميو في بركز الركاية بشكؿ خاص مثؿ "  -
منشكرات الإختلبؼ " ك التي نشرت بعض النصكص الركائية مثؿ : " في الجبة لا أحد 

ر لعبير شيرزاد ، السمؾ لا يبالي لأنعاـ بيكض، كطف مف لزىرة ديؾ " ، مفترؽ العصك 
زجاج ك بحر الصمت لياسمينة صالح، زندافة كشيقة الفرس، ك لعاب المجرة لسارة 
حيدر، كمنشكرات التبييف الجاحظية، كمف بيف الركايات التي قامت بنشرىا : ركاية " بيت 

 يؾ.مف الجماجـ، لشيرزاد زاغز، ك " بيف فكي كطف " لزىرة د

إلى جانب دكر المسابقات ك الجكائز الممنكحة لتشجيع المكاىب المبدعة كدعميا  -
عطائيا الفرصة لبركز نصكصيا، مثؿ : جائزة " مالؾ حداد " لمركاية المكتكبة بالعربية  كا 
ك التي تنظميا " منشكرات الإختلبؼ " برعاية الركائية " احلبـ مستغانمي " ك التي تيدؼ  

ص الأدبية بنشرىا خدمة لممكاىب الإبداعية كخاصة الشباب الذيف إلى تشجيع النصك 
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تمنحيـ الثقة بنصكصيـ كمف الأسماء التي فازت بيا " ياسمينة صالح " عف ركايتيا " 
 1بحر الصمت " كانعاـ بيكض عف ركايتيا " السمؾ لا يبالي ".

مف بيف الأسماء  إلى جانب جائزة عمي معاشي " لممبدعيف الشباب برعاية كزارة الثقافة، -
، مناصفة 1009الأنثكية التي فازت بيا ىاجر قكيدرم " ك التي افتكت المرأة الأكلى سنة 

مع أمينة الشيخ " مف الجزائر، في حيف عادت المرتبة الثالثة فعادت إلى عائشة نمرم " 
 مناصفة مع العيد بالح مف الجمفة.

كايتيا " أدل أكزنجك " ك الشابة عف ر  1077كما فازت " ىاجر قكيدرم " مرة أخرل سنة  -
 لكيزة جبالي بالمرتبة الثالثة.

عادت الجائزة الثانية " لنكاؿ جبالي " مف قسنطينة عف ركايتيا " فانتازيا  1071كفي سنة  -
 عمى فخذ الشيطاف "

عادت لركاية "  1004جائزة " أبك ليكس " لأكؿ ركاية عف المكتبة الكطنية الجزائرية لعاـ  -
 ارة حيدر كىي الركاية الأكلى ليا.زنادقة " لس

إلى جانب جائزة " الياشمي سعيداني " التي ترعاىا جمعية الجاحظية، كأيضا جائزة  -
 الركائي " عبد الحميد بف ىدكقة ".

جائزة الطيب صالح للئبداع النسائي بالسكداف، ك التي عاد الفكز فييا لمجزائرية " ىاجر  -
عف ركايتيا " نكرس باشا " ك التي يأخذ فييا المحكي قكيدرم " كذلؾ في دكرتيا الثانية، 

فضاء لمسرد، كىي ركاية  7804-7800الركائي فييا الفترة العثماني الفترة الممتدة 
 غرابية.

 

                                                           
لجزائرية بنيتيا السردية كمكضكعاتيا، رسالة مقدمة لنيؿ درجة دكتكراه العمكـ في الأدب ك المغة نقلب عف: الركاية النسائية ا1

العربية، تخصص أدب جزائرم، إعداد الباحثة: سعاد طكيؿ، تحت إشراؼ الدكتكر: صالح مفقكدة، السنة الجامعية ) 
5097-5094.) 
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كما فازت ركاية " اعترافات إمرأة " لعائشة بنكر بجائزة الاستحقاؽ ) جكائز ناجي نعماف  -
 .1007الأدبية ( بمبناف عاـ 

اية النسكية الجزائرية في ظؿ الأزمة الكطنية كلـ يتبمكر حضكرىا بقكة إلا في لقد ظيرت الرك 
فترة التسعينات، حيث بدأت تظير محاكلات لركائيات جدد، لـ تركز أغمب النصكص عمى 
قضايا المرأة مثمما تناكلت الكطف باعتبار أف الركائيات كنا قد شاىدف فترة دمكية حرجة، 

الجزائرم لا يزاؿ محافظا في أغمبو، فلب تجرأ المرأة التطرؽ الأمر الثاني أف المجتمع 
 1لمكضكعات حساسة تقدمف الطابكىات.

كقد أصبحت ىذه الأعماؿ الركائية تحتؿ مكانة لا يستياف بيا داخؿ المشيد الثقافي 
الجزائرم ك العربي بصفة عامة كما صاحبتيا مازلف يثبتف حضكرىف كبفاعمية في الخطاب 

تعد المرأة مف خلبليا مكضكعا منضكر إليو بؿ خرجت مف دائرة المغمؽ ك  الركائي، كلـ
الصمت ك الإستيلبؾ، إلى الخارج ك الفعالك المنتج بفعؿ خطابيا الركائي الذم حقؽ لممرأة 

 المبدعة حضكرىا ذاتا حقيقية ك فاعمة.

 عوامل تأخر الأدب النسوي الجزائري :

ظيكر الأدب النسائي، كغيبت أسماء كثيرة مف بيف الدكافع ك الأسباب التي أعاقت 
 كصرفت العديد مف النساء عف الكتابة الركائية مكضكع البحث الآتي :

 

 

 
                                                           

مكضكعاتيا، رسالة مقدمة لنيؿ درجة دكتكراه العمكـ في الأدب ك المغة نقلب عف: الركاية النسائية الجزائرية بنيتيا السردية ك 1
العربية، تخصص أدب جزائرم، إعداد الباحثة: سعاد طكيؿ، تحت إشراؼ الدكتكر: صالح مفقكدة، السنة الجامعية ) 

5097-5094.) 
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سمطة العادات ك التقاليد ك القيـ المكركثة التي تحد مف حضكر المرأة كبركزىا، كما تنظر  -
 ليا بمعيار يخالؼ معيار الرجؿ.

مارسة لفكرم، أمر لـ يكف يسمح لممرأة بك اتأخر نمك الذات الفردية ك الكعي الثقافي  -
 الكتابة.

النظرة اليامشية لأدب المرأة كخضكعو لقيـ كأعراؼ المجتمع في الغالب أكثر مف  -
 خضكعو لمقيـ الإبداعية.

عزكؼ بعض الكاتبات عف الكتابة خكفا مف الإنتقاد، نتيجة اتياـ إبداع المرأة بالدكنية  -
 ا، أمر جعؿ بعضيف يعيش مخاكؼ شتى.كانشغالو بيمكـ المرأة ك مشاكمي

ىيمنة الذككر ك الأدب الذككرم عمى الأقؿ لفترة مف الفترات، جعؿ أدب المرأة يغيب  -
 بغض النظر عف قمة الأقلبـ الإبداعية.

انعداـ الكقت الكافي لمكتابة بسبب انشغاليف بمتطمبات الحياة الزكجية، كتكجييف لتربية  -
حيث تصالحت أكثر  1لبمة ك التكيؼ بدؿ المغامرة ،الأبناء كبذلؾ قد " اخترف الس

مثلب  2الكتابات مع العقـ الركحي ك الفكرم ك الفني بالزكاج بالإخصاب البيكلكجي "،
 تكقؼ " ربيعة مركاح " عف الكتابة الركائية بعد الزكاج، إلى جانب " شيرزاد زاغر " 

 كاحد.حسيبة مكساكم، عايدة خمدكف، المكاتي اكتفينا بنص ركائي 

عامؿ الإستعمار الذم مارس أساليب قمعية لتضييؽ النطاؽ، في استعماؿ المغة العربية،  -
كتدريسيا، كاعتبارىا لغة أجنبية كبذلؾ انتشرت الأمية، في الكساط الجزائرية، كبخاصة 
النساء، حتى حرمف مف متابعة التعميـ في الفترة الإستعمارية، في حيف شجع لغتو 

ذم سمح لكثير مف الأسماء النسائية، اللبتي كف يتخذف مف المغة القكمية، الأمر ال
 3الفرنسية كسيمة لمكتابة بالظيكر في الساحة الأدبية خارج الجزائر.

                                                           
 .983خفناكم بعمي: مسارات النقد، كمدارات ما بعد الحداثة، ص 1
 .983، ص المرجع نفسو2
 .90باديس فكغالي: التجربة القصصية النسائية في الجزائر، ص 3
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المفيكـ التقميدم للؤدب، فقد أكلت الساحة الأدبية في تمؾ الحقبة عناية بالشعر كاعتبرتو  -
عمى الصحؼ تعتقد أف الشعر ىك  ممثلب للؤدب " كقد كانت جمعية العمماء بحكـ اشرافيا

فسيطرة النظرة التقميدية عمى الأذىاف، تمؾ التي تعتبر الأديب الحؽ  1الأدب الجزائرم "،
 الذم يحسف نقؿ المشاعر شعرا. 

قمة الإىتماـ الإعلبمي كعدـ الإحتفاء بأسماء كاعدة، كما أف الدراسات النقدية ك لا سيما  -
 شبو منعدمة.الأكاديمية منيا قميمة جدا تككف 

ضعؼ حركة النشر مقارنة ببمداف عربية أخرل، فالساحة الأدبية الجزائرية شيدت غياب  -
ف كجدت فالمبدع الناشئ  دكر النشر العمكمية كحتى الخاصة فيي محتشمة الحضكر، كا 

 2يقؼ عاجزا أما المبالغ المالية التي تطمبيا دكر النشر مف أجؿ طبع عممو الأدبي.
الرؤية الاحتقارية المكرسة داخؿ المجتمع، ك التقاليد الاجتماعية التي  النظرة الدكنية ك -

تعظـ ابداع الرجؿ كتقزـ انتاجات المرأة، في ظؿ الييمنة الجك المحافظ المتشدد الذم 
أف تككف المرأة ىي  –عف  –يستنكر كجكد المرأة في نص أدبي ) قصيدة غزلية مثلب ( 

 3مبدعة ذلؾ النص.

 نسوي و خصوصيتو :إشكالية الأدب ال

عمى الرغـ مف تداكؿ مصطمح " الأدب النسكم " بشكؿ كبير في الساحة النقدية إلا  
أف ىذا المصطمح ما يزاؿ غامضا كمبيما، مما دفع بالكثيريف إلى التصريح بعد جدكل 
أثارتو، كذلؾ نظرا لعدـ امتلبؾ النقد النسائي طرقا مكحدة، فيناؾ اتجاىات تنتمي إلى تيارات 

قدية متطكرة، كما أنيا تبقى كجيا نظر تأتي معظميا منسجمة مع الطركحات السائدة حكؿ ن

                                                           
 90المرجع السابؽ: ص 1
نقلب عف: الركاية النسائية الجزائرية بنيتيا السردية كمكضكعاتيا، رسالة مقدمة لنيؿ درجة دكتكراه العمكـ في الأدب ك المغة 2

شراؼ الدكتكر: صالح مفقكدة، السنة الجامعية ) العربية، تخصص أدب جزائرم، إعداد الباحثة: سعاد طكيؿ، تحت إ
5097-5094.) 

 .5097، 9يكسؼ ك غميسي: خطاب التأنيث، دراسة في الشعر النسكم الجزائرم، جسكر لمنشر ك التكزيع، الجزائر، ط 3
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المرأة في الكقت الذم تحتاج فيو المسألة إلى كقفة جدية لأنيا أصبحت ظاىرة نقدية تستدعي 
 الدراسة.

تعترؼ معظـ الدراسات التي تبحث في تحديد مفيكـ الكتابة النسائية فيناؾ صعكبة 
 1صكر الكتابة النسائية، كلذلؾ يستخدـ، مصطمح عدـ القابمية لمتحديد.كبيرة في ت

أثناء تصكر الكتابة النسائية، فما يقع كما لا يقع تحت عنكاف الكتابة النسائية يخمؽ 
تعقيدا لو نجد " لكسي إيجارم " تفسيرا في ىكية المرأة نفسيا بكصفيا ىكية كاسعة جدا، 

كتابة النسائية مصرة عمى تمثيؿ ىذه السعة ك الإختلبؼ، بخلبؼ ىكية الرجؿ، فإذا كانت ال
فإنو مف غير المفيد أف نحبس المرأة حسب إيجازم، باعتبار إف اليكية النسكية تشكبيا الريبة 

 2ك التعقيد، كىذا راجع إلى التصكرات التي تحاط بيا المرأة، خاصة فيما يتعمؽ بحريتيا.

مصطمح محدد لمكتابة النسائية، إلى غياب كترجع " زىكر كراـ " صعكبة القبض عمى 
تحديد مرجعيتو النظرية كذلؾ اختلبؼ منطمقات النقاد في تحديد اطار اشتغاؿ ىذا المصطمح 
فيؿ تعتبر الإبداع النسائي كؿ ما تكتبو المرأة ؟ أـ تمؾ الكتابات التي تعنى بمكضكع المرأة 

ة ليا ؟ أـ أف الأمر متعمؽ ؟ بمعنى الحساسيات الأنثكية مف حيث التيميات المميز 
 3بخصكصية فنية أدبية، قد يتكفر عمييا الرجؿ كما المرأة ؟

 

كميا تساؤلات تؤرؽ الباحث في حقؿ الدب النسائي كذلؾ راجع إلى ما أشرنا إليو 
لى غياب أرضية نقدية مكحدة تحت إطار البحث في ىذه المسألة.  سابقا كا 

                                                           
 .4فاطمة كدك: الخطاب النسكم في الأدب ك النقد، ص 1
-965، ص 5002، 9ر، جماؿ الحريزم، المجمس الأعمى لمثقافة، ط ستيكراف سيـ: بكريف فاف لككف، النظرية النقدية، ت2

967. 
، 9فاطمة كدك: السرد النسائي العربي، مقاربة في المفيكـ ك الخطاب، شركة النشر المجمس العمى لمثقفاة المدارس، ط 3

 .62، ص 5004الدار البيضاء، 
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يجمتكف " تؤكد خطأ تصنيؼ العمؿ الأدبي كتشير " فاطمة كدك " إلى أف :" مارم ا
عمى أنو نسائي بمجرد أف المرأة تقبؿ عمى قراءتيا كما أنيا ترفض اعتبار ركاية ما نسكية 
مجرد أف المرأة تكتبيا، فيناؾ مجمكعة مف الركايات الركمانسية التي تكتبيا، فيناؾ مجمكعة 

 1بعيدة كؿ البعد عف الأدب النسائي. مف الركايات الركمانسية التي تكتبيا المرأة، إلا أنيا

مما يعني اف مارم إيجمتكف تحصر مصطمح الكتابة النسائية في الأدب الذم يشتغؿ 
 عمى قضايا نسكية كيعالج اىتماماتيا بغض النظر عف كاتبو أك قارئو.

كما تحصر الباحثة الكظائؼ الرئيسية للؤدب النسكم " إيجمتكف " ك " جكليانا 
 2غيرىا في النقاط التي نكجزىا في مايمي :كريستينثيا"  ك 

زيادة كعي المرأة بالمسائؿ التي تخدـ قضيتيا ك محاكلة إيجاد حمكؿ ممكنة لمشاكميا  -
 انطلبقا مف تجربة الأخريات.

 تحميؿ الأعماؿ الأدبية فكرة الكلاء لتحرير المرأة. -

بشكؿ كاضح تجربة إبراز الصراع أك الصداـ مع المحيط أك الكسط، فالعمؿ الأدبي يبرز  -
اضطياد المرأة في محاكلة جادة لخمؽ نساء تبشر تصرفاتيف بنظاـ اجتماعي جديد 

 يحقؽ ذات المرأة الغير معتمدة عف الرجؿ.

 

تعتبر الكاتبة " زىكر كراـ " أف الإبداع الأدبي كمصطمح كانشغاؿ نقدم في الساحة  -
مسينات القرف الماضي، كمعظـ منذ خ –تقريبا  –النقدية العربية، قد بدأ الاىتماـ بو 

الانطلبقة  7958الدراسات تعتبر أف ركاية " ليمى بعمبكي " " أنا أحيا " الصادرة سنة 
الأكلى لمكتابة النسائية، بفعؿ العنكاف الذم جاء مثيرا لاستخداـ ضمير المتكمـ " أنا " 
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د كمنذ منتصؼ الثمانينات، عيد طرح المصطمح مف جديد، كبشكؿ مكثؼ مع تصاع
الفعاليات الأدبية مف دراسات ك لقاءات كندكات ثقافية، في مختمؼ البلبد العربية، خاصة 
في سنكات التسعينات، كتـ التركيز فييا عمى خصكصية ىذا المصطمح بالنسبة لمكتابة 

 1بشكؿ عاـ كعلبقتو بالمرأة بشكؿ خاص.

لإبداع النسائي، تختمؼ أراء المبدعيف ك النقاد مف الرجاؿ ك النساء حكؿ خصكصية ا -
حيث تتضارب كجيات النظر مف المؤكد عمى أف الكتابة النسائية تحمؿ سمات خاصة 
بيا مف حيث الاحتفاء بالتيمات الأنثكية، فنككف أماـ نص ىمو عمى سبيؿ المثاؿ التطرؽ 
إلى مكاضيع الزكاج ك الإستقرار ك الأمكمة، أك معاممة الأرامؿ ك المطمقات كما إلى ذلؾ 

ر ذات صمة كبيرة بالمرأة، حتى أننا نجد مف الناقدات تدعك النساء إلى أف يخترف مف أمك 
كتابة المرأة لأنيا إمرأة، كما فعمت " ماغي ىكـ " في كتابيا " النقد النسكم " المرأة كناقدة 
 2معاصرة إذ تدعك الناقدات النسكيات إلى مساعدة القارئات عمى الإستمتاع بأدب المرأة، 

فر بكجكد الخصكصية في إبداع المرأة الأدبي التي تصكغ كتاباتيا بشكؿ فالباحثة ت
مختمؼ تماما عف أشكاؿ كتابة الرجؿ، سكاء أتعمؽ الأمر بالكتابة المخطكطة، أك أشكاؿ 

 3الكتابات التي تقكـ المرأة بممارستيا في علبقتيا بجسدىا،

 

 

ده عف الرجؿ كباعتبار تكاجدىا فالمرأة باعتبارىا كائنا مختمفا في تككينو البيكلكجي كجس -
 في مجتمع ذككرم، فإنيا تعمؿ عمى الدكاـ عمى إظياره بشكؿ ممفت.

كنجد " مارم  ... " تميز بيف الكتابة الذككرية ك الكتابة الأنثكية، لا عمى أساس الجنس  -
نما عمى أساس تعتبر " السمطة " الذم يميز الكتابة الذككرية، كيككف غائبا في الكتابة  كا 
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لأنثكية فالبنسبة ليا لا تكجد ىناؾ لغة خاصة بالرجؿ ك اخرل خاصة بالمرأة لدرجة أنيا ا
تمصؽ " سيمكف دم بكفرا " بالكتابة الذككرية بسبب نبرتيا السمطكية الكاضحة في 

 1أعماليا.

كما ترفض مجمكعة مف المبدعات العربيات مصطمح " الأدب النسائي "كيرفض إدراج   -
لو، عمى اعتبار أنو يكرس التمييز الذم ما فتئت المرأة تناضؿ مف إبداعيف ضمف استعما

أجؿ إلغائو ذلؾ أف الكاقع النفسي لمصطمح " نسكم " يشكؿ السند الرئيسي لمتعامؿ 
الرافض لو مف طرؼ المبدعات نظرا لإستنزافو كاستيلبكو مف طرؼ المؤسسة النقدية 

 2الذككرية.

أداة لتيميش كتحقير الأدب التي تكتبو المرأة ىذه المؤسسات التي استعممت المصطمح ك
كنظرت إلى إبداعيا باعتبارىا تافيا، ك لا يرقى في خصائصو الفنية إلى إبداع الرجؿ، الأمر 

ضد مفيكـ الكتابة النسائية، لإعتبارىف أف النقاد  فالذم جعؿ بعض الكاتبات يثرف كينتفض
 ف.الرجاؿ يستخدمكنو كسلبح للئنتفاض مف قيمة إبداعي

كقد كتبت الناقدات النسكيات عف قضايا اليكية الثقافية مف حيث قراءة أعماؿ الكتاب  -
البيض ككضع الأحكاـ الجمالية المناسبة لكتابات السكد، كتتضمف أعماؿ ىؤلاء الناقدات 
نقد المعمقيف الرجاؿ السكد الذيف يتجاىمكف بصكرة منيجية مكقؼ المرأة السكداء في ظؿ 

البيضاء فترل " جيف ميمر " مثلب في الغكاية :" دراسات في القراءة ك  الييمنة الأبكية
الثقافة " أف النسكيات السكد انتقدف لأنيف حدف عف المقكلات المناىضة لمعنصرية 

                                                           
 .90فاطمة كدك: الخطاب النسكم في الأدب ك النقد، ص 1
 5099، مكناس، يكنيك، .9عبد النكر إدريس: النقد الأدبي النسائي، سمسمة دفاتر الإختلبؼ، ط 2



 الأدب النسوي )الإشكالية و المفيوم (.......................:... الأولفصل ال
 

29 
 

بإصرارىف عمى ضركرة كضع المرأة في الحسباف مثلب الرجاؿ كباعتبارىف مختمفات 
 1الإستيطاني ك العنصرية.عنيف في نقد النزعة الإستعمارية ك الإستعمار 

كترل الناقدة " سمية دركيش " أف تعبير الكتابة النسائية أقرب ما يككف إلى الكلبـ 
الدارج أك الخطأ الشائع أما الناقدة " خالدة سعيد " فإنيا ترفض مصطمح " الإبداع النسائي " 

فيي ترل أف باعتبار اف المصطمح يتضمف معنى اليامشية في مقابؿ المركزية الذككرية، 
القكؿ بكتابة إبداعية تيتؾ ىكيتيا ك ملبمحيا الخاصة، يقضي إلى كاحدة مف حكميف، أما 
الكتابة الذككرية تمتمؾ مثؿ ىذه اليكية كىذه الخصكصية، كىك ما يردىا بدكرىا إلى الفئكية 
الجنسية، فلب تعكد صالحة كمقياس ك مركز ك إما كتابة بلب خصكصية جنسية ذككرية، أم 

ابة بالإطلبؽ كتابة خارج الفئكية، مما يسقط الجنس كمعيار صالح لمتمييز إلى ذككرم ك كت
فالناقدة تدعك غمى إلغاء التمييز الجنسي بيف الذكر ك الأنثى، عف طريؽ رفض  2نسائي 

اتخاذه كمعيار لخصكصية الكتابة الأنثكية، مما يعني استرجاع الذات المفقكدة، ك افنطلبؽ 
 تحمؿ معاني الإستقلبؿ ك التحرر.  مع ىكية جديدة 

إلا أف " خالدة سعيد " في مكقؼ آخر تغير مف تشددىا في رفض مصطمح " الأدب 
النسائي " كتعتبر أف الخصكصية أمر طبيعي في إبداع المرأة الأدبي، لكف ذلؾ لا يمنع مف 

ساء بشكؿ مناقشة قضايا عامة تصب في قالب الإنسانية، حيث تقكؿ : فعؿ الكتابة لدل الن
أخص عممية تحرر مف حيث أنو مكضعو ككشؼ لتجارب كمعاينات، كتصكرات ك حاجات 
كأحلبـ طاؿ عيدىا بالصمت ك الخفاء، تخرج بيا إلى مدار العاـ، كمتخيؿ جماعي كفضاء 
جماعي كقضايا كلغة كتصكرات كمنظكمة أشارية قيمية ك مكركثات ىذه المكضعة إلى تدخؿ 

شكيؿ مفيكمات، كتشكيؿ متخيؿ، ك التأثير في منظكمة القيـ ك الكتابة التسائية في ت
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المصطمحات فالخصكصية ىي منطمؽ الكتابة، كينار ىذه الخصكصية يتكىج العاـ لكف 
 تغيير العالـ ك التأثير في العالـ أك العاـ ىك مبتغاىا.

كمف ىنا كانت الكتابة لدل النساء ككؿ تعبير صادر عف النساء كتطمع إلى تغيير 
العالـ أك إعادة تشكيمو، كأنسنة الخصكصية ك الخركج بيا إلى أفؽ التفاعؿ ك الفعؿ ك 

 1الفاعمية، أك الخركج إلى المشترؾ ك العاـ.

إف خصكصية الكتابة النسائية، لا بد أف تككف حاضرة في أعماؿ المرأة الكاتبة، كذلؾ 
كجية أيضا كعمى ىذا الأساس نظرا لإختلبؼ تجربتيا الحياتية، كتركيبتيا النفسية ك البيكل

يأتي التحميؿ النفسي ك الركماف الطبقي، ليميز بيف الرجؿ / الكاتب ك المرأة / الكاتبة عمى 
اعتبار أف الرجؿ الكاتب يرفض الأـ ) النص ( فيمجأ إلى كتاباتو إلى الرمز ذلؾ أف المغة 

شمؿ تحكيؿ السمطة تنبني مف خلبؿ مكت كغياب الأـ، كىك حيف يكتب يسعى لمبديؿ الذم ي
الأمكمية إلى شيء يمكف لمرجؿ أف يتحكـ فيو بصكرة أكبر، أما بالنسبة لممرأة الكاتبة، فعندما 
تدخؿ في عالـ المغة، تظؿ في تعامميا مع النص الإبنة التي ستككف ىي نفسيا إما أقؿ خكفا 

عمى لغتيف : لغة مف التكحد مع الأـ مما يككف عميو الإبف، كليذا ستككف في النياية قادرة 
 2الأمكمية الحرفية، التي فقدىا الرجؿ، أك المغة المجازية الرمزية الخاصة بالنظاـ الأبكم.

كىذا ما جعؿ البحث عف لغة خاصة بالمرأة كاف كمزاؿ قضية شائعة في النقد 
الأمريكي تبحث فيو الناقدات عف أسمكب خاص بالأنثى قائـ عمى أسس بيكلكجية، فػ " أليف 

عمى سبيؿ المثاؿ تنسب لممرأة ميلبغريزيا فطريا لصكرة معينة، أك أشكاؿ لغكية  مكر "
 محددة.    

غير أف استلبب المرأة حقيا في المغة كابعادىا عف ميداف الكتابة، لـ يقدر عمى 
الصمكد طكيلب، خصكصا بعدما قررت المرأة استعادتيا كىك ما يتضح عبر أفكار " مارم 
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ا كراء الإلو الأب " مف خلبؿ عبارات تتيـ فييا الكاتبة الرجاؿ بأنيـ دالي " في كتابيا " م
سرقكا المغة مف المرأة، كىي سرقة مكجكدة في عمؽ التاريخ، كبالتالي يتعيف عف النساء 

كىك ما تسعى المرأة جاىدة لمكصكؿ إليو عف طريؽ استمائتيا لفرض   1استعادة لغتيف،
 كجكدىا عمى الساحة الإبداعية. 

 الكتابة الذكورية و الأنثوية : بين

ارتأينا قبؿ الخكض في معرفة مميزات ك خصائص كؿ مف الكتابتيف كتحديد  
الإختلبؼ لكؿ منيماف أف تتعرؼ أكلا عمى مفيكـ الأنكثة ك الذككرة بالنسبة لمثقافة، حتى 

معنى يتسنى لنا معرفة خصائصيما، كقد فضمنا أف نبتدئ الحديث عنيا في محاكلة للئلماـ ب
 الأنكثة المتكارث منذ أقدـ القدـ.

 أ/ الأنوثة :

ظمت الثقافة منذ أفركديت تحتفي بالأنكثة، كقد فكقت بيف الأنثى ك الذكر عف طريؽ  
خصائص بيكلكجية ك فزيكلكجية لكؿ منيما حيث استقر في الذاكرة عمى أف الأنثى ىي 

افة إلى يكمنا ىذا عابثة بجسد المرأة سميمة  إلية اليكناف، كبقيت ىذه الصكرة مييمنة عمى الثق
 2الفتي، القكم، القادر عمى الإغراء ك المنح ك الخصب.

 

فالأنكثة إذا : ىي مجمكعة صفات كحالات إذا تمثميا جسد المرأة فيك مؤنث، ك إلا  
كىذه الصفات التي تميزت بيا الأنثى ىي مقاييس اجتيدت الثقافة  3فيك خارج التأنيث،

بيتيا بشكؿ كبير ككاسع، كليس مف ىبة الطبيعة في الأصؿ " فالجسد لا الذككرية في تث
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يتأنث لمجرد أف صاحبتو امراة ك الثقافة تؤكد أف ليس كؿ النساء إناثا " كما اف المرأة ليست 
في حالة أنكثة دائمة، كليس التأنيث في نظر الثقافة الفحكلية، إلا مجمكعة مف القيـ الجسدية 

 1ة تحصرىا الثقافة في صفات كحدكد متعارؼ عمييا.الصافية أك المصطفا

كتـ حصر الأنكثة في أعضاء معينة مف جسد المرأة، كما ليس كؿ ما في جسدىا  
يجعميا أنثى، كالعقؿ ك المساف، بؿ يجب تعطيميما لأنيا مف ممتمكات الذككرة، حيث تـ 

 الغذامي أف ليس كؿ ما كما يرل عبد الله 2التأكيد دائما عمى أف الرجؿ عقؿ ك المرأة جسد،
في المرأة مطمكبا، بؿ ىناؾ ما ىك مناؼ لأنثكتيا كيجب تعطيمو عمى الفكر، كما حب المغة 
في لساف المرأة سكل تعطيؿ لقدرات ىذا الأخير، ىذه ىي الصكرة التي تمسؾ بيا الرجؿ منذ 

بلبغيا ك القدـ، كقد تمثؿ ىذا في قصائد القدامى حيث نعثر عمى صكرة مرسكمة لممرأة 
شعريا، حيث ىي نؤكـ الضحى، كتسمك بقدر ما تككف غضة لا تعمؿ، حتى لقد حسنكا 
صكرة الخرقاء، كما ىي معشكقة ذم الرمة كىي السمينة ك الممتمئة، كقد كصؼ صاحب 

 3الأغاني جماؿ عائشة بنت طمحة مركزا عمى ضخامة عجيزتيا.

بار أنيا ضرب مف الأنكثة، كيعمف أبك بقيت ىذه النظرة راسخة في الذاكرة الثقافية باعت 
القاسـ الشابي أف نظرة الأدب العربي لممرأة ىي نظرة دنيئة، حيث :" لا يفيـ مف المرأة إلا 

 4أنيا جسد يشتيى، كمتعة مف منع العيش الدنيء ".

 ب/ الذكورة : 

الذككرة مصطمح يطمؽ عمى الرجؿ، كىي مرادفة لمصطمح الفحكلة حيث الفحؿ ىك : 
:" الإبؿ الذم يتميز عمى غيره في القكة التي تفرض ىيمنتو الذككرية عمى الإناث ذكر 
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كقد أخذت المغة العربية مف صفات  1اللبئي يقعف في مداره كينجذبف إليو بسبب فحكلتو "،
الذككرة الفائقة معاني الفحكلة التي اقترنت رمزيتيا بالإشارة إلى تجميات الفعؿ الجنسي، كمنذ 

 2تراثنا المغكم إلى فحكلة الشعراء الذم يتميزكف عمى غيرىـ ابداعيا. القديـ يشير

فيك الرجؿ الذم يمتمؾ القكة ك العقؿ ك البلبغة ك السمطة كذلؾ، كلمكنو سيد المرأة ك 
سيد الضعفاء أيضا فيك : الرجؿ الذم يزىك بقكتو كشجاعتو ك ثقتو بنفسو ك جرأتو كقكتو 

لعمؿ في القديـ، ك الحاجة المتعاظمة في القكة العضمية كعمى ىذا كاف تقسيـ ا 3الجسدية،
التي يمتمكيا الرجؿ كراء استيلبئو عمى السيادة التي حازىا بكاسطة قكتو العضمية التي يمكف 
المجكء إلييا ارتدادا إلى صفتو الحيكانية الكحشية الأكلى ... مقابؿ المجكء إلى العقؿ ك الدىاء 

 الذكر، باعتباره القكم ك الشجاع الذم يخكض المعارؾ.ك الكعي، كلتغد كصكرة الرجؿ 

نما   لـ يقتصر ىذا التصنيؼ بؿ ىذا الإقصاء للؤنثى كعمى المستكل الثقافي فقط، كا 
انزلؽ إلى مجاؿ المغة كأصبحنا نتعرؼ عمى المذكر ك المؤنث بإعلبء درجة المذكر كاعتباره 

 4ا لأنو رد إلى الأصؿ ".الأصؿ كىذا ابف جني يقكؿ :" تذكير المؤنث كاسع جد

 

 جـ / الأنثى من موضوع إلى فاعل :

إلى زمف قريب ظمت المرأة كمادة خاـ لمكتابة أك كمخياؿ ذىني أك رمزم يكتبو الرجؿ  
كما يحمك لو لذا جعؿ منيا كسيمة لتركيج أفكاره، كظؿ الأمر كذلؾ لكقت جد طكيؿ إلى أف 

ف عبد مطيعا في يدىا، ىذا القمـ الذم طالما ضاقت المرأة بيذا الكضع كأشيرت القمـ ليكك 

                                                           
 .33، ص 5004سبتمبر  220جابر عصفكر: عف الطعاـ ك الحب ك المغكية، مجمة العربي، ع 1
 .33المرجع السابؽ: ص 2
 .38، ص 5004سبتمبر  220جابر عصفكر: عف الطعاـ ك الحب ك المغكية، مجمة العربي، ع 3
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كاف حكرا عمى الرجؿ، إلا أف الأمر الميـ مف كؿ ىذا، ىك كيؼ تعاممت المرأة مع ىذه 
المغة التي ظمت بعيدة كغريبة عنيا  حبيسة عمى أقلبـ الذككر فقط ؟ كيؼ يمكف لممرأة أف 

د مممككة إلى مالكة ؟ مف تتعامؿ مع ىذه المغة الذككرية ؟ كيؼ ليا أف تتحكؿ مف مجر 
جارية إلى سيدة ؟ كىؿ استطاعت ىذه الخيرة أف تترؾ بصمتيا الشخصية في سجؿ المغة ؟ 
أـ بقيت المغة متمسكة بذككرتيا ؟ دكف أف تنجح المرأة مف فرض نفسيا ؟ ىؿ ىناؾ مجاؿ 

 لنحصؿ عمى زاكية فارغة في المغة لـ يملؤىا الذكر لتملؤىا الأنثى بأنكثتيا ؟  

الكاقع يبرىف عف ذلؾ كيجيب عف ىذه الأسئمة، حيث يمكف لمغة أف تستكعب كؿ  
 شيء كبإمكانيا أف تحتضف الرجؿ ك المرأة معا كبالتالي الرجكلة ك الأنكثة. 

فبعدما كاف الرجؿ يعبر عف المرأة كيحركيا كما يريد أصبحت ىي تعبر عف نفسيا  
لطبع، قدمت نقمة نكعية في قضية كتكشؼ النقاب عف دكاخميا كعف الرجؿ كذلؾ كبا

الإفصاح عف الأنثى إذ لـ يعد الرجؿ ىك المتكمـ عنيا ك المفصح عف حقيقتيا كخكاطرىا كما 
فعؿ عمى مدل قركف متكالية، بؿ صارت المرأة تتكمـ ك تفصح عف ذاتيا كتشير عف 

 1إفصاحيا، فأضافت زاكية جديدة ك صكتا يختمؼ لمتقاليد الأدبية ك النقدية.

 

كعميو دخمت المرأة ىذه الحمبة كاستعانت بما استعاف بو الرجؿ قبميا " المغة "  
لمكاصمة المسيرة ك المعركة إلى أف تناؿ الإنتظار، فمقد كتبت المرأة أخيرا كدخمت إلى لغة 
الآخر كاقتحمتيا كرأت أسرارىا كفكت شفراتيا، فتكممت المرأة عف مأساتيا الحضارية ك 

قافة ك الحضارة ك بينت أف ىذه الحضارة المزعكمة ليست تحضرا أك تطكرا أعمنت إدانتيا لمث
 فكريا، فالحضارة التي تقمع المرأة ليست حضارة.

                                                           
 .623نبيؿ راغب:مكسكعة النظريات الأدبية المعاصرة، ص 1
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غير أف ىذه القفزة التي حدثت في الأدب شكمت جدلا كبيرا بيف مف يقر بكجكد أدب 
 نسائي ك آخر يرفض كجكدة ك لا يعترؼ بالتسمية ، كىناؾ مف يجد أنيما مشتركاف
كحصاناف يجراف عربة كاحدة ىي " الأدب " فلب كجكد ليذا التقسيـ بيف الرجالي ك النسائي 
في الأدب، إنما يكجد أدب كحسب، إلا أف الكاقع يكشؼ عما كاف حكلو الجدؿ الحاد، فالمرأة 
حؽ امتدت يدىا إلى تمؾ الأداة الذككرية كعقدت العزـ عمى أف تدلي بدلكىا كتخكض مع 

عبر بذلؾ عف نفسيا كذاتيا كىكيتيا ك ما لحؽ بيا مف ىمكـ كمشاكؿ يكمية الخائضيف، لت
تريد الإفصاح عنيا، ك الساحة الأدبية خير دليؿ عمى ذلؾ، كىا نحف نكتشؼ أف الرجؿ لـ 
نما لأنو لا يستطيع ك لا يسمح لو رصيده الثقافي  يحسف قراءة المرأة ليس لأنو لا يريد ذلؾ كا 

ة ككثيرا ما عبر الرجؿ بكاسطة الأمثاؿ ك الأحجية ك النكت كبكاسطة الذككرم بأف يفيـ المرأ
 1الخطاب الفمسفي عمى أنو لا يفيـ المرأة كعف أنيا لغز عجيب".

يرل " عبد الله الغذامي " أف مرحمة التأنيث في الأدب عامة ك في الشعر خاصة 
النمط القديـ كانت مع نازؾ الملبئكة كمف عاصركىا، أم ركاد الشعر الحر حيث كسر 

لمقصيدة، مف عمكد الشعر الذككرم إلى تمؾ القصيدة المفتكحة، حيث يقكؿ :" أقصد نازؾ 
الملبئكة المرأة الأنثى التي حطمت أىـ رمكز الفحكلة ك أبرز علبمات الذككرة كىك عمكد 

 2الشعر ".

ع، اتخذ الرجؿ جانبا عدائيا مف المرأة فصكرىا في نكع مف الخبث، ك المكر ك الخدا
كما فعؿ العقاد، فكانت لا تعدكا أف تككف المرأة المعكب أك المتحررة الداعرة أك المكمس، 
كىي لـ تعد أف تصكره عمى أنو الخائف المضطيد، كسبب تخمفيا، ساعية لتحميمو مسؤكلية 
ذلؾ كداعية لقتمو أحيانا، إلا أنيما يعبراف عف المجتمع ك الظركؼ المحيطة بو، فكلبىما 

تجربة الأدب الكثير، كيكفي أف بعض الكتابات تفصح لنا عف الحياة الفردية ك يضيفاف ل

                                                           
 .95، ص 5002، 5عبد الله الغذامي: تأنيث القصيدة، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 1

 .913، ص 9104ابف قتيبة: الشعر ك الشعراء: تصكير دار صادر، بيركت، طبعة أبريؿ 2
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الجماعية للؤفراد، بكؿ ما تحممو مف عادات كتقاليد كثقافة مما ساعد في الحفاظ عمييا، 
كبالتالي العلبقة بيف الرجؿ ك المرأة ىي علبقة اختلبؼ كتكامؿ، يحتاج الكاحد منيما للآخر 

 ليكتمؿ.
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 صورة المرأة في رواية " مزاج مراىقة " :

إيمانا أف المرأة نصؼ المجتمع الإنساني كانت مف الضركرم أف يجسدىا الركائيكف  
ربية أكثر كائف بشرم يمكف لمكاتب أف في أعماليـ، كمف المؤكد بأنيا في كافة الأقطار الع

يستغمو بطريقة جيدة كمرفقة، ليعكس مف خلبلو كؿ تاريخ مجتمعو كتناقضاتو كنقائضو مما 
يجعؿ دعكتو للئصلبح أقكل ك أكضح بيف الجماىير الشعبية، كذلؾ لأف المرأة بشخصيا 

الذم تكجد فيو  الرقيؽ الشديد الشفاىية يمكنيا أف تعكس كؿ إيجابيات كسمبيات المجتمع
 بمنتيى الصدؽ ك الحيكية.

فقد حظيت المرأة كمازالت تحظى بمكانة في الثقافة العربية عبر العصكر المختمفة  
كستظؿ حقلب مفتكحا لمكتابة ك الإبداع كميدانا رحبا لممراسة الأعراؼ ك التقاليد ك الشرائع، 

 كناتو المتداخمة كتعقيداتو.كمنيا ستثمر الكثير مف الركايات النسكية عالـ المرأة بمك

فضيمة الفاركؽ تعد مف أبرز الركائييف الجزائرييف الذيف تحدثكا عف المرأة كصكركىا  
في ركاياتيـ بمختمؼ الأشكاؿ، كما حاكؿ اف يعطي المرأة حقيا مف الإىتماـ ك التقدير، كأف 

 يظير أثرىا في الحياة العامة ك القضايا المصيرية.

لمرأة في ركاية " مزاج مراىقة " متنكعة كمختمفة عف الصكر كمف ىنا جاءت صكر ا
المعيكدة لممرأة لدل الركائييف الذيف سبقكىا في إبراز صكرة المرأة، كتناكؿ العديد مف الصكر 

 لممرأة سنقكـ بدراستيا مف خلبؿ الركاية.    

 

 

 

 المرأة المراىقة :



 لفضيمة الفاروق صورة المرأة في رواية مزاج مراىقة: صل الثانيالف

39 
 

أة، كىذا الإتصاؿ يبدأ بميؿ إف أساس المجتمع البشرم ىك إتصاؿ بيف الرجؿ ك المر  
أحد الطرفيف نحك الآخر، فكؿ الأدباء يحرصكف عمى تصكير الحبيبة بنفس المكاصفات 
القديمة، ميتميف بمقاييس الجماؿ الأنثكم كخكضيـ في تجربة الحب كما قاسكا فييا، كرسمكا 

 1تمؾ الفتاة الحسناء الجميمة في ركايتيـ.

زكاج كيدؼ كثمرة لمحب صار الحب يكفي كحده، بؿ فالركاية الجديدة لـ تعد تحدد ال
نما ىك مظير الإتفاؽ ك الكعي المشترؾ.  2لـ يعد ىدؼ كا 

فالحب ىك تمؾ العاطفة الجياشة التي تجتاح النفكس كتطغى عمى الصدكر أك تمؾ  
المشاعر ك الأحاسيس التي تجعؿ الإنساف يشعر بالسعادة " فكـ لمحب المزعكـ مف قتيؿ، 

أسير، ككـ لو مف جريح أنو قتيؿ اليكل ك أسير الحب، فابسـ الحب تنشأ ككـ لو مف 
العلبقات المحرمة بيف الرجؿ ك المرأة كتنشأ المعاكسات ك الأخطار ك الضحية الأكلى كىي 

فرغـ أف الحب ىك تمؾ العاطفة التي تجعؿ  3المرأة، يغرييا الرجؿ باسـ الحب ك الغراـ " 
نو يختمؼ ضحايا ك خسائر تخص الجانب المعنكم فككف المرأة الإنساف يشعر بالسعادة إلا أ

 ىي الضحية الأكلى ك الأخيرة في ذلؾ.

فمكضكع الحب تجسد في ىذه الركاية بشكؿ بارز، حيث يعتبر مف التيمات المحكرية  
فقد احتؿ المرتبة الثانية في المكاضيع التي قدمت مف طرؼ الركائية إذ تكصمنا إلى ىذا بعد 

مفردة، فقد عاشت البطمة "  185عممية الإحصاء كاتضح أف لفظة الحب قد كردت القياـ ب
لكيزا " قصص حب عديدة تتمزؽ فييا بيف أشكاؿ الحب بدءا بقصة الحب التي عاشتيا مع 
ابف عميا، الذم ساندىا في أكؿ الأمر ليكقعيا في شباكو ك يتضح ليا في نياية المطاؼ أنو 

 خير حب فاشؿ. كاف ينسب ليا فخا فيك في الأ

                                                           
ضمكر، صكرة المرأة في خميؿ مطراف، مذكرة ماجستير الأدب، قسـ المغة العربية ك أدابو، يكسؼ عبد المجيد فاتح ال1

 .998، إشراؼ عبد الله البغكؿ، ص 5009جامعة ميكتة 
 .901-908، ص 5001، 5صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، جامعة خيضر، بسكرة، ط 2
 .94، ص 5003، 9بيف، دار الكنكز الأدبية، ط منير محمد صالح بابقي، نعيـ الحب كعذاب المح3
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فقصة الحب ىذه بدأت حينما سافر إلى " باتنة " مف أجؿ التسجيلبت الجامعية، كفي  
ذلؾ تقكؿ الساردة " كنت متأىبة في ذلؾ الفجر البارد لمسفر مع حبيب ابف عمتي مصطفى، 
كىك طالب في كمية الصيدلة بقسنطينة ...، كاف قد تعاطؼ معي، كليذا أسيب في فتح 

ملبحظة عسى أف يبعد عني كآبتي، لكني بسذاجة طفمة صغيرة بدأت أنغمؽ  حديث مف كؿ
كىنا بدأ تعمؽ البطمة بابف  1بحديثو كنت كقشة تكد النجاة مف حريؽ فممت نحك دفئو " 

 عمتيا ككاف سبب ىذا التعمؽ ىك مكاساتو ليا في حزنيا ك كآبتيا.

ك البيت شعرت أف كفي مقطع آخر تقكؿ " في ذلؾ المساء ...، كنحف نتمشى نح
شعاره يضيء الشارع، الشعكر الذم حرؾ أقلبـ القمب، كجعميا تكسب الألكاف بعبثية مذىمة 
عمى بياض أك حتى بتقاطيع حب، لـ أفيـ ما لذم حدث بالضبط ... فإذا بي أعكد مع 
حبيب كقد نسيت أغمب اليـ، ثـ غير ذلؾ كاف حضكر حبيب ييب مثؿ النسيـ يفكح عطرا 

فحبيب الذم كانت تخشاه كتخجؿ منو أنساىا ىمكميا ك استكلى  2مشاعرم "عمى مكاطف 
 عمى مشاعرىا لتتطكر العلبقة بينيما.

حبيب كاف يعرؼ بالضبط ما لذم يجعؿ مف مراىقة مثؿ " لكيزا " تشعر بالفرح ك  
السعادة إذا كانت لو طريقة خاصة في اكتساح مشاعرىا كاستغلبليا بعبارات مميئة بالحب، 

بيف ذلؾ في ىذا المقطع " اشتقت لرؤية شعرؾ تداعبو النسمات، دعيني أراه قميلب ك لا كيت
تمنعيني، دعيني أراه دائما، أريده أف يككف لي أف استحـ بو كؿ مساء ك أتركو يكتب الحب 

 3عمى جسدم، أريد أف أحبؾ ".

و مف فحبيب كاف محؿ ثقة بالنسبة إلى " لكيزا  " كمصدر دفئ كحناف الذم افتقدت
كالدىا، حيث كاف يعرؼ نقاط ضعفيا ككيؼ يتسرب إلييا فتقكؿ الساردة " كاف يعرؼ كيؼ 
يتسرب إلى مكاقع البرد في دمي كيضرـ فييا النار لدرجة حسبتو فييا عفريتا أك جنيا غفمت 

                                                           
 .91ص فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، 1
 .51-58نفسو، ص 2
 .77-75ص نفسو، 3
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 1عف رؤيتو كؿ تمؾ السنيف كاف يعرؼ أيضا كؿ السبؿ المؤدية إلى ضعفي المستنجد بو،
اتضح أنو كاف ينصب ليا فخا،ف كيتلبعب بمشاعرىا بعبارات حب كاذبة  لكف في الأخير

حيث خيب أمميا فيو كاستغؿ مشاعرىا كأحاسيسيا كيتضح لنا ذلؾ في ىذا المقطع " كنت 
أظف حبيبا فيمني، كاستكعب أسباب بكائي عمى ذراعيو كقد تكىمت شفتيو المتيف لامستا 

ي، كنت أظف حبيبا رجلب لا يمكف لكلبمو أف جبيف بكممة حب ك آمنت بو رجلب صغير كاقع
 2يختمؼ عف الرصاصة التي تغادر مكضعيا، فإذا بو لـ يبصؽ غير فقاقيع التيميا اليكاء ".

فقصة الحب ىذه باءت بالفشؿ إلا أنو كاف يكد اكتشافيا كمعرفة خباياىا، لا غير  
 ؾ تفكريف برجميؾ بالتكذلؾ حينما قاؿ جممتو الأخيرة التي تركيا تذكار لا ينسى :" أن

 3أكيد حبيب كلا ما كنت أحببتؾ كصدقتؾ كاحترمت نذالتؾ كنياتؾ السيئة ".

كبعد قصة الحب الفاشمة التي عاشتيا البطمة " لكيزا " مع ابف عميا الذم طعنيا فيي  
بالنسبة لو ليست سكل امرأة ساقطة فتتحدل ىذا الفشؿ كتمجأ إلى قصة حب أخرل مع 

ب جميع أعمالو " يكسؼ عبد الجميؿ " بالرغـ مف أنو كاف سف أبييا ك كاف الكاتب الذم تح
أستاذا في كمية الآداب التي كانت تدرس فييا فقد كانت شديدة الإعجاب بو عند مطالعتيا 
لمؤلفاتو تقكؿ في ىذا المقطع " لـ أطالع نصا كيذا مف قبؿ لكاتب جزائرم سكاء في جرأتو 

 4أك في لغتو الجميمة ".

كاف أكؿ لقاء بينيما في معيد المغة العربية مع صديقتيا "حناف " التي عرفتيـ عمى ك  
بعضيـ البعض فقد كانت " حناف " تعمؿ عنده بدار الصحافة تقكؿ " أقدـ لؾ صديقتي " 

 لكيزا كالي " تصكر شاكية تدرس الأدب العربي، ابتسـ كعمؽ
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 ىؿ عند الشاكية بنات بيذه الجاذبية ؟ تساقط الثمج

لا ادرم مف أيف ك غمرني بيديو، صافحنا، ظمت لمسة يده مستقرة في يدم، دفؤه،  -
رائحتو، تاريخ يده التي صافحت الرؤساء ك الكزراء ك الشخصيات ك الفقراء، كلامست 

 1السلبح ك الكرؽ ك الأميرات ... يده ... "

د الجميؿ كفي مقطع آخر تقكؿ " مد يديو ك سارعت إلى تقديمو لي بطريقتيا تكفيؽ عب
 ... فيمسكؼ زمانو قمت لو":

،" لكيزا 2لكيزا كالي، كلـ يعطني كقتا لفكر بشخصو، كاف قد اختصر كؿ المسافات نحكم 
كالي " عمى الكاتب الذم كانت تحب جميع أعمالو شخصيا ككاف ذلؾ بالصدفة كىذا ما زاد 

 إعجابيا بو، فبمجرد معرفتو لإسميا بدأ بمجاممتيا.

الذم جمع بينيما لأكؿ مرة، أصبحت العلبقة تتطكر فيما بينيما بدار  كبعد ذلؾ المقاء
الصحافة، مكاف عممو، حينما كانت تقدـ لو نصكص تكتبيا فينشرىا معبرة فييا عف مشاعرىا 
ك عكاطفيا تقكؿ " مددت لو دفترم ك الخجؿ يبعثر كمماتي كيضخ الدـ إلى كجنتي 

يئا كنت قد قمت لو أكثر مما يجب أف تقكؿ كخباشيمي ... قطع عمي النفس، لـ أقؿ لو ش
 3امرأة لرجؿ في نصكصي، أشعؿ سيجارة بيد أخرل، كبدأ يقرأف أكؿ صفحة "

 4فبدأ في مجاممتيا مرة أخرل حينما قاؿ ليا " قممؾ حمكيا لكيزا، قممؾ حمكم "

، فالحب الذم تكنو " لكيزا كالي " ؿ يكسؼ عبد الجميؿ، جعميا تفقد السيطرة عمى نفسيا
كنممس ذلؾ في المقطع " كنت أجيؿ تماما ما إذا كاف حبي الكبير لو ىك الذم جعؿ أجيزة 
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فيي تقصد بالمحظة  1جسدم تفقد السيطرة عمى كظائفيا في المحظة التي تييأت ليا طكيلب "
ذلؾ المقاء الذم جمع بينيما لأكؿ مرة، فمف كثرت المقاءات التي كانت تجمعيا بدار 

علبقة تتكطد بينيما، فأصبحت تستحسف جمالو ك جاذبيتيا، ىذا ما الصحافة أصبحت ال
زادىا حبا لو كيتبيف ذلؾ في المقطع " يا لياتيف اليديف المتيف كبمتاني عشقا، سأعداه كانا 
يشعاف شيكة، ك أظافره القصيرة ك العريضة ك المقممة بعناية تحمؿ أكثر مف دعكة حب 

"...2 

ؿ أف يقكؿ شيئا آخر حيف سمعنا دقة كاحدة عمى كفي مقطع آخر تقكؿ " كاف يحاك 
الباب، تبعيا السلبـ عميكـ بذلؾ الصكت الضخـ، كالشعكر نفسو انتابني حيف رأيتو لأكؿ مرة 

 3انشقت صدرم نصفيف، نزؿ الدـ إلى أسفؿ قدمي ثـ صعد دفعة كاحدة إلى رأسي ".

طرب حالتيا فمف كثرت اعجاب السارة بيكسؼ عبد الجميؿ، كانت كمما رأتو تض
 فتصبح بيف الكعي ك اللبكعي، كتختمط أحاسيسيا بيف الخياؿ ك الكاقع فتتكه بيف تفصيلبتو 

كتتكغؿ إلى داخمو مف أجؿ كشؼ أسرار فالخجؿ ك الإرتباؾ لا يراكد البطمة إلا إذا 
 جمعيا لقاء مع " يكسؼ عبد الجميؿ ".

 غير ... لا تبكي ... تعكدم تقكؿ الساردة في ىذا المقطع :" لا تبكي يا غزالي الص 
أف تعيشي جماؿ المحظة، تعكدتي أف تعيشي أحيانا عمى انفراد، ففي كؿ الحالات ىناؾ 
احتماؿ قكم أف أغادر الحياة قبمكي، كمد يده الأخرل كمسح دمكعي ثـ قاؿ كىك يبتسـ : يا 

تعطيؾ فرصة  ليذه المدينة البميدة، تعطيؾ أكثر مف فرصة لتعاطي الشعر مف أعففو إلى كلا
جاء ىذا المقطع بعد التيديد الذم تمقا " يكسؼ عبد الجميؿ " مف طرؼ  4لتجالس حبية "

الجماعة الإرىابية، حيث جاءت لتطمئف عميو كذلؾ لخكفيا الشديد مف فقدانو، لكف ثقتو 
                                                           

 .904ص فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، 1

 .926ص نفسو،  2

 .12ص نفسو، 3

 .573-576ص فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، 4



 لفضيمة الفاروق صورة المرأة في رواية مزاج مراىقة: صل الثانيالف

44 
 

بنفسو ك شيامتو جعمتو غير مكترث بالمر إذ أنو اختصر كؿ المسافات التي كانت بينيما 
 نما قاؿ ليا حببيو.كذلؾ حي

كفي مقطع آخر تقكؿ " ننسى المكت حيف نحب فقط ... أنا عاشقة ... أنا عاشقة يا  
حناف ... أنا عاشقة، كقفت في منتصؼ الغرفة كرحت أقمد ماجدة الركمي في رقصتيا 

 1المميزة كأردد ما تبقى مف أغنيتيا تمؾ في ذاكرتي، بحبؾ ... بحبؾ ... بحبؾ ".

قطع اعتراؼ الساردة بعاطفة الحب أنساىا كؿ ذلؾ الخكؼ كاف ينتابيا يبنى ىذا الم 
 ما جعميا تقكؿ كلبـ الحب لتعبر عف سعادتيا.

ففي الكقت الذم عاشت فيو البطمة قصة حب مع الكاتب " يكسؼ عبد الجميؿ " كاف  
الأب الإبف " تكفيؽ عبد الجميؿ " معجبا بيا لكنيا تختار الأب ربما لأنيا حرمت مف حناف 

في البداية، حيث التقت بو أكؿ مرة في دار الصحافة كتعرفت عميو ىناؾ عف طريؽ 
 صديقتيا حناف حيث تقكؿ في ىذا المقطع " مديده كسارعت إلى تقديمو لي بطريقتيا، 

كفيؽ عيد الجميؿ ... فيمسكؼ زمانو قمت لو لكيزا كالي، كلـ يعطني كقتا أكثر لأفكر ت
بشخصو، كاف قد اختصر كؿ المسافات نحكم، لكيزا كاسـ جميؿ، قمت لنفسي ىؤلاء القكـ 

 2يجاممكف بالكراثة ".

كمف ىنا بدأت المصادفات تكثر بينيما، كاف ذلؾ متعمدا مف تكفيؽ لأنو كقع في حبيا 
بح يلبحقيا في كؿ مكاف تقكؿ :" جاءت عطمة نصؼ السنة فمـ أرافؽ حناف مرة أخرل كأص

إلى دار الصحافة، لكني لاحظت أف مصادفاتي مع تكفيؽ كثرت تحت المطر، كاف يمسؾ 
مظمتو كينتظر في أماـ بكابة جامعة الأمير عبد القادر المقابمة لبكابة " نحاس نبيؿ " كقد 

 3ظر باص  بكصكؼ، أكباص " فيلبلي "".صدقتو عدة مرات، أنو ينت
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لكف البطمة " لكيزا كالي" كانت تتيرب مف " تكفيؽ عبد الجميؿ " كتتحاشى الحديث 
معو لكي لا يتعمؽ بيا أكثر كلكي تتجنب التكغؿ معو في أمكر شخصية، كيتبيف ذلؾ مف 

 مالدم. خلبؿ الحديث الذم دار بينيما " لكيزا عزيزتي، دعيني كلك مرة أف أقكؿ لكي

 ىؿ تعرؼ أنؾ تدىشني ؟

 1أدىشتؾ لأنني أحبؾ بالطريقة الأكثر كضكحا في ىذا العالـ ؟".

كذلؾ في مقطع آخر تقكؿ :" كقد فاجأني لأكؿ مرة مد يده، كأمسؾ يدم كىمس ليؾ  
تكقفي عف اليركب، لقد انتظرتؾ أسابيع لأسمع منؾ غير ىذاف كلكنو لأكؿ مرة أيضا، 

 2دراف ككاف اليركب منو مستحيلب في تمؾ المحظة ".يضعني في مكاجية الج

رغـ أف " لكيزا " كانت تتيرب مف " تكفيؽ " إلا أنو كاف دائما في انتظارىا كملبحقتيا 
لتجد البطمة نفسيا في مكاجية رجلبف ىما في النياية جيلبف مختمفاف كتياراف لا يمتقياف ىذا 

ف تحب، فيذا حاؿ كؿ فتاة مراىقة عاشت ما جعؿ مشاعرىا كأحاسيسيا تختمط كتضيع بيف م
قصة حب ك نلبحظ ذلؾ في المقطع الآتي :" يده طرية، كدافئة ... كعاشقة ك المطر لـ 
يكؼ عف قكؿ الأشياء الجميمة التي كانت في صالحو ... يده ... تماما ككالد، حمميا فائضا 

يف، اختصرتو، مف الكلبـ، قالت، قالت لو قالت، اختصرت عمرم في تمؾ المحظة مرت
فصرت كيمة، كاختصرتو فصرت صبية ... ثـ صنعت بيف العمر الذم أريد كتكارد عمى 
ذىني، السؤاؿ نفسو : " ىؿ يمكف لمحب أف يبدأ مف لمسة يد؟ كىؿ يمكف لمقمب أف يصاب 

 3بالجنكف مف لمسة الحب "

تحمؿ رؤيتيا لقد كاف تكفيؽ شديد الغيرة عمى لكيزا كمكلعا بحبيا لدرجة أنو كاف لا ي 
مع أبيو تقكؿ الساردة:" تكفيؽ ... بيدكئو، بمزاحو الخفيؼ كبحبو المجنكف ليف كأنما دخؿ 
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في تمؾ المحظة بالذات ليقكؿ لي : تكقفي، أنا أحؽ بحبؾ منو، ىك ملؤت تاريخو النساء، 
كأنا لؾ كحدؾ، ىك ما مضى ك ما كاف ما قد ينتيي حيف تبدئيف كأنا كؿ أيامؾ التي ستجيء 

 1... تكقفي ..".

غير أف " لكيزا " لـ تكف تبادلو الشعكر في غالب الأحياف رغـ اعترافو بحبو ليا تقكؿ  
:" أحيانا ... أحيانا فقط أشعر أنؾ تبادلينني الشعكر نفسو فيما في أكثر الأحياف أشعر أف 

 2عشيقؾ السرم الذم يبعدؾ عني كأكاد أككف رجؿ الإحتياط في حياتؾ لا غير ".

المقطع يتبيف لنا أف علبقة الحب ىاتو التي جمعت بيف " لكيزا " ك " تكفيؽ " كانت مف  ففي
طرؼ كاحد، كلـ تكف " لكيزا " تبادلو الشعكر نفسو، ىذا ما جعمو يشعر أنو رجؿ احتياط لا 

 غير.

لكف رغـ ذلؾ الحب الذم كاف يكنو ليا، أصبح يتيرب منيا ك يتجاىميا بمجرد  
دار بينيا كبيف كالده، حيف اعترفت لو بحبيا عبر مكالمة ىاتفية، كاف  سماعو لمحديث الذم

 بانتظارىا. 

الإبف " تكفيؽ " حيث تقكؿ في ىذا المقطع " إنني لا أتصكر مع في مكقؼ حب ... 
لكنني سمعتو ك سمعتؾ كلبكما يبحث في الآخر عما ضاع منو، إنؾ طفمة مراىقة ... 

غبتؾ ك ليذا لـ تحاكلي كلك مرة إنياء علبقتنا بكضكح، لـ دعيني، أقكؿ لؾ إنني أحبؾ، أنا ر 
 3تجرئي عمى مصارحتي برفؾ لي، لماذا تحاكليف الإحتفاظ بي إذا ".

ففي النياية تصرح " لكيزا " برفضيا لػ تكفيؽ، حيث تقكؿ " إذا أسمعيا بكضكح، لست  
" المشاعر كالأذكاؽ ك ، إلا أنو احترـ مكقفيا بقكلو 4الرجؿ الذم أريد ... لست أنت ... "
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كىذا ما طبع عمى نفسيتو حزنا عميقا فيك الذم كاف يحترـ مشاعر 1الأذكاؽ لا تناقش "
الناس جميعا كفي مقطع آخر تقكؿ " لـ يؽ شيئا أخفى كجيو بيديو كرأيت الدمكع تتسابؽ 
نحك ذقنو حيف أزاحيا، احظتيا فقد عرفت كـ كنت قاسية ك أنانية في كضع كاف يجب أف 

ككف فيو سندا لو لا ليس سندا ربما كاف أنكل مني أماـ ما حدث لكف كجب عمي أف أ
أتصرؼ كإمرأة نبيمة تعتذر لصديؽ عف عدـ تحمس عكاطفيا اتجاىو لمذىاب بيا إلى أبعد 

 2مف تمؾ الصدفة الجميمة ".

ؿ كفي ىذا المقطع يتضح لنا أف العلبقة التي كانت بيف " لكيزا " ك " تكفيؽ عبد الجمي 
" كانت مجرد صداقة لا أكثر، فيما ىك كاف يظف أنيا تبادلو المشاعر نفسيا لكنو اتضح لو 
العكس فكاف يكـ فراقيما عندما صارحتو بعدـ حبيا لو فقد أثر ىذا الفراؽ عمى نفسيتو 
خصكصا عندما قالت أنو ليس الرجؿ الذم تتمناه بالتالي لـ يتناقشا في ذلؾ القرار الذم 

 اف كثيرا ما كاف يقكؿ ليا أف المشاعر كالأذكاؽ. اتخذه لأنو ك

تتذكر الساردة " تكفيؽ " كطبعو اليادئ كدمكعو التي ىطمت يكـ فراقيما فيي تندـ 
عمى ىذا الفراؽ الذم حاكت خيكطو بيدىا، متمنية تغيير الكاقع حتى لا تبقى تنحصر كتحف 

و، رفيقو الذم يجالسنا حيف لمماضي الذم بقي راسخا في ذاكرتيا تقكؿ " يحضرني في صمت
تكصمو أسئمتو إلى دركب مسدكدة، تحضرني بحاره التي لا تثكر ك طبيعتو التي لا تغضب 
حتى حيف أنييت ما كاف بيننا بغباء أتذكر كيؼ أقمعت دمكعو حتى لـ أعد أراه، قد غادرني 

 3دكف أف يقكؿ شيئا ".

 ت راسخة في ذاكرتيا.تتذكر الساردة لحظة الفراؽ مع " تكفيؽ " ك التي بقي
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ففي النياية باءت ىذه العلبقة بالفشؿ، فكؿ تجاربيا في الحب كانت فاشمة خصكصا 
ك أف البطمة " لكيزا " كانت عمى علبقة حب بيف رجلبف في نفس الكقت فأرادت أف تحتفظ 
بالإثنيف فخسرتيما معا، فكاف الأكؿ " يكسؼ عبد الجميؿ " ككانت تحبو ك كانت تتمنى أف 

كف فارس أحلبميا، أما الثاني فيك " تكفيؽ عبد الجميؿ " ك الذم كاف بمثابة رجؿ احتياط يك
في حياتيما تقكؿ " غذاء القمب يمكف أف يككف قضمة كاحدة، كقد يككف نظرة كاحدة، كقد 
يككف كىما كالذم صنع مفارؽ دركبي عند رجميف، فظمت الطريؽ رجلبف ىما في النياية 

تقياف تاريخا ضاعت بينيما حمقة كصؿ، لكنيما كاف معا عقمي جيلبف مختمفاف لا يم
 كعاطفتي، كصلببتي كليذا حيف أردت الإحتقاظ بأحدىما خسرت الإثنيف معا ".

يتبيف مف خلبؿ ىذا المقطع أف الساردة كانت متعمقة بيذاف الرجلبف المذاف يمثلبف 
جيؿ مختمؼ كىذا ما جعميا  العاطفة التي كانت تجتاحيا كتيز كيانيا بالرغـ مف أنيما مف

 1تضيع كتظؿ طريقيا في اختيار مف تحب ففي النياية ضاعت كخسرت الإثنيف معا.

كما أف الساردة جسدت داخؿ ىذه الركاية صكرة كاضحة عف الحب تقكؿ :" كنت لا  
أثؽ بالحب رغـ حاجتي إليو فالحب مثؿ الكركد التي تيدل إلينا في المناسبات الغالية، 

ي الزبالة بعد أف تبذؿ، يستحسف أف تظؿ بجذكرىا حيث ىي، نذىب إلييا نحف كمما نرمييا ف
ىذا  2اشتقت إلييا لا أف تجيئنا ممفكفة بأكراؽ السيمكفاف ك أشرطة جميمة لا معنى ليا "،

المقطع يعكس رأم الساردة حكؿ مكضكع الحب فيي لـ تعد تثؽ في الحب لأف تجاربيا فيو 
فإف ىذا المقطع ىك صكرة كاضحة لمحب المزيؼ كاتضح ىذا حينما باءت بالفشؿ، كبالتالي 

 قالت بأنو يأتينا ممفكفا بأكراؽ السيمكفاف ك أشرطة لا معنى ليا.

مكضكع الحب في ىذه الركاية كاف مف المكاضيع الرئيسية كالمييمنة فرغـ الظركؼ  
كؿ اليكمية إلا أنيا الإجتماعية التي كانت سائدة في ذلؾ الكقت ك خاصة المعاناة ك المشا
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كانت تتدفؽ فييا مشاعر الحب ك العكاطؼ ك الأحاسيس، فالشخصية الرئيسية كانت تمثؿ 
 السطحية الفكرية لدل معظـ البنات خصكصا المراىقات المكاتي عشف تجربة الحب. 

 المرأة القوية و المتمردة :

ي جميع أحكامو إف الإسلبـ اىتـ بقضايا المرأة فقد أنصؼ بكامؿ حقكقيا كذلؾ ف 
كتعاليمو بالإضافة إلى أنو عززىا ك كرسيا كرفع مف شأنيا خصكصا حؽ المساكاة مع 
الرجؿ " ففي الكقت الذم تسعى فيو المرأة إلى تأسيس ميثاؽ أنثكم يحكم كجكدىا المؤنث 
مف تسمط الثقافة الذككرية، فإف ميثاقا جسديا آخر يعيد رفع رأسو ليضع الجسد الأنثكم بيف 

، كليذا جاء الإسلبـ لينصؼ بيا كيمنحيا كامؿ حقكقيا التي سمبت 1يف أك بيف إيقاعيف "قكس
 منيا لأف نظرة المجتمع كانت مختمفة ك ذلؾ عمى مدل تطكر الحضارات.

كنجد المرأة عندما تحرـ مف أبسط حقا ليا، تفجر بركانيا عمى كؿ مف حكليا، فتتمرد 
التقاليد التي تأسرىا ك تخنقيا، فيي لا تعرؼ  عمى مجتمعيا، كتكسر كؿ قيكد العادات ك

 اليزيمة كتحاكؿ داخميا إيجاد حؿ لنفسيا كتعكيض النقص الذم فييا.

 

كفي ركاية " مزاج مراىقة " تقدـ لنا الركائية " فضيمة الفاركؽ " صكرة المرأة القكية ك 
ي طالبة جامعية المتمردة، في شخصية " لكيزا كالي " فيي فتاة عانت مف الفقر اليكمي كى

كاجيت العديد مف المشكلبت ك المعاناة في حياتيا خاصة في مسارىا الدراسي، تبدأ حياتيا 
الجامعية كطالبة لمطب فتعيؽ مكاصمتيا المغة العربية التي فرضت عمييـ ك التي لـ يجدىا 

نيا الجميع فتنتقؿ إلى ذلؾ إلى كمية الأدب، إضافة إلى أنيا كاجيت السمطات المختمفة م
السمطة الذككرية التي فرضت عمييا ارتداء الحجاب مكرىة كرفضيا لييمنة المجتمع الذككرم 
الذم يحاكؿ طمس ىكية المرأة في المجتمع العربي، خصكصا أنيا كانت ترفض بشدة سمطة 
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كالدىا المتمثمة في الجانب المادم لا أكثر، تقكؿ الساردة :" كالدم لـ يكف اكثر مف ككمة " 
كاف لو بريؽ " الفرنؾ الفرنسي " كىذا ما يزيدنا حرمانا منو، لدرجة صرنا نتعامؿ مع  دكفيز "

فرغـ أف ىذه الشخصية قكية إلا انو يلبزميا الإحساس  1بحياء كخجؿ كأنو أحد الغرباء "
بالخكؼ ك الضياع خصكصا ك أنيا تفتقد لحناف أبييا المغترب، فالمراقبة المصيقة مف طرؼ 

كالدىا ك قكانيف المجتمع الظالمة لممرأة  خصكصا سمطتة المجتمع الذككرم أعماميا ك غياب 
 جعميا ترفض أنكثتيا، كما

جعؿ مف لحظات سعادتيا محدكدة، كبيف ىذه الأحاسيس المختمفة إلى عالـ الأدب  
الذم يفرج عف ضيقيا ك ذلؾ مف خلبؿ قراءة ك مطالعة الركايات في مكتبة خاليا، تقكؿ 

المقطع :" كنت مذىكلة ك لكف  قكية كسعيدة جدا، ك ليذا لازمني الخكؼ  الساردة في ىذا
لأف أسباب السعادة عمرىا قصير الخكؼ كاف مرض يرافقني حيث ما حممت، كلا أنساه حيف 

ككأف  2انغمس في قراءة ركاية جديدة ...، كحيف أحمـ أحلبمي تمؾ التي تيددني قبؿ النكـ "
تشجيع الثقافة الأدبية، ك التثقؼ مف أجؿ فيـ تفكير  البطمة في ىذا المقطع تعمؿ عمى

المجتمع، ك التسمح بالإرادة ك إثبات الذات ك الصمكد أماـ كؿ المخاكؼ مف أجؿ الإرتقاء 
 بالمستكل الإجتماعي.

كنجد أف لكيزا غير مقتنعة بالحجاب كتعتبر نفسيا شخصا ىينا طبعا كأنيا ضعيفة 
ردة " كنت أنا المحجبة، الذم يفترض اف تككف شخصا كأف الخكؼ يلبحقيا حيث تقكؿ السا

 3ىينا طبعا لا يحسف غير الرضكخ لأنو لا يممؾ غير ضعفو ككسيمة لمعيش "

كنجد أف أم شيء يستعمؿ بقكة أك بضغط مف أم إنساف كاف قريب أك بعيد قد يؤدم 
كتنزعو كتتمرد  إلى انفجار، حيث نجد أف ارتداء لكيزا لمحجاب بالقكة كىي لا تحبو يأتي يكـ

عميو كتقكؿ الساردة :" إنيا الحقيقة، لكني اضطررت لخمعو، لا أحب الحجاب الذم يزج بي 
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في تيار سياسي أك قالب امرأة قديمة، أنا ىكذا مرتاحة ... ثـ في الأخير شبابنا ما يخميكا 
 1حتى كاحدة في حاليا ".

 المرأة وعلاقتيا بالرجل :

إلا أف تمؾ اليرمية ليست ىرمية القكة ك الإنجازات  مجتمع المرأة ىك مجتمع ىرمي 
مثمما عند الرجؿ بؿ إنيا ىرمية الصداقة ك المكدة ك العلبقات الاجتماعية، ك المرأة في 
مجتمعيا الخارجي تيتـ أيضا بالإنجازات ك النجاح كعدـ الفشؿ مثؿ الرجؿ إلا أف تحقيؽ 

دائما كطريقة تحقيقيا لذلؾ ىك الحكار  ذلؾ ليس ىك اليدؼ الأساسي عندىا ك لا تركز عميو
 2ك المتابعة ك ليس الصراع ك المنافسة الطاحنة التي رأيناىا في عالـ الرجؿ.

عندما ينظر كؿ مف الرجؿ ك المرأة إلى العالـ الذم يحيط بيما، يظيراف ككأنيما 
مؽ يمبساف نظارات مختمفة، نعـ ك السبب في ذلؾ ىك ككف الرجؿ ينظر إلى العالـ منط

التركيز بيما تنظر المرأة إلى نفس العالـ مف منطمؽ التكسع، ككلب المنطمقيف كبالرغـ  مف 
 3الإختلبؼ الكبير بينيما فأنيما يعتبراف صحيحاف.

تجسد مكضكع المرأة كعلبقتيا بالرجؿ كعف الصراع القائـ بينيما كيمكف الصراع في 
ساف في العمؿ يبدياف كجيا خارجيا باىتا العديد مف الإختلبفات بيف الرجؿ ك المرأة " فالجن

 4عمى نحك متماثؿ كمع ذلؾ لـ يطرأ أم تغيير عمى صراعيما، بؿ بما أصبح أكثر ضراكة ".

تقكؿ الساردة في المقطع " لا أدرم بالضبط ىؿ ىذه قصتي أـ قصة تكفيؽ عبد 
مف اختلبؼ لا  الجميؿ ؟ ىؿ ىي محنتي أـ محنتو، أسئمتي أـ أسئمتو، أـ عقده ما كاف بيننا

ادرم لما التقينا لقد اختمفنا كثيرا عف بعضنا بعضا ليصمد الحب الذم نما بينا لا أدرم لماذا 
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كنا ... فما تككف الجباؿ ك الأنيار ك المدف المدفكنة في التاريخ ثـ حيف انتيينا في أفعاؿ 
 1الماضي الذم لا يمكت لا أرم ".

الإختلبؼ بيني ك بيف تكفيؽ كنت ثمرة كفي مقطع آخر تقكؿ " مف ىنا بدأت نقاط 
كاجب ككاف ثمرة حب كليذا لـ تكف اىتماماتي غير نقيض ما يفكر فيو في غالب الأحياف 
كنت بحاجة إلى الكثير مف الحب ككاف بحاجة إلى أجكبة عف قضاياه الفكرية، كذلؾ 

 2الإختلبؼ أخافني مف دخكؿ التجربة معو ".

قاط الإختلبؼ التي كانت بينيما كبيف الرجؿ تعمدت الساردة عمى إحداث بعض ن
الذم كاف يكف ليا مشاعر الحب تمؾ ىذا ما جعؿ بينيما اختلبفات كجعلب تتحسر ك 

 تتساءؿ، كما تكلد لدييا الخكؼ الشديد مف دخكؿ التجربة معو لتشاركو  حياتو.

خصكصا  كذلؾ تناكلت الساردة الصراع الذم كاف بيف كالدة البطمة كأبييا الذم خانيا
ك أنو كاف مغترب عنيا فمـ تكف تعني لو الكثير، ىذا ما جعميا تعيش صراعا نفسيا زاد مف 
حزنيا كآلاميا ك معاناتيا تقكؿ الساردة " ىي التيس لـ تكف بمستكل ىكائيات كالدم ك كثيرا 
ا ما كنت تبمغنا أخبار غرامياتو عف طريؽ بعض المغتربيف،ف ك لا أذكر إذا كالدتي كاف ييزى

الأمر، إذا كاف حزنيا غير متعمؽ بخياناتو المتكررة ك غنما بذلؾ الكعد القديـ الذم حنتو يكـ 
تزكجيا ليعمقيا عمى كرقة كاجب، لـ تكف تغني لو أكثر مف كرقة صالحة لمسح حذاءه ... 

 3كأفراد المجتمع ".

يتـ لخياناتو كما زاد خيبتيا بو أنو أخمؼ العد الذم عاىدىا بو يكـ تزكجيا، فمـ تكف ت
المتكررة فقد تعكدت عمى ذلؾ لأف  العلبقة بينيما كانت في صراع دائـ " كأـ لكيزا " امرأة 
سيئة الحظ لككنيا ضحية رجؿ خائف اختار السمطة كسياط لجمد ضحيتو المقيكرة الماكثة 
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رأة بالبيت أيف كانت تجد ملبذا في مشاىدة المسمسلبت المصرية التي لا تخمك مف معاناة الم
العربية عمكما بينما ىك فضؿ أمكاج الغربة المتمردة، فيي صكرة لحالة الكثير مف النساء 

كما نجد أيضا أف الركائية  تعبر عف الكاقع المرير الذم تعيشو المرأة العربية في المجتمع.
قد جسدت الصراع الذم كاف بيف " يكسؼ عبد الجميؿ " كزكجتو الفرنسية " إليزا بركتك " 

سبب الصراع ىك الإختلبؼ في الديف ك العادات ك التقاليد، تقكؿ الساردة في ىذا ككاف 
المقطع " حياتو مع كالدتي كانت كميا خلبفات حكؿ الممبس ك المأكؿ كطريقة الإغتساؿ، 
يصر أف ترتدم ما ىك محتشـ، كتصر عمى استفزازه بارتداء كؿ ما ىك فاضح، يترجاىا أف 

كانت تشرب حتى تثمؿ، ككاف يقكؿ ليا أف الإنساف الغربي  تقمع عف شرب الكحكؿ، لكنيا
عني، اخترع " لبديو " ليستعممو مرة في الأربع كعشريف ساعة ىذا إذا كاف ابف عائمة نظيفة، 

 1كيتعايش مع كسخو طكاؿ اليكـ ".

يتبيف لنا مف خلبؿ ىذا المقطع أف العلبقة بيف " يكسؼ عبد الجميؿ " كزكجتو " إليزا 
أنيا علبقة غير مستقرة كليست قائمة عمى أساس التفاىـ ك السبب راجع إلى جؿ بركتك " 

الإختلبفات التي بينيما في النياية ك التي دفعتيا إلى نتيجة حتمية ألا كىي الطلبؽ فرغـ 
 كؿ ذلؾ الصراع القائـ بينيما أثمر حبيما كلادة الإبف " تكفيؽ ". 

أة أف تكره رجلب كاحدا فقط لتكره كؿ الرجاؿ تقكؿ الساردة في ىذا المقطع " يكفي المر 
."2 

ك المقصكد بيذا أف المرأة عندما تفقد الثقة في كاحد فقط فإنيا تعمـ ىذه الحالة عمى 
كؿ رجاؿ الككف ففي رأييا اف كؿ الرجاؿ متشابيكف ك ىذا ما زاد شدة الصراع بيف الجنسيف 
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تيا لرجؿ أحب ... بؿ فضؿ عمى كفي مقطع آخر تقكؿ " مؤلـ جدا أف تمنح المرأة عذري
 1ظيرىا نصؼ عاىرات فرنسا ك الجزائر ".

فالمرأة تتنازؿ عف حقكقيا في الغالب، تتنازؿ مف اجؿ سمعة كالدىا أك مف اجؿ خدمة  
زكجيا ك أكلادىا، تضحي مف اجؿ بيتيا، لكف كؿ تمؾ التنازلات يقابميا الجميع بنكراف 

 الكاجب عميو أف يتنازؿ مرات.لمجميؿ، لأف مف يتنازؿ مرة يصبح مف 

كبالتالي فإف مكضكع المرأة كعلبقتيا بالرجؿ ك الصراع القائـ بينيما مف المكاضيع  
 الميمة في الركاية ك الحديث عف خصكصيات المرأة ك معاناتيا في المجتمع.  

 المرأة المحافظة :

خصيتيا فالمرأة منذ أناقة المرأة كاعتزازىا بنفسيا ك اىتماميا بمباسيا ذلؾ جزء مف ش 
القدـ تسعى لإثبات أنيا الأجمؿ عمى مثيلبتيا مف النساء، عرفت باىتماميا البالغ ك بجماليا 

 كطريقة لباسيا ك زينتيا.

تجسد ركائية " فضيمة الفاركؽ " كتبيف الصكرة الجميمة لممرأة في الطيارة كىي عائشة 
 لمرأة الجزائرية ك الشاعرة  كقد تعمدت الساردة عمى إحداث المفارقة بيف عائشة ا

" إلميزا بركتك " المرأة الفرنسية، زكجة الكاتب الشيير " يكسؼ عبد الجميؿ " فكؿ كاحدة مف 
حضارة ك بيئة معينة تختمؼ عف الثانية، فالجزائر ليا أعراؼ كاضحة ك ديف ك قيـ، ليا 

 في ىذا المقطع عادات ك تقاليد تختمؼ عف العادات المكجكدة في فرنسا، تقكؿ الساردة

" ىا أنا أتذكر عائشة تصحك قبمي تغتسؿ، تقبؿ عمي بزينتيا كقد ارتشفت نقطة مف ماء  
الكرد عمى الريؽ، تنزؿ بجنابيا عمى جبيني، تقبمني كىي تكقظني برفؽ، أشـ الكردة مف 
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فميا، مف صدرىا، مف أصابعيا ... تمقي التحية كردا، تغمرني برائحتيا البرية فأسأؿ حالي 
 1ىؿ ما زلت في حيي القديـ حي قسنطينة أـ صرت  في الجنة "

فعائشة تبيف تمؾ الصكرة الجميمة لممراة في الطيارة، كىي تبرز خصكصية شعب 
بعينو الذم يعكس الصكرة الإجتماعية ك الحضارية بحكـ العادات ك التقاليد المتكارثة، اما 

ز بالخمكؿ ك الكسؿ، كذلؾ مف بالنسبة ؿ " إلزا " عمى عكس عائشة فيي شخصية تتمي
خلبؿ ما قالتو الساردة في ىذا المقطع " بيف عائشة ك إلزا صار القمب مزرعة لأعقاب 
السجائر، كانت تصحك بثكبيا الداخمي الشفاؼ، مثيرة، ك ناعمة، بيضاء شيية مثؿ أشيى 

ر الغرفة قميلب أجبانيا الفرنسية، ألتزـ السككف طكيلب قبؿ أف تتحرؾ ك تنير أضكاء عينييا تني
قبؿ أف تمد يدىا إلى الجرس، كتطمب الخادمة تأتييا بالقيكة غمى السرير، تشعؿ سيجارتيا 

فكانت الييئة تتبايف بيف المرأة الجزائرية  2الأكلى، تمد لي قطعة مف " الكركاسكف " الساخف،
ي الطيارة، المحافظة عمى القيـ الجمالية المتكارثة خصكصا ك أف المرأة الجزائرية مثاؿ ف

 كبيف المرات الفرنسية المتحررة التي لا تحكميا لا عادات كلا تقاليد.

جسدت الركائية صكرة أخرل لممرأة كىي كالدة " يكسؼ عبد الجميؿ " تقكؿ في ىذا  
المقطع :" رحبت بي كأنيا تعرفني منذ زمف بعيد، إمرأة في العقد السابع مف عمرىا، لكنيا 

ير تماما كأكلادىا، كجييا الناعـ ما زاؿ يحتفظ بآثار الجماؿ، كلكف تبدكا أصغر مف سنيا بكث
منديميا البنفسجي الفاتح تزاكج بشكؿ جميؿ مع لكف عينييا الذم لـ يكف لا أخضر ك لا 

في ىذا المقطع تقدـ الساردة  3أزرؽ ك لا حتى بنفسجيا كاف خلبيا لا أكثر ... كالدتو ... "
بث بيمكـ الزمف بالرغـ مف سنيا الذم كاف في العقد السابع، صكرة جميمة لممرأة التي لـ تع

 كىذا راجع إلى التقدير ك الإحتراـ ك الإىتماـ مف طرؼ أبنائيا كيظير

 ىذا في كجييا الناعـ الذم لا يزاؿ يحتفظ بآثار الجماؿ، عمى عكس المرأة المقيكرة. 
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 المرأة والحرية :

الفرعية المجسدة في ىذه الركاية كقد احتمت تعتبر تيمة الحريات الفردية مف التيمات  
المرتبة الثانية في ترتيب المكاضيع الفرعية لمركاية كحرية الإنساف الشخصية ىي مف أىـ 
كأعز ما يممكو " فكمما كانت ىذه الحرية مصانة كمكفكلة كمما ازىر المجتمع ك نأل بنفسو 

يقاء ل ، كبالتالي فإف الحرية ىي 1كيانو "عف كؿ ما قد يؤدم إلى ذلؾ المساس ىكنا لذاتو كا 
 قكاـ حياة الإنساف ككجكده كما تعتبر مف الأسس الميمة في بناء المجتمع السميـ.

غير أف البحث في الحرية يشمؿ مياديف كاتجاىات متعددة كخاصة المياديف التي تيتـ  
تعددة بالحرية مف الجانب الأخلبقي فقد كثرت البحكث كانقسمت إلى مجالات مختمفة كم

فانصب البحث عمى علبقة الإنساف بالمؤسسة السياسة ك الإجتماعية ك الإقتصادية عمى 
جممة حقكقو كأصبح الحديث عف الحريات بالجمع بدؿ المفيكـ الفمسفي " الحرية " كلقد غدت 
الحرية بذلؾ ىدفا لنضاؿ الشعكب المستضعفة ك الطبقات المضطيدة ك الضمائر الطيبة 

 2لتأملبت المفكريف الذيف يضبطكف مجالات الحرية.أكثر منيا مادة 

إف الحرية الفردية تتمثؿ في الفعؿ الحر كىك الفعؿ الخالي مف الإكراه ك الذم يؤكد  
الطبيعة الميكانيكية لمحريات الفردية ذلؾ أف عكائؽ الإرادة الرحة ليس كميا خارجية، فمنيا ما 

ة الإندفاعات ك النزكات أـ إلى الدقة ك ىك ذاتي ك لعؿ الأىـ سكاء كاف عائد إلى سيطر 
الدىاء ك الخفة في ممارسة عممو انعداـ شعكر الضحية بو كىك ما يجعؿ في مجتمعات 

 3الديمقراطية الشرقية ك الغربية مف سيطرة الدكلة ك المؤسسات الرأسمالية.

يجب  إلا أف الحريات الفردية تقكـ عمى أساس كاحد ألا كىك " أف يككف لمفرد كجكد إذ
أف يكجد الفرد أكلا في حيف أف الفرد كاف ك لا يزاؿ غائبا في ثقافتنا غيبة كبرل ك بالأحرل 
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فإنو مغيب بفعؿ رؤل ثقافية تضمره داخؿ مفاىيـ الأمة ك الشعب ك الجماعة ك الطبقة ك 
الطائفة كلا تسمح لو بالتعبير عف نفسو خارج ىكية عصبية جامعة ك أحيانا قد يذىب الظف 

نخبنا إلى الإعتقاد بأةف الحريات الفردية تضعؼ الأحزاب ك النقابات ك المؤسسات ببعض 
 1كقد تضعؼ الدكلة ك الأمة ك الممة ".

فالحرية بيذا المفيكـ تصبح ككأنيا كسيمة لتدمير المجتمعات ك الشعكب ك الأمـ " 
عة كلاء كمف ثمة قد لا تعدك أف تككف أكثر مف دعكة مشبكىة إلى شؽ صؼ المجمكع، كزعز 

الأفراد لمجماعة كىذا خطأ جسيـ في التقدير ذلؾ أف قكة المؤسسات ك المجتمع مف تطكر 
الأفراد خطأ مف يظف بأف الحريات الفردية مف الكماليات القابمة لمتأجيؿ إلى ما بعد حسـ 

 القضايا الكبرل ".

سلبمية فالحرية بيذا المفيكـ تأتي في مقدمة الحريات التي اىتمت بيا الشريعة الإ
كيترتب لكجكدىا إمكانية أفراد المجتمع بالمتع بالحريات الأخرل المتمثمة في الحريات 
الشخصية فكجكدىا شرط أساسي في حياة الإنساف بؿ إف كجكدىا ضركرم لما لو مف أىمية 

 كبيرة.

تجسد مكضكع الحريات الفردية في الركاية بشكؿ كاضح، كىك مف التيمات الفرعية 
طرؼ الركائية " فضيمة الفاركؽ " حيث تجسد ىذا المكضكع حكؿ " الحجاب  التي قدمت مف

" باعتباره أنو حرية شخصية، كقد تكصمنا إلى ىذا بعد القياـ بعممية الإحصاء كقد تبيف لنا 
(مفردة، فمكضكع الحجاب تجمى  65أف المفردات التي ليا علبقة بيذا المكضكع تقدر بػ ) 

ارتبط خصكصا بحياة البطمة المراىقة " لكيزا كالي " الطالبة  في كامؿ أحداث الركاية كقد
الجامعية التي كاجيت السمطات المختمفة كخاصة الذككرية التي فرضت عمييا ارتداء 

 الحجاب مكرىة.
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فالحجاب " ستر المرأة لجسدىا ك شعرىا كقد يشمؿ ستر الكجو كىي محجبة كىي 
معنى " الإحتجاب عف الرجاؿ كبمعنى حجب كما يرد الحجاب ب 1عند المعاصريف سافرة ".

زينة المرأة كستر معالـ جسميا عف أم تعرض لأعيف كؿ رجؿ حتى لا تككف عرضة 
 2للئغراء ك الإغراء كبالتالي الكقكع في المحرـ "

فالساردة في رأييا اف الحجاب لا يحمي الفتاة مف شركر الرجاؿ فيي لـ تكف مقتنعة 
نما  كالدىا كاف أكؿ مف فرض عمييا ارتداءه حيف نجحت في شيادة بفكرة إرتداء الحجاب كا 

البكالكريا تقكؿ الساردة :" كاف كؿ شيء يخرج عف إطار الحمـ بعد، حيف نجحت في شيادة 
البكالكريا كفاجأنا كالدم باتصاؿ مف فرنسا مقر إقامتو كعممو، قاؿ ترتدم الحجاب ك تذىب 

ره كالدىا بمثابة كارثة حمت عمييا تقكؿ في ىذا ، فقد كاف القرار الذم أصد3إلى الجامعة "
لى كانت الكارثة قد حمت، كانتيي الأمر، إف كنت أشعر أف ‘المقطع :" لا عمينا بالنسبة 

السفر إلى الجامعة بذلؾ الزم التنكرم يعني المكت، كليذا رفضت ك بكيت ك صرخت ك في 
لدم كانت ىشة أماـ الصقيع الأخير أضربت عف الطعاـ، لكني فشمت، فكؿ سبؿ المقاكمة 

، فقد كاجيت البطمة " لكيزا كالي " ذلؾ القرار بالرفض كليذا فقد 4الذم يغطي قمب كالدم " 
 كصفتو بالزم التنكرم، كرفضت ارتداء الحجاب في أكؿ الأمر.

لكف رغبتيا في مكاصمة دراستيا لـ تسمح ليا بذلؾ إضافة إلى أف رجاؿ العائمة 
كقكعيا في شباؾ الرذيمة المتفشية في المجتمع الجزائرم تقكؿ الساردة رفضكا ذلؾ خكفا عمى 

:" كفيما بعد عرفت أف رجاؿ العائمة عارضكا إلتحاقي بالجامعة كأف كالدم حاكؿ إيجاد حؿ 
كسط لإرضاء جميع الأطراؼ، يكميا فقط عرفت أف غياب الرجؿ عف العائمة يعني بيتا بلب 
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ك لا ظؿ حيطة، فقد كنا فريسة لسمطة الأعماـ ك  سقؼ، أك عمى رأم ناس مصر ظؿ رجؿ
 1الأقارب ك الجيراف، كعابرم السبيؿ أحيانا ".

اتضح لمساردة فيما بعد أف كالدىا حينما فرض عمييا ارتداء الحجاب إنما كاف يحاكؿ 
مساندتيا لتكاصؿ دراستيا الجامعية كذلؾ حينما رفض رجاؿ العائمة ذلؾ فقد أراد أف يجد 

لإرضاء رجاؿ العائمة كي لا تقع خلبفات كمشكلبت لذلؾ حاكؿ إرضاء جميع  حلب كسيطا
 الأطراؼ بما فييـ الأقارب ك الأعماـ.

رغـ كؿ الأمكر التي حصمت إلا أف البطمة لـ تقتنع بفكرة ارتداء الحجاب كمف ثمة 
 أصبحت تراكدىا عدة تساؤلات تقكؿ الساردة :" كاف بعيدا عنا، ليذا تفاجأت حيف إقتحـ
حياتي فجأة، ترتدم الحجاب، ك تذىب إلى الجامعة كيؼ أرتديو ؟ كتمؾ الأشياء الجميمة 
التي كاف يحضرىا لي، كيؼ أتركيا في خزانتي، كأذىب إلى الجامعة بجمباب كمنديؿ مثؿ 

، كفي مقطع آخر نجد :" تساءلت أيضا لماذا لـ ييتـ 2جدتي ؟ مف ىنا بدأت أسئمتي أنا " 
زيتكنة " ك " كداد " أـ أف رسكبيا ما ىك الحدث الطبيعي بالنسبة إلى أحد برسكب أختي " 

 3رجاؿ العائمة، كليذا لـ يفرض عمييما الحجاب". 

لكف البطمة " لكيزا كالي " رضخت لذلؾ القرار لأف الجامعة بالنسبة ليا كانت حمما 
ياف لمجرد التحرم كبيرا نما في داخميا، لـ يكف مف السيؿ اف تزيؿ ذلؾ  الحمـ مف خلبيا الك

تقكؿ الساردة:" انطمقت مف قطعة القماش تمؾ التي لـ تعد تعني لي فقط التنكر الذم يكىـ 
الأعماـ أنني سأحمؿ سجني معي إلى الجامعة، بؿ صارت تعني لي إثبات مزيد مف الفركؽ 
بيني ك بيف الآخر، إدخالي قميلب " الرؤية الضبابية"، ككني " لكف لا تظيرم " كذلؾ 
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لصناديؽ القديمة التي كانت تحرص جدتي عمى تغطيتيا بأغطية أكىمتنا طكيلب أنيا مجرد ا
 1طاكلات فيما ىي تحكم أشياءىا الثمينة ".

فقد ارتدتو خضكعا لقرارىـ دكف قناعة بو، كىذا كاضح في ىذا المقطع فقد كانت 
ارتداءىا الحجاب  تعتبره مجرد قطعة قماش أك زم تنكرم الذم يرىـ الأعماـ ك الأقارب أنو

يحمييا مف شركر الرجاؿ، كفي مقطع آخر تقكؿ الساردة :" لقد بمغنا باتنة، ككجدتني أتحرؾ 
، في ىذا السياؽ تبيف 2بحجابي مع جيب مثؿ إمرأة قديمة تتبع زكجيا إلى مكاف تجيمو " 

الساردة أيضا عدـ تقبميا لمظيرىا بالحجاب فكأنيا متقمصة لشخصية غير شخصيتيا 
تمردة فيي تشبو نفسيا بالمرأة القديمة التي لا دكر كلا أم ليا في الحياة تفعؿ ما يطمب الم

 منيا مف دكف اعتراض.

فيذا المقطع لو مرجعية اجتماعية تدؿ عمى الإنغلبؽ ك التعصب ك التخمؼ الذم 
كاف سندا في المجتمع الجزائرم في فترة التسعينات فمـ يكف ينظر لممرأة باعتبارىا كياف 
مستقؿ ليا حياتيا الخاصة، بؿ ينظر ليا عمى أنيا عبد مأمكر ينفذ ما يطمب منو حسب 
ف  العادات ك التقاليد التي لا تراعي مشاعرىا كأحاسيسيا، ك لا يحؽ ليا لممطالبة بحريتيا كا 
 فعمت تككف بنظر المجتمع إمرأة ساقطة لا قيمة ليا تطاردىا أصابع الإتياـ في كؿ مكاف.    

اردة:" في المرأة، كاجيتني نفسي ككأنيا شخصا آخر، فتاة ككؿ أكلئؾ تقكؿ الس
الفتيات المتشابيات، قميمة ىي الأشياء التي تكحي بأنني أف أقؼ أماـ نفسي بكجييف، كجية 
المرأة صامت، كتكـ لـ أفيـ مف ملبمحو شيئا، كجيي الذم أشعر بو لـ يعد يستكعبني بتمؾ 

في ىذا المقطع يتبيف لنا الساردة أصيبت  3التي تقؼ أمامي، الكذبة التي أرتدم لـ أفيـ مف 
بصدمة بسبب التغيير المفاجئ فمـ تستكعب كجييا في المرآة ككأنو شخص آخر يقؼ أماميا 
فارتدائيا لمحجاب كاف مجرد كذبة، كفي مقطع آخر تقكؿ :" قمت لو ... أريد أف أبكي كقد 
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ا تيكليف الأمر، أنظرم إلى طالبات الجامعة استغربت كيؼ فيمني بتمؾ السرعة، قاؿ: لماذ
قمة منيف لا يرتديف الحجاب، ك البقية بالحجاب ... قاطعتو: ما يزعجني ىك أنني أرتديو 
خضكعا لقراراتيـ دكف إيماف بو إنني أتنكر مف أجؿ أف يدعني كالدم كباقي رجاؿ العائمة 

لساردة بأف ارتداءىا لمحجاب لـ ، في ىذا المقطع تصرح ا1بسلبـ إنني لا أرضي الله بيذا "
نما كاف خضكعا لقرار اتخذه كالدىا ك رجاؿ العائمة فيي ترل انيا لا  يكف عف قناعة منيا كا 

 ترضي الله بيذا ك إنما في رأييا انيا ترضي كائنات لا تفكقيا ذكاء.

 لكف شيئا فشيئا كمع مركر الكقت بدأت " لكيزا كالي " تتأقمـ مع حجابيا تقكؿ :" كاف
قد تكصؿ إلى إحداث ما أنساني ذاتي بعد غرس رايتو عمى أراضي خلبؿ سفرنا معا أسبكعا، 
ثـ تأقممت مع حجابي، ك بدأت المدينة تتكغؿ إلى داخمي بطقكسيا الخاصة، صرت أشـ 
صباحيا الجاؼ كأجد سمائيا عطرا أسريا متميزا، كفي نيارىا يجتمع البؤس ك اللبمبالاة 

 2لأرصفة ".بالثراء الزائؼ عمى ا

لكف في النياية قررت " لكيزا كالي " خمع الحجاب ككاف ذلؾ يكـ الإنتخابات الرئاسية 
عندما قاـ أحد الشباف مف اتباع الفيس بالتيجـ عمييا لتأكدىا أف الشيء الذم دفعو إلى القياـ 
بذلؾ ىك ارتدائيا لمحجاب، تقكؿ الساردة في ىذا المقطع :" كصكت يده عمى خدم بقكة 

كقعتني أرضا، صرخت فيما ىـ ليركمني برجمو لكلا تدخؿ بعض الشباب فأمسككا بو كىك أ
 3يصرخ، الله أكبر، الجياد في سبيؿ الله، حجابؾ باطؿ، يا كذابة، حجابؾ باطؿ يا كذابة "

فمـ تجد الساردة كسيمة لحرؽ دمو غير خمع الخمار مف أعمى راسيا ك الإلقاء بو في 
رة تعبر عف مجمؿ الإنتياكات الفردية خصكصا العنؼ اليكمي كجيو، كبالتالي فيي صك 

 الذم يستيدؼ الحريات الفردية.
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ك التي تتمثؿ أساسا في العنؼ المفظي كذلؾ عندما شتميا " بالكاذبة " ك العنؼ 
الجسدم عندما قاـ بضربيا ك أكقعيا ضربا فيذا العنؼ مسمط عمى حرية اختيار الممبس ك 

عمى السمطة الذككرية التي تسعى إلى طمس ىكية المرأة في  المظير ك ىك دليؿ قاطع
المجتمع الجزائرم كفي مقطع آخر تقكؿ :" ككاف بكدم أف أمزؽ الجمباب أيضا ك أرميو في 
كجيو لكنني تمالكت نفسي، كعدت إلى البيت مكشكفة الرأس، كبمجرد كصمت أخذت مقصا 

 1كجميت أماـ المرآة كقصصت شعرم أقصر ما يمكف ".

ف خلبؿ ىذا المقطع تبيف البطمة عدـ تقبميا لجسد الأنثى الغبي الذم يكبميا ككاف م
سببو الحدث الذم جرل ليا ما جعميا تتمنى لك أنيا كانت رجلب، فالحجاب في رأييا لا 
يحمي الفتاة مف شركر الرجاؿ، فقد كاجيت ذلؾ القرار بالرفض رغـ السمطة الذككرية 

ت عمييا ارتداء الحجاب مكرىة، فيي قبؿ كؿ شيء مسألة خصكصا سمطة كالدىا التي فرض
 قناعة في نظرىا.

تتذكر البطمة حدثا جرل ليا في الماضي أثر في نفسيتيا مف خلبؿ ىذا المقطع : " 
فاجأتني نرجس بفتح مكضكع نسيتو تماما، إنؾ فتاة صالحة يا لكيزا، تكاظبيف عمى الصلبة 

 ب ؟كتحبيف الخير، فميذا لا تريديف الحجا

قمتيا بصكت منخفض: دعي جراحي تناـ لكقت إضافي، ىؿ تصدميف إذا عرفت أنني كنت 
أرتديو ثـ خمقتو، قالت مدىكشة: قمت ليا، إنيا الحقيقة لكنني اضطررت لخمعو، لا أحب 

 2الحجاب الذم يزج بي في تيار سياسي، أك قالب إمرأة قديمة، أنا ىكذا مرتاحة ".

ابكس يبغض حياتيا فكاف مثاؿ الضعؼ ك الإستبعاد ك فالحجاب كاف ليا بمثابة ك 
الإستغلبؿ مف قبؿ بعض الأحزاب السياسية أف ذلؾ فيذه الحادثة خمفت ليا حزنا عميقا 
فصارت تتذكرىا في كؿ مرة ينساؽ فييا الحديث إلى مكضكع كيذا، كبالتالي كاف تقمصيا 

                                                           
 .24نفسو، ص 1
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ذا المقطع:" كاف تقمصي لمشخصية الذككرية يعطييا القكة لإثبات نفسيا، تقكؿ في ى
لمشخصية الذككرية يكفيني لأخذ سمة القكة سكاء أماـ غيرم، فأنا أذكر جيدا حيف كنت 
متحجبة أنني أشعر بالضعؼ يرتديني عمى الرغـ مف أف المتحجبات المنتميات إلى الفيس 

 1نساء قكيات، بؿ أقكل مف رجالو خصكصا خلبؿ الإضراب ".

ف الحجاب في نظر البطمة يمثؿ صكرة المرأة الضعيفة يبدك مف خلبؿ ىذا المقطع أ 
ثباتا  المغمكب عمى أمرىا ففي رأييا إف تقمصيا الشخصية غير شخصيتيا يزيدىا قكة كا 

 لمنفس، ىذا ما جعميا ترفض أنكثتيا.

إذف مكضكع الحريات الفردية كاف متجسدا في ىذه الركاية بشكؿ كاضح كىك التيمات 
 كضكع يدكر حكؿ الحجاب الذم يعتبر حرية مف الحريات الشخصية. الفرعية فقد كاف ىذا الم
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 الخاتمة:

بعد الرحمة العممية التي تناكلنا فييا صكرة المرأة في ركاية " مزاج مراىقة " لفضيمة 
ليذا البحث ك إنما ىي محاكلة  الفاركؽ: جاءت ىذه الخاتمة التي ليست صياغة نيائية

 لإبراز النتائج التي تكصمنا إلييا بعد تعمقي في ىذا المكضكع ك التي يمكف تمخيصيا في :

  كمف المكاضيع التي أكلت إلييا الكاتبة " فضيمة الفاركؽ " الإىتماـ الكبير ك التي أخذت
يع المييمنة في جزءا كبيرا في الحديث عنيا، ىك مكضكع المرأة الذم كاف مف المكاض

الركاية، إذا تجسدت كؿ ما يتعمؽ بالمرأة مف عكاصؼ كأحاسيس كمشاعر كمعاناة 
 كغيرىا ك في علبقتيا مع الرجؿ ك الصراع القائـ بينيما.

  إضافة إلى ىذا نجد مكضكع " الحب " الذم يعد أيضا مف المكاضيع الرئيسية المييمنة
كائية عمى إعطاء صكرة كاضحة لمحب داخؿ الركاية بشكؿ كاضح كجمي حيث عمدت الر 

 في ظؿ تمؾ الفترة المتأزمة.
  إضافة إلى رمز المرأة القكية ك التي حاكلت التغمب عمى الظركؼ الصعبة ك المشاكؿ

التي عانتيا مف طرؼ العائمة ك الضغكطات التي كاجيتيا مف خلبؿ ارتدائيا لمحجاب 
 كاختيار تخصص الدراسة إلى غير ذلؾ مف الأمكر.

 سدت الركاية رمز المرأة المحافظة ك التي كانت رمز لمطيارة كىي تبرز خصكصية كج
شعب بعينو الذم يعكس الصكرة الإجتماعية ك الحضارية، كأف المرأة الجزائرية ىي رمز 

 في الطيارة.
  إضافة إلى مكضكع الحريات الفردية التي تمثؿ في الحجاب الذم يعتبر حرية مف

 الحريات الشخصية.

ددت كتنكعت صكر المرأة داخؿ ركاية " مزاج مراىقة لفضيمة الفاركؽ " مزاج لقد تع
مراىقة في صكرة المرأة المراىقة القكية، المحافظة، ك التي تبحث عف الحرية، كأيضا علبقتيا 

 مع الرجؿ.
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كؿ ىذه النقاط تمثؿ أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا مف خلبؿ بحثنا ىذا كأرجك أف أككف 
 ك بالجزء اليسير كشكرا.  قد أصبت كل

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 
 

  

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 



 :حقلاالم

68 
 

 :ة ـــــــص الروايــــــممخ
 التعريف بالروائية : 

 فضيمة الفاروق :

ـ، في مدينة آريس بباتنة شرؽ  7967كلدت فضيمة الفاركؽ في العشريف مف نكفمبر  
قفة، اشتيرت بمينة الطب، في المنطقة تسمى عائمة ممكي الجزائر، تنتمي لعائمة ثكرية مث

عمى مدل قركف في المنطقة، كانت بكر كالدييا، كلكف كالداىا أىداىا لأخيو الأكبر الذم لـ 
يرزؽ أطفالا، فكانت الإبنة المدلمة لكالدييا بالتبني لمدة ستة عشر سنة قضتيا في أريس، 

تكسطة البشير الإبراىيمي، ثـ سنتيف في ثانكية تعممت في مدرسة البنات الإبتدائية، ثـ م
آريس، ثـ عادت إلى العائمة البيكلكجية في قسنطينة كالتحقت بثانكية مالؾ حداد، كتحصمت 

ـ، قسـ الرياضيات، ثـ التحقت بجامعة باتنة كمية الطب  7987عمى شيادة البكالكريا سنة 
يكلاتيا الأدبية، فعادت إلى مدة سنتيف، أخفقت في مكاصمة دراسة الطب الذم عارض س

 جامعة قسنطينة، كالتحقت بمعيد الأدب ففجرت مف خلبلو مكاىبيا.

انضمت مع مجمكعة مف أصدقاء الجامعة الذيف أسسكا نادم الإثنيف، كمف بينيـ  
الناقد يكسؼ كغميسي، ك الشاعر نصير زعمكش، ك الناقد محمد الصالح خرفي ... كغيرىـ، 

حرؾ أركقة معيد المغة العربية ك آدابيا في جامعة قسنطينة مع  فكاف ىذا النادم نشيط
تكاجد ىؤلاء الطمبة كغيرىـ، كما انطفئت ىذه الحركة الثقافية في المعيد بمغادرة ىؤلاء 

 لممعيد.  

 

 

 



 :حقلاالم

69 
 

تميزت فضيمة الفاركؽ بثكرتيا كتمردىا عمى كؿ ما ىك مألكؼ، كبقمميا كلغتيا ك 
 في الجامعة مع أصدقاء آخريف مف ىكاة الفف التشكيمي.صكتيا، أقامت معرضيف تشكيمييف 

كبعد سنة استغمت ثـ كجدت فرصة لمدخكؿ بمحطة قسنطينة للئذاعة الكطنية،  
الإبداع فاستفادت مف تجربة أصدقائو في الإذاعة خاصة الكاتب ك ببرنامجيا الخاص ب

ا ك مرحة جدا، ككنت الإذاعي مراد بككرزازة، كبما انيا شخصية تتصؼ بسيكلة التعامؿ معي
شبكة أصدقاء في الإذاعة كاستفادت مف خيراتيـ جميعا فكانكا سندا ليا لتككيف نفسيا في 
الصحافة المكتكبة بدأت كمتعاكنة في جريدة النصر، فكانت شعمة مف النشاط إذ أخمصت 

ذاعة قسنطينة.  لعمميا في جريدة كا 

مسابقة الماجستير  ـ، نجحت في7994ـ، كفي سنة 7998أنيت دراستيا في   
 كالتحقت مجددا بجامعة قسنطينة. 

غادرت الجزائر نحك بيركت، كبدأت مرحمة جديدة مف حياتيا افؽ لا  7995في سنة 
 نياية لو.

كلفضيمة الفاركؽ عدة أعماؿ منيا المجمكعة القصصية " لحظة اختلبس " صدرت 
اج مراىقة " بدار الفرابي ـ صدرت ركايتيا " مز  7999، بدار الفرابي، كفي سنة 7997سنة 

 ـ، صدرت ركاية تاء الخجؿ.  1008كفي سنة 

كتعد اليكـ مف بيف الركائيات العربيات المتميزات جدا، ككنيا تناقش قضايا ىامة في  
 المجتمع العربي.

 

بعد ركاية تاء الخجؿ نشرت الركائية فضيمة الفاركؽ ركاية جديدة تحمؿ عنكاف " 
ـ، بنفس دار النشر التي أصدرت ركايتيا السابقة تاء الخجؿ  1005اكتشاؼ الشيكة سنة 

 كىي دار الريس ببيركت.
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 ممخص الرواية :

أكؿ عمؿ ركائي لفضيمة الفاركؽ إذ تمنح مف سيرتيا الذاتية ك تحيؾ مف خيكط  
صفحة منيا صفحتيف مف حجـ  804حياتيا أثكابا تمبسيا شخصياتيا، تقع الركاية في 

ـ، ك الثانية سنة  7999لفرابي في لبناف في طبعتيف الأكلى سنة متكسط صدرت مف دار ا
نما نجد النص يتمفصؿ إلى  1007 ـ، لا تنقسـ الركاية إلى فصكؿ اك أقساـ معنكنة، كا 

عشرة مقاطع متفاكتة، كاستعماؿ  الكاتبة لممقطع إشارة إلى كجكد أجزاء معينة مف الأحداث 
ار الزمني أساسا لتقسيماتيا باعتبار أف الركاية مؤطرة في زماف ك مكاف معينيف تتخذ العي

 تأخذ شكؿ التعبير التسجيمي التقريرم الذم تتعاقب فيو الأحداث في انتظاـ زمني.

تعالج الركاية مشكمة التطرؼ ك الإرىاب ك التعصب الفكرم كمتاىات اليكية الفكرية،  
 لعاطفي.كأيضا حدكد الكجداف المغمقة بيف الآباء ك الأبناء ك اليتـ ا

فيي ركاية لجأت فييا الكاتبة فضيمة الفاركؽ إلى تكظيؼ أحادية الصكت، فلب نجد  
أصكاتا أخرل تتدخؿ إلا نادرا لتكمؿ المكاقؼ الشخصية الرئيسية " لكيزا " حيث تسرد كقائع 
عاشتيا في طفكلتيا، ك بالخصكص حيف مركرىا بفترة المراىقة، أيف تسرد البطمة أحداثا 

ليا في صغرىا، فحاكلت استرجاع احداث جرت ليا ك استحضار ذكريات نقشت  أليمة كقعت
 بحركؼ لا تبيد عمى كجو ذاكرتيا، ذكريات يمتزج فييا 

 

 

الفرح بالحزف، حيث تسرد فرحتيا بنجاحيا في شيادة البكالكريا الذم طالما حستو حمما 
ا ك أحدث جرحا لا صعب المناؿ بعيد المرامي، كبيف الحدث المفاجئ الذم اخمد فرحتي

يندمؿ في أعماؽ نفسيا إلى بداية غمرة ك نشكة مف الفرح، ك خاتمتيا إنكسار ك حزف ك سأـ 
كسكء حظ، ككذلؾ تسرد الركاية ذكريات عاشتيا البطمة أثناء مزاكلتيا لدراستيا الجامعية، 
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 بأسمكب لا يخمك مف الحنيف إلى الماضي، كما تسرد بعض معاملبت كالدىا الذم حاكؿ
منعيا مف الدراسة، كفرض عمييا الحجاب، ك أرغميا عمى ارتدائو كشرط لمكاصمة الدراسة 

بالجامعة، التعالج بذلؾ مكضكع الكجداف المغمقة بيف الاباء ك الأبناء ك اليتـ العاطفي، حيث 
تحدثت بإسياب عف العلبقة بيف الفتاة العربية ككالدىا ك ما يترتب عنيا مف سمكؾ ميزكز 

الفتاة ثقتيا بنفسيا، كتتخذ عكاطفيا مسارا خاطئا لإختيار الشريؾ، حيث كقعت لكيزا  تفقد فيو
في عشؽ رجميف أحدىما الكالد يكسؼ عبد الجميؿ الركائي ك الكاتب المشيكر، ك الثاني 

تكفيؽ عبد الجميؿ لتشرح علبقتيا تمؾ كتركم كؿ ما حدث ليا مع مجتمع يتفنف في تذليؿ 
حلبـ، فتبدك البطمة مسككنة بالخكؼ مف الرجؿ، لتذىب إلى خبايا المرأة كيكسر دفئ الأ

العنؼ ك الإرىاب في الجزائر المفتكحة عمى العزلة ك المكت ك الحركب ك التيارات الفكرية 
 المختمفة، كؿ ىذه المشاكؿ تفصح عنيا البطمة في الركاية. 
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 ممخص :
عن الرواية النسوية الجزائرية عبر أعمال الروائية لمكشف ذه الدراسة نيدف من  خلال ى

) فضيمة الفاروق ( التي تميزت بكتابات جادة جريئة بعد الإستقلال، وركزنا في بحثنا عمى نص 
رواية مزاج مراىقة، ذلك أن الروائية جسدت معاناة المرأة ودافعت عنيا في ظل القمع و التسمط 

ل المرأة سواء الصادر من المجتمع أم من الرجل، صورت الروائية المرأة و التيميش الذي أذب
في " المرأة المراىقة، المرأة القوية و المتمردة، المرأة و علاقتيا بالرجل، المرأة المحافظة، المرأة 

و الحرية الفردية "وتعاطف الروائية مع المرأة صارخة في وجو الرجل، فالمرأة لم تخمق لتعيش 
 بل خمقت من أجمو ولخدمتو فيي تحيا بو ولو.لنفسيا 
 

SUMMRY; 

 Through this study. We aim to uncover the Algerian feminist 

novel through the works of the novelist "fadhila EL-farouk". Which 

was characterized  by serious bold writing after independence. And 

we focused on our research  on the texte of the novel Teenag mood. 

And her  characters came full offeminism. Because the novelist 

embodied the  suffering of women. The female novelist women; 

teenage women, strong and rebellious women, women and their 

relationship with, conservative women, women and individual 

freedom, and defended them in light of the oppression and 

margialization that wilted women, whether issued from Society 

orman.      


