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ييدؼ ىذا البحث إلى إثبات          
الصكامت كدلالاتيا في بيف فاعمية التناغـ 

العلاقة بيف مف  انطلاقا"كأني أرل"،  ديكاف
  .صفات الأصكات كدلالاتيا

البحث الإجابة عف حاكؿ كي 
ىناؾ ارتباط كانسجاـ  الإشكالية التالية: ىؿ

 بيف الصكامت كالدلالة في الخطاب الشعرم؟
كىؿ بإمكاف الصكت أف يككف حاملان 

 ؟المعنىلدلالات إضافية تزيد مف كثافة 
قيمة نتائج أىميا:  تحقيؽكيتكخى  

ـ في في تية كدكرىا الفاعؿالدلالة الصك 
 انطلاقا مف تودلالامعاني النص ككشؼ 

 ..(..الظكاىر الصكتية )جير، ىمس
 الصكتية، الدلالة المفتاحية:الكممات 
    س.ك يمصكت مر، ك جيصكت م ،الصكامت

 

       This study attempts to bring the 

evidence on the effectiveness of consonant 

harmony and their meanings in the collection 

of "As I See" based on the connection 

between the characteristics of the sounds and 

the meaning they carry. and tries among 

other things to answer the following 

problematic: is there a connection and a 

harmony between the consonants and the 

signification in the poetic discourse? and 

could the sound carry other meanings which 

could make the meaning more dense? 

       This study finally tries to arrive at the 

value of the phonitic meaning and its 

important role in the understanding of the 

meaning of texts, and the unveiling of their 

meanings, starting from the phonitic 

phenomena (whisper - declaration). 
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 ة: توطئ .1
مف المكسيقى  مية، إذ تعدٌ نكعان عافتإف العلاقة بيف أصكات الكممات كمعانييا ىي علاقة  

عمى  فسية المسيطرةجربة النٌ عف التٌ  ضةالداخمية، كىذه المكسيقى مرتبطة بالمكاقؼ الانفعالية المتمخٌ 
تعتمد عمى التناغـ كالتآلؼ التي  مميزات لغة "الحصني"أىـ مف ، كىذا الشاعر أثناء عممية الإبداع

المحقؽ بيف الأصكات كصفاتيا في كثير مف الأحياف ككسيمة بلاغية تزيد المعنى كضكحان، كتضفي 
 .بعان جماليان كمكسيقيان متميزان عمى الكلاـ طا

 بين يدي الديوان:. 2
خيٌؿ لمشاعر الحصني أنو يرل، كالمفارقة ىنا أف الرؤية كاضحة يي  "كأني أرل" ديكاففي  

و في الصفحات الأكلى مف الديكاف: ، كما نكٌه إلى ىذا في الإىداء الذم بثٌ !لديو، كلكنو يرل كلا يرل
يا، ثـ نرمش بأىدابنا لنرل ما نرل كنزمٌ ؾ: كنا نسدؿ أجفاننا قميلان كاحدة مف ألعاب الطفكلة كانت تم»

بصرنا  فيشح   ،غدان نكبر أكثرى  [...] ككففنا عف ىذه المعبة ،كبرنا ران كمتداخلان مع ما حكلو ]...[مكسٌ 
 (05 ، ص2006)عبد القادر الحصني،  «اىا مف جديدئنا الحياة إلى المعبة إيٌ مجً قميلان، فتي 

 مرايا لذاكرةمف كتاب المرايا، ) :في بعض قصائده عمى لفظة المرآة "الحصني"ز ركٌ لقد  
  .مة أمامياثلحقيقية للأشياء الما، كذلؾ لثقتو بأف المرايا تعكس الصكرة ا(الجنكف مرآة ،الركح

 :رترجمة الشاع. 3
عضك  ،1953شاعر ككاتب سكرم معاصر، كلد في حمص عاـ  "عبد القادر الحصني" 

(، 1976العرب ككذا جمعية الشعر، صدر لو: بالنار عمى جسد غيمة )شعر في اتحاد الكتاب 
(، ماء الياقكت 1985(، سر المدينة النائمة )قصص للأطفاؿ 1980الشجرة كعشؽ آخر )شعر 

مظفر النكاب شاعر المعارضة  (،1994أحمى أشعار الحب )مختارات شعرية  (،1994)شعر 
 كتابات) ني الكرؽ كقاؿ ليأكقف (،2000نة )شعر يناـ في الأيقك  (،1995السياسية )دراسة 

 ...(2008)شعر  ماء الياقكت، (2006كأني أرل )شعر  (،2005
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 :مفيوم الدلالة الصوتية .4
 «ىي التي تستمد مف طبيعة بعض الأصكات»بأنيا:  ةالصكتي دلالةال د الدارسكفيحدٌ  

الصكتية مف خلاؿ طبيعة الأصكات  إذ يتـ التكصؿ إلى الدلالة ،(46، ص 1976إبراىيـ أنيس، )
   .المغكية المستخدمة

كتسمى ، في نطاؽ تأليؼ مجمكع أصكات الكممة المفردة»كتتحقؽ الدلالة الصكتية  
كيشكؿ منيا مجمكع  ب، ت...، ،: أكالتي يرمز ليا بالحركؼ الأبجدية ،بػالعناصر الصكتية الرئيسية

 .(17، ص 2011)محمكد عكاشة،  «حركؼ الكممة التي ترمز إلى معنى معجمي
ى(  392ت ) كىذا النكع مف الدلالة عرٌفو عمماء المغة القدامى، كمنيـ العلٌامة "ابف جني" 

اعمـ أف »الذم أطمؽ عمى ىذا النكع مف الدلالة الصكتية اسـ "الدلالة المفظية"، يقكؿ في ىذا الشأف: 
عؼ عمى ثلاث مراتب: فأقكاىفٌ ة كالضٌ نيا في القكٌ كؿ كاحد مف ىذه الدلائؿ معتدٌ مراعنى ميؤٍثىر؛ إلا أ

. فالدلالة (98، ص 1952بف جني، )ا «الدلالة المفظية، ثـ تمييا الصناعية، ثـ تمييا المعنكية
الصكتية عند "ابف جني" أقكل الدلالات لأف التشكيؿ الصكتي لو كبير الأثر في الكلاـ العادم عامة 

عادة القراءة مف أجؿ كشؼ المعاني كالخطاب الشعرم خاصة؛ ذلؾ أنو  عممية تقكـ عمى التأمؿ كا 
المعقدة، كيعكد ىذا التعقيد إلى المكاقؼ الغامضة المتداخمة التي تكتنفو، الأمر الذم يكجب عمى 

 الباحث المغكم استنطاؽ النص الشعرم كفؾ مغاليقو.
بنات نيا بمثابة المٌ المظاىر الأكلى للأحداث المغكية، كما أ»إف الكحدات الصكتية تمثؿ  

. كذلؾ نتيجة (278 ، ص1985)زيف كامؿ الخكيسكي،  «الأساسية التي يتككف منيا البناء الكبير
لتفاعميا بعضيا مع بعض داخؿ النسيج المغكم، كليس التفاعؿ بيف الأصكات كتجاكرىا في السمسمة 

مكقع محدد أك عدـ كركده، د كركد صكت معيف في ف ىناؾ اعتبارات تحدٌ لأالكلامية صالحان دكمان، 
د التشكيؿ الصكتي داخؿ فمخرج الصكت كصفاتو العامة كالخاصة مف الأسس اليامة التي تحدٌ 

 الكممة المفردة أك التركيب المغكم.
 :اليمسو تعريف الجير  .5

لقد قيسٌمت الأصكات المغكية إلى قسميف: قسـ لو ضد، كقسـ لا ضد لو، كمف بيف الصفات  
 نجد صفتي: الجير كاليمس.التي ليا ضد 
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 الجير: 1.5
حرؼه أيشٍبًعى الاعتمادي في مكضعو، كمىنىعى »( المجيكر عمى أنو ق180)ت  يعرٌؼ "سيبكيو" 

. (434، ص 1982)سيبكيو،  «النَّفىسى أف يجرمى معو حتى ينقضي الاعتماد عميو، كيجرم الصكت
في مخرج الحرؼ، كمنعي النَّفىس أف  إشباعي الاعتماد»ق( أنو 643)ت  "ابف يعيش"في حيف يعرفو 

 . (522، ص 2001، )ابف يعيش «يجرم معو
قبض فتحة المزمار يقترب الكتراف الصكتياف أحدىما مف الآخر فتضيؽ فتحة نحيف ت» 
ىما في ىذا ك  الكتريففإذا اندفع اليكاء خلاؿ تظؿ تسمح بمركر اليكاء خلاليا،  لكنياك المزمار، 

 ، اتاليزٌ  ىذهعدد  تختمؼ درجتو حسب مكسيقيان  ان صكت افثييحدً ك ، منتظمان  اىتزازان  ىماييزٌ فإنو  الكضع
كعمماء الأصكات المغكية . الاىتزازة الكاحدة ةحسب شدٌ تو كما تختمؼ شدٌ الذبذبات في الثانية  أك

 (.20 ،19 ، ص1975 ،إبراىيـ أنيس) «كف ىذه العممية بجير الصكتيسمٌ 
كما تبرىف عمييا  المجيكرة في المغة العربية( consonants) الساكنة الأصكاتك » 

يضاؼ إلييا كؿ أصكات ، ب ج د ذ ر ز ض ظ ع غ ؿ ـ فىي ثلاثة عشر:  رب الحديثةاالتج
 (.21 ص، المرجع نفسو) «بما فييا الكاك ك الياء( vowels) الميف
 :اليمس 2.5

الاعتماد في مكضعو حتى جرل كأما الميمكس فحرؼه أيضعًؼ »عرفو "سيبكيو" بقكلو:   
رٍمً النٌفىس ، 1982)سيبكيو،  «النٌفىسي معو، كأنت تعرؼ ذلؾ إذا اعتبرتى فردَّدتى الحرؼ مع جى

 . (434ص
 ج الكتراف الصكتياف مفسحيف مجالا لميكاء أف يمرٌ ينفر »فالصكت الميمكس يحدث حينما  

  (.141 الفاخرم، )د.ت(، ص)صالح سميـ عبد القادر  «خلاليما دكف أف يكاجو أم اعتراض
ؽ ؾ  ط ؼ ص ش س خ ح ت ثالأصكات الميمكسة ىي اثنا عشر: في حيف أف » 

 (.21، ص 1975، إبراىيـ أنيس) «ق
 جانبفي ال الإحصاء كالتحميؿ تيآليب المنيج الأسمكبي المدعٌـ عمى الدراسة عتمدتسك  
 نة المقترحة.المدكٌ  في المجيكرة كالميمكسة كدلالاتياالأصكات مف أجؿ رصد  ،التطبيقي
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  :ت المجيورة في ديوان "كأني أرى"مصوادلالة ال .6
سنقكـ أكلان برصد الأصكات المجيكرة في ديكاف "كأني أرل" لمشاعر "عبد القادر الحصني"    

 كمف ثـ البحث في دلالة ىذه الأصكات.
 :ت الباءامص 1.6

فيذا النكع مف الأصكات »"الباءنجد أف صامت " دقيقةبعد القياـ بعممية إحصائية  
 «ايو المحدثكف انفجارين ما يسمٌ دماء عمى تسميتو بالصكت الشديد ك القالانفجارية ىك ما اصطمح 

% مف مجمكع الصكامت 18.56احتؿ الصدارة بنسبة  قد، (23 ، ص1975، إبراىيـ أنيس)
 المجيكرة كالتي تكررت بنسبة أكبر في القصائد التالية تبعا لطكؿ القصيدة:

 مرة 103عبد الله كأمة الله:  -
 مرة 62مف كتاب المرايا:  -
 مرة 60ماء ككثر :  -
 مرة. 54سقؼ العالـ  -

بد الله كأمة الله( التي احتؿ فييا ىذا يقكؿ "عبد القادر الحصني" في مقطع مف قصيدة )ع 
 الصامت المجيكر الصدارة:  

 توِ امَ اب قيَ ى بَ مَ عَ  وَ ىُ اني، وَ صَ و ي: أَ نِ مَ سَ رْ ي أَ خِ يْ شَ »
  ةِ بَ حْ بصُ بي، وَ مْ قَ بّ وَ ى بالحُ رَ غْ الص                  
 ني.مُ بَ قْ تَ  لْ يَ ، فَ الِ وَ حْ اب الَ بَ رْ أَ                 
 ظمّكَ؟ بحَ صْ أُ  نْ ل أَ بَ قْ تَ  لْ ىَ                
 كَ؟دَ بْ عَ  بحَ صْ أُ  نْ أَ  وْ أَ                
 (72، ص 2006)عبد القادر الحصني،  «كَ؟دَ عنْ  لُ مَ عْ جيرٍ يَ ضَ أَ حْ مَ  وْ أَ                

، قمبي، تكرر صكت "الباء" في أغمب الكممات المككنة لممقطع السابؽ )باب، الحبٌ  
، "المكاشفةػ "في لغة الصكفية ب ىعمى ما يدع ديكافكيقكـ عدد مف قصائد ال ،بصحبة، أرباب...(

كالسرٌ الأكبر الذم يكاشؼ فيو ىك العشؽ كما يعتمده الشاعر مف ، (المتمقي/ الآخر)كلكف ىنا مع 
/ الذات)حكار مع الآخر في ىذه المكاشفة ىك ما يجعؿ القصيدة  تنزع فيو إلى تحقيؽ التناغـ بيف 
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ؾ، عبدؾ، "ظمٌ  كممات:ا جسٌده فقط صكت "الكاؼ" المتصؿ باللذلؾ جاء المخاطىب محذكفن ك  ،(الآخر
دراؾ ذلؾ تجعمو يييـ بعقمو رغبة في إك كؿ الاعتداد بالمتمقي  تعتدٌ الحذؼ ظاىرة أسمكبية »عندؾ" ك
 فكاف الاعتماد الأكبر عمى صامت الباء لإبراز (123، ص 1998رمضاف صادؽ، ) «المحذكؼ

  ىذه الدلالات العميقة.
 يقكؿ الحصني في مقطع مف قصيدة )مف كتاب المرايا(: 
 فرُ سْ سي التي تُ مْ شَ  ةَ قيقَ ا حَ ايَ رَ المَ  ابِ ى في كتَ رَ أَ » 
 رُ حُ بْ الَ وَ  يحُ الرّ  لُ عَ فْ ا تَ مَ ، كَ مٍ وْ يَ  ل  كُ   ةً جَ وْ مَ  ةً جَ وْ مَ  وُ مّبُ قَ أُ  
 اةُ يَ ذي الحَ ىَ  ن  ني أَ جؤُ فْ يُ فَ  
 اتفَ الصّ ا وَ ىَ اءَ مَ سْ أَ  رفُ خْ زَ تُ  
 (.44، ص )الديكاف .«صرُ عْ ذي تَ ال   رَ يْ بُ غَ كْ سْ تَ وَ  
تكرر صكت "الباء" المجيكر في الكممات التالية: )كتاب ، أقمٌبو ، الأبحر، تسكب...( كقد  

ساىـ إلى حد كبير في تحديد  ،سـ بيا ىذا الصكت في بمكرة تشاكؿ صكتيمات التي يتٌ أسيمت السٌ 
الجك النفسي العاـ لقصيدة )مف كتاب المرايا( ككذا أغمب قصائد الديكاف. فالشاعر ىنا يتعجب مف 

كالرمكز الصكفية مف خلاؿ فيحاكؿ أف يستغرؽ في الدلالات  ،نيا كؿ يكـ بمكفتقمٌب حاؿ الدنيا كتمكٌ 
أك عناصر الطبيعة  اقتناصيا مف جزئيات ي ت ٌـتشرة، الٌ ة المباكالمقطات الحسيٌ  كالمشاىد الأكصاؼ

كسابيا دلالات ما كرائية تن ٌـ ،الريح، الأبحر( ،مكجة، شمسي) ، عف عمؽ التجربة الشعرية لديو كا 
يصؿ إلى أفؽ التكقع لديو ك  لينكسر ائمة عمى زخرفة أسمائيا كصفاتيا،فكاف مشدكىان لقدرتيا الي

 تقمباتيا تسكب غير الذم تعصر.حقيقة صادمة مفادىا أف الحياة بعد كؿ 
 :لامت الامص 2.6

% كاللاـ 12.37حضكران قكيان أيضان في الديكاف، إذ أسيـ بنسبة  اللام"ت "امنجد لص 
عتمد عمييا يي كسميت حركؼ الذلاقة لأنو » مف حركؼ الذلاقة كىكصامت انحرافي جانبي مجيكر، 

صكت »، كما أنو (60، ص 2014، مكسى )عبد المعطي نمر «كطرفو كىك صدرهي  ،ؽ المسافبذلى 
، 2014)عبد القادر عبد الجميؿ،  «مفخـ كمرقؽ لثكم جانبي متكسط بيف الشدة كالرخاكة مجيكر

 كقد تكرر بنسبة أكبر في القصائد التالية: (.174ص
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 مرة 155عبد الله كأمة الله:  -
 مرة 115مف كتاب المرايا:  -
 مرة 71ماء ككثر:  -
 مرة. 61ؾ: ليست صكرتيا تم -

 كىذا ما تؤكده المقاطع التالية:
 ا الْله:يَ »
رْ منْ فَ   وناً يُ عُ  لِ مْ ا الر  ذَ ىَ  جِّ
 اه.ا تَ لِ إذَ فْ ن الطّ لُ عَ ىْ ى الَ م  خَ تَ يَ  نْ أَ  لُ قَ يُعْ  لاَ 
 ا ماءً":ونَ "كُ 
 ونِ،نُ جْ ل المَ مْ الرّ  منَ  نِ يْ تَ اغرَ الُله لفَ  الَ قَ 

 ..اهُ تَ مَ م  ى بَ ت  فَيَمَتا حَ 
 حٍ اءٍ ممْ بمَ  اهُ تَ مَ م  بَ 
 ،لْ بْ ذي قَ  منْ  رَ ثَ كْ أَ  وُ مئُ ظْ يُ 
  (.67، 66)الديكاف، ص .«اهُ نَ يْ ل، إذاً، عَ مْ الر   ان منَ تَ اغرَ ان الفَ اتَ يَ فَ 

التالية: )الرمؿ، الأىؿ، الطفؿ، ككذا الأفعاؿ: يعقؿ،  سماءتكرر صامت "اللاـ" في الأ 
ينتج لنا صكرة شعرية ممؤىا التساؤؿ ليتخمى، بمٌمتاه(، إذ يتضافر مع بقية الأصكات الأخرل 

كالاستغراب كالاستنكار؛ إذ يستنكر الشاعر فعؿ التخمي عف الطفؿ مف طرؼ أىمو إذا تاه، كمعركؼ 
في كسط الفـ مع ترؾ منفذ لميكاء عند إحدل حافتي المساف،  أف صامت اللاـ ناتج عف كجكد عقبة

اجتماعية، كالانحراؼ اليكائي ما ىك إلا ك كلكف ىذه العقبة الصكتية النطقية تعكس عقبة سياسية 
لكف يبقى ىناؾ دافع ك »، "يا الله" قد كظؼ الشاعر أسمكب النداءك  انحراؼ عف الكحدة كالتماسؾ،
  ؛(94 ، ص1998، رمضاف صادؽ) «يككف الشعكر بالكحدة أك القمؽأعمؽ ليذا النداء يمكف أف 

الظمآف لإيجاد ابنو المفقكد أك أبنائو يظمأ أكثر فأكثر، لحرقتو كليفتو لسماع أم خبر عف فمذة  لأف 
ذا مات فإنو يي  حرـ حتى مف معرفة كبده التي لا يعمـ عنيا شيئان، أك حتى إذا كاف حيٌان أك ميتان، كا 

 . دائمان لو   ىذا ما يجعؿ القمؽ مصاحبان ك ، مكاف قبره
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 يقكؿ الحصني في مقطع مف قصيدة )مف كتاب المرايا(: 
 تَ مريضٌ نْ أَ »
 ينَ بِ يِّ ةَ الط  كَ ئِ لَا المَ  ن  أَ ك  بِ شُ أ ةٌ، لَا وحَ جُ رْ كَ أُ بُ مْ قَ وَ 
 يلِ خِ لَا الخَ  ينَ نِ رَ  ن  أَ ا، وَ وىَ قُ م  ى عَ يَ تَ نْ المُ  ةِ رَ دْ ى سِ مَ عَ 
 عُ مَ ا يُسْ يَ تِ حْ تَ  نْ ورِ، مِ الحُ  لِ جُ رْ ي أَ فِ 
  وِ نِ جْ سِ  نْ ل  مِ ي مَ ذِ الّ  يضُ رِ ا المَ ذَ ىَ  كَ بَ مْ قَ  ن  كِ لَ وَ 

 عُ مُ ضْ الَ 
 يداً،عِ ي بَ ضِ مْ يَ احٍ، فَ بَ صَ  اتَ ب  ذَ الحُ  هُ ذُ خُ أْ يَ سَ 
 (.35)الديكاف، ص .«عُ جِ رْ  يَ لَا وَ 

ؼ كالفقد، حيث كظٌ  مرة، كقد دؿٌ عمى الضياع 15تكرر صكت اللاـ في المقطع السابؽ  
درة يبيف، سً الشاعر عدة مصطمحات تتناسب مع المنحى الصكفي الديني لمقصيدة مثؿ )الملائكة الطٌ 

ىك الابتعاد عف الديف كالانحراؼ  ة كما جعؿ القمب أرجكحةالمنتيى، الحكر(، ليؤكد لنا أف سبب العمٌ 
ا تسكف ة ىنالعمٌ ف ،كعدـ الثباتإلى كثرة الاىتزاز  تكحي كممة أرجكحة؛ حيث عف الطريؽ الصحيح

كناية عف الحسرة كالألـ النفسي نتيجة تأنيب الضمير لكثرة الانحراؼ  يالقمب كليس عضكان آخر، كى
أصبحت  عف سبيؿ اليداية كالحؽ. كقد بمغت شدة المرض لدرجة أف الأضمع التي تحمي القمب

استقرار ستنتيي مف الضياع كالألـ كاللاٌ  الحالة ممؿ، ليؤكد الشاعر أف ىذهببمثابة السجف الذم يمفٌو 
ا القمب ذات صباح لأف حب الله تعالى ىك الكحيد الذم سيأخذ ىذا القمب المريض بعيدان  ،إذا ما صحى

 كلف يرجع.
 يقكؿ عبد القادر الحصني في مقطع مف قصيدة )ماء ككثر(: 

 اهِ يَ المِ  وِ جْ وَ  قَ وْ فَ  هوِ طْ ى خَ مَ تُ عَ قْ فَ أَ »
 ةٍ ض  ى فِ لَ ومِ إِ جُ نُ الن  وْ لَ  الَ حَ  دْ قَ وَ 

 ورِ يُ ي الط  وِ فِ الِ كَ شْ يلَ أَ دِ بْ تَ  لُ اوِ حَ ابُ يُ بَ والض  
 ينَ بِ يِّ ةَ الطّ كَ ئِ لَا المَ  يوِ فِ  رَ ك  ذَ تَ أَ  يْ كَ لِ 
 (.09الديكاف، ص ) .«رْ ك  ذَ تَ أَ  نْ كُ أَ  مْ ني لَ ن  كِ لَ وَ 
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ر ة، كقد تكرٌ لنا الشاعر صكرة شعرية في زمف الميؿ، حيث حاؿ لكف النجكـ إلى فضٌ  ينقؿ
كذلؾ مف خلاؿ الكممات )حاؿ، لكف، يحاكؿ، تبديؿ...( حيث تجتمع كميا  ،ةمرٌ  12صكت اللاـ 

دلالة  إلاٌ  يالرؤية الضبابية التي عبٌر عنيا الشاعر ىنا، ماى ر، أماتحت دلالات التحكٌؿ كالتغيٌ 
فقد أفاؽ الشاعر عمى  ؛د عدـ رؤية الأمكر بكضكحنا نتعمٌ نا في العالـ العربي بتٍ أنٌ صارخة منو عمى 

ة، كحيث الضباب يحاكؿ خطكة فكؽ كجو المياه التي حكٌلت صكر النجكـ المنعكسة فييا إلى فضٌ 
المرىؼ الذم يرفض كؿ  يؿ انطلاقان مف حسٌولمٌ   تبديؿ أشكالو في الطيكر؛ إذ ينقؿ لنا الشاعر صكرةن 

أتت عميو الحضارة  ،كداكية، كمف ىنا انطمؽ إلى منجاة القديـ الذم كاف "ماء ككثر"شارات السٌ الإ
ر تمؾ رت أبسط تفاصيمو الجميمة لدرجة أصبح فييا الشاعر يحاكؿ تذكٌ ثتو كغيٌ فمكٌ ، المستكردة

 ر.كلكنو للأسؼ لـ يستطع أف يتذكٌ  ،الملامح الجميمة
 :اء أو النفيةالصوامت الغنّ  3.6

%، 11.98مف الصكامت التي ليا حضكر قكم أيضان في الديكاف بنسبة  "النون"صامت  
اء، كيتككف ىذا الصكت بكقؼ اليكاء كقفان تامٌان، بأف يعتمد طرؼ الغنٌ المجيكرة كالنكف مف الصكامت 

يتمكف اليكاء الخارج مف الرئتيف المساف عمى أصكؿ الثنايا العميا، كينخفض الحنؾ الميف، كبيذا 
ف في يكتيف الصٌ يتذبذب الكتر في  بكىذا ما يتسبٌ » ،بسبب الضغط مف أف ينفذ عف طريؽ الأنؼ

  (.135)د.ت(، ص  عراف،)محمكد السٌ  «، مما يكسبو صفة الجيرأثناء نطؽ الصكت
في القصائد  ر بنسبة أكبرة الكضكح السمعي كسيكلة الانتشار، كقد تكرٌ كف بقكٌ يمتاز النٌ  

 الية:التٌ 
 مرة 134عبد الله كأمة الله:  -
 مرة 105مف كتاب المرايا:  -
 مرة 78ليست صكرتيا تمؾ:  -
 مرة. 72ماء ككثر:  -

قت النكف قيمان دلالية مختمفة كمتفاكتة في قصيدة )عبد الله كأمة الله(، يقكؿ لقد حقٌ  
 الحصني:

 ي! نِ عَ يَ ضْ ا أَ مَ »
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  لَا ، وَ نِ يْ نَ يْ العَ  عِ مْ دَ  نْ مِ  بَ رَ شْ أَ  نْ أَ اءً نَ عَ  ل  قَ أَ  انَ كَ 
 (.74)الديكاف، ص  .«نْ يْ ونَ نُ جْ المَ  نِ يْ ذَ ىَ  بَ حَ صْ أَ 

ة مف شدٌ  ؿ المقطع مكنكلكجان داخميان، حيث يحدٌث الشاعر نفسو كيخاطبيا، متعجبان يمثٌ  
ف )عبد إحساسو ىذا ىك مصاحبتو لممجنكنيٍ  ة إدراكو الجيد للأمكر )ما أضيعني!(، كسببضياعو كقمٌ 

الله كأمىةي الله(، كقد جاء المقطع السابؽ كنتيجة حتمية اىتدل إليو الشاعر بعد حكار كجدؿ سبؽ ىذا 
 المقطع مباشرة أشار إليو في قصيدة )ليست صكرتيا تمؾ(:

 يْ لَا وْ ا مَ يَ  رَ صاً آخَ خْ شَ  حَ بِ صْ أُ  نْ ي أَ انِ كَ مْ إِ بِ  سَ يْ لَ » 
 ى،نَ عْ ي المَ نِ كْ رِ دْ يُ  مْ لَ  نْ كِ كَ، لَ مُ ثْ دٌ مِ حَ ا أَ نَ أَ فَ   

 يعاً:مِ جَ  اسِ الن   اءِ نَ بْ ا أَ مَ يتُ كَ قِ بَ فَ  
 ي،اسِ عَ ي  نُ نَ فْ جَ  نْ ي مِ نِ بُ حَ سْ يَ  
 مِ،وْ الن   رِ ئْ ي بِ ي فِ ينِ لِّ دَ يُ وَ  
 ى..نَ فْ يَ  يمٍ لاَ عِ نَ  ابَ ي بَ فِ مْ خَ  قُ مِ غْ يُ وَ  
 (.23الديكاف، ص ) .«مَ مُ حْ أَ  نْ أَ  ةَ مَ عْ ي نِ نِ حْ نَ امْ فَ  
مرة، كقد عمؿ  20ضٌـ المقطع السابؽ عدة كممات تحتكم عمى صكت النكف حيث تكرر  

دتيا خاصة كممة "مكلام" الذم ىك في منزلة أعمى صكت النكف عمى إبراز دلالات صكفية جسٌ 
صاحبتو دلالات الحزف كالحرقة كالأسى التي يعيشيا أبناء الناس  كماكأرقى مف منزلة الشاعر، 

جميعان، كقد نفٌس الشاعر عف تمؾ الحرقة بصكت النكف الغنٌاء النكٌاح الذم طالما يحضر في مكاقؼ 
الكرب كالخطٍب، فاقترف بدلالات سمبية جعمت النكـ بئران يختفي خمفو الجميع، ىذا البئر الذم يغمؽ 

مف لا يفنى، ليطمب الشاعر مف مكلاه طمبان يبدك بديييان لمكىمة الأكلى، كلكنو يطمب خمفو باب نعيـ 
بالرفؽ  مقترنة دلالة الطمب  يجعؿالذم " فعؿ الأمر"امنحني فامكظٌ  مكلاه أف لا يحرمو نعمة الحمـ

يحياىما في غط المذاف سان مف الحصار كالضٌ فيو متنفٌ  أف يجد محاكلالكي يناؿ عطؼ مكلاه،  الميف ك 
 .يقظتو
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 :ديةرة أو التردّ الصوامت المكرّ  4.6
%، كالراء يسمى 11.11اف بنسبة " قد تكاجد في الديك الراءكما نجد كذلؾ صامت " 

كىك يمتاز بخصائص صكتية فكأف تتكرر ضربات المساف عمى المثة تكراران »"الصكت المكرٌر"، بػ
 (.57، ص 1993بكحكش،  )رابح «سريعان ينسجـ انسجامان كثيقان بالمعنى

جرسو يفيد »كالراء مف الأصكات كثيرة الشيكع في الكلاـ، فيك صكت كاضح سماعيان، فػ 
 (.155 ، ص1986)حشلاؼ عثماف،  «تكرار الحركة كالحدث، كيرسـ صكرة صكتية لتجدد الفعؿ

 كقد تكرر ىذا الصكت بنسبة أكبر في القصائد التالية: 
 مرة 115مف كتاب المرايا:  -
 مرة 99عبد الله كأمة الله:  -
 مرة 84ماء ككثر:  -
 مرة 50طائر البرؽ:  -

كفيما يمي بعض المقاطع التي أسيـ صكت الراء في بناء كمماتيا كمعانييا، يقكؿ الشاعر  
 في قصيدة )مف كتاب المرايا(:

 اي:امَ دَ نَ  يدُ رِ أُ »
 ي تّحُ فِ فَ ي يتَ ذِ ال   ن  أَ بِ  ونَ مُ مَ عْ يَ  نْ مَ  ايَ امَ دَ وَحْدَ نَ 

 ا،يَ انِ مَ عْ نُ  قَ ائِ قَ س شَ يْ لَ  وحِ الر  
 وقُ رُ حُ  لْ بَ 
 تِ،قْ الوَ  نَ ي مِ ينِ رِ تَ عْ ا يَ مَ  ةَ يقَ قِ حَ  ونَ فُ رِ عْ مُ يَ ىُ دَ حْ وَ وَ 
 ،وبٌ رُ غُ  انُ بَ تَ  يُسْ لَا  تِ قْ الوَ  عَ مَ  ينَ حِ 
 وقُ،رُ شُ  انُ بَ تَ  يُسْ لَا وَ 
 رُ صِ بْ ي أُ نِ ن  ي أَ لِ  وُ ب  شَ يُ  ينَ حِ وَ 
 (.41)الديكاف ، ص .«رُ مَ سْ شٌ أَ بَ غَ  وُ مّمَ قَ، ظَ رَ زْ أَ  تِ قْ ى الوَ مَ عَ  تُ قْ فَ أَ  وْ ا لَ مَ كَ 

ة؛ إذ يرسـ ص ميزة مكسيقية خاصٌ في المقطع السابؽ يعطي لمنٌ  "الراء"إف تكرار صكت  
يعرفكف،  ،أريد) مى مستكل الأفعاؿ التاليةد الفعؿ، كتكرار الحدث عالراء نغمة صكتية تكحي بتجدٌ 
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و دة، كما أنٌ أبصر(، فدلالات الإرادة كالرغبة المرتبطة بمصاحبة النديميف ىي دلالات متجدٌ يعتريني، 
محاكلة دينامية  في ككذا ديمكمة الحدث ،د أيضان في بقية الأفعاؿ قد أكحى بالفاعمية كالحركية كالتجدٌ 

اىي الذم يبقى متنمف الشاعر صناعة رمكزه بالطريقة التي يشاء، كمضاعفة تأثيرىا، كتشفيرىا اللاٌ 
كما في الفعؿ "أبصر" لأف مف  ؛منفتحان عمى قراءات كتأكيلات عديدة، كىذا ما يركمو الشعر المتفرد

يدؿ عمى التكرار كديمكمة الحدث في أكثر أحكالو كيفما كاف مكقعو في »صفات الراء أيضا أنو 
  (. 150 )صالح سميـ عبد القادر الفاخرم، )د.ت(، ص «الكممة

تكرر صكت الراء في المقطع التالي مف قصيدة )طائر البرؽ(، كىك المقطع الذم ختـ  كما 
 بو الشاعر ديكانو "كأني أرل":

 داً،سَ ي جَ انِ رَ يَ  نْ ي لَ مِّ أُ  وُ جْ وَ »
         امْ نَ يَ  ضِ رْ الَ  دِ سَ ي جَ فِ وَ 
 يدْ دِ الجَ  قِ رْ البَ  رَ ائِ ي طَ انِ رَ يَ ي سَ مِّ أُ  وُ جْ وَ 
 امْ رِّ الش  بَ  ىلَ إِ  سَ دْ القُ  ذُ خُ أْ يَ 
 اقٍ عِرَ  نْ احٍ مِ نَ جَ بِ 
 يَـمَنْ  نْ مِ  احٍ نَ جَ وَ 
 نْ طَ الوَ  ي  ى فِ رَ يَ وَ 
 نْ مَ الز   ارَ وَ سْ أَ  رِ يْ الن   اءِ رَ وَ  نْ ى مِ ط  خَ تَ يَ 

 يباً يِ لَ  سِ مْ الش   قِ رِ شْ مَ  نْ باً مِ اكِ سَ 
 يّ سِ مَ طْ الَ  ابِ ي عُبَ فِ 
 ...قِ رْ البَ  رَ ائِ ي طَ انِ رَ يَ وَ 

 (.127، 126الديكاف، ص ).«يّ بِ رَ العَ  اءِ ضَ ي الفَ بُراقاً فِ 
أجمؿ، حيث يمجٌد الشاعر  نظرة مستقبمية مشرقة كتفاؤلية بغدو لجاء المقطع السابؽ حاملان  

الشيادة، كىذا التمجيد ىك تمجيد أزلي، كاف كمازاؿ كسيبقى دائمان؛ فالشاعر يتكمـ عمى لساف الشييد 
لمعاني الشيادة بكؿ بطكلة كشجاعة. كقد تكرر صكت الراء في  اا حي  الذم كاف رمزن  ة"رَّ "محمد الد  

الفعؿ "يرل" في دلالات زمنية مختمفة )يراني، سيراني، يرل(، كفعؿ الرؤية ىك فعؿ دائـ متجدد سكاء 
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ة كقد قدمت شبو الجمم اقترف بالماضي أك الحاضر أك المستقبؿ، مصاحب لحياة الإنساف كيقظتو.
، بؿ جسدهل لف ينتيي باحتكاء الأرضاستشياده ف ألى إليشير  "اـين"ـ لاز مى الفعؿ الع في الأرض""

لبشارة ستتحقؽ في المستقبؿ، كىذه البشارة ىي القيامة العربية ضد  سيككف بمثابة بداية جديدة حاممة
 .التي ستككف مف المحيط إلى الخميجالظمـ كالطغياف، 

كفاعمية، تنامت معيا الأحداث إف تكرار صكت "الراء" أضفى عمى المقطع حركية  
كتحركت بسرعة البرؽ، ليككف بمثابة البيراؽ الذم كاف كسيمة تنقٌؿ نبينا "محمد صمى الله عميو كسمـ" 

شتات  ة" الذم سيككف سببان لثكرة أكبر تجمع في حادثة "الإسراء كالمعراج"، ككذلؾ الشييد "محمد الدرٌ 
 .كطف العربيال
 :في ديوان "كأني أرى" ت الميموسةمصواال دلالة .7

 صامت التاء: 1.7
بعد القياـ بعممية إحصائية نجد أف صامت "التاء" قد احتؿ الصدارة مف بيف الأصكات  

)صالح سميـ عبد  «صكت أسناني، لثكم شديد ميمكس منفتح»، كالتاء 20.22الميمكسة بنسبة 
 «شديد ميمكس مرقؽ مصقؿصكت »، كما يكصؼ أيضان بأنو (143ص  )د.ت(، الفاخرم، القادر

 :د بنسبة أكبر في القصائد التاليةكقد كر  (.62، ص 2000)حممي خميؿ، 
 مرة 184ماء ككثر:  -
 مرة 118مف كتاب المرايا:  -
 مرة 103عبد الله كأمة الله:  -
 مرة. 78ليست صكرتيا تمؾ:  -

الشاعر في قصيدة ف علاقة ىذا الصكت بالدلالة، يقكؿ كفيما يمي بعض الأمثمة التي تبيٌ  
 )ماء ككثر(:

 يبِ مْ تُ قَ رْ ك  ذَ تَ »
 كِ..تُ يْ أَ رَ  ينِّ أَ  تُ رْ ك  ذَ تَ 
 رْ ك  ذَ ي تَ بِ مْ قَ 
 ي.ينِ رِ تَ عْ ي يَ ذِ ا ال  ذَ ىَ  كِ سمْ ادُ شَ ب  كِ.. عَ سَ مْ شَ  تُ رْ ك  ذَ تَ 

13



  دنيا بن ڤسمي                              فاعمية التناغم بين الصوت والدلالة في ديوان "كأني أرى"

          0802ديسمبر  – 80، العدد 80المجلد   العلوم الإنسانية لجامعة أم البواقي    مجلة 

 

 رِ،مْ الجَ  بِ طِ رَ  نْ مِ  طُ اقَ سَ تَ ا يَ مَ  ثِمُ لْ ورُ أَ ا الن  يَ مُ مِّ بَ وحٍ يُ رُ بِ 
 يينِ بِ جَ  تِ لَا بُ القُ بِ  طّينَ غَ تُ  ينَ حِ 
     اءِ،رَ ي العَ فِ  هُ دَ حْ ماً وَ ائِ راً نَ جَ ي حَ كِ رُ تْ  تَ كِ: لَا تُ لْ أَ سَ 
 اءِ،نَ ي الِ ا فِ ىَ دَ حْ وَ  ةٍ رَ ىْ ى زَ لَ و إِ نُ رْ تَ  ضَ رْ ي الَ كِ رُ تْ  تَ لَا وَ  
    اءِ"سَ النِّ  نَ يْ بَ  كِ يبُ رِ ي غَ نِّ أَ : "كَ ولَ قُ يَ ، لِ اقً اشِ ي عَ كِ رُ تْ  تَ لَا وَ 
 (.18الديكاف، ص ).«يينِ كِ رُ تْ  تَ لَا وَ 

نة لممقطع السابؽ، كبخاصة في الأفعاؿ تكرر صكت "التاء" في أغمب الكممات المككٌ  
اعتمد الشاعر عمى  كقدألتؾ، تتركي، تتركيني، ترنك"، "تذكرت، رأيتؾ، يعتريني، يتساقط، تغطيني، س

ي تراكحت عباراتو بيف تالسابؽ ال كسمة بارزة لمربط بيف أبيات المقطع تتركي" ،تالفعميف "تذكر  تكرار
ف ة كيراقصيا أخرل، لتككٌ الطكؿ أحيانان كالقصر أحيانان أخرل، لنجد الشاعر يتلاعب بالكممات مرٌ 

يو كالاغتراب كالعيش في غربة الكاقع "لا تتركيني". كقد جسٌد ىذه الدلالات صكت "التاء" دلالات التٌ 
، الماضي "تذكرت قمبي" :ا أكثر في النص، مف خلاؿ تجاذب الأحداث بيف طرفيف ىماكعمٌقي

كالحاضر "لا تتركيني"؛ فالشاعر في الماضي قد نسي قمبو، كىك ىنا كناية عف حبيبة حاضرة معو 
في اليقظة كالحمـ، أما في الحاضر فيريد الشاعر مف خلالو التشبث بقكة بحبيبتو كي لا يضيعيا مرة 

 بالغربة كالضياع مرة أخرل. كيتكسٌميا ألٌا تتركو، حتى لا يحسٌ أخرل 
 يقكؿ الشاعر في قصيدة )طائر البرؽ(:

 ي  رِ شَ ا البَ ذَ ي يَ أَ »
 يّ بِ ي الص  مِ سْ ى جِ مَ عَ  ارَ الن   قُ مِ طْ ا مَنْ تُ تَ يَ نْ أَ 
 ؟أُ رَ قْ تَ  لْ ىَ  تَ..نْ أَ 

 بُ؟تُ كْ تَ  لْ ىَ  
 مُ؟سُ رْ تَ  لْ ىَ  
 فُ؟زِ عْ تَ  لْ ىَ  
 ىَلْ تَشْرَبُ شَاياً؟ 

 (.123)الديكاف، ص  «يّ؟رِ الط   زِ بْ لخُ ابِ  رَ تَ عْ الز  تَ وَ يْ الز   ف  مُ تَ  لْ ىَ 
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لقد اتصمت "التاء" بكؿ الأفعاؿ الكاردة في المقطع السابؽ )تطمؽ، تقرأ، تكتب، ترسـ،  
نما ىي تاء لممضارعة فقط، كمع ذلؾ ف كانت غير أصمية في الفعؿ، كا  فقد أكسبو  تعزؼ، تمؼ"، كا 

كضع التجاكر لأصكات أقكل كأشد صفة الشدة لو أيضان مثؿ )تطمؽ، تكتب(، فقد استمد صامت 
 ؛كىذا ما يسمى بػ"التجانس الصكتي" التاء القكة كالحدة مف صكامت: القاؼ، الطاء، الكاؼ...

عبد الفتاح السيد ) «تاالصفبعض في  اختمفافي المخرج ك  اقتفا ما الحرفاف المذاف ىالمتجانساف ك »
 حيث يتحكؿ الميمكس إلى مجيكر نتيجة لفعؿ التجاكر، (221، ص 1979 ،عجمي المرصفي
 كالجمع بينيما.

الاستنكار ك دىشة تقترف بال تدلالا صكت "التاء" الميمكسلؼ الشاعر يكظتيحمؿ  
ى ليؤكد عم ىذا الأسمكب قد تكرٌر، ك بعادبغرض الاست  الاستفياـ أسمكبب كاف مقترنان ك  ،ستغرابالاك 

ككؿ البشر مف قراءة ككتابة  يمارس حياتو طبيعيان أنو  كأ، البشرية الإنساف مف كؿ صفاتد تجرٌ 
ف كانت ك ، كأكؿ... أسمكب  أف إلاٌ يا عادية لا تكحي بالعنؼ كلا بالقكة كلا بالسمب، الأفعاؿ التي كظفٌ ا 

 يصكٌرك  ،الذم يعانيو الشعب الفمسطيني كالاضطيادعمؽ الألـ النفسي بكضكح  لناعىكىس الاستفياـ 
 يشؾ حتى في بشريتو. وجعما ممٌ  ،عدكالطرؼ المعاناة كالكحشية التي يكاجييا مف 

 اء:يصامت ال 2.7
صامت الياء مف الصكامت التي برز حضكرىا بقكة في الديكاف، حيث نجده بنسبة  
يتـ  ؽ،ميمكس، مرقٌ  رخك، ،حنجرمكالياء صامت »مف إجمالي الأصكات الميمكسة، % 12.94

الأكتار الصكتية، فيحدث الحاصؿ في النطؽ بو عند احتكاؾ اليكاء الخارج مف الرئتيف بالتضييؽ 
، أك داخؿ المزمار دكف أف يحدث ذبذبة في الأكتار الصكتية عندما يسمع في أقصى الحمؽ حفيفان 

، 1998المكسكم،  محمد اؼ ميدم)من «تككف ميمكسة، كما يرتفع الطبؽ فيسدٌ المجرل الأنفي
 (.88ص

إذف فمخرج الياء يصدر مف أعماؽ الجياز الصكتي، لذلؾ فقد ارتبط دلاليان بمعاف صادرة  
 مف أعماؽ الشاعر. يقكؿ "الحصني" في قصيدة )مف كتاب المرايا(:

 رُ مَ سْ شٌ أَ بَ غَ  وُ مَ م  قَ، ظَ رَ زْ أَ  تِ قْ ى الوَ مَ تُ عَ قْ فَ أَ  وْ ا لَ مَ كَ » 
 نِ:يْ تَ رَ ائِ حَ  نِ يْ نَ يْ عَ  اسِ ي الن  فِ  تُ يْ قَ لْ أَ وَ  

15



  دنيا بن ڤسمي                              فاعمية التناغم بين الصوت والدلالة في ديوان "كأني أرى"

          0802ديسمبر  – 80، العدد 80المجلد   العلوم الإنسانية لجامعة أم البواقي    مجلة 

 

 خّرَ أَ اءٌ تَ سَ ا مَ ذَ ىَ أَ  
 وُ مُبكِرُ؟حُ بْ قٌ صُ مَ فَ  مْ أَ  
  رِ جْ الفَ  ةِ ابَ و  بَ  بَ رْ قُ  مْ لِ أَ يْ الم   ةِ اف  ى حَ مَ عَ  
 (.33)الديكاف، ص  .«يلِ سِ الغَ  الِ بَ حِ  نَ يْ دُ بَ ي  نَ تَ ي يَ الذِ  اءُ وَ ا اليَ ذَ ىَ  
أبرزىا  الياء بكثرة في المقطع السابؽ، كأبرز قيمان دلالية كاضحة، لعؿٌ صامت لقد تكرر  

دلالات الحيرة كالضياع، فالشاعر لا يستطيع تحديد الكقت الذم ىك فيو، أىك مساء تأخر  أـ فمؽ 
صبح مبكر. كؿ ىذه الحيرة كىذا الغمكض زادىما عمقان الفعؿ "يتنيٌد" الذم يدؿ عمى عمؽ إخراج 

كجو مف أقصى الحمؽ مع اىتزاز القفص الصدرم أثناء القياـ بالفعؿ، فإذا خرج اليكاء اليكاء، أك خر 
التي ك التي يعيشيا الشاعر  متكترةخرج بحرقة مع ألـ كآىات، كليذه الدلالات ارتباط بالحالة النفسية ال

المتقابميف بمنزلتو احتفظ فييا كؿٌ مف  كتجمع تحت معنى التكتر كؿ مقابمة» ،مقابمة التكتر"دتيا أكٌ 
براز في السياؽ الكاحد يككف لإ الجمع بينيماك  الالتقاء إلىـ ينزع المتقابلاف في تحركيما ، فممف ضدٌه

   (123، ص1981 ،محمد اليادم الطرابمسي) «التكتر فيخضعيما لنقطة كاحدة يمتقياف فييا
 يقكؿ شاعرنا في قصيدة )ماء ككثر(:  

 ى مَ وبُ عَ ذُ تَ  نِ يْ تَ الم   كَ يْ دَ يَ  تِ يْ زَ ي بِ امِ وَ ومَسِّحْ قَ »
 ايْ دَ يَ  ن  ىِ رِ حْ سِ 
 ايْ،تَ نَ رْ ا صِ ذَ ي إِ اىِ فَ شِ  رِ يْ غَ دْ بِ ي  نَ تَ تَ  لاَ وَ 
 (.20. )الديكاف، ص«رْ ي  غَ تَ  تَ لَا وَ 

تكرر الفعؿ "تنيٌدٍ" في المقطع السابؽ، كالذم جاء كإشارة مف الشاعر إلى التغيير؛ فالتنيٌد  
خراجىنا لـ يحدث بحرقة  نما ىك دليؿ عمى الراحة كا  مكبكتات النفس، كخاصة أنيا ارتبطت  كألـ، كا 

ا عمى معتمدن باتو، مف خلاؿ مناجاتو بقكة بآلة النام، حيث دعا الشاعر كطنو إلى الاستيقاظ مف سي 
فكأف النص ىنا يرفض أف تأخذ الدلالات التقميدية مكانتيا بامتياز في النٌص »الأسمكب الطمبي، 

 ؛(263ص ،1986)عبد الممؾ مرتاض،  «الدكاؿ دلالات جديدة لـ تؾ فييا مف ذم قبؿفيحمٌؿ 
طمب منو أف يبقى عمى عيده كلا يتغير، لأف الحضارة المستكردة قد لكٌثتو لدرجة أنيا أصبحت  يثح

  .يحمؿ كؿ دلالات الأصالة كالكطنيةعمى كشؾ القضاء عمى القديـ الذم 
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 :قافصامت ال 3.7
% مف إجمالي الأصكات  11.49في الديكاف، حيث نجده بنسبة بكثرة  القاؼ صكتيتردد  

 مف أصكات القمقة منفتح، كيعدٌ  ، مرقؽ،ميمكس ،شديد ،كالقاؼ صامت ليكم»الميمكسة، 
 (.83، ص 1998المكسكم،  محمد )مناؼ ميدم «كالاستعلاء
مرة، ك)عبد الله كأمة  70كرد صكت القاؼ بنسبة أكبر في قصيدتي )ماء ككثر(:  كقد 

 مرة.  66الله(: 
كيمتاز صامت القاؼ بخصائص صكتية معينة، أكسبتو دلالات تعبيرية كظفيا الشاعر في  

صؼ بعمؽ مخرجو، كلذلؾ فإف استخدامو يكلد مكسيقى قكية كعنيفة، يقكؿ الشاعر في و، إذ يتٌ نصٌ 
  )ماء ككثر(: قصيدة

 س رْ اجٍ مُكَ جَ لُ زُ يْ سَ  ةِ يرَ يِ الظ   ظَ يْ ن  قَ كِ لَ تُ، وَ يْ أَ رَ »
 اسِ،ى الن  مَ ي عَ مِّ يقَ ىَ رِ فْ تَ  لُ اوِ حَ تُ  تَ نْ أَ وَ 
 تْ(،مْ مَ )ىَ  وَ  وكِ مُ مُ مْ ا لِ مَ ي وَ الِ مَ 
 يصِ مِ القَ ى، وَ حَ الض   دِ رْ وَ  عِ ائِ بَ وَ 
 كْ(مِ مْ رَ ي )الحَ قُبُلٍ فِ  نْ ي قُد  مِ ذِ ال  
 كْ مِ المَ  يشُ عِ يَ 
 كْ بِ تَ رْ مُ  وُ جُ رِّ يَ مُ 
 ينْ الِ و  البَ ، كَ مْ يُ اتُ ارَ رَ مَ  تْ ق  طَ  رِ صْ القَ  ةُ يَ اشِ حَ وَ 
 (.16، 15)الديكاف، ص .«كْ حِ الض  وَ  مْ يِ نِ زْ حُ  نْ مِ 

لقد اتصؿ صكت القاؼ بأغمب الكممات في المقطع السابؽ، كبخاصة في الأفعاؿ "قيدَّ،  
أك انشؽ(، طىقَّتٍ"، حيث أضفى دلالات الشؽ كالانشطار الناتج عف الفعؿ )قيدَّ( الذم يعني )تمزٌؽ 

ف ايذفناجـ عف شدة الحزف ككثرة الضحؾ، )انفجر(، كىك معنى مجازم ككذا )طىقَّتٍ( بمعنى 
 ؛بحرؼ العطؼ "الكاك"ؼ الشاعر مف آلية الربط كقد كثٌ  ،ؽ بقكةف ساىما في إحداث التمزٌ االنقيض

متتابعة في إلقائيا  الشاعر لذا أسرع ،قؿ دلالي كاحدي سياؽ كاحد أك حتسير ف المعطكفات لأف ىذه
  .السياؽ الدلالي ةخدمأداة العطؼ المناسبة لا عمى معتمدن دكف فكاصؿ 
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 :سينصامت ال 4.7
لقد أضفى صكت "السيف" عمى الديكاف طابعان خاصان، حيث عزٌز حضكره بنسبة  

07,11  صكت أسناني لثكم، رخك »مكسيقى القصيدة، لأنو مف الأصكات الصفيرية، كىك
 (.143ص  )صالح سميـ عبد القادر الفاخرم، )د.ت(، «ميمكس منفتح

الصكت كظيفة دلالية؛ فكأف الصفير خارج مف أعماؽ نفس الشاعر ليدؿ عمى  كليذا 
 حالتو النفسية، حيث نستنطؽ دلالتو مف خلاؿ المقطع التالي الكارد في قصيدة )عبد الله كأمة الله(:

 اراً رَ سْ أَ  مِ الَ العَ  ارِ يَ نْ لَِ  ن  اً أَ ضَ يْ أَ  وُ فُ رِ عْ ا أَ مَ »
 ا..ييَ اصِ وَ نَ راً بِ سْ قَ  ذُ خُ أْ تَ 
 ا،يَ عِ ابِ نَ مَ  انِ ضَ حْ أَ  نْ ا مِ يَ بُ حَ سْ تَ 
 (.66)الديكاف، ص .«ضِ رْ الَ  اتِ بَ نَ ي جَ ا فِ يَ بِ  وسُ جُ تَ وَ 

لقد حرص الشاعر عمى تكثيؼ صكت السيف في الديكاف، مف أجؿ تصكير حالة التأزٌـ  
ككؿ تأزٌـ تحكٌؿ الصفير في المقطع إلى علامة تكحي بالتأزٌـ »التي يمرٌ بيا العالـ العربي، كلذلؾ 

كقد جسدت  (.93، ص1992)محمد اليادم الطرابمسي،  «فيريتحكٌؿ إلى علامة تكحي بالصٌ 
 الكممات التالية ىذا المعنى: )قسران، تسحبو، تجكس، أسراران(.

فمثلان كممة )قسران( تكحي بالقكة كتأزـ الكضع، لأنيا ارتبطت بأنيار العالـ ذات الأسرار،  
مف أغصاف منابعيا، كالفعؿ )سحب( لا يكحي بالانسيابية، بؿ يدؿ عمى ىذه الأسرار التي تسحبيا 

ة، فيي تسحب كتجكس، مقاكمة الفعؿ، ككذلؾ الفعؿ )تجكس( الذم يكحي بالسرعة الفائقة مع القكٌ 
فير يقكٌم جياز النص فير "السيف" ليزيد مف قكة التخييؿ، لأف الصٌ كلذلؾ كظؼ الشاعر صكت الصٌ »

 (.108، 106نفسو، ص . )المرجع «الإيقاعي
 خاتمة: .8

عف المعاني الخفية  ـ نستنتج أىمية الجانب الصكتي كفاعميتو المباشرة في الكشؼتقدٌ  اممٌ  
، مف خلاؿ ارتباط كؿ صكت بجممة مف المظاىر الدلالية التي تؤدم دكران بارزان في ديكافالفي ثنايا 

المستقبؿ بخاصة فيما يتعمؽ بمعاني الحرية إنتاج دلالات معينة، أبرزىا أزمة الحاضر كطمكح 
 كالسيادة كالعزة كالكرامة للإنساف.
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غرض تصكير المكقؼ، بنة ليؤدم دلالة معيٌ  ات بعينياصك أإلى تكظيؼ الشاعر  عمد 
و مف تناغـ تحقٌقمف جية، كعمى ما  فةمكثٌ  مف صفات صكتيةتمدان في ذلؾ عمى ما تتميز بو مع

يضاحويـ في يس ك دلالي  مكسيقي  مف جية أخرل. إبراز المعنى كا 
كاف ليا أثر كبير في إظيار  "عبد القادر الحصنيػ"الحالة الشعكرية ل أفٌ  نممس بكضكح 

دلالة تكرار بعض الأصكات في قصائده، إذ تدؿ الأصكات المجيكرة عمى الجير بما يعانيو الشاعر 
ط بقيمو المرفكضة لديو. أما الأصكات الميمكسة فتحمؿ مف ضياع كألـ ضمف ىذا الكاقع المتسمٌ 

 ما يلاقيو العالـ العربي مف تأزـ كاغتراب. لفنية ليا علاقة بالغربة كالحيرة دلالات 
 . قائمة المراجع:9
 مكتبة الأنجمك المصرية. :القاىرة ،5ط ية،الأصكات المغك  ،(1975).إبراىيـ ،أنيس -
  .مكتبة الأنجمك المصرية: القاىرة ،3طدلالة الألفاظ،  ،(1976).إبراىيـ ،أنيس -
ديكاف المطبكعات  :الجزائر -بف عكنكف صيرم،ك البنية المغكية لبردة الب، (1993.)رابح ،بكحكش -

 .الجامعية
دار صفاء لمنشر : الأردف -عماف  ،2الأصكات المغكية، ط (،2014عبد القادر.) ،عبد الجميؿ -

  .كالتكزيع
، تح : محمد عمي النجار، سمسمة القسـ 3(، الخصائص، ج1952عثماف.) أبك الفتح ،ابف جني -

  .دار الكتب المصرية عف طبعة المكتبة العممية: القاىرة ،2الأدبي، ط
بف )دراسة تحميمية جمالية(،  التراث والتجديد في شعر السياب (،1986عثماف.) ،حشلاؼ -

 .ديكاف المطبكعات الجامعية :الجزائر -عكنكف 
 .منشكرات اتحاد الكتاب العرب :دمشؽديكاف كأني أرل،  ،(2006عبد القادر.)الحصني  -
دار المعرفة : مصر - الإسكندرية ،3طمقدمة لدراسة عمـ المغة،  ،(2000حممي.) ،خميؿ -

  .الجامعية
)منفية كاستفيامية كمؤكدة(،  الجممة الفعمية في شعر المتنبي ،(1985زيف كامؿ.) ،الخكيسكي -

 .دار المعرفة الجامعية :مصر - الإسكندريةتقديـ: محمد مصطفى ىدارة، 
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دار النيضة  :بيركت )د.ط(، )مقدمة لمقارئ العربي(، غةعمم المّ  ،محمكد.)د.ت( ،عرافالسٌ  -
  .العربية لمطباعة كالنشر

، تح كشر: عبد السلاـ 4الكتاب، ج ،(1982.)بف قىنٍبر بف عثماف مركعى أبك بًشر  ،سيبكيو -
 .دار الرفاعي: الرياض ،مكتبة الخانجي: القاىرة، 2طمحمد ىاركف، 

 سمسمة: دراسات أدبية، )دراسة أسمكبية(، شعر عمر بن الفارض ،(1998) .رمضاف ،صادؽ -
   .القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب

 .دار الجنكب لمنشر :تكنسأسمكبية، سمسمة مفاتيح،  تحاليؿ ،(1992محمد اليادم.)، الطرابمسي -
السادسة: الفمسفة  سمسمةال ،الشكقياتخصائص الأسمكب في  (،1981اليادم.) محمد،الطرابمسي -

 .المطبعة الرسمية لمجميكرية التكنسية منشكرات الجامعة التكنسية، :تكنس ،20كالآداب، مج:
)دراسة في الدلالة الصكتية  عمم الدلالة التحميل المغوي في ضوء، (2011محمكد.) ،عكاشة -

 .دار النشر لمجامعات :القاىرة، 2ط كالصرفية كالنحكية كالمعجمية(،
 الإسكندرية ،)د.ط( دلالة الصكتية في المغة العربية،ال ،صالح سميـ عبد القادر.)د.ت( ،الفاخرم -

 .المكتب العربي الحديث: مصر -
 (،)دراسة تشريحية لقصيدة أشجاف يمنيةبنية الخطاب الشعري  (،1986. )عبد الممؾ مرتاض،  -

 .التكزيع: دار الحداثة لمطباعة كالنشر ك لبناف -بيركت  ،1ط
، 2ط ،1مج (، ىداية القارم إلى تجكيد كلاـ البارم،1979.)عبد الفتاح السيد عجمي ،المرصفي -

 .مكتبة طيبة :المدينة المنكرة
عماف ، 1الأصكات العربية المتحكلة كعلاقتيا بالمعنى، ط (،2014).عبد المعطي نمر ،مكسى -

  .لمنشر كالتكزيع الكندمكمكتبة دار : الأردف -
 عالـ: لبناف -بيركت ، 1ط عمـ الأصكات المغكية، ،(1998.)محمد مناؼ ميدم ،المكسكم -

  .لمطباعة كالنشر كالتكزيع الكتب
، تح: إميؿ بديع 5شرح المفصٌؿ لمزمخشرم، ج ،(2001أبك البقاء بف عمي.)ابف يعيش،  -

 .دار الكتب العممية :لبناف - بيركت ،1طيعقكب، 
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