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 شكر وعرفان
 .7قال تعالى: "... لئن شكرتم لأزيدنكم" سورة ابراىيم الآية 

 وقال صمى الله عميو وسمم: " من لم يشكر الناس لم يشكر الله"

 رواه الترميذي
 الله حمدا كثيرا ونشكره شكرا جزيلا لأنو لا يسعنا في ىذا المقام إلا أن نحمد 

 سيل لنا المبتغى وأعاننا عمى إنجاز ىذا العمل المتواضع فمو الحمد والشكر.
 من الاحترام والشكر وأىازيج من العرفان أتقدم بيا إلى الأستاذبأكاليل 

 لما قدمو لنا من توجييات ونصائح قيمة فنثنى الدكتور بمخير أرفيسالمشرف  

 م الصحة والعافية والمزيد من النجاحات.لو دوا 

       

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 اىداء

 إلى روح أبي الطاىرة رحمو الله، إلى حبيبتي منبع الحناف، وزىرة الزماف،

 إلى أجمؿ ما في الوجود إلى دعواتيا سر نجاحي، إلى لؤلؤة قمبي الغالية 

 أمي فاطمة حفظيا الله لنا. 

 ختي الحنونة وبيجة حياتي، إلى مف تسري في عروقي دمائيا، أ

 ''مميكة'' والتي كانت سندا لي في مشواري ىي وزوجيا الغالي 

لى زىرة قمبي الكتكوتة ''ياسميف''.  ''الحاج'' وا 

 وأختي الغالية ''ىاجر'' التي سارت معي عمى الدرب خطوة بخطوة.

لى اخوتي أصحاب القموب الطيبة محمد، عبد القادر، وبمقاسـ ''وزوجاتيـ'  '.وا 
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 إلى من سيرت الميالي تنير دربي
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 وألبسو ثوب الصحة والعافية ومتعني ببرره

 راتي وبراعم العائمة.إلى الذين ظفرت بيم ىدية من الأقدار، إخوتي وأخواتي الأحباء إلى زى
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 مقدمة:

تعد الرواية مف أبرز الأشكاؿ السردية التي ظيرت في الساحة الأدبية وبيذا احتمت  -
مجاؿ الأدبي، وذلؾ لارتباطيا بالواقع المعيش، فيي عبارة عف المكاف الأوؿ في ال

سجؿ ممؤه شواغؿ المجتمع وتطمعاتو، ومف ثـ أضحت مرآة تعكس ىويتو وانتماءه، 
حيث تطورت لتواكب الحياة المعاصرة بشتى مجالاتيا فشيدت تكورا ممحوظا وشغمت 

 باؿ النقاد فأخذت نصيبيا مف التمحيص والتحميؿ مف قبميـ.
د كاف بذلؾ نصيب لمرواية الجزائرية، كغيرىا مف الروايات العربية فشيدت ىي وق -

الماس  الأخرى تطورات، إذ ظير روائيوف عرفوا بالبراعة السردية المصورة لأحواؿ
باستعماليـ أساليب متخصصة ومتميزة ممئيا الإبداع والإمتاع، وقد انفرد كؿ روائي 

فس لمكتاب والروائييف نتيجة إمتلبكيا القدرة بأسموب الخاص، وبيذا تعد الرواية متن
في التأثير عمى الفرد والمجتمع، فقد كانت الرواية الجزائرية ممجأ الروائييف، فعالجوا 
فييا مشاكميـ وأبدوا آرائيـ، فيي البحر الذي يصب فيو الروائي ىمومو وأفكاره وما 

صورة الواقع المزري  تحممو مشاعره، ومف ىنا كانت الرواية ىي المرآة التي تعكس
 الذي كاف يعيشو المجتمع.

فمكؿ روائي أفكار وأسموب فني شيؽ يجذب بو القارئ لتفحص ما يكتب، ومف أبرز  -
الكتاب الجزائرييف الذيف يدخموف ضمف ىذا العمؿ الروائي نجد واسيني الأعرج في 

لكاتب في أبرز ما كتب في رواياتو نذكر واحدة منيا وىي مممكة الفراشة فقد عالج ا
ثنايا ىذه الرواية ما خمفتو الحرب الأىمية مف عنؼ ودمار نفسي وخراب فكري أثر 
عمى حياة الأفراد حتى بعد انتياء الحرب فما زالت رواسب الخوؼ والرعب والألـ 
داخؿ نفوسيـ، ومف ىذا المنطمؽ فقد عالج واسيني الأعرج في روايتو ىذه قضية 

السوداء التي مرت بيا الجزائر ومف ىذا المنبر نطرح اجتماعية حساسة أثناء العشرية 
التساؤلات التالية: ما مفيوـ الرواية الجزائرية ومف ىـ أىـ روادىا؟ ما تعريؼ البنية 
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والسرد؟ وما ىي أىـ الشخصيات التي استعمميا الروائي وساىمت في بناء أحداث 
 نو بطريقة ناجحة؟.الرواية؟ ما مفيوـ الزماف والمكاف؟ وىؿ أحيط بالسرد وأركا

 ومف أىـ، أسباب اختيارنا ليذا الموضوع متعددة نذكر منيا التالي:  -
أنيا ناقشت قضية العنؼ والإرىاب وما خمفاه حتى بعد انتياءىما مف رعب وخوؼ  .1

 والضغينة في النفوس، فيي السبب في العداوة بيف الناس وعدـ الثقة.
عمى ظاىرة معاشة في مجتمعنا، فقد  ومف أىـ ما شدنا في الرواية أيضا ىي التكمـ .2

طرحت قضية مواقع التواصؿ الاجتماعي )الفايسبوؾ( الذي أدمف عميو فئة كبيرة مف 
 الشباب ودوف الاكتراث منيـ للآثار السمبية التي يخمفيا.

أما السبب الثالث الذي شدنا إلييا ىي عبارة عف رواية حديثة الصدور فقد نشرت عاـ  .3
 ير مف الجوائز وحصوليا عمى مرتبة أفضؿ رواية عربية.، وفوزىا بالكث2013

أما السبب الرابع الذي قادنا لاختيار الكاتب ''واسيني الأعرج'' فيعتبره مف عمالقة  .4
 الأدب الجزائري، فقد تفنف وأبدع في ىذا المجاؿ وتتميز بكؿ جدارة فيو.

براز مكانتو وما وصؿ إلي .5 طلبعنا عمى الأدب الجزائري وا  و مف مكانة عالية تفحصنا وا 
 وعظيمة بالنسبة للآداب الأخرى.

ويجدر بنا الذكر إلى أنو تـ اختيار بنية السرد في العمؿ الروائي لمالو مف أىمية  .6
 كبيرة ودعامة أساسية فيو تتحرؾ الأحداث وتتطور مجريات سير الرواية.

تمة، وقد قمنا بتقسيـ ىذا البحث إلى مقدمة ومدخؿ وفصميف )نظري وتطبيقي( وخا -
قسمنا المدخؿ بمفاىيـ عامة بحيث تحدثنا حوؿ مفيوـ الرواية لغة واصطلبحا، 
وتكممنا أيضا عف الرواية الجزائرية في بضعة أسطر وعف أىـ روادىا، أما الفصؿ 
الأوؿ فتناولنا فيو مكونات السردية )تعريؼ الشخصية، الشخصيات المكاف، والزماف( 

لعممية الإبداعية وتعتبر مف أىـ معالـ الخطاب فيذه العناصر لعبت دورا ميما في ا
الروائي، أما الفصؿ الثاني فتطرقنا فيو لتعريؼ عف الروائي واسيني الأعرج، وممخص 
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لمرواية وممخصا تطبيقيا لمكونات البنية السردية في الرواية وأنيينا بحثنا ىذا بخاتمة 
 تضمنت أىـ النتائج التي توصمنا إلييا.

ساؤلات المطروحة السابقة، والإلماـ بالموضوع بمختمؼ جوانبو وللئجابة عمى الت -
اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي فقد كاف مناسبا جدا لمموضوع، كما ساعدنا 

 في تحميؿ موضوع بحثنا ىذا.
ومف أىـ المصادر والمراجع التي كانت عونا لنا نذكر: رواية واسيني الأعرج )مممكة  -

ي الموضوع، و )في نظرية الرواية( لعبد المالؾ مرتاض، الفراشة( كمصدر أساسي ف
 وبنية الشكؿ الروائي )الفضاء الزمف، الشخصية( لحسف بحراوي.

كما أنو لا يخموا أي بحث عممي مف الصعوبات التي تعترض طريقو،، ولعؿ مف  -
أبرز ىذه الصعوبات التي واجيتنا أثناء إنجاز ىذا البحث تماثؿ المادة العممية في 

المصادر والمراجع وصعوبة الفوز بينيا، إضافة إلى ضيؽ الوقت وكذا  بعض
الظروؼ التي عاشتيا الجامعات الجزائرية مف انغلبؽ بسبب الوباء، ورغـ ىاتو 

 الصعوبات فحاولنا إضاءة ىذا البحث بأبرز النتائج.
ع، وفي ختاـ ىذا البحث نحمد الله تعالى ونشكره عمى توفيقنا في ىذا العمؿ المتواض -

مدادنا بالقوة والصبر لإتماـ عممنا، كما أتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف إلى قدوتي  وا 
الأستاذ والدكتور أرفيس بمخير الذي أشرؼ عمى ىذا البحث والمعمومات القيمة التي 
قدميا لنا طواؿ فترة البحث، كما أشكر كؿ مف مدنا بيد العوف سواء مف قريب أو 

 أعضاء المجنة المناقشة عمى قراءة البحث وتقويمو. بعيد، كما أتقدـ بالشكر إلى
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 المدخل: 

 تعريف الرواية:

روى مف الماء، بالكسر، ومف المبف يروي ريا وروى أيضا مثؿ رضا وتروى،  لغة:  -1
 وارتوى كمو بمعنى، والاسـ أيضا وقد أروى. 

لرواء وروي عف عمر رضي الله عنو: أنو كاف يأخذ مع كؿ فرضية عقالا وراءا. ا
ممدود، وىو حبؿ، فإذا جاءت إلى المدينة باعيا ثـ تصدؽ بتمؾ العقؿ والأروية، قاؿ 
"أبو عبيد": الرواء الحبؿ الذي يقرف بو البعيراف قاؿ: "منصور الرواء"، الحبؿ الذي 

 يروي بو عمى البعير أي يشدد بو المتاع عميو.
فلبف شعر إذ رواه لو متى وجاء في لساف العرب لابف منظور كممة "روى"، يقاؿ روى 

 .1حفظو لمرواية عنو، قاؿ ابف السكت، يقاؿ رويت القوـ أروييـ إذا استقيت ليـ" 

" إف الأصؿ في مادة روى في المغة العربية، ىو جرياف الماء، أو جوده بغزارة أو ظيوره 
تحت أي شكؿ مف الأشكاؿ، أو نقمو مف حاؿ إلى حاؿ أخرى، مف أجؿ ذلؾ أيضا ىـ 

ف عمى مزادة الرواية، لأف الناس كانوا يرتووف مف مائيا، ثـ عمى البعير رواية أيضا يطمقو 
لأنو كاف ينقؿ الماء، فيو ذو علبقة بيذا الماء كما أطمقوا عمى الشخص الذي يستقي الماء، 

 .2فيو أيضا الرواية " 

اء المادي، إذف فالمدلولات المشتركة لمرواية تفيد في مجموعيا عممية الانتقاؿ والارتو  
"الماء أو الروحي" النصوص والأخبار "وكؿ النوعيف ذا أىمية في حياة العربي، فمقد كاف 

                                                           
  56، ص ، مادة روي2005ادر بيروت لبناف، ، دار ص4، ط6ابف منظور: لساف العرب، مج  1
 .22، ص 1998اية )بحث في تقنيات السرد( عالـ المعرفة، الكويت، دط، عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرو  2
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الماء ىدفيـ المنشود مف أجمو يحموف ويرتحموف وكانت الرواية الوسيمة لحفظ الأشعار 
 1والأخبار والسير "

يف ريا وريا كما جاء في قاموس المحيط لمفيروز أبادي ")روّى( مف الماء والمبف كؿ ح 
وروى، وتروّى وارتوى، بمعنى والشجر تنعـ كتروى، والرواية المزادة فييا مف الماء، والبعير، 
والبغؿ، والحمار يستقي عميو روى الحديث روى رواية وترواه، بمعنى، وىو رواية لممبالغة، 

روايتو والحبؿ فتمو، فارتوى عمى أىمو، وليـ، أناىـ بالماء، ورويتو الشعر أحممتو عمى 
 .2كأرويتو، وفي الأمر نظرت، وفكرت "

مف خلبؿ ىذه التعريفات المغوية لمفظة "الرواية" يتبيف لنا عمؽ وتعدد معانييا، فمنيا ما يفيد 
النقؿ والجرياف والارتواء المادي لمماء ومنيا ما يفيد المعنوي لمنصوص والأخبار، كما تطمؽ 

 عمى قائؿ الشعر وناقمو أيضا

 اصطلاحا: -2

بر الرواية مف أنواع فنوف الأدب، الذي استطاع أف يفرض نفسو في الساحة الأدبية، تعت
ويغطي عمى باقي الفنوف النثرية الأخرى إذ استطاع أف يستوعب مشكلبت الإنساف وعصره 
وقضاياه، ولقد تعددت وتنوعت التعاريؼ ليذا المصطمح )الرواية( فمـ يجمع الباحثوف عمى 

 بيف ىذه التعاريؼ نجد:تعريؼ واحد وشامؿ ومف 

عبد الممؾ مرتاض يعرفيا عمى النحو التالي: )كؿ فعؿ أو عمؿ سردي مطوؿ نسبيا معقد 
التركيب والبناء قائـ عمى تقنيات الكتابة المعروفة ومنو نجد أنيا نقؿ روائي... لحديث 

مغة محكي، تحت شكؿ أدبي يرتدي أردية لغوية تنيض عمى جممة مف الأشكاؿ والأحواؿ، كال

                                                           
صالح مفقودة: أبحاث في الرواية العربية، منشورات أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة،   1

 .4كمية الأداب والعموـ الانسانية والاجتماعية، د ت، ص 
، 8، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط1فصؿ )الراء(، ج الفيروز أبادي: القاموس المحيط،  2

 .1290، ص 2005
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والشخصيات والزماف والمكاف والحدث يربط بينيا طائفة مف التقنيات كالسرد والوصؼ 
والحبكة والصراع وىي سيرة تشبو التركيب بالقياس إلى المصور السينمائي، بحيث تظير 
ىذه الشخصيات مف أجؿ أف تتصارع طورا وتتحاب طورا آخر لينتيي بيا النص إلى نياية 

 .1عناية شديدة( مرسومة بدقة متناىية و 

ويعرفيا أيضا عبد المالؾ مرتاض بأف )الرواية مف حيث ىي جنس أدبي راؽ، ذات 
بنية شديدة التعقيد، متراكمة التشكيؿ، تتلبحـ فيما بينيا وتتظافر، لتشكؿ لدى نياية المطاؼ، 

 .2شكلب أدبيا جميلب يعتزي إلى ىذا الجنس الخطي والأدب السري( 

ىي تعبير عف الاحداث المروية، وىي عرؽ أصيؿ يتجذر في  "والرواية بيذا المعنى
حيث   Romanالإنساف منذ أقدـ العصور، وتجدر الإشارة ىنا إلى أف اسميا في الألمانية 

تصور الفارس الياجـ عمى قوى الشر، وليس ىناؾ تعريؼ واحد يقبمو الجميع، فقد قيؿ أنيا 
يات وأحداث متنوعة مف الواقع مف سرد نثري يخترعو الخياؿ ذو طوؿ معيف يصور شخص

خلبؿ حبكة بسيطة ومعقدة ويبيف الكاتب الروائي والناقد الإنجميزي )فولستر( تعريؼ الناقد 
 .3، لمرواية بأنيا سرد نثري تخيمي ذو طابع نثري M. Abelchevalleyالفرنسي )شيفاليمي( 

ت محتفظة بشيء ويقوؿ عبد المالؾ مرتاض عف الرواية "ولكف الرواية الجديدة ظم 
واحد بؿ منحتو كؿ أىمية وعناية، وىي المغة التي اتخذت منيا المشكؿ الأوؿ لكؿ عمؿ 

إذف الرواية ىي مف الاجناس الأدبية والنثرية حديثة العيد، وقد اقتبسيا العرب مف  4 سردي (
والرواية  الغرب عف طريؽ تأثرىـ بالروائييف الغرب، وقد حاولوا تقميد ىؤلاء الروائييف الغرب،

أكبر الأنواع القصصية، وىذه الميزة جعمتيا قادرة عمى استيعاب وتقديـ الواقع المعاش مف 

                                                           
عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، عالـ المعرفة،   1

 .24-23ص ، 998الكويت، دط، 
 .27المصدر نفسو،ص  2
 .8، ص 1998، 1الحبكة، مقدمة لدراسة الرواية العربية، خميؿ رزؽ، لبناف ط تحولات  3
 .28، ص 1998، عالـ المعرفة، سنة 1عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( ط  4
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خلبؿ الروايات، وىذا مف خلبؿ ما يجري في المجتمعات، وقد ارتبطت بالسياسة والحالة 
الاجتماعية، إف جؿ رواياتنا الجزائرية لا تخمو مف المواضيع السياسية والاجتماعية بصدد 

  الجة الطبقية.مع

 أنواعيا: 

إف ازدىار الرواية جعميا تبرز في مياديف الإبداع لتتفرع إلى عدة أنواع تحددىا  
 الموضوعات التي تتناوليا ومف أنواع الروايات نذكر:

 الرواية العاطفية )الرومانسية( (1

 الرواية التاريخية (2

 الرواية النفسية (3

 الرواية السياسية (4

 الرواية الحربية (5

 لمقنعةالرواية ا (6

 الرواية المثيرة (7

 الرواية الواقعية (8

 الرواية البوليسية (9

 نشأة الرواية الجزائرية وتطورىا:

تأخرت النيضة الأدبية في الجزائر عف شقيقاتيا في الأقطار العربية الأخرى، وتأخر  
ظيور الرواية العربية في الجزائر عف ظيور الفنوف الأدبية التقميدية الأخرى،  الى ظروؼ 

ع السياسي والحضاري التي كاف يعيشيا الشعب الجزائري، كانت تقتضي الانفعاؿ في الصرا
النظرة، والسرعة في رد الفعؿ، وعدـ التأني في التعبير عف المواقؼ والمشاعر، وىي شروط 
جعمت الأديب يميؿ إلى القصيدة الشعرية والأقصوصة التي تعبر عف الممحة العابرة، أكثر 
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روس في أبعاد إيديولوجية وفنية واضحة ونحف نتحدث ىنا بطبيعة مما تعبر عف موقؼ مد
 .1الحاؿ عف الكتابات العربية التي كانت أقرب إلى الصراع السياسي والحضاري 

وبمفيوـ أدؽ، رغـ تأخر السرد الروائي في الجزائري المكتوب بالمغة العربية انطلبقا  
رب العربييف، بؿ ونظيراتيا ذات المساف مف مسارىا التاريخي عف نظيراتيا في المشرؽ والمغ

الفرنسي في الجزائر، فإنو لا يكاد ينكر أحد التراكـ الحاصؿ في الرواية الجزائرية منذ 
منتصؼ السبعينات إلى اليوـ مما أىميا كي تشغؿ مكانة متميزة في خارطة الإبداع الروائي 

ىؤلاء وأولئؾ عمى اكتشافيا قراءة  والأدبي، الأمر الذي لفت إلييا الأنظار قراء ونقادا فحفزت
ـ لعبد الحميد بف 1971ودراسة، يكاد يجمع جميور الدارسيف والنقاد عمى أف "ريح الجنوب 

 .2ىدوقة ىي أوؿ رواية جزائرية ناطقة بمساف الأمة، المغة العربية "

ف وككؿ فف كاف ليا بدايات وجذور تمثمت في: "حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ لمحمد ب
ـ تبعتو محاولات أخرى في شكؿ رحلبت ذات طابع قصصي منيا: 1849إبراىيـ سنة 

( تمتيا نصوص اخرى 1992-1878-1852"ثلبث رحلبت جزائرية إلى باريس سنوات )
كاف أصحابيا يتحسسوف مسالؾ النوع الروائي دوف امتلبؾ القدر الكافي مف الوعي النظري 

ـ،  لأحمد رضا حوحو، 1947دة أـ القرى سنة بشروط ممارستو مثمما تجسده نصوص: "غا
ـ لنورالديف بوجدرة 1957مػ لعبد المجيد الشافعي، والحريؽ سنة 1951وطالب المنكوب سنة 

وغيرىا مف البدايات والكتابات الروائية، إلا أف البداية الأولى وكما ذكرنا سالفا، والتي مف 

                                                           
ية لمنثر نة لمكتاب، الشركة الو لدار العربيينظر: الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ، محمد مصايؼ، ا   1

 .44، ص 1983والتوزيع، الجزائر 
، 2عمر بف قينة، في الأدب الجزائري الحديث، تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلبما، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط  2

 .196، ص 2009



  قراءة في المفاىيم العامة .......................................................المدخـــــــــــــــــــــــــل
 

19 
 

 1971ت بظيور نص ريح الجنوب سنة خلبليا تأسس زمف الرواية في الأدب الجزائري اقترن
 .1لعبد الحميد بف ىدوقة ( 

وعندما نرى مرحمة الخمسينات والستينات، فنلبحظ أنيا أنجبت تجارب روائية جد  
متقدمة مثؿ: مولود فرعوف، محمد ديب، ومالؾ حداد وغيرىـ فالرواية الجزائرية ذات الطابع 

ة الجماىير ودورىا الحضاري التاريخي، الفرنسي ستظؿ تمارس حضورىا الإيجابي، في توعي
ولكف مف ناحية مجالاتيا التعبيرية تعتبر ناقصة مقارنة بنظيرتيا العربية، وبالرغـ مف 
البدايات المتعثرة، فإف طرح نص )غادة أـ القرى( ىو الذي ميد الطريؽ لمكتابة التخيمية، 

نيا بقدرة المغة العربية عمى وتناولو عدة قضايا تتعمؽ بالانتماء إلى الجنس الروائي، وثا
الدخوؿ في عالـ الكتابة الروائية وىذا يدؿ عمى حيوية الحقؿ الروائي والنقدي الجزائري، وقد 

 كانت الانطلبقة الحقيقية لمكتابة الروائية آنذاؾ بداية السبعينيات.

 الرواية الجزائرية فترة السبعينيات: .1

وتطورات كبيرة، ولـ يعرؼ لو مثيلب مف قبؿ، ومع بداية السبعينيات شيدت الرواية تغيرات 
كانت عبارة عف الولادة الثانية الأكثر عمقا ووضوحا لمرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية، 
وقد تمثمت أىـ ىذه الأعماؿ الروائية عند كؿ مف الطاىر وطار وعبد الحميد بف ىدوقة 

يث عف تجربة روائية جزائرية جديدة وواسيني الأعرج وبظيور ىذه الأعماؿ يمكننا الحد
متقدمة إذف أف العقد الذي تمى الاستقلبؿ مكف الجزائر والكتاب الجزائرييف بصفة خاصة مف 

 الانفتاح الحر عمى المغة العربية.

''ولقد استطاع وطار أف يفتح مرحمة جديدة لتطور الرواية الجزائرية ذات التعبير العربي، 
ية ومف واقعو الذي يعيشو بحكـ عممو السياسي كمراقب في الحزب مستفيدا مف ثقافتو التراث

                                                           
الأدب الجزائري، دار النشر والتوزيع، عيف أبحاث في الرواية العربية، صالح مفقودة، منشورات مخبر أبحاث في المغة و   1

 .12مميمة، ص 
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والذي كوف لديو القناعة التاريخية التي تعتبر أف الفف ليس مجرد تعبير عف الواقع بؿ ىو 
 .1أداة فعالة لتغييره''

''والشيء نفسو قاـ بو )مرزاؽ بقطاش( في روايتو الأولى ''طيور في الظييرة'' فقد حاوؿ أف 
ا إنجازات الثورة الوطنية التي لـ تتح الظروؼ الصعبة، لمرواية العربية، في الجزائر يغطي فني

أف تقوـ بدورىا التاريخي، فمرزاؽ بقطاش يحاوؿ أف يرسـ بريشة دقيقة معاناة الطبقة 
، ولقد أطمؽ عمى فترة السبعينيات عقد الرواية الجزائرية 2المسحوقة إباف الاستعمار الفرنسي''

المغة العربية، فيذه الفترة شيدت انفتاحا كبيرا مقارنة بالفترات السابقة مف تاريخ المكتوبة ب
الأدب في الجزائر، فقد كانت ليا إنجازات سواء اجتماعية، أـ سياسية، أـ اقتصادية، أو 
 ثقافية، فكانت تجسيدا لذلؾ، ومف أىـ الأعماؿ الروائية التي شيدتيا ىذه الفترة ىي كالتالي:

القصر والحواب، عرس البغؿ، العشؽ والموت في الزمف الحراشي  –زلزاؿ اللبز، ال -
 لمطاىر وطار.

 طيور الظييرة، لمرزاؽ بقطاش. -

 نار ونور، دماء ودموع، الخنازير، لعبد المالؾ مرتاض. -

 نياية الأمس، بات الصبح لعبد الحميد بف ىدوقة. –ريح الجنوب  -

 جغرافيا الأجساد المحروقة لواسيني الأعرج. -

 ب أـ شرؼ لشريؼ الشناتيمية.ح -

 باب الريح لعلبوة وىبي. -

 وغيرىا مف الروايات الأخرى. 3 نجمة الساحؿ لبوشفيرات عبد العزيز( -

                                                           
 . 130ـ، ص 1،1977أحمد، دار الجبؿ، بيروت، ط مع نجيب محفوظ، عطية  1
ـ، طبع المؤسسة 1986اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيني الأعرج، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر   2

 .90ـ، ص 1986الوطنية لمفنوف المطبعية، الرغاية 
 .111المصدر السابؽ، ص   3
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وقد تميزت الرواية في ىذه الفترة بالشجاعة والطرح والمغامرة الفنية، وىذا يرجع إلى الحرية 
لمواقع السياسي الاستعماري قبؿ التي اكتسبيا الكاتب بفعؿ الواقع السياسي الجديد، المخالؼ 

ىذه الفترة، فتستنتج مف كؿ ما سبؽ بأف الكتابة ىي عبارة عف فف لا يزدىر إلى في ظؿ 
 الحرية والانفتاح والإزدىار.

 الرواية الجزائرية فترة التسعينيات: .2

''إف تسعينيات القرف الماضي كانت عشرية ليا تأثير كبير وتميز قوي ليس فقط في  -
رىاب أقؿ ما يقاؿ عنو أنو كاف دمويا، بؿ المجاؿ الس ياسي وما طبعو مف عنؼ وا 

أيضا لأنيا كانت عشرية التحوؿ نحو كتابة روائية جديدة وميلبد متوف سردية 
فرضتيا الظروؼ التي عصفت بالجزائر المعاصرة، في ىذه المرحمة التي عرفت 

ة الروائية الجديدة إعلبميا بالإرىاب، لذلؾ كاف مف المنطقي أف توسع ىذه الكتاب
بسمات المرحمة ذاتيا ومف أشير ما أطمؽ عمييا ''الرواية التسعينية، رواية المحنة، 
رواية العشرية السوداء، محكيات الإرىاب، رواية العنؼ، رواية المعارضة، رواية 
الشباب رواية ثورة العنؼ، الرواية التسجيمية الجديدة، الأدب الاستعجالي، رواية 

 .1الأزمة''

إف واقع التسعينيات جرد الكاتب، مف كؿ إمكانية لإبراز الصراع أو التنبؤ بمستقبؿ،  -
ومف الباحثيف مف يرى أف مع مطمع التسعينيات حتى الألفية الثالثة تحوؿ الخطاب 
الروائي الجزائري لمتعبير عف ىموـ ىاتو الفئات والطبقة الاجتماعية الصاعدة 

 –عات السياسة التاريخ، التراث الديف الجنس الأنا وتطمعاتيا ''ويتجمى ذلؾ في موضو 
الآخر، التي تحولت مف محاورة الأبعاد الوطنية إلى إثارة القضايا الاجتماعية 
السياسية والثقافية كما تتجسد في الصراع القيمي بيف البرجوازية المحمية ومؤسساتيا 

يع ىذه القضايا عند رشيد وبإمكاننا أف نممس جم ،الرمزية الموالية والفئات المستضعفة
                                                           

-1995قدـ لنيؿ درجة الدكتوراه في الأدب الجزائري، )تجميات الازمة في الرواية الجزائرية)مميكة ضاوي، بحث م  1
 .59ـ، ص 2015ـ، 2014((، جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة، سنة 2005
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بوجدرة في رواياتو )يوميات إمرأة آرؽ، تيميموف، التفكؾ، معركة الزقاؽ(، وواسيني 
الأعرج في رواياتو )سيدة المقاـ ، نوار الموز، ضمير الغائب، شرفات مف بحر 
الشماؿ(، وحبيب السايح في روايتو )ذاؾ الحنيف( والطاىر وطار في رواياتو )الولي 

عود إلى مقامو الزكي، الولي الطاىر يرفع يده بالدعاء( وجيلبلي خلبص في الطاىر ي
 .1رواياتو )رائحة الكمب، وحمائـ الشفؽ، وعواصؼ جزيرة الطيور، وبحر بلب نوراس(''

وبيذا نرى أف الرواية الجديدة تميزت عف التقميدية أنيا تثور عمى كؿ القواعد، وترفض كؿ 
ي سادت سابقا في كتابة الرواية التي وصفت مف طرؼ كتاب القيـ والأصوؿ والجماليات الت

ىذا العصر بالتقميدية، وبيذا فقد أصبحت الرواية الجزائرية خاصة والعربية عامة، أىمية 
جوىرية ومؤثرة في زمننا إلا بداعي، فاستطاعت ملبحقة التطورات واستيعاب التغيرات في 

تمع مثؿ الجزائر جسد مباح، واغتساؿ مختمؼ المجالات )ىكذا ىي الرواية الآف في مج
بالحمـ، جسد أبيح بمغة التأويؿ والرمز والأساطير وغيرىا ليسجؿ حضوره القوي عمى يد 
مجموعة مف الروائييف في ىذه المرحمة ومف أمثاؿ ذلؾ: أحلبـ مستغانمي، يشير مفتي 

ت الجزائر أعنؼ وفي العشرية السوداء قد شيد 2الحبيب السايح، عز الديف جلبوجي وغيرىـ''
ومف إيجابيات ىذه الأزمة أنيا جعمت  3سنواتيا بعد الاستقلبؿ وىذا الانتشار ظاىرة الإرىاب''

الروائييف يقرؤوف التاريخ بطريقة مغايرة فيـ بذلؾ تجاوزوا البنية التي تكرس التسمط ونفي 
   الذات واليوية.    

 أىم رواد الرواية الجزائرية:  .3

رية منذ نشأتيا في النصؼ الثاني مف القرف العشريف بأكثر مف توجو شيدت الرواية الجزائ
جمالي ولغوي، فيناؾ مف الروائييف مف برعوا في كتابة روايات عربية بكؿ المقاييس 

 المتعارؼ عمييا وىناؾ مف كتب بالمغتيف وتفنف في ذلؾ ونذكر مف ىؤلاء كالتالي:
                                                           

  .jilrc.com، زوازي رضا 2014-07-14ممي تحوؿ الخطاب الروائي الجزائري، مركز جيؿ البحث الع  1
 .www.google.dzراىف الكتابة الروائية الجديدة في الجزائر )المدخؿ(،   2
 .quraeto,wordpress، 2010يوليو  06العشرية السوداء، محمد بوسيوؿ، قرأت لؾ،   3
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يجيد الفرنسية ويترجـ أديب  (: 1156-1112/ 1376-1331أحمد رضا حوحو ) (1
عنيا، مف الشيداء، ولد في قرية سيدي عقبة، قرب بسكرة، وسافر إلى المدينة المنورة 

( مترجما بمديرية 1361ـ( فكاف مدرسا بمدرسة العموـ الشرعية، عيف عاـ )1934)
( عيّف أستاذا بمعيد بف باديس، 1946البرؽ والبريد العامة، عاد إلى الجزائر سنة )

جمعية العمماء المسمميف أصدر جريدة الشعمة، قبض عميو أثناء الثورة وعمؿ في 
بالجزائر، وقتمو الفرنسييف كاف مف أوائؿ الكتاب الشيداء مف آثاره )غادة أـ القرى، 
صاحب الوحي، نماذج بشرية، في الأدب والاجتماع، أدباء المظير، عشر سنوات 

 .1ـ( 1953في الحجاز مع الحمار الحكيـ 

ـ بتونس شاعرة وروائية، ليا حضور أدبي قوي 1953-94-13 ستغانمي:أحلام م (2
في الساحة العربية، تحصمت عمى جائزة نجيب محفوظ بالقاىرة، مف مؤلفاتيا )عمى 

، أكاذيب سمكة( )مقالات، ذاكرة 1976ي ـ، الكتابة في لحظة عر  1972ياـ مرفأ الأ
 2.ـ، فوضى الحواس1992الجسد 

: كاتبة وروائية مخرجة جزائرية معظـ أعماليا اء إيمالاين(آسيا جبار )فاطمة الزىر  (3
بة بحس أنثوي اتالك التي تواجو النساء، كما عرؼ عف تناقش المعضلبت والمصاعب
كانت عضو في أكاديمية المغة  1936يونيو  39الطابع، ولدت بشرشاؿ عاـ 

يد مف المؤلفات منيا الفرنسية واكاديمية بمجيكا الممكية لمغة الفرنسية وآدابيا ليا العد
ـ، )أطفاؿ العالـ الجديد(، جيؿ شنوة وقد 1957أوؿ رواية صدرت ليا عاـ  )العطش(

حوؿ إلى فيمـ )بعيدا عف المدينة( وىي عبارة عف رواية تاريخية تحصمت عمى جوائز 
ـ، توفيت 2999عديدة منيا جائزة المعرض الدولي لمكتاب بفرانكفورت في ألمانيا سنة 

 .3 2915فبراير  6فرنسا( عاـ في باريس )

                                                           
نوييض الثقافية لمتأليؼ معجـ أعلبـ الجزائر مف صدر الإسلبـ حتى العصر الحاضر، عادؿ نوييض، مؤسسة   1

 .129ص  -ـ1980-2والترجمة والنشر، بيروت، لبناف، ط
2
 https : // ar.m.wikpedia.org 

3 https : // ar.m.wikpedia.org  
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بقرية سيدي بوجناف الحدودية )تممساف(  1954أغسطس  8ولد في  :واسيني الأعرج (4
جامعي وروائي جزائري يشغؿ اليوـ منصب أستاذ كرسي جامعة الجزائر المركزية 
وجامعة السوربوف في باريس يعتبر أىـ الأصوات الروائية في الوطف العربي ومف أىـ 

، 1995، سيدة المقاـ 1981اية طوؼ الياسميف )وقع الأحذية الخشنة( مؤلفاتو، رو 
 .1ـ 2913، مممكة الفراشة 2995كتاب الأمير 

في سوؽ أىراس، ولد في بيئة ريفية وأسرة  1936أوت  15ولد في  :الطاىر وطار (5
أمازيغية تنتمي إلى عرش الحراكنة، أديب وروائي تقمد عدة وظائؼ عدة أىميا مفتش 

ب جبية التحرير الوطني رئيس مدير عاـ مؤسسة الإذاعة بقنواتيا وطني بحز 
عمى  –اليارب  –(، ومف أىـ مؤلفاتو: دخاف في قمبي 1991 -1999المختمفة ) 

عرس البغؿ  –الحوات والقصر  –رمانة  –الزلزاؿ  -الطعنات اللبز –الضفة الأخرى 
أوت  12توفي عاـ الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع ...إلخ،  –تجربة في العشؽ  –

 .2ودفف بالجزائر 2919

بالمنصورة )ولاية  1925يناير  9ولد عبدالحميد بف ىدوقة في  :عبدالحميد بن ىدوقة (6
برج بوعريريج( بعد التعميـ ابتدائي انتسب إلى معيد الكتانية بقسنطينة، ثـ انتقؿ إلى 

نطينة، نضالو جامع الزيتونة بتونس ثـ عاد إلى الجزائر ودرس بمعيد الكتانية بقس
ضد المستعمر الفرنسي الذي كاف لو بالمرصاد، دفعو إلى مغادرة التراب   كاف

ـ لتونس، ثـ يرجع إلى الوطف مع 1958الوطني مرة أخرى نحو فرنسا ثـ يتجو عاـ 
فجر الاستقلبؿ، تقمد عدة مناصب منيا، مدير المؤسسة الوطنية لمكتاب، رئيس 

مس الاستشاري الوطني ونائب رئيسو، توفي في المجمس الأعمى لمثقافة، عضو المج
مف أىـ مؤلفاتو ىي ظلبؿ جزائرية)مجموعة قصصية(، الأشعة  –ـ 1996أكتوبر 

                                                           
1  https ://ar. m.wikpedia.org 
2  https://ar.m.wikpedia.org 
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السبعة )مجموعة قصصية(، الأرواح الشاغرة )ديواف شعر(، ريح الجنوب )رواية(، 
 .1الجازية والدراويش

زائر، مف عائمة في مدينة تممساف غرب الج 1929جويمية  14ولد في  :محمد ديب (7
تممسانية حرفية ومثقفة، تمقى تعميمو الابتدائي بالمدرسة الفرنسية ، دوف أف يمتحؽ 

بدأ في  1931بالمدرسة القرآنية التي كاف يمتحؽ بيا أقرانو، وبعد وفاة والده سنة 
ـ سافر إلى منطقة قرب الحدود 1949ـ إلى 1938الكتابة الشعرية ومف سنة 

يتولى التدريس ىناؾ ثـ عمؿ محاسبا في مدينة وجدة، اشتغؿ الجزائرية المغربية ل
كمترجـ بيف المغتيف الفرنسية والإنجميزية بالجزائر العاصمة مف أىـ أعمالو)ثلبثية 

 – 1985النوؿ (، ثلبثية الشماؿ ) سطوح أورسوؿ -الحريؽ  -الجزائر الدار الكبيرة 
 .2في فرنسا  2993ماي  2ـ (، توفي في 1999ثموج المرمر  – 1989إغفاء حواء 

( أديب عربي جزائري، ولد في قسنطينة، درس في 1979-1919)  :كاتب ياسين (8
، أصدر مجموعة شعرية 1945مدرسة سطيؼ، سجف وىو غلبـ في مظاىرات 

أقاـ ثانية في باريس ونشر في  1948ـ اسماىا ) نجوى(، وفي سنة 1946بالفرنسية 
عيف مراسلب لصحيفة الجزائر  1949عاـ  مجمة )مركودة فرانس( قصيدة نجمة، وفي

الجميورية ثـ سافر إلى العربية السعودية والسوداف وآسيا الوسطى السوفيتية، ونشر 
أثنائيا قصائد في باريس والجزائر، أتـ كتابة روايتيف ضخمتيف ىما ) الجثة المطوقة( 

ه ـ و)نجمة(، إف ىذ1955وىي عبارة عف مأساة نشرت في مجمة السبريت سنة 
الترجمة الموجزة تعكس أىـ الخصائص التي تميز بيا أدب الكاتب ياسيف، فقد بدا 
حياتو ينظـ الشعر بالفرنسية، ثـ احترؼ الصحافة، مف أىـ مؤلفاتو: نجمة دار 

                                                           
، باب العيف، ص 3ـ، ج2003، 1بوري،طـ، كامؿ سمماف الج2002جـ الأدباء مف العصر الجاىمي حتى سنة عم  1

358 
-12-1ينظر الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي، نشأه وتطوره وقضاياه، أحمد منور، ديواف المطبوعات الجامعية، دط،   2

 .101-100ص  2007
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الانتقاـ ىـ عبارة عف روايتاف، ولو أيضا ) كاتب ياسيف حبا وثورة( ولو ) الأمير عبد 
 .1 صع بالنجوـ("القادر الجزائري(، )المربع المر 

بعيف البيضاء )أـ البواقي( اشتغؿ  1941سبتمبر  95مف مواليد  :رشيد بوجدرة (9
بالتعميـ، تقمد عدة مناصب منيا: أميف عاـ اتحاد الكتاب الجزائرييف ومف مؤلفاتو 
الروائية: الحمزوف العنيد ، الإنكار، القروي، الرعف، ضربة جزاء، تيميموف، ليميات 

  .2عاـ وعاـ مف الحنيفامرأة، آرؽ، ألؼ 

أستاذ جامعي وأديب جزائري  1935أكتوبر  19: )ولد في عبد المالك مرتاض (19
حاصؿ عمى الدكتوراه في الأدب ولد في مسيردة بولاية تممساف، رئيس المجمس 

ـ( ويشتغؿ حاليا أستاذ لمقياس الأدب الجزائري، 2991الشعبي الأعمى لمغة العربية)
تواضعو وسمتو، يعد مرجعا في الدراسات الأدبية والنقدية، مف أىـ صفاتو بيف طمبتو 

كاف عضوا في لجنة التحكيـ لمسابقة شاعر المميوف التي أقيمت في أبوظبي، وأيضا 
ىي الأخرى في  سابقة أمير الشعراء التي أقيمت كاف عضوا في لجنة التحكيـ لم

رباعية الدـ والنار،  أبوظبي مف أىـ مؤلفاتو، نار ونور، دماء ودموع، وادي الظلبـ،
ثنائية الجحيـ، ىشيـ الزمف، قضايا الشعريات، نظرية النقد، في نظرية الرواية، نظرية 
البلبغة، الكتابة مف موقع العدـ، السبع المعمقات، نظاـ الخطاب القرآني، الإسلبـ 

 .3والقضايا المعاصرة

 

                                                           
، باب الكاؼ، ص 5ـ ، ج2003، 1، كامؿ سمماف الجبوري، ط2002معجـ الأدباء مف العصر الجاىمي حتى سنة   1
3-4 
  119ـ، ص 2003، 1موسوعة العمماء والأدباء الجزائرييف، رابح حذوسي، دار الحضارة، ط  2

3  https://ar.m.wikipedia.org 
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 البنية السردية: ةىيما -(1

 : la structure )البنية :)  -1

  : البني نقيض اليدـ ومنو بنى البناء، بنيا وبنى وبنيانا وبنية، والبناء جمعو أبنية لغة
 .1البني مف الكرـ وابنيات جمع الجمع والبُنية والبنية ما بنيتو، ويقاؿ:

ورد لفظ" البنية" في القراف الكريـ بكثرة عمى صورة الفعؿ بنى والأسماء بناء، بنياف مبني قاؿ 
نّا لموسعوف )تعالى: )وال  2( (47سّماء بنينيا بأيد وا 

ْـ أَوقاؿ أيضا: )ء وتورد بعض المصادر المغوية ، 3( (27شدٌ خَمْقًا أـ السّماء بناىا )أَنْتُ
العربية القديمة لفظ البنية بمعاني مختمفة ففي لساف العرب لابف منظور مثلب يستشيد ببيت 

 انشده الحطيئة يقوؿ فيو: 

 4البنى                  واف عاىدوا وفوا واف عقدوا شدوا اسنو أولئؾ قوـ إف بنو أح

ويقاؿ بنية وبنى وبنية وبنى ، " الييئة التي تبنى عمييا مثؿ المشية والركبة وقيؿ إف البنية ىي
 5بكسر الباء مثؿ جزية وجزى فلبف صحيح البنية أي الفطرة"

البيت بوائف جمع بواف وىو  والبناء مصدر بنى وىو الأبنية أي البيوت، وتسمى مكونات -
يعني الرواية لأنيا  ، فالبناء ىنا6اسـ كؿ عمود في البيت أي التي يقوـ عمييا البناء((

تقوـ عمى مجموعة مف المكونات البنائية، وقد كاف أوؿ مف استخدـ لفظ بنية في السنوات 
                                                           

  258ص ، ـ1997، 1مادة )بنى( ط، بيروت، دار صادر، لساف العرب منظور،ابف  - 1
 47الآية ، سورة الذاريات، القراف الكريـ - 2
 27النازعات، الآية القراف الكريـ، سورة  - 3
 101ص  ،لساف العرب، ابف منظور - 4
   101ص ، المرجع نفسو - 5
نورة بنت محمد بف ناصر المري، البنية السردية في الرواية السعودية رسالة دكتوراه، إشراؼ محمد بدوي، جامعة أـ  - 6

 .5ص ،20 08القرى، المممكة العربية السعودية، 
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ي ( الذ1982سوف)بوتبعو روماف جاك 1943المبكرة مف العشرينات ىو )نتيانوؼ( 
 .1929بنيوية لأوؿ مرة عاـ الاستخدـ 

 :تعددت مفاىيـ البنية لدى بعض الدارسيف والباحثيف ليا ونذكر منيا: اصطلاحا 
أنيا شبكة العلبقات الحاصمة بيف المكونات العديدة لمكؿ وبيف كؿ مكوف عمى حده 

 .والكؿ

ة العلبقات فإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألؼ مف قصة، خطاب، فمثلب كانت بنيتو ىي شبك
 1بيف القصة والخطاب، القصة والسرد، الخطاب والسرد.

او كماليات اولية تتميز  ةتمفخو ىي ترجمة المجموعة مف العلبقات بيف عناصر مأ -
 2فيما بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف عناصرىا المختمفة.

وقد ظير مصطمح البنية في مفيومو الحديث عند جاف موركارو فسكي الذي عرؼ  -
نظاـ مف العناصر المحققة فنيا والموضوعة في تراتيبة معقدة ، ثر الفني بانو "بنيةالا

 3.تجمع بينيا سادة عنصر معيف عمى بقية العناصر"
أما ستراوس: فيعرفيا  بأنيا تحمؿ أولا طابع النسؽ أو النظاـ وأنيا تتألؼ مف  -

صر المغة عناصر متحولة ومف أىـ ىذه العناصر ىو العلبقات القائمة بيف عنا
والاىـ عنده ىو أننا لا ندرؾ البنية إدراكا تجريبيا عمى مستوى العلبقات الظاىرية 
السطحية المباشرة القائمة بيف الأشياء بؿ نحف ننشئيا بفعؿ النماذج التي نعتمد عف 

حداث تغيرات التي تسمح لنا بإدراؾ البنية.  4طريقيا إلى تبسيط الواقع وا 

                                                           
 .191ص  2003، 1رديات، ترجمة السيد إماـ، ميريت لمنشر، القاىرة، طبرنس: قاموس الس الدجير  - 1
 .122،ص 1998 1صلبح فضؿ: النظرية البنائية، في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة ط - 2
 2002، 1لطيؼ الزيتوني: معجـ المصطمحات، نقد الرواية، مكتبة لبناف ناشروف،دار النيار، بيروت، لبناف ط - 3

 .37ص
عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة) دراسة في نقد النقد( مف منشورات اتحاد ، تحميؿ الخطاب الأدبي، محمد عزاـ - 4

 .36ص، 2003، الكتاب العرب، دمشؽ د ط
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ية مجرد نسؽ مف التحولات التي تختمؼ باستمرار داخؿ النظاـ ومما سبؽ نستنتج أف البن
 الذي يضمو مع غيره مف العناصر. 

  :خصائص البنية 
يقوؿ جاف بياجيو : " إف البنية ىي نسؽ مف التحولات لو قوانينو الخاصة باعتباره 

 1واف ىذه البنية تتسـ بخصائص ثلبث الشمولية، التحولات والتنظيـ الذاتي.، نسقا
: تعني التماسؾ الداخمي لموحدة، بحيث تكوف كاممة في ذاتيا وليست موليةالش ( أ

نما ىي خمية تنبض بقوانينيا الخاصة التي تشكؿ  تشكيلب لعناصر متفرقة وا 
وىذه المكونات تجمع لتعطي في مجموعيا ، طبيعتيا وطبيعة مكوناتيا الجوىرية

حده ولذا  خصائص أكثر وأشمؿ مف مجموع ما ىو في كؿ واحدة منيا عمى
لاف كؿ مكوف مف مكوناتيا لا يحمؿ ، فالبنية تختمؼ عف الحاصؿ الكمي لمجمع

ذا خرج عنيا فقد نصيبو مف تمؾ  الخصائص نفسيا إلا في داخؿ ىذه الوحدة وا 
 2الخاصية الشمولية.

إذا اعتبرنا أف ميزة الجملبت البنائية تتمسؾ بقوانيف  : transforation التحولات  ( ب
عندئذ بناءة بطبيعتيا، تفسير ىذه الازدواجية الثابتة، أو بكممة تركيبيا تكوف 

أوضح الثنائية القطبية القابمة بأف تكوف دائما وفي نفس الوقت بناءة ومبينة، 
وتفسر بموضع أولي رواج ىذا المفيوـ الذي يؤمف كمفيوـ )النظاـ( كونو حالة 

ستو ىو بنفسو، وىكذا لا خاصة بالنسبة لمبنيات الرياضية الحالية معقوليتو بممار 
   3يمكف لنشاط بنائي إلا أف يقوـ عمى مجموعة تحويلبت.

                                                           
 .11ص 1985، 4بيروت ط، منشورات عويدات، عارؼ متيضة وبشير أوبري، جاف بياجيو :البنيوية ت - 1
الييئة المصرية ، ) مف البنيوية إلى التشريحية(، قراءة نقدية نموذج معاصريئة والتفكيرعبد الله محمد الغدامي الخط - 2

  34ص، 1998، 4العامة لمكتاب ط
 .11، ص 1985، 4منشورات عويدات بيروت،ط، ت، عارؼ متيمنة وبشير اوبري، البنيوية، جاف بياجيو - 3
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ت تنظـ نفسيا بنفسيا مما يحفظ ليا نيافي وسع ىذه الب : إفالتنظيم الذاتيج(   
ويحقؽ ليا نوع مف الانغلبؽ الذاتي، ، المحافظة عمى بقائيا ويكفؿ ليا، وحدتيا

 1واحدة مف أف تندرج تحت بنية أخرى أوسع.لكف ىذا الانغلبؽ لا يمنع البنية ال

 ( تعريف السرد :2

وقد جاء في لساف العرب لابف منظور اف السرد في المغة ىو تقدمة شيء إلى  لغة: -أ(
شيء تأتي بو منسقا بعضو في اثر بعض متتابعة، سرد الحديث ونحوه، بسرده إذا تابعو 

، وفي صحة كلبمو صمى الله عميو وسمـ، وفلبف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو
 2لـ يكف يسرد الحديث سرداً أي تابعو ويستعجؿ فيو.

"ىو كؿ ما يدؿ عمى توالي أشياء كثيرة يتصؿ بعضيا  أما في معجـ مقاييس المغة فالسرد:
 أي السرد يعني التنسيؽ والتتابع. 3ببعض

قدِّر في السَّرْدِ واعْمَموا صَالحا وقد وردت كممة السرد في القراف الكريـ : ففي قولو تعالى )و 
 4((.11إِنِّي بِمَا تَعْمَموفَ بَصِيرْ )

السرد:" ىو مصطمح يستخدمو الناقد للئشارة إلى البناء الأساسي في الأثر  اصطلاحا : -ب(
سواء داخميا أو ، الأدبي الذي يعتمد عميو الكاتب أو المبدع في وصؼ وتصوير العالـ

 لا يتـ أي عمؿ روائي دوف حدوث السرد.بمعنى انو ، 5خارجيا "

                                                           
 .35نقدية الحديثة ص عمى ضوء المناىج ال، محمد عزاـ: تحميؿ الخطاب الأدبي - 1
 .211ص ، مادة )سرد( ابف منظور لساف العرب، - 2
، 1دار الجيؿ، بيروت ط، ت عبد السلبـ محمد ىاروف، لأبي الحسيف احمد بف فارس بف زكريا :معجـ مقاييس المغة - 3

 .157، ص 1991، 3مجمد
 .11الآية ، سورة سبأ، 22القراف الكريـ: رواية حفص الجزء  - 4
، 1ط، انجميزي( دار الأفاؽ العربية -فرنسي -قاموس مصطمحات النقد الادبي المعاصر )عربي، حجازي سمير - 5

 . 96ـ ص 2001
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، فالسرد خطاب غير منجز، ولو تعريفات شتى تتركز في كونو طريقة تروي بيا القصة
الذي تأصؿ المصطمح   (Gerard Genette) جنييت" ويحسف بنا اعتماد تعريؼ "جيرار

اية( أي وقد عرفو مف خلبؿ تمييزه القصة أي مجموع الأحداث المروية )مف الحك، عمى يديو
أو الخيالي الذي ، الخطاب الشفيي المكتوب الذي يروييا " أو مف السرد " أي الفعؿ الواقعي

 1ينتج مف الخطاب أي واقعية روايتيا بالذات".

والسرد عبارة عف مجموع الأحداث الواقعية والخيالية الناتجة عف خطاب وتواصؿ في ظؿ 
 وجود راوي ومتمقي.

يشع ليشمؿ مختمؼ ، السرد فعؿ لا حدود لو «السرد قائلبويحدد السعيد يقطيف مفيوـ  -
 2.»الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف 

 وىو كؿ ما ينتجو الإنساف قصد الإفياـ والتواصؿ.
ويضيؼ قائلب : "السرد تتابع الأحداث حقيقية كانت أـ خيالية والتي ىي موضوع ىذا  -

ومختمؼ العلبقات التي تقوـ بيف ىذه الأحداث، فالحكي توالي الأحداث في  الخطاب
سيرورتيا الزمنية بغض النظر عف كونيا واقعية أو متخيمة ورصد لمعلبقات القائمة 

فينا السرد يعتمد عمى  3التواصؿ المستمر" narration بينيا، مف ثـ يعني السرد 
 الاستمرارية والتتابع في ثنايا الحكي.

وىذه الطريقة ىي التي تسمى السرد أي ، لسردية ىي الطريقة التي تحكى بيا القصةوا -
وذلؾ مف خلبؿ رواية سمسمة ، أف السردية ىي البحث فيما يجعؿ القصة أدبا سرديا

مف الأحداث التي تربطيا مجموعة مف العلبئؽ كما يعد عمـ السرد احد التعريفات 
بح يطمؽ عمى النص الحكائي أو الروائي أو البنيوية الشكلبنية حيث أف " السرد أص

                                                           
 .38، ص 2ط، 2015، الاردف، دار الفارس لمنشر والتوزيع، آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في نظرية والتطبيؽ - 1
، ص 1997، 1كز الثقافي العربي، الدار البيضاء بيروت طالمر ، ر )مقدمة لمسرد يقطيف(ب، الكلبـ والخسعيد يقطيف - 2

19. 
 .41ـ، ص1997، 3( المركز الثقافي العربي، ط التيسير، السرد، الزمف  (تحميؿ الخطاب الروائي ، سعيد يقطيف - 3
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، فالسرد ىو عبارة عف 1القاص أو حتى المبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي"
 نسيج الكلبـ في صورة الحكي.

بمعنى أف السرد حاضر في كؿ الأجناس الأدبية كالأسطورة والحكاية الخرافية، وفي  -
والممحمة والتاريخ والمأساة والدراما الحكاية عمى لساف الحيواف وفي الأقصوصة 

في كؿ شيء الجامد  مائؿوالممياة وفي السينما إلى غير ذلؾ "والسرد ظاىرة حكائية 
ذا كانت السرديات أو عمـ السرد ىي دراسة الرد، 2والحكي " فإف بذلؾ السردية كما ، وا 

 ،( خاصية معطاة تشخص نمطا خطابيا معينا1992)  greimasعرفيا "غريماس"
اي انيا المنيجية ، 3ومنيا يمكننا تمييز الخطابات السردية مف الخطابات الغير سردية

 التي تجعمنا نميز ونفصؿ بيف الخطابات السردية عف غيرىا.
العموـ التي تبحث عف تشكيؿ نظرية لعلبقات » وتعد أيضا السردية في مفيوميا أنيا  -

نيا لـ تيتـ بالنص ا ، 4«لسردي مفردا أو بالقصة النص السردي الحكي والقصة وا 
إف » واقرب ىذه التعريفات ىو التعريؼ الذي باء بو عبد الله إبراىيـ حيث يقوؿ : 

السردية تبحث في مكونات البنية السردية لمخطاب مف راوي ومروي لو... ولما كانت 
فنية الخطاب السردي نسيجا قوامو تفاعؿ تمؾ المكونات فإف السردية ىي العمـ الذي 

فالسردية خاصية  5«س أو يعني بمظاىر الخطاب السردي أسموبا وبناءاً ودلالة يدر 
 تعنى بدراسة الخطابات السردية

والسرد ىو " الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ قناة تقتضي مرور الراوي إلى  -
بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي لو ، المروي لو عبر القصة وما تخضع مف مؤشرات

                                                           
 .25ـ ص 2006، 2الجزائر، ط، سطيؼ، رابطة أىؿ القمـ، ذوبيني خثير الزبير، سيمولوجيا النص السردي - 1
ـ، 2011، 1الجزائر، ط، قسنطينة، دار الألمعية لمنشر والتوزيع، شعرية الخطاب السردي، عبد القادر عميش - 2

 .14.ص
 .09ص ، ـ2004، 1السردية والسرديات ف جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، عدد، يوسؼ وغميسي - 3
 .13عبد القادر عميش، شعرية الخطاب السردي، ص - 4
 .02ص، سيمولوجيا النص السردي، زبيرذوبيني خثير ال - 5
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فالسرد يقصد بو طريقة عرض الأحداث ، 1خر متعمؽ بالقصة ذاتيا "والبعض الآ
 والتي بدورىا تخمؽ مؤثرات في الحكاية ليا علبقة بالمتمقي نفسو وأحيانا بالحكاية.

، ىو الذي يروي الحكاية أو يخير عنيا، ستخمص أف السرد عموما يتطمب روايانو  -
"فلب يمكف إقامة سرد ، ب الراويومرويا لو يتمقى خطا، ومروي ىي الحكاية أو الرواية

فالراوي والمروي لو يمثلبف حضورا أساسيا في ، ودوف متمقي أيضا، دوف وجود سارد
، حيث يقوـ شخص بإنجاز حكي ما يتطمب متمقي ليذا الانجاز 2النص السردي "
 وىنا تكتمؿ العممية السردية ويكتسب السرد معناه.، حتى يفيـ العمؿ

السرد الذي يتطمب مؤلفا أو منجزا لممحكي، عف طريؽ المغة فالعمؿ قد ينشأ عف فف  -
كما يتطمب شخصيات تقوـ ، لتبميغ أحداثو ويكوف ذلؾ في زماف معيف وجيز محدد

مما يعني أف العمؿ السردي يتكوف مف عناصر أساسية ىي ، بتمثيؿ ادوار في الحكي
 والحيز.، الزماف والمكاف، الشخصيات، الأحداث، المغة، المؤلؼ

فيوـ البنية السردية: إف البناء في الآداب يدور مفيومو حوؿ إخراج الأشياء م -
والأحداث والأشخاص مف دوامة الحياة وقانونيا ثـ ركنو في قانوف آخر ىو قانوف 

  shaklovsky( 1984الفف، ولجعؿ مف الشيء واقعة فنية كما يقوؿ "شكموفسكي" )
ذلؾ فمف الضروري قبؿ كؿ شيء تحريؾ ولأجؿ ، : "إخراجو مف متوالية وقائع الحياة

ومعنى ذلؾ أف  3ذلؾ الشيء... انو يجب تجريد ذلؾ الشيء مف تشاركاتو العادية"
 ىذه الأسماء نفسيا يصبح ليا وجود جديد لأنيا حينئذ تصبح جزءا مف بنية جديدة.

 وقد تعرضت في مفيوميا في العصر، والبنية السردية قرينة البنية الشعرية والدرامية -
-Rفالبنية السردية عند "رولاف بارت") ، الحديث إلى مفاىيـ مختمفة وتيارات متنوعة

                                                           
، 3بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط، حميد الحميداني - 1

 . 45ص ، ـ2000
 .70ص ، ـ2008، )د ط(، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، عمر عدلاف نفي مناىج تحميؿ الخطاب السردي - 2
 .16ـ، ص 2005، القاىرة، مكتبة الآداب، 3ط، البنية السردية لمقصة القصيرة، عبد الرحيـ الكردي - 3
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Barthes ( "تعني التعاقب والمنطؽ في النص السردي وعند " ادويف موير )Edwin 
Muir  )(1959)  تعني" الخروج مف التسجيمية والسببية إلى تغميب احد العناصر

وعند سائر ، د الشكلبنييف تعني التغريبالزمانية أو المكانية عمى الأخر، وعن
ومف ثـ لا تكوف ىناؾ بنية واحدة بؿ ىناؾ بنية سردية ، البنيوييف تتخذ أشكالا متنوعة

 1متعددة الأنواع وتختمؼ اختلبؼ المادة المعالجة الفنية لكؿ منيا.
ينظروف إلى بنية مداخؿ ، (Shaklovskyفقد كاف الشكلبنييف ومنيـ شكموفسكي ) -

لشعري ىي البنية الشعرية وينظروف إلى بنية أخرى داخؿ النص السردي ىي النص ا
وىي ، وىذه البنية وتمؾ ىي بمثابة النموذج المحقؽ في بنية النص، البنية السردية

ويشبو ، بؿ ىي نموذج مرف يشبو الطراز في الفف، ليست مجموعة مف القواعد
: نوعية المادة المكونة لكؿ  وىو ينشأ غالبا مف عامميف اثنيف، الأصوؿ في المعب

، الأعماؿ الأدبية نفسيا لإنجازبنية ثـ المعالجة الفنية ليذه المادة وىو نموذج لاحؽ 
لأنو مستقى مف الناحية النقدية النظرية ومف الناحية الفنية ومتحقؽ ، وليس سابقا عميو

 فييا، ولا تتعارض ىذه البنية مع بنية النص نفسو.
، أما بنية النوع فتشبو المغة عنده، بنية تشبو الكلبـ عند سوسيرومجمؿ القوؿ أف " ال -

جماعي  جفالنموذ، والثانية تمثؿ التحوؿ والتفرد التنسيقيةإحداىما تمثؿ الثبات والعموـ 
وكؿ منيما بنية يتوافر فييا الاستقلبؿ النسبي والضبط الذاتي ، بينما النص ذاتي
لأنيا ، متحوؿ والتطور حسب مقتضيات الزمافغير انيا بنية قابمة ل، وتلبحـ العناصر

 2متصمة ببنيات أخرى اكبر "
وذلؾ بسبب  3يقوؿ " انو مف الصعب تحديد مفيوـ البنية السردية " رامثفاضؿ  أما -

يلبحظ الناقد ولاس مارتف وجود » : التنوع واختلبؼ الدراسات فيقوؿ في ىذا الصدد

                                                           
 .17المرجع السابؽ ص  - 1
 .18،ص2005،  3عبدالرحيـ الكردي،البنيةالسردية لمقصة القصيرة،مكتبةالاداب،القاىرة،ط - 2
 .49ص، ـ1993، ، الدار العربية لمكتاب، )د ط(محمد ناصر العجيمي، في الخطاب السردي )نظرية غريماس( - 3
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ؿ مفيوـ البنية السردية  الاتجاه الأوؿ أربعة اتجاىات إنسانية في مجاؿ السرديات حو 
يذىب إلى الاعتقاد بأف البنية السردية تكمف في الحبكة تحديدا، أما الاتجاه الثاني 
فيرى أف البنية السردية تكمف في إعادة تتابع لما حدث زمنيا وتحديدا دور الراوي في 

منية لمخط مثؿ ىذا التتابع الزمني وتغيراتو حيث يجري تقديـ عرض لسياقات ز 
القصصي والطرؽ التي سيطرتيا التغيرات وىي وجية النظر عمى إدراكنا، أما الاتجاه 
الثالث فيذىب إلى أف السرد المحكي والدراما والسينما متماثمة بشكؿ أساسي، وتختمؼ 
فقط في مناىجيا مف التمثيؿ، كذا تتـ دراسة الفعؿ والشخصية والخمفية ثـ تعالج 

السردي، بوصفيا تقنيات موظفة في السرد لنقؿ تمؾ العناصر  وجية النظر والخطاب
إلى القارئ أما الاتجاه الرابع فيقتصر عمى معالجة تمؾ العناصر المفردة في السرد 

معنى ىذا أف  1«حوؿ وجية النظـ وخطاب الراوي في علبقتو بالقارئ وما شابو ذلؾ
 حولو الآراء. مصطمح البنية السردية لـ يحدد لو مفيوـ واحد بؿ تعددت

 الشخصية : –( 3

 تعريف الشخصية: -1

، جاء في لساف العرب لابف منظور: الشخص: جماعة شخصيف الإنساف وغيره لغة: ( أ
أشخاص وشخص وشخاص والشخص سواء الإنساف وغيره تراه مف ، تراه مف بعيد

الشخص ، فقد رأيت شخصو، بعيد: تقوؿ ثلبث اشخص وكؿ شيء رأيت جسما منو
 2ارتفاع وظيور والمراد بو إثبات الذات فأستعير لو لفظ الشخص.كؿ جسـ لو 

) الشخص( سواء الإنساف وغيره تراه مف بعيد ، كما ورد في الصحاح: " ش.خ.ص -
 مف باوجمعو في القمة )شخص( وفي الكثرة )شخوص( وأشخاص و) شخص( بصره 

                                                           
، ـ1997، 6-5ط، العراؽ، بغداد، الأقلبـ، البنية السردية وتعدد الأصوات في الرواية العربية الحديثة، فاضؿ ثامر - 1

 .68ص
 .45ص، 7ابف منظور : لساف العرب )مادة شخص(، جزء - 2
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بمد يخضع فيو )شاخص( إذا فتح عينيو وجعمو لا يطرؽ و) شخص( مف بمد إلى 
 1خضع أيضا و) شخصو( وغيره وبابو آخر أي ذىب

 2((97وفي قولو تعالى ) واقْتَربَ اْلوَعدُ اْلحَؽّ فَإِذَا ىِي شَاخِصَة أَبْصَارُ اْلذِيفَ كَفَرواْ )
أما مف الناحية الاصطلبحية : " ىي احد العناصر الرئيسية التي يتجسد  اصطلاحا:  ( ب

الأساسية في الكشؼ عف القوى التي تحرؾ بيا فحوى القصة، وتعد ركيزة الروائي 
 3وعف ديناميكية الحياة وتفاعلبتيا"، الواقع مف حولنا

أما مف لا يشارؾ في الحدث لا ، وىي كؿ مشارؾ في أحداث الرواية سمبا أو إيجابا  -
 4ينتمي إلى الشخصيات بؿ يعد جزءا مف الوصؼ

 ذاتيا...فالشخصيات تسخر لتعقيد الحوادث وليس ليا قيمة خاصة في  -
بؿ تمضي عمى صورة ، وليذا فإنيا لا تسمؾ مسمؾ الأحياء الذيف نقابميـ في حياتنا

لمحوادث والمفاجآت والأعماؿ  مطية ذ لولاحتى تكوف ، خاصة يرسميا ليا الكاتب
 5الخارقة

ويعرفيا سعيد يقطيف: "إف الشخصيات المعالجة في النصوص مسقاة إما مف واقع  -
يا وأقواليا وأنماط تفكيرىا، فيي تعيش مع شخصيات أخرى اجتماعي مف خلبؿ أفعال
 6تتفاعؿ معيا وتتعمؽ بيا"

                                                           
 .172ص، دس، د ط، حاحمحمد بف أبي بكر عبد القادر الرازي : مختار الص - 1
 .97الآية ، سورة الأنبياء، 17القراف الكريـ : رواية حفص الجزء - 2
، دار المكتبة حامد، حسف سالـ ىندي اسماعيؿ : الرواية التاريخية في الادب العربي الحديث )دراسة البنية السردية( - 3

 .49ص، 1،2014ط، عماف
، )دراسة في ثلبثية خيري شمبي ( عيف الدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعيةبد الله منعـ زكرياء: البنية السردية ع - 4
 .68، ص2009، 1ط
 .145ص، 1996، 5ط، بيروت، دار الثقافة، محمد يوسؼ نجـ : فف القصة - 5
 .140ص، ـ2001، 2ط، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، سعيد يقطيف : انفتاح النص الروائي - 6
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أف قضية الشخصية ىي قبؿ كؿ شيء قضية  T.Todorovكما يقوؿ تودوروؼ 
 2كائف مف ورؽ، 1الكممات لأنيا ليست سوى ارجخلسانية فالشخصيات لا وجود ليا 

 3عمؿ تأليفي. ويفسر ذلؾ )رولاف بارت( الشخصية الحكائية بأنيا
ومف خلبؿ التعاريؼ السابقة يتضح لنا أف الشخصية ىي احد العناصر الأساسية في  -

لقد أصبحت ىاجسا بالنسبة لكؿ الباحثيف والدارسيف في حقؿ ، الخطاب السردي
الدراسات السردية فيي تمثؿ في كؿ الحالات موضع اىتماـ في الدراسات النقدية 

 المعاصرة.
لؾ مرتاض : الذي يشمؿ مفيوـ الشخصية أكثر مف التعريفات وفي تعريؼ عبد الما -

السابقة يقوؿ أنيا " ىذا العالـ الذي تتمحور حولو كؿ الوظائؼ واليواجس والعواطؼ 
فالشخصية ىي مصدر إفراز الشر في السموؾ الدرامي داخؿ عمؿ قصصي ، والميوؿ

عرض لإفراز ىذا فيي بيذا المفيوـ فعؿ أو حدث وىي التي في الوقت ذاتو تت، ما
وىي بيذا المفيوـ وظيفة أو موضوع ثـ أنيا ىي التي تسرد ، الشر أو ذلؾ الخير

وىي بيذا المفيوـ أداة وصؼ أي أداة لمسرد ، لغيرىا أو يقع عمييا سرد غيرىا
وقيؿ أنيا ىي التي تشكؿ ىذه  ياوببعض ذلؾ تتشكؿ ثلبث مستويات حول، والعرض

غير المرئي والذي يسيرىا ، أىوائيا تبعا لمخيط الخمفيالمستويات وتخضعيا لأىدافيا و 
 4المؤلؼ" عميو والذي يكوف وراءه شخص نطمؽ، ويتحكـ فييا

                                                           
بيروت ، الدار البيضاء، )الفضاء، الزمف، الشخصية( المركز الثقافي العربي، حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي - 1

 .213ص، ـ1990، 1نط
، الجزائر، منشورات الاوراس، جودي حماش : بناء الشخصية )في حكاية عبدو والجماجـ والجبؿ (مقاربة في السرديات - 2

 .79ص، ـ2007، د ط
 50، صحمداني : بنية النص السردي دحمي - 3
 .67ص، ـ1990الجزائر ف، المؤسسة الوطنية لمكتاب، القصة الجزائرية المعاصرة، عبد المالؾ مرتاض - 4
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يعني أف الشخصية ىنا تمعب دور فعاؿ وىاـ في بناء الرواية باعتبارىا أىـ مكونات 
يا حيث أنيا تجعؿ القارئ أكثر تحمسا واىتماما بيا والغاية من، العمؿ الفني الروائي

 إثارة نفسيتو واستقراره وتحمس لما سيحدث.
بأف الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ » أما فيميب ىاموف يرى  -

 1«أكثر مما ىو تركيب يقوـ بو النص
ومف خلبؿ ىاذيف التعريفيف لعبد المالؾ مرتاض وفيميب ىاموف يتضح بأف الشخصية 

ولقد أصبحت ، ساسية في الخطاب السرديفي العمؿ الروائي ىي احد العناصر الأ
ىاجسا بالنسبة لكؿ الباحثيف والدارسيف في حقؿ الدراسات السردية فيي تعتبر موضع 

 اىتماـ كبير في الدراسات النقدية المعاصرة
فيي ، تعتبر الشخصية مف أىـ المكونات في العمؿ الحكائي أنواع الشخصيات : -4

فيي عبارة ، عمؿ ومف خلبؿ ىذا التعريؼ الموجزتمثؿ العنصر الحيوي والفعاؿ في ال
وكذا وظيفتيا المميزة داخؿ ، عف ثلبثة أنواع مف الشخصيات ليا تأثيرىا في القارئ
 السرد وفاعميتيا ومشاركتيا في الأحداث وتتمثؿ كالتالي :

وىي عبارة عف الشخصية الدينامية الفعالة  الشخصيات الرئيسية ) المركزية (: -أ(
ف داخؿ النص الروائي ويطمؽ عمييا اسـ الشخصية البطمة وتكوف معظـ التي تكو 

وليس مف ، أحداث الرواية تدور حوليا فيي بذلؾ المحرؾ الأساسي لأحداث الرواية
الضروري دائما أف تكوف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما لكنيا تعتبر شخصية 

ما منحيا القاص حرية وجعميا وتكوف ىذه الشخصيات قوية فعالة كم» ، حوارية دائما
رادتيا   2«تتحرر وتنمو وفؽ قدراتيا وا 

                                                           
 .13ص ، محمد عزاـ : شعرية الخطاب السردي - 1
، 1ط، لبناف، بيروت، الشخصية ( المركز الثقافي العربي، الزمف، حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي) الفضاء - 2

 .32ص، ـ1990
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ومف ابرز ما تقوـ بو الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث القصصي لذلؾ فيي » 
 1«وطريقيا محفوؼ بالمخاطر ، صعبة البناء

كما أف لمشخصية المركزية دور في فيـ التجربة المطروحة في الرواية ويعتمد عمى 
فيذه الشخصية الرئيسية ليا دور فعاؿ في ، 2فيـ العمؿ الأدبي ىذه الشخصية في

العمؿ الروائي وفي مجريات الأحداث فيي تتمتع بالاستقلبلية في الرأي وحرية في 
 الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي أو الروائي.

وتتمثؿ في الشخصية المساعدة التي تشارؾ  الشخصية الثانوية)المساعدة( :-ب(
وضبط معناه والمساىمة في تصوير الحدث بأدؽ ، القصصي في تطور الحدث

ويمكف القوؿ بأنيا ، فيي دائما اقؿ أىمية مف الشخصية الرئيسية )المركزية(، تفاصيمو
والملبحظ أف قيمتيا ووظيفتيا اقؿ مف وظيفة الشخصية المركزية ، مساعدة ليا
ار مصيرية في حياة وفي بعض مف الأحياف تقوـ الشخصية الثانوية بادو ، )الرئيسية(

فينا إذا الشخصية الثانوية تضيء الجوانب والطرؽ الخفية ، الشخصية المركزية
 لمشخصية الرئيسية 

فقد تكوف ، الشخصية الرئيسية بأدواروليذه الشخصية ادوار محدودة إذا قارنيا  -
، وبذلؾ فإف 3صديؽ لمشخصية الرئيسية وىي بذلؾ تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ

 خصية الثانوية تساىـ في بناء عممية السرد في الرواية كعمؿ أدبي.الش
بأساليب عدة تشكؿ بذلؾ ، إف الشخصيات الثانوية توظؼ عمى نحو ما نرى -

وقد تكوف ، عادي مألوؼ ىولا عمى ماالسياؽ الإنساني باعتبارىا معيارا أو مؤشرا دا
                                                           

منشورات اتحاد الكتاب ، ( 1985-1947) ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ريبطد شريبط احمش - 1
 (.33-32، ص)1998، العرب )د ط (

، 1ط، بيضاءالدار ال، دار الجرؼ لمنشر والتوزيع، تقنيات ومناىج، محمد بوعزة، الدليؿ إلى تحميؿ النص السردي - 2
 .42ص، ـ2007

، 1ط، الدار البيضاء، دار الجرؼ لمنشر والتوزيع، تقنيات ومناىج، محمد بوعزة، الدليؿ إلى تحميؿ النص السردي - 3
 .42ص، ـ2007
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وقد تكوف أدوات لحالة ، لياوقد تكوف نظيرا أو زوجا متمما ، ندا لمشخصية الرئيسية
 وربما كانت رموزا لجوانب الحالة الوجودية السائدة.، أو وضعا حيويا، إنسانية

  الحؽ أننا لا :» يقوؿ عبد المالؾ مرتاض في تمييزه بيف الشخصية الرئيسية والثانوية
نضطر في العادة إلى الاحتكاـ إلى الإحصاء مف اجؿ معرفة الشخصية المركزية مف 

يؤكد ملبحظتنا كما يظاىرنا بدقة عمى ترتيب الشخصيات ، إنما الإحصاء، غيرىا
، وىذا الجزء المنيجي إلى حدتو في عالـ التحميؿ الروائي، داخؿ عمؿ سردي ما

ذا كنا نفتقر في مألوؼ العادة إلى الإحصاء بمركزية الشخصية مف ، مثمر حتما وا 
وىي أيضا إجراء منيجي  أوؿ قراءة لمنص السردي فإف في ذلؾ يعني الملبحظة

ليس مف الضروري ، 1ولا تمتمؾ البرىاف الصارـ لإثبات دقتيا، ولكنيا تضؿ قادرة
دائما الفصؿ بيف الشخصية الرئيسية والثانوية بؿ يجب الغوص في أحداث الرواية 

 لممعرفة أكثر.
وىي عبارة عف الشخصية الأقؿ حضورا مف الشخصية العابرة ) المشاركة( :  -ج(
وذلؾ مف اجؿ القياـ بميمة ، فظيورىا في الرواية قد لا يتجاوز المرة الواحدة، نويةالثا

فيي فاعمة في مستوى علبقتيا ، فإف لـ تؤثر عمى مجرى الأحداث، محددة
وىذه الشخصيات قمما تظير في العمؿ الروائي " الشخصيات ، بالشخصيات الأخرى

رىا عابرا مرىونا بسد ثغرة سردية ويكوف ظيو ، التي نادرا ما تظير عمى مسرح الحدث
، فالشخصيات 2ولقد قدمت ىذه الشخصيات عف طريؽ الاستذكار"، محدودة جدا

ومنو فإف كؿ شخصية داخؿ العمؿ ، العابرة ليا دور غير فعاؿ داخؿ الحكي السردي
 الروائي تكتسب قيمتيا مف خلبؿ النظر إلى نسبة حضورىا في الأدوار المنسوبة ليا.

 

                                                           
 -)د، الجزائر، بف عكنوف، الساحة المركزية، ديواف المطبوعات الجامعية، تحميؿ الخطاب السردي، عبد الممؾ مرتاض - 1

 .143ص ، ت()د ، ط(
 .44ص ، الشخصية ( –الزمف  -بنية الشكؿ الروائي، )الفضاء، حسف البحراوي - 2
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 د الشخصية :أبعا -د(
تعد الأبعاد احد أىـ المكونات الأساسية في الشخصية ومقاومتيا عمى غرار البعد  -

وتظير أىميتيا بالنسبة لمشخصية في ، النفسي الاجتماعي أو حتى البعد الجسمي
كما ليا دور فعاؿ في ، الرواية مف خلبؿ تأثير ىذه الأبعاد فييا  وعلبقتيا بالأحداث

سقاطيا عمى الشخصية مساعدة الروائي عمى ، ربطيا بنمو الأحداث وعممية تفاعميا وا 
 لكي يتحقؽ اكتماؿ العمؿ الروائي.

مساىمة كبيرة وجد فعالة ، فمكؿ بعد مف ىذه الأبعاد الجسمية والنفسية والاجتماعية -
 )في نحت صورة شبو ناضجة عف الشخصية الروائية وىذا ما قالو ) جاف إيؼ تاديو 

Jean- Yves-Tadeh- : في قولو 
إف العناية بالمظير الجسدي لـ يعد إلا سقط متاع متروؾ في خزانة التاريخ ويعيف » 

ىذا الرأي بتشكيؿ عالـ الشخصية النفسي الذي يمكف مف خلبلو تممس كؿ ملبمح 
بمعنى ذلؾ انو لـ يعد يعطي أىمية كبيرة لممظير الخارجي  1«الشخصية الأخرى 

داخمي النفسي الذي أصبح لو دور كبير في العمؿ لمشخصية مقارنة بعالميا ال
 الروائي.

الصفات والأحاسيس التي تخترؽ » ويكمف ىذا البعد في  البعد النفسي :-1
الشخصية الروائية وتسيطر فييا عمى الفضاء العاـ لمرواية فيي بذلؾ تموف كؿ 

 2«مقومات الخطاب الروائي حيث السرد فييا يكوف ممونا بالانفعاؿ النفسي
ي أف البعد النفسي يتمحور أساسا حوؿ الشعور الداخمي الذي يتضمف الشخصية أ

ذا كاف سمبيا ، الروائية بمعنى انو إذا كاف ىذا الشعور ايجابيا يحفز الشخصية وا 
 يكوف عكس ذلؾ.

                                                           
 .69البنية السردية في الرواية ص ، عبد المنعـ زكريا القاضي - 1
، منشورات مجمو المؤتمر، ليبيا، لمجوع وجوه أخرى، وفاء البو عيسي، رواية تكويف الشخصية، ينظر محمد معتصـ - 2
 .14/05/2016/ 2006، 1ط
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وىنا البعد النفسي يحدد مدى تأثير الغرائز في سموؾ ىذه الشخصيات مف انفعاؿ أو  -
إف ىذا الحيز يدرس فيو الكاتب ، ح انتقاـ أو تسامحىدوء مف حب أو كره أو رو 
فالرواية ىنا ميداف واسع لكي يتعمؽ القاص و يغوص ، مشكلبت الشخصيات النفسية

فالقصة عمى حد قوؿ احد ، في أعماؽ شخصياتو ويبرز منيا كؿ صغيرة وكبيرة
الـ فالدخوؿ إلى الع، الباحثيف المجاؿ الأوؿ في ميداف الادب لمتحاليؿ والوصؼ

الداخمي لمشخصيات وتصوير ما يجوؿ في أذىانيـ ونفسياتيـ ميـ جدا لمكشؼ 
بصدؽ عما يدور في داخؿ الشخصية عمى غرار التصوير الخارجي الذي لا يتفؽ 

فبذلؾ اتجو والى واقع الأشياء الخارجية في ، مع الصدؽ الفني حسب بعض النقاد
 1ارجية عمى نفسيتيـ.لكي يتـ كشؼ تأثير العوامؿ الخ، أذىاف الشخصيات

وىنا يعطي الكاتب أىمية كبيرة ليذا البعد فيو يعف بو عناية لبعد الجسمي : ا-2
ويتمثؿ ذلؾ مف خلبؿ الاىتماـ بالمظير الخارجي وصفات الجسـ ، خاصة

وكذلؾ ، " بحيث تقدـ الشخصية مف خلبؿ الوصؼ الداخمي والخارجي، والملبمح
كاف ويقصد تقديـ الشخصية مف خلبؿ مف خلبؿ الحدث والحوار والزماف والم

بمعنى تتجمى لنا الشخصية ، 2وصؼ تركيب جسـ الإنساف وما أصابو مف إعاقة
صابتو بالإعاقة أو مف تشوىات في جسمو فالبعد ، مف خلبؿ تركيب الإنساف وا 

الجسمي بصفة عامة يدرس حالة الشخص مف ناحية إذا كاف بو تغيرات خمقية 
نثى وفي بعد المدى مثؿ طويؿ أو قصير وىؿ يعاني ذكرا أو أ، أعرج أو أحرص

 فإف ليذا الجانب دور كبير في شخصية الرواية.، مف إصابات

                                                           
، قسـ المغة العربية  2العدد ، تقنيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة فوؽ النيؿ، مجمة كمية الآداب، عبد الرحماف فتاح  - 1

 .50ص ، العراؽ، اربيؿ، جامعة صلبح الديف
    9919،سوريا،..دمشؽ ، اتحاد الكتاب العرب، مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، حطيني يوسؼ - 2

 ...............23،ص..دط،
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فيي التي ، ويتضح لنا ىذا البعد مف خلبؿ عتبة النصية البعد الاجتماعي :-3
فيذا البعد مرتبط بالجانب الاجتماعي لمشخصية مف منشأ ، تساعدنا في فيمو

ومنزلتو الاجتماعية سواء ، ولادتو وتربيتو ودرجة ثقافتو أي مكاف، وبيئة وثقافة
 1كاف فقيرا أو غنيا.

ويتضمف ىذا الجانب أيضا المركز التي تتربع عميو الشخصية فربما تكوف ىذه 
الشخصية عاملب أو فلبحا أو تاجرا أو أميرا وىذه المراكز الاجتماعية ليا أىمية 

موكيا وتصرفيا فمكؿ مجتمع ما كبيرة وبالغة في بناء الشخصيات وتبرير س
والكاتب الممتزـ يجب عميو أف يسخر كتاباتو لتحميؿ الأوضاع الاجتماعية ، مشكمة

ظيار الفساد في المجتمع عف طريؽ تسخير شخصياتو لنقد الواقع ، والمشكؿ وا 
ومف ىنا فإف البعد الاجتماعي يكشؼ لنا العديد مف التفاصيؿ حوؿ ، 2المعاش.

زلة التي تتمتع بيا في المجتمع ودرجة ثقافتيا وعلبقتيا الشخصية وعف المن
 بالأشخاص.

 
 
 
 
 
 

 

                                                           
، 2001، د ط، الجزائر، دار الكتاب العربي، تقنيات الدراسة في الرواية ) العلبقات الإنسانية (، خمار عبد الله  - 1

 .27ص
 .52ص ، تقنيات بناء الشخصية، ينظر عبد الرحماف فتاح - 2



 .الروائية الأعمال في السردية البنيات دراسة ..........................................الأول الفصل

 

36 
 

 المكان : -5

 تعريفو : -1

 جاء في لساف العرب لابف منظور : المكاف الموضع والجمع أمكنة وأماكف  لغة :
قاؿ ثعمب : يبطؿ أف يكوف فعالا لاف العرب تقوؿ كف مكانؾ وقـ ، جمع الجمع

 .1دؿ عمى انو مصدر مف مكاف أو موضع فقد، مكانؾ واقعد مقعدؾ
 ومكف ككرـوقد ورد في القاموس المحيط : المكانة التؤدة كالمكنية والمنزلة عند ممؾ 
والمكاف كيزيد وتمكف فيو مكيف  مكناء والاسـ المتمكف ما يقبؿ الحركات الثلبثة 

 .2الموضع
 وترسيخ كيانيـ ، بشر: مثؿ المكاف منذ القدـ دوره القوي في تكويف حياة ال اصطلاحا

دراكيـ للؤشياء لكونو شديد الالتحاـ بذواتيـ ليذا ، وتثبيت ىويتيـ وتحديد تصرفاتيـ وا 
ولقد تعددت تعاريؼ المكاف بتعدد ، أحضي المكاف بدراسة كبيرة لدى النقاد والدارسيف

وجيات نظر الدارسيف نذكر منيا ما يعرفو أفلبطوف " بأنو بعد موىوـ يشغمو الجسـ 
والمكاف في الاصطلبح ىو " المسافة ذا الأبعاد  3مح لو بنفوذ أبعاده فيو "ويس

أما حميد لحميداني فيعرفو  4اليندسية أو الطبوغرافية التي تحكميا المقاييس والحجوـ "
العالـ الواسع الذي يشمؿ مجموع الأحداث الروائية ويشمؿ جميع الأشياء » كالتالي : 

نزؿ أو الشارع أو الساحة كؿ واحد منيا يعتبر مكانا فالمقيى أو الم، المحيطة بنا

                                                           
ـ 2003، 1ط، لبناف، بيروت، دار الكتب العممية، بلساف العر ، ابف منظور جماؿ الديف محمد بف مكرـ الانصاري - 1
 .517مادة )مكف( ص ، 3ج
 .272ص، 4ج، )د ط (، )د ت (، لبناف، دار العمـ، قاموس المحيط، الفيروز الأبادي - 2
دار مجدلاوي  (ذجاأنمو  مثنى عبد الله المتيوني : حركية الفضاء في الشعر الأندلسي )نصوص ابف زيدوف الشعرية - 3

 .31ص، ـ2013، 1ط، عماف الأردف، والتوزيع لنشر
ف  1ط، عماف الأردف، دار الرضواف لنشر والتوزيع، حمادة تركي زعيترة : جماليات المكاف في الشعر العباسي - 4

 .29ص، ـ2013
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يمكف القوؿ باف الدارسيف والنقاد لـ يجمعوا عمى تعريؼ ، وفي الأخير 1«محددا 
لذلؾ ناؿ حظوة كبيرة ، موحد لممكاف لاف المكاف عنصر متحوؿ لا يستقر عمى حاؿ

اسي في في الأدب النثري وفي الرواية عمى وجو الخصوص فيو بذلؾ الركف الأس
 بناء النص وىو المحور الذي تبنى مف خلبلو عناصر العمؿ الفني.

 ( أنواع المكان :2

لقد تعددت أراء النقاد والباحثيف في تعيينيـ أنواع المكاف في الرواية، فكما نجد  -
فانو في المقابؿ نجد ىذا التعدد ، لمشخصية والزمف تتعدد أنواعيا داخؿ العمؿ الروائي

إذا المكاف ، عة عالـ الروايةاسشما في عنصر المكاف لذا فيو يزيد مف والاختلبؼ قائ
الروائي مثمو مثؿ المكونات السردية الأخرى لا يوجد إلا عبر المغة فيو مكاف لفظي 
يختمؼ عف الأمكنة التي ندركيا بالبصر والسمع فالمكاف ذىني متخيؿ غير محسوس 

فكمما كاف ، روائي أو النص القصصيالمطبوعة في العمؿ ال، ترسمو الكممات لا غير
، الرسـ أكثر إبداعا كمما كانت صورة المكاف اقرب إلى الاستيعاب الذىني والفيـ والإدراؾ

دراكا شعوريا وليس إدراكا ، ومف ىذا يمكف القوؿ أف المكاف الروائي بصيرة وليس بصرا وا 
نوف الجميمة لمبدأ فيو موضوع يخمقو الروائي ويحممو طابعا مطابقا بطبيعة الف، حسيا

وعمى ىذا المنواؿ يصبح عنصر المكاف ميما يسيـ في خمؽ المعنى داخؿ ، المكاف نفسو
 الرواية وينقسـ إلى قسميف :

 

 

 

                                                           
 .63ص، حميد لحميداني : بنية النص السردي - 1
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وىي عبارة عف الأمكنة التي توحي بالاتساع والتحرر بمعنى لا المكان المفتوح :  -1
ية وىي ترتبط يخمو الأمر مف مشاعر الضيؽ والخوؼ بؿ الانطلبؽ والحركة والحر 

حيث يمثؿ فييا الإنساف حمقة الوصؿ بينيما إذ ينطمؽ ، بالأمكنة المغمقة ارتباطا وثيقا
ومف ىذا فإف المكاف المفتوح عمى حد قوؿ ، 1مف المكاف المغمؽ إلى المكاف المفتوح

الحيز المكاني الذي يحتضف نوعيات مختمفة مف البشر وأشكاؿ :» احمد بورايو ىو 
 . 2«حداث الروائية متنوعة مف الأ

والروايات في عموميا تتخذ أماكف منفتحة عمى الطبيعة، تؤطر الأحداث مكانيا  -
وفي ، وتخضع ىذه الأماكف لاختلبؼ بفرض الزمف المتحكـ في شكميا وفي طبيعتيا

 .3أنواعيا، بحيث تظير فضاءا وتختفي أخرى
و أفرادا عدة يتحرؾ ىو عبارة عف المكاف الذي يخص فردا واحدا أ المكان المغمق : -2

تكوف مف الخاص الشديد الخصوصية مثؿ ، الفرد فييا في دوائر متراكزة مف الأماكف
) غرفة النوـ ( إلى العاـ الجمي والمتاح بيف كؿ الناس ) الشارع ( ولكؿ مف ىذه 

فالمكاف المغمؽ  يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدودا ، 4الأماكف دلالتيا الخاصة
ف العالـ الخارجي، فيكوف المكاف المغمؽ محيطو أضيؽ بكثير مف مكانية تعزلو ع
وقد ، وىنا قد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، المكاف المفتوح

تكوف مطموبة لاف إلييا الممجأ والحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف صخب 
 مجتمع.فيو بمثابة الممجأ السردي لميروب مف صخب ال 5الحياة

                                                           
راـ الله، منشورات مركزاوزغاريت ، مسطينيةينظر : حفيظة احمد : بنية الخطاب في الرواية النسائية الف - 1

 .166ص 1،2007الثقافي،ط
دار النشر ديواف المطبوعات الجامعية ،بمد ، منطؽ السرد )دراسة في القصة الجزائرية الحديثة(، عبد الحميد بورايو - 2

 .180ص1994النشر الجزائر ،دط ،،
 .244ص ،2010، 1العربي التبسي ،تبسة ،ط دار النشر، جامعة،بنية الخطاب الروائي، الشريؼ حبيمة - 3
 .31ص  ،2009دار النشر اربد،عالـ الكتب الحديث،باف البنا : الفواعؿ السردية في الرواية الإسلبمية المعاصرة، - 4
 .199ص، ـ1998ـ، 1997البنية السردية في رواية أبو جيؿ الدىاس، رسالة ماجستير، الجزائر، ، ىياـ إسماعيؿ - 5



 .الروائية الأعمال في السردية البنيات دراسة ..........................................الأول الفصل

 

39 
 

والمقصود بالأماكف المغمقة ىي عبارة عف أماكف ضيقة منعزلة عف المكاف الخارجي  -
التي تكوف فييا الحماية مف المخاطر والتي يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف ضوضاء 
الحياة وصخبيا ومنيا : المنزؿ، العمارة، المدرسة، السجف، العيادة، وىكذا فإف 

بناء وتشكيؿ العمؿ الفني فيو يعمؿ عمى تطوير  المكاف بوصفو عنصرا فعالا في
وليذا تعددت أنواعو بتعدد نظرات ، والتفاعؿ مع شخصياتيا، أحداث الرواية أكثر

 الدارسيف لو.
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 الزمن : -6
 تعريفو : -1
الزمف والزماف : اسـ لقميؿ الوقت وكثيرة، » جاء في لساف العرب لابف منظور  لغة : ( أ

مف وأزماف وأزمنةٌ، وزمفٌ وزامِفٌ : شديد، وأَزْمَفَ الشيء : طاؿ عميو الزماف، والجمع أز 
والاسـ مف ذلؾ الزمف والزمنة وأزمف بالمكاف أقمـ بو زمانا والزماف يقع عمى الفصؿ مف 

أي بمعنى أوضح أف الزمف ىو الوقت  1«ة وعمى مدة ولاية الرجؿ وما أشبوفصوؿ السن
 قصيرا كاف أـ طويلب.

اسماف لقميؿ الوقت وكثيرة، والجمع الزماف وأزمنة، وازمف، » تعريؼ قاموس المحيط انو وفي 
 2« وتميتو ذات الزميف

وجاء في مختار الصحاح : جمعو )أزماف(، )أزمنة(، و )أزمف وعاممو(، )مزامنة( مف االزمف 
بيف كما يقاؿ مشاىرة مف الشير و)الزمانة( آفة مف الحيوانات ورجؿ )زمف( أي مبتمى 

 3الزماف، وقد )زمف( مف باب السمـ.

إف لمفيوـ الزمف معنى مفيد ودقيؽ ويعج بالمعاني أو المدلولات فيو بذلؾ  اصطلاحا : ( ب
فالأدب الحديث ، فميس مف السيولة إيجاد تعريؼ واحد ومحدود، يشكؿ مفيوما ميما

ىذا  يشتركوف في، ميووسا بمشكمة الزمف والكتّاب الذيف يختمفوف في كؿ شيء آخر
 4التشاغؿ وييتموف بالزمف بصورة غريبة.

 لدلؾ نجد العديد مف المفاىيـ المتفاوتة بيف الفلبسفة ودارسي الأدب وغيرىـ.

                                                           
 .199ف ص 13ج، مادة )زمف(، نظور : لساف العربابف م - 1
 .225ص، ـ1999ف  1ط، لبناف، بيروت، دار الكتب العممية، 4ج، مادة )زمف(، القاموس المحيط، الفيروز آبادي - 2
 .144ص ، الرازي : مختار الصحاح - 3
 20ص، ـ1977، 1ط، بيروت، دار صادر، ترجمة بكر عباس، امندلاو : الزمف والرواية - 4
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 .1«انو متجدد معموـ يقدر بو متجدد آخر موىوـ » فالزمف لدى الاشاعرة 

 .2«ىو عبارة عف مرحمة تمضي مف حدث سابؽ إلى حدث لاحؽ»أما الزمف لدى أفلبطوف 

مفيوـ لو تقييماتو في التصور النقدي وفي محاولة » ا الزمف عند سعيد يقطيف فيو : أم
فالزمف ىنا  3«لموصوؿ إلى رؤية نظرية وتطبيقو في دراسة الزمف الروائي في النص العربي

 عبارة عف محرؾ ىاـ في الرواية.

يوط مطروحة عبارة عف خيوط ممزقة، أو خ» وقد تطرؽ عبد المالؾ مرتاض إلى الزمف بأنو 
في الطريؽ غير دالة ولا نافعة، ولا تحمؿ أي معنى مف معاني الحياة، فمقدار ما ىي 

 4«متراكبة بمقدار ما ىي غير مجدية 

وفي معجـ المصطمحات المغوية والأدبية الحديثة الزمف ىو " العصر أو المرحمة التي تدور 
ة التقميدية، وغير ذي شأف في فييا أحداث القصة أو الرواية وىو عنصر رئيسي في الرواي

 5الرواية الجديدة "

ونستخمص مف خلبؿ التعريفات أف الزمف ىو الفترة التي تقع فييا الأحداث، فالزمف ىو ميـ 
 جدا في العمؿ الروائي ولا يمكف الاستغناء عنو، إذا ىو ركيزة أساسية في الرواية.

 

 

                                                           
 .172ص ، عبد المالؾ مرتاض : في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( - 1
 .172ص ، المرجع نفسو - 2
 .53ص2004،،1دار فارس لمنشر والتوزيع ،عماف،الاردف،ط،الزمف في الرواية العربية، ميا حسيف القصراوي - 3
 .172ص ،في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد (، عبد المالؾ مرتاض - 4
، )د ت(، لبناف ف )د ط(، بيروت، دار الراتب الجامعية، معجـ المصطمحات المغوية والادبية الحديثة، سمير حجازي - 5

 .196ص
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 أىمية الزمن الروائي : -2

نسيجيا فيو عامؿ ميـ في الحكي كما انو يعمؽ الإحساس يعتبر الزمف محور الحياة و 
بالحدث وبالشخصيات لدى المتمقي كما يمثؿ القاعدة المثمى لمرواية وعمودىا الفقري " فيو 

عاـ، لاعتبارىا الشكؿ التعبيري القائـ  ؿساسي المميز لمنصوص الحكائية بشكالمحور الأ
ذلؾ فعؿ تمفظي يخضع الأحداث والوقائع ولا لأنيا ك عمى سرد أحداث تقع في الزمف فقط 

نما تكوف ىذه الإضافة ليذا وذاؾ تداخؿ وتدافع بيف مستويات زمنية  المرورية لتواؿ زمني، وا 
فكاف لمرواية ىما دور ميـ في الأعماؿ الأدبية المرتبطة  1متعددة ومختمفة منيا ما ىو داخمي

 ة لو وتركيبو في النص.بالزمف وىذا ما دفع النقاد مؤخرا بإعطاء أىمية كبير 

مثؿ اعنات ، ولقد أصبح الروائيوف الكبار يعنتوف اشد الاعنات في المعب بالزمف -
حذو النعؿ بالنعؿ حتى كأف الرواية فف ، أنفسيـ في المعب بالحيز والمغة والشخصيات

 2مثميا مثؿ الموسيقى.، لمزمف
ثـ ، يقاع والاستمراروالزمف في الرواية محور ميـ وعميو تترتب عناصر التشويؽ والإ -

، انو يحدد في نفس الوقت دوافع أخرى متحركة مثؿ السببية والتتابع واختبار الأحداث
والرواية ترتبط ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر ، كما انو يحدد طبيعة الرواية ويشكميا

والزمف يتخمؿ الرواية كميا ولا نستطيع أف ندرسو دراسة جزئية فيو الييكؿ ، الزمف
 ي تشيد فوقو الرواية.الذ

أي انو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس ، وأىميتو تتمثؿ في انو عنصراً بنائيا -
" فالزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا مف خلبؿ مفعوليا عمى العناصر ، عمييا

 3وىو الإيقاع "، الزمف ىو القصة  وىي تتشكؿ، الأخرى
                                                           

-36ص ،1984دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ لمييئة المصرية العممية لمكتاب ،دط،، بناء الرواية، سيزا قاسـ - 1
37. 

 .193ص ، نظرية الرواية عبد المالؾ مرتاض : في - 2
 .38ص ، بناء الرواية، سيزا قاسـ - 3
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الرئيسية في الرواية المعاصرة فيعد بحركتو وقد اعتبر احد النقاد مف الزمف الشخصية  -
وانسيابو وسرعتو وبطئو ىو الإيقاع النابض في الرواية وبشكؿ عاـ أف كؿ ما يحدث 

 عبر الزمف. ليتـ في الرواية سواء مف الداخؿ أو الخارج

 تقنيات زمن السرد :  -(3

 تسريع السرد :  -أ

ة طويمة )سنوات أو أشير( تكوف : ىي عبارة عف أحداث ووقائع جرت في مد الخلاصة -
بمعنى انو حكي موجز وسريع وعابر للؤحداث دوف التعرض ، في جممة أو كممات قميمة

أي  1مف الزمف في عبارة واحدة قصيرة " اماداً والتمخيص أيضا ىو " أف توجد ، لتفاصيميا
 يكوف الاختزاؿ والمرور سريع عمى الأحداث.

قصيرة  مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما يجري مف : وىو حذؼ فترة طويمة أو  الحذف -
زمنية تقضي  ةتقني:» عرفو حسف البحراوي بقولو وقائع وأحداث فمـ يذكر السرد عنيا شيء وي

 فيو يسرع مف وتيرة السرد. 2«بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة 

ف الإشارة إلييا... تجاوز بعض المراحؿ مف القصة دو » ويرى حميد لحميداني الحذؼ بأنو 
ويعني ىذا انو يتـ الحذؼ مف فترات زمنية في الرواية أو الحكاية دوف الإخلبؿ ببنية ، 3«

 دالسرد.

 

 

                                                           
 .50ص، ـ1998 دط،،القاىرة، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، عيف النقد عمى الرواية الجديدة، صلبح فضؿ - 1
 .155ص ، المرجع السابؽ - 2
 .77ص ، بنية النص الروائي، حميد لحميداني - 3
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 إبطاء السرد : -ب

 : عمى عكس الخلبصة، فيو عبارة عف أحداث مفصمة بكؿ دقائقيا المشيد ،
، يغيب الراوي وفي ىذه الحالة، لأنيا : تخص الحوار، "وسميت ىذه الحركة "بالمشيد"

وربما يكوف ىذا الحوار بطيئا وقد يكوف سريعا ، 1ويقدـ الكلبـ كحوار بيف صورتيف "
حسب طبيعة الظروؼ المحيطة ف فالمشيد يعد واحدا مف أىـ عناصر الإيقاع 

"ويقصد بالمشيد المقطع الحواري الذي يأتي في ، الزمني لدى "جيرار جنيت" وغيره
فالمشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد ، السرد كثير مف الروايات في تضاعؼ

أي أف زماف السرد ، يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدى الاستغراؽ
 2في المشيد يتساوى مع زماف الأحداث وينشأ عمى ذلؾ أسموب الحوار.

، رةتمنح الشخصية مجالا لمتعبير عف رؤيتيا مف خلبؿ لغتيا المباش، اف تقنية الحوار -
فتعكس وجية نظرىا مف خلبؿ حوارىا مع الآخريف ومع الذات " يتميز المشيد بنمط 

 3حيث نرى الشخصيات وىي تتحرؾ وتمشي وتمثؿ وتفكر.، الزمف
بحيث يتوقؼ السرد ويسند السارد الكلبـ لمشخصيات ، والمشيد يعني المقطع الحواري

السارد وفي ىذه الحالة يسمى فتتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة دوف تدخؿ 
بحيث ، ونرى في المشيد أف السرد يتراجع لصالح الحوار، السرد )بالسرد المشيدي(

ثـ يتخمى السارد عف ىذا الدور التنظيمي ويترؾ المجاؿ ، يكتفي السارد بتنظيـ الحوار
ؼ ومف مميزات المشيد انو يأتي لتقديـ الموق، مفتوح لشخصياتو لتبادؿ الحوار مباشرة

 الخاص عمى عكس التمخيص الذي يقدـ الموقؼ العاـ بشكؿ كامؿ.
 
 

                                                           
 .83ص ، 2010، 3دار النشر الفرابي ، ط ، )في ضوء المنيج البنيوي(سرد الروائي تقنيات ال، العيد ىيمن - 1
 .162ص ، 2006، 1مكتبة الاداب، دار النشر القاىرة ، ط ،الراوي والنص القصصي، عبد الرحيـ الكردي - 2
 .25ص ، بناء الرواية، ينظر : سيزا قاسـ - 3
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 : )الوقفة : )الاستراحة 
تعتبر الوقفة مف أىـ العناصر التي تشترؾ في إبطاء زمف السرد  مع المشيد وليا 

وىي تسمى أيضا بالاستراحة " حيث تكوف في ، دور فعاؿ وكبير في بناء الرواية
، بسبب المجوء إلى الوصؼ، ينة يحدثيا الراويمسار السرد الروائي توقعات مع

غير اف الوصؼ ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا
 1باعتباره استراحة وتوقفا زمنيا قد يفقد ىذه الصفة "

" كما أف زماف السرد في الوقفة يكوف اكبر مف زماف الأحداث بؿ إف زماف الأحداث 
نشا عنو المغة الوصفية التحميمية التي يسيب الراوي فييا بالتغني وت، قد يتلبشى تماما

 2ورسـ الصور المكانية "، بالتفاصيؿ
، وىذه الأخيرة ما ىي إلا توقؼ يفرضو الوصؼ، وغالبا ما تكوف ىذه الوقفة وصفية -

فميس كؿ وصؼ يفرض ، وليس كؿ الوقفات وقفات وصفية فبعضيا يكوف لمتعميؽ
 وقفة في السرد.

يقصد بالتوقؼ انتقاؿ السارد مف » "مختار ملبس " يعرض فوائد التوقؼ فيقوؿ ونجد  -
التي يصبح فييا المقطع النصي يساوي ديمومة ، سرد الأحداث إلى عممية الوصؼ

فالسارد حينما ينتقؿ إلى عممية الوصؼ التي يحتاج إلييا ، الصفر في مساحة الحكاية
رسـ الشخصيات مف الخارج أو مف  في حالات متعددة مثؿ الامتداد المكاني أو

أو رسـ مشيد اجتماعي فانو يقوـ بتعميؽ الديمومة الوقتية لتسمسؿ أحداث ، الداخؿ
 .3الحكاية "

 

                                                           
 .77-76ص ، ر النقد الأدبيمف منظو ، بنية النص السردي، حميد الحميداني - 1
 .162ص ، المرجع نفسو - 2
 .59ص ، نموذجا، الشمشرجاؿ في ، تجربة الزمف في الرواية العربية، مختار ملبس - 3
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 الفصل الثاني: دراسة بنية السرد في رواية مممكة الفراشة " لواسيني الأعرج".

 لمحة عن الروائي واسيني الأعرج: (1

جزائري، يشغؿ اليوـ أستاذ كرسي في جامعة الجزائر  واسيني الأعرج أكاديمي وروائي
المركزية، وجامعة السربوف في باريس، يعتبر أحد أىـ الأصوات الروائية في الوطف العربي، 
إذ ألؼ العديد مف الروايات المشيور مثؿ: طوؽ الياسميف، ورواية رماد الشرؽ، ومممكة 

 الفراشة.

ي سيدي بوجناف في ولاية تممساف وحصؿ ف 1954أوت  8ولد واسيني الأعرج بتاريخ 
عمى درجة البكالوريوس في الأدب العربي مف جامعة الجزائر ثـ انتقؿ إلى سوريا لمتابعة 

 الدراسات العميا بمساعدة مف منحة حكومية.

كما حصؿ عمى درجة الماجيستر والدكتوراه مف جامعة دمشؽ عندما أنيى دراستو 
ديميا في جامعتو، جامعة الجزائر، وواصؿ تعميمو حتى عاد إلى الجزائر وشغؿ منصبا أكا

، وبعدىا اضطر عند اندلاع الحرب الاىمية في الجزائر في التسعينيات إلى 1994عاـ 
مغادرة البلبد، وبعد أف قضى وقتا قصيرا في تونس انتقؿ إلى فرنسا وانظـ إلى كمية جامعة 

 .1السوربوف الجديدة، حيث درس الأدب العربي

واسيني التجريبية التجديدية تجمت اكثر مف روايتو الكبيرة المبرمجة اليوـ في إف قوة 
العديد مف الجامعات العالمية الميمة السابعة بعد الألؼ بجزأييا: رمؿ الماية والمخطوطة 
الشرقية التي حاور فييا ألؼ ليمة وليمة لا مف موقع تزيد التاريخ ولكف مف ىاجسي الرعية في 

 .2يد السردية الضائعةاسترداد التقال

                                                           
1  https:// www.arageek.com 
، دمشؽ، وؽ الياسميف )رسالة في الصبابة والعشؽ المستحيؿ ( دار النشر والطباعة والتوزيع السوريةطواسيني الأعرج،   2

 .5الطبعة الثانية ، ص 
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والتحؽ بجامعة الجزائر المركزية كأستاذ لممناىج والأدب  1985عاد الى الجزائر سنة 
الحديث، وقد عاش واسيني كؿ سنوات الإرىاب الذي بمغ حده الاقصى في السنوات الأولى 

 مف التسعينيات في بمده برغـ مف وجود اسمو في القائمة السوداء.

 في: نشاطو الأدبي والثقا

كنائب لمرئيس  1994إلى سنة  1999أدار اتحاد الكتاب الجزائرييف مف سنة  -
 .وكمؤسس ومشرؼ عمى مجمة الاتحاد: المساءلة

عضو مؤسس لجمعية الجاحظية، الثقافية والأدبية برفقة الروائي الراحؿ طاىر وطار  -
 ونخبة مف الكتاب.

تحاد الكتاب الجزائرييف أشرؼ عمى إصدار السمسمة الأدبية ))أصوات الراىف((، بإ -
 والتي تيتـ بالتجربة الأدبية الشابة في الجزائر.

كما ساىـ في العديد مف الندوات العربية والعالمية المتعمقة بموضوعات الكتابة،  -
وظيفة الكاتب، السرد، تحديات الفكر العربي، العولمة والثقافة، المثاقفة، الحداثة، الأنا 

 لعصر في بمداف عربية وأجنبية كثيرة.والآخر وغيرىا مف موضوعات ا

أعد وأنتج حصة أىؿ الكتاب التمفزيونية التي تيتـ بوضعية الكتاب والمقروئية في  -
 .2992ـ غمى 1998الجزائر والوطف العربي والتي بثت في التيمفزيوف مف سنة 

أنتج سمسمة الديواف التمفزيونية والتي تحاوؿ أف تنجز انطولوجيا مرئية عف الكتاب  -
العرب منذ بداية القرف العشريف، وقد تـ إنجاز أكثر مف عشريف شريطا وثائقيا 

 .1مطولا

 .2997ترأس لجنة التحكيـ لممسرح المحترؼ ، الجزائر  -

 .2999ترأس المجنة العممية لممسرح المحترؼ، فمسطيف في المسرح  -

 .2919، 2997عضو الييئة الاستشارية العميا لجائزة الشيخ زايد لمكتاب  -

                                                           
 508،، ص 2013واسيني الأعرج)مممكة الفراشة(، دار النشر، دبي الثقافية، الطبعة الأولى، يونيو   1
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ا شارؾ في ترأس أو عضوية العديد مف لجاف التحكيـ أدبية وفكرية عربية كم -
وعالمية، جائزة الأدب المتوسطي )فرنسا(ف جائزة الدولة في الكويت، جائزة الدولة 
للؤدب في سمطنة عماف، جائزة الرواية العربية، جائزة الأكاديمية العربية 

 الأوروبية)فرنسا(.

 أىم مؤلفاتو: (2

  1982، الجزائر 1989ء )وقائع مف أوجاع رجؿ( دمشؽالبوابة الزرقا -

 .1981وقع الأحذية الخشنة، قصة مطولة،  -

 .1982ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش، دمشؽ  -

 .1986، الجزائر 1983نوار الموز، بيروت  -

 .2991، 1987، الجزائر 1984أحلبـ مريـ الوديعة، بيروت  -

 .2991والجزائر  1999ضمير الغائب، دمشؽ  -

 .2992ة السابعة بعد الألؼ، المخطوطة الشرقية، دمشؽ الميم -

 ترجمت إلى الفرنسية وغيرىا. 2991و 1997والجزائر  1995سيدة المقاـ، ألمانيا  -

يدف، باريس  -  ، صدرت بالفرنسية ثـ بمغات أخرى.1996حارسة الظلبؿ، دار مارسا وا 

 .1999، والجزائر 1997ذاكرة الماد، ألمانيا  -

 .1998س مرايا الضرير، باري -

 .2991شرفات بحر الشماؿ، بيروت والجزائر  -

 .29941طوؽ الياسميف، المركز الثقافي العربي، الرباط وبيروت  -

 .2995كتاب الأمير، دار الآداب بيروت  -

 .2998سوناتا لأشباح القدس، دار الآداب، بيروت،  -

 .2999أنثى السراب، دبي الثقافية،  -

                                                           
 .509،508،ص2013،يونيو1واسيني الاعرج)مممكة الفراشة(،دارالنشر،دبي الثقافية ،ط  1
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 .2919البيت الأندلسي، دار الجمؿ، بيروت،  -

 .2911جممكية آرابيا، دار الجمؿ، بيروت  -

 .2912أصابع لويتا، دبي الثقافية  -

 .29131رماد الشرؽ، دار الجمؿ، بيروت،  -

 مقالاتو:

 نجمة عودة النص المؤجمة.  -

 نجمة الجزائر اليوية المستعصية. -

 نجمة نص العشؽ المستحيؿ. -

 جزائر النسياف والتخمي. -

 ة معؾ.وداعا يا يوسؼ، لـ تكف الدنيا عادل -

 ىولوكوست. -

 الرواية العربية وىاجس الحرية . -

 الشاعر وذاكرة المحو. -

 .2واسني الأعرج كيؼ أتوازف أنا  -

 الجوائز التي تحصل عمييا:

 تحصؿ عمى الكثير مف الجوائز منيا:
 .1989الجائزة التقديرية الكبرى الممنوحة مف طرؼ رئيس الجميورية سنة  -

 .2991أعمالو، سنة  جائزة الرواية الجزائرية عمى مجمؿ -

 .2991جائزة التميفزيوف الأولى لمحصص الثقافية الخاصة سنة  -

                                                           
 .510ص ، 2013يونيو، 1واسيني الاعرج)مممكة الفراشة(،دار النشر،دبي الثقافية،ط  1
 .579، ص 1الطبعة ،ذا تكمـ وىكذا أكتب، دار اليدىكزىر ديؾ واسيني الأعرج ى  2
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 (.2995جائزة قطر العالمية لمرواية عف روايتو، سراب الشرؽ) -

 .2997جائزة المكتبييف الجزائرييف في روايتو، كتاب الأمير،  -

 .2997بوردو لمصداقة الفرنسية الجزائرية في روايتو، كتاب الأسير،  -

 .2998ب الذىبي في المعرض الدولي عف روايتو، سوناتا لأشباح القدس الكتا -

الممنوحة مف اتحاد الكتاب  2919الدرع الوطني لأفضؿ شخصية ثقافية لسنة  -
 الجزائرييف.

 .29191جائزة أفضؿ رواية عربية لسنة  -

 ممخص الرواية: ) مممكة الفراشة(

رة صعبة مرت بيا الجزائر، وىي تبمورت رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج حوؿ فت
عبارة عف فترة الحرب الاىمية، وما خمفتو مف دمار وموت، وفي الرواية ىذه تدور أحداثيا 
حوؿ عائمة جزائرية مؤلفة مف خمسة أفراد عايشت الحرب فكاف ليا الاثر الجمي في تحديد 

 مصائرىا.

اف لمحرب الصامتة أثر كبير فمكؿ فرد مف أفراد ىذه العائمة لو نيايتو المحزنة، والتي ك
في صناعة تمؾ النياية، فيا ىو الأب )زبير( أو )زوربا( الذي عاد إلى  وطنو، ليفاجئ 
بالموت المحتـ رميا بالرصاص مف قبؿ مافيا الدواء، وكذا الابف ''رياف'' الذي غرؽ في 

ما أنو كاف مستنقع المخدرات بعد تعرضو لأشياء ومشاىد خلبؿ تأديتو لمخدمة الإلزامية، ك
ميوسا ومولعا بتربية الخيوؿ الذي جعمو يقتؿ منافسو "المعمـ عنترة" وىو تحت تأثير 
المخدرات،  فكاف السجف بذلؾ مآلو الأخير إلى اليوـ الذي نشر فيو خبر حريؽ السجف وبقي 

 "الرياف" مجيوؿ المصير.

                                                           
 .511، ص 20 13وافية،  الطبعة الأولى، يونيواسني الأعرج)مممكة الفراشة( دار النشر، دبي الثق  1
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تيا، والوقوؼ إلى ونجد بطمة الرواية "ياما" او "مارغريت" التي فضمت البقاء مع عائم
جانب والدتيا والعمؿ بشدة عمى إرجاع الصيدلية بعد وفاة والدىا، وسعييا المتواصؿ لإخراج 
شقيقيا مف السجف ودوامة المخدرات التي كاف يعيشيا، وفي ظؿ ىذه الظروؼ الصعبة التي 

س بوؾ( عايشتيا "ياما" لجأت ىنا إلى مممكة الفراشة أو مممكة "زبير يبرغ الزرقاء" )الفي
فيناؾ تمتقي بحبيبيا فادي الذي أطمقت عميو اسـ "فاوست" الذي أخذتو مف رواية "فاوست 
غوتو" الذي يبيع نفسو لمشيطاف لمحصوؿ عمى المعرفة فتنقذه حبيبتو "مارغريت" مف ىذا 
الشيطاف فيراىا فاوست الحبيبة المنقذة فيطمؽ عمييا اسـ "مارغريت ياما"، كما أف ياما لـ 

وما بالأسماء العادية وتسعى دوما إلى اسقاط الشخصيات الروائية عمى شخوص تؤمف ي
 حياتيا المعاشة فيي حسب وجية نظرىا ترى بأف الأسماء التي تسقطيا عمييـ تتوافؽ معيـ.

وأما الأـ "فريجو" أو "فيرجي" كما أسمتيا ياما، التي أصيبت بمرض نفسي جراء الأحداث 
تسكف جنب حبيبيا الخيالي "بوريس فياف" الذي عشقتو مف  التي كانت حوليا، بحيث صارت

خلبؿ الكتب حيف كانت تعمؿ مدرسة لمغة الفرنسية، لتصاب بو فيسكنيا، وتمجأ إلى حبو 
واسترداده مف أحضاف نسائو العديدات، لتستعيد الثقة في نفسيا، في حيف ابنتيا "ياما" تقؼ 

وىي تراىا تنتقؿ مف حضف ذكرى أبييا إلى  أماـ مأساة أميا مستسممة لما آلت إليو أميا،
حضف حبيبيا "بوريس فياف" في الصور التي أتقف الرساـ "مراد" أو "ميرو" إخراجيا بتقنية 
الفوتوشوب، وبقيت "فيرجي" عمى ىذا الحاؿ إلى أف غرقت في الجنوف والعزلة والأوىاـ التي 

 قادتيا إلى مفارقة الحياة.

ا مغايرا وغادرت البلبد في وقت مبكر، وكانت تختمؼ كثيرا أما "ماريا" فقد اتخذت قرار 
عف "ياما" فكانت تيتـ بنفسيا فقط، ولـ تعد إلى أىميا إطلبقا إلا عند اقتساـ التركة مع أختيا 
وعند عودتيا لـ تقـ بزيارة قبر أميا أو أبييا أو أخاىا السجيف وبعدىا مباشرة عادت إلى 

 .حياتيا الطبيعية ولـ تتأثر بشيء
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أما "فاوست" كاف مؤلفا شييرا ومسرحيا، نوى العودة إلى بمده لتقديـ مسرحية لعنة 
غرناطة، بقى مع ياما في علبقة دامت ثلبث سنوات عبر "مممكتيا الزرقاء" فعشقتو مف 
خلبليا وبنت معو أحلبما كبيرة لتكتشؼ في الأخير أنيا لـ تخاطب "فاوست" بؿ مدير 

ع باسميا إطلبقا إلى ساعة توقيع المسرحية، فكانت ليا صدمة الصفحة وأف "فاوست" لـ يسم
كبيرة وقامت بحرؽ كؿ ما يتعمؽ بو مف رسائؿ وخيـ عمى وجييا عتمة مف السواد بعد ما 

 تفاجأت بما حدث ليا.

تشير النيايات التي آلت إلييا أسرة "الزبير" إلى المصير المحتـ الذي تؤدي إليو الحرب، 
بؿ في النفوس والأرواح، فالوطف في ىذه الرواية ىو فضاء النيايات  وليس فقط في العمراف

 الحزينة التي آلت إلييا شخصيات الرواية.

 الشخصيات:

إف لكؿ رواية ضروب مف الشخصيات الرئيسة والثانوية والعابرة الخاصة بيا تحدد  
 تصرفاتيا وطريقة تفكيرىا وتنقسـ ىنا إلى:

 الشخصيات الرئيسية: . أ

ىي شخصية رئيسية أولى وبطمة الرواية وفي الوقت ذاتو ساردة ياما )مارغريت(:  -
للؤحداث، ىي عبارة عف فتاة مف أسرة ميسورة الحاؿ عاشت فترة الحرب الأىمية، 
مثقفة مولعة بالأدب تقوؿ في ىذه العبارة )أنا عادية، محبة للؤدب فقط ولمناس( 

، إضافة إلى حبيا 2مسياف أي صيدلانية( ،ياما كانت تعمؿ صيدلانية )أنا أعمؿ فر 1
وولعيا بالروايات، كانت مارغريت أو "ياما" بالأحرى ىي الطفمة التوأـ لأبوييا حيث 
والدىا أطمؽ عمييا اسـ "ياما" وأختيا "ماريا" وذلؾ نسبة إلى امرأة عشقيا وسكنت 

                                                           
 .140، ص 2013يونيو،1، ط الثقافية لنشر والتوزيع، دبياج، مممكة الفراشة،  دار واسيني الأعر   1
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ا محبة لاسميا روحو اسميا "مريـ" فقاـ بتقسيـ اسـ حبيبتو عمى ابنتيو، فقد كانت يام
تقوؿ في ىذه العبارة )عمى كؿ أنا أحب اسـ ياما ويناسبني جدا، فيو عطر آسيوي 

"Yama) وأختيا "ماريا". 1 " غريب أحبو جدا وموضوع عمى مقاسي 

عف أفراد أسرتيا في تجسيدىا لمحوار الداخمي، الذي أخذ جزءا كبيرا في  تختمؼ "ياما" -
خؿ في معركة كلبمية في غير وعييا، كما أنيا الرواية، في الكثير مف الأحياف تد

تحدت الحرب والموت بحبيا لمموسيقى فكانت عازفة عمى آلة الكلبرينت التي كانت 
ليا الوسيمة الأفضؿ تتخطى الحزف والكآبة الذي خيـ عمييا فتقوؿ )لف أتوقؼ عمى 

 ، فقد كانت رفيقي في أوقات العزلة والحنيف وسلبحي ضد الموت*الكلبرينت 
 .2والجنوف ( 

بعد وفاة حبيب "ياما" "ديؼ" أصبحت مدمنة عمى الفاسبوؾ التي ىي مممكة )مارؾ  -
زوكربيرغ( فتعيش بيا حبا افتراضيا عف طريقو مع شخصية مجيولة تسمييا "فاوست" 
فصار بذلؾ الفيس بوؾ الوسيمة الوحيدة لرؤية الحياة، ىربا مف حياة ممطخة بالدماء 

وىا يحبيا كثيرا فنصحيا في العديد مف المرات عف الإقلبع عف والأشلبء، فقد كاف أب
الفاسبوؾ فتقوؿ لو "ىي مممكة يابابا، ونحف فراشاتو ونحمو ىييييو طيب، قؿ أي 

 .3خطر تراه في ذلؾ "

إف القارئ لقصة ىذه البطمة يحس نفسو كأنو في عمؽ التراجيديا، لما عاشتو مف  -
 لبؿ الحرب الأىمية.حياة مأساوية ومف ظمـ وقير وحرماف خ

 

                                                           
 .100الرواية، ص   1
تستطيع أف تضخـ وتقمؿ  النفخة: ىي آلة ممحمية مثؿ الطبوؿ، صوتيا رفيع غميظ، ىي مف بيف الآلات الكلبرينت  *

 .122الأصوات خاصة عندما تأتي مف عازؼ ماىر، الرواية، ص 
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 الزبير "زوريا":

ىي عبارة عف الشخصية الرئيسية الثانية في الرواية، والد "ياما" الساردة ىو خبير  -
صيدلاني عمؿ مع العديد مف المخابر منيا مخبر بريستوؿ ميير الأمريكية قبؿ 
إفلبسيا، ومخابر صيداؿ، يمتمؾ مخبر ومخزف للؤدوية، محبا وعاشقا لمحياة، رجؿ 
عمـ، مف أصوؿ قبائمية، قامت "ياما" بتغيير اسـ والدىا وسمتو )زوريا(، تعممت نقؿ 
لعبة الأسماء عف والدىا في تسميتيا، ترى بأف اسـ الزبير تقصير في حقو، فزبير في 
نظرىا ''ىو دوما رجؿ ومحارب صحراوي، قاسي القمب والروح، أما والدي فقد كاف 

أيضا لرواية أحببتيا "لينوكس كزانتزاكي" "كاتب  ، وانتسابا1 عمى العكس مف ذلؾ (
، فجذبيا وسحرىا بروايتو "أليكس زوربا"، فأعجبت بسيرة "زوربا" بطؿ 2يوناني عظيـ" 

الرواية، وأرادت أف تطمؽ اسمو عمى أبييا، ففسرت ىذا الاسـ برمز الحياة اليادئة 
يحبيا كثيرا، وشجاع ولا والجميمة والمميئة بالعطاء، فزبير ىنا رجؿ ممتمئ بالحياة، 

يخاؼ مف مواجية كافة الأوضاع الصعبة التي تحمؿ في طياتيا الموت، كاف بسيطا 
يتعاوف مع الناس، محبا لعائمتو وبالأخص ابنتو )ياما(، فمشخصية الزبير حضور 

 قوي في الرواية.

'، كانت ىي عبارة عف الشخصية الرئيسية الثالثة، ىي والدة ''ياما' فريجو )فيرجينيا(:  -
تعمؿ مدرسة لغة فرنسية في مدرسة )ألكسندر دوما(، لكف بعد وفاة زوجيا خافت 
واعتزلت التدريس ومكثت في البيت، كانت محبة كثيرا لمروايات والمسرحيات مولعة 
بالعديد مف الأدباء والكتاب، وخاصة الكاتبة البريطانية )فريجينا وولؼ( و )بوريس 

ثيرا تقوؿ ''ياما'' )كانت أمي في كتاب فيرجينيا وولؼ مثؿ فياف( فقد كانت تقرأ ليما ك
موجة تعمو أكثر فأكثر عند اقترابيا مف الساحؿ تتشكؿ قبؿ أف تمزؽ متلبشية الرماؿ، 
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، وتقوؿ أيضا نسبتيا إلى )فريجو 1ساحبة في أثرىا ستارا شفافا مف الزبد الأبيض( 
ئتيا العزلة التي دخمت مم التي عاشت حياة افتراضية، 2بنت عمي موح البجاوي( 

ئتيا أحلبـ مف خلبؿ شيوات افتراضية، فيي ممحياتيا وحولتيا إلى كائف غريب، 
ميوسة بروايات الحب، لكف تقوؿ عف نفسيا أنيا تزوجت لا ييتـ بيذا الشعور الذي 

 كاف مسيطر عنيا وتممكيا ليذا ''ياما'' شبيت أميا بيا.

ىي الأـ بالدرجة الأولى تمثؿ في دورىا انعكاس فريجو أو فيرجي كما تنادييا ابنتيا  -
لى  تماما لشخصية الروائية البريطانية "فيرجينيا وولؼ" و لعزلتيا التي دخمت فييا، وا 
الخيالات التي أدت بيا إلى الجنوف تقوؿ الساردة لا أدري لماذا أشـ رائحة موت 

ف أمي بدؿ أف تملؤ فيريجينا قد ملؤت أثاث وألبسة أمي، الفرؽ الكبير بينيما ىو أ
جيوبيا بالحجارة وتذىب نحو نير المدينة، ملؤت قمبيا بكتب بوريس فياف وتركت 

، فقد كانت مولعة بالكاتب ''بوريس فياف'' 3نفسيا تيوي في عمؽ اليدوء والسكينة 
 ليصبح حقيقتيا الوحيدة، فبذلؾ وقعت في حالة انفصاـ وأدى بيا الحاؿ إلى الموت.

 ة:الشخصيات الثانوي . ب

ىذه الشخصية ىي التوأـ الثاني ))ياما((، جاء عمى لساف الساردة  ماريا )كوزيت(:  -
أف الأب ىو الذي أطمؽ عمييا ىذه التسمية فتقوؿ ))سمى أختي التوأـ ماريا وسماني 

، ىاجرت ماريا البلبد متجية إلى 4أنا ياما وعندما نجمعيما نتحصؿ عمى مار ياما(( 
ف قتؿ ودمار وتشتت في البلبد، فيي لـ تتحمؿ ذلؾ، مونتريال، بسبب ما يحدث م

وخاصة بعد حادثة أخوىا ''راياف'' الذي حاوؿ قتميا بسبب المخدرات لتعطيو النقود، 
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ورغـ ىذا الفعؿ وما حدث معيا إلا أف أميا، فضمت ابنيا عمى ابنتيا فمـ ترضى بيذا 
 الوضع وقررت السفر.

زيت'' الذي أخذتو مف رواية البؤساء ىي التي أطمقت عمييا اسـ ''كو  )ياما(  -
فحياة ماريا في نظرىا شبيية بحياة بطمة الرواية، فكوزيت )ماريا(  1)لفتكورىيجو( 

عاشت بعيدة عف أىميا ووطنيا وأحبت رجلب اسمو )توما( وتزوجتو ولـ تدـ علبقتيما، 
 يـ. فميذه الأسباب لـ تعد تسأؿ عف أىميا وعف أحواليـ وتنكرت لكؿ ما لو صمو ب

ىو أخ الساردة )ياما(، ىو شاب كاف يممئو الطموح والرغبة في تحقيؽ كؿ رايان:  -
شيء عاشؽ لمحياة، لكف الحرب الصامتة أثرت عميو وطوحت بو ليغرؽ في 
المخدرات والجريمة، مارست عميو )ياما( لعبة الأسماء فمنحتو اسـ )رياف( الذي يدؿ 

تقميدي" الذي كاف أباه يناديو بو فتقوؿ عمى الارتواء والدؼء عمى غرار "نعماف ال
، ولكف 2)أحببت أف اخرجو مف نعماف التقميدي الذي ألصقو أبي عميو، إلى راياف( 

حياتو تختمؼ تماما، فقد عاش وحيدا بعدما قاـ الأب بطرده عند محاولة قتؿ أختو 
كنو ''كوزيت'' مف أجؿ النقود وعندما كاف تحت تأثير المخدرات، كاف مربي خيوؿ ل

فشؿ في ىذه الميمة بعد كؿ ما تعرض لو أثناء أدائو الخدمة الوطنية وبسبب الحرب 
الصامتة أيضا، فقد عاش حالة مأساوية أخذه الزمف وغدر بو إلى عالـ المخدرات 
والانييارات، لـ يجد الحناف والدؼء العائمي، أثر فيو موت صديقو )اسماعيؿ( الذي 

ناء أدائيا الخدمة الإلزامية، وبعد حريؽ السجف الذي قتؿ أماـ عينيو بطريقة بشعة أث
 كاف فيو لـ يعرؼ مصيره في النياية.

ىو عبارة عف شخصية ثانوية في الرواية وصفتو الساردة بأنو كاتب  فادي )فاوست(: -
مسرحي، يعيش في اسبانيا، غادر البمد منذ بداية الحرب الأىمية، تعرفت عميو )ياما( 

اسبوؾ( كانت عمى تواصؿ معو دائما، كمما أرادت اليروب عف طريؽ مممكتيا )الف
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مف واقعيا ىمت إليو، أطمقت عميو )ياما( اسـ )فاوست(، وبتوالي وتسمسؿ أحداث 
الرواية لاحظنا غياب كمي لاسـ "فادي" وسطوة الإسـ ثاني "فاوست"، وىذا لأنو ىناؾ 

ر كاف يتبيف تشابو كبير بيف شخصية فادي وشخصية "فاوست"، ففي بداية الأم
"لياما" أنو عائد إلى الوطف مف أجميا ىي فقط ليعوضيا سنوات الوحدة والظمـ التي 
كانت تعيشيا، وأنو لف يقبؿ لمدولة أف تستغمو بمصالحيا لأنو كاف مشيورا، ولكف بعد 
اكتشافيا لمحقيقة تبيف ليا عكس ذلؾ كمو، أف الشخصية التي كانت عمى تواصؿ معو 

و ابف عمو، اسـ "رحيـ" قاـ بتقمص دوره، أدخؿ "ياما" في أحلبـ ىو غير "فاوست" ى
كبيرة فتقوؿ )ففاوست كاف مشيورا، يعرفو كؿ الناس، الصحافة الوطنية والعربية 
والعالمية تتحدث عنو كثيرا وعف منجزاتو المسرحية كؿ نصوصو التي كتبيا لاقت 

 .1 مية (رواجا ميما، وترجمت أعمالو إلى أكثر مف ثلبثيف لغة عال

وبعد كؿ الأحداث التي وقعت )ياما( بسبب الشخص الذي قاـ بتقمص شخصية فادي  -
"فاوست"، وخروجيا مف الدوامة التي عاشتيا مف خلبؿ العالـ الافتراضي عادت ياما 
لوعييا وقامت بإنياء كؿ شيء أحرقت كؿ الرسائؿ التي كتبتيا مف أجمو ومحت اسمو 

 .2لجحيـ فاوست ومفيستوليس( مف عمى الفاسبوؾ وقالت )إلى ا

ىي عبارة عف فرقة موسيقية ساعدت "ياما" كثيرا في تخطي أعضاء فرقة ديبو جاز:  -
صعابيا، وما كاف يحدث أماميا، فتقوؿ عنيا، تعد ىذه الفرقة ضمف الحياة الرائعة 
البعيدة عف الضغط والألـ والحزف والشتات والقتؿ، فيي عبارة عف رمز لمسعادة لأنيا 

ب الذات الإنسانية بالموسيقى، والغناء والميو فيعيش فييا الشخص اليدوء تذى
والطمأنينة فينسى كؿ ما يحيط بو، فأعضاء ىذه الفرقة مولعيف بحصارىـ ويعيشوف 
فيو كأف لاشيء لا يحدث فتقوؿ ''ياما'' تتكوف ىذه الفرقة مف سبعة أفراد )أعضاء( 

ساكسو، أنيس عمى القيثارة الجافة، شادي )ياما عمى الكلبرينت جواد، أو دجو عمى ال
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عمى الكلبفية، رشيد أوراستا عمى الباص، حميدو أو ميدو عمى الباتري والطبؿ 
ذا أضفنا عازفة البيانو  الإفريقي، داوود أوديؼ عمى اليرمونيكا والقيتارة الكيربائية، وا 

 صفية أو صافر تصبح ثمانية أشخاص(.

عاشت فييا أجمؿ لحظات حياتيا، فييا نست كؿ ما رافقت ياما ىذه الفرقة دائما، و  -
 عاشتو مف ألـ وقير.

 الشخصيات العابرة:

ىي شخصية عابرة في الرواية، لـ يتكرر كثيرا ذكرىا ىي صديقة  جويدة )جاد(:  -
كانت جاد  1''ياما'' تقوؿ عنيا ''وجدت كؿ العوف والاستمانة في صديقتي جويدة'' 

ا فيي خريجة الصيدلة قبؿ ثلبث سنوات لكف لـ )جويدة( محتاجة إلى العمؿ كثير 
تتحصؿ عمى فرصة عمؿ فكانت السند الكبير )لياما( فتقوؿ )جويدة أو جاد أنادييا(، 
ىي الأخت والصديقة المقربة ''لياما'' تبمغ مف العمر السابعة والعشروف، وعدتيا ياما 

سوية بعض بحؿ مشكمتيا بمجرد فتح الصيدلية، كانت كمما خرجت ''ياما'' لت
الوضعيات فيما يتعمؽ بفتح الصيدلية تركتيا بجانب أميا فتقوؿ: )كمما خرجت لمجري 
باتجاه تسوية الوضع الإداري، تركتيا بصحبة أمي أصبحت تحبيا وتشعر بقربيا ولا 

، كانت جويدة موضع ثقة بالنسبة لػ "ياما" فقد كانت تعتمد عمييا 2تنادييا إلا بابنتي( 
عماؿ سواء ما تعمؽ بالصيدلية أو ما يحيط بعائمتيا كرعاية أميا في الكثير مف الأ

 مثلب، لكف شخصية جويدة في الرواية لـ تذكر إلا في مواضع فقد كانت عابرة فقط.

ىو عبارة عف شخصية عابرة أيضا في الرواية، ظيرت ىذه  عمي مراد )ميرو(: -
لية قرأت عنيا وىو الشخصية عندما دخمت فيرجي في دوامتيا وعشقيا، لشخصية خيا

"بوريس فياف" فقد أصيبت بحبو والتعمؽ بيذا الشخص الوىمي الذي أصبح مف 
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الصعب الانفصاؿ عنو فكانت تتوىـ بأنيا حبيبتو وعشيقتو فقد أصبح "بوريس فياف" 
حقيقة فيرجي الوحيدة، أنساىا كؿ شيء، وبسبب كؿ ىذا اعتمدت عمى صديقيا 

ما تطمبو منو فتقوؿ "ياما" عف أميا "طمبت يوما الرساـ الذي كاف يساعدىا في كؿ 
مف صديقيا الرساـ الكبير ومصور المدينة ميرو، أو عمي مراد في اسمو الأصمي أف 

 .1يزورىا فيي بحاجة ماسة لو" 

سندا كبيرا لفيرجي منذ أف دخمت في دوامة عشقيا ليذه الشخصية كاف الرساـ )ميرو(  -
مع فيرجي وبوريس فياف، كانت مغرية جدا وىذا ما الوىمية، قاـ برسـ لوحات رائعة تج

يجعؿ فيرجي تمثميا سعادة داخمية عندما ترى ذلؾ فتقوؿ''أريدىا صورا مشرقة، 
، بقي ميرو مع فيرجي عمى ىذا 2لوحات تجعؿ ألوانيا مغرية وغير منفرة لمناظر''

 الحاؿ إلى أف داىميا الجنوف والموت.

ابرة ظيرت في آخر أحداث الرواية، تقوؿ ىو شخصية عنور الدين )ديادالوس(:  -
عنو ''ياما'' ىو شاب وسيـ اسمو ''نور الديف'' أطمقت عميو اسـ ''دياد لوس'' كاف 
كاتب مسرحي، وبعد انييار فرقتو المسرحية أصبح ميندس ديكور، تعرفت عميو 

ديف'' ''ياما'' في البار الذي كاف بجانب القاعة المسرحية فتقوؿ ''ياما'' عف ''نور ال
، 3وىي تصفو ''ىو شاب طويؿ القامة أشقر قميلب، بشعر ممفمؼ مثؿ الخواتـ الكثيفة''

أعجبت بو ''ياما'' لأنو فاجأىا بنباىتو وطريقة كلبمو، فقد كاف يسير عمى الإيقاع 
نفسو الذي تتحدث ىي بو، وىو الشيء الذي جعميا تتخذ منو بسرعة صديقا ليا، 

بعض الناس شيئا غامضا يؤىميـ لأف يكونوا أصدقاء  فتقوؿ: ''الغريب أف ىناؾ في
بسرعة، والبعض الآخر نرفضو دوف سبب، دياد الوس كاف مف النوع الأوؿ يمتمؾ 
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قدرة غريبة لاختراؽ الغشاوات الوىمية والحيطاف التي تستر بيا تفاديا لمبشر 
 .1والخوؼ''

الحديث عنيا وىي إضافة إلى بعض الشخصيات العابرة التي لـ تتعمؽ الساردة في  -
  )سيريف، ماسينيسا، مدير مخابر السلبـ، بشير(. 

 البنية المكانية:

  :لممكاف أىمية كبيرة في مختمؼ الروايات، فيو الذي يساعد عمى إبراز فحوى المكان
وجوىر الرواية، ويمثؿ موقع لنقؿ الأحداث فلب يمكف أف نتصور رواية خارج إطارىا 

د اتخذت رواية ''مممكة الفراشة'' عدة أماكف منيا المغمقة المكاني، ومف ىذا المنبر فق
 ومنيا المفتوحة وقد كاف ليا الدور الكبير والفعاؿ في بناء الرواية ونذكر:

 الأماكن المغمقة: . أ

  :إف البيت يمثؿ انتماء الإنساف الذي يمارس فيو حياتو ويشعر بذاتو فيو، فيو البيت
اره بإرادتو  ويحمؿ في داخمو عناصر الحماية يمثؿ للئنساف مكاف إقامة اختياري يخت

والأماف، ولو ميزات ميمة في العمؿ الروائي كما لو صمة وطيدة بالإنساف ويرتبط بو 
ارتباطا وثيقا يقوؿ باشلبر ''لمبيت جسدا وروحا وىو عالـ الإنساف الأوؿ... فبدوف 

ت مف حيث ىو ركننا فينا باشلبر يظير لنا أىمية البي 2البيت يصبح الإنساف مقتتنا''
في العالـ، فالبيوت والمنازؿ تشكؿ نموذجا ملبئما لدراسة قيـ الألفة ومظاىر الحياة 
الداخمية التي تعيشيا الشخصيات وذلؾ لأف البيت الإنساف امتداد لو كما يقوؿ ويميؾ 
''فإنؾ إذا وصفت البيت فقد وصفت الإنساف فالبيوت تعبر عف أصحابيا، وىي تفعؿ 

 .3في نفوس الآخريف الذيف يتوجب عمييـ أف يعيشوا فيو'' فعؿ الجو
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أما البيت في رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج ىو مأوى وركف للؤماف والطمأنينة  -
فقد ورد أف ''ياما'' كانت تفضؿ الجموس في البيت لأنيا كانت تشعر فيو بالراحة 

ىواؿ الحرب الأىمية والدمار والأماف والحماية، مقارنة بالمحيط الذي كانت تممئو أ
والخوؼ فتقوؿ ''ياما'' ''كنت متشنجة، لكف بمجرد أف أغمقت باب البيت ورائي، 

 .1أحست بأماف غريب وذىبت كؿ ارتباكاتي، التي كانت تعتريني...''

فالبيت ىو المكاف الذي كانت ''ياما'' ترجع فيو كؿ ذكرياتيا الحزينة مف وفاة صديقيا  -
يا مع أميا فيرجي، ومحادثاتيا مع حبيبيا ''فاوست'' في المممكة ''ديؼ''، ونقاشات

الزرقاء، وفي الأخير تحوؿ البيت العامر بالحركة إلى مكاف يخيـ عميو اليدوء تقوؿ 
، وتقوؿ " 2''كؿ شيء صامت في البيت الأواني، آلاتي الموسيقية الصور والموحات''

ذي يتحوؿ مع مرور الزمف إلى ىو مستودع ذكريات الإنساف، إنو بيت الطفولة ال
مكاف يحمـ الإنساف بالعودة إليو، فيو يظؿ حاضرا في ذاكرتو يتسعيد ذكراه، ويحف 

، 3لمعودة إليو، لأنو يسقط عمى الكثير مف مشاعر الحنيف والإحساس بالحماية والأمف"
فالبيت ىو مكاف لميروب مف أىواؿ الحرب الأىمية والصامتة فيو يمثؿ كينونة 

ف الخفية أي أعماقو ودواخمو النفسية، في البيت ينطوي الإنساف عمى نفسو لأنو الإنسا
يمحو شعورا باليناء والطمأنينة والراحة، وذلؾ في مقابؿ ما يتعرض لو في محيطو 

 بمعنى أف البيت ىو مكاف الأمف والأماف والراحة النفسية للئنساف.

 ارجييف عف القانوف، والذي ىو المؤسسة أو النظاـ الذي يقمع ويضبط الخ ن:السج
يقيـ فيو مرتكبي الجرائـ ويتـ فيو سمب حرية الإنساف المتمرد بوضعو خمؼ القضباف 
جباري عمى المتمرديف، ''ويشكؿ  مع تشديد الحراسة وىو بشكؿ عاـ مكاف مغمؽ وا 
السجف بيذا المعني نقطة انتقاؿ مف الخارج إلى الداخؿ، ومف العالـ إلى الذات 
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ثقاؿ لكاىمو بالالتزامات بالنسبة لمن زيؿ، بما يتضمنو ذلؾ الانتقاؿ مف تحوؿ في القيـ وا 
والمحظورات فما إف تطأ أقداـ النزيؿ عتبة السجف مخمفا وراءه عالـ الحرية، حتى تبدأ 
سمسمة العذابات لف تنتيي سوى بالإفراج عنو.... وأحيانا فإف أثارىا تظؿ ملبزمة لو 

كامف لمظممة والصرخات الداخمية المميئة بالألـ والأسس ، بمعنى أنيا م1مدة طويمة''
 والحرقة فيي بالنسبة لمسجيف غربة روحية ثقيمة عمى روحو.

نذكر السجف المركزي الذي وضع فيو راياف بعدما قبضت عميو  وىنا في الرواية -
الشرطة، بسبب قتمو لممعمـ ''عنترة''، تحت تأثير المخدرات، تقوؿ ياما ''جاءتنا 

ة لتخبرنا بأف راياف في السجف المركزي لممدينة وأنو سيحاكـ، ولكنو قبؿ ذلؾ الشرط
سيخضع لمعلبج للئقلبع عف المخدرات ليكوف في كامؿ وعيو لأف التيمة التي عمى 

، كما تصؼ لنا ياما حالة راياف وىو في السجف 2ظيره ثقيمة قد تقوده إلى الإعداـ''
إلى الأماـ ولو أف وجية فمى الرغـ مف فتقوؿ ''كاف نحيفا ومنكسرا، ومنحنيا 

 .3اصفراره''

فالسجف ىنا مكاف لمعزلة والاشتياؽ إلى الأىؿ، فمف يدخؿ إليو تنقطع صمتو بالعالـ الخارجي 
وبأىمو، فقد كانت ''ياما'' تزور ''راياف'' في بعض الأحياف في السجف، لأنيا كانت الوحيدة 

إنفو'': خبر -إلى اليوـ الذي نشرت في إذاعة ''فرانسالتي يقبؿ بيا، بقي ''راياف'' في السجف 
حريؽ السجف ''حريؽ ضخـ يأتي عمى السجف أو الثكنة القديمة، ومستشفى الأمراض العقمية 

 .4الممتصؽ بيا''

وبسبب ىذه الجريمة البشعة المدبرة مف طرؼ الحكومة، لتشر عمى جريمة أبشع ىي  -
نقاذىا يمكف التجارة بأعضاء المسجونيف، اضطر مدير الس جف إلى فتح كؿ الأبواب وا 
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مف السجناء، فالسجف ىنا ىو مكاف لانقطاع الحرية، والاشتياؽ والعزلة، ففيو تنقطع 
كؿ الصلبت بالعالـ الخارجي، كما أنو يعتبر مكاف لمممارسات المتوحشة ضد 

 المساجيف في ظؿ غياب الرقابة مف طرؼ السمطات.

  :في وقت متأخر مف الميؿ، وىو عبارة عف مكاف  ىو مكاف ترفييي يعمؿ عادةالبار
لممتعة وشرب النبيذ ىروبا مف الواقع، فالبار عادة يذكر في الروايات السياسية 
والروايات التي تعبر عف الكبت الاجتماعي والجنسي، باعتباره مشرب الخمر الذي 

رد يمجأ إليو الإنساف عف تعرضو لبعض الضغوط ىروبا مف واقعو الطاحف، وقد و 
مكاف البار ىنا في الرواية متمثلب في بار الأوبرا، وىو المكاف الذي كانت ''ياما'' 
تتردد إليو لشعورىا فيو بالراحة فتقوؿ ''فيو الوحيد الذي يبقى مفتوحا حتى ساعة 
متأخرة مف الميؿ، ولـ يستجب لتخويفات القتمة، وليذا كنت أجيئو براحة عندما أصاب 

 .1بعض القمؽ''

عبارة عف المكاف الذي تعرفت فيو ''ياما'' عمى شاب وسيـ اسمو ''نور الديف'' كما ىو  -
الذي أطمقت عميو اسـ ''ديادالوس'' كاف كاتب مسرحي وبعد تشتت وانييار فرقتو 
المسرحية أصبح ميندس ديكور فتقوؿ ''ياما'' وىي تصفو ''ىو شاب طويؿ القامة، 

، أعجبت بو ''ياما'' كثيرا، وبطريقة 2فة''أشقر قميلب، بشعر ممفمؼ مثؿ الخواتـ الكثي
كلبمو ونباىتو، فقد كاف يخطو نفس الخطى التي كانت ىي عمييا، وىو الشيء الذي 
جعميا تتخذ منو بسرعة صديقا ليا فتقوؿ ''الغريب أف ىناؾ في بعض الناس شيئا 
غامضا يؤىميـ لأف يكونوا أصدقاء بسرعة، والبعض الآخر نرفضو بدوف سبب..... 

 .3ديادالوس كاف مف النوع الأوؿ يمتمؾ قدرة غريبة لاختراؼ الغشاوات الوىمية....''
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ورد البار أيضا كمكاف لمتسمية والتأمؿ، حيث أف ''ياما'' كانت تشرب فيو البيرة  -
الوطنية ''التانغو'' وتتأمؿ بتمعف ما كاف يحدث مف وراء زجاج البار، فقد كاف المطر 

ر وكاف الضباب يغطي كؿ قبح الجية الجنوبية مف ييطؿ عمى الزجاج بعنؼ كبي
المدينة الجريحة، كما ورد أيضا مكاف البار متمثلب في بار ''المركيز دوساد'' ىو 
المكاف الذي فيو "ياما" بحبيبيا ''ديؼ'' لشرب ''التانغو''، ىو عبارة عف بار صغير 

اسمو ب ''بار أبي  سمي بيذا الاسـ في الحقبة الاستعمارية، وفي حممة التعريب غير
نواس'' تقوؿ ''ىو بار أبي نواس الذي كاف قد تلؤلأ بأضوائو الناعمة، يرى مف بعيد 

، فالبار ىنا في الرواية 1وىو أوؿ مكاف بعد معاناة الجسر، كتب تحت بار أبي نواس
ىو عبارة عف مكاف لميو والتفريج عف النفس واليروب مف الواقع وما يحممو مف 

 ت.فجائع وخوؼ ومو 

تتمثؿ الأماكف المفتوحة في طبيعة المكاف الذي لا تحده الحدود الأماكن المفتوحة:  . ب
والحواجز والقيود التي تشكؿ عائقا الحركة وحرية الإنساف فيو عبارة عف فضاءات 
واسعة تعطي الحرية التامة لمشخصيات مف حيث أفعاليا وحركاتيا وتفكيرىا، فيي 

، والأماكف المفتوحة في الرواية متعددة ومتنوعة بذلؾ حيز مكاني خارجي غير محدود
 ويمكف إجماليا في:

فيي تمثؿ مكانا جغرافيا واجتماعيا تضـ مجموعة مف البنايات يسكنيا عدد المدينة:  -1
داري أي  معتبر مف البشر يشتغموف في نشاطات ذات طابع تجاري وصناعي وا 

ية، وكذا مف حيث العدد تختمؼ عف القرية مف حيث الطبيعة الاجتماعية والاقتصاد
البشري ونوعية العلبقات الإنسانية، وقد فرضت المدينة حضورىا عمى الرواية، كما 
فرضتو عمى الأدب والفف بوجو عاـ فقد أصبحت مدخلب رئيسيا نتناوؿ موضوعات 
شتى في مجالات عدة، والمدينة غالبا ما ترتبط بالضجيج والضوضاء والازدحاـ، 
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ى عكس ذلؾ وردت صورة المدينة في الرواية كفضاء لمصمت والجو الخانؽ لكف عم
والغموض ''فياما'' كانت ترى أنيا المكاف المخيؼ والمروع في سكونو وشوارعو 
الصامتة ففي بعض الأحياف تشعر بأنيا لـ تعد تعرؼ ىذه المدينة التي أصبح الناس 

الحيرة والانكسار فييا لا يعرفوف ولو قميلب مف الفرح، فكانت ترى في عيونيـ إلا 
فتقوؿ ''ىي مدينة نائمة لا تستيقظ باكرا، وتناـ بخوؼ، قبؿ جميع مدف العالـ حتى 

، وسبب الحرب الصامتة كانت المدينة تغمؽ أبوابيا 1أكثرىا حزنا، وعزلة، وبؤسا''
عمى الساعة الخامسة، ولذلؾ كأخت في نظر ''ياما'' فضاء لمجنوف فتقوؿ ''أقوؿ 

، 2قد أصبنا بيبؿ مستداـ بلب حدود'' –بما في ذلؾ المدينة  –ف كمنا أحيانا إذا لـ تك
وبسبب الحرب الأىمية أصبحت المدينة عمى إثره غابة متوحشة أىـ شيء فييا الموت 
والتقتيؿ السري لذلؾ كانت ''المدينة جافة مثؿ أىالييا، ولا شيء فييا يوقض مف دوار 

 .3الخوؼ والموت''

ؿ المدف وتحدد وجودىا، فمما كانت المدينة مكاف ضاغطا، كما أف في الرواية تتشك
كانت اشبيميا المنفذ الوحيد "لفادي" أو "فأوست" لميروب مف الواقع المعاش في 
الجزائر، فيو لـ يسافر بمحض إرادتو، لكف الظروؼ التي كانت تحطـ آمالو تركتو 

ت أرفض يرحؿ فيقوؿ "لماذا غادرت أرضي؟ برضاي؟ لأني ببساطة كنت ومازل
. وقد برزت المدينة ىنا في الرواية كمكاف لمصمت 4الموت العبثي والمجاني "

 والغموض والجنوف بسبب الحرب الصامتة، وىذا ما زادىا جمالا عمى مستوى النص.
يعتبر الوطف مكانا مفتوحا يحقؽ فيو الإنساف، ىويتو ووجوده وىو عبارة عف الوطن:  -2

وسطو فعؿ الحياة، يتوطف فيو ويتجذر فيو  فضاء أرضي يمارس فيو الإنساف وفي
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ويكوف لنفسو ىوية كيانو الذي لا يتجزأ منو، ويبرز لنا ىنا الوطف في الرواية لخمفيتو 
التاريخية، بحيث يصور لنا ما فعمتو الحرب الأىمية في الجزائر، والتي جعمت الوطف 

يذا فقد دمرت مكانا لمموت خاصة أنيا دمرت البمد وبقيت قرابة العشر سنوات وب
الأخضر واليابس، فتقوؿ "ياما" عنيا '' فيذه الحرب الأىمية مثؿ الفيروس  المدمر، لا 

 .1تتوقؼ إلا إذا أحرقت ثلبث أجياؿ متتالية عمى الأقؿ ''

أوضاعا عصيبة ومزرية كانت سببا في ضياع العديد مف ولقد عاش الوطف 
نتقاـ والخراب والدمار في نفوسيـ الجزائرييف وتدميرىـ، فقد زرع الخوؼ والرعب والا

)الحرب الأىمية خربت البلبد ماديا، والحرب الصامتة الداخمية خربت الناس داخميا، 
 والحرب القادمة ستمزؽ البلبد والعباد وستدخؿ الناس في وحشية مطمقة مف التقتيؿ (

ونسياف  ، فالوطف ىنا مكاف لممعاناة والعزلة وكاف سببا في اختيار "ماريا" المنفى2
بمدىا، وغرؽ "ياما" في العزلة الافتراضية وانتياء "رياف" بالمخدرات والسجف، وانتياء 
"فرجينيا" نحو عزلة الخوؼ والموت والجنوف بيف كتبيا، فيذه العائمة لـ تختر نيايتيا 

الحرب الصامتة والعزلة التي عقبت الحرب الأىمية التي فرضتيا  المأساوية ولكف 
اما" )بكيت طويلب في عزلتي المرة ... ثـ لغت الحرب التي تركت عمييا تقوؿ "ي

بصمتيا وخوفيا ونيايتيا القاسية عميّ، قتمت والدي وىزمت أمي وىجرت توأمي، 
. فالظروؼ التي ىزمت 3نصفي، وأحرقت أخي، وطوّحت بي بقوة في عرض الحياة( 

فع والغرض مف وأطاحت بالوطف جعمت منو مكاف لميجرة والاغتراب، كما أف الدا
ذكر الوطف في الرواية ىو الكشؼ عف الظروؼ الاجتماعية والتاريخية، التي عاشتيا 

 الجزائر أثناء تمؾ الفترة.
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ىو عبارة عف جسر كبير حديدي ميدـ عوض بجسر خشبي، كاف يربط  الجسر:  -3
شماؿ المدينة بجنوبيا، ىو مكاف لمذكريات الجميمة ومكاف لمرومنسية كانت تطمؽ 

"ياما" جسر العشاؽ، فيو المكاف الذي كانت تمتقي فيو بحبيبيا "ديؼ" ويقوماف عميو 
بو بشرب "التانغو" والغناء والرقص، فيو مكاف يحمؿ ذكريات جميمة بالنسبة لػ "ياما" 
فقد عاشت عمى عتباتو أجمؿ لحظات حياتيا مع "ديؼ" فتقوؿ: )ضمني ديؼ إلى 

لجنوبية لمجسر، بدأ المطر يسقط، كنا صدره، لـ يأبو لأي شيء، كنا في الجية ا
نمشي بلب مطاريات، عندما التفتنا إلى الوراء، لـ نر الجسر ولكف شبابا كثيفا، 
وأضواء تشع في عمقو مخمفة ىالات مف الجماؿ والدىشة... ضمني ديؼ إلى قمبو 

وبسبب الحرب الأىمية  1كنت "مرنخة" بماء المطر، ضحؾ، أشرقت ابتسامتو ( 
صامتة تحوؿ ىذا المكاف إلى فضاء لمخوؼ حيث كاف الرصاص يغطي والحرب ال

الحي مف كؿ الجيات، كاف الجسر نقطة الذكريات المختمفة لػ "ياما" فعاشت عمى 
أرجائو أجمؿ لحظات حياتيا مع "ديؼ" فتقوؿ: )كاف الجسر مضاء قميلب بفوانيس 

القمب في القمب، أطرافو، مضيئا إلى درجة لـ نكف نرى بعضنا، اليد في اليد، و 
والخوؼ في الخوؼ، كنا نركض بكؿ قوانا، صوت الرصاص ... قبؿ أف يخرج ديؼ 

 .2 مف كتمة الضباب ويسحبني أكثر نحو نياية الجسر (

ىو مكاف لمحب والشاعرية والحناف الذي كانت تتمتع بو مع فالجسر بالنسبة لياما 
عف مكاف لمخوؼ والرىبة ديؼ رغـ الحرب التي كانت تعـ البلبد، كما ىو عبارة 

 واليمع.

 

 

                                                           
 .200ص  واسيني الاعرج،مممكة الفراشة،  1
 .396الرواية، ص   2



 مممكة الفراشة " لواسيني الأعرج"بنية السرد في رواية دراسة ........... ...........الفصل الثاني 
 

69 
 

 الزمن: 

 البنية الزمانية في رواية مممكة الفراشة:

انطلبقا مما توصمنا إليو مف خلبؿ وقوفنا عمى رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج  
 سنحاوؿ توضيح أىـ المفارقات الزمنية التي أنتجتيا لنا التضاربات الزمنية داخؿ الرواية.

 منية:المفارقات الز 

اعتمد الكاتب واسيني الأعرج في رواية "مممكة الفراشة" عمى استرجاع  الاسترجاع:  .1
لبعض أحداثيا فقد قاـ بذكر واسترجاع للؤحداث الماضية وينقسـ الاسترجاع إلى 

 قسميف:

لقد ورد في الرواية استرجاع "ياما" ذكرياتيا مع حبيبيا  الاسترجاع الخارجي:  . أ
ا معو مف خلبؿ مممكتيا الزرقاء التي تجمعيما كحبيبيف "فاوست" وطريقة محادثتي

مف خلبؿ عالـ افتراضي، وتتذكر أحداث قصتيما وتسترجع ماضييا وطفولتيا 
 وىذا ما ورد في الأمثمة التالية:

باقات نوار النرجس لمطفؿ الذي استقرت عميو أعيننا مف بيف عندما كنا صغارا، )  -
ذكاء وحدة المقياس أو الجماؿ؟ كنت دوما نحو الأطفاؿ، لا أدري يوميا إذا كاف ال

الأطيب ومف يشعرني بالأماف ويمنحني فرصة أف أكوف مجنونة الحمـ، لا يسخر مف 
 .1ىبمي( 

تقريبا، فكرت في السفر نحوه عندما أخبرني بعرض مسرحيتو الجديدة ...  قبؿ سنتيف) -
 .2اشتريت بطاقة مكمفة لأنو كاف عمي أف أذىب إلى باريس( 
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ت مييأة مثؿ مراىقة أحكي لفاوست عف كؿ شيء حتى عف رسائمي الممونة التي كن) -
فينا "ياما" تسترجع أىـ المحظات الماضية وىي كتابتيا  1أكتبيا كؿ ليمة بحثا عنو( 

 لمرسائؿ تعبيرا عف شوقيا وحنينيا مع حبيبيا الافتراضي.

قة )كمما اشتقت لأبي واسترجاع الساردة ذكرياتيا مع أبييا "زوربا" وىي تتذكره بحر 
انعزلت في غرفتي وأغمقت الحاسوب لكي لا يغريني الفاسبوؾ وأناـ عمى دموعي وأنا 

، كما تسترجع "ياما" جوانب مف شخصيات أدبية وفنية مختمفة 2أتأمؿ صورة القمقة( 
في الرواية عبارة عف مؤشرات بارزة لفيـ ما يختمج في نفسيا وىذا جمي في المثاؿ 

 التالي:
نت أمايا شيساتو التي لـ أعرفيا انا أيضا إلا مف بعض صورىا وبعض رسائميا، )كا -

 .3في يدىا طفمة صغيرة، يونا أبيكو( 

كما تسترجع "ياما" لحظات ذكرياتيا مع أخييا السجيف "راياف" وتقوؿ أف خلبؿ فترة  -
سجنو لـ تتمكف مف رؤيتو إلا مرات قميمة وىي تستحضر عميو فتقوؿ مف خلبؿ 

 التالي: المثاؿ

) كنت الوحيدة التي كاف يقبؿ بيا كمما ذىبت نحوه ضمني إلى صدره وبكى طويلب 
 4وبكى قبؿ أف يتدحرج إلى زنزانتو بلب كممة واحدة( 

ىو عبارة عف استذكار واسترجاع بعض الأحداث وقعت  الاسترجاع الداخمي:  . ب
ي ركز فييا ضمف زمف الحكاية، وقد عمد الكاتب إلى استخداـ ىذه التقنية والت

عف حدث ميـ في حياة البطمة وىو "موت الأب" حيث قاـ بذكره في كؿ مرحمة 
 مف مراحؿ الرواية وركز عميو كثيرا ومف أمثمة ذلؾ نذكر ما يمي:
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كاف كمما ضاؽ بي الحاؿ انسحبت نحوه، وىو في مخبره الصغير في الطابؽ ) -
 لصوفة الصغيرة( السفمي مف البيت، عندما يراني يترؾ كؿ شيء ويجمس عمى ا

زبير ربي يرحمو، كاف رجلب طيبا، حضرت كؿ جنازات الحرب الأىمية السي ) -
 .1والحرب الصامتة التي تمتيا، ولـ أتخمؼ عف أية واحدة إلا يوـ سرقوا مني حمامة( 

) فجأة نذكر موت أبي وىو يتدحرج مضربا عند العتبة، أغمضت عيني، وىو ما  -
لا أسقط مف الأعالي التي تسكف رأسي  يحدث معي كمما أحسست بخوؼ لكي

 .2فجأة(

)خرج بابا زوريا مف ىذه الحياة بصمت غريب، لـ أصدؽ يوميا أف الرصاصة التي  -
 3وجيت لبابا زوريا كانت قاتمة وحقيقية( 

 4)مات بابا زوريا عند العتبة الخارجية لبيتنا(  -

مو حتى قبمني عمى )كنت بالقرب منو أودعو أماـ البيت، كاف القناص رحيما إذ أمي -
 .5جبيتي وضمني إليو لمحظات، وىمس في أذني( 

)يوـ مات باب زوربا لـ يتغير شيء في العالـ، بكينا أنا وأمي وأختي ماريا التي  -
 .(6جاءت مف مونتريال، ثـ اندفف كؿ واحد في مكانو

قبؿ  7)منذ مقتؿ بابا زوربا، في يوـ مف الأياـ وجدتيا في وضع أربكني، وأخافني، -
وفاتو بأسابيع قميمة، عندما اصر عمييا أجابت ماما فيرجي بعنؼ وبشكؿ جاؼ أراه 

 .(1لأوؿ مرة عمى وجييا
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كؿ ىذه الاستنكارات والاسترجاعات ىي عبارة عف أحداث ميمة في الرواية وتعمد 
الكاتب، إعادتيا كؿ مرة لأف ليا علبقة وطيدة جدا بحياة الساردة كما ىي ىمزة وصؿ 

 شخصية وحاضرىا.بيف ماضي ال

كما نجد أف الكاتب تحدث لنا كثيرا عمى فرقة ديبوجاز لأنيا تعتبر مف أىـ الأماكف  -
في الرواية، والتي كانت البطمة تتردد إلييا مف حيف إلى آخر نظرا لأىميتيا بالنسبة 

رجاع القارئ ليذا الحدث الميـ.  ليا، فنجد الكاتب ىنا عاد إلى لوصؼ الفرقة، وا 

( مكونة مف سبع شباب مولعيف بحاضرىـ Depot-jazديبو جاز ))كانت فرقة  -
وبعطر المدينة، أنا عمى الكلبرينت جواد أو دجو عمى الساكسو، أنيس عمى الغيتار 
الجافة، شادي عمى الكلبفيو، راستا عمى الباس، حميد أو ميدو عمى الباتريو والطبؿ 

 .2 لكيربائية(الأفريقي، ودافيد أو ديؼ عمى اليارمونيكا ولغيتاره ا

كما نجد بعض مف الأحداث الأخرى التي قاـ الكاتب باسترجاعيا رغـ أنو تطرؽ ليا  -
كثيرا، ولكف لـ يخض في تفاصيؿ الحدث في الحديث عنو سابقا لكف في الوقت الذي 
كاف ذكره مناسبا لطرؽ إليو بالتفصيؿ بمعنى ذلؾ في لحظة تناسب الوضع السردي 

  فييا ومف أمثمة ذلؾ نجد:

) أنا أعرفؾ ورأيتؾ في المقبرة يوـ وفاة حبيبي، السي زبير ربي يرحمو كنت تمبسيف 
جمبابا رجاليا فضفاضا، وتخفيف وجيؾ بشاؿ طوارقي أسود، يوميا عرفتؾ أنؾ امرأة، 

 .3 وتذىب وراء علبمتيا حتى النياية لو كمفيا ذلؾ حياتيا(
حدث قبؿ وقوعو أي توقعات لما يعتبر الاستباؽ تقنية زمنية تشير عف ال الاستباق: (3

سيحدث في المستقبؿ بحيث مف الممكف أف تصدؽ ىذه التوقعات وقد لا تصدؽ 
 وينقسـ إلى نوعيف: 
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 الاستباق الخارجي: - أ

ومف الاستباؽ الخارجي في الرواية، لـ يعج بالكثير مف الأمثمة إلا قميلب وذلؾ مف خلبؿ ما 
)أتصور أنو بعد سنة أو عشر سنوات، لف  استسقيناه مف الرواية وعمى سبيؿ ذلؾ نذكر:

يبقى شيء مف ذلؾ ولف يكتب لي أف أرىا ثانية ستتحوؿ إلى سمسمة مف الذكريات والصورة 
 .1 المختومة عمى البطاقات البريدية(

)والحرب القادمة ستمزؽ البلبد والعباد وستدخؿ الناس في وحشية مطمقة مف التقتيؿ، مدمرة 
روف الماضية، ليذا وجب الحفاظ عمى كؿ مدخراتيا الثقافية بشكؿ نيائي كؿ نسيج الق

 .2 والمالية(

 الاستباق الداخمي: - ب

 ومف أمثمة الاستباؽ الداخمي في الرواية نذكر ما يمي:

)قبؿ أف تبدأ حرب التقتيؿ اليومي، وتعقبيا عشر سنوات مف الحرب الصامتة ونخسر ديؼ 
ف ينغمؽ في مقبرتي الداخمية الذي تكاثر الذي كاف انشطنا ليتجوؿ إلى جرح مفتوح صعب أ

 .3 عدد سكانيا(

ويعتبر ىذا الاستباؽ بمثابة تمييد وتوطئة لأحداث لاحقة، يجري الإعداد ليا ولسردىا مف 
قبؿ الكاتب، ولأف ىذا الأخير قد تطرؽ بدقة ليذه الأحداث في الرواية ومف أمثمة الاستباؽ 

 أيضا نذكر: 

ستفعؿ معيف عندما يركضف إلى المطار نحوؾ وكؿ واحدة )نساؤؾ حبيبي كثيرات، كيؼ 
تظف أنيا ستمتقي بحبيبيا الأوحد الذي في قمبيا والذي سيطمب مف سائؽ السيارة الذي 
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، وأف يقودىا نحو أقرب بار، أو أجمؿ مرقص ليمي يقضياف  سيأخذه إلى فندؽ خمس نجوـ
 1 لمذة(فيو بعض الميؿ، ويقضياف البعض المتبقي في مخمؿ السرير ا

)قريبا سأضع حدا ليذا العطش، الذي داـ أكثر مف ثلبث سنوات سأرمي بنفسي بيف ذراعيؾ 
 .2 ولف أسألؾ عف أي شيء آخر يمكف أف يربؾ استكانة المحظة(

رسالة مجنونة ىي ىديتي لو، يوـ القاه لممرة الأولى ليعرؼ كيؼ أف امرأة امتلؤت بو  777)
 3 كثيرا(حتى الموت كتابة، ولـ يأبو ليا 

ىنا في ىذا المثاؿ استبقت الراوية أو الساردة لقاءىا بحبيبيا يوـ عودتو مف السفر  -
وكيؼ ستريو رسائؿ الحب والعشؽ التي كانت تكتبيا مف أجمو، وبيذا استبقت، كؿ 

 ىذه الأحداث في المثاؿ المذكور.

 تقنيات زمن السرد:  (4

 السرد. وتتمثؿ في مظيريف ىما تسريع زمف السرد وابطاء زمف
وىو عبارة عف الزمف الذي يتخمص منو السارد لعدـ ضرورتو تسريع زمن السرد:  - أ

فيقوـ باختصار الأحداث وذلؾ مف خلبؿ تمخيص أو بحذؼ أحداث منو وىو يتكوف 
 مف تقنيتيف ىما الخلبصة والحذؼ.

ىي عبارة عف تقنية تعتمد عمى الاختصار وذلؾ مف خلبؿ تمخيص الوقائع الخلاصة: 
داث التي جرت خلبؿ سنوات وأشير ليقوـ الكاتب بتمخيصيا وتقميصيا في كممات والأح

 أو أسطر وقد كانت واضحة مف خلبؿ الأمثمة التالية:
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ميا العنيؼ مع أخي مونتريال في ظروؼ قاسية منذ اصطدا)كوزبيت غادرت البلبد إلى 
 .1 رياف، قصة طويمة(

قائـ بيف كوزيت وأخوىا رياف ولـ يدخؿ في ففي ىذا المثاؿ تكمـ لنا الكاتب عف الشجار ال
 تفاصيؿ الصراع ولكنو إكتفى بقولو قصة طويمة وىنا استخمص الكلبـ في ىاتو الجممة.

 وكذلؾ في المثاؿ الثاني نرى: 

 )أكمتني أصابعي القمقة التي جفت عمى مدار الثلبث سنوات التي مضت وىي تكتب لو(
عف كثرة الكتابة التي أدت إلى تآكؿ أصابع  ، ففي ىذا المثاؿ فقد عبر لنا الكاتب2

 الساردة واكتفى باختصار القوؿ عمى مدار الثلبث سنوات.

)بعد أكثر مف ستة أشير عاد إلى البيت منيكا ومتعبا وشكمو غير صريح كأنو كاف يبيت 
، فينا الكاتب اكتفى بذكر الزمف الذي ىو ستة أشير ولـ يتطرؽ إلى 3 في الشوارع(
 ب الشاب )رياف( عف البيت.تفاصيؿ غيا

 ومف أمثمة ذلؾ نذكر ما يمي:

)عاد بعد عدة اياـ محملب بالموحات التي اشتيتيا، لأوؿ مرة أرى إشراقة السعادة والذكاء 
ف 4 في عيف أمي أكثر مف عشرة، بورترييات متنوعة مشرقة كميا بابتسامة بوريس فياف(

حممتيا تمؾ الاياـ واكتفى بذكر بعد عدة فينا أيضا الكاتب لـ يتطرؽ إلى التفاصيؿ التي 
 أياـ، عاد الرساـ بحوزتو الموحات التي طمبتيا والدة )ياما((.
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، 1 ألؼ إنساف ( 299) عمى مدار العشر سنوات الحارقة أكمت الحرب الأىمية أكثر مف 
وأيضا السارد في ىذا المثاؿ لـ يتعمؽ في التفاصيؿ والأحداث فقط أراد أف يوضح ما 

 الحرب الأىمية خلبؿ ىذه الفترة، واكتفى بقوؿ عمى مدار العشر السنوات. خمفتو

)بعد أسبوع مف مقتؿ بابا زوربا جاءتنا الشرطة بكؿ ترساناتيا، قرأ عمينا تقرير جديد حوؿ 
، وكذلؾ ىنا الكاتب قاـ باختصار كؿ الأحداث التي وقعت في 2 ملببسات مقتؿ والدي(

 قوؿ بعد اسبوع.

بارة عف تقنية زمنية تعمؿ عمى تسريع زمف السرد وتخطي مراحؿ وىو ع الحذف: 
وتيرة السرد عف وأحداث في فترات زمنية طويمة، ويمعب ىذا الحذؼ دورا حاسما في 

 ومف أمثمة ذلؾ:  إلغاء بعض الأحداث

)لا تقبؿ أف تعيش في سكينة الوحدة القاتمة، بلب لوف ولا سماء ولا بحر ولا حقوؿ ولا 
وىنا الحذؼ دليؿ عمى الاختصار فالكاتب ىنا عوض 3 ولا ليموف ووو....(عطر برتقاؿ 

 أف يذكر كؿ شيء اكتفى بعوض نقاط.

)أكوف جدية معؾ......الحياة الافتراضية يا بابا ليست سيئة أماـ حياة معطرة بالموت 
منية ، فينا قاـ الكاتب بإسقاط بعض مف كلبـ باما مع أبييا في الفترة الز 4 والدـ والألاء(

 التي كانت تتحدث معو واكتفاءه بأىـ ما دار بينيـ.

 ومف أمثمة ذلؾ ايضا: 

 .1 ) يا أمي ...أنا لـ أعد أفيـ شيئا(
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 2 ) معؾ حبيبي ديؼ ...أعود حتى إلى الجحيـ(

يتكوف مف خاصيتيف وىما المشيد والوقفة ويقصد بيا تبطئو تبطئ السرد:  - ب
داث وىو عبارة عف سير السرد في الحكي وىو أف يتميؿ الراوي في سرده للؤح

 الرواية بشكؿ بطيء يتطابؽ مع زمف الرواية ومف أمثمة ذلؾ: 

ع القارئ في يو يقدـ السارد أحداثا مفصمة ويضفيو عمى عكس الخلبصة ففالمشيد: 
خضـ الأحداث كأنو جزء منيا، فيقوـ السارد بتفصيؿ الأحداث الميمة في الرواية 

 ثمة ذلؾ نجد: وعرضيا عرضا مفصلب ومف أم

)وسألتو فقط ليدرؾ أف منعو لي تعمـ الكلبرينت لـ يكف في محمو لماذا تكره ىذه الآلة 
 صوتيا جميؿ. يا أستاذ، مع أف 

 لأنيا غير مريحة طوليا ومنقارىا وىيئتيا لا تعجبني  -

 مع أنيا آلة ناعمة وناعمة -

 .3 مف قاؿ ىذا الكلبـ الفارغ(  -

الذي دار بيف ياما والاستاذ بخصوص الموسيقى وولعيا وىنا يصور لنا الكاتب الحوار 
وتمسكيا بآلة الكلبرينت التي كانت تعشقيا، ) اخرجني شخص كاف يقؼ ورائي مف غفوتي 

 وىو يكرر أختي دورؾ مف فضمؾ مار احش نباتو ىنا 

تقدمت نحو الصراؼ وأخرجت خلبخيؿ أمي وأساوري كميا، نظر إلى وجيي طويلب حتى 
 لـ يتأكد مف أني لـ أسرقيا ثـ قاؿ وىو ييز راسو: أخجمني، ربما

 ويف راح تروحي يا بنتي؟ أي بمد عربي تذىبيف نحوه  -
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يقوؿ في أعماقو: أنتـ السابقوف ونحف اللبحقوف ، خميؾ في أرضؾ ولكف مارانيش رايحة 
 ابقى برا، أروح لمقاىرة وأعود 

 تخزي بيا، المي يروح با ما يرجعش

 .1 ي ميمة ثقافية لثلبثة أياـ(ولكني راجعة، رايحة ف

ىذا عبارة عف حوار دار بيف ياما وبائع المجوىرات، الذي ذىبت إليو ليبيع ما تممكو مف 
مجوىرات، مف أجؿ السفر في ميمة ثقافية فينا الكاتب تعمد، طوؿ الحوار بيف ياما والصائغ 

 ليضع القارئ في خضـ الأحداث وليفيـ ما يجري بالتفصيؿ.

بي فاوست ذات مرة ونحف في محادثة حميمية واشتد الحنيف لو: فاوست حبيبي ) قمت لحبي
لؾ كؿ شيء ما أممؾ بلب استثناء ولي فقط وردة مف يديؾ وقبمة مسروقة في غفمة مف القتمة، 

 والركض معؾ في مدف التيو قبؿ الموت بسكرة العاشقة بيف ذراعيؾ،

 ضحؾ كعادتو ىييييو 

 ة.واصمت جنوني وأحلبمي اليارب

خميني نشوفؾ عمى الأقؿ وأتأكد مف أنؾ حقيقة ولست حمما ىاربا، حتى في السكايب إذا 
 أحببت قبؿ أف يداىمني الموت في مدينة توفره بسخاء.

 أنت معي حبيبتي في كؿ لحظاتي. -

 أينؾ الأف. -

 في منفاي، تعرفينو جيدا. -

كض نحوؾ أف مؤشر المكاف في الفايسبوؾ لا يظير في أي مكاف أريد أف أراؾ أف أر  -
 أضمؾ إلى صدري أف أشبع مف أنفاسؾ القمقة وىي تتقطع عمى صدري لذة وجنونا.
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 .1 كما طاؿ الغياب كاف المقاء أروع وأجمؿ( -

ىذا الحوار المعمؽ دار بيف "ياما" وحبيبيا " فأوست" مف أجؿ التعبير والإفصاح عما 
 يجوش في نفسييما، وىذا ما جعؿ مف القارئ يعيش المشيد.

ىي عبارة عف تقنية سردية تسمح لمسارد التدخؿ في الكثير مف التفاصيؿ التي فة: الوق
تحدث في الرواية، فيقوـ الراوي بوصؼ أمكنة أو أحداث أو شخصيات بطريقة وصفية 

ؿ ممفصمة، لمكشؼ عف حقائؽ الشخصيات أو لتسمسؿ أحداث ووصؼ أمكنة، ويستع
 وة وواضحة.السارد ىذا النوع مف السرد مف اجؿ أىداؼ مرج

 ومف أمثمة ذلؾ في رواية مممكة الفراشة نجد ما يمي: 

مكونة مف سبع شباب مولعيف بحاضرىـ وبعطر المدينة  Depot jaz) كانت فرقة ديبو جاز 
أنا عمى الكلبرينت، جواد أو دجو عمى الساكسو، أنيس عمى القيثارة الجافة، شادي عمى 

أو ميدو عمى الباتريو والطبؿ الإفريقي، داوود أو  الكلبفيو، رشيد أوراستا عمى الباس، حميد
ديؼ عمى اليارمونيكا ولغيتاره الكيربائية، يصبحوف ثمانية إذا اضفنا عازفة البيانو صفية أو 

 .2 صافو ذات الصوت الشجي(

ىنا قاـ السارد بوصؼ الفرقة وصفا دقيقا، بحيث قاـ بتقديـ كؿ أعضاء المجموعة كؿ واحد 
عمميا، فيذا الوصؼ والتدقيؽ في الأحداث يجعؿ مف القارئ الدخوؿ في بلآ لة التي يست

 خضـ أحداث الرواية وفيميا جيدا.

) كنت بالقرب منو أودعو عند الباب، كاف القناص رحيما إذا أميمو حتى قبمني عمى جبيتي 
وضمني إلى صدره لمحظات، وىمس في أذني مثمما تعود أف يفعؿ في كؿ صباح، عينؾ 

وعمى أمؾ حبيبتي، وبعدىا اطمؽ النار، لـ أسمع اي صوت لمطمؽ الناري، رأيت عمى نفسؾ 
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فقط إرتساـ خط أحمر عمى جبيتو في البداية، قبؿ أف يفيض الدـ عمى وجيو سقط وىو 
يحاوؿ أف يمتفت نحوي في حركة جد صعبة ظننت في لحظات أف والدي كاف يرسـ بجسده 

لحركات البطيئة تدحرج عمى رأسو، ثـ لاحت يداه في المتمايؿ، المترنح أشكالا لا مسمسمة با
 .1 الفراغ(

وكذلؾ في ىذا المثاؿ قاـ السارد بوصؼ دقيؽ لكيفية موت " زوربا" أب "ياما" وىي تتكمـ 
عف قاتؿ ابييا، وعف الطريقة التي قتؿ بيا أباىا وكيؼ سقط أرضا، فالسارد ىنا كاف بارعا 

 ليضع القارئ في خضـ الأحداث.

فيرجي تضع راسيا وشعرىا عمى كتفي بوريس، في الثانية كانت برفقتو في مقيى )كانت 
لدوماغو، في ثالثة كانت بيف جوف بوؿ سارتر وبوركيس فياف، وشخص ثالث لـ أعرفو في 
أخرى كانا يظيراف عمى سمـ سفينتو، وىما يمتقياف لتوديع الاقارب، وفي خامسة كاف عمى 

ي نيويورؾ كاف في قمة السعادة، في صورة سابعة كانت حافة بحيرة ىدسوف، في منياتف ف
أكبر مف البقية في إطار نجاحي، كانت نصؼ عارية، تدفف راسيا في صدره عميقا، وفي 
عينييا سعادة غربية ولذيذة تأتي عادة بعد لحظة حميمية عنيفة يعقبيا دفئ وتيو في 

 2العينيف(

مف الاسماء وشخصيات مشيورة مف خلبؿ ىذه الوقفة قاـ السارد بتقديـ مجموعة  -
كانت فيرجي مولعة بيـ، فكانت برفقتيـ مف خلبؿ لوحات فنية، فينا الراوي قاـ بشرح 

 دقيؽ وفصؿ لجعؿ القارئ في خضـ احداث الرواية.
  

 

                                                           
 115الرواية ص   1
 183، 182الرواية، ص   2



 

 

 

 



 خاتــمـــــــــة ......................................................................................
 

82 
 

 الخاتمة:

بعد انجازنا ليذا البحث في رحمة عممية ممتعة توصمنا إلى مجموعة مف النتائج  -
 التالية:

ة الفراشة( ىي رواية اجتماعية سياسية تحاكي الواقع المعاش وتمس أىـ رواية )مممك -
 مشاكؿ المجتمع.

تكمـ الكاتب في الرواية عف قضية مواقع التواصؿ الاجتماعي )الفايسبوؾ(، الذي  -
سيطر وأصبح وسيمة إدماف لفئة ىائمة مف المجتمع ومدى الضرر الكبير الذي سببو 

 ليـ، وبخاصة فئة الشباب.
ؿ الرواية يتضح لنا أف الكاتب )واسيني الأعرج( موسوعة عالمية، لو إطلبع مف خلب -

عمى الكثير مف الآداب العالمية وىذا ما يتضح في توظيفو لمكثير مف الشخصيات 
 المرجعية فيما يتلبءـ أحداث الرواية.

عالج الكاتب في طيات ىاتو الرواية ما خمفو العنؼ والإرىاب مف دمار نفسي وخراب  -
 أثر عمى حياة الأشخاص فيدد حياتيـ. فكري

اعتمد الكاتب عمى لغة سردية كثيفة تأخذ إلى عالـ شاسع مف خلبؿ ما تحممو مف  -
 إيحاءات ودلالات، وىذا ما أحدث جمالية سردية.

تمكف الكاتب )واسيني الأعرج( مف توظيؼ تقنيات السرد بميارة مف خلبؿ أركاف  -
ات وحتى الأحداث أتقف ترجمتيا في قالب السرد منيا، المكاف والزماف والشخصي

 روائي مستعملبت تقنية الوصؼ.
 بصورة تعبيرية جمالية أضفت جمالا عمى الرواية. -
 استوحى ''واسيني الأعرج'' الاماكف المذكورة في الرواية مف الواقع الجزائري. -
 تمكف الكاتب ''واسيني الأعرج'' مف توظيؼ تقنية الزمف توظيفا محكما وجيدا. -
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مفارقات الزمنية في النص الروائي ىي ثنائية الاسترجاع والاستباؽ، فالكاتب يرجع ال -
إلى الماضي ويتذكر كؿ ما جرى مف أحداث، ثـ يجمع ويعود بيا مرة أخرى مستشرفا 

 ما سيحصؿ لو مف أحداث.
تطرؽ الكاتب إلى إبطاء السرد عندما يكوف المشيد والحوار، كما اعتمد عمى تقنيتي  -

 خلبصة في تسري أحداث الرواية.الحذؼ وال

وفي الختاـ، نحمد الله تعالى عمى ما مف بو عمينا مف فضمو بإتماـ ىذا البحث، فإف أخطأنا 
ف أصبنا فمف الله وحده.     فمف أنفسنا وا 
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 ممخص:

شة" لمكاتب والراوي واسيني ة المعنونة بالنية السردية في رواية "مممكة الفراتطرقنا في ىذه المذكر 
والتي جزأناىا إلى مقدمة ومدخؿ وفصميف )نظري وتطبيقي( وخاتمة، حيث أننا تناولنا في المدخؿ  الأعرج

ـ المفاىيـ العامة حوؿ الرواية بصفة عامة )لغة واصطلبحا( والرواية الجزائرية بصفة خاصة وأى ضبع
روادىا، أما الفصؿ الأوؿ فتطرقنا إلى تعريؼ البنية السردية لغة واصطلبحا كما سمطنا الضوء عمى 
مفيوـ الشخصية وعمى أنواع الشخصيات وتقديميا وتصنيفيا، وعمى البنية المكانية والزمانية، أما جوىر 

وكذلؾ تحدثنا عف ج، ومحور الفصؿ الثاني فتضمف ممخص الرواية ونبذة خاصة بالروائي واسيني الأعر 
 أما المكاف فتحدثنا عف مفيومو بصفة عامة أىـ وأنواع الشخصيات في الرواية )الرئيسية والثانوية والعابرة(

وعف أنواعو، كما أخذنا نبذة لمفيوـ الزمف وأىـ المفارقات الزمنية لمرواية ثـ طوينا بحثنا ىذا بخاتمة 
 تضمنت أىـ النتائج.

 رواية الجزائرية، واسيني الأعرج، مممكة الفراشة، البنية السردية.ال الكممات المفتاحية:
 

Summary: 
In this note entitled Narrative Intention in the Novel "Kingdom of the 

Butterfly" by the writer and narrator Wasini Al-Araj, we divided it into an 

introduction, an introduction, two chapters (theoretical and practical) and a 

conclusion, as we dealt in the introduction with some general concepts about the 

novel in general (language and idiomatically) and the Algerian novel in 

particular and the most important As for the first chapter, we discussed the 

definition of the narrative structure, linguistically and idiomatically, as we shed 

light on the concept of personality, the types of characters, their presentation and 

classification, and the spatial and temporal structure. As for the essence and axis 

of the second chapter, it included a summary of the novel and a brief about the 

novelist Wassini Al-Araj, as well as we talked about the most important and 

types of characters in The novel (main, secondary and passing) As for the place, 

we talked about its concept in general and its types. 
Keywords: the Algerian novel, Wassini Al-Araj, the butterfly kingdom, the 

narrative structure. 


