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الحمد الله حمدا كثیرا یلیق بمقامھ وعظیم سلطانھ وصل اللھم على سیدنا 

.محمد خاتم الأنبیاء والمرسلین   

 نشكر االله سبحانھ وتعالى على فضلھ وتوفیقھ لنا والقائل في محكم تنزیلھ

}نَّكُملأَزيِد تُمكَرن شَسورة إبراھیم  – 07الآیة  (} لئ(  

المشرف والموجھالدكتورص إلى الخالو تقدم بالشكر الجزیلأ  

"عبد القادر العربي "   

 على ما قدمھ لي من توجیھات قیمة وملاحظات سدیدة 

.رافقوني في مساري الدراسيالذین  الأساتذةكل  إلىبالشكر الجزیل  أتوجھو   

واللغات قسم اللغة  ابالآدكلیة كل  طلبة  لىبالشكر إ أتوجھن كما لا یفوتني أ
. العربي والأدب  

.وإلى كل من ساعدني من قریب أو من بعید خاصة  مكتبة النجاح  

 



  مقدمــة     
 

 
  أ

تـي  وصلاة والسلام علـى مـن أ  الالحمد الله علم بالقلم، وأنار بعلمه عقول الأمم، و  
  .و على آله وصحبه أجمعين جوامع الكلم،

لمعاصرة في مقاربتهـا  أن تشق طريقها وسط المناهج النقدية ا"الأسلوبية "استطاعت 
، وعدت بذلك  منهجا يهدف إلى دراسة الخطاب الأدبي متوخيا الموضوعية للنص الأدبي

 ـ ،والعلمية من حيث أنها تستكشف خباياه من خلال بنيته اللغوية  وأدوات قمستخدمة طرائ
دورا كبيرا في تشكيل أسلوب المؤلف والكشف تؤدي ، كما لإستخراج قيمه الفنية والجمالية

الصوتية والتركيبية الأسلوبية تطمح إلى داسة البنيات  وبناء عليه فإن ،براعته اللغوية عن
والدلالية والمعجمية ،وغايتها في ذلك البحث عن العلاقات التي تربط بينهما ومعرفة مـا  

، وبما أن الشعر العربي المعاصر تضـمن  ه اللغويؤبي من حيث بناديتفرد به الخطاب الأ
اة ومـوقعهم  أطلقها أصحابها تعبيرا عن نظرتهم إلى الحي العديد من الأعمال الشعرية التي

، فقد وقع وج عن المألوف والبعد عن التصريح، وقد كانت أغلب قصائدهم تتسم بالخرمنها
لما " لأجلـي برج تت" الموسوم بـ"زاهـي وهـبي"والشاعر اختياري على ديوان الإعلامي 

على بية والإعلامية بهدف التعرف و حضور متميزفي الأوساط الأدلهذا الشاعر من نتاج 
، وخاصة وأن ديوانه يمثل خلاصة تجاربه الشعرية فهـو نسـخة منقحـة    ز أسلوبهما يمي

  .وكذلك التعرف على زاهـي الشاعر
  ماهي الإضافات الفنية والإبداعية التي أثرى بها المشهد الشعري العربي؟ف       
  لغوية وطاقة تعبيرية وإيجابية؟التعرف على ما يكتنز شعره من أدوات        
ومن بين الصعوبات التي واجهتني في انجاز هذا البحث هو نـدرة المراجـع التـي      

   .تناولت شعر زاهـي وهـبي بالدراسة والتحليل
 .صعوبة تأويل المعطيات اللغوية المستخرجة من القصائد المختارة - 

 ، وحتى أتمكن مـن الدراسـة المنظمـة للموضـوع     وللإجابة عن التساؤلات المطروحة
  :ة التاليةطلخإعتمدت ا



  مقدمــة     
 

 
  ب

الأسلوبية مفاهيمها، اتجاهاتها  م الحديث عن الأسلوب وضي فصل تمهيـدي مقدمة يتلوها  - 
فقد عنـون بـالبنى الصـوتية ووظيفتهـا      الفصل الأول، أما وخطوات التحليل الأسلوبي

ث عـن الأصـوات   الأسلوبية وتناولت فيه تصنيف الأصوات وخصائصها وذلك بالحـدي 
 .، والتطرق أيضا إلى ظاهرة التكرار بأنواعهاالمجهورة والمهموسة، وحروف المد

اكيـب  الترا، تناولـت فيـه طبيعـة    فهو الجانب التركيبـي  لفصل الثانياوبخصوص  - 
 .ظاهرة التقديم والتأخير و الأفعال وحداثة التكثيف،والأساليب الإنشائية كالإستفهام والأمر 

 فتناولت فيه الجانب الدلالي والمعجمي متطرقة إلى ظاهرة المفارقة :  الفصل الثالثأما  - 
 .الرمز، التناص

 .المتن الشعريوالجانب المعجمي تناولت فيه نظرية الحقول الدلالية وتطبيقها على  - 

وأخيرا خاتمة تتضمن أهم ما توصل إليه البحث وحتى تكون هذه الخظة ناجحة كان مـن  
الضروري اختيار المنهج المناسب ، فإتبعنا المنهج الرصفي التحليلي بصفته من المنـاهج  
التي تستطيع فك الرموز وكلمات النص ، بإضافة إلى المنهج الإحصـائي لرصـد كافـة    

في إنجاز هذا البحث علـى   ر الصوتية والتركييبيةو المعجمية وقد إعتمدتالظواهالظواهر
  : عدة مراجع أهمها 

الأسلوبية وتحليل الخطاب لنور الدين السد ، علم الأصوات لكما بشر ، أدونيس وبنيـة     
وفي الختام لا يسعني إلا أن أتقدم إلى أستاذي المشـرف  .القصيدة القصيرة لأمال منصور

لـم يبخـل علـي    الذي معاني الشكر والتقدير والعرفان  ىبي عبد القادر بأسمالعرالدكتور
  .بملاحظاته القيمة ونصائحه السديدة

 



:الفصل التمهيدي  
 الأسلوبية مفاهيم و أصول

 

.ماهية الأسلوب -1  

.ماهية الأسلوبية -2  

.اتجاهات الأسلوبية -3  

.خطوات التحليل الأسلوبي  -4  
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  :ماهية الأسلوب­1
  :المفهوم اللغوي ­أ

ويقال للسـطر مـن   :الأسلوبمنظور في لسان العرب عن  لابنورد في لسان العرب  
و  ،الوجـه و  ،الطريـق و الأسـلوب   :قال أسلوبفهو  ،ممتد و كل طريق، أسلوبالنخيل 
 ،الطريـق تؤخـذ فيـه   : والأسلوب  ،ويجمع أساليب ،سواءانتم في أسلوب  يقالو  المذهب

 ـن إف ،في أساليب من القول أي أفانين منهخذ فلان أ  :و يقال والأسلوب بالضم الفن ي أنفه لف
   )1( .متكبرا  أسلوب إذا كان

  :المفهوم الاصطلاحي­ب
أو  ،عبارة عن المنوال الذي ينسج فيه التراكيب «:يعرف ابن خلدون الأسلوب في قوله

بـار إفادتـه المعنـي الـذي هـو وظيفـة           القالب الذي يفرغ فيه ولا يرجع إلى الكلام باعت
  )2(.» الإعراب

 تحددأو طريقة ما  ،والأسلوب أيضا طريقة خاصة للمتكلم في استخدام اللغة أو سمة ما
وبتعبير . أو اختيار مجموعة من البدائل و الإمكانات  ،ة الممارسة اللغوية في سياق معينهوي

قابـل   ،أخر هو الفن المعتمد على التنظيم و التناسق و طريقة من الـنظم و الضـرب فيـه   
  )3( .للاحتذاء أو الرواية و يتنوع من مستخدم لأخر و لذلك قيل الأسلوب إنسان

فقط ولكنه كـل العنصـر    فهو لم يعد فن الكاتب ،فالأسلوب قد تجاوز المعني التقليدي
  )4( .هو الرجللأسلوب فا: و الذي يعد خاصة من خواص الفرد يعكس أصالته ، الخلاق للغة

           
                                                           

 .314،ص3، مج1997،1لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط: ابن منظور) 1(
 .489م ،ص2006، 9بيروت، لبنان، ط مقدمة ابن خلدون ،دار الكتب العلمية،: عبد الرحمان بن خلدون ) 2(
 .156، ص2002والنشر، الجزائر، ، للطباعة ةنظرية النظم، دار هوم: صالح بلعيد ) 3(
 .42، ص1994، 2عياشي ، مركز الإنماء الحضاري، طمنذرالأسلوبية، ترجمة : بييرجيرو) 4(
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إن الأسلوب يمكنه أن يتحقق و يظهر عندما يتجاوز المرسل دائرة الإبلاغ إلى دائـرة  
و هذا ما يسمى في الدراسات النقدية الحديثـة بالانزيـاح أو الانحـراف     ،الانفعال التأثير و
   .الأسلوبي

أو  ،فالانزياح عنده هو نوع من المجاوزة الفردية  ) JEAN COHEN(أما جان كوهين
  )1(.مؤلف واحدبتكون خاصة  هو طريقة في الكتابة

فاللغة بناء مفروض على الأديب  ­حققها اللغةسلوب مجموعة من الإمكانيات التي تو الأ
الذي لا  ،ممكن منها الكاتب الناجح أو صانع الجمال الماهرأكبر قدر و يستغلها  ­من الخارج

يهمه تأدية المعني و حسب بل ينبغي إيصال المعني بأوضح السبل و أحسنها و أجملها و إذا 
يمكن في استحضار  فنجاح الأسلوب ،معه الأسلوب نعدامالم يتحقق هذا الأمر فشل الكاتب و 

 مقياس المفاجأة تبعا لردود الفعلأساس تعريف الأسلوب هو  إلى أن يصبح ،حساسية المتقبل
ات بجملة المفارقات فـي  و عدت المفاجأة و مولدها هو اصطدام القارئ بتتابع جملة الموافق

 ـ) البلاغة العامة(و على هذا المعتمد يحدد مؤلفو  ،نص الخطاب لوب  بحصـيلة فعـل   الأس
  )2( .القارئ في استجابته لمنبهات النص

و يتم الإبانة من خـلال هـذا   ، إذن فالأسلوب طريقة الكاتب في التعبير عن موقف ما
و تفردها عن سواها في اختيار المفردات ،الأدبية لهذا الكاتب المنشئ  الموقف عن الشخصية

  .و تأليفها و صياغة العبارة و نظمها
  
  
  

                                                           
 .156، ص1محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر،مكتبة اقرأ ، قسنطينة، الجزائر، ط: بشير تاوريرت) 1(
 بتصرف.82-81، ص1977،1العربية للكتاب، تونس ،طالأسلوبية و الأسلوب، الدار : عبد السلام المسدي) 2(
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  :ماهية الأسلوبية ­02
ــا       ــي عرفه ــنص الأدب ــي ال ــعرية ف ــن الش ــث ع ــق البح ــن منطل                            م

بأنها تبحث عما يتميز بـه  « )ROMAN JAKObSON( -1982) (1896سونبرومان جاك
  »الفنون الإنسانية ثانيا  أصنافوعن سائر  ،مستويات الخطاب أولا الكلام الفني عن بقية

علم وصفي يعني يبحث الخصائص و السمات التـي  «كما عرفت الأسلوبية أيضا بأنها 
  )1( .»تميز النص الأدبي الذي تتمحور حوله الدراسة الأسلوبية

العلم الذي يمكن دراسة الأدب من جمع معطيات محـددة و دقيقـة   :الأسلوبية أيضا هي
باعتبار أن اللغـة   للأسلوبأدبية  أي ممارسة:اللغوية  ممارسةالفي  عن الاختبارات الفردية

لمعالجـة النصـوص    ،سهام لساني في دراسة الأدبإ: إذن فهي  خلق إنساني و نتاج للروح
للأسلوب الذي يمكن أن يعزي لأي ممارسة لغوية  لغوية الدراسات اللغوية )FAITS(كواقع

  .)2(مكتوبة أو منطوقة
و تتمثل وظيفـة البحـث    ،أساسا في عملها الأسلوبية تعتمد البنية اللغوية للنص منطلقاف    

والعلاقـات   ،تعبر بهـا اللغـة   فحص الأنواع المؤثرة و دراسة الوسائل التي«الأسلوبي في 
  )3(.»و تحليل النظام التعبيري المتبادلة

ومـن ثـم     ،فقد ركز على الملتقـى )  MICHAEL REFFATERRE(  ريفاتيرأما ميشال 
علم يهـدف إلـى   : اتجاه المرسل إليه فهو يري بأنهاتصب في     العلم هذا إلىكانت نظرته 

مراقبة حريـة الإدراك لـدى    )الباث (يستطيع المؤلف الكشف عن العناصر المميزة التي بها
                                                           

 .13م،ص 2010،1محاضرات في الأسلوبية، مطبعة مزوار، واد سوف، الجزائر،ط: محمد بن يحي )1(
 .157نظرية النظم ،ص: صالح بلعيد) 2(
 .43،ص 2004،  )ط د(، تطبيقية، مكتبة الآداب، القاهرة الأسلوبية مدخل نظري و دراسة: فتح االله احمد سليمان) 3(
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تعني بالظاهرة حمل الذهن على فهـم   »لسنية أ «القارئ المتقبل فينتهي إلى اعتبار الأسلوبية 
  .)1(معين و إدراك مخصوص 

     سون فيعزر عنصر المفاجأة في الأسلوبية ويقـر بـان المفاجـأة الأسـلوبية     بوأما جاك
ريفارتير فيقرر فكرة المفاجأة ورد الفعـل   دققثم ي »توليد اللامنتظر من خلال المنتظر «هي

كنظرية في تعريف الظاهرة الأسلوبية فيقرر بعد التحليل أن قيمة كل خاصية أسلوبية تتناسب 
بحيث كما كانت غير منتظرة كان وقوعها على  ، مع حدة المفاجأة التي تحدثها تناسبا طرديا

معناه أن الطاقـة التأثيريـة    و ، التشبعنفس المتقبل أعمق ثم تكتمل نظرية  ريفارتير بمقياس 
نفس الخاصية  فـي نـص    تتكرر فكلما رهاتلخاصية أسلوبية تتناسب تناسبا عكسيا مع توا

  )2( .يفقدها شحنتها التأثيرية تدريجيا نأو معنى ذلك  ، ضعفت مقوماتها الأسلوبية
تصـوير  دم لنقـل الأفكـار و   ن الأسلوب ثقافة تسـتخ ألقد أصبح في حكم الثابت  -
   علاقاتهـا و ،هآلة تعمد إلى تفكيك الأسلوب للوقوف على عناصـر ن الأسلوبية أو ،الخواطر

في  Barthes و نغرس جذورها على حد تعبير بارت الأسلوب لغة تتميز بالاكتفاء الذاتيلأن 
   .)3( السرية الذاتية أسطورية المؤلف

ومـن وراء  ، تداخلت فيما بينهماومن خلال المفاهيم السابقة للأسلوب و الأسلوبية فقد 
  :وفيما فيما يلي توضيح لذلك  ، هذا تتداخل بعض العوامل دون ضبط القواسم المختلفة بينهما

   :  الأسلوب -
فهو فردي فطاقته تكمن في اللغة و تكون أحيانا  ، يعتبر الأسلوب دراسة لغوية للبلاغة

ذو منتوج دلالي للألفاظ مع معاني النحـو   ،والأسلوب أسبق من الأسلوبية ،غير قابلة للقياس
                                                           

 .13محاضرات في الأسلوبية، ص: محمد بن يحي )1(
 .82الأسلوبية و الأسلوب ،ص: عبد السلام المسدي)2(
 .13نظرية النظم ،ص: صالح بلعيد )3(
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بواسطة الدوال بمدلولات جديدة لا حصر لها بل أن  تملئ ، الذي)1( نه ذو انزياح جماليأكما 
   .)2(الدال الواحد يتحول إلى فضاء و مجرة من المدلولات اللانهائية 

ويظهر الأسـلوب فـي النطـق و فـي      ،كما أن الأسلوب لا يفرق بين اللغة و الكلام
في الأسلوب لا يوجد تعاطف و ،كما يهتم بالقيم التعليمية وبدراسة الألفاظ و قواعدها.توبالمك

  :  عنأما  ،أ يتداخل فيه إلى الجانب الجماليو الأسلوب قديم المنش ،بين المحلل و النص
   :الأسلوبية -

يمكـن إبـداعها فـي     ، في الذاتية منغمسة ، فهي تهتم بدراسة الأسلوب دراسة لغوية
وهي تأتي  بعد الأسلوب ذو منتوج ذاتي متغيـر   ، كما أنها غير قابلة للقياس مطلقا ، المحلل

تمكن اتجاهاتها في التفريق بـين   ،ضمن الوسط  و الثقافة، لمحلل النص فهي انزياح مزاجي
و هي  ، و تهتم أكثر بالجانب المكتوب ، و الرمز و الرسالة واللغة و المقالة ، اللغة و الكلام

كما اهتمت باستعمال تلك الألفاظ و قواعـدها و يعتبـر    ، بعيدة كل البعد عن القيم التعليمية
نهـا  إ، فمفهومها بنيوي حداثي ، التعاطف بين المحلل و النص من الضروريات في الأسلوبية

   .)3( .تستمد معاييرها من هذا العلم الذي تنتمي إليه
  :اتجاهات الأسلوبية -3
  :الأسلوبية التعبيرية -3-1

مؤسـس علـم     (CHARLES BALLY ET)ليقطب هذه المدرسة هو شـارل بـا   
في كرسـي علـم     ، )(FERDINANED DE SAUSSURE و خليفة دي سوسير، الأسلوب
بحث في علـم الأسـلوب    «كتابه الأول ،  1902و قد نشر عام »جامعة جنيف «اللغة العام

                                                           
 . 157نظرية النظم ،ص: صالح بلعيد )1(
 .156محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر،ص: بشير تاوريرت )2(
  .بتصرف158- 157نظرية النظم ،ص: صالح بلعيد )3(
 



الأسلوبية مفاهيم و أصول                                      :                              الفصل التمهيدي      

9 
 

 

بها علـم أسـلوب    أسس ،تطبيقيةنظرية و  ،مطولةتبعه بعدة دراسات أخرى أثم  »الفرنسي
هو العلم الذي يدرس وقائع  التعبير اللغوي من ناحية «التعبير الذي يعرفه على النحو التالي 

و واقع اللغة عبر  ،اللغةأي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال  ،العاطفيمحتواه 
  )1( .»هذه الحساسية 
القدرة التعبيرية التي تتجمـع وتتشـكل فـي     تلك هيمن منظوره ونظريته  فالأسلوب
 حيث تتشاكل كل طاقاتهـا  ، في بنية اللغة ذاتها وذلك بواسطة الأداء الكامن ، معطى متآلف

 ـ     ،المبعثرة و تتواحد     يو من ذلك تصبح العلاقات اللغوية فـي الـنص كلهـا مجسـدة لمعن
  )2(.الأسلوب 
تبـرز المفارقـات   ، الأسلوبية بالي تقوم على تحديد ما في اللغة من وسائل تعبيريةإن 

و يبحث بـالي عـن    ، ومن جهة أخرى الاجتماعية و النفسية ،الجماليةالعاطفية والإرادية و 
بمعنى أن موضوع التحليل الأسلوبي عنـده  اللغة الشائعة التلقائية  في الأسلوبيةهذه الظواهر 
التـي   ،الإخباريـة في القيم  مجال الأسلوبيةو لكنه يحصر  ،ساني بصفة عامةهو الخطاب الل

  )3(. ثيريةالدلالية و التعبيرية و التأ بأبعاده اللغوي؛ يشمل عليها الحدث
     منـتظم للمسـتويات الصـوتية     باختيارتتم  أنفي دراسته الأسلوبية " بالي" رصلقد ح

لقد أسس ":حمادي صمود"حيث يقول، )24( قضايا المجاز إلى بالإضافةو المعجمية و النحوية 
  :رل بالي النظرية الأسلوبية على اعتبارات جوهرية وهي شا

 مالاتفهو يركـز علـى الاسـتع    ،الكلامجعل اللغة هي مادة التحليل الأسلوبي و ليس      
  .و ليس اللغة الأدبية فقط ،اللغوية المتداولة بين الناس

                                                           
  .17،ص  1985،  1ط،لبنان ،بيروت  ،منشورات دار الأفاق الجديدة  ،علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته : صلاح فضل )1(
  .33-32، ص1993 ،)دط(البحث الأسلوبي معاصرة و تراث ، الناشر منشأة المعارف ، الإسكندرية ، :رجاء عيد ) 2(
 .64-63،ص  1997، 1هومة لنشر و التوزيع ،الجزائر ،ط دار ،1الأسلوبية و تحليل الخطاب ، ج: نور الدين السد) 3(
 .65ص :المرجع نفسه  )4(
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صرف يتحقق بصفة كاملة واضحة في اللغة اليومية الدائرية فـي   جتماعيا ثاللغة حد
  .و معاملاتهم مخاطبات الناس

بـل إن   ،فعلا مركبا تمتزج فيه متطلبات العقل بدواعي العاطفةلغوي  فعليعتبر كل  و
يعتبر الإنسان كائنـا  أبين من الفعل اللغوي وأظهر بناءا على تصور فلسفي  الشحنة العاطفية

  .كل شيءعاطفيا قبل 
على ضرورة العلاقة بين الضوابط الاجتماعية و النوازع النفسـية  " بالي"ومن هنا يلح 

فالأسلوبية ليست بلاغة و ليست نقدا وإنما مهمتها البحث في علاقة التفكيـر   ، في نظام اللغة
     )1(. القول وما يستطيع قولهفي بين رغبته  ليوفقالجهد الذي يبذله المتكلم  إبرازو  ،بالتعبير

له أهدافه الخاصة وميدانـه   ،مستقلاالأسلوبية مشروعيتها بوصفها علما  كتسبتالقد و 
فقد كانت  ،اللغوية" بالي"تلك الأفكار التي قدمتها أسلوبية  بفضل ،البحثو منهجه في المحدد 

لـم تبـرز    إنو  ،عند من تبعه من الأسـلوبيين  تتشكل واضحة أفكاره بمثابة أصول أخذت
و تستند على  ، الذي أرداها لغوية جماعية تسابق علم اللغة" بالي" كأصول لعلم جديد في نظر
  )2( .العلاقة بين الفكر و التعبير

  :الأسلوبية النفسية -3-2
مـع مراعاتهـا لمكونـات    تعني الأسلوبية النفسية بمضمون الرسالة و نسيجها اللغوي 

فـي   -و هذا الاتجاه تجاوز، نتيجة لانجاز الإنسان و الكلام و الفنالذي هو ، الأدبيالحدث 
البحث في أوجه التراكيب و وظيفتها في نظام اللغة إلى العلل و الأسـباب   –غلب الأحيان أ

  )3( .بيالمتعلقة بالخطاب الأد
                                                           

 .،بتصرف66ص:نور الدين السد)1(
 1الأسلوبية الرؤية و التطبيق،دار المسـيرة للنشـر و التوزيـع و الطباعـة، عمـان، الأردن،ط     : يوسف أبو العدوس )2(

 .99،ص2007
  .67، ص1الأسلوبية و تحليل الخطاب ،ج: نور الدين المسد  )3(
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كرد للفعل على  ظهر هذا التياروقد  )Lèo SPITZER (يترزبس وتزعم هذا الاتجاه ليو  
قواعده العملية منها و النظرية فقد أغرقت فكل ، بالانطباعية ييسم أن ويمكن التيار الوضعي

  )1(. التعليل و كفرت بعلمانية البحث الأسلوبي يةسبنوقالت ب ، التحليل يةفي ذات
لا بد و أن يكشـف عـن    ، الانحراف الفردي عن نهج قياسي إن«يترز بس ويقول ليو
ولا بـد  ، لغوي شكل  إلىيترجمه  أن أرادتحول يشعر به الكاتب و  ،صرعتحول في نفسية ال

تحديد الخطوة التاريخية نفسيا و لغويا على السواء  فمثلا يمكن وأن يكون هذا الشكل جديدا ،
 أساسـهم نعرف   لأننابالنسبة للكتاب المعاصرين  أسهلن تجديد لغوي يكون أ همن المسلم بو

  )2(» الكتاب المتقدمين أساسمما نعرف  أكثراللغوي 

بعلم الدلالة التاريخية فهـو يتتبـع التطـور     للأسلوبواستعانت جل دراسات سبيترز 
ن لأفي الـنص   المظلمةبعض البؤر  إثارةتسهم في ستقي منها معلومات لي ،التاريخي للكلمة

      السـياق و قد تتعدد دلالتهـا بحسـب    ،الكلمة عنده في السياق قد تأخذ دلالة معينة في النص
  )3( .و القدرة التأويلية  للمتلقي 

  :طالنفسية في خمس نقا الأسلوبية أسسو يمكن تلخيص 
  .من النص ذاته الأسلوبيةوجوب انطلاق الدراسة  −
  .همعالجة النص تكشف عن شخصية مؤلف −
  .عالمه إلىضرورة التعاطف مع النص للدخول  −
  . الأدبيحد ملامح  اللغة  في النص أعلى تحليل  الأسلوبيالتحليل  إقامة −
و طريقة خاصـة فـي   ، فردي أسلوبيتفريغ   عن عبارةالأسلوبية المميزة تكون السمة  −

  .تترام في الكلام العاديالكلام 
                                                           

 .10-9ص ،1،2010ط ،مطبعة مزوار الوادي محاضرات قي الأسلوبية ،:محمد يزيجي )1(
 .35ص، 1،1985ط السعودية،دار العلوم،  البحث الأسلوب، اتجاهات :محمد شكري عياد )2(
 .73ص ،1تحليل الخطاب ج الأسلوبية:نور الدين السد )3(
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هذا  فقد كان ، من الناحية التطبيقية زرتالخمسة تكشف عن منهجية سبي الأسسهذه  إن
  .)1(في الصميم  أسلوبيةو هو بذلك عالم ، الرجل ممارسا أكثر منه منظرا

لف الخاصـة  المؤ" رؤية "اكتشاف ما أسماه  "henry  Murray"وحاول هنري موريه        
نه هناك خمس تيارات كبرى ذات أيقوم على  و اكتشاف هذه الرؤية، أسلوبه للعالم من خلال

  :هي "  الأنا العميقة" داخل  تعبيرات مختلفة تتحرك
التـي تشـكل نظـام الـذات      الأنماطو هي  ، و الحكم و التلاحم الارتفاع و الرغبةالقوة و 
  )2( .الداخلية

بين علم  اللغـة و الأدب علـى    أول من قام بوضع خطة" زر تسبي "أن أيضاكما نجد 
 الأدبن لأو نظـرا    ، شعب من الشعوب هي أدبـه وثيقة كاشفة عن روح أن أعظم  أساس

 الأمةعلى فهم روح  اكبير أمالانعلق   أنيوسعنا  لأنه ، كبر كتابهأليس سوى لغته كما كتبها 
  .)3( الفذة الأدبيةفي لغة أعمالها 

مرتبط بالإبداع  الأسلوبو  الأدبيقد حصرها قي النص " زر تسبي" فالأسلوبية عند  إذن
و نفسية المبدع  إلىالوصول  إلى، حيث يهدف الأدبيالكلام  إلىو نقلت بذلك من اللغة  عنده

التعمـق فـي    إلىالتي تسعى ، كولوجيةالسي بالأبحاثبع من تأثيره نا وهذا ونوازعهميوله و 
  .الأدبيةنفسية الكاتب و تفردها بالتجربة 

  :البنيوية الأسلوبية -3-3
و الخطـاب  ، أخرىاعتبارات  أيةعلى حساب ، بوظائف اللغة البنيوية الأسلوبيةتعني       

وينطلق التحليل مـن   ، يحمل غايات محددة، طلع بدور إبلاغيضيالأدبي في منظورها نص 
                                                           

 .37محاضرات في الأسلوبية ، ص:محمد بن يحي  )1(
  36ص  ،) دت( ،)دط(بين المعاصرة و التراث، دار الغريب للنشر و التوزيع، القاهرة ، الأسلوبدراسة : أحمد درويش )2(
 . 57ص  ،علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته :صلاح فضل  )3(
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سون نماذج عنها في القواعـد الشـعرية   بوقد أعطى جاك، وحدات بنيوية ذات مردود أسلوبي
  )1(.وحداته التكوينية، والهيكل الذي يؤطر الخطابمسلطا الضوء على 

نجده حريصا  فمنذ أواسط الخمسينات ،هذه المدرسة الأقطابميشال ريفاتير أحد و يعد 
وتبنى إرساء القواعـد المنهجيـة   ،على مواصلة البحث في الأسلوبية البنيوية تطبيقا و تنظيرا

دراسة النص  "ريفاتير "الضرورية لضبط الإطار الموضوعي العملي للدرس الأسلوبي و يقسم
  :مرحلتين  إلىالأدبي 

و تسـمح   ، مرحلة انكشاف الظواهر و تعينهـا  "رريفاتي "و يسميها: مرحلة الوصف  -01
فـي حسـه    القائمـة للقارئ بادراك وجوه الاختلاف بين بنية النص و البنية النموذجية 

  .نوف الصياغةصمقام المرجع فيدرك التجاوزات واللغوي 
ا يـتمكن  هو عنـد  ،ضرورةو تأتي تابعة للمرحلة الأولى : مرحلة التأويل و التعبير  -02

 ويتفاعـل  ،الأمـور و تتـداعى  وفكه على نحو تترابط فيه  ،القارئ من الغموض في النص
  .)2(بعضها في بعض 

جاءت لتعويض سابقتها التي تعتمد علـى المخاطـب   " ريفاتير" نظرية السياق عند إن
ويعلق   ومن ثم تنطلق من النص لتعود إليه فالعلاقة بين النص و الملتقى فقط ،والخطاب معا

 وا البحثرأن نقوحتميا  »لا نص بلا قارئ و لا خطاب بلا سامع«على هذا القول" المسدي" 
في مواطن  فنتهأم د له بالقوة سواء أفرزته الذات المنشئة الملفوظ يظل موجود بأن،بنا جادلا
نقـداح شـرارة   بـة إ هذا التلقي هو بمثا، و حيز الفعل إلا متلقيه إلىلا يخرجه ، واللاملفوظ

كائنا منشـودا منـذ    من تعريف له إلا كونه يالذي لا يبق ،الوجود للنص و لماهية الأسلوب
  .)3( بولادته تبشيرراءته دفن لصيرورته من حيث ق ،"يستهلك"لحظة النشأة إلى حيث 

                                                           
 .82الأسلوبية و الأسلوب، ص: عبد السلام المسدي )1(
 .84-83، ص1الأسلوبية و تحليل الخطاب، ج: نور الدين السد )2(
 .87ص :المرجع نفسه)3(
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اكتشاف القوانين و الأساسات التـي تهيكـل الخطـاب      ؛إذنفمهمة الأسلوبية البنيوية 
حقل متكامل  -أي لغة-وكذا العلاقات بين الوحدات اللغوية على أساس أنها ، الأدبي و تنظمه

تحليـل الخطـاب    إلـى رؤية نقدية تسعى ذن إ فهي  ،)1( تحدد مفهومها الأساسي ببنية النص
        و كشف المنابع الحقيقية للأسلوبية في اللغة و علاقتها بعناصـرها  ، الأدبي تحليلا موضوعيا

  .و وظائفها
  :الأسلوبية الإحصائية -3-4

 في محاولة الكشف عن خصائص، تعتمد الأسلوبية الإحصائية على الإحصاء الرياضي
أن اعتماد الإحصاء وسـيلة علميـة    ويرى أصحابها ، الأسلوب الأدبي في عمل أدبي معين
 ومن الذين اقترحـوا نمـاذج الإحصـاء    ، ذاتيةالفي  موضوعية تجنب الباحث معية الوقوع

   إحصاء على الذي جاء بمصطلح القياس الأسلوبي الذي يقوم"   ZEMB " زمب" الأسلوبي 
         نجمـة و وضع متوسط تلك الكلمـات علـى شـكل     ،كلمات النص وتصنيفها حسب الكلمة

  و أنواع الكلمات التي ،بعضهابمتنوعة يمكن مقارنة الكلمات أشكالا و نماذج و هكذا تنتج 
  :تحصى هي

  )2( .حروف الربط ، حروف الجر، الأفعال ،الصفات،الضمائر، الأسماء       
 ـإ،الإحصاء فـي الدراسـات الأسلوبية  و لقد كان من الدوافع الرئيسية لاستخدام  فاء ض

مدى  استجلاءتخطي عوائق تمنع من وكذلك محاولة  ، على الدراسة نفسها معينة موضوعية
  .)3(رفعة أسلوب معين أو حتى تشخيصه

                                                           
الشعري في ديوان قالت الوردة، دار النشر المؤسسة الصحفية للنشـر و التوزيـع، المسـيلة ،    الخطاب  :عثمان مقيرش)1(

 .18،ص2010
 .97، ص1تحليل الخطاب، جالأسلوبية و : نور الدين السد )2(
 .48، ص2002، 1البني الأسلوبية في أنشودة المطر للسباب، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء، ط:حسان ناظم )3(
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 إلا أنهـا ، للأسلوبية في مجال الأدبيـة  من خدمة الإحصائيةو رغم ما تقدمه المدرسة 
شعور  الذين رأوا فيها إجحافا في حق أحاسيس و ، تعرضت لانتقادات لاذعة من بعض النقاد

   إذا لا يمكن إحصاء أو قياس هذه الأحاسيس ومن جملـة هـذه الانتقـادات    ، الأدباءالكتاب و
  :يلي مانذكر 

  .الإحصاء يقتضى جهدا كبيرا -
   .سيطرة الكم على الكيف مما يفقد دراسة الأسلوب هدفها الأساسي -
عنـد تنـاول    بدقة الأرقام يوهم بدقة المنهج و لكنها قد تكون مخادعـة نان إن الافت -

بحيـث يصـعب إحصـاء     ،لأن كثيرا عن الظواهر يتداخل تدخلا عضويا ، دبيةالأعمال الأ
  .واحدة منها  إحصاء منفردا

أو النسبية  أو ،ببعض المسائل الغامضة الإمساكلا تجدي نفعا في  الإحصائيةالدقة  إن
  )1( .الرقيق أو المركب و غيرها الإيقاعالمرنة كالنغمات العاطفية و 

 إلـى  إضـافة  ، التعرف على أسلوب مؤلف ما إلىيهدف  الإحصائياعتماد المنهج  نإ
  .و الميزات بين الأدباء لتميز بينهم الفوارقمعرفة 

  :خطوات التحليل الأسلوبي-04
فقد يقع دراسي الأسلوب فـي شـباك    ،تحليلا أسلوبياليس كل تناول للنص الأدبي يعد 

العابرة دون الوصول إلى حقيقة الظاهرة الأسـلوبية فـي   ضاءات الخاطفة و الملاحظات الإ
وأن يلج  ، لذا وجب على المحلل الأسلوبي أن يتقيد بمنهجية صارمة ،النص الأدبي وجوهرها

 الذي يريد تحليله بخطوات محسوبة و محددة حتى تكون نتائجه دقيقة و مثمرة و قيمةالنص 
  )2( :يلي ومن أهم الخطوات التي يجب إتباعها ما

                                                           
 .19صلشعري في ديوان قالت الوردة، الخطاب ا: عثمان مقيرش )1(
 .18الأسلوبية، ص: ير جيرو يب )2(
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   فحسن اختيار مادة الدراسة أول خطوة يخطوها  ، بأن النص جدير بالتحليل قتناعالا-
نص تحليلا أسـلوبيا أن   و هكذا يجب على المقبل على تحليل ، المحلل في الطريق الصحيح

  .تستحق الدراسة يختار نصا ينطوي على ظواهر لغوية يراها
وهـذا  ،  )*1( انطباع جمالي يهيمن على نفسـه قراءة النص عدة مرات حتى ينتابه  -      
وأن يتعاطف معـه   حميمة، ،إذ لا بد أن يقوم بين النص ومحلله علاقة الأثر يسمي الانطباع

  .إلا لمن يحسن ترويضه ومع أفكاره ولذلك فائدة عظيمة  فالنص لا يسلم زمامه
المتكررة، فـبعض  القيام بسلسلة من القراءات لاستكشاف خصائص النص الكلامية  -

  .السمات لا تظهر إلا بعد قراءات عدة لخفائها، أو لغفلة الذهن عنها
ملاحظة الانزياحات وتسجيلها بهدف الوقوف على مدى شيوع الظاهرة الأسلوبية أو  -

على الإحصاء لضبط نسبة التكرار، إذ أن بعـض  عتمد في هذه الخطوة نرتها، ويمكن أن ند
  .ح ولا تنكشف إلا عن طريق الإحصاء العدديالظواهر لا تظهر على السط

عـد  ني فتحديد السمات التي تميز النص، وتصنيفها حسب مستويات التحليل الأسلوب -
مثلا قائمة بالسمات الصوتية، والصرفية، و النحوية والمعجمية، وهذا الإجراء هو في الحقيقة 

عطاء كـل ذي حقـه مـن    تقسيم منهجي وتنظيمي القصد منه التفرغ لكل مستوى منفردا وإ
  .التحليل
القيام بسلسلة من القراءات لاستكشاف الظواهر التي لم تظهر في البداية حيث يقول  -

ماهو هدف المحلل : ، ويضيف كذلك)2(ما الذي يجعل من مرسلة كلامية عملا فنيا" جاكبسون 
  .الأسلوبي؟ أو بمعنى آخر من الذي يجب أن يلفت انتباه المحلل الأسلوبي

                                                           
قد يهمل البعض هذه الخطوة فينتابهم الملل والسأم من تمنع النص وصعوبته، وذلك ما يدفعهم إلى الانصراف عنهم بغية  )*( 

 .الحصول على نصوص سهلة التحليل
النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون، المؤسسة الجامعية للدراسات و التوزيع و النشر، بيروت، : فاطمة الطبال بركة -)2(

 .187، ص1993، 1ط لبنان،
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البحث الأسلوبي هو البحث عن العناصر اللغوية التي تجعل من النص عملا أدبيـا  إن 
أي أنه البحث عن السمات الأسلوبية في النص الأدبي، وهذا ما يعفي المحلل مـن الدراسـة   
الكلية للنص وتناول جميع عناصره، فعمله يقوم على الاختيار لتمييز الوحدات اللغوية التي لا 

الأسلوبية لأن النص يحتوي على بعض الظواهر التي يمكـن أن تعـد   تقع ضمن المعطيات 
   )1( .أسلوبا، ويحتوي على وحدات لغوية لا يمكن أن تعد سمات أسلوبية

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
 .16، ص2003، 1الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي، الأردن، ط: موسى ربابعة  -)1(



  :الفصل الأول
  الصوتية أسلوبية البنى 

  
 اتصنيف الأصوات وخصائصه -1

 .أسلوبية التكرار وأنواعه -2
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 :تنوع الأصوات وخصائصها .1
 واختيار الشاعر لأصوات معينة، يعد الحرف الصوتي الأصغر في التأليف الكلامي

ا لكشف مدى الطاقة التعبيرية التي تتضمنها الأصوات المهيمنة في الخطاب هوالتركيز علي
  .الشعري

أو الكشف عن مشـاعره  ، أنه قد يختار صوتا دون غيره في رسم تلك الصورةكما 
فهو لا يكتسب حيويته ونشـاطه إلا  ، والصوت يشبه العنصر الحي في الخلية" ، وعواطفه

يشكلها الشاعر علـى شـاكلة   ، لاحتوائه على طاقة جمالية وفنية، )1(" ضمن النسيج الكلي
  .مشحونا بطاقة موسيقية لا مثيل لهاتجعل النص الشعري ، متميزة ومنفردة
تنوعـا وتباينـا فـي    تضـمن  قد ، "تتبرج لأجلي"بـالموسوم  زاهي وهبيوديوان 

وهذا التنوع هو دلالة واضحة علـى  ، الأصوات بين الجهر والهمس والانفجار والاحتكاك
أو فـرح  ، الشاعر بين هدوء واضـطراب  يةالذي خيم على نفس، الطابع الحركي المستمر

وما يتطلبه الموقف الشـعري المعبـر   ، لذا جاءت أصواته جامعة بين متناقضات، وحزن
وما يترتب عنها في شـدة  ، والجدول التالي يبين لنا الأصوات المجهورة والمهموسة، عنه

  .وأكثرها تواتر وهيمنة في الخطاب الشعري وما تثيره من خصائص ودلالات، ورخاوة
 :الأصوات المجهورة - 1-1

التي كانت لها شـأن كبيـر فـي تمييـز     ، من الظواهر الصوتية تعد ظاهرة الجهر
الصوت الـذي تتذبـذب   : "ويعرف الجهر بأنه، وتقابلها ظاهرة الهمس، الأصوات اللغوية

  ".الأوتار الصوتية حيال النطق به

                                                           
، 1ط، الجزائر، عنابة، للنشر والتوزيع دار العلوم، اللسانيات وتطبيقاتها على الخطاب الشعري: رابح بوحوش )1( 

  .44ص ، 2006
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د ، ج، ب: كما ننطقها اليوم هـي ، والأصوات الصامتة المجهورة في اللغة العربية
 لزاهـي وهبـي  وأما ورودها في القصائد ، )1(ي، و، ن، م، ل، غ، ع، ظ، ض، ز، ر، ذ

  :فكان كالآتي
  القصيدة

ــواتر  تـ
  الصوت

  منديلها
  البحيرة

  تتبرج
  لأجلي

  أحلامك
  المعلقة

  تليق بك
  الحياة

  شجرة
  العائلة

  ناس
  الشتاء

  المجموع

  143  11  26  21  31  35  19  ب
  53  10  10  12  10  06  05  ج
  118  13  27  18  18  27  15  د
  34  02  01  05  04  07  15  ذ
  192  29  34  22  38  45  24  ر
  27  02  02  06  06  07  04  ز

  20  02  03  01  02  09  03  ض
  20  05  03  01  05  05  01  ظ
  114  16  24  24  20  17  13  ع
  32  02  05  07  04  10  04  غ
  428  44  87  80  85  85  47  ل
  190  23  33  35  35  41  23  م
  212  24  41  41  42  38  26  ن
  128  22  31  14  21  22  18  و
  269  34  51  40  29  82  33  ي

  1980  239  378  327  350  436  250  المجموع

  .جدول يمثل تواتر الأصوات المجهورة
                                                           

  .174ص، 2000 ،القاهرة، للنشر والتوزيع دار غريب، علم الأصوات: كمال بشر )1( 
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لزاهي نلاحظ تواتر الأصوات المجهورة في القصائد الحداثية ، من خلال هذا الجدول
  :المتمثلة في قصيدة وهبي

وقصـيدة  ، وتليق بـك الحيـاة  ، وأحلامك المعلقة، وتتبرج لأجلي، منديلها البحيرة
ألف وتسع مئـة  حيث قدر عدد الأصوات المجهورة بــ ، وناس الشتاء، شجرة العائلة
والنـون  ، حـرف الـلام  : وقد كانت أكثر الحروف هيمنة هـي ، )1980(وثمانين صوتا

  .والياء على التوالي، والميم، والراء
فهـو  ، غة العربيـة فهو ذو مكانة خاصة في الل، تصدر حرف اللام قائمة الأصوات

لأن اللسان ينحرف عند النطق بـه  ، فاللام صامت منحرف، والألف من علامات التعريف
ويميلـون إلـى   ، وهذا ما يتوافق مع انحراف شعراء الحداثة عن الصيغ الشعرية المألوفة

  .التمرد والتحدي
أربـع مئـة   : المذكورة سـلفا  لزاهي وهبي صائدفي الق اللاموقد بلغ تواتر صوت 

  ).428(وثمانية وعشرون مرة 
يدل على الحزن والأسى  "تتبرج لأجلي، شجرة العائلة"في هذه القصائد اللام وحرف

  .والليونة والتماسك، والتحدي والصبر
  .اللامهي أكثر القصائد ناطقة بحرف  شجرة العائلةوقصيدة 

  :زاهي وهبييقول 
نَاكه  

لَك دلاَ ب  
الْم ارجِد بتَثْق لَةخأَني  

  لِتَكْتُب قَصائِدك المهربة
قتَ الكَسالْو عشّبا ييتانسيقَة وبدح مسلولِتَر  

  لَة من عاشقة تَمزجبلِتخْتَلس ق
 رببالانتظارالْص  
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  تُطرِز غيابك بِالْصلاة
  .)1( لِتُلْقي نَظْرة على حياة لم تَعشْها بعد

بهذه الكثافة في القصيدة يصور لنا ذلك البعد الإنساني للشـاعرمن   "اللام"إن توظيف 
ليحتمل مرارة ، ر على فتح خيال واسع الأفقيوحث الأس، إلى جانب المقاومةخلال وقوفه 

  .متسلحا بالتحدي والإيمان، السجن
الذي بلـغ  ، النونومن الأصوات المجهورة التي كان لها حضور متميز هو صوت 

  :متربعا على القصائد التالية، )212(عشر مرة  واثنامئتان تواتره 
  .شجرة العائلة، تليق بك الحياة، أحلامك المعلقة

يحمل دلالة المعاناة والحزن والبكاء ، من الأصوات الأنفية المجهورة "النون"فصوت 
وهو أيضا يوحي بموسيقى حزينة وبمسـحة  ، بالصوت النواحلذلك يدعى ، والألم والأسى

  .)2( يننأ
  " :المعلقة أحلامك"في قصيدة  وهبي زاهييقول 

  مداخن الْعمرِ الْمطْفأة
  قَطْران سطُوحِ ساخنة

  لِحظَائِر مهجورة
  .)3(روث الْسنين الّتي تَعدو

  " :الحياة بك تليق"ويقول أيضا في قصيدة 
لُو لكحتَفْعلَ ما ي أن لك  

  مدينَتي ما تُرِيدلك أن تَرى فيِ 
  ولِي أن أجعلَ قَصائِدك خُبز الْفُقراء

                                                           
  .214ص ، 2007، 1ط، لبنان، بيروت، علوم الناشرينلالدار العربية ل، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
، 2002، 1عمان ط، دار مجد لاوي، الأسلوبية الصوفية في شعر الحسين بن منظور الملاح: أماني سليمان داود )2(

  .85ص 
  .207ص ، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )3(
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  لَيس الْحزن ما يجعلَك استثنَائِيا
  .)1(ية الْأَيامصولاَ الْموتُ الْمتَربِص لك عنْد نا

من خلال التوظيف ، من خلال هذه المقاطع الشعرية التي تنفتح على فضاءات مختلفة
عن مآسـي وآلام   بهفهذا الصوت يفيض بطاقة نفسية لشاعر يعبر، ونالنالمكثف لصوت 

يتخبط ، فهو عبر عن واقع عربي أليم، تجرعوا مرارة السجن والمعاناةالذين ، أبناء وطنه
  .للهمم في حالة الحربسلاحا وشحاذا وكيف يكون القلم ، في ظل الاحتلال

مائة واثنان وتسعون إذ بلغ عدد تواتره ، حضورا متميزا "الراء"كما نجد أن لصوت 
فهو ، وهو صوت يتمتع بغزارة وكثافة بارزة، حيث احتل المرتبة الثالثة، )292(صوتا 

وخير مثال على  "تتبرج لأجلي"بكثافة في قصيدة  هوورد، )2(صوت كلي يتميز بالتكرارية
  :هذلك قول

  هل امرأة
  جليأتتَبرج لِ

  تَتَعرى عنْدٌ قَبري
  يلامس خَصرها الرّخام

  تَترك ظلاً
  يروِي عظامي؟

  هلْ امرأة
  تَراني فيِ نَومها

  .)3( جدولاّ

                                                           
  .210ص ، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
  .414ص ، علم الأصوات: كمال بشر )2(
  .76ص ، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )3(
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وما يختلجه مـن مشـاعر   ، هذه الأسطر الشعرية الرائية تكشف عن نفسية الشاعر
تتعرى عند ، تتبرج لأجلي: حيث جمع بين متناقضات، وصورة المرأة التي يتمناها، تؤرقه
ممـا ولـد   ، حيث جعل التراسل بين الحياة والمـوت ، تراني في نومها، تترك ظلا، قبري
النفسـي   الإيقاعهذا الصوت بث نوعا من المتولد من  الإيقاعأي أن هذا  ؛اهتزازيا إيقاعا
وقد شحنت الوحدات الفعلية بخصـائص  " .الذي يتردد بين الارتفاع والانخفاض، الداخلي

وهي معانـاة  ، )1("يحسن المتلقي بتكرار دلالات الدوام والثباتلذلك  الوحدة الصوتية ذاتها
  .الشاعر المحاصرة بين الحيرة والتساؤل عن امرأة تهتم لأمره

وقد تكـرر  ، الذي جاء في المرتبة الرابعة "الميم"ننتقل إلى حرف  الراءومن حرف 
المسرح الشعري الذي طغـت   "تتبرج لأجلي"وكانت قصيدة ، )190(مائة وتسعين مرة 
  .الميمعليه نسبة صوت 

  :"تتبرج لأجلي"يقول الشاعر في المقطع الرابع من قصيدة 
  غَدا

  أَمضي بِسلاَمٍ
كُمدلْ أَحه  

ةدوبِيلِ الْمعلَى س  
بِيلِ الْملَى سأَو عاحِز  

  يذْكُر
  أَنَّه ذَات يومٍ

  .)2( جاء غَرِيب إِلى الْمدينَةَ
   

                                                           
  .37 - 36ص ، اللسانيات وتطبيقاتها على الخطاب الشعري: رابح بوحوش )1(
  .77ص ، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )2(
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  " :أحلامك معلقة"ويقول أيضا في المقطع الثاني من قصيدة 
  أَحلامك الْمعلَقَة

  .)1(علَى مشْجب الْوِحدة      
  :ويقول أيضا في المقطع الرابع

  بِالْثُّقُوبِ ذَاكرتُك الْملأى
  طَالَما رتَقْنَاها

  بخَمرِ الْأَحاديث الْأَلِيفَة
  ولِكَي نَنْسى

  علَّقْنَا علَى الْحائِط
  صورة كَلْب أَعرج

  .)2( يبولُ علَى مجد الْحروبِ الْقَادمة
شهدت عمقا وتنوعا دلاليا إذ ، "الميم"هذه المقاطع الشعرية الحداثية التي حفلت بصوت 

ليبـوح بـألم   ، المـيم لتطلق العنان لصوت ، تجاوزت الدلالة المعجمية للألفاظ والكلمات
الذي يعيشه نتيجة الانهزامات والانكسـارات التـي   ، الشاعر وحسرته على الواقع العربي

وهذه الظاهرة عرفت بها القصيدة الحداثية التي لا تعرف ، عبر مدلولات لا نهائية، عرفها
  .معنى محددا أو نهائيا

أنها جـاءت  ، نستنتج من خلال الجدول السابق الذي رصد لنا الحروف المجهورة
رغم التفـاوت  ، وأن كل قصيدة جاءت حافلة بكم هائل من هذه الأصوات، متفاوتةبنسب 

وهذا راجع إلى اختيار الشاعر لهذه الأصوات التي تتلاءم ، الملحوظ من قصيدة إلى أخرى
لذا ، إما في حالة الهدوء أو الغضب أو التمرد أو الانفعال الداخلي، مع طبيعة كل موضوع

                                                           
  .205ص ، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
  .208ص ، المصدر نفسه )2(
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 إحساسـه هوري عال ليعبر بالأصوات المجهـورة عـن   نجد أن الشاعر كتب بصوت ج
  .ورؤيته للقضايا التي تبناها وفق فلسفته وتجربته الخاصة

 :الأصوات المهموسة - 1-2
 حرف أضعف الاعتماد في موضعه"الصوت المهموس عند علماء الأصوات هو " 

هو الصوت الذي لا يهتز معـه  : "بقوله أنيسإبراهيم ويعرفه ، )1( "حتى يجرى معه النفس
  .)2( "ولا يسمع لها رنينا حين النطق بها، الوتران الصوتيان
  .)3("ه، ك، ق، ف، ط، ص، ش، ش، خ، ح، ث، ت": هي المهموسة والأصوات

في الجـدول   لزاهي وهبيوفي ما يلي سنوضح تواتر هذه الأصوات في القصائد 
  :الآتي

  القصيدة
تـــواتر 
  الصوت

  منديلها
  البحيرة

  تتبرج
  لأجلي

  أحلامك
  المعلقة

  تليق بك
  الحياة

  شجرة
  العائلة

  ناس
  الشتاء

  المجموع

  323  29  78  63  54  61  38  ت
  21  02  05  03  05  05  01  ث
  100  07  15  16  19  28  15  ح
  31  04  07  06  03  07  04  خ
  85  10  20  12  12  19  12  س
  55  09  13  09  08  12  04  ش
  62  08  15  15  06  12  06  ص
  26  01  07  04  08  02  04  ط

                                                           
  .42ص، 1998، 1ط، عمان، دار صفاء، وموسيقى الشعر العربيهندسة المقاطع : عبد القادر عبد الجليل )1(
  .20ص ، 1987، )ط.د(، القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية، الأصوات اللغوية: إبراهيم أنيس )2(
  .174ص ، علم الأصوات: كمال بشر )3(
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  86  11  18  19  18  08  12  ف
  93  13  21  19  17  15  08  ق
  110  11  28  20  21  22  08  ك
  84  10  14  04  11  37  08  ه

  1076  115  241  190  182  228  120  المجموع
  .جدول يوضح مجموع الأصوات المهموسة في القصائد

قـد  ، القصائد الحداثيـة من خلال هذا الجدول نلاحظ أن الأصوات المهموسة في 
  ).1076(ألف وستة وسبعين صوتا بلغت 

الذي بلغ عـدده  ، التاءصوت : أما بالنسبة للأصوات المهموسة الأكثر تواترا نجد
الـذي تـردد    الكافويليه صوت ، )323(ثلاث مائة وثلاث وعشرون مرة : في القصائد

ثـم صـوت   ، )100(مائة مرة الذي تكرر ، الحاءثم صوت ، )110(مائة وعشرة مرة 
  ).93(ثلاث وتسعين مرة الذي تردد ، القاف

  ."شجرة العائلة"نجد قصيدة  "التاء"ومن القصائد التي جاءت حافلة بصوت 
  :يقول الشاعر في المقطع الثاني من القصيدة

نَاكه  
ةاصصر أَو ةعمد افَةسلَى مع  
ةيادعالْم اتير الْطَائِردتَ هتَح  

فرالْص نةُ منُوعمم لاَمثُ الْأَحيح  
  ةوالأُمنياتُ سجِينَ

  أَسمعك تُغَنِّيِ
  ...بِلاَديِ . بِلاَدي 
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ائِلَةالْع ةرلَى شَجا عفُورصع تَكوى ص1( أَر(.  
وهو مـن الأصـوات   ، "التاء"يطغى على هذا المقطع الشعري الصوت المهموس 

  .الناجم عن استحضار الماضي والحاضر في آن واحديوحي بالتعب والألم ، المهموسة
وهو يتحدث عن الحريـة المسـلوبة   ، كما توحي بالتوتر والاضطراب لدى الشاعر

  .والانتماء للوطن، وعن الحقيقة والذات الإنسانية
  ":تليق بك الحياة "ويقول الشاعر في المقطع الأول من قصيدة 

  الْجنْدي بِحجر لَك أَن تَرشُقَ احبِصفي الْ
  أَن تَقْطفَ وردةً لِعاشقَة وردةً 
  أَن تَجِد وقْتَا لِأَشْيائِك الْحميمة
  أَن تَنْتَقي قَميصا ربِيعي الْمزاج
  أَن تَرفَع صوت الْموسيقَى عالِيا

ذَا الْاطْأَة هيلاً وفَ قَلتُخَف لاَلأَنت2(ح(.  
 القاف الحـاء ، التاء: يطغى على هذا المقطع الشعري ثلاثة أصوات مهموسة وهي

فإنها تضفي مسحة دلالية خاصـة   المهموسة إذا استعملت بوفرة في سياق ماوالأصوات 
لأن الشاعر يحتاج عند النطق بها إلى قدر كبيـر  ، فهي مجهدة للنفس، ذلك بسبب طبيعتها
تضـاعف   فإذا كثرت في سياق مـا ، أكبر ما تتطلبه نظيرتها المجهورةمن هواء الرئتين 

  .)3( وبالتالي تتحدى وتتجاوز حدها العادي، وانحصر فيها الاهتمام، الجهد
لكن الشـاعر  ، يعبر بها عن مناخ الحزن والبكاء، من الأصوات المهموسة والتـاء 

ودلالـة  ، رأة والقـوة جالفهي حملت دلالة ، هنا وظفها بشكل يتناسب مع طبيعة الموضوع
  .التصريح لا التلميح

                                                           
  .214 -213ص ، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
  .209ص ، المصدر نفسه )2(
  .55ص  1981، )ط.د(، منشورات الجامعة التونسية، ياتقخصائص الأسلوب في الشو: الطرابلسيمحمد الهادي  )3(
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فهو كعادته يوحي بالقلق الذي يساور الشاعر نتيجة الأوضاع التي  القافأما صوت 
  .لذا فهو يشحن طاقات الأدباء والشعراء ليدافعوا عن قضايا أمتهم، تعيشها الأمة العربية

وحظيت ، فقد احتل المرتبة الثانية من حيث عدد تواتره في القصائد الكافأما صوت 
أما القصائد الباقيـة  ، "تتبرج لأجلي"ثم تليه قصيدة ، بأكبر قدر منه "شجرة العائلة"قصيدة 

  .فجاءت بنسب متقاربة جدا
  : "أحلامك المعلقة"يقول الشاعر في المقطع الثاني من قصيدة 

الْشَّاس كاتقٌولُ نَظَرحةع  
نَةلَوالْم كيدي يرافصع  

كابِعقَتْ أَصقْزا زطَالَم  
  لِمصافَحة يديها
  .)1(كَأَنَّها الْبارِحة

  : "تتبرج لأجلي"ويقول في المقطع الأول من قصيدة 
كُمدلْ أَحه  
خُبز لَّحماي اءبالْغُر ةارلِلْم  

 اكًا أَوقُ شَبادصةيرشَج  
  ؟يحكي منْضدة وأَرِيكَة

  هلْ تَدمع عين؟
  هلْ أَحدكُم يذَكرني

  .)2(بائِع الْعلْكَة مثَلاً
وفيهـا هـاجس   ، في هذه الأسطر الشعرية يهمس بالتذمر والتعـب  "الكاف"صوت 

  .وخاصة في المقطع الثاني، التساؤل والحيرة الذي انتاب نفسية الشاعر
                                                           

  .206ص، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
  .74ص : المصدر نفسه )2(
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ومثالـه ذلـك قـول    ، )1( "جهار في بعض السياقاتلإنوع من ا الكـاف وقد يصيب "
 فهو يطلق العنان لصـوته ، فنحس وكأنه يحدث انفجار مفاجئ، الشاعر في المقطع الأول
صـوت   الكاف "لذلك قيل أن، ليسمع قدرا أكبر من المستمعين، ليعبر عن الذات الإنسانية

  .)2("وقفة انفجارية مهموسذو ، حنكي
بين لنا أنه أراد رسم ت" -الكاف -القاف -التاء:"من خلال توظيف الشاعر للأصوات 

على الاندماج مع هذه التجربة الشعرية التي ترجمت لنـا   المتلقيةيدفع الذات ، إيقاع مثير
   .التجربة الإنسانية المتناقضة 

  :الحركات الطوال -1-3
على ما يعـرف فـي القـديم     نطلقه الآن، الحركات الطوال مصطلح حديث نسبيا "

وعلى الرغم مـن  ، وهي الألف في نحو قال والياء في قيل والواو في يقول، بحروف المد
فإنهم في جملة الكلام حولها يلقون إلينا بجمل تلـك الخـواص   ، أنهم لم ينعتوها بالحركات

تسـتوعب  تتميز بأنها مفتوحـة  "و، )3( "والسيمات التي تميز بها عن غيرها من الأصوات 
  .)4("الإنسانية بأبعادها السارة وغير السارة

حيث أنها فرضت وجودها وبشكل ، أول ما يشد الانتباه إلى القصائد هو أصوات المد
لافت في القصائد وبنيتها اللغوية وقد قدر عددها في القصائد المختارة بـــ سـبع مئـة    

/ الغربـاء / المـارة / يدين / الًتي : (ومن أصوات المد نجد ، صوتا) 718(وثمانية عشر 
/ السـنابل / الأقـداح / الأحزان/ عينيك/ السعال/ الأيام/ الشعراء/ المدينة/ الغريب/ بريق

  .)القروية/ الوحدة/ الموسيقى/ الحروب/ المساءات/ السماء/ عاليا /الأمنيات/ العاشقين

                                                           
  .273ص ، علم الأصوات: كمال بشر )1(
  .273ص ، المرجع نفسه )2(
   .430ص ،المرجع نفسه)4(
  . 62ص) دط (، )دت(، الإسكندرية، منشأة المعارف، قراءة بنيوية، نقد الشعر المدخل اللغوي في: يمصطفى السعدن )5(
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 تـداد بالابتعـاد والام  إن الإحساس بالامتداد الصوتي في حرف المد يعطي إحساسا
والأحزان وهي قدر قد يصيب ، نظرا لاتساعها، لسماءاالبصر في  امتدادونلمس ذلك في 

والشعراء هـم   وعاليا هو كل شيء بعيد المنال، والسنابل هي دليل على العطاء، الإنسان
هل أحـدكم  :"كقوله   كما أنها قد تعبر عن ذلك الإحساس بالتعب والحيرة، صوت الشعب

وتتميز أصوات المد بالوضوح السـمعي وقـوة   ، "يحرسني من الظلمة العمياء/ يذكرني 
  . استماعها

تلـت  حقد ا من خلال دراستنا بصفات الأصوات نلخص إلى أن الأصوات المجهورة
من مجموع أصوات القصائد المختارة تليها الأصـوات   1980ـ حيث عددها ب، الصدارة

  .وتأتي أصوات المد في المرتبة الثالثة، صوتا 1076: تي بلغ عددها بـلمهموسة الا
؛ لأن الشاعر ى باقي الأصوات الأخرى أمر طبيعيإن غلبة الأصوات المجهورة عل

فجاءت قصائده الشعرية ، في حالة ثورة وانفعال نفسي نتيجة للقضايا الإنسانية التي عالجها
  .الحالة النفسية الثائرة والرافضة للواقع العربيأكثر وضوحا وإسماعا مترجمة لتلك 

  .والمخطط الآتي يبين تواتر هذه الأصوات
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ويمكن أن نشير في نهاية هذا البحث إلى أن قيمة الصوت الجمالية والدلالية تستشف 
الذي بإمكانه أن يستخدم الأصوات ذاتها لتعبير عن أجواء الفرح ، من خلال براعة الشاعر

لأن طبيعة ودلالة هذه الأصوات تتوقف على طبيعة السياق والمقام والغـرض  ، الحزنأو 
  .والمواقف النفسية التي يعبر عنها الشاعر 

  :أسلوبية التكرار و أنواعه -2
الـذي لا  ، في القصيدة الحداثية مبدأ التكرامن أبرز المبادئ التي تتظافر مع غيرها 

فالشاعر المعاصر وظف التكرار لإبـراز  ، حداثييكاد يخلو منه نص شعري معاصر أو 
فيـأتي  ، زها عن بقية عناصر الموقف الشـعري لها أهميتها التي تمي، قيم شعورية معينة

أما الدوافع الفنية للتكرار فان ثمة إجماعا على أنه يحقـق توازنـا   ، التكرار ليحققه جماليا
  )1( .التأثير في نفسه و لقيتالمارة ثفيصبح النغم أكثر قدرة على است، موسيقيا

مستوى الصوت الواحـد   على سواء كانت، وللتكرار في الشعر الحداثي أنماط عديدة
فالتكرار يفاجئ المتلقي بما لا يتوقعه بأنماط مختلفة من خلال ثنائيـة   ؛أم الكلمة أم الجملة
  .الغياب و الحضور

  من....عمقها و ثرائهايقوم هذا النظام على أسس نابعة من صميم التجربة و مستوى "
خلال فاعليته التي تتجاوز حدود الإمكانات النحوية و اللغوية لتصبح أداة موسيقية دلاليـة  

  )2("ن واحدآفي 

فهو لا يكرر بصفة مبعثـرة غيـر   ، و التكرار عند زاهي وهبي يعكس تجربته الشعرية 
  .للنص الشعري بل ينظر إلى التكرار على إن له صلة بالمعنى العام، بالمعنى متصلة

و في ديوان تتبرج لأجلي سوف أرصد أهم مظاهر التكرار و أكثرها توترا على مستوى  
  :مع التمثيل لذلك، الجملة، الكلمة، الحرف

                                                           
 1987 ،1ط، الإسكندرية، منشأة المعارف، البنيات الأسلوبية في الشعر العربي المعاصر: مصطفى السعدني محمد ) 1(

 .173 ص
   دمشق ،منشورات اتخاذ الكتاب العرب، الإيقاعيةالقصيدة العربية الحديثة بين الدلالية و البنية : محمد صابر عيد) 2(
           .193ص ،2001 ،)د ط( 
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  :تكرار الحروف -2-1
، يتكرر في القصائد عدة حروف ولا نعني بها الأصوات و إنما نعني بها حروف الجـر   

  الخ...النصبوأدوات ، وحروف المضارع
، الـلام ،  علـى ، في، إلى(يكثر ورود حروف الجر في النصوص الشعرية الحداثية 

  ).الباء
وهي تمثل ظاهرة أسلوبية في شعر زاهي وهبي وخاصة في قصيدة شجرة العائلـة  

  :بصورة مكثفة حيث يقول، حيث نجده يوظف حرف الجر إلى
  ، ناكـُه

  للجلاد بهأتلا 
  ةَردْالولكنك تشتاق إلى أختك َ

  إلى البحر يملح خديك
  علع في الوديانيلإلى صوتك 

  و اسمك الذي حفرت يوما
  أحرفه الأولى على جذوع النار
  إلى السماء تمطر فوق رأسك
  و حقل يتسع لفراشات عينيك 

  )1( .إلى قمر تخبئه في جيبك 
  مفتاحاوقد استهل به و جعله ، في هذا المقطع خمس مرات" إلى" لقد تواتر حرف الجر  

و ما كثف دلالته دخوله على كلمات ترمز ، وهذه ميزة من ميزات قصيدة النثر، استدلاليا
  تجسد رؤية الشاعر حيث يجعل علاقة بين الإنسان و الطبيعة، لأبعاد و دلالات مختلفة
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و خاصة و أن هذه القصيدة مهداة إلى سـمير القنطـار   ، وهي علاقة الحنين و الاشتياق 
فـي صـفقة بـين     2008حيث أطلق سراحه سنة، في سجون الاحتلال الذي قضى عمره

  .حزب االله اللبناني و إسرائيل
الموظف بشكل واضح مرة يكـون متتابعـا و مـرة    " في"و من حروف الجر أيضا نجد  

  .منفصلا
  :حيث يقول الشاعر في قصيدة ناس الشتاء

  في لقاءات مضت
  كانت وعول تشرد بين أصابعك

  في نظراتكأشجار زهرية تنمو 
  )1( .مثل جيش في طريقه إلى النشيد

  : ويقول أيضا 
  سيدة الشتاء و الصيف
  الحياة فستان في خزانتك

  قبعتك سماء
  المجرة حصيرة رثة

  )2( .في تلك الغرف المكتظة بالرجال 
هـو   و الذي يفيد هنا حسب توظيفه التداخل و الانتشار بين مـا " في"إن استعمال حرف   

ليسرد لنـا  ، حيث يجعل الشاعر كل شيء مرتبط ببيروت و يدور حولها، زماني و مكاني
  .إيقاع الحياة و تفاصيلها في بيروت أيام الشتاء

قد تكرر في مواطن أخرى و نذكر منها على سبيل التمثيل " في"كما نجد أن حرف الجر   
  :و نذكر منها »تليق بك الحياة«في قصيدة

                                                           
 .237ص ، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي ) 1(
 .238ص : نفسه المصدر )2(
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  الخ........الصباح في  -في صوت المؤذن –في صيحة الديك 
وهنا يجدر بالذكر أن الشاعر زاهي وهبي من الشعراء الذين يميلون إلـى افتتـاح   

  .بحروف الجر قصائدهم
  ":أن"تكرار 

عدة مرات بشكل لافت حتى شكلت ظاهرة أسلوبية في شـعر  " أن" تكررت أداة النصب  
متتابعة و تصـدرت  حيث تكررت ، »تليق بك الحياة«و خير مثال على ذلك ، زاهي وهبي

  :حيث يقول، الأسطر الشعرية
  أن تقطف وردة لعاشقة الورد
  أن تجد وقتا لا أشيائك الحميمة
  أن تنتقي قميصا ربيعي المزاج
  أن ترفع صوتك الموسيقي عاليا

  )1( .أن تخفف قليلا وطأة هذا الاحتلال

أن هنا تكـررت  " أن تخفف ، أن ترفع، أن تنتقي، أن تجد، أن تقطف" الشاعر إذن يكرر  
وفيهـا نـوع مـن    ، التغيير إلىوكلها أفعال تدعو ، المصدرية واقترنت بالفعل المضارع

وذاك  التحدي واختيار الشاعر لهذا النوع من التكرار هو لإشراك المتلقي في هذه الصورة
ه حرية الذي ل كبير للمتلقيفشعراء قصيدة النثر يولون اهتماما ، باختياره للفعل المضارع

كما تكررت في المقطع الثـاني مـن   ، فهنا يحدث التفاعل بين الشاعر و المتلقي، التأويل
  . القصيدة نفسها

  أن تطلق غزالة من آسر الخيال     
  أن ترجع فتى مفتول الساعد والأحلام    
  )2( .أن تتغاوى بشيب التجارب والمحن    

                                                           
 .209ص  ،تتبرج لأجلي: زاهي وهبي) 1(
 .210ص  :المصدر نفسه) 2(
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وقد اقترنـت بالأفعـال   ، المصدرية قد تصدرت الأسطر الشعرية "أن  "نجد هنا أيضا    
وفيه نـوع مـن   ، وهي أفعال تدل على العزيمة والقوة، )تتغاوي ، ترجع، تطلق (التالية 

  .الأمل والتمني
ثم نجـدها   مرة نجدها متتالية فيما بينها، مرة في القصيدة 15ما يمكن قوله أنها تكررت   

فلكل شاعر له طريقتة الخاصة فـي  ، وهذه ميزة تحسب لشاعر، منفصلة في ثنايا القصيدة
  .رسم معالم قصيدته 

   :تكرار الكلمة -2-2
القدامى والمعاصرين على  الشعراءلعل هذا اللون من التكرار قد غلب على أسلوب 

وربما لأنه اشتراك للحـن  ، مغاير للقصائد السابقة إيقاعباعتباره محاولة لخلق ، حد سواء
 .المتلقـي    عدا ذلك يفيد في التأكيد على المعنى المراد و تثبيته في ذهن، المعنىفي أداء 

)1(  
ومن الشعراء المعاصرين الذين شاع لديهم هذا الأسلوب التعبيري لما يحمل من قيمة 

الذي ساير الركب حيـث كثـرت نمـاذج    ، نجد الشاعر زاهي وهبي حيث، صوتية وفنية
منـديلها البحيـرة   (حيث نجده يكرر في قصيدة ، تتبرج لأجليالتكرار اللفظي في ديوانه 

  :كلمة مرة حيث يقول  )صوتها السماء
  دمعتها طريق العين  
  مرة 
  ذرفت حقلا 
  مرة  
  )2( صوتها السماء 

                                                           
 .165ص ، 2007، 1ط، الأردن، أربد، بنية القصيدة القصيرة عالم الكتب الحديثدونيس و أ :أمال منصور) 1(
 18.ص ،تتبرج لأجلي: زاهي وهبي) 2(
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مـن قـوة   ) ة، م ر(رف الثلاثـة  واضحة في السمع شديدة الوقع لما للأح "مرة"وكلمة   
بتكـراره أراد الشـاعر إسـماع    حيث ، بالتكرار حيث نجد أن حرف الراء يتميز، وتوتر
  .وأن عملية البكاء كانت تتكرر كل مرة، الصوت
تتبرج  حيث استهل بها الشاعر قصيدته) 04(كلمة غدا تكررت أربع مرات كما نجد   
  : وتكررت متباعدة فيما بينها مع بداية كل مقطع شعري حيث يقول ، لأجلي

  غدا
 أمضي بسلام

 تاركا لكم أشيائي الخاصة 

  ربطة العنق مثلا 
  )1( قارورة عطر والأقداح

  * * *  
  غدا 

  أمضي بسلام 
  هل إمرأة 

  )2(تتبرج لأجلي 
فهو من خلالها يؤكد على جانب نفسي ، قد ارتبطت بوجدان الشاعر) غدا (أن لفظةنجد   

نفسه بذلك خشية أن وكأنه يذكر ، يؤرقة ويفرض عليه التفكير في الرحيل بصورة مستمرة
  .فهو بتكرارها كل مرة يؤكد عزمه على الرحيل، يتراجع عن ذلك

، أحلامك المعلقة، تتبرج لأجلي: حيث تكررت في القصائد التالية  )مدينة (تكرار لكلمة   
  :حيث يقول . شجرة العائلة

  جاء الغريب إلى المدينة 
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  في غناء البحارة 
  )1(جميلا بنصل يلمع 

  * * *  
  :  أحلامك المعلقة يقول في قصيدةكما 

  المدن اللزجة   
  الحانات الرديئة  
  حيث تعبت منك الأقداح  
 )2( .شربت كأس الذين غابوا  

  :وفي قصيدة شجرة العائلة يقول 
  رة على حياة لم تعشها بعد ظلتلقي ن  
  على أصدقاء هرموا في إنتظارك  
  )3( .ومدن مشجرة بالشهداء والنسيان 
: مختلفة لمدينته فهو يرسم لنا مشاهدا متنوعة و، رار دليل ارتباط الشاعر بالمدينةالتكهذا  

 وقضية، الأسرى لأنه يعالج قضية، والتاريخي، والمأساوي، والتشاؤمي، كالمشهد الوصفي
   .الدفاع عن الوطن والشهداء

ك يعـد نقطـة   لـذل ، وتكرار الكلمة يمنح القصيدة امتدادا وتناميا في الصور والأحداث"  
فهو أصبح تقنية صوتية ،  )4("وتنامي حركة النص، ارتكاز أساس لتوالد الصور والأحداث
  ."بارزة تكمن من ورائها فلسفته الشعرية

                                                           
 .77ص  ،تتبرج لأجلي: زاهي وهبي  )1(
 .206ص :المصدر نفسه )2(
 .214ص  :المصدر نفسه))3(
 .48ص  ،2001)د ط(، المغرب ،الشرق، إفريقيا، حركة الإيقاع في الشعر العربي المعاصر: العوفيحسن  )4(
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: تكرار الجملة -2-3  
فقد يكون متتابعا خطيا كوسيلة للتكثيف الدلالي له ، يأخذ تكرار الجملة أشكالا مختلفة"

أو بداية القصـيدة  ، ر جملة في بداية كل مقطع ونهايتهكتكرا، علاقة بإيقاع حاد أو متباعد
  )1("... أو نهايتها 

فالشاعر يرتكـز  " ، ة في شعر زاهي وهبي تكرار الجملةمن أشكال التكرار الموجود
وهذه الجملة تمثل المحور ، تبدأ الدفقة الشعورية واليها تنتهي تلك الدفقة، على جملة معينة
  )2( ."المركزي للقصيدة

   ":تتبرج لأجلي" ومن أمثلة ذلك قوله في قصيدة
  هل أحدكم  
  بالخير  يذكرني 
  يحرسني من الظلمة العمياء  
  يكتب كلمة طيبة ؟ 
  هل أحدكم  
  يرش الأرض قمحا  
  )3( .يسقي حديقتي المهجورة 

وهي متباعدة وخاصـة فـي   ، هي جملة تكررت في كل مقطع من القصيدة "هل أحدكم"  
 فهي تحمل دلالـة التسـاؤل  ، لأنها تمثل محورا أساسيا في نصه، و الثاني المقطع الأول

وهي تعبر عن الحالة النفسية ، )07(سبع مرات فالشاعر قد كررها، الحيرة وهاجس القلقو
 إلىويشتاق  عن أحد يذكره وكأنه يحس بالغربة جعلته كثير التساؤل، الشاعر نتابتاالتي 

  .من يعيد له الأمل في الحياة

                                                           
 .214ص ، 2000، القاهرة ،دار غريب للنشر و التوزيع، الأسلوبية الصوتية :الضالعصالح  محمد))1(
 . 25ص ، 2001، 1ط، الإسكندرية ،دار العلم للنشر و التوزيع، الإيقاع في الشعر الحداثة: محمد علوان سالمان)2(
 .73 ص ،تتبرج لأجلي: زاهي وهبي)3(
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فقـد   "لا تعتذر عما فعلـت "في شعر زاهي وهبي وهي قوله أيضا ومن الجمل المكررة   
وهي بذلك تكون مفتاحا أساسيا لبنـاء محتـوى   ، ذكرت في بداية القصيدة، تكررت مرتين

  :"تليق بك الحياة "ثم ذكرت في المقطع الرابع من قصيدة ، النص
  لا تعتذر عما فعلت   
  قم في صيحة الديك   
  في صوت المؤذن   
  )1(. توضأ واكتب قصيدتك  
، تنم عن اعتزاز زاهي وهبي بالشاعر "محمود درويش "الشاعر  إلىهي قصيدة مهداة    

أن الشـاعر ينهيـه عـن    : فقد جاءت عباراته قوية وحاملة لرسالة تخللتها أوامر منهـا  
لذا جاء الخطاب الشعري يطغـى عليـه   ، "قم  "وفعل الأمر  "لا  "بأداة النهي  الاعتذار

  .قدر كبير من المهتمين لإسماعجانب الجهر والوضوح 
في المقطع الثاني والثالث  "لك أن تفعل ماتشاء"كما نجد في القصيدة نفسها تكرار جملة   

   .مع تغيير بسيط
  : يقول الشاعر  

  )2(لك أن تفعل ما تشاء 
  )3(لك أن تفعل ما يحلو لك 

فهو يسمو بالفرد في جل أعماله الشعرية وهو يخاطب ، يطلق العنان للحرية هنا الشاعر  
   .حترم الآخرينابعة من رؤية وثقافة ، رة تأمليةظالذات الإنسانية المتحررة بن

في قصيدته  ومنه قول الشاعر، كما نجد نوعا آخر من تكرار المقطوعة إن صح التعبير  
  .إلى المناضل اللبناني سمير القنطار  قدمها، شجرة العائلة

                                                           
 . 209ص، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
 . 209ص  :المصدر نفسه)2(
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    :يقول الشاعر 
  هناك

  خلف قضبان الحديد 
  ين قحيث لا قمر يحرس ليل العاش

  ولا نجمة صبح سعيدة 
  )1(حيث القاتل خلف الباب  

      * * *  
  هناك

   ينقحيث لا قمر يحرس ليل العاش
  ولا نجمة صبح سعيدة

  لابد لك 
  )2( .أن ترسم غيمة وفراشة

بها قصيدته ليحـدد لنـا    استهلحيث ، نلاحظ أن الشاعر كرر المقطوعة الأولى مرتين  
من خلال رسم تفاصيل حياة السجين سـمير القنطـار   ، والزمان) السجن ( ذاكرة المكان 

مع فارق بسيط أن في المقطوعة الثانية رسم ، الاحتلالالذي قضي مدة طويلة في سجون 
  .له تفاصيل الأمل والحرية

سية في بنـاء الـنص الشـعري    خصيصة أسا أن التكرار بناء على ما تقدم يمكن القول  
التي تشد من  الجمل بعض الحروف أو الكلمات أو اختيارحيث يلجأ الشاعر إلى ، الحداثي

 أساسـيا فـي هيكـل القصـيدة     مظهراحتى أضحى التكرار ، هروتربط أواص بنية النص
و الهدف منه ، لمتعالي في نفس الشاعرا لشعورحيث يعكس كثافة ا، خاصة قصيدة النثرو

                                                           
 . 213ص، تتبرج لأجلي: زاهي وهبي))1(
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هو تجاوز النغمة الموسيقية على دلالات خاصة أو التركيز على نقطة حساسة أو التأكيـد  
   .على بلاغة التعبير

  
  
  
  

    



  :الفصل الثاني
  .سلوبيةووظيفته الأ المستوى التركيبي

 .طبيعة التراكيب -  1

   الأساليب الإنشائية الطلبية -2
  .الأفعال وحداثة التكثيف -3

 .التقديم والتأخير -  4
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 :التراكيب طبيعة .1
إن لكل شاعر طريقته الخاصة في اختيار تراكيبه اللغوية، مدفوعا من وحي تجربته   

  كل تركيب أسلوبي في الخطاب يأتي استجابة لرؤيـة الشـاعر  "الشعرية، ومن المؤكد أن 
  .)1("وذلك أن التركيب اللغوي هو الذي يمنح الخطاب كيانه وخصوصيته

تدل على خصوصية دلالية في الخطاب، وهي دلالـة   -عموما-فالتراكيب الاسمية "    
 فالجملةمن التراكيب الأسماء على تنوعها،  الثبات والاستقرار، ولذلك يكثر في هذا النوع

يلجأ إليها المبدع للتعبير عن الحالات التي تحتاج إلى التوصيف والتثبيت، ذلك أن  الاسمية
  .)2( "الاسم يخلو من الزمن، ويصلح للدلالة على عدم التجدد، وإعطاءه لونا من الثبات

تدل على خصوصية معينـة مغـايرة    -بما تتضمنه من أفعال-فإنها  الفعلية الجملة"وأما 
الفعل يـدخل فيـه عنصـر الـزمن     "للجملة الاسمية، وتتجلى هذه الخصوصية في كون 

والحدث، بخلاف الاسم الذي يخلو من عنصر الزمن، ولأن عنصر الـزمن داخـل فـي    
 الذي يعطى جامدا ثابتاالفعل، فهو ينبعث في الذهن عند النطق بالفعل، وليس كذلك الاسم 

  .)3( " إثباتهالا تتحدد خلاله الصفة المراد 
ويعبر كل تركيب عن رؤى  الاسمية والفعلية،الجمل بنوعيها،  زاهي وهبييوظف   

خاصة، تكشف عن الغايات التي من أجلها وظف التركيب الاسمي أو الفعلي، وسأعمد في 
  .دراسة طبيعة التراكيب إلى عينة من قصائد الديوان، لتتبين تلك الرؤى والغايات

 غلبة الجملة الفعلية، وهذا يعود إلى الرؤية التي يقوم "تتبرج لأجلي"نلحظ في قصيدة     
عليها الخطاب، وهذه الرؤية تستند إلى حوار داخلي متسلسل الأحداث، وصراع نفسي يبدأ 

  .بالشعور بقرب وقت الرحيل، وتساؤلاته عن مكانته بين أقرانه

                                                           
  .172ص  ،1ج، الأسلوبية وتحليل الخطاب: نور الدين السد )1(
  .153، ص دراسة الأسلوبية من المعاصرة والتراث: أحمد درويش) 2(
  .151ص  :المرجع نفسه )3(
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، جاء ليعبر عن احتدام "تتبرج لأجلي"إن توظيف الجملة الفعلية في الخطاب الشعري     
فقة عن ردود الأفعال، ذلك أنه من طبيعـة  الشاعر، وكم الحركة المتد نفسيةالصراع في 

  .الفعل الدلالة على التجدد في الحدث، والمساهمة في نموه وتطوره
  :ومن نماذج الجمل الفعلية التي وردت

  يأخُذُ امرأَتي عزلاً
  يزِيلُ الْغُبار عن صوتي الْيابِسِ

  أُحبك: يقُولُ لَها
  يفْتَح خزانَتَها

  يحفظُ زينَتَها غَيبا
  .)1(يحرِص على أنْفَاسها

نفسية، هي حيـرة  تكشف على دلالة ) يحرص على أنفاسها...يأخذ، يزيل، (فالجمل     
وقلق الشاعر، ولذلك فقد عبرت هذه الجمل بما تتضمنه من دلالة على الحـدث المقـرون   

حاد، كتعبيـر عـن حالـة القلـق     بالزمن، وعلى هذه الحالة النفسية في صورة ردة فعل 
  .والخوف على امرأته

طابع الحيوية والحركة  إضفاءللجمل الفعلية، هو رغبة في  "زاهي وهبي"إن توظيف     
على تجربته الشعرية، فترتقي إلى مستوى الحدث الواقعي، مما يدفع بالملتقي إلى التجارب 

  .جربةمع هذه الت
بدرجة أقل شيوعا، وقد جـاءت لتصـور علاقـة     ظفها وأما الجملة الاسمية فقد و    

  .الشاعر بأفراد مجتمعه، فالجملة الاسمية بطبيعتها تدل على الثبات والدوام
  :ومن أمثلة ذلك من القصيدة
اءسكُلَّ م ونابِرالْع  

انَةفَتَاةُ الْح  
                                                           

  .75ص  تتبرج لأجلي،: زاهي وهبي )1( 
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تيالْب جرد  
يةُ الْحبِيص  

  الْذين ضحكُوا من وراء ظَهرِي
  .)1( لأَنْحني أَكْثَر

تكشف عن نفسية الشاعر ونظرة الناس ) الذين ضحكوا من وراء ظهري(ففي جملة     
شيئا من القوة على هذا التوظيف، وتأكيده فـي   إضفاءولأن رغبة الشاعر قوية في   إليه
مضاعف، وفي أحد الاسنادين يعتمد على جملة فعلية  إسناداعتمد جملة ذات القارئ،  ذهن

 ـرغبة منه في تسريب معنى الحركة، إلى الجملة الاسمية التقرير والتو يف والحركـة  ص
، وقد استطاع الشاعر أن يجعلنا نتخيل تعاظم )توظيف الفعل المضارع(ة المستمرة الحيوي

  .الحدث على نحو تدريجي، حتى درجة الانهيار
، فيلحظ ارتفاع نسـبة الجمـل الاسـمية، مقارنـة     "ناس الشتاء"أما قارئ القصيدة   

بالقصائد السابقة، وذلك ليناسب طبيعة موضوع القصيدة الذي يميل فيه الشاعر إلى تقرير 
  .بيروتالصفات، ووصف الجو العام لـــ 

  :ومن نماذج ذلك قوله
شةحوات الْماءسي الْمف  

 نم ونجخْررِيجض  
  إِلَى درهة انْتظَارِك

  صرِيرِ أَيامهِم
  مزلاَج خَشَبِي

وكَةتْرلاَم م2( لِأَح(.  

                                                           
  .74ص  تتبرج لأجلي،: زاهي وهبي) 1(
  .238-237 ص: المصدر نفسه )2(



  المستوى التركيبي ووظيفته الأسلوبية                  :                              الثانيالفصل      

47  

و الإشارة إلـى الصـورة التـي     -هو وصف لأهل بلدة لبنان -الاسميةفتوظيف الجمل 
أهل بلده،فالجملـة   خبير بنفسيةيكونون عليها أيام الشتاء، فهم يحسون بالضجر، فهو إذن 

   ).ناس الشتاء( عادة تدل على الثبات و الدوام،وهذا هو حال أهل لبنان الاسمية
حيث  "منديلها بحيرة،صوتها السـماء "في قصيدة  الاسميةكما نجد حضورا متميزا للجملة 

  :يقول
  أمي ،طاحونة الضحك               

  نافورة ماء
  أول الينابيع
  )1(خاتمة النساء

بهذا الشكل يدل على الثبات و الدوام، ولأن الأم رمز العطاء  الاسميةتوظيف الجمل     
  .والتضحية، فقد اختار هذه الجمل لتثبيت هذه الصفات
يتم، عن طريق توظيف  "زاهي وهبي"إن طبيعة التراكيب في الخطاب الشعري عند 

فكل تركيب يكشف على الرؤية الخاصة للشاعر، والتي تحمـل  التركيب الاسمي والفعلي، 
  .مجملها بنية نفسية وسياقا عاما يتشكل منه الخطاب الشعريفي 
  :الأساليب الإنشائية الطلبية .2

  الأسلوب الإنشائي هو الكلام الذي ينقل خبرا ولا يحتمل الصدق أو عـدم الصـدق  "
يسـتفهم أو  وإنما ينشئ به قائله شيئا، كأن يأمر بأمر ما، أو ينهي عن شيء مـا، وكـأن   

لإنشاء ما هو عادي لا يحمل أكثر من معناه اللغوي، ومنـه مـا   يتعجب أو ينادي، ومن ا
نشاء يقصـد بدلالتـه   لإأن ا"أي  ؛")2(ودلالات إيحاءاتيقصد به ما وراء هذا المعنى من 

                                                           
  .19ص ،تتبرج لأجلي: زاهي وهبي  )1(

  .186ص دار الهدى، الجزائر، ، والعروض الدروس التطبيقية في القواعد والبلاغة: نعمان المشهراوي (2)
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التعبيرية إنشاء المعنى الذي يحرك مخيلة المتلقي، وينير فكره، أو ليشع مشـاعر الذاتيـة   
  .)1( "الخارجي أو عدمهادون النظر إلى عنصر المطابقة مع الواقع 

 التعبيريـة والتأثيريـة   إمكاناتههذا النوع من التراكيب، مستغلا  زاهي وهبييوظف     
وتنوعت بتنوع المواقف والتجارب، وأبرز هذه التراكيب التـي شـاعت فـي الخطـاب     

  .أسلوب الأمر والاستفهام: الشعري
 :جملة الأمر -2-1

طلب حصول الفعل على جهـة الاسـتعلاء، والمقصـود مـن     : "يعرف الأمر بأنه  
     الاستعلاء وجوب تحقيق الأمر من المأمور، حيـث يكـون الأمـر أعلـى مرتبـة مـن       

  :وله أربع صيغ وهي )2( "المأمور
فعل الأمر، المضارع المقرون بلام الأمر، والمصدر النائب عن فعل الأمر، واسـم فعـل   

  .)3( الأمر
 ـ(: وردت جملة الأمر في القصائد للشاعر بصيغ مختلفـة تمثلـت فـي   وقد      لْأَفْع(  
  ).لَتَفْعلْ(و
  " :أَفْعلْ"الأمر بصيغة  -

في أكثر من موضع، ومثاله قـول الشـاعر فـي قصـيدة     " أفعل"ورد الأمر بصيغة   
  " :منديلها بحيرة"

  أُميساكنَةُ الْعتَبة، 
  رافقَتْني إِلَى الْبابِ

  .)4(عد باكرا، قَالَتْ

                                                           
  .25ص ،2004، 1الأردن، ط،عالم الكتب،الجملة الطلبية والجملة الخبرية: حفيظة أرسلان شا سبوغ) 1(
  .114ص ،2001، 5القاهرة، ط ،الأساليب الإنشائية في النحو العربي: محمد عبد السلام هارون )2(
  .15ص: المرجع نفسه )3(
  .17، ص تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )4(
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ى العودة باكرا، بـدليل تصـدر   لفي هذه الأسطر الشعرية يبين الشاعر إلحاح أمه ع  
  .السطر الشعري عدفعل الأمر 

  :، فقد ورد في المقطع الأول، حيث يقول"تليق بك الحياة"أما في قصيدة   
يكة الْدحيي صف قُم  

  في صوت الْمؤَذَّنِ
  .)1( وأَكْتُب قَصيدتَك توضأ

تعني الاستعداد، والفعـل   القيامنلاحظ أن الأفعال جاءت مترابطة فيما بينها، فعملية     
 فالشاعر هنـا يحـث  ، يستدعي التحرر والانطلاق كتبأيستدعي الطهارة، والفعل  توضأ

فهنا يمكن القول أن ، على مواصلة دفاعه عن القضية الفلسطينية الشاعر محمود درويش
  .للجصيغة الأمر مطلقة، لأن الآمر 

  :أما في المقطع الرابع من القصيدة نفسها، فجاءت صيغة الأمر بهذا الشكل    
ا تَشَاءاَوشِ كَمم  

ةلَ الْقَامتَدعم  
  أَو سنْبلة ملآى

  نَاحلاً، مائِلاً
  أَخضر الابتسامات
ينْديظَ الْجم لِتَغتَسبتَه اينْدقالمكفهر خَلْفَ ب  

  نِغَّ
  غنَاؤُك يعكر مزاج الْجِنرال

  .)2(نِغَّ

                                                           
  .209ص ،تتبرج لأجلي :زاهي وهبي) 1(
  .211 ص :نفسه لمصدرا )2(
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امـش، ابتسـم   : في الأفعال التاليـة ) أفعل(هذا المقطع الشعري صيغة الأمر  يبنى    
كل هذه الأفعال مسندة إلى مخاطبة  بلام الأمر، مقرونة  الفعل لتغيظ وإن جاء ،غّن لتغيظ،

  .الفعل حقيقة وليس مجازا إيقاعذات الشاعر، فهو يطلب منه 
حقـل  : امش، ابتسم، تغيظ، كونوا حقلا دلاليا يمكن أن نسـميه : ودلاليا، فإن الأفعال  

  :حيث جمع الشاعر بين عدة مفردات التحدي والصمود،
  .الحرية= كما تشاء 

  .تعداد والتأهبدليل الاس= معتدل القامة 
  .دليل العطاء=  ىسنبلة ملآ

  .رمز الأمل= أخضر الابتسامات 
ومن خلال هذه الأسطر الشعرية المشعة، حاول الشاعر أن يبث الأمل مـن جديـد       

  .ى مواصلة الدفاع عن معنى الحياةوالحث عل
  :لام الأمر) لَتَفْعلْ(الأمر بصيغة 

كلام العرب، كثرة دوران صيغة أفعـل، لأن  هذه الصيغة ليست كثيرة الدوران في "    
أو جزء منها لفظا وأدل على الأمر، أما هي ففيها من اللين ما يقربها من الرجـاء  ) أفعل(

وبذل النصيحة، وتتيح للشاعر أن يظهر للمتلقي اتساع فضاء رؤيته فـي التعبيـر عـن    
  .)1("مشاعره

  : "شجرة العائلة"في قصيدة  زاهي وهبييقول    
ةبرهالْم كائِدقَص لِتَكْتُب  

  لِتَرسم حديقَةً وبستَانيا يعشَّب الْوقْت الْكَسول
جزتَم قَةاشع نلَةً مقُب سلِتَخْتَل  

                                                           
 2001مـذكرة دكتـوراه، قسـم اللغـة العربيـة، جامعـة بابـل،         ،اللغـة عنـد نـازك الملائكـة    : جبار اهليل) 1(
  .114ص،
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  .)1(لِتَلْقي نَظْرةً علَى حياة لَم تَعيشُها بعد
توجيه النصح للأسير ) لتختلس، لتلقيلتكتب، لترسم، (مما يلاحظ أنها تريد بالأفعال     

  مع وضعه الجديد، ومحاولا أن يبعث له الخلاص مما يعانيه من آهـات وآلام لكي يتأقلم 
  .من معاني الأمر المجازية والإرشادالنصح فوليس هدفها الأمر من الجهة الحقيقية، 

ويصدر الأمر من الشاعر إلى الإنسان المعني بمضمون الرسالة، وهو بذلك يخـرج      
  .دلالة ترتبط بنظرة الشاعر إلى وظيفة الرسالة الشعرية إنتاجعن دلالته الأصلية إلى 

 :جملة الاستفهام -2-2
  من الأساليب الإنشائية، وهو طلب العلم بشيء لم يكن معلوما مـن قبـل   الاستفهام"    

  .)2( " ...الهمزة، هل، ما، أم، من، متى، أين: وذلك بأداة من أدواته وهي
حصـر المعـاني   "أما ما يخص دلالة الاستفهام فتفهم من خلال السياق، لذلك فـإن      

البلاغية للخطاب الاستفهامي أمر يصعب تحقيقه، لأن المعاني تتوزع على مساحة شاسعة 
وهي تتغير في سياق الكلام الذي يكـون فيـه مـن    من العواطف والانفعالات الإنسانية، 

  .)3( "الشعورية على الباث والمستقبل على السواء والإيحاءاتالدلائل 
والشعر خطاب مبدع، أداته اللغة بألفاظها وأنساقها، ولأن نسـق الاسـتفهام يظهـر        

وسيلة لإظهـار   زاهي وهبيأسرار الحوار الداخلي لنفسية الشاعر، فقد اتخذ منه الشاعر 
بشكل مكثف، لتشكل سمة أسلوبية بـارزة، أراد   "هل"أسه وقلقه وتشككه، مستعملا أداته ي

الملتقى في ما يشـعر بـه، ومـا     إشراكسى عما يختلج في نفسه دون أن ين الإفصاحبها 
  .يبحث عنه

  : "تتبرج لأجلي"يقول في قصيدة     

                                                           
  .214، صتتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
المكتبـة   ،يوسـف الصـميلي  : ضـبط وتوثيـق  ، والبيـان والبـديع  جوهر البلاغة في المعـاني  : أحمد الهاشمي )2(

  .78ص ،2003 )د ط(العصرية، بيروت،
  .215ص ،2004، 1لندن، ط ،دار الحكمة، الأسلوبية في النص الشعري البني: راشد الحسيني )3(
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كُمدلْ أَحه  
  )1( يرشُ الأَرض قَمحا؟

كُمدلْ أَحه  
  يملَّح خُبزا لِلمارة الْغُرباء

  هلْ تَدمع عين؟
  هلْ أَحدكُم يذَكرني؟

  بائِع الْعلْكة مثَلاً
كُمدلْ أَحه  

  .)2( يضبِطُ ساعتَه، ينْتَبِه لِغيابِي؟
كُمدلْ أَحه  

  يأخُذُ امرأَتي غَزلاً
ارزِيلُ الْغُبابِسِ يي الْيتوص نع  

كُمدلْ أَحه  
  يشْتَهِي صداعها مثْلي
هبترها، ياسارِي نُعتُد  

نَةاخة الْسها بالْقَهواحبص نيزي  
  هل امرأة 
  تتَبرج لِأجلي
  هلْ امرأة

  
  

                                                           
  .73ص تتبرج لأجلي، : زاهي وهبي )1(
  .74ص :المصدر نفسه )2(
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  تَراني فيِ نَومها
  .)1( جدولاّ

باستفهامات كثيرة، بينت حالة القلق والتوتر التـي يعيشـها    لقد حظيت هذه القصيدة    
فهو في كل مرة يستفهم عن أحد، يحاول أن يجيبه عن تسـاؤلاته، وكـل هـذه      الشاعر

الاستفهامات اقترنت بأفعال فيها قوة وحركية مستمرة، فالشـاعر الحـداثي يكثـر مـن     
  .إلى فكرة النص تحيلهويسوخاصة المضارعة، لكي يشرك المتلقي،   استحضار الأفعال

  .ـ لاقوة، لأن السائل يتوقع الجواب ب أشد "هل"وقد عدت أداة الاستفهام   
، للتعبير "هل"قد أحسن توظيف نسق الاستفهام بأداته  زاهي وهبيوما يمكن قوله أن     

عما يعتري فكره، وما يختلج نفسه، من آهات وألم وشـكوك وتسـاؤلات، وقـد حولـت     
واشـتراكه فيمـا    امات كاملة أراد بها جر المتلقي، واستفزاز مشاعره،قصيدته إلى استفه

  .يقصده بالبحث عن المرأة، سواء كانت الأم، أو الوطن أو الحبيبة
  :الأفعال وحداثة التكثيف  -3

، ويكـون  مـاض، حـاضر، مستقـبل: ل باعتبار الزمن إلى ثلاثة أقسامينقسم الفع"    
كان عنـد  إذا ، وضيااكان زمن الحدوث قبل المتكلم سمي مـ، فإذا ذلك نظرا لحال المتكلم
، والفعل عند محمـد  بعد المتكلم سمي أمرا أو مستقبلا، وإذا كان المتكلم سمي مضـارعا

  .)2( "هو عنوان الحركة عامة: الهادي الطرابلسي
لوجدت أنهـا اشـتملت   " زاهـي وهـبي"وإذا ما تصفحت القصائد الحديثة للشاعر   

  .حداثية تمثلت في التنوع الفعلي وتكتيفه على ظاهرة
مسـارها الحركـي    في تأسيس "صوتها السماء"منديلها بحيرة "لقد ارتكزت قصيدة 

بينما فعل الأمر ) وصف حال أمه(، لملاءمتها لصفة التقرير والوصف على أفعال الماضي

                                                           
  .75، صتتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
 ،2006، )د ط(، تونس ،نهج نابلس ،عالم الكتاب ،دراسات أدبية ونقدية ،تحليل أسلوبية: محمد الهادي الطرابلسي  )2(

   .27ص
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طـع  ، ولـم ينق اعر هنا مازال يسترجع ذكريات أمهفالش ،"عد"ذكر مرة واحدة ومثاله فعل 
 كل كلمة، وفي كل سطر من القصيدةلذي ظل ينشده في لحظة في النص عن هذا التذكر ا

، إلا أنه يعني أن الشاعر يستحضر تفاصيل حياته أن هذا الفعل كان مـاضيـا حقيقة ولو
وكـأن   ،وينطلق مندفعا نحو الأمـام  ،ويتخطى قيود الزمنية يتجاوزفهو  ،وعلاقته بوالدته

  :ومثاله على ذلك قول الشاعر ،ينير طريقهوطيف والدته يحرسه 
  مسحتْ جبيني بزيت راحتها

  ضئيلة القامة
  )1( عباءتها غابة عصفورة حنان

  :وقوله أيضا
  أرخت ضفائرها
  )2(ثلجا غطى الجبال

، فإننا نلاحظ أن كل سطر من المقطـع الأول  "تتبرج لأجلي"وإذا انتقلنا إلى قصيدة     
فالشاعر استعمل هذا الأسلوب  ،والثاني والثالث يبدأ بفعل دلالة على الحركية وعدم الثبات

التي لها مدلولها وحركتيها التي تعبر عن حركة  ،لتجسيد براعته اللغوية في اختيار الأفعال
  :كقول الشاعر في المقطع الأول ،النفس المضطربة

  زا للمارة الغرباءبخ حيمـل
  و شجرةيصادف شباكا أ

  )3( ؟يحكي منضدة أو أريكة
تعبر عن الحالة النفسية التـي يعيشـها    إنها ،دلالية عميقة شحنة هذه الأسطر تحمل    

  .الشاعر وهو يحس بالغربة بدليل أنه يحاكي الجماد 

                                                           
   .18ص  تتبرج لأجلي،: زاهـي وهـبي  )1(
   .19ص  :المصدر نفسه )2(
   .74ص  :نفسهالمصدر  )3(
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وهذا يـؤدي إلـى نـوع مـن      ،كما شهدت هذه القصيدة طغيان الأفعال المضارعة    
فهـو يمـنح    ،وتساؤل الشاعر وتفاعله مع الأحـداث  حيرةالحركية والدينامية الدالة على 

فالفعل المضـارع هـو    ،وكأنه يجري حوارا مع نفسه ،النص درجة من الحركة والحيوية
  .الأنسب على التعبير عن الحاضر والمستقبل معا

  يكتـب  ،يحرسـني  ،يذكرني ،أمضى(ارعة إن الشاعر من خلال هذه الأفعال المض    
 ـ ،، فالهمزة تحمل الدلالة التي تحملها الأفعال المرتبطة بها...)يعشَب ،يستقي ،يرشُ  يوه

كمـا أن التـاء واليـاء     ،القوة وارادة الشاعر في تقرير مصـيره على في  مجملها دلت 
، فهذه ...تغتسل  ،تنهض ،تراني،يروي ،تترك ،"تتعرى، تتبرج" ،المرتبطة بالأفعال التالية

لحالة داخلية في لا شـعور   ضيحوالتقرير والتو ال في مجموعها تبوح بدلالة الوصفالأفع
اكتسبتا دلالة الحيرة والقلق وعدم الإستقرار  قد تاء والياء بدخولها على الأفعالوال، الشاعر

  .الذي  عاشه الشاعر نتيجة التناقضات التي يعيشها مجتمعه
حيث  ،يلاحظ تباينا واضحا في تواتر الأفعال ،"أحلامك المعلقة"في قصيدة   والمتأمل    

  : جاءت الأفعال موزعة بين الماضي والمضارع كقول الشاعر 
  رحى الأيام

  التي ظلًت تدور
  تطحن عمرك الطًري

  اللذين عبروا أمام الباب
  بقيتْ ظلالهم في عينيك

  الألفةكأن شجراً  من 
  نَبتَ في ذَاكرتنا

  كأن عمراأو 
غفلةفي  ضىم عالمن الس  
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  .)1( فلم نَنْتَبِه
فهـو يسـترجع    ،كسب نصه نوعا من الحركيـة يلقد وظف الشاعر هذين الفعلين ل    

 للمشـاعر خلال تصـويرية   وذلك من ،عملية تسلسلية ضمنالماضي ويربطه بالحاضر 
جذوره للحاضر وذلك العملية هنا متواصلة فالماضي امتدت ف ،صدره تختلجوالأفكار التي 

  .من خلال  تصوير الشاعر لنتائج الماضي
الذي أكسب القصيدة  ،فقد لوحظ طغيان الفعل المضارع" تليق بك الحياة"أما قصيدة     

  ترشـق  ،توضـأ  ،تعتـذر "ي الأفعال على النحو التاليجنوعا من التجدد والاستمرارية وم
فهـو   ،له مغزاه عند الشاعر..." أجعل  ،ترى ،تتغاوى ،تطلق ،تفعل ،تخفف ،ترفع ،تنتقي

ويفرض نفسه في هذا العالم المتناقض الـذي   ،يبعث الأمل من جديد ليرفع الشاعر التحدي
وقـد   ،ما فعل الأمر فقد ورد محتشماأيحمل شعار البقاء للأقوى في ظل هذه الصراعات، 

مع الفعـل المضـارع   فهو بذلك يساند ويتحد  ،رغييوظفه الشاعر رغم قلته للتأكيد على الت
كلها أفعال تدعو إلى ..." غَن  ،أمش ابتسم ،أكتب ،قم"من أجل التغيير و الإصلاح ومثاله 

  .القوة والتحدي والتمرد 
العائلة يلحظ هيمنة الفعل المضارع علـى بـاقي    "قصيدة شجرة"م  روالمتأمل في ه    

  تلقـى  ،تطرز ،نكتب"نعيشه قدر على التعبير عن الحاضر الذي لأ؛ فهو اخرىالأفعال الأ
لمتسع تُغني ،يلعلع ،حيفهـي   ،فكلها أفعال تحمل دلالة السرعة والتتابع" تقاتل  ،تمضي ،ي

نقاض هـذا  إوأن يقاوم من أجل  .دعوة من الشاعر لهذا الأسير أن ينهض ويتحلى بالصبر
  .الوطن الجريح من ويلات الأستعمار

بذلك يصور  ،فقد امتزجت بين الفعل الماضي والمضارع ،"ناس الشتاء"أما قصيدة       
وهو بذلك يصـور الحـد الفاصـل بـين      ،الحزن والتشاؤم في الماضي ومناداة الحاضر

  .الماضي والمستقبل ليرسم أملا جديدا 
  ...غادر  ،نامت ،بكوا ،علقوا ،استرقوا: الفعل الماضي 

                                                           
  .205ص  تتبرج لأجلي،: زاهـي وهـبي )1(
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  ... يفتقدونك  ،يعدون ،يخرجون ،تنمو ،تشرد: الفعل الحاضر 
دلالة عن الانكسارات والانهزامات التـي يعيشـها   لفالشاعر عبر بصيغة الماضي ل      

  .أما الحاضر فهو جاء ليبعث الأمل في التجدد ومصارعة الحياة ،الفرد في المجتمع
من خلال تكثيف الأفعال في القصائد يمكن القول أن الشاعر يقدم لنا خلاصة تجربته       
فهو يـتكلم بلسـان الفـرد     ،وذلك من خلال تأسيس لعالم جديد بواسطة الكلمات ،الشعرية

وتكثيف الفعل المضارع له دلالة  ،في بناء عالمه المنشوديتخذ من الواقع ركيزة أساسية و
مل وينقل انفعـالات  حكما أنه  ي ،عند الشاعر فهو يجعل القارئ طرفا في العملية الابداعية

  .النص مزيدا من الحركية ولونا زمنياسيس الشاعر ويمنح اوأح
  التقديم والتأخير -4

هي ظاهرة أسلوبية، تعني بتغيير ترتيب العناصر التي يتكون منها البيـت بمعنـي   "    
  )1( ."العدل عن الأصل العام الذي يقوم عليه بناء الجملة العربية والتشويش على رتبتها

الأديب، إذ لكل شاعر أو أديب قدرة تظهر  ويعتبر من المسالك التي تدل على مهارة"     
مدى براعته على تملك زمام المفردات اللغوية بما يضمن له حسن الوصول إلـى قلـب   
المتلقي، فقوانين الكلام تقتضي ترتيبا معينا للوحدات الكلامية، فيما التقديم والتـأخير فـي   

ولـذا   "،)2("الوحدات الشعر بخرق هذا الترتيب وإشاعة فوضى منظمة بين ارتباطات لتلك
فالشاعر أو الأديب عموما ليس مطالبا بأن يلتزم بقواعد الترتيب، التي سنها النحاة، وإنمـا  

  )3( ."مع الحفاظ على العلاقة الدلالية وقيمتها التأثيرية ختيارلاوايملك حرية التصرف 

عري عند زاهي وهي بشكل لافت وقد تردد أسلوب التقديم والتأخير في الخطاب الش    
  .بقدر ما يخدم غرضه إليه لجأوقد 

  .تقديم الجار والمجرور -
                                                           

 1992، 3إستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، ط: تحليل الخطاب الشعري: محمد مفتاح )1(
 . 70ص

 .121ص ، 1994، 1مفاهيم الشعرية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: حسن ناظم )2(
 .276ص الأسلوبية الرؤية والتطبيق، : يوسف أبو العدوس )3(
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قد أعطى زاهي وهي مساحة واسعة في بناء تراكيبه اللغوية المختلفة من خلال تقديم     
الجار والمجرور على عناصر الجملة اللغوية، ومن أبرز النماذج التي حوت هذه السـمة  

  :قوله 
َـك اللّحـظةعلـى    تلْ

  :الباقية إلى الأبد
  ترن ضحكتك القروية

ةجهب فَقاقيع  
  )1( .تُبدد غَيم الأحزانِ

    من خلال هذه الأسطر الشعرية نلحظ أن الشاعر قدم الجار والمجرور عـن الفعـل      
" لتأكيد على تلك اللحظة الأبدية التي أحس فيها بالحرية، وذلك لشد المتلقي لمعرفـة  " ترن    

  .جرى في تلك اللحظةما 
   :وهذه الظاهرة تتكرر في الخطاب الشعري، كقوله أيضا

  في صوت المؤذن
  توضأ واكتب قصيدتك

  )2( في الصباح لك أن ترشق الجندي بحجر
، لـذلك  »في صوت المؤذن، فـي الصـباح  « الزمان يركز زاهي وهي على تحديد     

أعطاه الصدارة، لما يحمله من دلالة قوية، فصوت المؤذن يحمل معاني روحيـة ويبعـث   
  الوحي لدى الشاعر، والصباح هو يوم جديد بعد ليل حالك تنازعته الهموم واليأس والقلـق 

د تأخير الفعل و فاعلـه  د الأمل في مواجهة الاحتلال كما أنه يريفهو صباح يدعو إلى تجد
  .المضمر أن يخلق  نوعا من التوازي بين أسطر القصيدة

  :ومثاله أيضا

                                                           
 .206ص تتبرج لأجلي، : بيزاهي وه )1(
 .209ص : المصدر نفسه )2(
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  في المساءات الموحشة            
  يخرجون من ضجر            
  :وقوله أيضا
  في بهوِ اللَّيل           
  )1( يعدون النُّجوم الهاربة           
  :وأما قوله
  في أروقة عظامك         
  علقوا نومهم على عمود الأرق         

  :ويقول أيضا
  .في تلك الغُرف المكتظة بالرجال           
  )2( الذين يأخذون نفساً عميقا           

من هذه الأسطر الشعرية نلحظ تقدم الجار والمجرور على الفعـل والفاعـل، ليبـرز      
والتداخل بين ما هو زماني ومكاني، فالشاعر هنـا   الانتشارلية اهتمامه والتركيز على عم

يولي أهمية كبيرة في استحضار المشهد المراد تصويره بكل حذافيره، انطلاقا من تحديـد  
  .الزمان والمكان ثم الحدث، لكي يشد القارئ إليه ويستفزه على قراءة خطابه الشعري

  :هفقد تنوعت أشكاله ومنها قول: تقديم الخبر   
  )3(  أميساكنة العتبة،     

وذلك لتأكيد على صفتها ولفت الانتباه ،أميقدم هنا الشاعر الخبر ساكنة العتبة على المبتدأ 
  .إليها، حتى صارت صفة ملازمة لها

  :وقوله أيضا

                                                           
 .238ص تتبرج لأجلي، : زاهي وهبي )1(
 .239 ص :المصدر نفسه )2(
 .17ص  :المصدر نفسه )3(
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  )1(طاحونة الضحك، اُمي           
على المبتدأ، لتحمل دلالة وقوة  )طاحونة الضحك (هنا اعتمد أيضا على تقديم الخبر     

  .إليها مركزة لمعرفة ما بعدها الانتباهومن هنا تكون عملية التركيز وشد : في معناها
خلاصة القول أن الشاعر وظف أسلوب التقديم والتأخير ما يحقـق عرضـا نفسـيا        

العلاقة ودلاليا ويقوم بوظيفة جمالية باعتباره أسلوبا خاصا به، ويتم ذلك عن طريق كسر 
 .الطبيعية بين التراكيب اللغوية

  

                                                           
 .19ص تتبرج لأجلي، : زاهي وهبي )1(
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  : الدلاليالمستوى  – 1
  المفارقة -1-1

المفارقة هي إحدى الوسائل الفنية والتصويرية التي يستعين بها الشـاعر لتصـوير   "  
أبعاد رؤيته المركبة لواقعه المعيش، وإخراجها من حيز الـذات المجـرد إلـى الحـس     
الموضوعي، وتلح هذه المفارقة التصويرية على إبراز التناقضات المختلفة التي تتكتم في 

  )1( ".طويا الذات أو تتراءى في أطراف الواقع المعيش للشاعر
يلاحظ توظيفه للمفارقة وقد التصقت التصاقا شديداً  "زاهي وهبي"والمتأمل في شعر   

يسعى الشاعر ليبرز » تليق بك الحيـاة «ففي قصيدة  ،بالواقع، وتستشعر تناقضاته المختلفة
  :أهمية المثقف وخاصة الشاعر في الدفاع عن قضايا وطنه حيث يقول

  صدقني يليق لك الصيف
  مثلما يليق لك الشتاء

  لك أن تقاتل...إذن
  )2(ولك أن تغنَّي

رسـم  إن هذه المفارقة التصويرية تحاول أن توظف هذا التناقض توظيفا موحيا، فقد   
الشاعر صورة الذات الشاعرة في درجة الهيبة والوقار، حيث جمع بين الصيف والشـتاء  

ويمكن قـراءة   ،فلكل موقف له حضوره واستعداده ،وبين الغناء والقتال إلى درجة التقديس
هذه المفارقة في هذه القصيدة على مستوى شخصي بالنسبة للشاعر،وذلك عنـدما يصـبح   

  .رمزا للحرية والقوة والمبادرة" محمود درويش"الشاعر 
  :ويقول أيضا      

  
                                                           

 ) د ت( ،)د ط(شعر أمل دنقل دراسة أسلوبية، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، أربد، الأردن،: فتحي محمد رفيق )1(
 . 276 ص

  . 110- 109 ص تتبرج لأجلي،: زاهي وهبي )2(
 



  المستوى الدلالي و المعجمي                                  :                              الثالثالفصل      

63  

  )1(ابتَسم لتغيظ الجندي المكْفهر خَلْفَ بنْدقيته  

  فهنا الابتسامة جاءت ليغيظ الجنـدي  )تغيظ -ابتسم (هنا جمع يبين مدلولين لغويين       
فالمهزوم إذا ابتسم أفقد المنتصر لذة الفوز، وهي المفارقة تتكئ بشكل أساسي على عرض 

  .المتناقضات، وهي على قدر من التبسيط حيث جمعت بين نقيضين في وقت واحد
  يقول " شجرة العائلة"وفي قصيدة 

  تَقْتَني كماناَ وبنْدقية
  تمضيخلسة 

  )2(تُغنّي وتقاتل
إن هذه المفارقة تسعى لإبراز التناقض المتكتم في السياق الشعري، حيـث اسـتغله     

الشاعر استغلالا موحيا يكشف عن البعد النفسي للشاعر، الذي أسهم بدوره في اختيار هذه 
هي الصورة من المفارقة، فالكمان تطرب له الأذان وينشر البهجة والسرور، أما البندقية ف

توحي بالموت أو الدفاع عن حق ضائع، والمفارقة هنا تتضح في موقف العرب من قضية 
يد الشعر والشعراء، فالأصل أن يهب العرب لنجدة والدفاع مجفلسطين القضية هنا بقيت ت

  .عن أرض فلسطين
  ومن أنماط المفارقة أيضا نجد مفارقة تفيض بالسخرية والتهكم من طرف الشـاعر   

فعل مغايرا تماما للقصد الذي يرده الإنسان وهو يثيـر السـخرية مـن هـذا     حيث يأتي ال
  :ونجد هذا النمط في قول الشاعر الموقف،

  ولكي نَنْسى
لّقنا على الحائِطع  
  صورة كلب أعرج

  .)3( يبولُ على مجد الحروب القادمة      

                                                           
 .211ص  :تتبرج لأجلي: زاهي وهبي )1(
 .216ص :المصدر نفسه )2(
 .208ص  :المصدر نفسه )3(
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منحرفة، إذ يتشكل التقابل هنـا  إن هذه المفارقة غير مألوفة، تقوم على بنية تقابلية «  
  كلب أعـرج (، )نَنْسى، علّقنا (بين الأفعال ) 1( »على أنْحاء تداخلية من خلال كسر الثنائية

حيث تترائ في هذه الأسطر الشعرية رؤية الشاعر لواقعـه   ،)يبولُ، مجد الحروب القادمة
فهو يصور تناقضات الحياة، فعملية النسيان لا تستدعي تعليق الصور والحـديث   ،المعيش

، فهنا الشاعر شديد السخرية على أوضاع أمته العربية وفاقد "كلب"عن الأمجاد لا يصور 
الأمل فيها،وبهذه الصورة الشعرية يتضح أن الشاعر واعي بالواقع والذات والأخـر، وأن  

  .ة فقط، بل أصبحت تكشف عن تناقضات الحياة ومآسيهاالمفارقة لم تعد مهارة لغوي
  :الرمز -1-2
إنه اللغة التي تبدأ حـين تنتهـي لغـة     –معنى فني وإيحاء  ، فالرمز هو، قبل كل شيء "

إنه البرق الذي يتـيح   -للقصيدة أو هو القصيدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة القصيدة
صـوب   وانـدفاع ، لذلك هو إضاءة للوجود المعتم ، هعالما لا حدود لف للوعي أن يستش

  .)2("الجوهر
إن اللجوء إلى الرمز في الشعر المعاصر خاصة يغني التجربـة الشـعرية علـى          

 ـ ، كما يساهم في نقل المشاعر الإنسانية وتحديد أبعادها النفسية ، المستوى الفني اق يوالس
ومن أبرز الرموز المستخدمة في  ، يهو الذي يعطي أهمية للرمز ويبرز مضمونه الجمال

  :شعر زاهـي وهـبي نجد 
  : رمز الماء -

   ، نـافورة مـاء   البحيرة، ماء دافق-ثلج(ف أشكاله بمختل) الماء(إن حضور عنصر 
  .)السماء ، الينابيع، البحر

                                                           
 .283صشعر أمل دنقل دراسة أسلوبية، : فتحي محمد رفيق )1(
  .73وبنية القصيدة القصيرة، ص سأدوني: أمال منصور )2(
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حيث يبدو الإنسـان فـي نصـوص     ، يأتي محملا بدلالات إيجابية ورؤية الشاعر
  :فيقول ، زاهـي وهـبي جزءا من الطبيعة

  منديلها البحيرة
  ماء دافق على المنحدرات

  مرت عانقتني
  نبت القمح في شرفتها

  ونزلت السماء
  طاحونة الضحك،أُمي

  نافورة ماء
  .)1(أول الينابيع

، كمـا  إلى الماءكلمات التي تحمل إشارة إن الكلمات التي تغلب على القصيدة هي ال
  السماء، جـدولا  (أن هناك عددا من الكلمات التي تنتمي إلى الطبيعة ولكن لها علاقة بالماء

  :، كقوله)غيم  ، نافورة
  هل امرأة

  تراني في نومها
  جدولا

  أو نافورة
  وتنهض من ساعتها

  )2( ؟.....لتغتسل
  ، تَنْمو  فقـاقيع  الوديانالبحارة، البحر، (الماءكما نجد عددا من الإشارات الدالة على 

، ووسيلة للتطهيـر مـن   لموضوع،  فالماء رمز لفعل العطاءوكلها دليل يحيل إلى ا) نَبتَ

                                                           
  .19صتتبرج لأجلي، :زاهي وهبي  )1( 
  .77ص :المصدر نفسه 2( 



  المستوى الدلالي و المعجمي                                  :                              الثالثالفصل      

66  

 :"كما أنه يرمز في الثقافة الإسلامية إلى أصل الكون من حيث يقول عز وجـل  ، الخطايا

  .)1( }وكَان عرشه علَى الْماءوهو الَّذي خلَق السماوات والأَرض في ستَّة أَيامٍ {

منظـر    ، لم يعد ...)جدولا-وديان-غيم-بحر-سماء(إن الماء ومعظم تشكيلاته من 
فيشحن المفـردات بمعـاني    ، ، وإنما يتجاوز ذلك ليعدو رمزا خاصا بالشاعرفقططبيعيا 

حيـاة لقولـه   ، ويرمز كذلك لتجديد المز المـاء يدل على العطاء والنموجديدة فقد يكون ر

، ونجد )2( }واللّه أَنزلَ من الْسماء ماء فَأَحيا بِه الأَرض بعد موتها إِن في ذَلك لآيـةً لِّقَـومٍ يسـمعون    { :تعالى

الذي يتحدث  فيها عـن  )  منديلها البحيرة، صوتها السماء(هذه الدلالة خاصة في قصيدة 
فهو يرمـز لهـا بالعطـاء والحيـاة      ،المستمرة من أجل أولادها خاصةوتضحياتها  ،الأم

  .المستمرة
وخاصة بما يتعلق بقضايا الإنسـان والـوطن    ،كما يرمز البحر إلى التحدي والتمرد

 ـ فالبحر قد يرمز لجمال الطبيعة، الأعداءطرف الذي يستباح من  ة وصفائها لكنه في لحظ
فهـو   ،تلاطم أمواجه ويثور غضبا على الطبيعةعندما ت قد يحدث رعبا وهلعا في النفوس

  .فبعد كل هدوء عاصفة ،هوءكالإنسان الذي يخيفك هد
وهو ما يجعل الـنص الشـعري    ،وهنا يمكن القول أن رمز الماء يتعدد بتعدد القراء

التي يحاول في كـل مـرة    ،وهذا ما أحدثته التفجيرات النفسية ،يسبح في فضاءات متعددة
  .إشارات النص للوصول إلى مقصد القصيدة كل حسب ثقافته ورؤيتهفيها القارئ تتبع 

  :رمز المدينة -
  زاهـي وهــبي  فهي العاصمة التي يحييهـا ويحتفـي بهـا ً    ،"بيروت"ونقصد بها 

فهو ينطلق في وصف حـال وأحـوال    ، رمزا للطموحات والانكسارات المهينة لهاويختز
ففي كل قصيدة يذكر المدينة بكـل تقاسـيمها    ، المدينة في سياق مشروعه الشعري الذاتي

  فمرة يعبر عنها بصورة واضحة ومرة يلمح ويرمـز  ، النفسية وحتىالاجتماعية والثقافة 
                                                           

  .07الآية:  سورة هود )1(
  .65الآية :سورة النحل) 2(
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المهـداة إلـى   " أحلامك المعلقة"ففي قصائده خاصة قصيدة  ، كتشافهااحيث يترك للقارئ 
للواقع السياسـي فـي    وتظهر هذه الإسقاطات حالة مرادفة ، باللزجةيصفها "  علي مغنية

         وكيف تذهب تضحيات أبنائها سدا حيـث   ، حيث يرصد لنا واقع السطوة والسلطة ،لبنان
  :يقول

  المدن اللزجة
  الحانات الرديئة

  حين تعبت منك الأقداح
  شربت كأس الذين غابوا
  النساء اللواتي تعاقبن

  على جسدك المرقط بأحمر الشفاه
  ائركوأعقاب الس
  .)1(رحيق رجولتكامتصصن 

فهو يجعل بيروت تستوعب قضايا الفرد في قالب الجماعة ورفاهة العيش وسط قدر 
  .رتبعنمع استمرارية التذكر ل ،عنيف وإلحاح الذاكرة المشكلة للروح

  ) .بيروت(" ناس الشتاء"ويقول في قصيدة 
  سيدة الشتاء الصيف

  الحياة فستان في خزانتك
  قبعتك سماء
  يرة رثةصالمجرة ح

  في تلك الغرف المكتظة بالرجال
  الذين يأخذون نفسا عميقا

                                                           
  .207-206صتتبرج لأجلي ،  :زاهـي وهـبي )1(
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  عمق قامتك
   ثم يسقطون

  على 
  )1( الجدران

فهي لهـا القـدرة علـى    " سيدة الشتاء والصيف"هنا يجعل زاهـي وهـبي بيروت  
فهو يجعلها مركز إشعاع تستقطب من  ، التفاعل والسجال مع مختلف التغيرات التي تحدث

ويجعلهـا   ،وهنا يظهر ميله إلى مدينة أشد لبنانيـة  ،حولها  وأكثر إقبالا ولهفة على الحياة
  .ملهمة الكتاب والشعراء وهذا دليل على عشقه الدائم لبيروت وانتمائه الوطني

وخلاصة القول أن لجوء الشاعر إلى الرمز هو تعبير حضاري عـن الاحتياجـات   
فقد أخضعوا الرمـز   ،الجمالية والروحية المستوطنة في أعماق الإنسان العربي المعاصر

  .لدلالات معينة انطلاقا من رؤيتهم للواقع وكيفية التعبير عنه
  :التناص-1-3

التناص من تشكيل نص من نصوص سابقة عليه أو متزامنة معه تشـكيلا وظيفيـا   "
وغـدت   ،النصوص التي أمحت الحدود بينهـا بحيث يغدو النص الجديد خلاصة لعدد من 
     وتحويـل لكثيـر مـن    امتصاصوكل نص هو  ،نصا متناسقا بدلالته ومتماسكا في بنيته

أرفي  – يفاكريست(لقد حدده باحثون كثيرون مثل "...  محمد مفتاحويقول  ،)2( "النصوص 
ولذلك فإننـا   ،مانعامعا تعريفا جاع ضعلى أن أي واحد من هؤلاء لم ي...)ريفاتير ولورانتا
 ـفسيف :من مختلف التعريفات المذكورة وهيمقوماته  استخلاصأيضا إلى  – سنلتجئ اء س

                                                           
  .239ص ،تتبرج لأجلي :زاهي وهبي)1(
 2000قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب،  سـوريا،  :خليل موسى )2(

  . 93ص
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ومعنى هذا أن التنـاص هـو تعـالق     ، من نصوص أخرى أدمجت  فيه بتقنيات مختلفة
  .)1("نصوص مع نص حدث بكيفات مختلفة)الدخول في علاقة (

الذي يوظفـه فـي شـعره    ، واللغويوزاده المعنوي ، إن لكل شاعر ثقافة الخاصة
فقد يلجأ الشاعر إلـى   ، بأسلوبه الخاص والذي يعد ركيزة أساسية في رسم معالم قصيدته

  :مصادر تغني تجربته الشعرية ونذكر من هذه المصادر 
يستشف من  ، وظف الشاعر هذا النوع من التناص بشكل صريح وواضح: القرآن الكريم 

  .نص الشعريخلال التمعن والتدقيق في ال
  علقت في زندي

  )2( شمسا وأحد عشر كوكبا
 قال يوسف إذ:"ذكرت في القرآن الكريم قال تعالى"شمسا واحد عشر كوكبا "فعبارة 

  .)3("لأبيه يأبت إني رأيت أحد عشر كوكبا والشمس والقمر رأيتهم لي ساجدين
   مع تحوير بسيط مع حذف وإعادة ترتيب مفـردات الجملـة   اقتباسفهذا التناص هو 

حيث يفجـر فيـه    ،المتعاليويعد هذا التناص من أرقى المستويات في التعامل مع النص 
وهذا النوع من التوظيف كان ايجابيا حيث حـول   ،وفق كفاءة فنية عالية إمكانياتهالشاعر 

وليس مجرد رسـم   ،لمعنى جديد النص الغائب إلى صورة وآليات وفق رؤية جديدة منتجة
   .دون النفاد إلى عمق ذاته ،معالم القصيدة بآيات قرآنية قصد التزيين الخارجي

  :وعن التناص من التراث الأدبي في قوله
  لا تعتذر عما فعلت
  )4( قم في صيحة الديك

  وهنا تداخل مع قول محمود درويش 
                                                           

 .121ص) إستراتيجية التناص(تحليل الخطاب الشعري : محمد مفتاح  )1(
 .17ص، " تتبرج لأجلي " :زاهـي وهـبي )2(
  .03الآية: سورة يوسف  )3(
     209تتبرج لأجلي، ص:وهبيزاهي  )4(
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  أقول في  –لا تعتذر عما فعلت         
  :الشخصي  لآخريأقول  –سري          
  هاهي ذكرياتك كلها مرئية         
  )1(جر الظهيرة في نعاس القط ض         

لا تعتـذر  "فهنا الشاعر قد تعالق مع الشاعر محمود درويش بصورة واضحة فعبارة 
، وهذا دليل على إعجاب الشاعر بـه  )محمود درويش( ، كانت عنوان ديوانه"عما فعلت 

فهـو   ، ، فهو أخذ العبارة دون أن يحدث فيها أي تغييـر "تليق بك الحياة"فكتب له قصيدة 
ومحمود درويش لا يعتـذر إلا   ،بذلك يرفع من قدر الشاعر وينزهه عن ارتكاب الأخطاء

  :لأمه في قوله
  أنا الأم التي ولدته،    
  هي التي ربتهلكن الرياح     
  )2( لا تعتذر إلا لأمك: قلت لآخري     

فيحدث تحاور بين نص وآخر نـاتج   ، نلاحظ هنا أن الشاعرين على تواصل فني وفكري
  .عن إعجاب أو الإقتداء أو المحاذاة

ما يمكن قوله أن الشاعر المتمكن هو من يستطيع أن  يتناص مع نصوص أخـرى  
مع إحداث نوع من الإبـداع   ،والواقع ومسايرة للعصر يةبطريقة جديدة تحمل رؤيا مستقبل

واستنطاق الخطاب الشعري مما يـؤدي إلـى    ، والتجدد في الأفكار وفي طريقة المعالجة
  .تفاعل المتلقي مع العمل الأدبي واكتشاف خباياه

  : المستوى المعجمي -2 
في هذا الفصل سوف يتم تطبيق نظرية الحقول الدلالية على المختارات الشعرية من   

  فـي قصـائده   زاهي وهبيالديوان، محاولة لاستيعاب المعجم اللغوي الذي وظفه الشاعر 

                                                           
   25ص،2004،  2لا تعتذر عما فعلت ، رياض الراسي للكتاب والنشر ، بيروت، لبنان ،ط: درويش  دمحمو )1(
   .26ص:المرجع نفسه  )2(
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  تبناها الشـاعر  وإن اختلفت عناوينها، إلا أنها اشتركت فيما بينها في عدة مفردات وألفاظ
  .، وعبرت عن رؤيته الشعريةاتجاههوطبعت أشعاره، ورسمت 

  :نظرية الحقول الدلالية -2-1
الحقل الدلالي هو مجموعة من الكلمات، ترتبط دلالتها، وتوضع تحـت لفـظ عـام    

فمعنى  يجمعها، ولكي يفهم معنى الكلمة يجب أن تفهم مجموعة الكلمات المتصلة بها دلاليا
  .)1("اخل الحقل المعجميالكلمة هو محصلة علاقاتها بالكلمات الأخرى في د

  :أبرز الحقول الدلالية -2-2
سيطرت على الخطاب الشعري عدة مفردات أدت دورا بارزا في تشكيل المواضيع 
الشعرية المختلفة، التي تضمنها الديوان، إلا أنها اشتركت فيما بينها فـي حقـول دلاليـة    

  .متشابهة، استطاع الشاعر بها التعبير عن وجهة نظره ورؤيته
  :ومن أبرز الحقول الدلالية نجد

  :ويتضمن المداخيل المعجمية التالية :حقل الإنسان ومتعلقاته   
  راحتها، ضئيلة القامة، دمعة العين، الصوت، حافية، جبينيضفيرة، يدين، زندي، 

  الروح، الكف، ظهري، خصرها، عظامي، أصابعك، جسدك، أنفـك، السـاعد، الـرأس   
  .الخ...ابتسامة، كف، خديك 

  :ويتضمن المداخيل المعجمية التالية :حقل الكون
  الينـابيع   شمس، كوكب، السفح، ثلج، الجبال، البحيرة، ماء دافق، البحيرات، نافورة ماء

  .الأرض، غيم، قمر، نجمة، سماء، البحر، الوديان، المجرة، جدولا، النجوم
  :ويتضمن المداخيل التالية :حقل النبات

  .قمح، حديقة، شجرة، شجرا، حقول، وردة، الورد، سنبلة، بستانغابة، حقلا، سنابل،   
  :ويتضمن المداخيل التالية :حقل الحيز الزماني

                                                           
  .79، ص1982، 1دار العروبة، أنقرة، ط، علم الدلالة: أحمد مختار عمر) 1(
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  الصباح، المساء، يوم، الأيام، البارحة، اللحظة، الصيف، الشتاء، ليل، صبح، المساءات   
  .الليل

  :ويتضمن المداخيل المعجمية التالية :حقل الزينة
   قارورة عطر، ساعة، مساحيق، المرآة، أحمر الشفاه، قميصـا ربيعـي   العباءة، منديل،   

  .فستان، قبعة
  :ويتضمن المداخيل المعجمية التالية :حقل الشخصيات

  الحي، بـائع العلكـة  صـبية خادمة الهيكل، أمي، جارة السنونو، الغرباء، فتاة الحانة،     
  .فتى، الرجال، أختكالنورية الفاتنة، البحارة، النساء، الشعراء، الجندي، 

  :ويتضمن المداخيل المعجمية التالية :حقل الحيوانات
  غزالة برية، الـديك، الفراشـات، فراشـة   عصفورة، السنونو، غزالا، عصافير، 

  .الهرة، الفأر، الكلب
  :ويتضمن المداخيل المعجمية التالية :حقل الحرب ومتعلقاته

 ـالحروب، الجندي، الاحتلال، حجر، الموت،  دة، القاتـل، القضـبان   يبندقية، قص
  .الحديدي، رصاصة، الطائرات المعادية، الشهداء، الجلاد، جيش، النشيد، الجنرال

  :ويتضمن المداخيل المعجمية التالية :حقل الحيز المكاني
  حائط، البيت، الحانة، الحي، المدينة، المدن اللزجـة، الحانـات الرديئـة، سـرير    

  .ن الحديديةسطوح، طريق، الغرف، القضبا
إن هذه الحقول الدلالية التي تم تصنيفها تمثل المجالات الدلالية المختلفة، التي تكون 

، وتميزت بالكثافة والتنوع، وهذا يبرز تقنيـة  زاهي وهبيمنها الخطاب الشعري للشاعر 
  ومهارة الشاعر في اختيار وانتقاء المفردات والألفاظ التي اشتركت فيها القصائد المختارة

  .فهو ينتقل من قصيدة إلى أخرى، واصفا أحاسيسه، وكشف تأملاته الإنسانية
  )40(وما يمكن قوله أن توظيف معجم الإنسان ومتعلقاته يزيد عن أربعين لفظـة  

  يدها، دمعة، العين، ضفائرها، الروح، الصـوت : منها ما هو مكرر أحيانا وأكثرها ذكرا
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من الألفاظ الدالة، ومن أمثلة ذلـك مـا قالـه     وقد شكل هذا الحقل معجما واسعاالسمع، 
  : "منديلها البحيرة، صوتها المساء"الشاعر في قصيدة 

  الْتي ودعتْني في الْصباح    
  فيرة من وِعاءضبِ

ائِطلَى الْحلاً عتْ ظفَرح  
  .)1( أو قُدتَ نَارا صغيرةً لِأجلي

* * * * *  
  الْهيكَلِخَادمة      

  يدها مشْكَاة
  نَذّرتْ خُبزا وملْحا لِغيابِي

  حافيةً
  .)2( ملأَت الْسفُح سنَابِلَ

هنا الشاعر يولي اهتماما أكبر بالتعبير عن الإنسان بتجلياته السطحية والعميقـة، كمـا   
بما يتلاءم مـع طبيعـة    والإيحاءيقوم بالتوظيف الطبيعي لتجليات الجسد، بواسطة الإيماء 

  .النص
وذلك  كما نجده يخاطب الإنسان، وذلك بتوظيف عناصر الطبيعة، لتكون أكثر كثافة

  ."شجرة العائلة"من خلال قصيدة 
  :حيث يقول

    نَاكه  
لاَدلِلْج هلاَ تَأْب  

  لَكنَّك تَشْتَاقُ إِلَى أُخْتُك الْوردة

                                                           
  .17، صتتبرج لأجلي: زاهي وهبي  )1(
  .18ص :المصدر نفسه)2(
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كيخَد ملَّحرِ يحإِلَى الْب  
  إِلَى صوتك يلَعلع في الْوديانِ
كأْسقَ رفَو رطتُم ماءإِلى س  
نَيكيع لِفراشَات عتَّسقل يح1(و(.  

  : "تليق بك الحياة"كما يقول في قصيدة 
  صدقني يليقُ بِك الْصيف
  مثْلَما يليقُ بِك الْشتَاء

  تُقَاتلَلَك أَن ... إِذْن 
 لَكيوتُغَن أَن  

  أَن تَطْلُق غَزالةً من أَسرِ الْخَيالِ
جِعتَر د والْأ أَناعقتُول الْس2(حلاَمفَتَى م(.  

الحياة، وذلك من خلال جميع المتناقضـات، ويطـرح    إيقاعحاول الشاعر أن يغير 
  .ءنافمعادلات جديدة ينتصر فيها الحب على الحرب، والفرح على الألم، والحياة على ال

كما نجد أن الشاعر وظف الحقل المكاني بكثافة، مما يدل على حب الشاعر للأماكن 
التي تعبر عن انتمائه لوطنه، وخاصة عشقه لـــ بيروت، فهو ينقل لنا تفاصيل بيئتـه  

  :الطبيعية بكل تقاسيمها وسكانها، حيث يقول عن بيروت
  الْذين جلَسوا
  هوِ الْلَيلبفي 
عدي ونةارِبوم الْهالْنُج  

عمتَرقُوا الْساس  
تمالْص إِلَى نَجِيب  

                                                           
  .215ص ،تتبرج لأجلي: زاهي وهبي)1(
  .210ص :المصدر نفسه)2(
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كظَامع وِقَةي أَرف  
  لَقُوا نَومهم علَى عمود الْأَرقع

كيالْد احيتَى صكُوا حب1( و(.  
ما يمكن قوله أن الشاعر يرسم تفاصيل الحياة اليومية بدقة، سواء في حالة الحرب 

  .فالمرئيات متناثرة، وهو يعيد تركيبها في تشكيلات جديدةأو السلم، 
طغـى  "فقـد  ، لنثر، حيث نجده يساير تطور العصرمن رواد قصيدة ا زاهي وهبيو     

القصـة  فنجد نموذج ، السرد على النصوص الجديدة، فهذه الظاهرة الأبرز في النصوص
معـاجم النباتـات والحيوانـات    القصيرة جدا، ونجد التحليل الفلسفي للأشياء، ونجد فـي  

ا بكثافة في قصائده، فشعره يستلهمه مـن الطبيعـة   ظفوهذا الأخير كان مو ، )2("والبحار
 ويوظف طفولته، حيث يسترجع تفاصيلها بالحديث عن العصافير بصيغة المفرد والجمـع 

ختلاف المواضيع المطروحـة  اكما نجد لفظة البحر مشكلة لمعظم معجمه الشعري، رغم 
 يرمز إلى الوفرة والغزارة دليل الاتساع، كما أنه يحمل الرهبـة والوقـار والخـوف    فهو

  .ويحمل الخير الكثير
  ولذا فإن لكل شاعر مبدع معجمه الشعري الخاص به، الـذي يميـزه عـن غيـره    
ويرتبط المعجم ارتباطا حيا بتجربة الشاعر وموقفه ورؤيته للحياة وتقـديرها، فالشـاعر   
  .المبدع هو من يستثمر واقعه، ويستمد منه مفرداته ودلالاته، وبذلك يثري تجربته الشعرية

                                                           
  .238ص ،تتبرج لأجلي: زاهي وهبي)1(
المؤسسـة العربيـة للدراسـات والنشـر، بيـروت، لبنـان،       ، إشـكاليات قصـيدة النثـر   : عز الدين مناصـرة  )2(

  .225ص، 2002، 1،ط2003
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زاهــي  "للمبـدع   "تتبرج لأجلي"تناولت هذه الدراسة البينات الأسلوبية  في ديوان 
، والبنية الدلالية والمعجمية ، ومن أهـم  لة في البنية الصوتية والتركيبية، والمتمث"وهـبي

  : النتائج المتوصل إليها ما يلي 
ي الخطاب الشـعري  تنوعت العناضر الصوتية المساهمة في تشكيل البنية الصوتية ف - 

من مجهورة ومهموسة وحركـات  صوات ، وذلك من خلال تنوع الأعند زاهـي وهـبي
 .الشعري لما تقتضيه طبيعة الموضوع ، حيث كان الجهر المهمين على الخطاب الطوال

، وثانيـا  ، في تركيـز المعنـى أولا  أسهم تكرار على مستوى الحرف، الكلمة، الجملة - 
 .يتلاءم مع الحالة النفسية للشاعرإعطاء النص نوعا من الرونق الموسيقي ما 

، وهـي تـرتبط برؤيـة    يوظف التراكيب الفعلية والاسمية ، فهوأما الجانب التركيبي - 
 .تشكل من خلالها الخطاب الشعريير الخاصة والسياقات العامة الشاع

 ـ والأمر يشكل كل من الاستفهام  -  ي الخطـاب  أبرز التراكيب الانشائية التي شـاعت ف
ة الشاعر لذات حيث ارتبط الاستفهام بحالات وجدانية ونفسية ، وكما ترتبط رؤي الشعري،

للحياة وإعطاء الأمر للإنسان كي يغييـر  فإرتبط بحب الشاعر  لأمر، أما االإنسانية والحياة
 . وضعه

يح ، هو استهلال قصائده بمفاتوبية التي تجلت في الخطاب الشعريومن الملامح الأسل - 
ا في إظهار ملكة الشاعر ، كما لعب التقديم والتأخير دورا بارزالجراستدلالية مثل حروف 

 .اللغوية

يميل إلى إستخدام الفعل المضـارع   ، نجد أن الشاعرمن خلال رصد للأفعال وكثافتها - 
 .بصورة مكثفة ،وذلك ليجعل القارئ يتفاعل مع خطابه الشعري 

استطاع زاهـي وهـبي أن يرسم صورة للحياة وفق رؤيته وفلسفته ، ولذلك  جاءت  - 
 .قصائده محملة بكل صراعاتها وتناقضاتها
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دها ، وذلك من يعطي زاهـي وهـبي إجلالا وعظمة للذات الإنسانية إلى درجة تمجي - 
 ".شجرة العائلة"،"تليق بك الحياة"خلال قصائده 

مدينة بيروت ، لتعلـق  من أبرز الرموز التي شكلت سياقا جماليا ، نجد رمز الماء، و - 
 . الشاعر بهما

مثلت الطبيعة محورا أساسيا في المعجم الشعري ، حيث شكلت عناصر الطبيعة عماد  - 
يل اقتران الإنسان بعناصر خلا نَتْ اتجاهه الرومنسي منتجربته الشعرية وتنوعها ، كما ب

 .الطبيعة

 وعي الشاعر بقضايا عصره ، وذلك من خلال مواقفه الصريحة من قصية المقاومـة   - 
  .، الوطنالأسرى
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  قائمة المصادر والمراجع
  .عن عاصم الكوفي صبرواية حف: القرآن الكريم

  درالمص:أولا 
الـدار العربيـة للعلـوم الناشـرين     ، تتبرج لأجلـي  : زاهـــي وهــــبي  -1

 .2007، 1ط، لبنانبيروت 

  المراجع: ثانيا
، )د ط(، القـاهرة ، مكتبـة الأنجلومصـرية  ، الأصـوات اللغويـة  :أنـيس إبراهيم  -1

 .م1987

وتوثيـق  تحقيـق  ، جوهر البلاغة في المعـاني والبيـان والبـديع    :أحمد الهاشمي -2
 .م2003، )د ط(، بيروت، المكتبة العصرية، يوسف الصميلي

دار غريـب للنشـر   ، الأسـلوب بـين المعاصـرة والتـراث     دراسة:أحمد درويش -3
 ).د ت، د ط(، القاهرة ،والتوزيع

 .م1982، 1ط، أنقرة ، دار العروبة، علم الدلالة:أحمد مختار -4

، عـالم الكتـب الحـديث    ، أدونـيس وبنيـة القصـيدة القصـيرة    : أمال منصور  -5
 .م2007، 1ط، الأردن، بدأر

 ـ -6 الأسـلوبية والصـوفية فـي شـعر الحسـين بـن منظـور        :مان داوديلأماني س
 .م2002، 1ط، دار الجدلاوي، الحلاج

، مكتبــة إقــرأ ، محاضــرات فــي منــاهج النقــد المعاصــر:بشــير تــاوريرت -7
 . )د ت (، 1ط، الجزائر، قسنطينة

، إفريقيـا الشـرق  ، حركة الإيقاع فـي الشـعر العربـي المعاصـر    :حسن العوفي -8
 .م2001، ) د ط(، المغرب
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المركـز الثقـافي   ، البني الأسـلوبية فـي أنشـودة المطـر للسـياب      :حسن ناظم -9
 .م2010، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، العربي

  1994، 1ط ، الدار البيضاء، المركز الثقافي، المفاهيم الشعرية-
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  :ملخص

من خلال بنائه اللغوي " زاهي وهبي"تناولت هذه الدراسة الخطاب الشعري عند   
، بغية الكشف عن عالم الشاعر والتركيز على تجربته "تتبرج لأجلي"المتمثل في ديوان 

الشعرية، وقد سعت هذه الدراسة الولوج إلى عالم الخطاب الشعري عنده من خلال بنائه 
والتحليل لهذا البناء، الذي هو نتاج مجموعة من البنيات الجزئية، اللغوي معتمدة الوصف 

  .والمتمثلة في البنية الصوتية، والتركيبية، والدلالية والمعجمية

ويلاحظ على شعره أنه مستوحى من البيئة المباشرة والمحيطة، وذلك من خلال   
الإنسان، مثل قضية نزوعه التأملي ومعالجة القضايا التي تمثل محورا أساسيا في حياة 

  .الحرية، والمقاومة، والوطن، والاستشهاد

Résumé: 
Cette étude traite le discours poétique chez  "zahi wahbi", dans sa 

contruction linguistique de son recueil. de poémes  : " bien soigneé et 
très coiffeé pour moi, " pour découvrir le monde du poéte et la 
concentration sur son expérience poétique, Cette étude a englobé 
l'acces au monde du discours poétique chez le poéte. 

D'après la construction l'linguistique en insistant sur la description 
et l'analyse de cette derniére que le résultat d'un ensemble de 
constructions partielles qui se distinguent dans la construction: sonore, 
synthétique, significative et lexicale.  

On remarque dans sa poésie inspierée de son envirenement direct 
qui 'l'entoure et cela d'après sa propension admirative et le traitement 
des affaires qui sont l'axe principal dans la vie de l'homme. Comme la 
question de la liberté, la résistance, la patrie et la martyre.  
 
 

 


