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أحمد الله عز وجل على أن من عليƊا بإتمام هذا اƅبحث و أسأƅه مزيدا من اƊƅجاح و اƅتوفيق 
 في Ɗجاحات مقبلة بإذƊه تعاƅى . 

ثم أتوجه بخاƅص اƅشƄر و اƅعرفان و الإمتƊان ƅلأستاذ اƅمشرف د / تيس محمد Ɗاصر و 
فأعيذوƋ ، ومن سأƄƅم بالله  مصداقا ƅقول رسول الله صلى الله عليه وسلم " من إستعاذƄم

 ƋافئوƄم تجدوا ما تƅ فإن ، ƋافئوƄم معروفا فƄƅ عƊومن ص ، Ƌم فأجيبوƄƅ ومن دعا ، Ƌفأعطو
ا شراف على هذا اƅبحث و ƅم يبخل عليفادعوا ƅه حتى ترون أƄƊم ƄافأتموƋ " اƅذي تفضل بالإ

أيديهم طيلة مشوارƊا اƅجامعي بتوجيهاته و أرائه اƅقيمة و لأساتذتƊا اƄƅرام اƅذين تتلمذƊا على 
.في قسم اƅلغة اƅعربية   

ƅه يد عون في إخراج هذا اƅ تƊاƄ ل منƄ ىƅر إƄشƅا تقديم اƊما لا يفوتƄ ، ورƊƅى اƅبحث إ
أن يجعل ذƅك في ميزان حسƊاتهم . جل  وسائلين اƅموƅى عز   

و ƊشƄر Ƅل من ساعدƊا من قريب أو بعيد و ƅو بابتسامة .    



  
قال عز وجل : " وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياƋ و باƅواƅدين إحساƊا إما يبلغن عƊدك اƄƅبر 

أحدهما أو Ƅلاهما فلا تقل ƅهما أف ولا تƊهرهما و قل ƅهما قولا Ƅريما و اخفض ƅهما جƊاح 
 اƅذل من اƅرحمة و قل رب ارحمهما Ƅما ربياƊي صغيرا " صدق الله اƅعظيم . 

...ورمش اƅجفون و اƅسر اƅمƊƄون و اƅحب اƅمجƊون في اƅقلب اƅمفتون و إƅى Ɗور اƅعيون 
اƅعقل اƅموزون و اƅصدر اƅحƊون ، إƅى اƅبلسم اƅشافي و اƅقلب اƅدافئ و اƅحƊان اƄƅافئ ، إƅى 

 اƅتي أƅبستƊي بسياج حبها إƅى أروع أم في اƅوجود أمي اƅحبيبة . 

عوƊي و قدوتي و مصدر فخري و إƅى اƅذي يعجز اƅلسان في ذƄر مآثرƋ إƅى سƊدي و 
ذخري إƅى من جعل Ɗفسه شمعة تحترق من أجل أن يƊير دربي و تعب و شقى من أجل 

 راحتي و سعادتي إƅيك يا أبي اƅغاƅي . 

ƅو أن الإƊسان يهدي قيمته لا هديتك اƅدƊيا وما فيها Ƅƅن عذرا أيها اƅغاƅي فهديتي اƅمتواضعة 
مل اƅتهاƊي أشƄرك على تضحيتك ووقوفك بجاƊبي و ƊƄƅها تحمل أسمى معاƊي اƅحب و أج

 زوجي اƅغاƅي . 

إƅى روحي و ملاƄي إƅى اƅذي غير Ɗظرتي ƅلحياة و مƊحƊي أملا و Ɗظرة جديدة مملوءة 
 باƅسعادة إبƊي اƅغاƅي حفظه الله من Ƅل شر أƊس .

أم روحي إƅى اƊƅجوم و اƄƅواƄب إƅى اƅورود اƅبهية اƅذين قاسموƊي حƊان اƅواƅدين أخوتي :تو 
 سليمة و اƄƅتƄوتة ياسمين و زوجها و أخي اƅحبيب عاطف و اƅغاƅي أيمن . 

ƅى عائلتي اƅجديدة حماتي اƅفاضلة و اƅعزيزة على قلبي اƅتي غمرتƊي بلطفها و إƅى حمايا  وا 
 اƅمحترم وجميع أفراد اƅعائلة Ƅبيرا Ƅان أم صغير بدون إستثƊاء . 

 



 

 أ‌

 مقدمة :
فتحت Ɗظرية اƅتلقي آفاقا جديدة في اƅتعدد و اƅتواƅد اƊƅصي اƊطلاقا من اƅتعدد في 
اƅقراءات اثر ذƅك اƅتفاعل اƅقائم )اƅحادث( بين اƅقارئ و اƊƅص ، و اƅذي بدورƋ موسوم 

أن تعارض الأفقين )أفق اƊƅص و أفق اƅقارئ(  الإƊتاجية اƅلامحدودة ،على اعتبارباƅفاعلية و 
 Ƌظرات )ياوس و آيزر(غير أن هذƊƅ تصارƊص لآفاق قارئيه ،تحقيق لأدبيته و إƊƅو تخيب ا
اƊƅظرات Ɗفت الأعمال اƄƅلاسيƄية اƅتاريخية من Ɗطاقات تطبيقاتها ،و سمحت ƅلقارئ ،بتبوء 

 ية إƊتاجية إما باƅتدخل أو الإبداع .صدارة اƅعملية بفاعل
إن جماƅية اƅتلقي اƅتي Ɗظر ƅها )ياوس و آيزر( دائمة اƅبحث في أƊواع اƅقراءات 
اƅمتعاقبة ƅلƊص اƅواحد ،فهي تهتم باƅقراءة ،في أن مصطلح Ɗظرية اƅتلقي يهتم بدراسة أƊواع 

 اƅخطاب اƊƅقدي .
اƅفƄر و اƅممارسة اƊƅقديين في اƅوقت  ƅقد ƅعب مفهوم اƅقارئ و اƅقراءة دورا أساسيا في

اƅراهن ،حتى بلغ أن عد مفهوم اƅقراءة و اƅتقبل .. و اƅتلقي من أهم علامات اƅعوƅمة اƅمبشرة 
بقيم مابعد اƅحداثة ،بحيث اتخذ اƅتلقي طبيعة اƊƅسقية في )مدرسة ƄوƊستاƊس( بأƅماƊياعلى يد 

 أهم رائديها )هاƊز روبرت ياوس وفوƅفاƊغ آيزر(.
تم جماƅية اƅتلقي بلغة Ɗموذج يصور اƅعلاقات اƅقائمة بين وعيين جماƅيين هما :           ته

اƅوعي اƅمبدع ƅلفƊان و اƅوعي اƅمتلقي اƅمتسم بƄوƊه فاعلا تأويليا ،ومن ثم يصبح اƅعمل 
اƅفƊي Ɗتيجة تفاعل حواري بين اƅمؤƅف و اƅقارئ ƅيحال إƅى مواجهة تƊƊائيه جدل الإبداع/جدل 

ي و اƅتقويم،و لابد وأن يƄون اƅشعر من أحلى اƅجدƅيات الإبداعية على الإطلاق ƄوƊه اƅتلق
ملامسا ƅلروح اƅشاعرة فهل استطاع اƅشاعر اƅجزائري )مفدي زƄرياء( من خلال ديواƊه 
"اƅلهب اƅمقدس" أن هذا اƅتفاعل اƅحواري بيƊه و بين اƅقارئ؟ و ما Ɗوعية اƅتجربة اƅجماƅية 

 ء اƅقراء اƅمتابعين؟ اƅمؤسسة عبر هؤلا
من خلال هذا اƅتصور الأوƅي ƅلإشƄاƅية اƅتي أتلقفها بين أƄفي Ɗظمت ،خطتها    

اعتمادا على Ɗظرية اƅقراءة Ƅاƅتاƅي :استهلالا بمقدمة اƅبحث ثم اƅمدخل اƅذي تطرقت فيه إƅى 
دة اƅحاملة الآƅيات الإجرائية Ɗƅظرية اƅتلقي ،اƊتقالا مƊي إƅى اƅفصل الأول بحمولاته اƅمتعد



 

 ب‌

ƅمضموƊه: مقروئية ديوان اƅلهب اƅمقدس ،فتحديد اƅمعايير اƊƅقدية اƅمؤسسة عبر مراحل 
اƅقرائية اƅتي حددت قيمة اƅديوان ،تƊدرج تحتها اƅمعايير اƅفƄرية و Ƅذا اƅمعايير اƅفƊية اƅتي 

في قراءة  اعتمدها قراؤها في عملياتهم اƅتقويمية هذƋ،تليها حمولات اƅفصل اƅثاƊي؟ اƅمتشاƄلة
خاصة ƅلديوان اعتمدت فيها على تحديد آفاق الإƊتظار اƅمؤسسة عبر اƅمراحل اƅقرائية ،ثم 
قراءة في اƅعƊوان و تأثيراته على اƅمتلقي و Ƅذا دراسة ƅلمعجم اƅشعري ،و Ɗظرة من Ɗظرات 

ها جماƅية اƅمƄان و أبعادها اƅتصويرية ،اƊتقالا مƊي إƅى دراسة إستراتجية اƅتƊاص و تقسيم
إƅى تƊاص ديƊي ، رأيته يضم ظواهر عدة متمثلة في ظاهرة اƅتعدد و اƅتواƅد و Ƅذا اƅتداخلات 
بأƊواعها ،اƅزمƊية و اƅحديثة و اƅبصرية ،و تƊاص شعري أراƋ يعتمد على ظاهرتين جليتين 

 تتمثلان في اƅوضوح و اƅتداخل اƅلفظي ، Ɗهاية بختم و خلاصة هذƋ اƅمذƄرة . 
Ƌ اƅخطوات اƅواقفة ،اƅمتعثرة حيƊا أحاول اƅعثور على ما هو جديد إƊƊي ومن خلال هذ

في تاريخ الأدب اƅجزائري و اƅشعر اƅجزائري خاصة ، بحيث ƊاƊƅي ما Ɗال غيري من عƊاء 
اƅبحث و اƅتسلل في متاهات . خاصة ما تعلق بجمعي ƅلقراءات اƅتي عƊي بها ديوان اƅللهب 

اƅصعوبة في ƄوƊها عبارة عن قراءات متƊاثرة هƊا اƅمقدس ƅشاعرƋ مفدي زƄرياء حيث ƄمƊت 
و هƊاك ƅم تأخذ طابعها اƅطباعي ، Ƅما استعƊت بأهم اƅمراجع و اƅمصادر اƅمدرجة في 
اƅبحث بداية بديوان اƅلهب اƅمقدس ƅمفدي زƄرياء ، Ɗظرية اƅتلقي )ƅروبرت سي هوƅب( 

ة و تقديم )حميد ƅحمداƊي و ترجمة عز اƅدين إسماعيل ،فعل اƅقراءة) ƅفوƅفغاƊغ آيزر( ترجم
اƅجلاƅي اƄƅدية(، شعر اƅثورة عƊد )مفدي زƄرياء ƅيحي اƅشيخ صاƅح(،و )مفدي زƄرياء( 

 شاعر اƊƅضال و اƅثورة )ƅمحمد Ɗاصر(.
ختاما شƄري Ƅƅل أساتذة قسم الأدب اƅعربي واحد واحد و Ƅƅل من حباƊي اƅعون و 

تقديري و شƄري اƅعظيم ƅهذا اƅجبل  اƊƅصيحة ،و لأستاذي اƅدƄتور) تيس محمد Ɗاصر ( و
اƅمرصع بأحجار اƅياقوت و اƅمرجان ،و اƅممتد في عمق اƄƅرامة و اƄƅبرياء و اƅذي أƊعم 

 علي بعطاءاته اƅلامتƊاهية و ثقافته اƅراسخة و اƅواسعة في Ƅل اƅمجالات . 
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 :توطئة

اختلفت اƊƅظريات و تعددت اƅمƊاهج في تفسير اƅظاهرة اƗدبية ، فمن قراءة اƊƅشأة 
قراءة الإبداع إƅى قراءة اƅتلقي ، وهي تصورات و آفاق Ɗقدية اهتمت إƅى قراءة اƅتقبل ، ومن 

و لا تزال باƅعملية الإبداعية في مسيرة طويلة خاضتها في سبيل فك أسرار اƊƅص و 
 ميƄاƊيزماته اƅخاصة اƅتي تستمد باƅخلود .

اƅشهيرة و اƅتي ƅفتت أƊظار اƅدارسين و على حد تعبير )Ƅارل مارƄس( في مقوƅته 
اƅسياقات اƅتاريخية اƅتي أوجدتها ))ƅيست اƅصعوبة رورة فهم اƅظاهرة اƗدبية من خلال إƅى ض

بقائمة في أن تصل اƅفن الإغريقي و اƅملحمة بأشƄال معيƊة من أشƄال اƅتطور الإجتماعي 
و إƊما اƅصعوبة Ƅل اƅصعبة ،في أن Ɗعرف ƅماذا يواصلان مدƊا باƅمتعة اƅفƊية ، و ƅماذا ظل 

ƊظرƊ هما فيƅ))مثالƅقاعدة و اƅواحي ، قيمة اƊƅ(1)ا من بعض ا . 

يوجه )مارƄس( في مقوƅته هذƋ اƊƅقاد إƅى ضرورة فهم سر حفاظ اƊƅص على جاذبية 
 Ɨول.و رقيه و Ƅذا مقروئيته اƅواسعة على اƅرغم من قدمه و إƊدثار عوامل Ɗشأته و ظهورƋ ا

، رغم مرور آلاف اƅسƊين على إƊƊا في هذا اƅعصر لا تزال معجبين باƅقصائد اƅقديمة   
Ƅتابتها ،و باƅرغم من أن زمن وجودها غير زمن قراءتƊا ƅها ، و ظروف Ɗشأتها تختلف تماما 
عن اƅظروف اƅتي تقرأ فيها إƊما اختلاف اƅعصور و اƗزمƊة ƅم يمƊعها من أن تتبوأ مراتب 

 خاƅدة في تاريخ اƗدب ما يدعوƊا ƅلتساؤل عن سر هذا اƅخلود ؟؟؟

اƅسبب توجه اƊƅقاد إƅى وصل اƅظاهرة اƗدبية بتاريخها في محاولاتهم الإجابة عن  ƅهذا
 هذا اƅسؤال اƅذي يؤرق اƊƅقد و اƊƅقاد . 

اƊتقل اƊƅقد تدريجيا من أسطورة اƄƅاتب إƅى سلطة اƊƅص ƅيقع في أسطورة اƅقارئ 
Ƅƅن لا يƊفي عƊيت بها أحدث اƅمدارس اƊƅقدية على رأسها مدرسة )ƄوƊستاƊس اƅƗماƊية( ،

                                       

. 113، ص1984، 1اƗسلوبية  ن اƅواد: من قراءة اƊƅشأة إƅى قراءة اƅتقبل، مجلة فصوليحس - (1)  
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ملامحها في ثƊايا اƊƅقد اƗدبي اƅقديم ، حيث يمثل اƅمتلقي أو اƅقارئ عƊد اƊƅقاد اƅعرب تجلي 
 Ƌذي تعززƅفطري اƅذوق اƅذي يتعامل معه حسب اƅلعمل الإبداعي و اƅ متسمع بتلقيهƅسامع اƅا

 سعة اƅثقافة و عمق اƅتجربة . 

مثال  ة وطيدة بƊظرية اƅتلقيتƊاول اƊƅقاد اƅعرب اƅقدامى قضايا هامة ƅها صل
:))اƅمعƊى و معƊى اƅمعƊى ، ظاهرة اƅغموض و اƅلذة اƅفƊية اƅتي يحدثها اƅعمل الإبداعي 

                            . ƅ (1)حظة تلقيه ، و اƅعلامة بين اƅمبدع و اƊƅص و اƅمتلقي ((

اعتبر اƅبعض مقوƅة " اƅقارئ ƄمƄون رئيسي في اƅعملية الإبداعية ، مسأƅة قد أثيرت 
من بيƊهم  (2)باƅقارئ و اƅقراءة سبق ظهورها ƊƄظرية الاهتماممƊذ أمد بعيد ، و أن بدأ 

)محمود حسن دراسية( ، بيد أن إثارة هذƋ اƅمسأƅة مƊذ اƅقدم ƅم يسفر عن تصورƋ مƊهجي 
حيث Ɗجد في اƅفصل اƗول اƅذي خصصه )جون بول سارتر( بƄتابه ما ،Ɗسقي ƅهذƋ اƅعملية 

اƗدب ؟ تحت عƊوان "ƅمن ƄƊتب"؟ تجليات الإƊشغال اƅمبƄر ƅدى هذا اƅفيلسوف اƅوجودي 
بمسأƅة اƅقارئ و اƅقراءة . Ƅما ƊذƄر في هذا اƅسياق اƄƅتاب اƅمهم اƅذي أبدعته اƅروائية 

 .(3))فرجيƊيا ووƅف(( بعƊوان اƅقارئ اƅعادي

إن مواصفات اƅقارئ اƅتي يضعها )سارتر( تتحدد من خلال مفهوم اƅحرية اƅتاريخية 
اƅقارئ عƊدƋ مƊخرط في اƅتاريخ لا هو باƅقارئ اƅمثاƅي لا باƅقارئ اƅساذج ، تتحدد ملامحه في 

ƅها على صورة اƅقارئ اƅذي ثƊايا اƅعمل اƗدبي ، ذƅك ƄاƊت Ƅل اƗعمال اƅفƄرية محتوية 
 .Ƅ(4)تب ƅه

                                       

 1اƅتوزيع ،أربد ،اƗردن ،طحمود درايسة : اƅتلقي و الإبداع ،مؤسسة حمادة ƅلدراسات اƅجامعية و اƊƅشر و (1) -  
رجاƊي ،حازم اƅقرطاجƊي . ظهر الإهتمام باƅمتلقي عƊد اƊƅقاد اƅعرب أمثال ابن طباطبا و عبد اƅقاهر اƅج 8،ص2003،

 : اƅفارابي، ابن سيƊا ، ابن رشد .  ƅخصوا"Ƅتاب فن اƅشعر" Ɨرسطو وهم  اƅذين ƅفلاسفة وبعض ا

.  9:47عبد اƅعزيز اƅموافي : ما اƗدب بين سارتر و أيجلتون ،  - (2)  

. 1اƅمرجع Ɗفسه : ص - (3)  

. 4اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (4)  
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إن هذا اƅتصور اƅمشيد بمقوƅة اƅقارئ على اعتبارƋ محررا ƅلعمل اƗدبي و ضامƊا 
لإستمراريته في اƅحاضر و اƅمستقبل يفسر أهمية اƅقارئ في اƅعملية الإبداعية ،حيث يدفع 

، و يعيد إƊتاجه من جديد و يرجع )فان اƅعمل الإبداعي إƅى اƅوجود من خلال عملية اƅقراءة 
"ماهي اƅقراءة ؟" سبب الإهتمام باƅقارئ و اƅقراءة إƅى ذƅك اƅمأزق اƅذي جون( في Ƅتابه 

عرفته اƅدراسات اƅشƄلاƊية ،و اƅتطور اƅذي حصل في ميدان اƅلساƊيات ،ففي اƅوقت اƅذي 
 عرفت فيه اƅمقاربات اƅبƊيوية بعض اƅفتور تطور الإهتمام . 

اƗشƄال عديم اƅفائدة و أن باƅقراءات حيث تبين أن إختزال اƊƅص إƅى مجموعة من 
 Ƅ . (1)ل دراسة تعƊى باƅبƊيات فقط تؤدي باƅضرورة إƅى Ɗماذج عامة و Ɗاقصة

إن تجليات اƅتلقي في اƅفƄر اƅقديم عربيا Ƅان أم غربيا ƅم يأخذ طابعا Ɗسقيا إلا على 
، و اƅتي تبحث في اƅعلاقة يد )مدرسة ƄوƊستاƊس اƅƗماƊية( اƅمتأثرة باƅفلسفة اƅظواهرية 

اƅديƊامية بين اƅفƄر الإƊساƊي و اƗشياء ، و اƅتي تبرز من خلال عدم تجسد اƊƗا اƅمفƄرة إلا 
من خلال دخوƅها اƅفعلي في علاقاتها و إرتباطاتها باƗشياء و على هذا اƊƅحو لا تتمثل 

يسي اƅذي تأسست من حقيقة اƅعمل اƗدبي إلا بتداخل اƅقارئ مع اƊƅص ، وهو اƅمحور اƅرئ
أجله Ɗظرية اƅتلقي عƊد )مدرسة ƄوƊستاƊس اƅƗماƊية( بريادة )هاƊز روبرت ياوس( و )فوƅفاƊغ 

 . (2)آيزر( 

اعتمدت في اƅمجال اƊƅقدي مصطلحات عدة Ɗƅظرية اƅتلقي فترجم ƅها )رعد عبد 
عز اƅدين  مؤƅف )روبرت هوƅب( بعƊوان Ɗظرية الإستقبال بيƊما ترجم )فضل (3)اƅجليل جواد(

اƄƅتاب Ɗفسه بمصطلح "Ɗظرية اƅتلقي" معللا ذƅك بأƊه أقرب إƅى اƅدلاƅة  (4)إسماعيل(

                                       

. 10:50عبد اƅعزيز اƅموافي : Ɗشأة Ɗظرية اƅتلقي و اƗسس اƅمƄوƊة ƅها ،  - (1)  

.  2اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (2)  
 .342،ص1،2000/2001رعد عبد اƅجليل جواد :Ɗظرية الإستقبال ،دار اƅحوار ƅلƊشر و اƅتوزيع،وهران،اƅجزائر،ط -(3)

. 2000،  1فضل عز اƅدين اسماعيل : Ɗظرية اƅتلقي ، اƅمƄتبة اƄƗاديمية ، اƅقاهرة ، مصر ، ط - (4)  
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 (1)(اƅمقصودة و اƅمتمثلة في تلقي اƅقارئ ƅلƊصوص الإبداعية Ƅما إختار )حسين اƅواد
)أوƅريش Ƅلاين( اƅتلقي في معجم ترجمتها اƅى "جماƅية اƅتقبل" أو "جماƅية اƅتلقي" و يعرف 

Ɨدبي علم اƗتلقي اƅضيق  –دب قائلا : ))يفهم من اƅا ƋاƊتاج الإستقبال  –بمعƊإعادة إ(
 .(2)، اƅتقييم اƊƅقدي ƅمƊتوج أدبي أو ƅعƊاصر بإدماجه في علاقات أوسع ((اƅتƄيف،الإستيعاب

بحيث يƊزع إƅى اƅقول في ذƅك إƅى أن اƅمتلقي يمتلك Ɗزوعا إدراƄيا مهيأ لإستقبال 
خلال تحوبلات ضرورية لإعادة إƊتاج اƅعمل اƗدبي مما يجعل تƄييف اƅموضوع اƅجماƅي من 

 ة .اƗثر وفقا ƅمعطيات اƅذات اƅقارئة و اƅمستوعبة ƅمعطيات اƅذات اƅمبدع

إن هذا اƅتعدد في الإصطلاحات يعزز مفهوم اƅتلقي ولا يعييه ، بل يجعله أقرب 
ا تدعوا إƅى اƅتعدد و اƅتأويل في ƅلدلالات اƅتي قصدها رواد هذƋ اƊƅظرية ، خاصة أƊها بدوره

إƅى طاقة إƊتاجية مبدعة ، ولا ضرر اƅقراءات ، فƄلما تعددت قراءات اƊƅص اƅواحد استحال 
إن تعددت هذƋ الإصطلاحات و تƊوعت ، ما دام اƅتƊوع أساس الإبداع الإƊتاجية فمن Ɗظرية 

ارئ ، و Ƅما تتعدد اƅترجمات اƅتلقي إƅى الإستقبال ثم اƅتقبل فƊظرية الإستقبال و استجابة اƅق
تتعدد افتراضات )آيزر( و )ياوس( في محاولاتهما تسليط اƅضوء على عƊصر من عƊاصر 

 .  (3)اƅعملية الإبداعية و هو اƅقارئ

و ذƅك من خلال تتبعهما ƅحرƄيته باƅرصد و اƅتفحص ƅتاريخ اƅتلقيات ƅلƊص بتحديد 
 مفاهيم Ɗظرية و إجرائية تبلورت فيمايلي : 

 

                                       

. 109، ص 1984،  1، اƗسلوبية حسين اƅواد : من قراءة اƊƅشأة إƅى قراءة اƅتقبل ، مجلة فصول  - (1)  
،  1حبيب موƊسي : فلسفة اƅقراءة و إشƄاƅيات اƅمعƊى ، دار اƅغرب ƅلƊشر و اƅتوزيع ، وهران ، اƅجزائر ، ط -(2)

 . 342، ص  2000/2001
 Ɗ1  ،1997اظم عودة خضر : اƗصول اƅمعرفية Ɗƅظرية اƅتلقي ، دار اƅشروق ƅلƊشر و اƅتوزيع ، عمان ، اƗردن ، ط -(3)

 .  138، ص 
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 ق اƃتوقعات : أف
أخذ )ياوس( مفهوم اƗفق من "غادامير" و رƄب مفهومه " أفق اƅتوقع" من مفهوم 
عƊدƋ ومن مفهوم خيبة الإƊتظار عƊد "Ƅارل بوبر" بحيث وجد )ياوس( أن هذين اƅمفهومين 
اƅمطبقين في فلسفتي اƅعلوم و اƅتاريخ يخدماƊه في اƅبرهƊة على أهمية اƅتلقي في فهم اƗدب 

حيث يرى " غادامير " أن فهم أي حقيقة هو مرتبط باƅعواقب اƅتي تترتب عليها  (1)ريخو اƅتا
، و أن فهمƊا ƅلعمل لا يتأتى إلا باƊƅظر إƅيه من زاوية غير تلك اƅتي ƄاƊت في فهمه عƊد 
معاصريه فيقول : )) لا يمƄن فهم أي حقيقة دون أن تأخذ بعين الإعتبار اƅعواقب اƅتي 

Ɨ ، ا تترتب عليهاƊƊƄتي تمƅخاصة بحدث أو عمل ماهي اƅتأشيرات اƅتفسيرات و اƅن تاريخ ا
بعد أن أƄتمل هذا اƅعمل و أصبح ماضيا من فهمه Ƅواقعة ذات طبيعة تعددية اƅمعاƊي و 

 .  (2)بصورة مغايرة ƅتلك اƅتي فهمها معاصروƋ بها ((
اƅتاريخي اƅذي و ƅهذا Ƅان )غادامير( يدعو دوما إƅى فهم اƊƅص في ضوء اƅسياق 

خلق فيه اعتمتدا على ƄوƊه شرطا أساسيا من شروط أية ممارسة تأويلية في ƊظرƋ ، ذƅك 
و معتقدات اƅمفسر  أفƄاريخي اƅذي Ɗشأ فيه اƗثر مع يعƊي إتحاد و إƊدماج اƅسياق اƅتار 

اƅشخصية ، بحيث يƄون ƅهذا اƗخير اƅرأي اƅحاسم في :)) إعادة إحياء معƊى اƊƅص(( من ا
د ، ما دفع "غادامير" إƅى تسمية إتحاد اƗفقين ؛ أفق اƊƅص و أفق اƅمؤول )اƅمتلقي( ب جدي

 . (3)"اƊصهار اƗفق"
استفاد "ياوس" من مفهوم "اƗفق" عƊد "غادامير" و "Ƅارل بوبر" مجسدا اƅتƄامل بين 

ي اƅتاريخ و علم اƅجمال من خلال تطويرƅ Ƌمفهوم " اƗفق" مؤƄدا خصوصية هذا اƅمفهوم ف
مجال اƗدب ، غير أن اƄƅثير من اƊƅقاد تطرقوا إƅى غموض هذا اƅمفهوم عƊدƋ ، من بيƊهم 

صاحب Ƅتاب " Ɗظرية اƅتلقي " حيث يراƋ ملفوفا باƅغموض و عدم اƅدقة  (4))روبرت هوƅب(

                                       
، Ɗ1 ،1997اظم عودة خضر : اƗصول اƅمعرفية Ɗƅظرية اƅتلقي ، دار اƅشروق ƅلƊشر و اƅتوزيع ، عمان ، اƗردن ، ط -(1)

 .  138ص 
. 138اƅمرجع Ɗفسه : ص - (2)  

.  Ɗ139اظم عودة خضر : اƗصول اƅمعرفية Ɗƅظرية اƅتلقي ، ص  - (3)  

.  2000،  1روبرت هوƅب : Ɗظرية اƅتلقي ، ت. فضل عز اƅدين اسماعيل ، اƅمƄتبة اƄƗاديمية ، اƅقاهرة ، ط - (4)  
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؛ فقد اعتمد مرة مرجعا ذƅك إƅى أƊه استحدم ضمن جملة من اƅƗفاظ و اƅعبارات اƅمرƄبة 
مرة "أفق خبرة اƅحياة" و أخرى "أفق اƅبƊاء" أو " اƅتغيير اƗفقي" أو "اƗفق  "أفق اƅتوقع" و

                                                                               .ƅلحالات" اƅمادي
و Ƅل ذƅك دون أن يحدد " ياوس " اƅعلاقة اƅرابطة بين الإستخدامات مما أƅزمه فيما بعد 

 . (1)أثƊاء دراساته اƊƅظريةهذƋ اƅمفاهيم  بتدقيق
إن مفهوم اƅعام Ɨفق اƅتوقع يتجلى في اƅتهيؤ اƅقبلي )اƅمسبق( ƅلقارئ أو ما يجئ به    

من توقعات ، و ميول و اعتقادات في إطار اƅمرجعيات اƅفƄرية و اƅفƊية اƅتي يلم به ذƅك أن 
Ƅل عمل أدبي جديد يدعوƋ إƅى استحضار جملة من اƗعمال اƅسابقة من Ɗفس اƅجƊس اƅتي 

Ɗ يا وƊة و قد ذهب " ياوس" في تهيئه ذهƊى خلق توقعات معيƅه ، مما يأخذ به إƅفسيا لاستقبا
ذƅك إƅى أن : )) اƗثر اƗدبي يتجه إƅى قارئ مدرك تعود على اƅتعامل مع الآثار اƅجماƅية ، 
و تƄيف مع اƅتقاƅيد اƅتعبيرية فيها ، فƄان أفق الإƊتظار عƊدƋ يتجسم في تلك اƅعلامات ، 

 .  (2)ت اƅتي تفترض استعدادا مسبقا ƅدى اƅجمهور ƅتلقي اƗثر ((اƅدعوات و الإشارا

أن مفهوم اƗفق عƊد " ياوس " يƊطبق باƅدرجة اƗوƅى  Ƅ(3)ما يوضح )ستاروبƊسƄي(   
، Ƅما يمƄن فهمه موضوعيا في اƅعمل Ɗفسه بƊاء على اƅتقليد على خبرة اƅقراء اƗوائل ƅلعمل 

ƅخلاقي و الإجتماعي اƗي و اƅجماƅعمل اƅه هذا اƊبثق مƊضرورة يƅذي هو اƅمتعارف عليه و ا
فيƄون هذا فيƄون هذا اƅتوقع اƅمتعارف عليه و اƅذي هو باƅضرورة يƊبثق مƊه  هذا اƅعمل 

 اƅتوقع " تداوƅيا " أي مشترك بين اƅمبدع و اƅمتلقي .

                                       

.2000،  1روبرت هوƅب : Ɗظرية اƅتلقي ، ت. فضل عز اƅدين اسماعيل ، اƅمƄتبة اƄƗاديمية ، اƅقاهرة ، ط - (1)  
،  113محمد بلوحي : جماƅيات اƅتلقي عƊد مدرسة ƄوƊستاƊس اƅƗماƊية )جهود ياوس و آيزر( ، مجلة عمان ، اƅعدد  -(2)

  . 82اƗردن ، تشرين اƅثاƊي ، ص
إيƊاس عياط : استراتجية اƅتلقي اƗدبي في اƅفƄر اƊƅقدي اƅمعاصر ، رساƅة ماجستر في اƊƅقد و قضايا اƗدب ، إشراف  -(3)

  . 310، ص  2000/2001د بورايو ، جامعة اƅجزائر ، Ƅلية اƗدب و اƅلغات ، قسم اƅلغة و اƗدب اƅعربي ، عبد اƅحمي
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ي و بƊاء على Ƅل هذا اƅتبرز بوضوح تجليات مفهوم " أفق اƅتوقع " Ƅإجراء Ɗقدي تأويل
Ƅتصور تاريخي مرتبط إرتباطا وثيقا باƅحياة الإجتماعية اƅتي تشƄله و يميز " ياوس" أفق 
اƅتوقع اƗدبي عن أفق اƅتوقع الإجتماعي ƄوƊه لا يزال محتفظا بآثار اƅخبرات اƅما ضية فيما 
يستبق في اƅوقت Ɗفسه إمƄاƊات ƅم تتحقق بعد حيث يقول : )) إƊه يوسع اƅسلوك الإجتماعي 

 .  (1)قاظ طموحات و مقتضيات و أهداف جديدة و من ثمة يفتح مساƅك اƅخبرة اƅقادمة((بإي
أثارت قدم " ياوس " مثالا Ɗموذجيا على ذƅك برواية " مدام يوفاري ƅفلوبير " و اƅتي 

جدلا في اƅمجتمع اƅبرجوازي اƅفرƊسي بحيث أعطت صورة مغايرة ƅلسلوك الإجتماعي و 
اƅجماهيرعلى مستوى اƅسلوك اƅزائد ، مؤƄدا أن اƅتاريخ حافل اƊتهƄت فيها آفاق توقعات 

باƗعمال اƗدبية اƅتي خرقت آفاق توقعات اƊƅاس ، و عدƅتها يقول : )) إذا بحثƊا في حقب 
اƅتاريخ اƅتي أحدثت فيها اƗعمال اƗدبية إƊهيار اƅطابوهات اƗخلاقية اƅسائدة ، أو فتحت 

ƅاقشة قضايا اƊلقارئ مجال مƅ دب فيهاƗتاريخ اƅ فتحƊه يƊمتعلقة بسيرة حياته ، فإƅضمير ا
حقل الإستثمار ما يزال   بƄرا ، و ذƅك من خلال ظهور حلول أخلاقية جديدة ، Ƅان قد 

 . (2)أقرها اƅقراء ومن ثم اƅمجتمع
 :  (3)يتشƄل أفق اƅتوقعات حسب " ياوس " من ثلاث عƊاصر أساسية 

اƅمعايير اƅمعهودة أو جماƅيات اƅجƊس اƗدبي اƅذائعة بمعƊى اƅضوابط اƅتي تحددها  -أ( 
 .س اƗدبي اƅذي يƊتمي إƅيه اƅعملاƅسابقة و اƅتي إƄتسبها اƅجمهور عن اƅجƊاƅخبرة 

اƅعلاقات اƅضمƊية باƗعمال اƅتي تتƊاول اƅبيئة اƅتاريخية اƗدبية في أشƄال و  -ب(
 بقة اƅتي يفترض إطلاع جمهور اƅقراء عليها . موضوعات اƗعمال اƅسا

: أي بين اƅوظيفة اƅجماƅية ƅلغة ووظيفتها اƅعملية مما اƅتعارض بين اƅخيال و اƅواقع  -ج(
يسمح ƅلقارئ بإمƄاƊية إدراك اƅعمل اƅجديد في ضوء أفقه اƗدبي اƅضيق ، Ƅما يمƊƄه ذƅك في 

                                       

.  312إيƊاس عياط : استراتجية اƅتلقي اƗدبي في اƅفƄر اƊƅقدي اƅمعاصر ، ص  - (1)  

.  313اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (2)  

.  311اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (3)  
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حيث يتوجب على اƅقارئ إدراك اƅفرق اƅقائم  ضوء أفقه اƗوسع اƅذي تمƊحه إياƋ خبرة اƅحياة .
بين اƅتجربة اƅواقعية و اƅتجريب اƊƅصي ، بين اƅلغة اƅشعرية و اƅلغة اƅعملية ، فثمة تعارض 
بين اƅعاƅم اƅتخيلي و اƅواقع اƅيومي ، وعلى هذا تتم عملية بƊاء اƅمعƊى و إƊتاجه داخل أفق 

 Ɨدب و اƅخبرة اƅجماƅية اƅتي يƄسبها اƅقارئ .اƅتوقعات من خلال اƅتفاعل اƅقائم بين تاريخ ا
إن اƅقارئ في هذƋ اƅوضعية يمتلك أفقين : أفق أدبي يƄتسبه من خلال اƅتقاƅيد و 
اƅمعيير و اƅضوابط اƅتي تƊتقل عبر اƅزمن و عبر اƗجيال و هو ما أسماƋ " ياوس " باƗفق 

شك أن هذا اƅتعارض و و لا  اƅضيق ، و أفق أوسع يƄتسبه من خلال خبرة اƅحياة اƅيومية ،
 اƅتصادم ، سيرتب عƊه إما إثبات توقع اƅقارئ أو تغيرƋ ، أو تعديله أو إحباطه ، أو خيبته . 

إƊƊا بتتبع دقيق ƅتواريخ الآثار اƗدبية اƅتي خيب فيها أصحابها آفاق توقعات قارئيها 
اƗدبي ، Ɗلحظ أن  بعد أن أثارت جدلا ، و خلقت مƊعرجات واضحة في مسار تاريخ الإبداع

هذƋ اƗعمال قد خيبت آفاق توقعات جماهيرها و خرجت عن Ɗطاق سƊƊها اƅمعهودة ، 
فطورت بذƅك قيم اƅتعبير و Ƅذا اƅتقويم ، Ƅما اختلفت ƅها حاجات جديدة و آفاق جدد ، من 
بين هذƋ اƗعمال اƅتي لا تزال راسخة في أذهان اƅقراء رواية ) دون Ƅيشوت ديلاماƊشا (  

ƅ.تشƊسرفا 
( ƅغة عاƅمية . و اƄƅثير من الآثار اƗخرى اƅتي لا 80و اƅتي ترجمت إƅى ثماƊين )

 تزال تحافظ على خلودها في أذهان اƅقراء . 
اƅذي تبƊاƋ اƅشƄلاƊيون  (1)تختلف خيبة الإƊتظار Ƅليا عن مفهوم " Ƅسر اƅتوقع "

اƅروس ، و اƅذي يرمي عƊدهم إƅى اƅمقصدية اƅفƊية ، ƅلإƊزياحات اƗسلوبية ، بذƅك ƄاƊت 
رهيƊة باƅملفوظ اƅلساƊي و بƊية اƊƅص اƗدبي ƄبƊية مصورة ، ووفقا ƅهذا اƅتعارض في اƅتصور 

 دعت جماƅية اƅتلقي إƅى علاقة حوارية بين اƅعمل اƗدبي و قارئه . 

                                       
(1) - ƅعدد محمد بلوحي : جماƅية ، مجلة عمان ، اƊماƅƗس اƊستاƊوƄ د مدرسةƊتلقي عƅي ،  113ية اƊثاƅردن ، تشرين اƗا ،
 .  83ص
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" ياوس " مفهومه )أفق اƅتوقعات من مفهومي "اƗفق" ( عƊد " غادامير " و "  اشتق
Ƅارل بوبر " فوجد بذƅك بين علم اƅجمال و اƅتاريخ في تجسيد واضح ƅمفهوم " اƗفق " 
مختصا به مجال اƗظدب معتبرا أن " أفق" إƊما يتجلى في الإستعداد اƅقبلي ƅلقارئ و ما يلفه 

تقادات في إطار اƅمرجعيات اƅفƄرية و اƅفƊية اƅتي تلم بها ، بحيث من توقعات ، ميول و اع
أن Ƅل عمل أدبي يدفع بقارئه إƅى إستحضار اƗعمال اƅسابقة من Ɗفس اƅجƊس اƅتي تساهم 

 . (1)في استعدادƋ ذهƊيا و Ɗفسيا لإستقباƅه 
فيذهب في رسم توقعات معيƊة قد تثبت ، قد تعدل و قد تخيب ، بحسب طبيعة اƅعمل 
اƗدبي،و يقيس " ياوس " أساس Ɗجاح اƅعمل بمقدار تخييبه لآفاق توقعات جماهيرƋ و إحداثه 
ƅخلخلة على مستوى سƊƊه اƅمعهودة و معاييرƋ اƅثابتة ، Ƅما يذهب إƅى أن تشƄل اƗفق يعتمد 
على ثلاث عƊاصر أساسية تتمثل في اƅمعايير اƅمعهودة ، Ƅذا اƅعلاقات اƅضمƊية باƗعمال 

اƅتي يفترض إطلاع جمهور اƅقراء عليها ، إضافة إƅى مدى اƅتعارض بين اƅوظيفة اƗدبية 
اƅجماƅية ƅلغة ووظيفتها اƅعملية بحيث يمتلك اƅقارئ في هذƋ اƅوضعية أفقين : أفق ضيق 
 Ƌسبه إياƄجيال ، أفق أوسع تƗزمن و اƅتقلة عبر اƊمƅمعايير اƅضوابط و اƅسبه من خلال اƄي

ستدعي حوارا أو تصادما بين اƗفقين يترتب عƊه ثبات ƅتوقعات اƅقراء ، اƅخبرة اƅيومية مما ي
 أو تغيرها ، أو ربما تعدل ، تحبط أو تخييب . 

  اƃجماƃية:اƃمسافة 
ƅقد عد " ياوس " مفهوم اƅمسافة اƅجماƅية من بين أهم اƗدوات الإجرائية اƅمعتمدة في 

Ɨقائم بين ظهور اƅبعد اƅك اƅي به ذƊظريته ، و يعƊ حيث ، ƋتظارƊفسه و أفق اƊ دبيƗثر ا
Ƌحصول على هذƅن اƄثر ، أي من  يمƗقراء على اƅمسافة من خلال استيبان ردود أفعال اƅا

 خلال اƗحƄام اƊƅقدية اƅمطلقة عليها . 
لا يƊفصل مفهوم اƅمسافة اƅجماƅية عن مفهوم اƅتوقع حيث عبر عƊه " ياوس " بتغير 
اƗفق أو بƊاء اƗفق اƅجديد ، و اƅمشƄل بإƄتساب اƅقار ƅوعي جديد ، ذƅك أƊه اƅعمل اƗدبي 

                                       

.  316إيƊاس عياط : استراتجية اƅتلقي اƗدبي في اƅفƄر اƊƅقدي اƅمعاصر ، ص  - (1)  
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بل يسير اƅراقي عƊدƋ هو اƅذي لا يرضي آفاق توقعاته و لا يلبي رغبات قرائه اƅمعاصرين 
 لإƊتهاك لإستجابة اƅقارئ اƅرتيبة ، فيخترق معاييرƋ اƅفƊية و يعارضها .         في اƅمماƊعة و ا

يرى " ياوي " أƊه Ƅلما اƊزاح اƅعمل اƗدبي عن أفق توقع اƅقارئ Ƅلما حقق أدبيته و إن   
أغضب جمهورƋ ، وهو في هذا اƅحال إما أن يƄون هادفا إƅى تƊمية أدوات اƅتقويم و حاجات 

 إما أن يرفض رفضا قاطعا حتى يƄون بإمƄاƊه أن يخلق جمهورƋ خلقا .  اƅفن و تطويرƋ و
يبدو اƅعمل اƗدبي Ƅما عرض في اƊƅظرية اƅظواهرية ƅلفن ذا قطبين : قطبا فƊيا و 
قطبا جماƅيا ، أما اƅفƊي فيشير إƅى اƊƅص Ƅما أبدعه اƅمؤƅف ،و أما اƅجماƅي فيشير إƅى 

لإستقطاب يترتب عدم مطابقة اƊƅص اƅمƄتوب ƅلƊص اƅتحقيق اƅذي أƊجزƋ اƅقارئ و عن هذا ا
، اƅمقروء. حيث يمƊƊƄا ذƅك من قياس اƅمسافة اƅجماƅية باستقراء ردود أفعال اƅقراء على اƗثر

و معرفة حدود اƅتغير اƅحاصل على مستوى أفاقهم من خلال ملامسة اƅتحولات اƅتي تعتري 
ƅمسافة اƅه فاƊحاصل ، ومƅتعارض اƅزياح تجاربهم بفعل اƊها أن تتحقق إلا بإƅ نƄية لا يمƅجما

عما هو مأƅوف و Ƅلما تقلصت اƅمسافة اƅجماƅية Ƅان اƅعمل الإبداعي أقرب إƅى فن اƅطبخ 
 . (1)أو اƅتسلية على حد تعبير " ياوس "

إƊƊا بهذا لا Ɗحتاج إƅى عمل أدبي يلبي رغبات جمهورƋ و يثبت أقدام اƅذوق اƅسائد و 
ƅوف بقدر ما تحتاج إƅى عمل يحدث خرقا ƅلتوقع ، و يدهش جمهورƋ يƄتفي بتصوير ماهو مأ

، و على هذا اƗساس يؤƄد " ياوس " على أهمية اƅمسافة اƅجماƅية Ƅعامل أساسي في 
إستراتجية اƅتلقي بقوƅه : ) إن اƅطابع اƅفƊي اƅحقيقي ƅلعمل يقاس بƊاء على اƅمسافة اƅجماƅية 

هورƋ اƗول و يƊجم عن ذƅك أن اƅمسافة اƅجماƅية اƅتي تفصله عƊد ظهورƋ ، على توقع جم
و إƊدهاش أو حيرة يمƄن ة تعتبر أولا على أƊها مصدر متعة اƅتي تفرض صيغة جديدة ƅلرؤي

أن تمحى من قبل اƅقراء اƅلاحقين بƊاءا على اƅسلبية اƗصلية ƅلعمل قد تغيرت بداهة و 
 . ƅ(2)خبرة اƅجماƅية اƅقادمةأصبحت موضوعا مأƅوف ƅلتوقع ، وقد اƊضمت بدورها Ɨفق ا

                                       

.  315إيƊاس عياط : إستراتجية اƅتلقي في اƅفƄر اƊƅقدي اƅمعاصر ، ص  - (1)  

. Ɗ316فسه : ص اƅمرجع  - (2)  
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ن Ɗƅا من هذا اƅحديث عن اƅمسافة اƅجماƅية تاريخ اƗعمال اƅعظيمة اƅتي صمدت ييتب
في وجه اƊƅقد و اƅقراء ، ƄƅوƊها تتمتع بمزايا جماƅية ما يزال وقعها يحدث خرقا Ɩƅفاق على 

معيار Ɗقدي أسهم اƅرغم من قدمها Ƅما أƊها سجلت في زماƊها اƊزياحا تحول عبر اƅزمن إƅى 
 اƅلاحقة .في بƊاء خبرات جماƅية قرئت قي ضوئها اƊƅصوص 

تجسد اƅمسافة اƅجماƅية ذƅك اƅبعد اƅقائم بين افق اƊتظار اƅقراء اƅذي شƄلته خبراتهم 
اƅجماƅية عبر اƅزمن ، و بين اƅعمل اƗدبي اƅذي يخرق و يƊتهك هذا اƗفق محاولا إرساء 
قواعد جديدة ƅلتذوق اƅجماƅي ، مما يجعل مƊها آداة ƅقياس اƅدرجة اƅفƊية ƅلأعمال اƗدبية و 

 ا مميزا في توƅيد اƅمعايير اƅجماƅية . Ƅذا أسلوب
Ɗجد مفهوم اƅمسافة اƅجماƅية متضمƊا أيضا فيها ذهب إƅيه )شلوفسƄي ( في استخدامه 
ƅمفهوم اƅتغريب في اƅفن و جعله عƊصرا أساسيا فيه ، بحيث Ɗلمح ذƅك الإƊحراف اƅذي يحث 

 . Ɨ (1)دبي و عواƅمهعلى مستوى الإدراك اƅعادي و الآƅي Ɗحو إدراك تحدد طبيعة اƅعمل ا
استعار " ياوس " مقوƅة اƅمسافة اƅجماƅية من بƊيوية "براغ" حيث أن " ميƄاروفسƄي " قد   

ذهب إƅى أن اƅقيمة اƅجماƅية تƄون أƄثر ارتفاعا حيث يƊقلب اƅعمل اƅفƊي ضد اƅمعيار 
Ɨقدية اƊƅتلقي بمختلف الإتجاهات اƅية اƅفي تأثر جماƊسائد مما لا يƅثقافي اƅ(2) خرىا . 

عمد " ياوس " من خلال هذا اƅمفهوم " اƅمسافة اƅجماƅية " إƅى تحديد اƅقيمة اƅجماƅية 
بحيث يƄون هذا اƅمفهوم أƄثر فاعلية في حاƅة اƊƅاتجة عن اƅتعارض بين اƅعمل و اƗفق 

تعرض أفقه إƅى اƅخيبة Ɗتيجة تصادمه مع عمل ما : إلا أن تصورƋ هذا ƅم يسلم من 
ƅتقادات اƊواعا و الإƊه يعزل أƊوƄƅ ظراƊ " ظرية " ياوسƊƅ حاديƗبعد اƅتوجها يبرز ا Ƌتي تعتبر

 عتبارها اƅمعيار اƅوحيد ƅلتقويم.أجƊاسا أدبية أخرى قد لا تستجيب ƅلمسافة اƅجماƅية با

                                       

.  316إيƊاس عياط : إستراتجية اƅتلقي في اƅفƄر اƊƅقدي اƅمعاصر ، ص  - (1)  

. 318اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (2)  
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من بين هؤلاء )محمد بلوحي( اƅذي يتساؤل عن مصير ما اصطلح عليه اƗدب اƅرخيص و 
عن Ƅيفية تحديد اƅملامح اƅفƊية ƅهذƋ اƗعمال؟ و اƅتي يعز ƅها " اƗعمال اƄƅلاسيƄية ؟ و 
 . (1) ياوس " عن إطار Ɗظريته

  اƃجماƃية:اƃمتعة 

إن " ياوس " و هو في محراب معارضته ƅلسلبية يضمن مفهومه هذا اƅمعƊى 
الإزدواجي ƅلمتعة في اƅلغة اƅƗماƊية إذ يمƊƊƄا ترجمة Ƅلمة في اƅلغة اƅƗماƊية ، إذ يمƊƊƄا 
ترجمة Ƅلمة في أƄثر استعمالاتها شيوعا اƅيوم باƅمتعة أو اƅبهجة ، أو استخدام اƅمعƊى اƅقديم 

لها في حقل اƅفائدة أو اƅمƊفعة ، Ƅما يشير إƅى اƅصيغة اƅفعلية ƅهذƋ اƄƅلمة ƅها و هو ما يدخ
 .  (2)((( ƅلدلاƅة على ))الإفادة من شيئ ما18استخدمت بصورة عامة في اƅقرن )هي : 

يذƄر " ياوس " باƅحقيقة اƅقائلة أن معظم الإتصالات باƅفن Ƅان سببها اƅمتعة ƅهذا 
Ɗين معا بحيث يجمع بين اƅبهجة اƅتي سيشيها اƅعمل اƅفƊي يعمل في Ɗظريته على إدماج اƅمع

و الإفادة مƊه معيدا بذƅك اƅلحمة اƅتي توطد اƅعلاقة بين اƅمتعة اƅجماƅية و فعاƅيتها اƅمعرفية 
( ƅم تهمل أبدا بين اƅمتعة و اƊƅص 20و الإبلاغية، رغم هذا فإن Ɗظرية اƅفن في اƅقرن )

قبل " رولان باƅرت " في Ƅتابه " ƅذة اƊƅص " و Ɗص اƗدبي فقد اتخذت Ƅهاجس مرƄزي من 
اƅلذة هو ذƅك اƊƅص اƅذي يأتي من صلب اƅثقافة و لا يقطع صلته بها Ƅما يرتبط بممارسة 
مريحة ƅلقراء بيƊما Ɗص اƅمتعة هو ذƅك اƅذي يضعك في حاƅة ضياع ، و تعي و ربما إƅى 

ة و اƅسيƄوƅوجية ƅلقارئ تترƊح و يزعزع حد Ɗوع من اƅملل ، فيجعل اƅقاعدة اƅتاريخية و اƅثقافي
 .                                                    (3)ثبات أذواقه ذƄرياته و يؤزم علاقته باƅلغة

                                       
اƗوƅى ، تشرين اƅثاƊي ،  311محمد بلوحي : جماƅية اƅتلقي عƊد مدرسة ƄوƊستاƊس اƅƗماƊية ، مجلة عمان ، اƅعدد  - (1)
 .  83ص
 1روبرت هوƅيب : Ɗظرية اƅتلقي ، ت. فضل عز اƅدين اسماعيل ، اƅمƄتبة اƄƗاديمية ، اƅقاهرة ، مصر ، ط - (2)

 .  123، ص 2000،
.  44/45، ص  1996،  1رولان بارت : ƅذة اƊƅص ، ت ، عمر أƄان ، إفريقيا اƅشرق ، ط - (3)  
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 رت " يميز بين اƅلذة و اƅمتعة مؤƄدا أن اƅمتعة اƅجماƅية تتحقق في الإتصالمن ثم فإن " با
 اƅجƊسي )اƗيروسي( باƅلغة .

تتبعƊا اƅتجربة اƅجماƅية ƅدى " ياوس " ƅلاحظƊا Ƅيفية تبلورها من خلال في حين ƅو 
ƅمقولات اƅمتمثلة فياƅتي حللها و اƅ(1)ثلاث ا : 

: يƄƊشف Ɗƅا من خلال هذƋ اƅمقوƅة أن اƅتجربة اƅجماƅية مƊتجة ، بحيث  فعل الإبداع -أ(
تƊطلق اƅمتعة من اƅقارئ ذاته فتصبح إفرازا ƅقدراته الإبداعية ، و يسمو بذƅك الإبداع على 
اƅمحاƄاة ، متحولا من وظيفة ƅلفƊان إƅى وظيفة ƅلمتلقي ، وما يرشح هذا اƅواقع ارتباط اƅفن 

ƅغموض حيث يعمد اƅتلقي . باƅطقي اƊمن م ƋاƊى تحديد معƅقارئ إ 

اƅتجلي  )) يعبر اƅحس اƅجماƅي ، بوصفه اƅتلبث اƅممتع في حضور اƃحس اƃجماƃي : -ب(
 )) ƋاƊامل عن ذروة معƄƅ(2)ا . 

ميز " ياوس " بين Ɗوعين من اƅحس اƅجماƅي في اƅتجربة الإبداعية اƅحديثة : يقوم 
يمثله " فلوبير " و " بول فاƅيري " ، " بيƄيت و روب  اƗول بوظيفة ƅغوية Ɗقدية ، واƊƅوع 

جربيه" من ملامحه تحطيم Ƅل ما يتعلق باƅحس اƅجماƅي أو وضعه موضع تساؤل مما يفشل 
اƅتجربة اƅجماƅية أما اƅثاƊي فذو وظيفة ƄوƊية ، يمثله " بوƅير و بروست " ƄوƊها يعيد أن ƅلفن 

 دورƋ اƅمعرفي و ƅلمجتمع تجاربه اƅخاصة . 

تƊشأ من خلال اƅتوحد اƅجماƅي ، و على وجه اƅتحديد اƅتفاعل  و هي مقوƅة  اƃتطهير : -ج(
بين اƅقارئ و اƅبطل . ومن ثم فإƊه يعƊي اƅمتعة اƅتي يحدثها اƅخطاب أو اƅشعر في اƅذات 
اƅمتلقية ، و اƅتي تقود اƅقارئ إƅى تغيير اعتقادƋ اƅراسخ و تحريرƅ Ƌهذا اهتم " ياوس " بأشƄال 

                                       
،  1، اƅمƄتبة اƄƗاديمية ، اƅقاهرة ، مصر ، طروبرت هوƅيب : Ɗظرية اƅتلقي ، ت. فضل عز اƅدين اسماعيل  - (1)

 .  127، ص 2000
. 127اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (2)  
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وتقوم  ƅ(1)توحد مع اƅبطل ، و هو ما اصطلح عليه " صلاح فصل " بفƄرة تماهيه )اƅتقمص(ا
فƄرة اƅتماهي على تقمص اƅمتلقي ƅلشخصية اƅفƊية و تماهيه فيها ، إذ تƊتابه تحولات تتغير 
بحسب اƅدوافع و اƅمواقف و اƅحالات اƅمختلفة و اƅمتعارضة أحياƊا ، فقد تعتريه اƅدهشة و 

 و اƅحزن و اƅفرح ، و ربما اƅضحك و اƅبƄاء .  الإعجاب ،

إن اƊƅماذج اƅتي تتفاعل مع اƅبطل عبر اƅتماهي تسهل Ƅشف اƅعلاقة اƅوظيفية   
 ƅمستويات اƅتجربة اƅجماƅية ، من فهم و تعرف و تمثل و تفسير . 

( مستويات ƊƗماط اƅتماهي )) اƅتداعي ، الإعجاب 5يصƊف )صلاح فضل( خمس )
مترجما أشƄال اƅتماثل ƄاƗتي :                               (2)اƅتطهير ، اƅسخرية (( ، اƅجاذبية ،

 .(3) )) ترابطي ، مثير ƅلعجب ، تعاطفي ، تطهيري ، مفارق ((

إن هذƋ الآƅيات هي اƅتي اعتمدت من قبل " ياوس " في تأسيسه Ɗƅظرية اƅتلقي و 
يم الإجرائية أهمها : اƅقارئ اƅضمƊي ، ساهم "آيزر " في تطوير مجموعة أخرى من اƅمفاه

                    مواقع اƅلاتحديد ، وجهة اƊƅظر اƅجواƅة ، الإستراتجيات اƊƅصية Ɗدرجها فيمايلي : 
اƅقارئ اƅضمƊي : سبق "آيزر " إƅى هذا اƅمفهوم " واين بوث " واصفا إياƋ ) اƄƅائن  -

اƅفعلي اƅممسك باƊƅص ، و اƅقارئ اƅضمƊي بحيث يمƊƊƄا اƅتمييز بين اƅقارئ  (4)اƅخياƅي (
اƅذي يƊشئه و يƄوƊه اƊƅص و Ƅأن  " آيزر " يسعى من خلال ذƅك إƅى تقرير حضور اƅقارئ 
دون اƅحاجة أن يعرض ƅقراء فعليين ومƊه باƅقارئ اƅضمƊي قارئ ضارب في بƊية اƊƅص ، و 

 ة . ƅه حضور اƊƅصي ، مما يحقق فعل اƅتلقي من خلال الإستجابات اƅفƊي

                                       

.  85محمد بلوحي : جماƅية اƅتلقي عƊد مدرسة ƄوƊستاƊس اƅƗماƊية )جهود ياوس و آيزر( ، ص - (1)  

.  85اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (2)  

.  131روبرت هوƅيب : Ɗظرية اƅتلقي ، ص  - (3)  

.  85محمد بلوحي : جماƅية اƅتلقي عƊد مدرسة ƄوƊستاƊس اƅƗماƊية ، ص  - (4)  
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يقول آيزر : )) إن اƅمصطلح يدمج Ƅلا من عملية تشييد اƊƅص ƅلمعƊى اƅمحتمل و تحقيق   
 . (1) هذا اƅمعƊى اƅمحتمل من خلال عملية اƅقراءة ((

إن اƅقارئ اƅذي يقصدƋ " آيزر " لا وجود ƅه Ƅحقيقة مجسدة ، إƊما هو بƊية ذهƊية 
Ɗƅا Ƌذي يتصورƅقارئ اƅص ، وهو اƊƅم اƅقارئ تجريبي تحددها معاƅمقابل يمثل اƅيعد اقد ، با

عƊصرا من اƅعƊاصر اƅتقويم اƗدبي من خلال عملية اƅقراءة ، حيث يحضر اƊƅص بداخل 
 اƅقارئ و يƄون هو بدورƋ حاضرا داخل اƊƅص . 

إƊه قارئ افتراضي تحددƋ بƊية اƊƅص في اƊتظار تجسيد من خلال عملية اƅقراءة 
يمثل اƅقارئ اƅضمƊي Ƅل استعدادات اƅمسبقة اƅضرورية  اƅفعلية على يد قارئ حقيقي حيث

من خلال بƊيته و ترƄيبه ، إذن فمفهوم اƅقارئ اƅضمƊي يعƊي ƄوƊه بƊية Ɗصية تتوقع حضور 
 ƅمتلقي بدون أن تحددƋ باƅضرورة .ا

يقول " آيزر " : )) ... يعين مفهوم اƅقارئ اƅضمƊي بشبƄة من اƅبƊيات اƅتي تستدعي تجاوبا 
 . (2)اƅقارئ فهم اƊƅص.((يلزم 

و يرى أƊه يتوجب على اƊƅص أن يحدث وجهة Ɗظر تمƄن اƅقارئ من أن يƊظر مƊها 
إƅى اƗشياء اƅتي ƅم يƄن بإمƄاƊها اƅبروز و اƅظهور طاƅما ƄاƊت استعداداته اƅخاصة و 
 اƅمأƅوفة تحدد توجهاته ، و أن تƄون وجهة اƊƅظر هاته قادرة على اƅتوفيق بين جميع أƊواع

اƅقراء اƅمختلفين اƊطلاقا من ƄوƊها تƊبثق من بƊية اƊƅص ، فاƅمؤƅف يؤƅف Ɗصوصه ƅقرئ 
رئ اƅمتضمن في بƊية اƊƅص في اƊتظار تحققه من اإفتراضي يرسمه في مخيلته ، و هو اƅق

أƊه لا يمƄن أن تتطابق و اƅقارئ اƅضمƊي خلال قارئ فعلي ، و اƅذي يقول عƊها " آيزر " 
ا طبيعيا ƊƗه خرق توقعات اƅقارئ في ما يحدد Ɗجاح اƅتجربة الإبداعية و يƄون هذ ƅ(3)لƊص

عƊد رائدي جماƅية اƅتلقي و باƅتاƅي فإن عدم تطابق اƅقارئ اƅضمƊي مع رأي قارئ حقيقي 
                                       

.  204روبرت هوƅيب : Ɗظرية اƅتلقي ، ص  - (1)  
،  1فوƅفغاƊغ آيزر : فعل اƅقراءة ، ت. )حميد اƅحميداƊي ، اƅجيلاƅي اƄƅدية( ، مƊشورات اƅمƊاهل ، فاس ، اƅمغرب ، ط -(2)

  . 30، ص 1994
.  30:ص  اƅمرجع Ɗفسه -  (3)  
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يجسد Ɗجاح اƅعملية الإبداعية و إƊما يƄون تطابقهما فاشلا ƅهذƋ اƅعملية غير أƊي أرى أعمالا 
قمة الإبداع و اƅتلقي و على اƅرغم من تطابق قرائها اƅفعليين  أدبية ƄلاسيƄية وصلت إƅى

ƅلقارئ اƅضمƊي اƅذي تشƄله بƊية اƊƅص فيها Ƅما سيتبين في دراستي هذƅ Ƌجماƅيات اƅتلقي في 
 )ديوان اƅلهب اƅمقدس( . 

                                            اƃجواƃة : )نقطة اƃرؤية اƃمتحرƂة(:  اƃنظر وجهة
تعد وجهة اƊƅظر اƅجواƅة الإجراء اƅذي يسمح ƅلقارئ باƅتجول في دهاƅيز اƊƅص من خلاƅها 

" و هوسرلعيƊا بمفهومين أساسين من ظاهرية"يبين " آيزر " اƅرحلة اƅتي يقوم بها اƅقارئ مست
ج اƅقارئ في اƊƅص ، بيƊما يحملƊا اƅترقب هما " اƅترقب و اƅتذƄر " فاƅتذƄر مسؤول عن إƊدما

 إƅى ƅحظة تحرر اƅقارئ من اƊƅص حيث يقوم بعملية استرجاع ƅما يختزƊه في ذاƄرته . 
يؤƄد " آيزر " على أهمية هذين اƅمفهومين في قوƅه : )) مهما ƄاƊت اƅطريقة و    

تحت أي ظروف يمƄن أن يربط اƅقارئ فيها مجالات اƊƅص اƅمختلفة ستƄون دائما عمليتا 
و الإستعادة هما ما يقودان إƅى تشƄيل اƅبعد اƅواقعي اƅذي يحول اƊƅص بدورƋ إƅى  اƅتƊبؤ

 .  (1)تجربة اƅقارئ((
احب هذين اƅمفهومين أثƊاء عملية اƅقراءة فعل تƄوين اƅصورة اƅذي يشƄله خيال يص 

اƅقارئ، جاعلا من عملية تƄثل اƊƅص ممƊƄة و هƄذا فإن عملية فهم اƊƅص لا تتم دفعة  
واحدة ، بل من خلال اƊفتاحه تدريجيا أمام اƅقارئ إذ يمحي شيئا فشيئا ذƅك الإƊفصال اƅقائم 

، يمثل اƅقارئ Ɗقطة ƅرؤية متحرƄة داخل بƊية اƊƅص ، حيث يمƊƄه بين اƅذات و اƅموضوع 
ƅلمواقف و اƅ هƄالإيجابي بإدرا Ƌك من تحقيق حضورƅواحد ، أويلات تذƅلموضوع اƅ متعددةƅا

حيث Ɗلمح قابلية اƅتغير و اƅتشƄل Ɨفق اƅتوقعات ، و اƅذي تخضعه بƊية اƊƅص ، و فاعليتها 
 اƅحيوية ƅلتƄيف و اƅتعديل . 

قع اƅلاتحديد : إن استراتجية اƊƅص هي اƅتي تلحأ إƅى خلق مواقع اƅلاتحديد و اƅتي موا
اصطلح عليها باƅبيضات و اƅفجوات أو تحت اƅفراغات ، و يحدد " آيزر " هذƋ اƅفجوة اƅتي 

                                       

. 405إيƊاس عياط : استراتجية اƅتلقي اƗدبي في اƅفƄر اƊƅقدي اƅمعاصر ، ص  - (1)  
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تعيق استمرارية اƅقراءة ، و اƅتي تترك عمدا ƅملأها اƅقارئ بمواقع اƅلاتحديد ، ذƅك أن 
ƅمملوءة بالإƊحرافات و اƅتحولات غير اƅمتوقعة ، و أيضا بإحباط ƅتلك اƊƅصوص اƗدبية ا

اƅتوقعات و هو ما يسمح ƅلقارئ بإظهار قدراته اƅخاصة ƅملء هذƋ اƅفراغات ، مما يعطي 
اƊƅص بعذدا جماƅيا و إƊتاجيا من Ɗاحية ، ومن Ɗاحية أخرى يساعد على اƅتمييز بين 

و باƅتاƅي فإن مواقع اƅلاتحديد أو باƅبياضات  اƅموضوع اƅقصدي و غيرƋ من اƅموضوعات ،
 تسمح ƅلقارئ باƅتدخل .

يقول " Ɗيوتن" : )) إذا ƄاƊت اƊƅصوص لا تمتلك حقا سوى ذƅك اƅمعƊى اƅذي يضيئه 
ƊƄه عƊدئذ إلا أن يقبله أو بعدئذ مقدار ضئيل جدا أيضا ƅلقارئ لا يماƅتفسير ، فسيبقى هƊاك 

.                                                                        (1)يأخذƋ أو يدعه (( يرفضه،
و ربما في اƗدب  –و يقول : )) يمƊƊƄا أن Ɗقول أن اƅعƊاصر غير محدودة في اƊƅثر اƗدبي 

 ƄƗثر أهمية بين اƊƅص و اƅقارئ إƊها اƅمفتاح اƅذي يƊشط اƅقارئ فيتمثل اƅعلاقة ا –Ƅله 
وهذا يعƊي أƊها أساس اƅبƊية اƊƅصية اƅتي يƄون دور  يحقق قصد اƊƅصاستخدام فƄرة Ƅƅي 

 .  (2)اƅقارئ مƊدمجا بها من قبل ...((

إن Ɗيوتن في هاتين اƅمقوƅتين يؤƄد على دور مواقع اƅلاتحديد ƅتƊشيط اƅقارئ و 
 Ƌه هذƅ ا و متداخلا فيه ، حيث تسمحƄون مشارƄص ، حيث يƊƅتاج اƊته في إعادة إƄمشار

 ات بتدخله عن طريق ملئها . اƅبياض

إƅى أن اƊƅص رصيدƋ اƅخاص ، و اƅرصيد و الإستراتجيات اƊƅصية : يشير " آيزر "  
مرجعيته اƅخاصة به ، حيث يسهم اƅقارئ في بƊاء هذƋ اƅمرجعية عبر تمثله ƅلمعƊى : ))فهو 

                                       
ك ، م ، Ɗيوتن : Ɗظرية اƗدب في اƅقرن اƅعشرين ، عيسى علي اƅعاƄوب ، عين ƅلدراسات و اƅبحوث الإƊساƊية و  - (1)

 .  138، ص 1996،  1الإجتماعية ، اƅقاهرة ، مصر ، ط 
.  Ɗ140/141فسه : ص اƅمرجع  - (2)  
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را عاما يعيد صياغة اƅمخطط اƅمأƅوف Ɨجل تشƄيل خلفية ƅعملية الإتصال ، و هو يقدم إطا
)) ƋاƊص أو معƊƅة اƅظيم رساƊه تƅن من خلاƄ(1) يم . 

Ƅما اعتبرƋ مƊطقة مأƅوفة و ملتقى ƅلƊص و اƅقارئ ، و يعد هذا إقرارا ƅما يمتلƄه 
اƅقارئ من حقائق و رصيد ، ربما أن اƅرصيد بحاجة إƅى بƊية يƊتظم فيها اقتراح " آيزر " 

يعتبرها مقومات بƊيوية ، تمثل أساسا : ))  مصطلح استراتجيات Ƅƅي يحدد هذƋ اƅوظيفة حيث
 . (2)بƊية اƊƅص اƅباطƊية ، و عمليات اƅفهم اƅتي تستثار Ɗتيجة ƅذƅك ƅدى اƅقارئ .((

إن اƊƅص اƗدبي هو بƊية تخطيطية تƊتظر من اƅقارئ أن يخرجه ƅلوجود .                   
رجعية اƅموجودة في اƊƅص و اƅتي لات اƅميسمى " آيزر " هذƋ اƅتخطيطات اƅبياƊية ، و الإحا

 LES)تساعد اƅقارئ على تجسيدƋ و تحقيقه أثƊاء عملية اƅقراءة بالإستراتجيات

STRATEGES  (3)( صƊƅيات اƊمن وراء تقƄيات تƊها عبارة عن بƊو يحددها "آيزر" على أ
 اƅسطحية و هي اƅتي تمƊƄها من إحداث اƅتأثر ، ووظيفتها اƗساسية جعا اƅمأƅوف غريبا

 . (4)بمعƊى اƄƅشف عن اƅعƊصر غير اƅمتوقع في اƊƅص داخل اƅمعهود و اƅمتعرف عليه

 يؤƄد آيزر بƊيتين هامتين على مستوى الإستراتجيات اƊƅصية :  

و هي اƅعلاقة بين اƅصورة اƅتي تظهر عليها اƅعلامة في اƅواقع ، و بين  اƃصدارة : -أ(
 صورة وجودها في اƊƅص . 

: يرتبطان بالإƊتقاء أو الإختيار اƅذي يرتƄز على اƅرؤى اƅمتعددة  الأفقاƃموضوع و  -ب(
 Ɗƅص ما . 

                                       

. 86محمد بلوحي : جماƅية اƅتلقي عƊد مدرسة ƄوƊستاƊس اƅƗماƊية ، ص  - (1)  

.  211روبرت هوƅيب : Ɗظرية اƅتلقي ، ص  - (2)  

386ايƊاس عياط : استراتجية اƅتلقي اƗدبي في اƅفƄر اƊƅقدي اƅمعاصر ، ص  -(3)  

. 384اƅمرجع Ɗفسه : ص  - - (4)  
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إن Ɗظرية اƅتلقي بآƅياتها الإجرائية قد أعادت الإعتبار ƅلقارئ و اƊƅص معا .                   
Ɗضالا يجد متلقيا مƊتجا ƅه ، Ɗص محƄوم عليه باƅعقم في إƊتاج اƅمعƊى ƅهذا تهدف Ɨن 

إƅى تحويل اƅبعد اƅقرائي من فعل استهلاƄي إƅى فعل مƊتج يخترق بوابتها  جماƅية اƅتلقي
اƅقارئ ، ƅيرسم معاƅمها و خرائطها عبر Ɗظرته اƅجواƅة ، محددا مسافاتها اƅجماƅية من خلال 

 ƋتظارƊص آفاق اƊƅقراءة مغامرة في دروب اƅيف ، تعدل أو تخيب و حيث تصبح اƄتي تƅا
 لإƄتشاف تخوم اƅمستحيل . 

في هذا اƅمجال عƊيت برصد اƅقراءات اƅتي حضت " ديوان اƅلهب اƅمقدس ƅشاعرƋ و 
مفدي زƄرياء " في محاوƅة ƅتطبيق الآƅيات الإجرائية ƅجماƅية اƅتلقي على Ɗصوص اƅديوان ، 

 فهل ƄمƊت تجليات عملية اƅقراءة فعلا استهلاƄيا أم اƊتاجيا ؟ 

 

       



                                      

                                                                                                                                                                            

 
 
        

 

 

 

 

                        

 

 

 

 

 

                  

  
 

 

 

 

الأول الفصل  

المقدس اللهب ديوان مقروئية   

   قراءات في الديوان 
   طبيعة المعايير النقدية التي حددت قيمة الديوان 

المعايير الفكرية    -(1  

النزعة الثورية .  -        

الوحدة العربية و المغربية    -        

الطبيعة    -        

المعايير الفنية .   -(2  

الصورة الشعرية    -       

اللغة الشعرية    -       

  الموسيقى  -     
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  مقدس :                                                         مقرƃلهب اƃوئية ديوان ا 
تهدف اƅقراءة إƅى اƄتشاف عواƅم اƊƅص ، قد تتعدد في اƊƅص اƅواحد فتبلغ ذروة   

جماƅيات اƅتلقي ، و قد تقتصر على قراءة واحدة يميلها اƊƅص على قرائه فتƊزل إƅى مستوى 
فهل يƄون ƅديوان اƅلهب اƅمقدس اƅحظ اƗوفر في اƅتعدد  -رية اƅتلقيحسب Ɗظ–الإستهلاك 

أم تتوحد فيه اƅقراءات ؟ في محاوƅة لإƄتشاف ذƅك أƅج أولا إƅى اƅقراءات اƅتي اهتمت 
            باƅديوان.

حظي ديوان اƅلهب اƅمقدس ƅلشاعر " مفدي زƄرياء " ببعض اƅقراءات بين صفحات 
أعمال اƅشاعر ، مƊها ما Ƅان على شƄل Ƅتب بداية بأول Ƅتاب  اƅدراسات اƅتي تƊاوƅت Ƅل

ثم Ƅتاب ))اƅشعر اƅجزائري  (1)صدر عƊه Ƅƅاتبه " محمد Ɗاصر " ))شاعر اƊƅضال و اƅثورة((
ƅلƄاتب Ɗفسه و Ƅتابين آخرين  (2)(.((1925/1975إتجاهاته و خصائصه اƅفƊية ) –اƅحديث 

:  آخر " ƅحواس  (3)زƄرياء شاعر مجد و ثورة ((أحدهما " ƅبلقاسم بن عبد الله ": ))مفدي 
.ومƊها ما Ƅان على شƄل أطروحات  (4)(( -دراسة و تقويم –بري  ))شعر مفدي زƄرياء 

   (5)جامعية تتصدرها أطروحة " يحي اƅشيخ صاƅح " : )) شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء (( 
" ƅمحمد Ɗاصر بوحجام ، و (6)ثم أطروحة )) أثر اƅقرآن في اƅشعر اƅجزائري اƅحديث(( 

   .(7)أطروحة  "ƅمرابط إبراهيم " تحمل عƊوان : )) الإتجاƋ الإسلامي في شعر مفدي زƄرياء((
" في Ƅتاب و Ƅثير من اƅمقالات اƅصحفية اƅتي جمعها " محمد عيسى و موسى 

                                                           

.  1987،  2محمد Ɗاصر : شاعر اƊƅضال و اƅثورة ، جمعية اƅتراث ، اƅعطف ، غرداية ، اƅجزائر ، ط  - (1)  
، دار اƅغرب الإسلامي ، بيروت  1925/1975محمد Ɗاصر : اƅشعر اƅجزائري اƅحديث إتجاهاته و خصائصه اƅفƊية  -(2)

  . ƅ ،1 ،1985بƊان ، ط
.  1990،  1بلقاسم بن عبد الله : مفدي زƄرياء شاعر مجد و ثورة ، اƅمؤسسسة اƅوطƊية ƅلƄاتب ، اƅجزائر ، ط - (3)  

.  1994،  1ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية ، اƅجزائر ، ط –دراسة و تقويم  –حواس بري : شعر مفدي زƄرياء  - (4)  
،  1يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، دار اƅبعث ƅلطباعة و اƊƅشر ، قسƊطيƊة ، اƅجزائر ، ط -(5)

1987 . 
. 1986/1987محمد Ɗاصر بوحجام : أثر اƅقرآن في اƅشعر اƅجزائري اƅحديث ، رساƅة ماجستير ، جامعة اƅجزائر ،  - (6)  

شعر مفدي زƄرياء ، جامعة اƗمير عبد اƅقادر ، رساƅة اƅماجستير ، قسƊطيƊة مرابط ابراهيم : الإتجاƋ الإسلامي في  -(7)
  .1987،  1،اƅجزائر ،ط
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                                     :عن مؤسسة " مفدي زƄرياء " أوردها Ƅاƅتاƅي  اƅصادر (1)))اƄƅلمات((
رويبي صاƅح : وفي اƅليلة اƅظلماء يƊير قمر اƅشعر .                                         

بيوض أحمد : مفدي زƄرياء و اƅلغة اƅعربية                                               
                            أوƊيس إبراهيم : الإتجاƋ اƅثوري في اƅشعر اƅجزائري .          

محمد مرتاض : محمد اƅعيد شاعر اƅخطاب اƅهادئ و مفدي زƄرياء شاعر اƅثورة .         
يوسف وغليسي : مفدي زƄرياء بين ثورة اƅشعر شعر اƅثورة .                             

                      عبد اƅقادر اƅبرهومي : اƅثورة تفجر اƅطاقات الإبداعية .              
س.بو عقبة : من عيون شعر ثورة اƅتحرير اƅمجيدة.                                     

إبراهيم عيسى : من ذاƄرة ما رواƋ شاعر اƅثورة اƅجزائرية مفدي زƄرياء .                    
                 سيروƄان عمر بن موسى : أبدية اƅتحدي عƊد مفدي زƄرياء  .            

اƗخضر عيƄوس : شاعرية مفدي زƄرياء و Ɗضاƅه اƅثوري                                 
إبراهيم رماƊي : زمن اƅلامعقول يحاƄم مفدي زƄرياء                                       

        يحي اƅشيخ صاƅح : مفدي زƄرياء هل هو شاعر مهرج ؟؟                         
محمد Ɗاصر : مفدي زƄرياء بين الإƊصاف و الإجحاف .                                 
عياش يحياوي : ƅحظات مع شاعر اƅثورة                                                 
 اƅحاج Ɗجار داود : تأثير مفدي زƄرياء في اƅحرƄة اƅوطƊية .                              

باƅحاج فخار : مفدي ووحدة اƅمغرب اƅعربي .                                             
عياش يحياوي : شاعر أƄبر مهرجاƊه .                                                   
 عمر أورتيلان : لا ثورة بدون فƄر .                                                     
اƅصادق بخوش : مهرجان اƅثورة في شعر مفدي زƄرياء .                                 
محمد Ɗاصر : من وراء اƅقضبان .                                                       

 بلقاسم بن عبد الله : إƊتاج غزير ... مخطوط مغمور . 
                                                           

. Ɗ ،2003وفمبر ،  1محمد عيسى و موسى : Ƅلمات مؤسسة مفدي زƄرياء ، اƅجزائر ، ط - (1)  
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ƅجامعة " فرحات عباس" بسطيف عددا  Ƅما خصصت مجلة اƗدب و اƅعلوم الإجتماعية
خاصا ƅشعر اƅثورة اƅجزائرية و اƅذي تضمن اƅعديد من اƅمقالات :                          
حفƊاوي بعلي : صورة فرƊسا الإستعمارية في إƅياذة اƅجزائر .                               

اƅجزائرية .                          زغوان محمد : اƅمƄون اƅقيمي اƅراتب في ثقافة اƅمقاومة
محمد زغيƊة : جماƅيات اƅرؤية في سجيƊات مفدي زƄرياء                                 

عبد اƅقادر شارف : اƅقيم اƅجماƅية في شعر اƅثورة و اƊƅضال .                              
                                      خليفة بوجادي : ƅغة اƅثورة أم ثورة اƅلهب اƅمقدس .  

 ƅيدبا وعد الله : أشƄال اƅتƊاص في ديوان اƅلهب اƅمقدس 

إن مايلفت الإƊتباƋ في عƊاوين هذƋ اƄƅتب ، اƗطروحات و اƅمقالات اƅصحفية هو إقتران إسم 
اƅلهب " مفدي زƄرياء " باƅثورة مما يؤƄد اƅصبغة اƅتأريخية اƅتي اتسم بها شعرƋ يتضمن ديوان 

 ( أƊاشيد مقسمة على خمسة محاور ƄاƗتي: 10( قصيدة و )46اƅمقدس )

 

 اƃمحور الأول  

 

 

 

 

 

 

اƅذبيح اƅصاعد -  

           73: رقم زƊزاƊة اƅعذاب  -
ال الله و ق -  

و تعطلت ƅغة اƄƅلام .             -
                                    

حروفها حمراء . –                

 بربروسمن أعماق 
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فاشهدوا " اƊƅشيد اƅرسمي ƅلثورة اƅجزائرية .             -                  اƃمحور اƃثاني :
   اƅرسمية ƅلعلم اƅجزائري .    عشت يا علم " اƅتحية  –                                  

Ɗشيد جيش اƅتحرير اƅجزائري " بلغ شعبية "             -                تسابيح اƅخلود    
Ɗشيد اƅشهداء .                                        -                                 
Ɗشيد بربروس .                                       –                                 

Ɗشيد بƊت اƅجزائر .                                   –                                 
اƊƅشيد اƅرسمي لإتحاد اƅطلاب اƅجزائريين .             –                                 
اƊƅشيد اƅرسمي ƅلإتحاد اƅعام ƅلشغاƅين اƅجزائريين .       –                                

Ɗشيد الإƊطلاقة اƅوطƊية اƗوƅى .                        –                                
أرض أمي و أبي " Ɗشيد اƅجلاء عن اƅمغرب " .  –                                  

قاƅو Ɗريد " يوم استقلال اƅمغرب "                             -          ƃمحور اƃثاƃث :ا
على عهد اƅعروبة سوف Ɗبقى .                              -                           

أƊا ثائر .                                                    –Ɗار وƊور                  
لا تعجبوا ... إن جاءƄم Ƅم برساƅة .                          –                          

و تƄلم اƅرشاش جل جلاƅه .                                  –                          
أƄذوبة اƅعصر ...                                           –                          
أهدافƊا في اƅعاƅمين صريحة .                                 –                          

اƅمارد اƗسمر .                                             –                           
ماذا تخبئه يا عام ستيƊا؟                                     –                           
ذروا اƗحلام و أطروحوا اƗماƊي .                           -                           

إƅى اƅذين تمردوا .                                           –                           
وƅيد اƅقƊبلة اƅذرية .                                          –                           
        إƅى أغادير اƅشهيدة .                                –                           
اƅمغرب اƅعربي أƊت جƊاحه .                                –                           
يقدس فيك اƅشعب أعظم قائد .                              –                           
         .. ƅذهبƊا Ɗحاƅف اƅشيطاƊا .                         -                           
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جلاƅك ياعيد اƅرئاسة رائع .                                  –                           
أيها اƅمهرجان هذا Ɗشيدي .                                  –                           
            ابن ملƄا على هوى اƅشعب يخلد .               –                           
اƅتحيات أيهذا الإمام .                                       –                           
إرادة اƅشعب تسوق اƅقدر .                                   –                           
إدفعوها .... –                             

من يشتري اƅخلد إن الله بائعه .                               -    :       اƃمحور اƃرابع 
ألا إن ربك أوحى ƅها .                                       –تƊبؤات شاعر             
شاƄراƅفضل يعدم شƄرا ... –                            

ة .                             رساƅة اƅشعر في اƅدƊيا مقدس -         اƃمحور اƃخامس :
قل يا جمال .                                                –من وحي اƅشرق           
فلا عز حتى ... تستقل اƅجزائر .                             –                          
                                  هƊيئا ... بƊي أمي .        –                          
معجزة اƅصاƊع .                                              –                          
فلسطين على اƅصليب .                                      –                          
.  هƄذا يفعل أبƊاء اƅجزائر –                            

أورد زƄرياء في اƅمقدمة بعض اƅتعاريف اƅتي أƅمت باƅديوان و محتوياته قائلا : ))اƅلهب 
بطولاتهم اƗسطورية ، و أحداثها         اƅمقدس هو ديوان اƅثورة اƅتحريرية بواقعها اƅصريح ، و

.                    (1)اƅصارخة ، وهو )شاشة تليفزيون ( تبرز إرادة اƅشعب استجاب ƅه اƅقدر((
مضيفا : ))ƅم اعن في "اƅلهب اƅمقدس" باƅفن و اƅصƊاعة عƊايتي باƅتعبئة اƅثورية و تصوير 

وجه اƅجزائر اƅحقيقي بريشة من ورق قلبي غمستها في جراحاته اƅمطلوƅة و اƅشعر اƅحق    
 . (2)إƅهام لا فن ، و عفوية ، لا صƊاعة((  –في Ɗظري  -

                                                           

،  2000،  3، اƅجزائر ،ط مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، اƅمؤسسة اƅوطƊية اƅفƊون اƅمطبعية ، وحدة اƅرغاية - (1) 
 . 4ص
.  4اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  
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ر أن يقدم ديواƊه بهذƋ اƅعبارات ، فإن ƅلƊقاد و اƅصحفيين فيه قراءات إن Ƅان زƄرياء اختا 
أخرى ƅم تخرج عن Ɗطاق ما قدمه ƅه Ɗبدؤها " بإبراهيم عيسى اƅذي يقول : ))اƅلهب اƅمقدس 
هو تعبير اƅمذابح و اƅمجازر اƅتي يتصاعد مƊها عطر "اƅمهج اƅجزائري اƅمحترمة(( و Ƅذا 

الإعتزاز به قائلا : ))و اƅذي يقرأ شعر مفدي زƄرياء شاعر شعور "س. بوعقبة " باƅفخر و 
اƅثورة اƅجزائرية و خاصة ديوان اƅلهب اƅمقدس ، يمتلƄه اƅشعور بتضخم " اƊƗا" اƅجزائري 

 .ƅ(1)ديه بصورة تبعث على اƅتأمل .. والإستغراب في Ɗفس اƅوقت (( 
عبد اƊƅافع و إبراهيم عبد عن صدق اƅتجربة وواقعيتها في اƅديوان يقول " محمد اƅطيب   

اƅرحيم يوسف : )).. شعرƋ يمتاز بصدق اƅتعبير ، و اƅواقعية و تسخير اƅفن ƅلحياة ، وفي 
 .Ƅ (2)ل Ƅلمة من شعرƋ ثورة و ƅهب ، فلا عجب أن يسمي ديواƊه اƗول : "اƅلهب اƅمقدس((

"دƊيا اƗدب"  ووردت اƅفقرة اƅتاƅية بقلم "عمر بو شموخة" من مديƊة عƊابة مذاعة بحصة  
: ))..من يطاƅع ديواƊه "اƅلهب اƅمقدس" تصادفه  25/12/1985الإذاعية اƗسبوعية بتاريخ 

طائفة غير محدودة من أƅفاظ اƅقرآن ، استطاع اƅشاعر توظيفها توظيفا قويا يƊسجم و 
اƅغرض اƅذي يريدƋ ، فتأتي قصائدƋ بفعل ذƅك أقوى تأثيرا و حماسا في اƊƅفس ، فضلا عن 

Ɗرƅلب و اƅية سماوية تترك وراءها أثارا مسحورة تخلب اƊوراƊ يلƅة بشعاƊمشحوƅموسيقية اƅة ا
 .  (3)تسƄن اƅقلوب ((

وفي Ƅتاب " Ɗƅور سلمان : " اƗدب اƅجزائري في رحاب اƅرفض و اƅتحرير" تقول عن 
اƅديوان : ))Ɗظم اƅشاعر مفدي زƄرياء في سجن "بربروس" قصائد عدة تتضمن اƅوصف 

ا Ƅان يتعرض ƅه اƅسجƊاء من تعذيب ، و يضم ديواƊه " اƅلهب اƅمقدس " ثلاث اƅحي ƅم
 .  (4)عشر قصيدة Ɗظمها في اƅسجن ...((

                                                           

.  59محمد عيسى و موسى : Ƅلمات ، ص  - (1)  

.  77بلقاسم بن عبد الله : مفدي زƄرياء شاعر مجد و ثورة ، ص  - (2)  

.  106/ 105اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (3)  

. 82اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (4)  
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صور زƄرياء في ديواƊه "وقائع اƅحرب بعفوية شاعر" ، و قلب ثائر ، يصوغ من اƅحرف   
سيفا يشهر في وجه اƅطغيان ، فوصف بدقة فƊان ساحات اƅمعارك و أقبية اƅسجون ، و لا 
عجب في إعجاب هؤلاء اƅقراء بديواƊه ذƅك أن تاريخ أمجادهم مدون على صفحاته محاƄيا 

 حد يبلغ فيه اƅفخر حد اƅمغالاة .يتها إƅى بذƅك صدق اƅتجربة وواقع
إن اƅمدقق في اƅديوان ، لا بد أن يلاحظ أن قصيدة يسبقها ذƄر اƅمƊاسبة اƅتي Ɗظمت 
فيها و تاريخها باƅيوم و اƅشهر و اƅسƊة ، و اƅمƄان اƅذي أƅقيت فيه إضافة إƅى ظاهرة 

اƅشعرية و اعتقد أن ذƅك  اƅتهميش و اƅتي تعد بدورها ظاهرة غير مأƅوفة في Ɗظم اƅدواوين
يعود  ƅخصوصية اƗماƄن و اƗعلام اƅتي يصعب على اƅقارئ إدراƄها بسهوƅة مما استوجب 
تعريفها و شرحها في اƅهامش و اƅذي يؤƄدƋ ما ذƄرته عن اƅطابع اƅتاريخي ƅلديوان ، Ƅما 
ƅمحت من خلال دراستي هذƋ احتواءƋ بعض اƅقصائد اƅمرتجلة وهي قصيدة "على عهد 

اƅتي ارتجلت بين أقداح اƅشاي في حفل أقيم باƅدار اƅبيضاء ƅتƄريم  (1)اƅعروبة سوف Ɗبقى"
تشرين  27وفود اƅدول اƅعربية اƅتي أمت اƅمغرب ƅتهƊئة اƅشعب و اƅملك بعيد الاستقلال في 

 1960و قصيدة ارتجلها اƅشاعر في مهرجان شباب اƅجزائر بشهر أوت  1955اƅثاƊي 
اƅمرتجلة أيضا باƅسفارة  (3)و )وقد عاد ƅلقمر..( (2)ورة في أقسامƄم(بعƊوان )اذƄروا اƅث

في تأبين ملك اƅمغرب محمد  1961فيفري )شباط(  27اƅمغربية بتوƊس عشية الإثƊين 
بمهرجان تƄريم ƅفضيلة اƅشيخ "محمد  (4)اƅخامس ، و Ƅذا قصيدة )اƅتحيات أيهذا الإمام(

 13ن أدباء توƊس بدار " زروق بسيدي أبي سعيد في اƅبشير الإبراهيمي" اƅذي أقامته Ɗخبة م
 .(1961يوƅيو تموز

إƊƊي و باƅرجوع إƅى اƅدراسات اƊƅقدية و اƅمقالات اƅصحفية اƅتي ذƄرتها سابقا توصلت 
إƅى أƊها تطرقت في دراستها ƅقصائد معيƊة و أهملت أخرى ، بحيث أن اختيار اƅقصائد 

                                                           

.  120مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  196اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  206اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  240اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (4)  
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عƊد Ƅل اƅقراء ، ما يفسرƋ براعة اƅصياغة و بلاغة اƅمدروسة من اƅديوان هي Ɗفسها تقريبا 
اƅتعبير ƅقصائد دون أخرى أي أن هƊاك قصائد تثير إعجاب اƅقارئ و اهتمامه بذƅك يختارها 

اƅتي ذاع صيتها و  (5)في دراساته ƅتوافرها على مقومات اƅبحث Ƅقصيدة " اƅذبيح اƅصاعد "
رة ƅباقته اƅشعرية في اƅديوان و اƅتي ƅم Ƅثرت اƅدراسات حوƅها ، وهي أوƅى اƅقصائد اƅمتصد

تخلو أية دراسة مƊها ، يحيلƊا هذا إƅىقصائد أخرى من اƅديوان Ɗاƅت قبول و رضا اƅقراء 
، "إقرأ  (3)و "تعطلت ƅغة اƄƅلام" (2)و "قال الله"(1)" 73اƅدارسين مثل : "زƊزاƊة اƅعذاب رقم 

و "وتƄلم اƅرشاش جل  (6)ستقل جزائر"، " فلا عز .. حتى تƊ " ،(5)شيد قسما" Ƅ(4)تابك" 
، "وƅيد  (9)، "ذروا اƗحلام و اطرحوا اƗماƊي" (8)، "ماذا تخبئه يا عام ستيƊا؟" (7)جلاƅه"

 .(12)، " هƄذا يفعل أبƊاء اƅجزائر" (11)، "سƊثأر ƅلشعب"  (10)اƅقƊبلة اƅذرية"
Ɗƅصوص قرآƊية أو يعود برأيي ارتفاع مقروئية بعض اƅقصائد دون أخرى إƅى اجترارها 

شعرية و اعتمادها في اƄƅثير من اƗحيان على اƅقصص اƅقرآƊي ما جعل قرعها مستساغا 
على آذان اƅقارئ ، فقراءة هذƋ اƅقصائد تحيل إƅى قراءات Ɗƅصوص عدة ديƊية ƄاƊت أو 
شعرية Ƅما أن اجتماعها في Ɗص واحد يضمن مقرؤيتها اƅواسعة بيƊما يعود تدƊي مقروئية 

ƅئة باقي اƊرا أو تهƄيا أو شƊان إما تأبيƄ بعض الآخرƅيا ،و اƅون بعضها ارتجاƄ قصائد
                                                           

. 9اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (5)
  

.  20مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  30اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  42اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  57اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (4)  

.  71اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (5)  

.  305اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (6)  

.  196اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (7)  

.  149اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (8)  

. 153مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (9)  

.  161اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (10)  
 .  198اƅمصدر Ɗفسه : ص -(11)

. 6مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (12)  
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ƅلأشقاء باƅمغرب و توƊس و باƅتاƅي ƄاƊت اƅقصائد اƅتي تعبر عن اƅقضية اƅجزائرية أقرب 
 ƅقلب اƅقارئ أو اƅدارس من اƅقصائد اƗخرى ، خاصة أن معظم اƅقراء جزائريي اƗصل .

/ 62.96اƅتي Ɗظمت في اƅقضية اƅوطƊية اƅجزائرية : وقد حددت Ɗسبة اƅقصائد   
 / . 37.03بيƊما قدرت باقي اƅقصائد في غيرها ب 

 ديوانƃتي حددت قيمة اƃنقدية اƃمعايير اƃا                                               :
عتمدها حفل ديوان اƅلهب اƅمقدس باƅعديد من اƅمضامين اƅفƄرية اƅتي ا اƃمعايير اƃفƂرية :-

اƅدارسون معايير في تقويمه ، فاƅتفتوا إƅى اƊƅزعة اƅثورية ، اƅوحدة اƅعربية و اƅمغربية ، و 
اƅطبيعة أوردها من خلال اƅقراءات اƅتي تƊاوƅتها باƅدراسة بداية Ƅل مضمون على حدة :     

 أثبتت اƅقراءات أن ديوان متضمخ باƊƅزعة اƅثورية في Ƅل حرف و اƃنزعة اƃثورية :-(1
سطرمƊه ، و Ɗظرا ƅطبيعة خطابه اƅثوري اƅموجه ƅلشعب اƅجزائري باƅدرجة اƗوƅى يقول عƊه " 

علي عليوات " في إطراء ƅشاعرƋ قائلا : )) إذا Ƅان فلاديمير مايƄوفسƄي شاعر اƅثورة 
اƅروسية ، و أرƊيستو ƄارديƊال ، شاعر اƅحرƄات اƅتحررية في أمريƄا اƅلاتيƊية ، فإن مفدي 

 .   (1) اعر اƅثورة اƅجزائرية ، و مدون أحداثها و راسم أƊاشيدها اƅرسمية ...((زƄرياء ش
وعن ارتباط إرتباط "زƄرياء" باƅثورة يدƅي "محمد اƗخضر عبد اƅقادر اƅسائحي" بقوƅه  

))...هو اƅشاعر اƅذي ارتبط اسمه أƄثر من أي شاعر آخر بهذƋ اƅثورة ، إƊه صاحب 
قاموس خاص في هذا اƅمجال اƅملتهب ، حتى أƊه اختار ƅديواƊه عƊوان " اƅلهب 

 . (2)اƅمقدس"..((
Ɗة فيقول : ))إن اƅمتصفح ƅديوان "اƅلهب اƅمقدس" يحس بالإحتراق بدءا من أما "محمد زغي  

اƅعƊوان اƅموحي ، و اƅمƊعƄس على اƅموضوع و اƅعاƄس اƅلهب اƅثورة اƅذاتية و اƅموضوعية 
 . (3)ثورة اƅشاعر ، و ثورة اƗمة..((

                                                           

.  80بلقاسم بن عبد الله : مفدي زƄرياء شاعر مجد و ثورة ، ص  - (1)  

.  83اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (2)  
محمد زغƊية : جماƅيات اƅرؤية في سجيƊات مفدي زƄرياء ، مجلة الآداب و اƅعلوم الإجتماعية ، اƅعدد اƅثاƅث ،  -(3) 
 . 83يف ، اƅجزائر Ɗوفمبر ، ص طس
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اƅلهب اƅمقدس"؟  إذا ƄاƊت هذƋ اƗقوال Ƅلها تقر باƊƅزعة اƅثورية ƅلشاعر ، فما عن " ديوان  
ƅلإجابة عن هذا اƅسؤال ،سعيت ، ƅتتبع قراءات ƅقصائد من اƅديوان في محاوƅة ƅلتعرف عن 

 إمƄاƊية اتفاقها مع هذا اƅمضمون أو أƊها قد تختلف؟
تبرز اƊƅزعة اƅثورية في هذا اƅديوان في صخب اƊƗاشيد اƅمƊددة باƅظلم ، ومن عمق 

أبطال اƅجزائر بهذƋ اƅقراءات ƅثلاث قصائد من صراخات اƅتعذيب في اƅسجون و في صور 
، و Ɗشيد قسما )فشهدوا( ..." Ɗستهلها  73اƅديوان " اƅذبيح اƅصاعد ، زƊزاƊة اƅعذاب رقم 

 بقصيدة "اƅذبيح اƅصاعد" و اƅقراءات اƅتي عƊيت بها : 
                                                    : (1)اƃصاعد( قراءات في قصيدة )اƃذبيح-

Ɗاƅت قصيدة " اƅذبيح اƅصاعد" حظا وافرا من اƅقراءات أوردها Ƅمايلي :                     
(( أن من -دراسة و تقويم–يؤƄد "حواس بري" في Ƅتابه : ))شعر مفدي زƄرياء -[1ق

خصائص بƊية اƅقصائد في اƅديوان تغليب اƗمل على اƅيأس و اƅقƊوط و تحويل اƅموت 
وع بمظاهر اƅƗم و اƅمعاƊاة ، اƅصراخ و اƅعويل إƅى مجد عتيد يودع فيه اƅميت اƅعادي اƅمتب

باƅزغردات و حيث يتحول فيه اƅمأتم إƅى طريق ƅلحياة اƄƅريمة ، وهو يرى أن مضمون 
اƅقصيدة يتجلى في تصويرها لإحدى اƅملامح اƅبطوƅية ƅشهداء اƅثورة اƅجزائرية اƅمتصفين 

ƅشموخ و يلمس ذƅرفعة و اƅتي توحي باƅقصيدة اƅرياء" باƄوصاف من خلال عبارات "زƗك ا
بها )أƊفه شامخ( ، )رافع اƅرأس( ، )يختال اƅمسيح( ، )تسامى Ƅاƅروح(...حيث يسمو "زباƊة" 
عن اƅمادة ƅيصبح روحا خاƅدة في قوƅه : ))ترى ذƅك في مرثيته اƅتي Ɗظمها في أول شهيد 

م باƅمقصلة ، وفي اƅقصيدة Ɗفسها "اƅذبيح يدشن اƅمقصلة و هو "أحمد زباƊة" اƅذي أعد
اƅصاعد" يقرر اƅشاعر تجاوز الإƊسان اƅمƄافح اƅصامد ƅلموت اƅعادي ، و هƄذا يرتفع إƅى 

 مرتبة "اƅمسيح" و يفلت من أيدي اƅطغيان و يسمو عن اƅمادة و يصبح روحا خاƅدة  

           قام يختال Ƅاƅمسيح وئيدا            يتهادى Ɗشوان يتلو اƊƅشيدا 

Ƅاƅطفل يستقبل اƅصباح اƅجديدا                                   أو باسم اƅثغر Ƅاƅملائك  

رافعا رأسه يƊاجي اƅخلودا                          ا أƊفه جلالا وتيها             شامخ
فشد اƅحبال يبغي اƅصعودا    ا ƄاƄƅليم Ƅلمه اƅمجد           حاƅم  

                                                           

.  9مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص - (1)  
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فاƅقصيدة لا أثر فيها ƅلبƄاء و اƅعويل على هذا اƅبطل ، و إƊما فيها اƅتحدي اƅصارخ ƅقوى   
 .  (1)اƅظلم و اƅطغيان((

و يعتبر "يحي اƅشيخ صاƅح" اƅشهيد "أحمد زباƊة" اƅذي دشƊت به فرƊسا أوƅى مقاصلها  -[2ق
(2) :بسجن "بربروس" قدوة ƅرفاقه في قول اƅشاعر

 

عƊا               في اƅسموات قد حفظƊا اƅعهودا                        يازباƊة أبلغ رفاقك 
وارو عن ثورة اƅجزائر             ƅلأفلاك و اƄƅاƊات ذƄرا مجيدا    

إن عادة رثاء اƅموتى اتسامها بعواطف اƅحزن و اƅمرارة بيƊما يرى "يحي اƅشيخ صاƅح" في 
فراق و ƅوعته ،و بعض من اƅغبطة و اƅرضى  رثاء "زƄرياء" ل"أحمد زباƊة" مزيجا من حزن و

 (3)بدل اƅتفجع و اƅتحسر في اƅرثاء اƅتقليدي ، بيد أن موت اƅشهيد شيئ إيجابي ƅلوطن ƄوƊه
     :تعجيلا ƅلحرية ، و دفع ƅثمƊها ، حيث يدرك زباƊة قيمة اƅثمن فيقول زƄرياء على ƅساƊه

إن عاش شعبي سعيدا            واقض ياموت في ما اƊت قاض          أƊا راض       
إƊا إن مت فاƅجزار تحيا                 حرة مستقلة ƅن تبيدا         

يفر ذƅك Ƅله يحي اƅشيخ صاƅح في قوƅه :                                                
))...ومفدي في رثائه تسيطر عليه عاطفة هي مزيج من حزن اƅفراق وƅوعته وشيء من 

بدل اƅتفجع واƅتحسر في اƅرثاء اƅتقليدي Ɗتيجة ان موت أوƅئك اƅشهداء شيء  واƅرضي ةبطاƅغ
ايجابي باƊƅسبة ƅلوطن فهو تعجيل ƅلحرية وثمن ƅها ولا بد ƅلحصول على أي شيء من دفع 

اƅثمن وثمن اƅحرية هو اƅضحايا وما دام اƅثم قد تم تسديدƋ أو جزء مƊه على اƗقل فان 
(4)اƅحرية اقرب مƊالا..((   .  

                                                  :  73قراءات في قصيدة زنزانة اƃعذاب -
يشرح "حفƊاوي بعلي "في مقال ƅه بمجلة سطيف Ɩƅداب واƅعلوم الاجتماعية اƅلامبلاة  -[1ق

 ƋدƊواعها فلا فرق عƊها وأƅاƄسجن على اختلاف أشƅشاعر بسبب عذبات اƅيها اƅتي وصل إƅا
                                                           

  (1) . 90/ 89ص  –دراسة و تقويم  –حواس بري : شعر مفدي زƄرياء  -

.  11مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (2)  

.  10اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  70/ 69يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (4)  
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ابه اƅمغلقة أو اƅمفتوحة ƅيقول :                                                         بين أبو 
سيان عƊدي مفتوح و مƊغلق            يا سجن بابك أم شدت به اƅحلق                   
أم اƅسياط بها اƅجلاد يلهبƊي             أم خازن اƊƅار يƄويƊي فأصطفق                   

ن شتى مƊابعه        أƅقى إƅى اƅقعر أم أسقى فاƊشرقو   (1)اƅحوض حوض وا 
حيث يرى : ))..أن اƅسجن عƊد مفدي زƄرياء يتخذ شƄل "خصم" يقاومه و يتحداƋ ،ساخرا   

وسائله الإرهابية ،وأƊواع عذاباته فلا فرق عƊد اƅشاعر بين أبواب اƅسجن مفتوحة و بيƊها 
اƅتي تلهب جسمه ،و اƅحديد اƅذي يƄوى به بيد "خازن  وهي موصدة ،ولا فرق بين اƅسياط

اƊƅار" و اƅحوض هو اƅحوض إن تعددت مƊابعه فسواء أƅقى اƅشاعر فيه إƅى اƅقعر ƅيختƊق أم 
 . (2)أفرغ من مائه في جوفه ƅيƊشرق(( 

وهو يرى أن معايشته اƅطويلة ƅعذابات الإضطهاد و اƅظلم جعلته محصƊا ضدها باƅتعذيب   
راƋ لا يؤثر فيه و ƄأƊه أمات إحساسه اƅجسدي ، و إن Ƅان اƅتغذيب عƊدƋ بحرا Ɗفسه ، فت

 . Ƌه بأمن غرقه و أخطارƄيدر 
"من اƅلهب بين 73و يƊطلق "محمد زغيƊة" في تحليله ƅقصيدة "زƊزاƊة اƅعذاب رقم  -[2ق

ات اƊƅار و اƊƅور ، فيجسد معاƊاة اƅشاعر بأن جسدƋ أƅهب باƊƅار فغاب عن وعيه اƅمادي وب
مƊعدم الإحساس بتلك اƊƅار اƅتي تأƄل جسدƋ أƄلا ƅيس فيه من اƅرحمة بعضه ، ومن دواعي 
عدم إحساسه هذا باƅجسد إيماƊه اƅقوي بالله و بقضيته بحيث يضئ هذا اƊƅور اƅذي يسƄن 
قلبه ظلمة اƅمƄان ووحشته مخففا من هول اƅعذاب و ƅتستحيل إƅى رماد أمام اƅروح اƅشاعرة 

عمق و إغراق اƅƗم يƊاجي اƅشاعر من يحب و يحيا بذƄراƋ :                              اƅمؤمƊة ومن 
سلوى أƊاديك سلوى هل تجاوبƊي        سلوى؟فإن ƅساƊي باسمها ذƅق                   

 (3)فقد أعارك وزƊا قلبي اƅخفق                     ردي علي أهازيجي موقعه            
                                                           

. 20مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  
حفƊاوي بعلي : صورة فرƊسا الإستعمارية في إƅياذة اƅجزائر ، مجلة الآداب و اƅعلوم الإجتماعية ، جامعة فرحات  -(2)

 . 40، ص  Ɗ2005وفمبر  3عباس ، سطيف ، اƅجزائر ، ع
.  25مفدي زƄرياء ، اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (3)
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مد زغيƊة" ))... هƄذا يƊعدم الإحساس )اƊƅار( حين يƄون اƅمؤمن تحت تأثير فيقول "مح  
الإيمان اƅقوي و تƄون اƅقوة اƅتي لا يمƄن أن توقفها قوة أخرى ، ولا يمƄن توقف Ɗهر اƊƅور 
اƅتدفق باƅحياة و ƅذƅك هيهات تدرك هذƋ اƊƅار روح اƅشاعر اƅمسافرة في مƊابع اƊƅور Ƅصوفي 

ارجا إƅى حبيبته و ƅذا ƄاƊت صورة سلوى اƅحبيب و ƄاƊت اƅذƄرى و Ƅان يƊعتق من ترابيته ع
 .  (1)اƅحلم اƅداف((

                                                          قراءات في نشيد قسما "فاشهدوا" :-
  :يقول "محمد عبد اƅغƊي" عن شعر اƊƗاشيد في Ƅتابه "جواƊب مضيئة من اƅشعر اƅعربي"

))ƅو ƊƄت من اƅذين يصƊعون اƅƗقاب أو يصƊعوƊها ، Ɨضيفت على اƗستاذ مفدي زƄرياء 
ƅقب "شاعر اƊƗاشيد" Ƅƅثرة مما وضع من اƊƅشيد اƅرسمي في اƅمƊاسبات اƅمختلفة و ƅلهيئات 

 . (2) اƅمختلفة((

أن رائد : ))ب  1960مارس  5يذƄر "عبد الله اƅرƄيبي" بجريدة "اƅصباح اƅتوƊسية" ƅيوم  و  
.             (3)دون مƊازع هو اƅشاعر مفدي زƄرياء.(( –شعر اƊƗاشيد –هذا اƅلون من اƅشعر 

هذا عن ريادة زƄرياء ƅشعر اƊƗاشيد ، وفي Ɗشيد اƅرسمي ƅلثورة اƅجزائرية "فاشهدو" اƅقراءات 
 اƅتاƅية : 

شهدوا" و رأى تغƊى زƄرياء باƅملامح اƅبطوƅية ƅلثورة و روائعها في ƊشيدƋ "فا -[1ق
"س.بوعقبة" أن تغƊيه بها بلغ حد اƄƅفر في بعض اƗحيان إثر صعودƋ باƅمعاƊي إƅى ذروة 
اƄƅمال اƅذي استشقه من اƅثورة و اƅثوار و اعتبرƋ شاعرا ملهما مجاهدا بحرفه و قلمه إƅى 

                                                       :جاƊب بƊدقيته ، وهو اƅذي Ƅتب رائعته "قسما" 
قسما باƊƅازلات اƅماحقات              و اƅدماء اƅزƄيات اƅطاهرات                         
و اƅبƊود اƅلامعات اƅخافقات            في اƅجبال اƅشامخات اƅشاهقات                    

                                                           

محمد زغيƊة : جماƅيات اƅرؤية في سجيƊات مفدي زƄرياء ، مجلة الآداب و اƅعلوم الإجتماعية ، جامعة فرحات  - (1)
 .  86/ 85، ص  Ɗ2005وفمبر  3عباس،  سطيف ، اƅجزائر ، ع

. 80بلقاسم بن عبد الله : مفدي زƄرياء شاعر مجد و ثورة ،ص  - (2)  

.  81اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (3)  
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                                                   Ɗحن ثرƊا فحياة أوممات                وعقدƊا اƅعزم أن تحيا اƅجزائر 
  (1)فاشهدوافاشهدوا                فاشهدوا                

ويورد "س.بوعقبة رأي اƅمشايخ في اƅقسم اƅذي استهل به ƊشيدƋ و اƅذي عدوƋ خروجا عن   
ƅشاهقة ، ƅجبال اب اƅماحقة ، أو اتعاƅيم اƅدين الإسلامي ƊƗه برأيهم فضل اƅقسم باƅمصائ

تعظيما و إجلالا ƅهول ما وقع باƅجزائر إبان اƅثورة قائلا : ))شاعر اƅثورة مفدي زƄرياء سجل 
في ديواƊه "اƅلهب اƅمقدس" إحدى روائع هذƋ اƅثورة ، و بلغ تغƊيه باƅثورة و اƅثوار حد اƄƅفر 

ƅمال اƄƅى ذروة اƅي إƊمعاƅبا Ƌفر ، جراء صعودƄƅا" أو ما يشبه اƊثورة "أحياƅفي ا Ƌان يراƄ ذي
و اƅثوار ،Ƅشاعر ملهم و Ƅمجاهد باƅحرف و اƅقلم ...و قد اعتبر بعض اƅمشايخ في اƅجزائر 
هذا اƅتصرف من مفدي زƄرياء شبه خروج عن تعاƅيم الإسلام .. فƄان عليه ألا يحلف بغير 

 . (2) الله ...((
حى مƊحى ثوريا فلخص به و يبين "حواس بري" في قراءته ƅلƊشيد أن اƅشاعر فيه Ɗ -[2ق

تجربة اƅجزائر في ثورتها و الإستراتجية اƅتي اتبعتها مع فرƊسا و استعمارها بدء بتقديم 
اƅمطاƅب إƅى Ɗهج اƅسبل اƅسياسية عن طريق اƗحزاب اƊتقالا إƅى أسلوب اƅقوة و اƅحرب و 

 يƊتهي إƅى تأƄيد اƅعزم على حياة اƅجزائر و إشهاد اƅعاƅم على ذƅك . 
و يعتبر اƊƅشيد اƅرسمي ƅلثورة اƅتحريرية ترجماƊا حيا و أمƊيا لإحساس اƅشعب بثورته .      

حيث يقول : ))... Ƅان هذا اƊƅشيد ترجماƊا حيا أمƊيا لإحساس اƅشعب بثورته ، و Ƅان 
صدى ƅمشاعر اƅثوار حقا ، و إن اƅدارس ƅلشعر اƅجزائري عليه أن يƊتبه إƅى أن هذا اƊƅشيد 

ر اƅحقيقي ، عن آمال اƅجزائر و عن خواطر و خلجات أبƊائها ، و باƅتاƅي هو هو اƅتعبي
اƅلسان اƅفصيح ƅلثورة اƅجزائرية ، و استجابة ƅهذا اƊƅشيد سقط أƄثر من مليون جزائري شهيدا 

 . Ɨ (3)جل أن تحيا اƅجزائر حرة مستقلة ((

                                                           

.  71ء : اƅلهب اƅمقدس ، ص مفدي زƄريا - (1)  

.  57محمد عيسى وموسى : Ƅلمات ، ص  - (2)  

. 98حواس بري : شعر مفدي زƄرياء ، دراسة و تقويم ، ص  - (3)  



مقروئية ديوان اللهب المقدس                                                  الفصل الأول    

 

 

38 

ƅجزائري على أرضه تتفق هذƋ اƅقراءات اƅثلاث على أن Ɗشيد )فاشهدوا( رمز ƅلوجود ا
اƅمغتصبة ، مما يعطيها شرعية اƅثورة و اƄƅفاح ، و إƊما قسمه باƅقƊابل اƊƅازƅة و اƅدماء 

اƅطاهرة ، ƅيس باƅضرورة أن يƄون Ƅفرا ، ذƅك أن قارئ اƊƅشيد و مƊشدƋ يدرƄان أƊه مجرد 
 قسم ƅشاعر ، وما يصح ƅلشاعر ، لا يصلح ƅغيرƋ من اƅبشر . 

   Ƌزعة و يعود اتفاق هذƊƅه يعبر عن اƊى أƅشيد إƊƅقراءات و عدم اختلافها في قراءة اƅا
اƅثورية و يلحض تجربة صادقة ƅشعب مظلوم ديس على أرضه و عرضه ، فلا يدفع اƅمعƊى 
اƅواحد في اƊƅشيد إƅى اƅتعدد في اƅقراءات بل يقرئ قراءƋ قراءة واحدة لا مجال فيها ƅلإختلاف 

 و اƅتعدد . 

ة و اƃمغربية :                                                            اƃوحدة اƃعربي -[2
وفي سبيل توضيح هذا اƅمعيار اƅفƄري و تجلياته بديوان اƅلهب اƅمقدس أعمد إƅى إدراج 

، )هƊيئا بƊي  (1)اƅقراءات اƅتاƅية اƅمعبرة عƊه و اƅمتطرفة ƅلقصائد اƅثلاث : )قل يا جمال(
استهلها باƅقراءات اƅتي عƊيت بقصيدة "قل يا جمال" :                           Ɗ(3)ريد(، )قاƅوا (2)أمي(

يدƅي" يحي اƅشيخ صاƅح " بدƅوƋ في هذƋ اƅقصيدة اƅتي Ɗظمها زƄرياء بمƊاسبة الإعتداء  -ق[
بقعر زƊزاƊة بربروس ، فيفضي باستهلال  1956أƄتوبر  29اƅثلاثي على قƊاة اƅسويس في 

ته بتحية" ƅجمال عبد اƊƅاصر" حاثا إياƋ على مواصلة اƅدرب بثبات و هو إن اƅشاعر قصيد
قال يردد قوƅه اƅهرم و تƊفذ أحƄامه اƗمم فيرهبها اƅثاƅوث اƅمعتدي )إسرائيل ، بريطاƊيا، 

فرƊسا( و يخشى وقعها عليه موردا قول زƄرياء :                                                
يردد قوƅك اƅهرم          و احƄم بما شئت تƊجز حƄمك اƗمم                قل يا جمال 

 (4)وأصدع بأمرك )فاƅثاƅوث( يرهبه       و اخفق بثغر اƅحمى يخفق به اƅعلم 

                                                           

.  299مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  320اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  113اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  299اƅمصدƅر Ɗفسه : ص  - (4)
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و اƅذي يتعرض إƅى اƗطماع الإستعمارية في خيرات مصر ، مؤƄدا اƅحفاظ على مƄتسبات 
:                                                       اƅبلاد و اƅذود عن حماها من خلال قوƅه 

وأحفظ ƅمصر )قƊاة( في حشاشتها           جرى بها قبل أن يجري اƅبخار دم             
 (1)وذد عن اƅحوض تصابين ما فتƊوا          ƅه يƄيدون ، لا تƊهاهم ذمم 

ن "اƅضيوف" اƅذين يحسƊون ويتحدث عن تحذير زƄرياء في قصيدة "جمال عبد اƊƅاصر" م
استغلال اƄƅرم اƅعربي فيطمعون بالإستيلاء و الإستحواذ ، فلا يليق بهم إلا اƅطرد من اƅدار 

استعاƊة بعزيمة اƅشعب و صدق إرادته اƅمستمدة من إرادة الله :                                     
ى به اƊƅهم                    واصرف عن اƅدار )ضيقا(ƅم يƄن حسƊا          تصرفه أود

أغراƋ باƊƅيل ما باƊƅيل من Ƅرم                   و ƅيس يجمل في اƅمستهتر اƄƅرم         
 (2)إرادة اƅسعي إن تصدق عزيمته                  إرادة الله ، يجري باسمها اƅقلم 

ƅمساƄين و اƅضعفاء و يƊتقل بعدها إƅى تمجيد اƅمƊهج الإشتراƄي اƅقائم على حماية حقوق ا
اƅرد على أيدي اƅظلم و اƅطغيان :                                                             

شق اƅخضم و أƅقى في قراراته             من آل فرعون من جاوروا ، ومن ظلموا         
 (3)يƊتقم  ومن أقاموا على اƅمسƄين عرشهم           فاستيقظ اƅمعدم اƅمسƄين ،

يحلل اƅشيخ "صاƅح" اƅقصيدة بشيئ من اƅتفصيل في معاƊيها اƅتي تدور حول مصر و 
سياسة "جمال عبد اƊƅاصر" الإشتراƄية و هموم اƅشاعر اƅتي تبرز في اƅقصيدة من خلال 
اƅصراحة في طرح اƅقضايا و Ɗبذ اƅمشاحƊات و اƅخلافات اƅتي تجر اƗمة اƅعربية إƅى 

عيا إƅى إيقاظ اƅضمائر و تحريك اƅهمم في قوƅه اƅشاعر :                  اƅسƄون و اƅضعف دا
يا قاصرين على اƅشحƊاء جهدهم             متى تحرك في أعماقƊا اƅهمم؟               

 (4)وقد أحاطت بƊا ، اƅويلات و اƊƅقم            متى تيقظ في اƅجلى ضمائرƊا ؟            
                                                           

.  299مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

. 300اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  301اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

. 302اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (4)
  



مقروئية ديوان اللهب المقدس                                                  الفصل الأول    

 

 

40 

ه ƅقضية إسرائيل و تخاذل اƅعرب في اƅتوحد ضدها فما يجمعهم إƅى أن يصل في تحليل
يفرقهم و هم يختصمون فيها و عليها فلا يƊاƅون إلا اƅضعف و اƅفرقة :                            

 (1)أم Ƅيف ترهب إسرائيل وحدتƊا             وƊحن في )شدق إسرائيل( Ɗختصم
ى اƅوحدة اƅعربية و اƅمغاربية Ƅمعيار فƄري في يقول "يحي اƅشيخ صاƅح" في اعتمادƋ عل   

تقويم اƊƅص فƄريا : ))...بعد هذا اƅحديث عن مصر و سياسة جمال الإشتراƄية يتطرق 
اƅشاعر إƅى همه ، اƅذي لا يفتأ يفرض عليه Ɗفسه في Ƅل اƅمƊاسبة و هو اƅوحدة اƅعربية ، 

تصق باƅواقع اƅذي تعيشه اƗمة Ƅعادة اƅشاعر لا يƊساق ورلء اƅتغƊي باƗمجاد ، و إƊما يل
 Ƌصراحة متتبعا إياƅثير من اƄعربية بما فيها من سلبيات تعوق تقدمها و تطورها فيحللها بƅا

 (2)واحدة واحدة فيƊقد اƅتفرقة و تبديد اƅجهود في اƅخلافات و اƅمشاحƊات ..((
                     قراءات في قاƅوا Ɗريد ... :                                          -
يتقدم "يحي اƅشيخ صاƅح " في قراءة ƅهذƋ اƅقصيدة تشارحا معƊيها مؤƄدا فيما عƊته  -[1ق

من تشتت و تفرق اƅعرب على يد الإستعمار اƅفرƊسي اƅذي وضع بين بلداƊها حدودا تحرس 
سري في باƅحديد و اƊƅار Ƅي يمƊع اتصاƅها و تƄافلها و على اƅرغم من فرقتها فاƅدم اƅذي ي

عروقها دم واحد :                                                                              
Ƅفر اƅƗى قاƅوا )اƅشمال ثلاثة(              ودعوا إƅى إذلاƅه باƊƅار                      

               Ɗصبوا اƅعصي على اƅحدود سفاهة          و سعوا إƅى توزيعه ƅضرار     
 (3)و اƅمغرب اƅعربي شعب واحد               ملء اƅعروق ، دم اƅعروبة جاري 

فيقول : ))إن أقطار اƅمغرب اƅعربي تملك تاريخا قديما Ɗاصعا تحققت فيه اƅوحدة من جميع 
وجوهها ، و الإستعمار هو اƅذي فرق بين تلك اƗقطار و أقام بيƊها حدودا ظل يحرسها 

                                                           

.  302مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  130يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (2)  

.  118مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (3)  
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اƊƅار ماƊعا أي اتصال بين اƅشعوب ، في حين أƊها شعب واحد يسري في عروقه  باƅحديد و
 (1)دم واحد .(( 

                                                  بني أمي : قراءات في قصيدة : هنيئا ..-
يتحدث "يحي اƅشيخ صاƅح" عن هذƋ اƅقصيدة اƅتي تعد أوƅى اƅقصائد اƅمƊشورة و هو ƅم  -ق[
م اƅعقد اƅثاƊي من عمرƋ ، حيث تƊاوƅت قضية من قضايا اƅمغرب اƗقصى و اƅمتمثلة في يت

ثورة اƅريف اƅمشهورة ما يؤيد ما ذƄر اƅشاعر عن إيماƊه باƅوحدة اƅمغربية في يفاعته و 
دعوته إƅيها و هو صغير :                                                                  

رب اƅجبار Ɗاشدت وحدة                سبقت بها في فجر عمري أقراƊي          وفي اƅمغ
و أحببت أوطاƊي رضيعا و ƅم أزل              أغƊي مع اƅدƊيا بأمجاد أوطاƊي            

 (2)و همت بأبƊاء اƅعروبة يافعا                      أرى Ƅل أبƊاء اƅعروبة إخواƊي 

قائلا : ))..و أول قصيدة Ɗشرها ، وهو ƅم يتم اƅعقد اƅثاƊي من عمرƄ ، ƋاƊت تتƊاول قضية 
ثورية خارج اƅجزائر ، و باƅتحديد في اƅمغرب اƗقصى و هي ثورة اƅريف اƅمشهورة ، اƅشيئ 
اƅذي يؤيد ما يحƄيه اƅشاعر عن Ɗفسه من أƊه آمن باƅوحدة اƅمغربية في يفاعته و دعا إƅيها 

ير .(( . و هو صغ  

اƃطبيعة :                                                                           -(3
وردت في اƅديوان Ƅلوحة صورت جمال اƅجزائر و أعلƊته ƅلعاƅم Ƅله وردت ƄفƄرة تبرز ثورة  

 اƅطبيعة ضد Ƅل من يدوس ثراها ، و يعاƊق Ƅبد سمائها دون إذن مƊها أو من ساƊƄيها .
صور "زƄرياء" جمال اƅجزائر اƅفاتن ، هذƋ اƅبلاد اƅساحرة في هضابها ووهادها ، وفي جباƅها 

اƅشامخات ، صور اƅوديان ، و صور طبيعة اƅجزائريين بين اƅفتƊة و اƅثورة ، فلطبيعة 
اƅجزائر وجه آخر ƅلثورة و اƅغضب ، و ƊƊƄƅي من خلال ديوان اƅلهب اƅمقدس وجدته ƅم يفرد 

                                                           

.  130يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (1)  

.  321مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (2)
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ائد خاصة بها ، Ƅما اعتاد Ƅثير من اƅشعراء فعل ذƅك ، بل ƄاƊت عبارة عن ƅلطبيعة قص
مقتطفات قد تطول أو تقتصر في معظم قصائدƋ ، مما يعƊي أن اƅطبيعة ƄاƊت عƊدƋ وسيلة 

و ƅم تƄن هدفا في حد ذاته ، فهو حيƊا يبرز مواضع اƅجمال و اƅروعة فيها ، و أحياƊا يظهر 
اƅتزام اƅشاعر باƅثورة إلا أƊه يذƄر دوما بجمال بلاد يستحق  وجهها اƅغاضب ، و باƅرغم من

اƅثورة و اƅتضحية قد يƄون جميلا ما يقدمه Ɗƅا اƗعداء إƅى حد ما يعيد فيƊا الإحساس بقيمة 
ما Ɗملك و ƄأƊƊا ƊراƗ Ƌول مرة ، فƄاƊت اƅطبيعة إبان الاستعمار مهدا ƅلثورة، و مأوى ƅلثوار ، 

من خلال قراءات ƅقصائد بƊيت على هذا اƅمضمون اƅفƄري اƅذي  أحاول تصفح هذƋ اƅمعاƊي
 أعطى بعدا جماƅيا ƅلمضامين اƅفƄرية في اƅديوان : 

                                                         قراءات في قصيدة "وقال الله" :-
ئريين اهتماما يعد "محمد Ɗاصر" في قراءته هذƋ "زƄرياء" من أبرز اƅشعراء اƅجزا -[1ق

بوصف اƅطبيعة اƅجزائرية ، و أƄثرهم إعجابا و إفتتاƊا بها ، فهو من خلال قصائدƋ اƅعديدة 
في وصفها يبدو ذو خبرة و اطلاع على مواطن اƅسحر و اƅجمال فيها ، شمالا و جƊوبا ، 

                 شرقا و غربا وهو اƅقائل في اƅصحراء اƅجزائرية :                                   
بها تƊساب ثروتها اƊسيابا                        وفي صحرائƊا جƊات عدن                 

و في واحاتƊا ظل ظليل                      تفور به ،Ɗوا عرها حبابا                      
                   وفوق سمائها قمر مƊير                      Ɗطارحه اƗحاديث اƅعذابا  

ƅها "هاروت" قد سجد احتسابا                     وتحت خيامها اƊبجست عيون             
فƊون اƅسحر،و اƅتبرا اƅمذابا                          عشقƊا عƊد أسمرها ، وسمرآ              
                         تودعه ،فيمƊعها اƅذهابا     يراقص رملها اƅذهبي شمسا             
وƄان اƅثأر بيƊهما طلاب                           وبين غزاƅتين ،جرى سباق               

فأسقطت اƅفلوذج و اƅرضا                          مريم اƅعذرا Ɗخيلا                  وهزت 
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اƅغƊم اƅربابا                    يدغدغ اƅغƊام Ɗايا                            فيƊطق من فم 
  (1)يدƅي في اƅغدير اƅحلو ساقا                  و باƄƅفين ،يغترف اƅشرابا

يحسب "محمد Ɗاصر" أن تƊاول "زƄرياء" ƅمشاهدة اƅصحراء Ƅان تƊاولا استعراضيا سريعا ƅم 
وهو يعيد يخرج فيه عن الإطار اƅتقليدي في اƅوقوف على اƅسطح من اƅمƊاظر اƅموصوفة ، 

ذƅك ربما إƅى رغبة اƅشاعر في تƊاوƅه ƅهذا اƅجمال بريشة فƊان Ƅي لا يفوت عليه أي ƅمسة 
جماƅية من ƅمساته مما ƅم يترك ƅلشاعر فرصة اƅتعمق إƅى بواطن اƗشياء و استبطاƊها 

استبطاƊا ذاتيا ، و يرى "محمد Ɗاصر" أƊه حاول أن يجمع في ƅمحة واحدة جماƅيات 
ددة فهاهو يحدثƊا عن اƅواحات اƅظليلة ، و اƅماء اƅعذب و اƅقمر اƅمƊير ، و اƅصحراء اƅمتع

أعين بƊاتها اƅفاتƊات ، و قمة اƅجمال اثر غروب شمسها و Ƅذا رماƅها اƅذهبية و Ɗخيلها 
 اƅمثقل باƅرطب اƅجƊي . 

يقول "محمد Ɗاصر" في ذƅك : ))..ففي اƊƅص اƅسابق Ɗجد مفدي زƄرياء يتƊاول مشاهد   
راء تƊاولا استعراضيا سريعا ، ƅم يتخل فيه عما عرف به اƅتƊاول اƅتقليدي من وقوف اƅصح

عƊد اƅسطح من اƅمƊظر اƅموصوفة ، و ƅعل رغبة اƅشاعر في أن يتƊاول بريشته Ƅل ما تمتاز 
به هذƋ اƅبيئة من خصائص اƅجلال و اƅجمال فوتت على اƅشاعر فرصة اƅتعمق إƅى بواطن 

 .  (1)اƗشياء ....((

:                                                                            اƃمعايير اƃفنية-
أوضحت في عƊصر سابق قيمة اƅمضامين اƅفƄرية اƅتي استغلها اƅقراء Ƅمعايير في تقويم 

اƅديوان فƄريا ، و أتطرق في ما سيأتي إƅى تحديد اƅمعايير اƅفƊية اƅتي حددت قيمة هذا 
 وان من خلال اطلاعي على اƅقراءات اƅمدرجة في هذا اƅمجال Ƅمايلي:       اƅدي

                                                           

.  37/  34/  33مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  457/ 456( ص 1925/1975اƅفƊية  محمد Ɗاصر : اƅشعر اƅجزائري اƅحديث )اتجاهاته و خصائصه - (1)  



مقروئية ديوان اللهب المقدس                                                  الفصل الأول    

 

 

44 

اƃصورة اƃشعرية :                                                                     –[ 1
اهتمت معظم اƅدراسات اƊƅقدية باƅصور اƅشعرية Ƅمعيار فƊي ƅتقويم اƅديوان مƊها دراسة 

"محمد Ɗاصر" و "يحي اƅشيخ صاƅح" ،"حواس بري" استهلها بقراءة "محمد Ɗاصر":        
قسم "محمد Ɗاصر" اƅصورة اƅشعرية في اƅديوان إƅى ثلاث أقسام :                               -[1ق
رة اƅشعرية ذات اƅمصدر اƅقرآƊي .                                                 اƅصو -
اƅصورة اƅشعرية ذات اƅمصدر اƗدبي .                                                  –
                   اƅصورة اƅشعرية ذات اƅمصدر اƅتاريخي .                            –
اƅشعرية ذات اƅمصدر اƅقرآƊي :   و يقصد باƅصورة اƅشعرية ذات اƅمصدر اƅقرآƊي  اƅصورة–

تلك اƅتي استلهمها اƅشاعر من اƅقرآن اƄƅريم في أساƅيب و أشƄال متƊوعة تتفاوت في 
اƅسطحية و اƅرمز وفي اƅتلميح و اƅتصريح محاولا اƅوقوف على أƊواعها باƅرغم من اعترافه 

يخلو من اƅتعسف Ɗظرا Ɨن اƗساƅيب اƅمقتبسة من اƅقرآن في مسبقا بأن تميزƋ هذا لا 
اƅتصوير اƅشعري قد تتداخل و تتداخل و تتƄامل مرجعا تمييزƋ هذا ضرورة اتخاذ مƊهج 

ƅلدراسة فيقسم اƅصورة اƅشعرية اƅمتأثرة باƅقرآن اƄƅريم على :صورة إشارية مƄثفة ، صورة 
ائية ، اƅصورة اƅمثل .                         إشارية مفصلة ، اƅصورة اƅرمز ،اƅصورة الإيح

اƅصورة الإشارية اƅمƄثفة :  و يعƊى بها اƅصورة اƅتي تبƊى على مفردة قرآƊية أو جملة  -أ[
فعلية أو اسمية يسعى اƅشاعر إƅى توظيفها توظيفا جديدا متماشيا مع واقع اƅشاعر و 

))...مثل هذا اƅتوظيف ƊجدƋ عƊد  أحاسيسه مخاƅفا ƅلتوظيف اƅقرآƊي يقول "محمد Ɗاصر" :
مفدي زƄرياء بƄثرة حيث ƊجدƋ يƊطلق من اƅدلاƅة اƅقرآƊية ƅيعطي اƅمفردة دلاƅة جديدة رمزية ، 
و ƊƄƅها مستمدة من اƅدلاƅة اƅقرآƊية فƄلمات : اƊƅشر، اƅوعد ، اƅخلود، اƅقيامة ،اƅواقعة ،اƅزƅزƅة 

ن اƄƅريم إذ تصف في اƗغلب اƗعم يوم ..Ƅلمات ƅها دلاƅتها اƅديƊية اƅمعروفة في اƅقرآ
اƅقيامة و أهواƅها ، Ƅƅن اƅشاعر يعتصر من طاقتها اƅتصويرية تلك صور تتماشى مع اƅثورة 

           . و يقدم حجته بداية بقصيدة "وتعطلت ƅغة اƄƅلام" .                               (1)اƅتحريرية...((
          Ɗطق اƅرصاص فما يباح Ƅلام       و جرى اƅقصاص فما يتاح ملام        

اƅتشابه لا يوردها بƊصها اƅحرفي بل يشير إƅيها من خلال أبياته ما يسمح ƅلمتلقي بإدراƄها ، 
و يقدم أمثلة على ذƅك مƊها تصوير "زƄرياء" ƅلأحداث اƅمهوƅة اƊƅاجمة عن زƅزال اƗصƊام 

                                                           

.  111محمد Ɗاصر : مفدي زƄرياء شاعر اƊƅضال و اƅثورة ص  - (1)  
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في اتخاذƋ أهوال يوم اƅقيامة Ƅما صورها اƅقرآن في سورة اƅزƅزƅة ،شبها Ɨهوال  1954سƊة 
اƅزƅزال باƗصƊام :                                                                                      

            هو الإثم زƅزل زƅزاƅها                 فزƅزƅت اƗرض زƅزاƅها                   
و حملت اƊƅاس أثقاƅهم                 فأخرجت اƗرض أثقاƅها                            
و قال ابن آدم في حمقه               يساƅها ساخرا ماƅها                                 

                             (1)ألا إن إبليس أوحى Ƅƅم               ألا إن ربك أوحى ƅها
ويلمح فيها وقوع اƅشاعر تحت تأثير الآيات اƄƅريمة : ))إذا زƅزƅت اƗرض زƅزاƅها و أخرجت 

 . (2)اƗرض أثقاƅها ، و قال الإƊسان ماƅها يومئذ تحدث أخبارها بأن ربك أوحى ƅها((
و اƅصورة اƅرمز : حيث يقصد إƅى تلك اƅصورة اƅمثيرة اƅمتواجدة في اƅقصص اƅقرآƊي  -ب[

اƅتي يوردها سبحاƊه و تعاƅى Ƅي تƄون عبرة و قدوة ƅلƊاس، وهي من أروع الآيات و أƄثرها 
رسوخا في اƅذاƄرة ذƅك ƅما تثيرƋ من عاطفة ƅمواقفها الإƊساƊية و مثلها اƅرفيعة ، ففيها يƄبر 

اƅصراع بين اƅشر و اƅخير ، بين اƅحق و اƅباطل ، و أسلوبها اƅقصصي يثير تشويق اƅقارئ 
متاعه، و رغم واقعية أحداثها و شخصياتها إلا أƊها تحوƅت إƅى رموز عƊد اƅشعراء مƊهم و ا

"زƄرياء" اƅذي وقف على قصص اƅمعجزات فوظف مثال اƅثبات على اƅحق سيدƊا موسى ، و 
مثال اƅسمو و اƊƅقاء و اƅتسامح سيدƊا عيسى ثم يبين "محمد Ɗاصر" Ƅيفية توظيف اƅصورة 

ديمه ƅبعض اƗمثلة مƊها توظيفه ƅقصة سيدƊا سليمان مع اƅجن اƅذين اƅرمز في اƅديوان بتق
ƄاƊوا يد عون معرفة اƅغيب يتبيƊوا موته إلا بعد أن أƄلت اƗرضة عصاƋ : ))فلما خر بيƊت 

                       .    (3)اƅجن أن ƅو ƄاƊوا يعلمون اƅغيب ما ƅبثوا في اƅعذاب اƅمهين ((
  ،إƅى ديغول اƅمتƄئ على عظمة زائفة ما ƅبث أن ƄƊسرت بيد اƅثورةوهو يرمز في هذƋ اƅقصة 

ثم يرمز ƅلثورة اƅتي تلفف اƊƅار بعصا سيدƊا موسى و يعتقد "محمد Ɗاصر" أƊه يباƅغ Ƅثيرا في 
و  ،مقارƊته ƅلمجاهدين بمعجزات اƊƗبياء ، موسى اƅذي Ƅلمه الله و عيسى اƅذي أحيا اƅموتى

                                                           

.  273مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  5/ 1اƅزƅزƅة :  - (2)  

. 13سبأ :  - (3)
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ر برد و سلاما ، و آدم و خروجه من اƅجƊة ، و محمد )ص( اƅذي إبراهيم اƅذي ƄاƊت ƅه اƊƅا
                  اƗبيات :   ح من خلال هذƊصرƋ الله ببدر و يستخدم Ƅل هذا بأسلوب اƅرمز Ƅما هو واض

   وما دƊƅا عن موت من ظن أن           )سليمان(مƊساة على وهمها خرا      
  حجاƊا ،فراحت تلقف اƊƅار لا اƅسحرا              فجدد صƊعه       ورثƊا عصا )موسى(

 وفي اƗطلس اƅجبار ƄلمƊا جهرا           و Ƅلم )موسى(الله في اƅطور خفية     
أن ƊƊطق اƅصخرا  -في اƅحرب–فأƅهمƊا       و اƊطق )عيسى(الإƊس بعد وفاتهم           
ضغ اƅجمرا    لمƊا في اƅخطب أن Ɗمفع      بردا جهƊم            وƄاƊت )لإبراهيم(       
و )ماريان( باƅتفاح Ɗلقي بها اƅبحرا           ƅتفاح ضيع خلدا               و آدم با       
فقمƊا Ɗضاهي في جزارƊا بدرا    و حدثƊا عن يوم بدر )محمد(                   

  (1)اء" ƅصورة "أحمدويتم "محمد Ɗاصر" تمثيله عن اƅصورة اƅرمز باƅحديث عن اƅرسم "زƄري
زباƊة" اƅتي تجتمع فيها اƅصور اƅمتعددة روحاƊية اƅمسيح ، و سمو عيسى و قدسية جبريل ، 
و طهارة محمد ، و خلود عيسى .                                                       

اƅصورة الإيحائية : و اƅتي يفسرها بأƊها صورة مستوحاة من بعض اƅمشاهد اƅقرآƊية من  -ج[
اƅقيامة أو ما أعدƅ ƋلمؤمƊين في اƅجƊة و اƄƅثير من هذƋ اƅمشاهد اƅحية ، و  وصف يوم

اƅشاعر لا يستخدم اƅمادة اƅلغوية و اƊƅصويرية اƅواردة في اƅقرآن بل يستوحيها من بين اƄƅثير 
من الآيات اƅقرآƊية دون اƅدلاƅة على مصدرها حيث يترك ƅلمتلقي فرصة اƅبحث عن مصدرها 

ته اƅقرآƊية ، و تأمله Ɨطراف اƅصورة و يمثل ذƅك بتصوير اƅشاعر ƅثورة اعتمادا على ثقاف
  اƅشعب اƅجزائري ، و اهتدائه إƅى ƄوƊها اƊƅور اƅذي سيزيج ظلام اƅمستعمر :                           

                            (2)وشبت من ذرى وهران Ɗار      رآها برج مدين فاستجابا
قي يستدعي صورة سيدƊا موسى عليه اƅسلام و قد ضل طريقه في اƅصحراء في فيجعل اƅمتل

 Ƌد هذƊار رآها على جبل و يجد عƊƅخلاص من اƅه اƅ يلة مظلمة و قارسة و إذا به يلوحƅ
                                                           

.  306مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  306اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  
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اƊƅار اƅمقدسة اƅوحي اƅذي أرسله إƅى بƊي إسرائيل رسولا ، فيأخذ اƅقارئ في استحضار الآية 
ك حديث موسى إذا رأى Ɗارا فقال Ɨهله امƄثوا إƊي آƊست Ɗارا ƅعلي اƄƅريمة اƅقائلة : ))هل أتا

آتيƄم مƊها بقبس أو أجد على اƊƅار هدى ، فلما أتاها Ɗودي يا موسى إƊي أƊا ربك فاخلع 
                     .Ɗ(1)عليك إƊك باƅوادي اƅمقدس طوى و أƊا اخترتك فاستمع ƅما يوحى ((

عاƊي الاهتداء بعد اƅضلال ، و اƗمن بعد اƅخوف و في ذهƊه حيث تبرز من خلاƅها م
اƅدفء بعد اƅقر ، و اƊƅور بعد اƅظلام ، اƅتي يسقطها على اƅثورة في مشهد ممتزج باƅخوف 
و اƅدفء و اƊƅور و اƅهداية متماشية مع اƅفƄرة اƅتي رغب فيها اƅشاعر يختم "محمد Ɗاصر" 

ƅتاƅقسم اƅي باƊقرآƅمصدر اƅلصورة ذات اƅ ي :                                        قراءته
اƅصورة اƅمثل :  اƅتي تظهر على شƄل فƄرة في اƅقاƅب مختصر يجسد ما يمثله من -د[

تƄثيف و إيجاز و اƅتي تتميز بها ƅغة اƗمثال عادة ، حيث ƊجدƋ في اƅقرآن اƄƅريم Ƅأسلوب 
س و تحريك اƅعواطف و يعتبر تصويري يجمع بين الإفادة و الإمتاع اƅهادف إƅى تربية اƊƅف

أن استخدام زƄرياء ƅهذƋ اƅطاقة اƅتصويرية تجعل شعرƋ أقرب إƅى اƅحس اƅشعبي ، وواضحا 
اƅتي  ƅ(2)دى ƅعام و اƅخاص ، و يبين ذƅك من خلال قصيدة ƅه )فلسطين على اƅصليب( 

ورة يعتمد فيه اƅتصوير اƅمرسخ ƅلحƄمة و اƅمثل في أغلب اƗبيات خاصة ما ارتبط باƅص
اƅقرآƊية اƅتي تسير على اƅƗسƊة مسار اƗمثال فيقول :                                                     

وفي سƄرة ضيعوا عزمتي              و ƅم يغƊي عƊي سلطاƊيه                           
                واقتص من قوم موسى غدا             و آخذهم أخذة رابية              

إذا جاء موسى و أƅقى اƅعصا           تلقف ما يأƅف اƅطاغية                            
                    (3)فإن تƊصروا الله يƊصرƄم                و يƊجز أماƊيƄم اƅغاƅية 

                                                           

.  12/  10طه :  - (1)  

.  336مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (2)  

.  344/  341اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  
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سلطاƊية ، و فتوظيفه ƅهذƋ اƗبيات يƄاد يجري على اƅƗسƊة مجرى اƗمثال : ƅم يغƊي عƊي   
آخذƋ أخذة رابية ، إن تƊصروا الله يƊصرƄم يؤƄد "محمد Ɗاصر" في ختام حديثه عن اƅصورة 

اƅشعرية ذات اƅمصدر اƅقرآƊي على خروج زƄرياء في ديواƊه من دائرة اƅتقليد ، بل تجاوز ذƅك 
ة، بƄثير بإحداث Ɗوع من اƅتجديد في صورƋ اƅشعرية اعتمادا على ثقافته اƅقرآƊية اƅواسع

يحاء في بعض  فامتلك بذƅك اƅمقدرة على تƄوين صورة شعرية أƄثر حيوية ، و جدة ، وا 
اƅصور اƅشعرية اƅتي يتباهى بها Ƅتاب اƅقصيدة اƅجديدة ، و اƅتي تعتمد اƅتصوير أداة أوƅى 

في اƅتعبير اƅشعري ، غير أƊه يلفت اƊƅظر إƅى بعض اƅصور اƅمتƄلفة و اƅمباƅغ فيها و 
في بعض قصائد اƅمديح حين يحاول إخضاع صور جاءت في اƅقرآن بخاصة ما يظهر 

اƄƅريم ƅتجسد بعض اƅموضوعات ، وهي صور ƅم يوفق فيها زƄرياء ، إذ يبعث في اƊƅفس 
اƅمتلقي Ɗوعا من الإشمئزاز ƅتلك اƅمقارƊات غيراƅمƊطقية اƅتي يرفضها اƅدين و يأباها اƅذوق، 

قدر مايحاسبه على تلك اƅمقارƊة بين اƅمقدسات و هو لايحاسب اƅشاعر على حبه ƅممدوحية ب
و بين أشخاص لايمƄن أن تضاهيها في مƄاƊتها تلك ، و يعتقد أƊه Ƅان عليه مراعاة اƊƅاحية 

   اƊƅفسية ƅلمتلقي ƅيضمن بذƅك تجاوبه و مشارƄته اƅوجداƊية.                             
                                                       اƃصورة اƃشعرية و اƃمصدر الأدبي :–

حيث يوضح أن "مفدي زƄرياء" تأثر تأثرا واضحا بفحول اƅشعراء فختموا بصماتهم على 
Ƌدب   ،شعرƗيل على تشربه من معين اƅشهيرة و هذا ما هو إلا دƅووقع في أسر أبياتهم ا

" في وصفه ƅطريق اƅحرية اƅعربي في رأيه Ƅما يبين الاقتباس اƅمحض Ɨشعار "أحمد شوقي
      و الاستقلال :   إن جهلتم طريقة ..فعليها          )لافتات(..حرفها حمراء                                

 (1)فموعد ...فجلاء.فƄلام..          فسلام         ... .فدوƅة .اعترف .

ويظهر تجليات تأثر "زƄرياء" باƅشعر اƅعربي و يراƋ متخذا Ɨساƅيب مختلفة في اƊƅص فأحياƊا 
تƄون في شƄل اقتباس أو تضمين ظاهرين ، Ƅما يرى مظاهر تأثرƋ واضحة خاصة ما يلحظ 

                                                           

وهي صورة مقتبسة من قول شوقي :  54مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)
 

Ɗظرة ... فابتسامة ....فسلام             فƄلام ... فموعد ... فلقاء    
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عليه من تشابه بين أجواء قصائدƋ وبين بعض اƅقصائد اƅعربية Ƅبائية "أبي تمام" )اƅسيف 
أو ميمية  (3)أو داƅية اƅمعري )غير مجدي في ملتي و اعتقادي( (2)اƄƅتب(أصدق أƊباء من 

أو في ƊوƊية ابن زيدون )أضحى اƅتتائي بديلا  (4)اƅمتƊبي )على قدر أهل اƅعزم تأتي اƅعزائم(
.                                                                                   (5)من تداƊيƊا( 

"محمد Ɗاصر" أن اƅصورة اƅشعرية عƊد "زƄرياء" تƊبثق من بعض اƗبيات اƅشهيرة بحيث يرى 
لا يضيف جديدا بل يجري تحويرا بسيطا في صياغة اƅبيت Ƅتقديم جملة أو تأخير أخرى 

خلافا ƅلƊص اƗصلي حتى تستقيم مع اƅبحر و اƅقافية اƅجديدة اƅلذين اختارهما ، وقد يوردها 
ارة خفيفة إƅى بيت شعري أو مثل عربي ، أو حادثة تاريخية معروفة )اƅصورة( في شƄل إش

           مستخدما اƗسلوب اƅتلميحي معتمدا في ذƅك على ثقافة اƅقارئ.                 
                                                 اƃصورة اƃشعرية ذات اƃمصدر اƃتاريخي :–

اƅمصادر اƅتي يغرف مƊها اƅشعراء صورهم ولا يƄتفون، ظل اƅتاريخ مصدرا من أعƊى 
ƅتتداخل بذƅك اƗزمƊة و اƗعلام و اƗحدااث ، و زƄرياء ممن يغرفون مƊه بسخاء .        
ويقول "محمد Ɗاصر" )).. وƊحسب أن مفدي زƄرياء يمتاز من بين اƅشعراء اƅجزائريين بهذا 

مي اƅعربي بسخاء و طواعية ومن اƊƅادر اƊƅوع من اƅتصوير اƅذي يغرف من اƅتاريخ الإسلا
أن Ɗجد عƊدƋ قصيدة خاƅية من هذƋ اƅصور الإشارية اƅتي تتخذ من اƗمجاد اƅتاريخية مادة 

 ƅلتصوير.. وهو يملك ملƄة قوية ƅتوƅيد اƅصور و اƗخيلة من اƗحداث و اƅوقائع و 
.                                                              ) 6) اƅشخصيات و اƗماƄن ..((

إن وƅوع "مفدي زƄرياء" بهذا اƅتوظيف يعتبرƋ "محمد Ɗاصر" توظيفا غير مأمون اƅعاقبة من 
                                                           

، 1، ط 1س أبي تمام : اƅديوان ، تحقيق عبد اƅمƊعم أحمد صاƅح ، دار اƅجبل ، بيروت ، ƅبƊان ،جحبيب بن أو  - (2).
2000  

 1، ط 1أبو اƅعلاء أحمد بن عبد الله بن سليمان اƅمعري : اƅديوان ، Ƅمال اƅيازجي ، دار اƅجبل ، بيروت ، ƅبƊان ، م - 3) 
 ،2001  . 

-Ɗ شيخƅديوان ، اƅبي : اƊمتƅطيب اƅان ، ط أبو اƊبƅ ، جبل ، بيروتƅي ، دار اƊاƊلبƅيازجي اƅ1990، 2اصيف ا . (4)  

أحمد بن عبد الله بن زيدون : اƅديوان ، تحقيق حƊا اƅفاخوري ، دار اƅجبل ، بيروت ، ƅبƊان ،)د . ت(.- (5)  

.  44محمد Ɗاصر : مفدي زƄرياء شاعر اƊƅضال و اƅثورة ، ص - (6)  
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اƊƅاحية اƅفƊية ،إذ لابد ƅلمتلقي من إدراك مرامي اƅصور اƅشعرية وقوفا على اƅملابسات 
وفي حاƅة عدم إدراƄه ƅها يظهر إƅى اƅرجوع إƅى اƅهوامش  اƅتاريخية اƅتي تشƄل خلفياتها ،

من حين لآخر ، مما يقطع اƅخيط اƅتواصلي بيƊه و بين اƊƅص ، و يؤƄد أن اƅشاعر Ƅثيرا ما 
وظف أحداثا تاريخية Ƅبرى في صورƋ الإشارية بطريقة تضفي على مضمون اƅبيت بعدا 

رƊسي مذƄرا إياƋ باƅماضي و مآل إƅيه جماƅيا و فƄريا من ذƅك قوƅه مخاطبا الاستعمار اƅف
أجدادƋ اƅظلمة في إشارة إƅى اƅحادثة اƅتاريخية اƅتي سجن على إثرها "سان ƅويس" في "دار 

    ƅقمان" عƊدما طمع في احتلال مصر :                                                                  
رƊسا باƅحرب درسا جديدا                             Ɗسيت فرƊسا فلقƊا                   ف

                         (1)وجعلƊا ƅجƊدها دار                ƅقمان قبورا ملء اƅثرى ƅحودا 
Ƅما يرى ƅه صورا طريفة مƊها ما وظف فيها علما من أعلام اƅتاريخ الإسلامي و هو 

ع اƅفرƊسيين اƅذي أمال رقابهم تفجر اƅذهب اƅصحابي اƅجليل "بلال بن رباح " واصفا أطما
اƗسود )اƅبترول( باƅصحراء اƅجزائرية :                                                           

                            (2)وفجر بئر مسعود بلال             فأذن و استمال ƅه اƅرقابا 
وص في تاريخها مستحضرا صورƋ اƅشعرية بوصف دقيق وهو في تƊاوƅه ƅلأقطار اƅعربية يغ

ƅما تمتاز به من جمال و روعة .                                                           
أخلص بهذا مفدي زƄرياء يقدم ƅلقارئ صورا شعرية مدهشة ، يقتطفها من عمق اƅتاريخ 

و أماƄن حضارية ، تبرز في اƊƅص اƅعربي ، موظفا إياƋ سواء ƄاƊت أحداثا ، أعلاما أ
Ƅقطعة أثرية متƊاسقة و متراصة Ƅي تƄون درسا ƅلحاضر و اƅمستقبل .                        

رƄز "محمد Ɗاصر" من خلال قراءته ƅديوان "اƅلهب اƅمقدس" على اƅحضور اƅتاريخي في 
خاƊية ، تستمد صور زƄرياء و اعتمادها بشƄل مƄثف في ديواƊه مما أضفى عليه مسحة تاري

صورها من عمق اƅتاريخ اƅعربي و اƅحضارة الإسلامية .                                      
                                                           

.  18مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  (1)  

.  33اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  
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إƊه في دراسته هذƅ Ƌلصورة اƅشعرية باƅديوان قسمها إƅى ثلاث أقسام حسب مصادرها بدءا 
Ɨدبي باƅصورة اƅشعرية اƅمستقاة من اƅقرآن اƄƅريم ، إƅى اƅصورة اƅشعرية ذات اƅمصدر ا

اƊتقالا إƅى اƅصورة اƅشعرية ذات اƅمصدر اƅتاريخي وهو بذƅك قد أƅم بƄل جواƊب اƅصورة 
 اƅشعرية و أبعادها اƅجماƅية . 

                                             اƃمعيار اƃثاني : اƃلغة اƃشعرية و معجمها : -(2
اƅشعرية في دراساتهم فƄاƊت اƅمعايير رƄز اƄƅثير من اƊƅقاد اƅقدامى و اƅمحدثين على اƅلغة 

اƅتي يعتد بها و يرجع إƅيها في تمحيص اƅمؤƅفات اƗدبية و اƅتي اعتمدها قراؤƊا أيضا في 
           قراءتهم ƅديوان اƅلهب اƅمقدس .                                             

وهي اƅبƊية اƅتي تشƄل اƅعمل و تقدمه تمثل اƅلغة اƅشعرية جاƊبا هاما في اƅعملية الإبداعية ، 
ƅلقراء ، أحاول تصور هذا اƅمعيار اƊƅقدي في تقويمه ƅديوان اƅلهب اƅمقدس إثر تتبع اƄƅيفيات 
اعتمادا في اƅقراءات اƅتاƅية :                                                             

يؤƄد تشربها من معين اƅشعر اƅعربي قديمة إن "محمد Ɗاصر" في قراءته ƅلغة "زƄرياء"  -[1ق
و حديثة ، فهو لايرى أن ƅغته اƅشعرية تختلف عن تلك اƅتي Ɗجدها عادة في قصائد اƅشابي 
عاطفة ، و خيالا و بƊاء ، Ƅما يضيف أن تطور ƅغته اƅشعرية إبان اƅثورة اƅتحريرية أƄسبت 

فردات و تراƄيب معاصرة تدل صيغة طابعا جديدا و خيالا واسعا Ƅما ضم قاموسه اƅشعري م
على اƅخبرة اƅمƄتسبة و اƅوعي اƅفƊي ، فيقول : ))فقد تطورت ƅغته اƅشعرية إبان اƅثورة 

اƅتحريرية تطورا ملحوظا ، و اƄتسبت صيغة طابعا جديدا و تحرر خياƅه و اƊطلق اƊطلاقة 
بة ، واسعة ، دخلت قاموسه اƅشعري ، مفردات و تراƄيب معاصرة دƅت على خبرة مƄتس

.                                     (1) ووعي فƊي و تطور في اƅمعجم اƅشعري يلائم اƅعصر((
و يورد اƅمقطع اƅتاƅي ƅلتمثيل :                                                             
متى تلح من ذوي اƅقربى )مقاطعة(         يسعد بها ثمن )اƅفستان(جرحاƊا                 

Ɗطعم شيوخا بها جوعى و صبايا              ويƄفƊا ثمن )اƅفور فيل(أرغفه                
                                                           

.  174/  146محمد Ɗاصر : شاعر اƊƅضال و اƅثورة ، ص  - (1)  
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هل )باƅمساحيق( Ɗذروا جƊد غاضبا         أم )باƅعطور( Ɗفدي ثغر مرساƊا                
أم )باƅعشيقات(Ɗغزو حلف أطلسها          فيƄبر اƗطلس اƅجبار مسعاƊا؟                

وم Ɗهديها عذارƊا                    )صبغ اƅشفائف( تغƊى عƊه قاƊية             دماؤƊا..ي
وفي اƅمدامع ،عطرا لا يضارعه            )ما جريف( أيان Ɗذريها صباياƊا               

يجيد عزف مسيقاƋ يتاماƊا                                 وفي اƊƗين رƊين )اƅجاز( متزƊا
 ) 1(ن أوصال قتلانƊعم )اƅدماƅج(م ماƅج( باريس Ɗƅا عوض            وعن )د

Ƅما يلمح تطور معجمه اƅشعري ملائمة ƅلعصر، وهو بذƅك يرى أƊه من مظاهر تطور اƅلغة  
اƅشعرية عƊدƋ تأثرƋ باƅشعر اƅوجداƊي اƅروماƊسي ، حيث تميزت هذƋ اƅلغة باƅجزاƅة و اƅقوة ، 

رƋ اƅمزدهرة و اƊƅزعة اƅخطابية اƅمباشرة فبرز في شعرƅ Ƌغة مƊتقاة من اƗدب اƅعربي في عصو 
 ابتدءا "باƅمتƊبي" مرورا "بإبن زيدون" و "شوقي" و اƊتهاءا "باƅشابي" .

إن "محمد Ɗاصر" يرى ƅغة "زƄرياء" ، ƅغة لا تتعصب ƅلقديم و تتحجر فيه ولا تƊساق  
اƅقدير فصاحة و إعجاز ، و بياƊا ƅلحديث فتذوب فيه ، إƊها اƅلغة اƅمستمدة من Ƅتابه اƅعلي 

اƅتراث اƅمتمثل في أغƊى مصادرƋ و بين اƅحداثة متجسدة في أƊصع مذاهبها،  فهي تزاوج بين 
ذƅك أن "زƄرياء" استفاد من اƅتراث فحافظ على أصاƅة ƅغته و قوتها ،Ƅما أƄسبها أƅفاظها 
 جديدة توافق متطلبات اƅتطور و محدثاته على مستوى اƗدب.                      

لى تأثر اƅشاعر باƅشعر اƅعربي قديمه و حديثه و غرفه رƄز "محمد Ɗاصر" في قراءته ع  
من معين اƅمقدسات اƅديƊية اƅمتمثلة في اƅقرآن اƄƅريم و اƅتراث اƅعربي في شتى مجالاته 
اƅتاريخية و اƗدبية و الإجتماعية ، بيƊما تأثيرها في بعث ƅغته اƗصلية و اƅقوية اƅتي ƅم 

رت عصر تواجدها و عبرت عن متطلباته و تبقى في مستوى اƅقديم ƅتتحجر فيه بل ساي
احتياجاته اƅحضارية .                                                                   

بيƊما تبرز اƅقراءة اƅثاƊية "ƅيحي اƅشيخ صاƅح" في ترƄيزها على اƅلفظ اƅقرآƊي باعتبارƋ  -[2ق
                                                           

.  296/  295مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  
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Ƌ و أفƄارƋ ، فيميز بذƅك حاƅتين اƅتعامل اƅغاƅب على ƅغته اƅشعرية و مصدرا ƅلعديد من صور 
                                                   : Ƌي في شعرƊقرآƅلفظ اƅمع ا         

ا ورد في اƅقرآن ƅفظا و توظيف اƅمعƊى و اƅلفظ معا : وهو استعارƅ Ƌلفظ اƅقرآƊي Ƅم -أ[
                                      معƊى.                                             

يقول اƅشيخ"صاƅح" في هذا اƅمجال : ))...يعمد إƅى الآية أو اƗيات اƅمستوحاة فيستعير 
))Ƌه شعرƊفظها و يضمƅ مثلة على ذ(1)بعضƗعديد من اƅرياء:       . ويقدم اƄها قول زƊك من بيƅ 

               (2)وا و اسرعوا فاƅبيع محدودمن يشتري اƅخلد إن الله بائعه             فاستبشر 
و يرى أن فƄرة اƅبيت تبƊى على أساس )تجاري( تشترى فيه جƊة اƅخلد بدفع ثمƊها اƊƗفس و 

 بِأ ن   و أ مْو اƅ هُم أ Ɗفُس هُمْ  اƅْمُؤْمƊِِين   مِن   اشْت ر ى   اƅل ه   إِن  اƗموال ، وهي مستوحاة من قوƅه تعاƅى : ))
Ɗ ة   ƅ هُمُ  يُقْت لُون   ف ي قْتُلُون   اƅل هِ  س بِيلِ  فِي يُق اتِلُون   ۚ   اƅْج  ل يْهِ  و عْدًا ۚ   و  قًّا ع  Ɗجِيلِ  اƅت وْر اةِ  فِي ح   و الْإِ

م نْ  ۚ   و اƅْقُرْآنِ  ƅِك   ۚ   بِهِ  ب اي عْتُم اƅ ذِي بِب يْعƄُِمُ  ف اسْت بْشِرُوا ۚ   اƅل هِ  مِن   بِع هْدƋِِ  أ وْف ى   و  ذ    اƅْف وْزُ  هُو   و 
بحيث يستوحي زƄرياء الآية حرفيا و يضمƊها ƅفظا و معƊى   سورة اƅتوبة،) 3(((111) اƅْع ظِيمُ 

 في بيته .

توظيف اƅلفظ دون مضموƊه : و يعƊي به اقتباس اƅلفظ اƅقرآƊي دون معƊاƋ بحيث  -ب[   
يراها "يحي اƅشيخ صاƅح" ظاهرة Ƅثيرة اƅتفشي في شعرƋ ، فهو مثلا في وصفه ƅلمجاهدين 

  إبان اƅثورة اƅتحريرية يقول :                                                                       
                        ) 4(بƊاشئة هƊاك أشد وطئا                 و أقوم مƊطقا و أحد Ɗابا

 أ ش د   هِي   اƅل يْلِ  Ɗ اشِئ ة   إِن  وهي عبارة عن اقتباس ƅفظي من الآية اƅقرآƊية في قوƅه تعاƅى : ))
طْئًا مُ  و  . و الآية لا تتحدث عن اƅجهاد .                                        ) 5 (((قِيلًا  و أ قْو 

                                                           

.  366يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص - (1)  

.  295مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (2)  

.  111اƅتوبة :  - (3)  

.  31مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (4)  

. 5اƅمزمل : - (5)  
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و بهذا يخلص أن زƄرياء Ƅان Ɗاجحا في توظيفه ƅلفظ اƅقرآƊي محددا بذƅك اƅخصائص اƅتي 
تميزت بها ƅغته و اƅمتمثلة في اƅدقة ،اƅجرس، اƅموسيقى، اƅقوة، اƅفخامة ، واصفا بأسلوبه 

ƅفاظ و قصر اƅƗة اƅقوة و بجزاƅبميزات ثلاث : ا Ƌوي حيث ميزƊمعƅحوي اƊƅجمل ووضوحها ا
اƅجزاƅة ، اƗصاƅة ، شيوع اƗسماء و اƗعلام .                                              

اعتمد "يحي اƅشيخ صاƅح" في هذƋ اƅقراءة على تأثر مفدي باƅقرآن اƄƅريم في إشاراته إƅى 
، توظيف اƅلفظ و اƅمعƊى معا ، و توظيف اƅلفظ دون اƅمعƊى. توظيفه ƅلفظ اƅقرآƊي بشقيه 

حيث عدƋ توظيفا فƊيا Ɗاجحا ƅم يلحظ فيه أي اƊفصام بين تجارب اƅشاعر و أفƄارƋ اƅشخصية 
 و بين مايضمƊه إياƋ من معان قرآƊية . 

      اƃمعيار اƃثاƃث : اƃموسيقى                                                         
تعتبر اƅموسيقى روح اƅشعر ، وجرسه اƅتي يقرع على آذان اƅقراء فيجذبهم إƅيه Ƅطاقة جذابة 

و ساحرة في Ɗفس اƅوقت ، وهي من أهم مايميز و يطبع اƅشعر عن غيرƋ من اƗجƊاس 
اƗدبية اƗخرى ، أورد في هذا اƗطار قراءتي Ƅل من "يحي اƅشيخ صاƅح" و "حواس بري" 

      وان اƅلهب اƅمقدس Ƅمايلي :                                    ƅلموسيقى في دي
أƄد "يحي اƅشيخ صاƅح" أن شعر "مفدي زƄرياء" شعر خليلي ، ƅم يتعدى حدود بحورƋ  -[1ق

( إلا في بعض محاولاته اƅتجديدية ، مرƄزا في هذƋ اƅدراسة على موسيقاƋ 16اƅستة عشر )
جية لا ر لحظ توافرهما في اƅديوان حيث يعتقد أن اƅموسيقى اƅخااƅخارجية و اƅداخلية و اƅلتين ي

تلقي اƅضوء على شاعريته ذƅك أƊها عƊدƋ مثلها عƊد غيرƋ من اƅشعراء اƅخليليين على عƄس 
موسيقاƋ اƅداخلية اƅتي وجدت مجالا خصبا في شعرƋ يقول في ذƅك : ))..شعر مفدي Ɗظرا 

موسيقى اƅشعر اƅخارجية و اƅداخلية .فاƗوƅى : إƅى Ƅل ذƅك ، يتوافر على Ƅلا اƊƅوعين من 
لاتلقي ضوءا Ƅبيرا على شاعريته ƊƗها عƊدƋ مثلها عƊد غيرƋ من اƅشعراء اƅخليليين ، أما 

 اƅثاƊية : فإƊها بأƊواعها اƄƅثيرة تجد في شعر مفدي مجالا خصبا وهي تتخذ أشƄالا مختلفة ، 
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.                                               (1)و تؤدي إƅى تأثيرات مختلفة أيضا ...((
يرى "يحي اƅشيخ صاƅح"أن موسيقاƋ اƅخارجية لا تختلف عن غيرƋ في اعتمادƅ Ƌبحور Ɗظم 

عليها من قبل ، و هو يعتقد أƊه إذا ƄاƊت جمهرة أشعار اƅعرب لابن أبي اƅخطاب و 
، و %34: اƅطويل  (2)ايلياƅمفضليات ƅلمفضل اƅضبي تحدد فيها Ɗسب اƅبحور اƅمعتمدة Ƅم

، و Ƅƅن من اƅخفيف و اƅمتقارب و اƅرمل %12، و اƅوافر %17، و اƅبسيط %19اƄƅامل 
.                                                                                   Ɗ5%سبة 

:  (3)ة بƊسبها اƅتاƅيةو إن ƄاƊت اƗغاƊي "لإبي اƅفرج اƗصفهاƊي" تتوافر على اƅبحور اƅمعتمد
، فإƊه  %8اƅوافر و اƅخفيف Ƅƅ11%ل من اƄƅامل و اƅبسيط ،  %12اƅطويل ، و  36%

،  %30: اƅخفيف  (4)يرى Ɗسب اƅبحور اƅمعتمدة في ديوان "اƅلهب اƅمقدس " ترد Ƅاƅتاƅي
، مايعƊي أن اƅبحور اƅمشهورة %10، و اƄƅامل  %20، اƅطويل و اƅرمل  %25اƅبسيط 
ي" هي Ɗفسها اƅمشهورة عƊد اƅشعراء اƅعرب اƅقدامى و هي اƅبسيط ، اƅطويل و عƊد "مفد

اƄƅامل مع فارق بسيط وهو اعتمادƋ على اƅخفيف بƊسبة Ƅبيرة في ديواƊه ، يليه بحر اƅرمل 
ويفسر "يحي اƅشيخ صاƅح" ذƅك أن زƄرياء في ذƅك ƅم يƄن شاذا . بحيث أن اƅظاهرة برزت 

اƅحديث ، Ƅما يلحظ أن حرف اƅراء باƊƅسبة ƅلقافية قد احتل عƊد شعراء اƊƅهضة و اƅعصر 
 Ɗسبة أƄبر في شعرƋ ، يليه حرف اƅدال و اƊƅون و اƅميم و يرى أƊه ƅيس في ذƅك مايلفت 

 

 

                                                           

.  298يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (1)  

.  298اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  299اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

. Ɗ299فسه : ص اƅمصدر  - (4)  
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ƋتباƊعربي هي  الاƅشعر اƅقافية باƅتي وردت في اƅحروف اƅثر اƄن أƗ(1) :
اء اهتماما أƄبر في شعر "زƄرياء" خلافا اƅراء،اƅلام،اƅميم،اƊƅون،اƅباء،اƅدال، بيƊما Ɗاƅت اƅه

ƅغيرƋ من اƅشعراء ، يفسرها "يحي اƅشيخ صاƅح" بأƊها تتƊاسب من اƊƅاحية اƅصوتية مع 
مضامين اƅتأوƋ و اƅتحسر و عدم اƅرضى ، فƄل قصائدƋ اƅتي وردت فيها اƅهاء رويا تƊاوƅت 

ƅيس مأساويا  مواضيع لاتبعث على الإطمئƊان و اƅرضى على اƅرغم من أن موضوعها
باƅدرجة اƗوƅى ، إلا أن فرار اƅشاعر و معايشته ƅلتتبع و الإضطهاد من قبل الإستعمار 

اƅفرƊسي ، و Ƅذا عدم استقرار اƊƅفسي يقدم ƅلقافية )اƅهاء( موضوعا مƊاسبا ، و قصيدة )إƅى 
و  (3)وهي ذات طابع مأساوي رهيب ، و قصيدة )ألا إن ربك أوحى ƅها((2)اƅذين تمردوا( 

موضوعها هي اƗخرى مأساوي حزين يƊاسبه حرف اƅهاء رويا و اƅقصيدة اƗخيرة ذات 
و اƅتي تمثل إحساسا مريرا باƅمأساة اƅتي  (4)اƅقافية اƅهائية هي )فلسطين على اƅصلب(

يعيشها اƅشعب اƅعربي جراء هذƋ اƅقضية ، ما يجعل من اƅهاء رويا مƊاسبا ƅلقصيدة أƄثر من 
                                  أي حرف آخر .                                          

ƅلموسيقى اƅ "حƅشيخ صاƅاول أما من حيث دراسة "يحي اƊى تƅديوان فقد تطرق إƅداخلية في ا
عبرت عن  Ɗ(5)ماذج مختلفة ƅيتبين دورها في شعرƋ ، فيرى أن قصيد )وƅيد اƅقƊبلة اƅذرية(

اƅشƄوى و اƊƗين اƅلذان جسدتهما موسيقاها اƅداخلية اƅحزيƊة و اƅثقيلة اƅتي تجعل اƅقارئ 
يها :                                     يعايش أجواءها ، و يƄون أƄثر استعدادا ƅتقبل ما يقوƅه ف

                      Ƌمن جيله و يلتا ، Ƌويلتا               Ƌ؟ ويل أمه ..مادها... Ƌمادها
                   Ƌون ،باسما مقلتاƄƅم ترى اƅ                 د أعمىƅحياة ، يوƅه في اƅما

                                                           

.  299يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (1)  

.  156مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ،ص  - (2)  

.  336اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  336اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (4)
  

. 161اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (5)  
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...وماذا جƊى ، فشلت يداƋ                         ماƅه مقعدا ،يدحرج رجليه              
 (1)و ƅماذا ƅم يبك بين ذراعيها                  دلالا ، وƅم يقل أمله 

يخلص "يحي اƅشيخ صاƅح" إƅى أن اƅقصيدة عبرت موسيقيا عن مضموƊها Ƅما عبرت عن 
"إيديت  (2)قوƅةاƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر و اƊطباعه إزاء اƅحدث وفي محاوƅة ƅه ƅتطبيق م

ستويل" اƅتي تعتبر أن Ƅƅل قصيدة موسيقاها اƅخاصة اƅتي تƊمو بطريقة خاصة لا تتطابق 
مع موسيقى أي قصيدة أخرى و إن تشابهت أحياƊا ، معتبرة أن أساسها هو اƅحلات 

اƅشعورية اƅتي قد تتشابه ولا تتطابق ƅيتساءل "يحي اƅشيخ صاƅح" إن Ƅان يصدق ذƅك على 
زƄرياء" ، فيلاحظ فيه Ɗموا خاصا ƅموسيقى Ƅل قصيدة على حدة ؟أم لا؟ وهل شعر "مفدي 

؟ في  (3)يمƄن أن تتحقق فيه مقوƅة "بوب" من أن ))اƅجرس يجب أن يƄون صدى اƅمعƊى((
إجابة عن اƗسئلة يتطرق "يحي اƅشيخ صاƅح" إƅى دراسة اƅموسيقى اƅداخلية بقصيدة أخرى 

 (5)فيختار قصيدة )اقرأ Ƅتابك((4)يدة )وƅيد اƅقƊبلة اƅذرية( من اƅديوان ƅمقارƊتها بموسيقى قص
                                                                           .في سبيل هذƋ اƅمقارƊة  

ƅيتأƄد أن Ƅƅل قصيدة موسيقاها اƅخاصة اƅتي تتƊامى فيها حسب اƅحاƅة اƅشعورية ƅلشاعر ... 
سيقى اƅداخلية في اƅعديد من قصائد اƅديوان يتضح ƅه أن اƅموسيقى اƅداخلية وبعد دراسته ƅلمو 

دورا مهما ، بل إƅى حد تعبيرها فيه أهم اƗدوات اƅفƊية عƊدƋ و أبرزها على الإطلاق ، وهي 
أداة في يد اƊƅاقد يميز بها اƅشعور اƅصادق من غيرƋ وهو يرى أن موسيقى قصائدƋ اƅخليلية 

دة موسيقية عجزت عن تحقيقها اƅقصيدة اƅمعتمدة ƅلتفعيلة عƊد Ƅثير توصلت إƅى تحقيق وح
من روادها ، وحتى قصائد اƊƅثر اƅمتخلية عن Ƅل اƅقيود و اƅتي يسهل عليها اƅتعبير عن 

 موسيقى اƊƅفس و إيقاع اƅموضوع . 
                                                           

. 161مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

. 305يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (2)  

. 305اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  161مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (4)  

.  57اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (5)  
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 تطرق "يحي اƅشيخ صاƅح" بهذا إƅى موسيقى "ديوان اƅلهب اƅمقدس" ، اƅخارجية و اƅداخلية  
فلاحظ توافرهما Ƅما أجرى مقارƊة بين Ɗسب اƅبحور اƅواردة فيه و Ɗسبها في اƅشعر اƅعربي و 

اƅقديم و اƅحديث ، متطرقا إƅى دراسة وافية و متعمقة ƅموسيقى اƅقصائد اƅداخلية فأجرى 
مقارƊات بين موسيقاها ، و اƅتي بدت مختلفة و إن تشابهت محددا بذƅك أهمية صدق 

في بƊاء موسيقى اƅقصيدة ƅما ƅلحاƅة اƅشعورية من تأثير باƅغ عليها و بلوغ اƅشاعر و تجربته 
موسيقى اƅقصائد اƅخليلية في اƅديوان ƅوحدة موسيقية عجزت عن تحقيقها قصيدة اƅتفعيلة 

وقصيدة اƊƅثر .                                                                            
واس بري" اƅتزام "زƄرياء" ببحور اƅخليل مرتبطا باƅتزامة ƅمبادئه اƅديƊية بيƊما عد "ح -[2ق

وقيمة اƅوطƊية و اƅقومية ،فلم يخرج عن Ɗظامه هذا إلا في اƊƗاشيد اعتقادا راسخا مƊه 
بوجوب Ƅتابتها على طريقة تلائم اƅتلحين اƅموسيقي و يراعى فيها اƅتƊغيم بين مقاطعها ، Ƅما 

جمعه بين اƅموسيقى اƅخارجية و اƅداخلية .                           أƄد Ɗجاح "مفدي" في 
يبين "حواس بري" في هذƋ اƅقراءة أن "زƄرياء" Ƅان يلتجئ في شعرƋ إƅى اƅتƊويع في اƅقوافي 
باƅقصيدة اƅواحدة ، وربط هذا اƅتƊويع باƅحدث و اƅمƊاسبة ،موردا في ذƅك قصيدة وهي )وƅيد 

                                                                          :   (1)اƅقƊبلة اƅذرية(
                           Ƌمن جيله ويلتا Ƌويلتا                   Ƌ؟ ويل أمه مادهاƋمادها

  Ƌون باسما مقلتاƄƅم ترى اƅ                 د أعمىƅحياة يوƅه في اƅ(2)ما                     
اƅتي يلمح مقطعها اƗول اƅحافل باƅهاء وهو من اƅحروف اƅجوفية اƅذي يخرج دون عƊاء،  و

Ƅما يرى اƅقافية في أبيات هذا اƅمقطع اƊسيابية ،بيƊما في اƅمقطع اƅثاƊي من اƅقصيدة Ɗفسها 
،تجيء اƅقافية موصوƅة بحرف اƅƗف متبوعة بدخيل ، و اƅعين رويا ƅلقصيدة و هو صوت 

      اƅمجلجل :                                                        حلقي ƅه وقعه 
قذفته إƅى اƅحياة يد اƅموت                    فلم يقضي في اƅحياة ربيعا                  

               (3)وسقته اƅسموم ، في عاƅم اƅغيب              فرƊسا ...فجاء شƄلا مربعا 
ƅما تأتي اƊف و تمثل قافية بيƅة بأƅث مسبوقة بحرف تأسيس ، و موصوƅثاƅمقطع اƅقافية في ا

                                                           

.  161مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  161اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

. 162اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  
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مطلقة ذات حرف اƅروي )اƅراء( :                                                                 
شبح Ƅاƅخيال ƅم يك باƅحي                 فيرجى وƅم يمت فيوارى                       

                    (1)في عذاب وبؤس             بين قوم معذبين حيارى  عاش حيوان
ƅيختم اƅشاعر قصيدته بمقطوعة ،مقيدة اƅقافية :                                                  

شعب إفريقيا ، أحاط به اƅمƄر            فأمسى ƅلمجرمين ضحية                       
 ƅ(2)قرون فرƊسا                 طعمه اƅقƊابل اƅذرية ورمته عبر ا

يعتبر "حواس بري" أن Ƅل اƊƅقاد اƅقدامى قد عدوا اƅقافية اƅملتزمة في اƅقصيدة ، و اƅمتحدة 
Ƌعربي ، و أحد أسباب خلودƅشعر اƅروي أهم خصائص اƅمحدثين ذهبوا  (3)في اƅقاد اƊƅفإن ا

مذهبا آخر فاعتبروا أن : ))اƅتزام اƅشعر اƅعربي قافية واحدة مƄررة في اƅقصيدة يفقدƋ شيئا 
من جمال تƄسبه اƅقصيدة اƅتي تƊوعت قوافيها و اƅجمال اƅزخرفي اƅمƄون من تƄرار اƅوحدات 

                          .                 (4)أقل جمالا من اƅطبيعة اƅمƊوعة اƅمحتوى (( 
فيرى أن "زƄرياء" ƅطاƅما ƄرƋ تلك اƅرقابة اƅتي يجدها في اƅقصيدة ذات اƅقافية اƅموحدة ، ƅذƅك 
وجدƋ بين اƅحين و الآخر يƊوع في قوافيه بما يƊاسب اƅفƄرة اƅتي يطرحها و اƅصورة اƅتي يهم 

حسب متطلبات اƅفƄرة ، بمعاƅجتها  ، حيث تعƊف اƅموسيقى حيƊا .. وتهمس حيƊا آخر ، 
وهذا معƊاƋ أن Ƅل مقطع من اƅمقاطع حامل ƅفƄرة تختلف عن اƗخرى ،ومن ثم فإن تباين 
اƅقوافي يفسرƋ اƅتƊوع في اƗفƄار و اƅمعاƊي ، و يجد تأييدا ƅذƅك فيما يتعلق باƅموسيقى عƊد 

على اƅبحور  الإƊشاد باƊƅسبة ƅلقافية و اƅروي ، Ƅما يرى "حواس بري" أن زƄرياء قد اتƄأ
    اƅخليلية و Ɗسج عليها قصائدƋ ، غير أƊه خرج عƊها في بعض محاولاته اƅقليلة قاصدا إƅى 

                                                           

.  161مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

. 161اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

. 124ص  –دراسة و تقويم  –حواس بري : شعر مفدي زƄرياء  - (3)  

.  124اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (4)  
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( شعر اƅتفعيلة في قصيدة )أƊا ثائر اƅتجديد في موسيقاƋ مشيرا إƅى أول تجربة ƅه في مجال
(1)                                                                        :                                                                                                                                                                                                                             

              ليل قائم                                                                         وسواء اƅ    في اƅحƊايا             

 ماƅت اƄƗوان سƄرى                                                                                                     

                                                                            ثملات .                                   

 دعتها مهجة اƗقدار سرا                                   أو                            

                              بين سهران و Ɗائم .                                                في اƅزوايا                 

                               وƊجوم اƅليل حيري حاƅمات                                                            
ويؤƄد Ɗدرة هذƋ اƅمحاولات في شعر "زƄرياء" ، حيث اƅتزم في Ƅل ما Ƅتبه Ɗظاما عموديا 
صارما ، غير أن هذƋ اƅقصيدة تشير إƅى تأثر اƅشاعر اƅواضح باƅشعر اƅروماƊسي ƅغة 

وموسيقى ، Ƅما يرى ترددƋ على اƅبحور اƅخليلية يختلف من بحر لآخر ،فقد Ɗسج على بحر 
اƅخفيف و اƅبسيط ، و اƅرمل و اƄƅامل ، ثم اƅوافر ، وƊدر في شعرƋ  اƅمتقارب و اƅطويل ،

بحري اƅمجتث و اƅسريع .                                                                  
يقر "حواس بري" أƊه إذا ƄاƊت اƅموسيقى اƅخارجية تعƄس ماظهر في شعر اƅشاعر من 

Ƌما سار عليه غيرƅ شاعر  تجديد أوتقليدƅداخلية تبرز شخصية اƅموسيقى اƅقدامى ،فإن اƅمن ا
اƅتي تظهر على أعماƅه اƗدبية ، و تحدد سر اƅتفوق و الإخفاق في تعامله مع اƅلغة داخل 

اƅتي يلاحظ عƊد قراءته Ɨبياتها  (2)الإطار اƅخارجي ، متطرقا إƅى قصيدة )وƅيد اƅقƊبلة اƅذرية(
ƅلمة ، بطئا موسيقيا يفرض على قارئها اƄ لƄ دƊاد يقف عƄقراءة تمهلا شديدا يƅتمهل في ا

بل عƊد Ƅل طرف من حروفها ، وƄل حرƄة من حرƄاتها ، Ƅما يفرض عليه اƅصعود و 

                                                           

.  124مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

. 161اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (2)  
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اƅهبوط مع أصواتها ،فيلمح ورود اƅهاء في معظم أبيات اƅقصيدة فضلا عن ƄوƊها رويا، 
ƅ و ، Ƌتأوƅباعث على اƅهاء صوتا حلقيا فهو اƅى و ومادام  حرف اƊمعƅشاعر بين اƅيلائم ا

موسيقاƋ أطال في أصوات اƅلين ذƅك أن اƅعƊصر اƅموسيقي ƅه علاقة وطيدة بالإيحاء و 
اƅتصوير ، ƅيختم "حواس بري" قراءته هذƋ بتبييƊه Ɗƅجاح اƅشاعر في جمعه بين اƅموسيقى 

 اƅخارجية و اƅداخلية . 

( 16اƅبحور اƅخليلية اƅستة عشر )أوضح "يحي اƅشيخ صاƅح " أن شعر "زƄرياء" ƅم يتعدى   
إلا في بعض محاولاته اƅتجديدية ،مرƄزا على توافر موسيقاƋ اƅخارجية و اƅداخلية في ديواƊه ، 

معتبرا اƅموسيقى اƅخارجية لا تلقي اƅضوء على شاعريته بقدر ما تعƄس موسيقاƋ اƅداخلية 
اƅخصب ، معتدا بأƊها من  شخصيته و تƊقل مشاعرƋ إƅى اƅقارئ و اƅتي تجد في شعرƋ مجاƅها

أبرز و أهم اƗدوات اƅفƊية اƅتي يستغلها اƊƅقاد في تحديد شعور اƅشاعر و تمييزهم ƅلصادق 
من غيرƋ ، حتى يصل في اƅختام إƅى أن اƅقصائد اƅخليلية عƊد "زƄرياء" وصلت إƅى تحقيق 

و اƅقصيدة وحدة موسيقية عجزت عن تحقيقها باقي اƅقصائد اƅتجديدية من شعر اƅتفعيلة 
اƊƅثرية ولا يبتعد "حواس بري" Ƅثيرا عما أوردته قراءة "يحي اƅشيخ صاƅح" حيث اعتبرت اƅتزام 
"زƄرياء" باƅبحور اƅخليلية ، مرتبط باƅتزامه ƅمبادئه و قيمه ، وƅم يخرج عن Ɗظامه هذا إلا في 

مراعاة اƅتƊغيم  اƊƗاشيد اعتقادا مƊه بوجوب Ƅتابتها على طريقة تلائم اƅتلحين اƅموسيقي مع
بين مقاطعها ، و يختم قراءته بتأƄيد على Ɗجاح "زƄرياء" في جمعه اƅموسيقى اƅداخلية و 
                                                                  . Ƌخارجية في شعرƅا

اƊƅقدي  غير أƊي أرى قراءة "يحي اƅشيخ صاƅح" ƄاƊت أƄثر دقة و إحاطة يتوافر هذا اƅمعيار
و توظيفه في شعر "زƄرياء" من اƅديوان ، خاصة في تطرقه ƅتتبع اƅموسيقى اƅداخلية باƅعديد 
من اƅقصائد و محاوƅة اƅمقارƊة بيƊها ، في محاوƅة مƊه ƅتحقيق مقوƅة  ( اƅتي تعتبر أن Ƅƅل 

 (1) قصيدة موسيقاها اƅخاصة اƅمخاƅفة ƅموسيقى اƗخرى (  EDTTH STOY( 

                                                           

.  305يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (1)  
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ن تشابهت ، ف  طبق ما جاء في اƅمقوƅة على قصائد اƅديوان ، ƅيخرج في ذƅك إƅى مقارƊات وا 
 . Ƌم يسبقه فيها غيرƅ ديوان بطريقةƅقصائد اƅ داخليةƅموسيقى اƅته من دراسة اƊƄم 

ƅقد عبر قراء اƅديوان من خلال هذƋ اƅمعايير اƅجماƅية اƅفƄرية و اƅفƊية على إمƄاƊية تحديد   
ة عبر اƅمراحل اƅقرائية اƅمختلفة ، بحيث تأƄدت فيها جماƅيات Ɗوعي ƅهذƋ اƅتجربة اƅمؤسس

اƅفن و براعة اƅتصوير ، Ƅما Ɗجحت في Ɗقل مضامين اƅديوان و حمولاته إƅى قارئيه فطبعتها 
بختم اƅرضى و اƅقبول ، ما تعدƊ  Ƌظرية اƅتلقي فشلا ذريعا في إبهار جماهير اƅقراء و 

ƅعمليات اƅقرائية مجرد أفعال استهلاƄية تجتر ما أملاƋ تخييب آفاقهم إƅى حد تعتبر فيه هذƋ ا
 عليها قراؤها الإفتراضيون .                                          
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 آفاق الإنتظار اƃمؤسسة عبر اƃمراحل اƃقرائية : 
تمت Ƅتابة ديوان "اƅلهب اƅمقدس" ƅشاعرƋ "مفدي زƄرياء" في وقت توجه فيه اƅشعر   

اƅجزائري إƅى الإصلاح بهدف الإرشاد و اƅموعظة ، موجها باƅدرجة اƗوƅى جمهور خاص، 
هو اƅجمهور اƅجزائري ، و Ɗظرا ƅلظرف اƅسائد آƊذاك و اƅذي ترتب عƊه أفق ثقافي محدود و 

  ،راء إƅى استخدام اƗسلوب اƅخطابي و Ƅذا اƅصيغ اƅتقريرية اƅمباشرةتفƄير بسيط اضطر اƅشع
فƄاƊوا يخاطبون اƅشعب من على اƅمƊابر أو على صفحات اƅجرائد فيطبعون Ɗصوصهم 

 اƅشعرية بطابع خطابي شƄلا و مضموƊا . 

إن اƅواقع اƅسياسي و الإجتماعي آƊذاك وƅد أساƅيب شعرية تتƊوع بتƊوع اƅظروف و   
ل، و بدءا بشعر اƅدعوة الإصلاحية في اƅعشريƊيات ، إƅى اƅشعر اƊƅضال اƅسياسي في اƅمراح

قراءتي هذƋ وهو ما ملك ديوان مƊه   (1)اƗربعيƊيات ، ثم شعر اƅثورة اƅتحريرية في اƅخمسيƊات
Ƌصريح على حد تعبير شاعرƅمقدس" مجسدا واقعها اƅلهب اƅدراسة "ديوان اƅاول باƊتي تتƅ(2)ا 
بية من خلاƅه اطلعت على آفاق قرائه متشاƄلة ƅتشƄل أفقا واحد حددته طبيعة اƊƅص ، اƅخطا

مهور مخاطب في اƅواجهة اƅمقابلة ƅلƊص و مستقبلا و اƅتي تتطلب باƅضرورة وجود ج
ƅدلالاتها اƅواقعية اƅمرتبطة باƅبيئة اƅسياسية ، اƅثقافية و الإجتماعية اƅتي برز في إثرها 

 اƅديوان . 

يتأƄد Ɗƅا من هذا أن ديوان "زƄرياء" إƊما Ƅتب في ظل واقع خاص و ƅقارئ معين            
حيث طغت عليه اƊƅبرة الإƊفعاƅية و اƅطابع اƅحماسي اƅثوري ، و إن  -اƅشعب اƅجزائري-

اƅمتأمل Ɗصه يدرك مدى الإرتباط اƅوثيق بيƊه و بين اƅواقع اƅمعيش في تلك اƅفترة اƅتاريخية 
عملية سطو و دروس على اƗراضي اƅجزائرية و مقدساتها من قبل اƅسلطات  اƅتي صورت

"Ɗƅص اƅلحظة اƅتاريخية" ƄوƊه مرتبطا بزمان اƅفرƊسية ، مما يمƊƊƄي من تسمية هذا اƊƅص ب

                                                           

613محمد Ɗاصر، اƅشعر اƅجزائرى : ص   . (1)  

4مفدي زƄرياء ،اƅلهب اƅمقدس،ص (2)  
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و مƄان معيƊين و ƅحظة تاريخية محددة ، يؤƄدها ربط اƅشاعر Ƅل قصيدة من ديواƊه 
، ما  (1)مع تحديدƅ Ƌلحظة اƅتاريخية اƅتي Ƅتبت فيهابمƊاسبتها اƅتي أƅقيت و Ɗظمت ƅها ، 

باƅمƊاسبة اƅتي قيلت ƅها و أسميها باƅشعرية اƅمƊاسباتية اƅتي يسبق فيها اƅشاعر قصيدته 
 و Ɨخلص في هذا اƅديوان ذو طبيعة ازدواجية أدبية في آن واحد .  فيها، 

                     الأفق :                                                       تشƂل 
ذƄرت في مدخل اƅدراسة أن أفق الاƊتظار تشƄل حسب "ياوس" من ثلاث عƊاصر أساسية 

أƄيفها في عملية تشƄل أفق آفاق اƅقراءات اƅمذƄورة في اƅفصل اƗول Ƅمايلي :                
                     اƃمعهودة :                                            اƃمعايير -[1

أحسب أن اƅقراءات اƊƅقدية اƅمدرجة في هذƋ اƅدراسة تثبت هيمƊة اƅمعيار اƊƅقدي على جماƅية 
اƊƅص اƅحديث إƅى حد بعيد فاƅمعايير اƊƅقدية اƅتي حددت قيمة ديوان "اƅلهب اƅمقدس" هي 

اƊƅقدية اƅقديمة اƅتي حددت قيمة اƅشعر اƅعربي اƅقديم حيث أن قيمه اƅفƄرية Ɗفسها اƅمعايير 
اƅمتضمƊة فيه ƅم تخرج من دائرة اƗعراف و اƅتقاƅيد ، فƄاƊت Ɗصوصه مضمخة بحب 

اƅتضحية ، و اƅذود عن اƗرض و اƅعرض ، ملفوفة في حزام اƊƗفة و اƅتحدي و اƄƅبرياء ، 
ظها اƅصارخة و اƅصاخبة ، و اƅتي ƅم تƄن Ɨجلها اƅلغة بأƅفا جديرة باƊƅزعة اƅثورية اƅتي تثور

 باƅجديد على اƅشعراء و لا على جمهور اƅقراء .                              
إن هذƋ اƅمرجعيات اƅفƄرية اƅمستغلة في ديواƊه تؤƄد أصاƅة اƊƅص ووفاءƋ لإƊتمائه اƅثوري    

رسوخها و هيمƊتها على فƄر اƅشاعر ومن ثم و اƅقومي ، وƅلأرض و اƅمعتقد ، مما يؤƄد 
 Ƌتي حددها قراؤƅية اƊفƅمعايير اƅجد اƊ ماƊص ، بيƊƅة على اƅمحموƅرية اƄفƅقيم اƅعلى تلك ا

اƅمذƄورون سابقا لا تخرج أيضا عن Ɗطاق اƅمعايير اƅفƊية اƅقديمة و اƅمعتاد استخدامها في 
(، وهو 16بحور اƅخليل اƅستة عشر)تقويم اƊƅصوص اƅشعرية ، حيث اƅتزم "مفدي زƄرياء" ب

بذƅك قد حافظ على اƅتراث اƅعربي من خلال مضاميƊه اƅفƄرية و اƅفƊية معا اƅمدرجة في 

                                                           

اƅلهب اƅمقدس .اƊظر : Ƅل قصائد ديوان  (1)  
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اƅديوان ؛ و اƅذي يهدف بدورƋ إƅى غرس معان واضحة و مواقف مقدسة في ذهن اƅمتلقي 
اƅثورة و اƅواقع مما لا يترك مجالا ƅلتأويل فيه ، فهو شعر إصطلاحي يرتبط ارتباطه اƅوثيق ب

 Ƌقارئ و تثويرƅى إثارة اƅذي يسعى إƅها و اƊجزائري إباƅاعاته اƊو ق ƋارƄيد أفƄى تأƅملتجأ إ
                                                                                    أرضه. Ɗسا على اƅشعب اƅجزائري و حتى يضل عƊها ، و بغية اƅتصدي ƅلظلم اƅذي مارسته فر 

إن ديوان "اƅلهب اƅمقدس " ، و حسب اƅقراءات اƅتي رصدتها : ))محمد Ɗاصر ، محمد 
بوحجام ، يحي اƅشيخ صاƅح ، بلقاسم بن عبد الله ، حواس بري ، محمد زغيƊة ، خليفة 
بوجادي ...وغيرها(( هو واقع صريح ƅثورة اƅشعب اƅجزائري ، وصورة صادقة لآلامه و 

Ɗاته في أقبية اƅسجون ، وفي ساحات اƅقتال ، وعلى قمم جباƅه اƅشامخات ،فيه من معا
اƅتأريخ ƅلحوادث ، ƅلأماƄن و اƗزمƊة ما يحيله إƅى وثيقة تاريخية و ƊƄƅها في قاƅب شعري.    

سبل اƅتخيل ƅدى قرائه ƅيطبعه بواقع لا تدخل ، لا إن "زƄرياء" برسمه ƅهذا اƅواقع Ƅسر ذƅك 
 تأويل فيه ، ما يدعوƊا ƅتحديد Ɗوعية اƅذات اƅمقارƊة ، اƅموجه ƅها هذا اƊƅص ، تعديل و لا

وهي ذات مقصودة حيث تمثل ))... اƅذات اƅجماعية اƅتي عاشت اƗوضاع اƅتاريخية 
ƅلمبدع، فتوجه إƅيها اƊƅص حين ظهورƋ اƅمبدئي ، ثم اƅذات اƅقادرة على أن تعيد بƊاء 

Ɗƅص ، في إطار Ɗوع من اƅتƄامل بيƊها و بين اƅمقصد ، أي تصورات اƅمقصد اƅمباشر ƅهذا ا
                       .                     (1)أƊها استمرار ƅه ، و تقمص جديد ƅفعله ...((

اƅشعب  –وهو ما حدث "ƅزƄرياء" حين وجه خطابه من خلال اƅديوان ƅجمهور قرائه 
اƗثر "ديوان اƅلهب اƅمقدس" و جسد قراء  آƊذاك و اƅذي عايش ظروف ولادة هذا -اƅجزائري

اƅديوان اƅمذƄورين ذواتا Ƅان بالإمƄان من خلاƅها إعادة بƊاء تصور اƅمقصد اƅمباشر    
"ƅديوان اƅلهب اƅمقدس" فƄاƊت ذواتا فاعلة في تماهيها و تقمصها ƅلبطولات و اƅتواريخ 

اƊƅقدية اƅمعتمدة قديما فƄرية أو  اƅمدوƊة عليه ، بحيث اعتمدوا في قراءاتهم هذƊ Ƌفس اƅمعايير
 .  (2)فƊية على اƅرغم من الإختلاف في أزمƊة اƅقراء

                                                           

.  5،ص 2000،  1ادريس بلمليح : اƅقراءة اƅتفاعلية ، دار وبقال ƅلƊشر، اƅدار اƅبيضاء ، اƅمغرب ، ط - (1)  

اƅعودة إƅى اƅفصل اƗول .  - (2)  
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وأحسبهم توصلوا إƅى استƊتاجات واحدة ƅم تخرج عن Ɗطاق ما أملاƋ عليها اƊƅص حتى تƄاد 
تƄون خياراتهم ƅلƊصوص اƅمدروسة هي Ɗفسها ، فاƊƅماذج اƅتي تطرق ƅها "يحي اƅشيخ 

ƅها "حواس بري" و غيرƋ من باقي اƅقراء ، Ɗأخذ على سبيل اƅتمثيل لا  صاƅح" باƅدراسة تطرق
اƅحصر عدم وجود قراءة واحدة من بين اƅقراءات تستغƊي في دراستها عن قصيدة "اƅذبيح 
اƅصاعد" وهي بوابة اƅديوان أو "زƊزاƊة اƅعذاب" و اƅملاحظ تقديمهم Ɨدƅة و حجج متشابهة 

ات و تتماثل في تطرقهم إƅى اƅمعايير اƅفƊية و اƅفƄرية اƅتي إƅى حد تتشابه فيه Ɗتائج اƅقراء
 حددت قيمة اƊƅص )اƅديوان( . 

                   اƃعلاقات اƃضمنية بالأعمال الأدبية اƃتي تتناول اƃبيئية اƃتاريخية الأدبية : -[2
وهي Ƅما ذƄرت حسب "ياوس" أشƄال و موضوعات اƗعمال اƅسابقة اƅتي يفترض إطلاع 

هور اƅقراء عليها ، وقد اƄتشفت من خلال إطلاعي على جمهور اƅقراء اƅذي اطلع على جم
اƅديوان ،أن ƅه خزاƊات غير مƊتهية من اƅعلاقات اƅضمƊية بأعمال أدبية سابقة حيث يƄثر 

تضمين اƅشاعر Ɗƅصوص ديƊية و أخرى شعبية شعرية فيما يلاحظ من اعتماد عظيم ƅلثقافة 
ƅدبية اƗية و اƊقرآƅقارئ في قراءته اƅفبمجرد شروع ا Ƌميزتين أساسيتين في شعرƄ لتين برزتا

ƅلƊص يدرك حضورا ƅلƊصوص اƅديƊية من الآيات و اƗحاديث اƊƅبوية اƅشريفة فتطبعه بطابع 
خاص لا يفقهه إلا اƅقارئ اƅمسلم و هو ما تؤƄدƋ اƅقراءات اƅمطروحة في اƅفصل اƗول على 

                                              .        (1)ةمستوى معايير اƅتقويم اƅمدروس
أƅمح في هذا اƅمجال اتفاقا واضحا بين اƅقراءات و ثباتا Ɗƅتائجها و إن ƄاƊت هذƋ اƅقراءات 

قرأت "ديوان اƅلهب اƅمقدس" ، فهو بدورƋ قارئ ƅلƊص اƅقرآƊي باƅدرجة اƗوƅى و قارئ ƅلعديد 
"ميمية اƅمتƊبي" )على قدر أهل اƅعزم تأتي من اƊƅصوص اƅشعرية إذ يستحضر 

، و"ƊوƊية ابن زيدون "  (3)"بائية أبي تمام" )اƅسيف أصدق أƊباء من ....( و (2)اƅعزائم....(

                                                           

اƊظر ƅلفصل اƗول من اƅدراسة .  - (1)  

. 1992،  2، طأبو اƅطيب اƅمتƊبي : اƅديوان ، اƅشيخ Ɗاصيف اƅيازجي ، ƅبƊان ، بيروت  - (2)  
،  1، ط 1حبيب بن أوس أبي تمام : اƅديوان ، تحقيق عبد اƅمƊعم أحمد صاƅح ، دار اƅجيل ، بيروت ، ƅبƊان ، ج -(3)

2002.  
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،   (3)، "أحمد شوقي" (2)، و قصائد "لإبن اƅرومي" (1))أضحى اƅثƊائي بديلا من تداƊيƊا ...(
و غيرهم من اƅرعيل اƗول ƅلشعر اƅعربي اƅذين شƄلوا بƊصوصهم اƅمرجعية اƅثقافية و اƅفƄرية 

اƅقراء اƅمذƄورين و Ƅثرة اƅتƊاص هذƋ دƅيل على تشرب اƊƅص من معين  ƅلشاعر و ƅجمهور
اƅثقافات اƅعربية ، و إƅمامه باƅعديد من اƅمعارف ، ومƊه فقراءة ديوان "اƅلهب اƅمقدس" تحيل 
 Ƌمام بهذƅة فيه حيث يتوجب على جمهور قرائه الإƊمتضمƅصوص اƊلƅ ى قراءاتƅضرورة إƅبا

 ة و اƅتاريخية و اƗدبية . اƅثقافات و اƅمرجعيات اƅديƊي

                                                             اƃتعارض بين اƃخياƃي و اƃواقعي : -[3
وظيفتها اƅعملية يسمح Ɗƅا بإدراك إن اƄتشاف مدى اƅتعارض بين اƅوظيفة اƅجماƅية ƅلغة 

Ɗية الإتفاق أو اƅتصادم بين اƅعمل اƅجديد في ضوء أفقه اƅضيق ، و باƅتاƅي تحديد إمƄا
                        اƗفقين: اƗفق اƅضيق ƅلƊص و اƗفق اƗوسع .                  

Ɗدرك أن عملية بƊاء اƅمعƊى و إƊتاجه تتم داخل أفق الاƊتظار من خلال ذƅك اƅتفاعل بين 
                              تاريخ اƗدب و اƅخبرة اƅجماƅية اƅتي يƄتسبها اƅقارئ .           

أƄدت اƅقراءات اƗربع ƅلغة اƅشعرية على تطور ƅغة اƅديوان و معجمها اƅذي ضم اƅعديد من 
اƅمفردات و اƅتراƄيب اƅمعاصرة ، إضافة إƅى استخدامه ƅلغة دقيقة قوية و فخمة خرجت به 

و قد رأيƊا أن )   (5حواس بري "" "ويحي اƅشيخ صاƅح"،  (4)"قراءات Ƅل من " محمد Ɗاصر
                            .                             (6)اƅقراءة اƅرابعة ƅصاحبها " خليفة بوجادي " 

 :اƊطلاقا مما ورد في اƅقراءات اƅمتعلقة باƅديوان Ɗورد في هذا مقوƅة "زƄرياء" في مقدمة ديواƊه

                                                           

أحمد بن عبد الله بن زيدون : اƅديوان ، تحقيق حƊا اƅفاخوري ، دار اƅجيل ، بيروت ، ƅبƊان ، )د.ت(. - (1)  

. 1988تحقيق شرف اƅدين ، مƄتبة اƅهلال ، بيروت ، ƅبƊان ، )د،ط( ، ابن اƅرومي : اƅديوان ،  - (2)  

. 1999،  2، ط 1أحمد شوقي : اƅديوان ، تحقيق إميل Ƅبا ، دار اƅجيل ، بيروت ، ƅبƊان ، ج - (3)  

.  1987،  2محمد Ɗاصر : شاعر اƊƅضال و اƅثورة ، جمعية اƅتراث ، اƅعطف ، غرداية ، اƅجزائر ،ط - (4)  
 1يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، دار اƅبحث ƅلطباعة و اƊƅشر ، قسƊطيƊة ، اƅجزائر ،ط -(5)
،1987 . 

خليفة بوجادي : ƅغة اƅثورة أم ثورة اƅلغة ، ملاحظات في اƅتداوƅية الإبداعية ، مجلة الآداب و اƅعلوم الإƊساƊية . - (6)  
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اƅلهب اƅمقدس ما يشبع غرائزهم ... و في  –مايسموƊه باƅشعر اƅجديد  –))قد لا يجد عشاق 
Ƅƅن سيجد فيه )اƅشعراء اƊƅاس( صلة رحم و ثقى بعز أمجادهم و تجاوبا صادقا مع مشاعر 
اƅعروبة اƅزاحفة في Ƅل بلد عربي يقدر ما Ƅƅلمة "عروبة" من عظمة و جلال ، و سيجد فيه 

غير اƅمغموز  -  رواد "اƅتجديد اƅرصين" ما يدعم عقيدتهم في أن عمود اƅشعر اƅعربي
يبقى شامخا أمام أي تجديد في اƅتعبير و اƅتفƄير في حدود )اƅشخصية اƅذاتية(  –اƊƅسب 

                                                       .(1)صمدت في وجه اƅزمن ((ƅلغة 
يقول إدريس باƅمليح في Ƅتابه "اƅقراءة اƅتفاعلية" : )) إن دلاƅة أي Ɗص فƊي تظل دائما 

مƊفتحة على اƅقراءات اƅمتƊوعة ، وقد حدد ياوس ثلاثة أزمƊة موازية ƅثلاثة أƊواع من اƅقراءة 
                             و هي :                                                 

    ƅدهشة .                زمن اƅتلقي اƅجماƅي ، و توازيه اƅقراءة اƅفƊية اƅمقترƊة با -(1
زمن اƅتأويل الإرجاعي ، و يتحقق عن طريق تبرير اƅدهشة عن طريق قراءة تسعى إƅى  -(2

          اƅفهم و اƅتأويل .                                                               
زمن يعيد تƄوين أفق الإƊتظار و هو اƅقراءة اƅتاريخية اƅمتƊوعة و اƅمتعاقبة و باƅتاƅي  -(3

فإن دلاƅة أي Ɗص تظل على اƅقراءات اƅمتƊوعة أحاول من خلال هذƋ اƗزمƊة اƅموازية 
 ƅلقراءات تحديد Ɗوعية اƅقراءات اƅتي عƊيت باƅديوان : 

ت تلك اƅدراسات اƅفƊية ، اƅتي حددت قيمة شعر و فيه برز زمن اƅتلقي اƅجماƅي :  -[1
"زƄرياء" من خلال اƅمعايير اƅفƄرية و اƅفƊية اƅتي اعتمدتها حيث توافقت في آƅياتها اƊƅقدية و 
اƅتقويمية Ƅما اتفقت في اƊƅتائج اƅمحصل عليها إƅى حد لا تختلف فيه إلا تعابيرها فما خرج 

خ صاƅح" و "حواس بري" و الآخرون مع به "محمد Ɗاصر" هو ما وصل إƅيه "يحي اƅشي
تفاوت بسيط يƄاد يƄون معدوما ، وما قابله "محمد Ɗاصر" بدهشة ، قابله Ƅذƅك "يحي اƅشيخ 

                                                           

  (1) . 4مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  -
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صاƅح" و "حواس بري" و باقي قراء اƅديوان وهم في قراءتهم اƅفƊية و اƅفƄرية باƅثبات حيث 
 .  Ɗ(1)جح "زƄرياء" في إيصال رساƅته إƅى جمهور قرائه

زمن اƅقراءة الاستعادية : وهي قراءة تسعى إƅى إستعادة و استيعاب مفهوم اƊƅص في  -[2
محاوƅة مƊها ƅتجاوز زمن اƅدهشة اƅجماƅية اƅتي يصاب بها اƅقارئ إثر اطلاعه على "ديوان 
اƅلهب اƅمقدس" ، وهو بهذƋ اƅدهشة يستفز قارئيه لإعادة اƅقراءة و تƄريرها بغية اƅحصول 

ƅ عƊول منعلى تبرير مقƗفصل اƅديوان في اƅما فعل قراء اƄ ، دراسة .                   هاƅا
هذƋ اƅدهشة لا تبعث على اƅتأويل و لا حتى اƅتدخل ƊƗها لا تصل إƅى درجة اƅتعارض  Ƅƅن

 بين اƅوظيفة اƅجماƅية ƅلغة ووظيفتها اƅعملية . 
ئƊا فƄل قراءة مƊها أعادت زمن يعيد تƄوين أفق الإƊتظار : وهو ما حققته إƊجازات قرا -[3

، و أحسب ذƅك يعود إƅى أن أفق  بƊاء و تƄوين هذا اƗفق على اƅرغم من اختلاف أزمƊتها
اƊƅص يفرض على قرائه باƅضرورة إعادة تƄويƊه فيملي عليهم قراءته قراءة في ضوء 

                       اƅصيرورة اƅتاريخية .                                                         
إƊƊي بذƅك أرى أن إƊصهار هذƋ اƗزمƊة اƅثلاث في زمن تاريخي واضح وقد تحول إƅى زمن 

 إل أƊƊا Ɗقتن و Ɗعجب بها جماƅيا، اƅدهشة ، فباƅرغم من أن معظم قصائد اƅديوان تقليدية 
هذا  ها منƄما Ɗستمتع بعباراتها اƅصارخة ، و Ɗفخر بحماستها و Ɗبل قيمها ƅحظة استدعائ

 اƅماضي اƅمصور في أبياتها . 
                      خيبة الأفق :                                                       -

إƊƊي أƅمح اتفاقا واضحا في توقعات قراء اƅديوان و اƅتي ƅم تسلم من اƅخيبة أمام بعض 
اƅمواقف و اƅتعابير ، بƄسر سبل اƅتخيل ƅدى اƅقارئ Ɗظرا ƅمقصية اƊƅص و تاريخيته حيث 

يتوجب على جمهور اƅقراء امتلاك اƅمرجعية اƅفƄرية و اƅثقافية و اƅتاريخية و الاجتماعية في 
راءة اƊƅص على اعتبار أƊه وثيقة أدبية و تاريخية في Ɗفس اƅوقت .              محاوƅتهم ق

طرح قراء اƅديوان في اƅفترة اƅزمƊية اƅتي صدر فيها جدالا حادا حول اƗمور اƅمتعارضة مع 
                                                           

. 12ادريس بلمليح : اƅقراءة اƅتفاعلية ، ص  - (1)  
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اƅدين الإسلامي خاصة ما ذƄرƊاƋ عن اعتراض بعض اƗئمة على ƅسان اƅعديد من اƅصحفين  
اƅذي تƊاول اƄƅثير مƊها ، Ƅƅن هذا اƅطرح أخذ مسارا آخر في  (1)(س.بوعقبة)ƊذƄر من بيƊهم 

قراءات باقي اƊƅقاد ƊذƄرها فيمايلي :                                                    
ذƄرت ظهور اƅعديد من الاƊتقادات ƅما ورد قصائد اƅديوان مƊها عبارات Ɗدد بها قراؤƋ آƊذاك. 

ƅسخرية و اƅتذمر :                                                             تحمل Ɗوعا من ا
                            ؟     (2)مفدي يقسم بغير الله و يتوعد فرƊسا في اƊƅشيد اƅرسمي -
                          ؟          (3)جبريل عليه اƅسلام بائع متجول في سوق اƅشهداء  -
                         ؟                  (4)باƊا ƅم يقتل ... ورفع إƅى اƅسماء Ƅاƅمسيح ز  -
؟                                      (5)مفدي يعين بشعرƋ سƄرتيرا عƊد خاƅق اƅسماوات  -

و موسى في  ومعظمها قراءات صحفية Ɗشرت في جرائد و مجلات جمعها "محمد عيسى
                     " .                                                    Ƅتابه "Ƅلمات

و باƊƅسبة ƅلقسم اƅذي أطلقه زƄرياء في ƊشيدƋ "قسما" يعتبرƋ س.بوعقبة صعودا باƅمعاƊي إƅى 
                                                                                     .(6)ذروة اƄƅمال 

Ƅما عدƋ "يحي اƅشيخ صاƅح"  (7)و يراƋ بعض اƅمشايخ في اƅجزائر خروجا عن تعاƅيم الإسلام
أƅوف ، ذƅك أن اƅقارئ اƅمسلم يتوقع باƅضرورة أن يقسم في قراءته ƅلديوان خروجا عن اƅم

Ƌن ما يراƄƅ ، يفƊحƅا اƊƊيم ديƅتعاƅ وفقا Ƌقسم بغيرƅبارئ ، و يرفض قطعا اƅق اƅخاƅشاعر باƅا 
 اƅمسلمون خرقا و تƄفيرا قد تراƋ اƅشعوب اƗخرى أمرا عاديا و مستحبا .  

                                                           

Ɗظر اƅفصل اƗول .أ - (1)  

.  57محمد عيسى و موسى : Ƅلمات ، ص  - (2)  

.  56اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (3)  

.  57محمد عيسى و موسى : Ƅلمات ، ص  - (4)  

.  58اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (5)  

.  57اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (6)  

.  57اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (7)  
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                        قياس اƃمسافة اƃجماƃية :                                           –
إن دراستي لآفاق اƊتظار جماهير اƅقراء أثبت تشƄل أفق اƊتظار ثابت أملاƋ اƊƅص على 

 (1)ببعض اƅخيبات و اƅفشل ، ƊƄƅه ƅم يصل إƅى درجة توƅيد اƅمعايير قارئيه و اƅذي مƊي
اƅجماƅية ، مزاوجا بين اƅثبات و اƅفشل ، حيث أن "ديوان اƅلهب اƅمقدس" ƅم يتجمد في قواƅب 

تقليدية جاهزة Ƅما ƅم تصهرƋ مظاهر اƅتجديد اƅمعاصرة ، فجسد قيمة اƅتوازن بحفاظه على 
و عدم خروجه عن اƅموروث اƅذي تمƄن من اƅتجديد فيه و جماƅيات اƊƅص اƅشعري اƅقديم 

هذا مالاحظته على اƅقراءات اƅمطروحة في اƅفصل اƗول و اƅتي أثبتت تمسك اƊƅص 
باƅقصيدة اƅتقليدية Ƅما ƅمحƊا تجديدا على مستوى اƅصورة اƅشعرية اƅلغة و معجمها و Ƅذƅك 

اƅقول أن اƊƅص حقق أدبيته بخرقه  اƅموسيقى ، مما يجعلƊا Ɗوازن بين اƄƅفتين فلا Ɗستطيع
  Ɩƅفاق و توƅيدƅ Ƌمعايير جماƅية جديدة Ƅما أƊه ƅم يسلك اƅسبل اƅمعهودة فيها .              
إن Ɗجاح "زƄرياء" في حفاظه على اƅموروث و تجديدƅ Ƌه جعل من أفق اƊƅص موافقا لآفاق 

ي إƅى قياس مسافة جماƅية توقعات قرائه بقدر ما هو مخيب ƅها أحياƊا ، وبهذا تم توصل
متوسطة بين أفق اƊƅص و آفاق توقع قرائه ، فلاهي ابتعدت عن أفق اƊƅص فخرقت توقعاته 

               Ƅليا ، ولا هي اƊحصرت في أفقها اƅضيق ƅلƊص .                             
ولا اƅمطابقة Ɗƅقطة أجد Ɗفسي بهذا أمام اƅوسطية و اƅتوازن فهي ƅيست باƅمسافة اƅبعيدة جدا 

اƅصفر )الاƊطلاق( ، ولا يسمح ƅي بقياس اƅمسافة اƅجماƅية اƅممتدة بين أفق اƊƅص و آفاق 
قرائه ذƅك أƊها تقع في اƅمƊتصف ، وهي إما أن تƄون بعيدة جدا ƅتخرق الآفاق و تشƄل 

 معايير جديدة ، و إما أƊها تتقلص مما لا يحقق لا هذا ولا ذاك . 

 

 

 

 
                                                           

.  189يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (1)  
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                   اƃمتعة اƃجماƃية :                                                      -
إن اƅمتعة اƅجماƅية اƅتي حددها "ياوس" متعة تجمع بين الاستمتاع باƅفن و تذوقه ، و بين 

     الإفادة من فعاƅيته اƅمعرفية و الإبلاغية بلورها في مقولات ثلاث :                   
.                                           (1)اƅتطهير -(3اƅحس اƅجماƅي ،  -(2فعل الإبداع ،  -(1
وهي أوƅى اƅمقولات اƅتي بإمƄاƊها أن تƄشف Ɗƅا إن ƄاƊت هذƋ اƅتجربة فعل الإبداع :  -(1

و اƅجماƅية مƊتجة أم لا ، عن طريق تتبع فعل Ƅل قارئ ƅلديوان . و هل Ƅان مƊتجا أ
مستهلƄا؟ وما مقدار درجة اƅغموض فيه و اƅتي تسمح بفتح اƅمجال ƅلقارئ Ƅي يƄون Ɗصا 

                          جديدا ؟ و Ƅي يƄون مبدعا ؟؟ .                                 
هذا ما يتطلب اƅعودة عن هذا اƅتساؤلات اƅتي تطرحها اƊƅظرية اƅمعتمدة في بحثي ƅلإجابة 
عة اƊƅص وهو يƊقل واقعا صريحا و يصور تاريخ شعب وثورة بأسلوب فيه من إƅى طبي

اƅجمال و اƅسحر ما بلغ ƅقرائه ، و إƊما هو ديوان Ƅتب ƅقارئ مقصود يحمل في طياته رساƅة 
محددة وهدف واضحا وصلا إƅى اƅقراء من خلال رصدي ƅقراءتهم اƅتي تƊفي تماما سمة 

محمد Ɗاصر ، بوحجام محمد Ɗاصر ، يحي اƅشيخ  اƅغموض عƊه ، فƄل من : س.بوعقبة ،
صاƅح ، حواس بري ، خليفة بوجادي ...وغيرهم ،ƅم تسم أفعاƅهم اƅقرائية إƅى أفعال إبداعية 

بإƊتاجهم Ɗƅصوص جديدة بل ƄاƊوا قراء سلبين اƄتفوا بمهمة الاستقبال و إدراك مضمون 
باƊƅسبة ƅجماƅية اƅتلقي قراء مستهلƄين اƊƅص و حمولاته اƅفƄرية و اƅفƊية ، ومƊه فهم )اƅقراء( 

لا تخرج يؤƄدون أƊفسهم من خلال تتبعهم ƊƗماط اƅمعƊى اƅثابتة و بƊيته ، و باƅتاƅي فقراءاتهم 
    تهم بلا Ɗتاجية . عن Ɗطاق اƊƅص ، ولا تقول إلا ما يقوƅه "زƄرياء" في ديواƊه ، مما يسم قراءا

ي تفرض على قرائها مجرد الاستهلاك ƅحمولاتها "اƅلهب اƅمقدس" من اƊƅصوص اƅت إن ديوان 
اƅفƊية و اƅفƄرية و اƅتي يعتبرها اƅتلقي Ɗصوصا ƄلاسيƄية لا تستطيع إلا أن تƄون مرآة 

عاƄسة ƅلعاƅم اƅذي يقوم اƊƅص بتصويرƋ من خلال رساƅته اƅموجهة إƅى جماهير اƅقراء اƅتي 
ه من أفعال هؤلاء اƅقراء ƅيست يتحتم عليها استقباƅها باƅضرورة ، و أحسب أن ما رصدت

                                                           

. 57محمد عيسى وموسى : Ƅلمات ، ص - (1)  
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بأفعال إبداعية بل هي استهلاƄية تتجلى في ƄوƊها تجارب مستهلƄة و غير مƊتجة ومƊه 
فاƅديوان : هو Ɗص يتسم بسمات اƊƅص اƅحداثي ، Ƅتب بقصد توصيل و Ɗقل رساƅة دقيقة و 

          ن. محددة ƅقرائه يؤƄد ذƅك اƅطابع اƅخطابي و اƅتقريري اƅلذان ميزا قصائد اƅديوا
هو إدراك و استشعار اƅجمال بوساطة اƅوظيفة اƅلغوية و اƊƅقدية .         : اƃحس اƃجماƃي  -(2

إƊƊي في هذا أƅمحه في خبرات هؤلاء اƅقراء ، وفي إدراƄهم ƅلجمال من خلال دراساتهم اƊƅقدية 
اƅموسيقى من خلال ƅوظائف اƅلغة اƅمختلفة و ذƅك بإبرازهم ƅجماƅيات اƅصورة و اƅلغة و 

استخدامهم ƅلمعايير اƅمعهودة في Ɗقد اƅشعر بغية استƄشاف جماƅياته اƅتي جمعت في ديوان 
"اƅلهب اƅمقدس" بين جماƅيات اƊƅص اƅشعري اƅقديم و جماƅياته اƅحديثة حيث ظهر اƅتجديد 

اتهم على مستوى صورƋ اƅشعرية ، تطور معجم اƅلغة و اƅموسيقى ، فƄاƊت هذƋ اƅمعايير آƅي
لإدراك اƅجمال اƅشعري في اƅديوان و باƅتاƅي ƅم ƄƊن قراءاتهم مجرد قراءات ساذجة تعجب 

بما يطرب اƗذن و يمتع اƅقلب بل ƄاƊت ƅها أسسها و معاييرها اƅمؤسسة عبر اƅمراحل 
اƅتي حددت قيمة هذا اƅجمال من خلال خبراتها اƅجماƅية حيث اعتمدت  (1)اƅقرائية اƅمختلفة

ا اƅتقويمية على دراسة اƅمعايير اƅفƄرية اƅمتضمƊة في اƅديوان و اƅمتمثلة في : في عملياته
اƊƅزعة اƅثورية ، اƅوحدة اƅعربية و اƅمغاربية ، وƄذا اƅطبيعة ثم تطرقت ƅلمعايير اƅفƊية اƅمعتادة 

     في Ɗقد اƊƅصوص : اƅصورة اƅشعرية ، اƅلغة اƅشعرية و معجمها ، و اƅموسيقى .   
وهي فƄرة سادت في اƅفƄر اƗرسطي Ƅوظيفة ƅلأعمال اƗدبية في علاقتها  ر :اƃتطهي -(3

.                                    (2)باƅجمهور اƅذي يƊدمج مع اƅعمل اƅدراسي من خلال اƅمماثلة
إن تلك اƅتجربة اƅجماƅية الإتصاƅية بين اƊƅص و قارئيه و اƅتي بإمƄاƊها تحقيق اƅمتعة 

لال ذƅك اƅبعد الإتصاƅي اƅذي يحدد Ɗوعيتها ، فهل أوجد هذا اƅبعد الاتصاƅي اƅجماƅية من خ
 ؟                             متعة جماƅية ƅدى قراء اƅديوان ؟ وما Ɗوعية اƅتجربة اƅتي حددها

                                                           

  (1) -اƊظر اƅفصل اƗول .
(2) -mailtearu@net.sy  ، دبيƗسبوع اƗقارئ" جريدة اƅزية اƄتلقي "مرƅية اƅظرية جماƊ : قادر عبوƅعبد ا
 .12/11/2005تاريخ 981اƅعدد
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إن اƅبعد الإتصاƅي بين اƅقراء و ديوان"اƅلهب اƅمقدس" يظهر في ذƅك الإعجاب و الإƊبهار 
Ɗƅتصوير و بما يحمله اƅيات اƅبيلة ، و ما يعتريه من جماƊ يةƊساƊص من قيم و مبادئ إ

بلاغه اƅتعبير ، وهو ما يƊطبق على اƅشق اƅثاƊي من تعريف اƅمتعة و اƅمتمثل في الإفادة 
من اƅعمل إذ أن براعة تصوير "زƄرياء" Ɨبطاƅه في Ƅل قصيدة تدعو ƅلإعجاب اƅتماهي في 

د ، ƊذƄر من بيƊه اƄƗثر إشراقا و إبهارا صورة "زباƊة" وهو هذƋ اƅصور اƅمشرقة إƅى حد بعي
يتقدم إƅى اƅمقصلة خطوة بعد خطوة ƅيƊال مجد اƅشهادة فتجمع بين اƅمأساة و اƅفرح في 

.                                                        (1)مزاوجة غريبة بين قمة اƅƗم و قمة اƅفرحة
غير أƊƊي أجد صورا أخرى باهتة فيها اƄƅثير من اƅمغالاة و اƅشطط Ƅتلك اƅتي تتƊاول مدحا 
Ɨحد ملوك اƅمغرب ... و اƅذين Ƅثر مدحهم في اƅديوان Ƅقوƅه في قصيدة : أفي اƅسموات 

 : ƋشدƊت تƊعرش أ                                                                   
  أفي اƅسماوات عرش أƊت تƊشدƋ ؟            فرحت تسأل في اƅفردوس )جبريƊا(             

سفهت اƅمجاƊيƊا ؟           أم سمعت بأقمار مزيفة                      تغزو اƅفضاء ، ف
           ...............................      ............................       

 Ɗا              اقبل تهاƊيƄفƄف مدامعƊا ، و       ياوارث اƅعرش ..تعلو على قدر         
                (2)فليس إلاك يوم اƅبعث يحييƊا   يبعثƊا       -بعد اƅيأس–اƊƅاس  من Ƅان في

باƅغات في مدح هؤلاء اƗشخاص اƅذين وهي صور ƅم ترق ƅقراء اƅديوان ƅما فيها من م
أعجب بهم اƅشاعر ، و خلدهم في شعرƋ غير أƊهم ƅم يƊاƅوا اƅمرتبة Ɗفسها من الإعجاب عƊد 

 قرائه .
قراءة في اƅعƊوان : يترƄب عƊوان اƅديوان من Ƅلمتين )اƅلهب ، اƅمقدس( باƅرغم ƅما ƅهما  -

من دلاƅتين متƊاقضتين ، فاƅلهب يجمع بين اƊƅار و اƊƅور ، وبين اƅحرب و اƅثورة ، بيƊما 
                            تتجلى اƅقداسة في قمم اƅعظمة و اƅوقار ، و الاحترام .          

                                                           

. 9مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص - (1)  

. 225/  222اƅمرجع Ɗفسه : ص  - (2)  
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إن اƅقارئ في أثƊاء تلقيه ƅلعƊوان يتبادر إƅى ذهƊه بمجرد قراءته Ƅƅلمة اƅلهب أƅسƊة اƊƅيران و 
اƅحرائق اƅمشتعلة ƊƄƅه يفاجأ بلهب مقدس مما يخرق توقعاته ويبعث في Ɗفسه اƅدهشة ، 
ƊƊƄƅي وببعض من اƅتأمل في اƅعƊوان اƅمشƄل من هذƋ اƅثƊائية اƅغريبة في اجتماعها بين 

ما تطبعه اƅلفظتان مجتمعتين في أسعى إƅى إƄتشاف  (1)اƅقداسة )اƅلهب / اƅمقدس(اƅلهب و 
 ذهن اƅمتلقي من خلال هذا اƅمخطط اƅبسيط : 

 اƅعƊوان                                    

 اƅمقدس     اƅلهب                               

             
وان يدرك أن اƅلهب دلاƅة واضحة و مقصودة وهي على اƅدي -اƅقارئ –وبمجرد إطلاعه 

اƅثورة اƅجزائرية ، و أن ربطه )اƅلهب( باƅقداسة تأƄيد على مشروعيتها و عداƅتها ما يؤƄد 
طرحي هذا أن اƅشاعر قد استقى معظم أƅفاظه و صورƋ من مصادر مقدسة Ƅاƅقرآن اƄƅريم، 

داسة على ديواƊه .                  اƅحديث اƊƅبوي اƅشريف و اƅتاريخ مما أضفى مسحة من اƅق
إن طرفي هذƋ اƅثƊائية يتأرجحان بين اƊƅار و اƅجƊة أي بين اƊƅار و اƊƅور ، مما يصور مسيرة 
اƅثوار وهم يجابهون ظلم الاستعمار ، و يقدمون أرواحهم فداء Ɨراضيهم اƅمغتصبة في سبيل 

وار يتدافعون غايتهم اƅتضحية بأƊفسهم الله وهي Ƅفة "اƊƅار" بيƊما في اƄƅفة اƅمقابلة Ɗجد اƅث
طمعا في رضا الله و جƊته اƅتي وعدهم بها في Ƅتابه وهي Ƅفة "اƅجƊة" فهم إذن يغادرون 

إƅى الله و جƊاته .                                        جهƊم اƅدƊيا و عذاباتها مسافرين 
 رئيسية Ƅƅل مجموعة من اƅقصائد قسم "زƄرياء" في ديواƊه خمس محاور وهي بمثابة عƊاوين 
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و اƅتي أرى أƊها مƊبثقة من  (1)حددها وضمها تحت عƊوان محور من اƅمحاور اƅخمس
 دلالات اƅعƊوان : )اƅلهب اƅمقدس( : 

 اƅلهب       /     اƅقداسة                             

          

 تسابيح اƅخلود .  -من أعماق بربروس )اƅسجن و اƅعذاب(              -

 من وحي اƅشرق .  -                                                      

 تƊبؤات شاعر .  -                                                       

 Ɗار                         و                         Ɗور  - 

يبين هذا اƅمخطط الاƊطباعات اƅتي تطبعها محاور اƅديوان في ذهن اƅقارئ ، و اƅتي تƊبثق 
دلالاتها و اƊطباعاتها من ثƊائية اƅعƊوان ، Ƅما أن اƅعƊوان يقبل اƅتأويل و تعدد اƅدلالات و 

عƄس اƅمضامين اƅفƄرية و اƅفƊية ƅلديوان اƅتي لا تقبل لا اƅتدخل هو مفتوح على دلالات عدة 
اƅقابل ولا اƅتأويل ، وهو Ɗوع من اƅمفارقة و اƅتƊاقض بين عƊوان قابل ƅلتأويل و Ɗصه غير 

ƅذƅك ، Ƅƅن مقصودية اƅديوان تمƊع تأويل اƅعƊوان و توجهه وجهة واحدة ألا وهي مشروعية 
 زائرية اƅمقدسة . اƅثورة اƅجزائرية أو اƅثورة اƅج

تأثير اƅغلاف على اƅمتلقي :  اƅغلاف هو ثاƊي فضاء يرƄز عليه اƅقارئ بعد اƅعƊوان ƊƗه 
يؤسس الاƊطباع اƗول اƅذي يحمله إƅى قراءة اƊƅص من خلال اƅفضول و جب الاطلاع ، و 
باƅتاƅي يساهم بشƄل Ƅبير في اƅتحفيز على اƅقراءة ، وقد يƄون باƅمقابل حافزا ƅلرجوع عƊها، 

ƅفضاء جذابا و خارقا لآفاق قرائه إذا شعر اƅون هذا اƄزعاج ، فإما أن يƊفور و الاƊƅقارئ با
أو جميلا و ساحرا ƅدرجة الافتتان به و اƅتماهي فيه و قد يƄون مƊفرا فيعدƅون عن قراءته .    

                                                           

. 23، 22،  21أƊظر اƅفصل اƗول : ص  - (1)  
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ثلاثة أƅوان ؛ اƗخضر،  2000تتƊوع على اƅغلاف اƗمامي ƅلديوان في طبعته اƅثاƅثة ƅعام 
Ɨحمر حيث Ƅتب اƅعƊوان باƗحمر و بخط Ƅبير وسط فضاء أخضر يعلوها اسم اƗبيض ، ا

اƅشاعر و ƊƄيته باƅلون اƗبيض Ƅما رسم في أسفل اƅغلاف على اƅجاƊب اƗيمن ƅلقارئ شعلة 
 . (1)من اƅلهب ، يقابلها اسم دار اƊƅشر
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ة خاصة باƅشاعر بيƊما يترك اƅغلاف اƅخلفي باƅلون اƗبيض دوƊت عليه معلومات تأريخي    
و ديواƊه . ومن اƅبديهي ƅلقارئ اƅجمع بين اƅƗوان )اƗحمر ، اƗخضر ، اƗبيض( ƅيشƄل 

.                                                      (1)أƅوان اƅعلم اƅجزائري و يربطها بشعلة اƅلهب
، لابد ƅه و أن يتيقن من هذا اƅتشƄيل اƅبصري اƅذي يجمع بين شعلة اƅلهب و اƅعلم اƅجزائري 

خلاƅه أن فضائي اƅغلاف اƗمامي و اƅخلفي إƊما وجدا ƅخدمة اƅعƊوان Ƅي يزيل اƅلبس 
 بتحديدƋ لاƊتماء هذƋ اƅثورة : ثورة جزائرية مقدسة . 
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اƅمعجم اƅشعري : أتطرق في دراستي ƅلمعجم اƅشعري من خلال ثلاث عƊاصر :            -
 وهي ماأƅفه و اعتادƋ اƅقراء في اƅديوان : : الأƃفاظ اƃمأƃوفة  -(1
اƅمعجم اƅديƊي : حظيت اƅلفظة اƅمƊتقاة من اƅدين الإسلامي قرآƊا و سƊة ، بحصة اƗسد  -أ[

قدسية وزادت أƅفاظه و تعابيرƋ قوة و إعجاز مƊها في ديوان اƅلهب اƅمقدس ، فصبغته بصبغة 
اƊƅاشئة ، اƅملائƄة ، عزرائيل ، جبريل ، : الله ، الآيات ، اƅقصاص ، اƅتسابيح ، اƅرحمان ، 

اƅخلود ، اƄƅليم ، اƅمقدس ، اƅمؤذن ، اƅروح ، اƅمعراج ، اƅصلوات ، عيسى ، موسى ، 
إبراهيم ، آدم ، محمد )ص( ، اƅوحي ، اƅسماوات ، اƅقيامة ، اƅقدر ، اƅقهار ، اƊƅشور ، 

 ƅحق ، اƅهلال ...اƅخ . اƗقدار ، اƅجƊة ، اƅجحيم ، اƅتهليل ، اƅشهادة ، اƅجهاد ، ا
إن Ƅثرة اƅƗفاظ اƅمأخوذة من اƅقرآن دلاƅة على أصاƅة اƊƅص و ارتباطه اƅوثيق باƅعقيدة 

الإسلامية ، مما يزيد من صلابتها و حدتها في إقƊاع اƅقارئ بمشروعية اƅثورة اƅجزائرية إذ لا 
قداتهم وƄل ما يقدسوƊه في حياتهم أƄƊر عليه ذƄاء أسلوبه في استماƅة اƅقراء اƊطلاقا من معت

معجم اƊƅشيد : إƊه معجم غƊي باƅƗفاظ اƅصارخة ، اƅقوية و اƅمتحدية ، فيها اƄƅثير من  -ب[
اƅلحمة و الاƅتئام ذƅك أƊها تتوحد شƄلا و مضموƊا في إطار موسيقاها اƅداخلية اƅصاخبة و 

د ، اƗرواح ، اƅعلم ، اƅموت ، اƗوطان ، اƗرض ، اƅتراب ، اƄƗبااƅقوية Ɗأخذ من بيƊها : 
اƅمجد ، اƅدماء ، اƅبƊود ، اƅرعود ، اƅقصف ، اƅقيود ، اƅجراح ، اƅعصف ، اƅمدافع ، اƅجهاد، 
اƅثورة ، اƅشهادة ، اƅجƊود ، اƅرشاش ، اƅحق ، اƅبطوƅة ، اƅعزم ، اƅجلد ، اƅسجون ، اƅطغيان، 

                                      اƅضحايا ، اƅشƊق ... اƅخ .                          
ومن بين ما لاحظته في هذا اƅمعجم تƄرار بعض اƅƗفاظ و اƅعبارات فيه اƄƅثير من الإفراط 

       ƄتƄرار عبارة : )اعصفي يا رياح               واقصفي يا رعود(                 
                         ا رعود                  في Ɗشيد اƅشهداء : اعصفي يا رياح             واقصفي ي

                          (1)يود و احدقي يا ق                    و أثخƊي يا جراح          
                      في Ɗشيد بربروس :                                                  

 م .... و اقصفي يا رعود  يا أفق دمد             ياƅيل خيم ... و اعصفي يا رياح
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إن هذا اƅتƄرار ƊƄاية عن رياح اƅظلم اƅتي تعصف باƅشعب اƅجزائري ورعود اƅباطل       
اƅتي تحاول حرق آمال اƅجزائريين في استرداد أراضيهم اƅمغتصبة ، و بين Ɗشيد اƅسجين و 

اƅغياب أي اƅحياة و اƅموت ، Ɨن اƅشهيد ƅيست هƊاك مسافة طويلة بين اƅحضور و Ɗشيد 
اƅدم Ƅان اƅماء اƅذي يروي اƗرض عطشها ، و أغلى ما يملك الإƊسان يريقه اƅجزائري في 
سبيل الله و اƅوطن ، وهذا ما يؤƄد Ƅثرة استخدام اƅشاعر ƅلفظة ))اƅدماء(( في أƊاشيدƋ عدا 

وهو دƅيل اعتزاز اƅشاعر  ، إضافة إƅى تƄرار ƅفظ اƅبƊود هو الآخر ، "Ɗشيد : "بƊت اƅجزائر
بهذا اƅرمز اƅثمين اƅذي يجسد اƅتعاƅق اƅروحي باƗرض .                                              

    في Ɗشيد اƅثورة :                                                                                             
                                                                       (1)يات اƅطاهرات و اƅدماء اƅزاƄ اƅدم : 

 (2)واƄتبوها بدماء اƅشهداء
                                                                   (3)اƅعلم : و اƅبƊود اƅلامعات اƅخافقات 

                                                                (4)وعلى هاماتƊا Ɗرفع بƊدا 
                          في Ɗشيد اƅعلم :                                                                

                                                                 (5)اƅدم : وارشق على Ɗهر اƅدماء 
                                                                         (6)أحمر دماؤƊا 

                                                                                              (7)اƅعلم : وارفعوا اƅعلم 
 (8)سلما ƅلسما يا علم 

Ɗشيد جيش اƅتحرير :                                                                                                      
                                                               (9)اƅدم : هذي دماƊا اƅغاƅية دفاقة 

                                                           

.  71مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

. 72اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  71اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  72اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (4)  

.  75اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (5)  

. 76اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (6)  

.  75مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (7)  

.  75اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (8)  

.  79اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (9)  
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                                                            (1)ممزوج باƊƅار و اƅدم اƅغاƅي
                        اƅعلم : و على جبال أعلامƊا خفاقة                                    

 (2)حرة بلادي أعلامها خفاقة 
                                  Ɗشيد اƅشهداء :                                                                        

                                                                      (3)اƅدم : باƊƅفوس و اƅدماء 
 (4)اƅعلم : وارفع اƅعلما 

                Ɗشيد بربروس :                                                                                       
                                                        (5)اƅدم : يا دم اƅشرشر و اثخƊي يا جراح 

                                                       (6)شقي .. اƅطريق فوق سيل اƅدماء 
 (7)اƅعلم : يوم قمƊا ورفعƊا في اƅسموات اƅبƊود 

:                                                                                                       Ɗشيد اƅطلاب 
                                                                 (8)اƅدم : Ƅم غرقƊا في دماها 

                                                                      (9)دمها أحمر فائر 
                                                        (10)اƅدم : Ƅم وضعƊا من دماƊا وطƊا 
                                                                (11)اƅعلم : Ɗرفع اƅراية ما بين اƅدول 

  ƊƊ(12)سج اƅراية من أƄبادƊا
                                                           

. 97مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  103اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  100اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  103اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (4)  

.  71اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (5)  

. 72اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (6)  

.  75اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (7)  

. 76مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (8)  

.  75اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (9)  

.  75اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (10)  

. 79اƅمصدر Ɗفسه : ص - (11)  

. 83اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (12)  
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في معظم أƊاشيدƋ يوضح اƅعلاقة بين ))اƅدم(( و ))اƅعلم(( اƅشاعر ƅهاتين اƅلفظتين  إن تƄرار
فاƗول ، ثمن باهض يدفعه اƅجزائري ، و اƅثاƊي ؛ يرمز ƅحرية اƅوطن اƗم "اƅجزائر" فƄاƊت 
أƊاشيدƋ تدور مابين اƅوسيلة و غايتها . فاƅوسيلة اƅوحيدة اƅتي أتيحت و فرضت على اƅشعب 

حية في سبيل هدف Ɗبيل ، غايته اƅوحيدة اƊƅيل من اƅجزائري فرضا فأقبل عليها محبا ƅلتض
 فرƊسا و تحرير هذƋ الارض Ƅي تƄون بإمƄاƊها رفع أعلامها . 

                         الأƃفاظ غير اƃمأƃوفة :                                         -(2
Ɨم اƄها لا تقارن بƊƄƅ ، Ƌفها قراؤƅم يأƅ فاظاƅرياء" أƄها استخدم "زƊر من بيƄذƊ فوهاƅتي أƅفاظ اƅ

       .       اƅقƊابل اƅذرية ، اƊƅاباƅم ، اƅتƊك ، اƄƅلاص ورفيل ، : اƅصواريخ ، اƅجاز ، اƅف
و Ƅلها أسماء Ɨسلحة استخدمتها فرƊسا في عدواƊها على اƅجزائر حيث من اƅطبيعي أن 

 يضيفها "زƄرياء" ƅƗفاظه . 
 لام وهي :                 اƅديوان Ƅم هائل من أسماء اƗعأسماء اƗعلام : ورد في  -(3
أسماء اƊƗبياء : ذƄر اƅديوان أعلام اƊƗبياء مثل : آدم ، سليمان ، عيسى ، موسى ،  -أ[

 إبراهيم ، محمد )ص( ؛ عليهم اƅسلام . فزين "زƄرياء" صورƋ بأسمائهم و إيحاءاتهم : 
                           (1)يتهادى Ɗشوان يتلو اƊƅشيدا      اƅمسيح : قام يختال Ƅاƅمسيح وئيدا      

                   ƅ(2)و اƊها تلهم اƅرشدا اƅمجاƊيƊا          ياابن مريم ..في ذƄراك            
                    (3)اƊƅصارى  وقد )احمر اƅصليب( ƅها حياء         ضج ƅها ابن مريم و         
 (4)واƊطق عيسى الإƊس بعد وفاتهم        فأƅهمƊا "في اƅحرب" أن ƊƊطق اƅصخر         

  (5)سليمان : مادƊƅا عن موت من ظن أƊه        سليمان "مƊساة" على وهمها خرا      

                                                           

. 9مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  150اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  154اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  155اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (4)  

.  150اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (5)  
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                               (1)اƊƅار لا اƅسحرا موسى : ورثƊا عصا موسى، فجدد صƊعها       حجاƊا فراحت تلقف 
                (2)( ƄلمƊا جهرا وƄلم موسى الله في اƅطور خفية        وفي )اƗطلس اƅجبار

 Ƌقى عصاƅإسماعيل( تلتقم أ( ما بث فيهاƅ مروعة       راحت )(3)بها )موسى               
  (4)وموسى Ƅان يأمر باƅتآخي             وحذر قومه ، مƄرا ، وعابا

 (5)إبراهيم : وƄاƊت لإبراهيم بردا ، جهƊم           فعلمƊا في اƅخطب أن Ɗمضغ اƅجمرا 
                     محمد )ص( :                                                           

 (6)وحدثƊا عن يوم بدر محمد              فقمƊا Ɗضاهي في جزائرƊا "بدرا" 
م اƊƗبياء و اƅملائƄة في صورƋ اƅشعرية من خلال الإشادة ، و الإيحاء وظف زƄرياء أعلا

مما أضفى على أبياته هاƅة من اƅقدسية ، و جعل اƅجزائر قبلة ƅلأƊبياء و اƅملائƄة يحموƊها 
بأسمائهم و إيحاءاتهم . Ƅما ذƄر بƄثير من اƗسماء اƅثورية اƅجزائرية ، و أسماء Ɨشخاص 

 رة ، إيحاءا أو رمزا . آخرين ، في ديواƊه إشا
                        أعلام اƗشخاص :                                                 

              أحمد زباƊة :  يا "زباƊا "و يا رفاق "زباƊا"            عشتم Ƅاƅوجود ، دهرا مديدا        
 (7)و تمƊى بأن يموت شهيدا        Ƅل من في اƅبلاد أضحى "زباƊا"      

                        الإمام عبد اƅحميد بن باديس :                                            
 (8)في سرتا يظللها          Ɗصر ، ألا إن Ɗصر الله موعود   دار ابن" باديس "

                                                           

.  154مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  306اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  306اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  39اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (4)  

. Ɗ306فسه : ص اƅمصدر  - (5)  

.  306مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (6)  

.  19اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (7)  
عبد اƅحميد بن باديس : علامة جزائري و رائد من رواد الإصلاح و مؤسس جمعية  – 269اƅمصدر Ɗفسه : ص  -(8)

 اƅعلماء اƅمسلمين . 
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                                               الإمام اƅشيخ الإبراهيمي :                                
 (1)جاء "اƅبشير" فزƄاها و أرسلها           فصائلا ، Ƅلها عزم و تأƄيد 

الإمام اƗمير عبد اƅقادر :                                                                               
 (2)تبارك اƊƅبل ، في أƄباد مرواƊا       و تلك أƄباد "عبد اƅقادر" اƊطلقت    

أحمد توفيق اƅمدƊي :                                                                                    
 (3)إيه )توفيق( فيك أخلصت شعرا            قدسيا ، Ƅاƅوحي ، ظƊوƋ سحرا 

مقربين ƅلتأثير في من يخاطب )اƅشعر و اختار "زƄرياء" أعلامه من أƊبياء و أبطال و 
اƅجزائري( و Ƅي يسعى إƅى تحفيز هذا اƅشعب و دعوته إƅى الإقتداء بهؤلاء اƗعلام Ɗƅيل 

ƅم يفته باƅمقابل اƅحديث عن أعلام اƅطغاة ƅلتƊفير ممن اƊƅصر ، فأحسن و أخفق ، غير أƊه 
 سرقوا ضياء اƅحرية و تثويرƋ اƅشعوب عليهم : 

 اƅظاƅمين : أعلام اƅطغاة و 
 ذƄر اƅشاعر "فرعون" ƅلتذƄير بعاقبة اƅطغيان وما يوحي به هذا الإسم من جبروت 

                     فرعون :                                                             
                                                                                               (4)شق اƅخضم ، و أƅقى في قراراته              من آل فرعون من جاروا ومن ظلموا  

وƄذƅك طاغية فرƊسا "ديغول" و اƅذي Ƅثر ذƄرƋ في اƅديوان Ɗظرا ƅسياسته اƅظاƅمة اƅمتبعة في 
             اƅجزائر ، ƅذƅك أجد "زƄرياء" يخاطبه بلهجة حادة و Ɗبرة غاضبة قائلا : 

 فما عسى أن تصƊعا ؟          واستفت يا ديغول ، شعبك ، إƊه            حƄم اƅزمان ، 
               (5)شعب اƅجزائر ، قال في استفتائه           لا ƅن أبيح من اƅجزائر إصبعا 

                                                           

شيخ الإبراهيمي : أحد مؤسسي جمعية اƅعلماء اƅمسلمين ، و رائد اƅ –.  268مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)
 من رواد الإصلاح في اƅجزائر . 

اƗمير عبد اƅقادر : أمير و قائد اƅمقاومة اƅجزائرية في اƅغرب اƅجزائري .  – 174اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

ة اƅبصائر .أحمد توفيق اƅمدƊي : أستاذ و رئيس تحرير جريد – 288اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  67مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (4)  

. 67اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (5)  
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                    ويقول :                                                               
 (1)قيادتها )ديغول( يحƄمها قهرا    فرƊسا أضاعت رشدها ، يوم أسلمت       

                             Ƅما يذƄر أيضا "غي موƅي" رئيس حƄومة فرƊسا آƊذاك :           
 (2)لاذ بالإƊتخاب )موƅي( سفاها              في بلاد تسيل فيها اƅدماء 

Ƌل هذƄ لƄة  تتداخل و تتشاƊزمƗتتداخل اƅ ريهاƄ ان أوƄ علام حاملة معها تاريخها عطراƗا
و اƗمƊƄة مع اƅتاريخ اƅجزائري آƊذاك في اƅواقع اƅقرائي الآƊي بقصائد "زƄرياء" حيث تشƄل 

شبƄة معقدة يجتمع فيها اƅماضي اƅبعيد باƅماضي اƅقريب ، و اƅماضي باƅحاضر ƅتƄون 
عل بمساهمة متلقي اƅديوان اƅذي يقوم بعملية ذهƊية خلاصة اƅتجارب الإƊساƊية اƅتي تتفا

لإستحضار تاريخ هؤلاء اƗعلام ، وما توحي به أسماؤهم في تاريخ اƅجزائر ، وƄي يتمƄن 
من اƅوصول إƅى فهم مضمون رسائل "زƄرياء" في خطاباته إƅى جمهور قرائه اƅمفترضين. 

، أعلام اƗبطال و اƅصاƅحين ، أعلام قسمت أعلام اƅديوان إƅى : أعلام اƊƗبياء و اƅمرسلين 
 اƅمقربين ، أعلام اƅطغاة و اƅظاƅمين أوضحها في اƅجدول اƅتاƅي :

 
 
 
 
 

 

 
 

 

                                                           

.  312مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  53اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  
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 اƗعلام

أعلام اƅطغاة و 
 اƅظاƅمين

أعلام اƊƗبياء  أعلام اƗبطال و اƅصاƅحين أعلام اƅمقربين
 و اƅمرسلين

 فرعون -
 ديغول-
 غي موƅي-

 محمد اƅخامس-
 اƅحسن اƅثاƊي -

 أحمد زباƊة-

 الإمام عبد اƅحميد بن باديس-     

 اƅشيخ اƅبشير الإبراهيمي-  

 أحمد توفيق اƅمدƊي-        

 اƗمير عبد اƅقادر-        

 أبي ذر اƅغفاري-        

 عباس فرحات-        

 اƅمقراƊي-        

 جمال عبد اƊƅاصر-        

 غاƊدي-        

 بن اƅوƅيد خاƅد-        

 بلال بن رباح-        
 

 آدم -
 سليمان -
 إبراهيم -
 موسى   -
 عيسى-
 محمد)ص(             - 
 
 

 -دول تقسيم الأعلام في اƃديوانج-
وƄاƊت Ɗسبة ذƄر أعلام اƗبطال و اƅصاƅحين في اƅجدول أƄبر من اƊƅسب اƗخرى تليها 

Ɗسبة ورود أعلام اƊƗبياء و اƅمرسلين ، ثم اƅطغاة و اƅظاƅمين ، و أخيرا و أعلام اƅمقربين ، 
يعود ذƅك إƅى طبيعة اƅقضية اƅجزائرية اƅعادƅة و اƅتي تتطلب بعث شخصيات تاريخية من 

ƅبطال و اƗسير على مسارهم . اƅلحذو حذوهم ، و اƅ حينƅصا                                                                                                                                      
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                                                                                  :  جماƃيات اƃمƂان -
سبق و إن اهتمت قصائد اƅشعر اƅعربي اƅقديم باƗطلال ، فبƄتها في مقدماتها ، وذƅك ما 

فيما بعد تقليدا شƄليا غير ذي أهمية ، واعتبرƋ اƅبعض الآخر تشƄيلا  (1)اعتبرƋ بعض اƊƅقاد
يؤول .           ƅغويا فƊيا رمزيا لا يجب أن يقرأ مظاهر معƊاƋ بل أن يتعمق في فهمه و أن 

اƅتذƄر Ƅƅل شبر من اƅمƄان يحيي في Ƅل زاوية حياة ƅذƄرى لا تزال Ƅƅن هذا اƅبƄاء و ƅوعة 
تحفظ بقاءها في ذهن ذاƄرها و متلقيها ، ƊƗها تحمل ƅه في Ƅل ƅفظة رƊƄا وزاوية ، وما 

لغ قمة بيƊهما من تاريخ حافل باƅمعارف و اƅجمال ، وهو Ɗوع من اƅتاريخ اƅشعري ƅلمƄان ب
جماƅه و فتƊته في مقدمات طللية لا تزال تحفظ وقعها على أذن متلقيها حتى الآن ، Ƅما لا 

                              تزال تحفظ ملامحها و إن إƊدثرت .                             
د معه ، إن اƅمƄان هو اƅمأوى و اƅملجأ ، وهو مصدر اƅطمأƊيƊة و اƅراحة ، فالإƊسان في توح

يعيش في ƊƄفه خارجيا و داخليا ، و يأخذ مƊه مأخذ اƅƗفة حتى يصير جزءا لا يƊفصل عƊه 
بفخر و اعتزاز في سبيل أوطاƊها ، Ƅما يفسر ، وهو ما يفسر إقدام اƅشعوب على اƅشهادة 

دفاع اƅعصافير عن أعشاشها ، و دفاع اƗسد عن عريƊه ، فحتى اƅحيواƊات اƅتي لا تدرك 
                              ƅها قواƊين اƅغاب تعي جيدا قيمة اƅمƄان اƅذي أƅفته و أƅفها . 

و في Ƅل زاوية تاريخا و عبرة ؟  فما عن "زƄرياء" اƅذي يحفظ Ƅƅل رƄن معƊى و ذƄرى ،
Ɗتعرف على ذƅك من خلال دراستي ƅجماƅيات اƅمƄان في "ديوان اƅلهب اƅمقدس" :            
طاف "زƄرياء" بقصائدƄ Ƌل ربع من ربوع اƅوطن ، وخلد في Ƅل رƄن اسما من أسمائه فذƄر 

و اƅمدن ...       اƅديار و اƅقصور ، باƅقرى و اƅمداشر ، باƄƗواخ و اƅدور ، باƅشوارع
باƅصحاري و اƅجبال ، وحتى باƅسجون و اƅمدارس ، Ƅما ذƄر بساحات اƅقتال و بلدان 

 وعواصم عربية و غربية أقدمها فيما يلي : 

                                                           

 Http :// www . edunet . tn / resources / sitetabl / sites / tataouine / sitepm / arabe /              

         mohsenguersen . htm                                                                                        
زولا .  13:  56اƅساعة :  – 2007/ 01/  24اƅتاريخ :                  
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اƅجبال : Ɨن اƅجبال ترمز ƅلقوة ، ƅلصلابة و اƅرفعة استمد "زƄرياء" تماسك أبياته وقوتها من 
أبياته و قصائدƄ Ƌي يƊقل ƅلقارئ جمال و عظمة جبال اƅجزائر ، فخلدها في اƄƅثير من 

اƅجزائر من خلال عظمة جباƅها و قممها اƅشامخة من بيƊها اƅجبال اƅتاƅية و اƅتي وردت 
                  بƄثرة في اƅعƊوان : شلعلع ، جرجرة ، شيليا ، وارشƊيس ، اƅوحش ...اƅخ . 

، بمن مسخ اƅحقائق و أدعى            هذي اƅجبال اƅشاهقات ، شواهد                سخرت
ƅحظة وشلعلعا                  واستفت شيليا  سل جرجرا تƊبئك عن غضباتها              

 (1)واخشع ب)وارشƊيس( إن ترابها                مااƊفك )ƅلجƊد اƅمعطر( مصرعا 

                               وقوƅه :                                                        
 (2)فأƊطق فوق )جرجرة( اƅجعابا         و ƅعلع من شلعلع ذو بيان           

                  وقوƅه أيضا :                                                                
 ƅ(3)وحش" موجود مرعى اƅظبآ، وعرين اƗسد ،لاعجب            Ƅلاهما في "جبال ا

Ƅان اƅجبل باƊƅسبة ƅلمجاهد اƅمƄان اƅذي اƊبعثت مƊه اƅثورة ، و اƅمأوى اƅذي ƅم تستطع فرƊسا 
اƊƅيل مƊه ، فقد Ƅان ملاذا ƅلثوار يحفظ ذƄرياتهم و أمجادهم ، و صورا من اƄƅفاح و اƊƅضال 
في تلك اƅدروب اƅوعرة ، اƅتي احتضƊت فيها اƅجبال آلاف اƅمجاهدين و ƄاƊت ƅهم اƅوطن و 

                     Ƅن .                                                              اƅس
 Ƌتتحولا إن قارئ أسماء هذƅ خوف ، سرعان ما تختفيانƅرهبة و اƅتابه اƊجبال تƅة و اƊيƄى سƅإ

 طمأƊيƊة ƅيتجلى اƅمƄان في قمة عطائه ، بما يحمله من ذƄر غاƅية ، تقرئ اƅقراء أمجاد هذا
 اƅمƄان اƅمعطر بذƄر اƗبطال و اƅشهداء . 

                                                           

.  66مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص   - (1)  

.  31اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  265اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  
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إن هذا اƅفضاء اƅجغرافي يثير في عمقه و اتساعه إحساسا باƅفراغ اƅضياع و  اƅصحراء : 
يتحول من اƊƅقيض إƅى اƊƅقيض حيث تصورته صورا براقة  اƅتيهان ، ƊƄƅه في قصائد اƅديوان 

                           من اƅجمال و اƅسحر ، جƊات وواحات و ƊƄوز لا تقدر بثمن :
 اƊسيابا                    في صحرائƊا جƊات عدن                     بها تƊساب ثورتƊا 
 ا اƅغرابا                    في صحرائƊا ، اƄƅبرى ƊƄوز                 Ɗطارد عن مواقعه
 (1)ق بها وطابا في صحرائƊا تبر و تمر                      Ƅلا اƅذهبين : را

إن اƅقارئ بمجرد ذƄر اƅصحراء يتبادر إƅى ذهƊه ذƅك اƅفراغ ، و اƅلون اƗصفر و اƗراضي 
 Ƌم يعهدƅ خيرات ماƅان و اƊجƅه يفاجأ بصحراء مختلفة فيها من اƊƄƅ ، جرداءƅقاحلة ... اƅا

صحرائه ذƄرƋ عƊها ، ففي خطاب يوجهه "زƄرياء" ƅفرƊسا مبيƊا فيه تمسك اƅشعب اƅجزائري ب
قائلا :                                                                                        

    ائرƊا شبرا             فلسƊا Ɗضحي من جز             فرƊسا ذري اƗوهام ، فاƅوهم قاتل        
ع بها اƅصحرا               تبي )فƄل فرƊسا( لا        دعي اƗطماع،فاƅسعي فاشل      فرƊسا .. 

ن تيمتƄم ثروة في بطوƊها   (2)حفرƊا Ƅƅم في بطن صحرائƊا قبرا                       وا 
و اƅتي لا تقدر بأي ثمن يستقبل قراء هذا اƅخطاب Ɗبرة حادة توحي بأهمية اƅمƄان اƅروحية ، 

 قد يدفع باƅمقابل ، تهديدا ووعيدا ƅفرƊسا إن هي أغرتها حمولات اƅصحراء بأن تقبر فيها . 
إƊه ذƅك اƅتعاƅق اƅروحي باƅمƄان حيث تتحول فيه سرقة حبة رمل مƊه قضية تراق Ɨجلها  

ء اƅجزائرية في اƅدماء . و Ɨن ذƄر اƅصحراء يرتبط بذƄر اƅخيم صور "زƄرياء" خيمة اƅصحرا
أبهى صورها :                                                                                       

 احتسابا                     وتحت خيامها ، اƊحبست              ƅها )هاروت( قد سجد 
 (3)وتحت خيامها ، اƊبجست عيون        أساƅت من فم اƅدƊيا ƅعابا 

                                                           

. 33مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  314اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  34اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  
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إƊه في هذا لا يتأƊى ƅقارئ هذƋ اƗبيات إلا يسحر بجمال هذا اƅمƄان ، وأن يثمن قيمة دفاع 
 أهله عƊه .

اƅدار : هي اƅبيت و اƅسƄن ، قد تƄون أƄواخا و دورا و قرى ، قد تƄون قصورا ، ƊƄƅها 
Ƌسى حيث تتحول هذƗلحزن و اƅ ى مبعثƅرياء" إƄتتحول في واقع أبيات "زƅ ةƊيƄلسƅ مبعث 
اƅديار إƅى حطام و بقايا ، بعد أن هشمها اƊƅاباƅم و أحرقها ، فخرق بذƅك جماƅية اƅمƄان ، 

وƄسر حرمة ذƅك "اƅتعاƅق اƅروحي" فيتحول جماƅه إƅى رماد :                                    
 (1)يهشمها اƊƅاباƅم ، يحرقها حرقا          سƊثأر ƅلأƄواخ ، واƅدور، و اƅقرى  

                     و يقول :                                                                
 ش سعيدا                   أمن اƅعدل ، صاحب اƅدار يشقى            ودخيل بها ، يعي

 (2)أمن اƅعدل صاحب اƅدار يعرى              وغريب يحتل قصرا مشيدا 

Ɗه امتدادا ƅهذا اƅمƄان فيتقمص وجودƋ فيه و ƄأƊه صاحب اƅدار ، ومن هƊا يشعر اƅقارئ أ
استحوذ على أملاƄه و دمرت ديارƋ ، وهو في هذا لا بد وأن يشعر بمرارة أن يسلب اƅمرء 

                             مƄاƊه اƅذي ربي فيه ، و أن تدمر ديارƋ على مرأى مƊه .         
ƅتي ذƄرها اƅديوان ؛ أسماء اƅقرى و اƅقصور ، اƗضرحة اƅسجون ، من بين اƗماƄن اƗخرى ا

 يمايلي من خلال أبيات من اƅديوان: فاƅمدارس و اƅعواصم ، واƅبلدان اƅعربية و اƅغربية ƊذƄرها 

صبرة : وهي قرية قرب تلمسان على اƅحدود اƅمغربية ، حملت في ƊƄفها اƄƅثير من أبطال 
                                                               اƅجزائر :                   

 Ƅ(3)سرت تلمسان اƅضليعة ضلعه                وهوى )بصبرƋ( صبرƋ فتوزعا 

                                                           

.  201مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  16اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  66اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  
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اƅقصر : تحت اƅديوان عن اƅقصور وما ƅها من مƄاƊة تاريخية مرموقة في شتى اƅعصور 
اƗول" عƊدما جاء اƅمغرب .      فذƄر "قصر فرعون" : وهو اƅمƊزل اƅذي اختارƋ "ادريس

و"قصر )طه(" ƊƄاية عن ضريح "مولاي ادريس اƅثاƊي" بفارس ، و اسم ƅقرية قصر فرعون 
باƅروماƊية "فوƅيبوƅيس و )أوƅلي( :                                                         

                           (1)  مثلما أƄرم اƅهلال اƊƅصارى    قصر فرعون ضمه )طه(           
 (2)قاƅت )اƗم( فيه آƊست Ɗارا    و حملت فاس )فوƅيبوƅيس(ƅما        

)اƗم( هي واƅدة "ادريس اƅثاƊي" اƅتي Ɗزƅت مع زوجها ƅتخطيط مديƊة فاس ، وƄاƊت حاملا 
به فوضعت هƊاك ، وهو دƅيل آخر على تأثر اƅشاعر بتاريخ اƅمغرب اƗقصى ، وƊƄاية عن 

"برج  ن اƅحسين" بقرية "اƅعباد" يذƄر"ضريح سيدي أبي مدين شعيب ابتلمسان اƅتي تضم 
                                                                              قائلا :      مدين" 

 (3)وشبت من ذرى وهران Ɗار               رآها )برج مدين( فاستجابا 
 ق إƅى بلƄور قائلا :        وفي حƊين اƅشاعر إƅى اƅقصباء تهيج مدامعه و يفقد اƅصبر في شو 

لƄور( أفقدƊي اƅصبرا          عي            وشوقي إƅى )بحƊيƊي إƅى )اƅقصباء( هاج مدم
 (4)جحافل ƅلساحات ، تتلو جحافلا              وسرب إƅى )اƅقصباء( يتبعه سرب 

                      مخلفا ماضيه بباب اƅواد :                                             
 (5)ترƄت )بباب اƅواد( من Ƅبدي شطرا    وفي حيي )باب اƅواد( ماضي صبابتي     

                             وعش خواطرƋ قبة فيحاء:                                      
 وفي )اƅقبة اƅحمراء( عش خواطري            ترƄت بها )ƅما أحاطوا بƊا( وƄرا 

                                                           

.  236مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  236اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  32اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

.  183مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (4)  

.  314اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (5)
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Ƅل اƅشعوب اƅتي مرت بها  ويذƄر أماƄن أخرى من اƅجزائر تحفظ جدراƊها بين جƊبيها تاريخ
فتƊتها و جماƅها اƅباهرين فلا يفوته أن ƊذƄر بƄل مƄان من أمƊƄة اƅجزائر . فهو ، Ƅما تحفظ 

يجول بملتقى اƅديوان في اƗبيار ووهران ، اƅطحطاحة ، اƅوريط ، اƅعباد ، تلمسان ، قسƊطيƊة 
ة اƅجزائرية و قضايا ... حتى اƅسجون و اƅمدارس ...اƅخ. جاعلا إياƋ متعايشا مع اƅقضي

 أخرى عربية آƊذاك في ƅبƊان و فلسطين ، توƊس و اƅمغرب بغداد ، دمشق ، مصر.  
تشƄل هذƋ اƗمƊƄة في ذهن اƅمتلقي مجموعة من اƅصور اƅمرتبطة ارتباطا وثيقا باƅتاريخ ،   

تحمل في ƊƄفها اƅذاƄرة و اƅذƄرى ؛ و ما تثيرƋ في اƊƅفس من حƊين إƅى اƅماضي اƅجميل ، و 
اƅذاƄرة و حمولاتها اƅتاريخية ، و اƅفƄرية تبرز من خلاƅها ذاƄرة اƅمƄان اƅذي تتƊاص فيه 

اث بأزمتها اƅمختلفة ، فتتداخل بحلوها و مرها ƅتƄون طابعا خاصا يمثلها و يوصلها اƗحد
 .  ƅ(1)لقارئ

إƊه يصور جمال اƅجزائر ، وحƊيƊه إƅى روضها و جƊاƊها ، و ثراها اƅذي يحفظ تاريخ   
حقبة سوداء من حقبها ، داست فيها Ɗعال اƅفرƊسين على مقدساتها أبطاƅها ، Ƅما صور 

ت محوƅة تلك اƗماƄن اƅساحرة إƅى خراب ، ƊƄƅها من عمق اƅخراب و اƅحطام فدمرت و شرد
أخرجت اƗبطالا ، و عملت أعداءها و أحباءها دروسا في اƄƅفاح و اƊƅضال ، فƄل مƄان 

من اƅجزائر يحفظ تراثه بين أرƄاƊه ، وفي Ƅل زاوية من زواياƋ ، حتى اƅسجون اƅتي تضمخت 
 زواياها بدماء اƅشهداء . 

 ، ل اƅديوان بƊسبة Ƅبيرة من أسماء معظم اƗماƄن اƅجزائرية ƄقسƊطيƊة ، وهران ، اƅقصباءحف 
 ،اƗبيار ، اƅطحطاحة ، اƅوريط ، تلمسان ، صبرة ، باب اƅواد ، اƅقبة اƅفيحاء ، اƅعباد اƅجبال

،  اƅصحاري ، اƅسجون ...وغيرهم . Ƅما وردت أسماء ƗماƄن عربية و غربية ƄلبƊان
       وƊس ، اƅمغرب ، بغداد ، مصر ، أمريƄا ، اƅفاتƄان ، إفريقيا ..اƅخ .  فلسطين ، ت

Ƅƅل هذƋ اƗمƊƄة أبعاد روحية و تاريخية تحتل فضاء أƄبر و أوسع من فضاءاتها اƅواقعية ، 

                                                           

. 314اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (1)  
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ففيها تجتمع اƅعصور ، و تتضارب اƅتواريخ و اƗزمƊة ، و تخلد ذاƄرة اƅشعوب و اƗمم من 
رئ من إيحاءات روحية ، فيهيم فيها متعذبا في عذاباتها ƅلدمار و خلال ما تحمله ƅلقا

اƅخراب اƅمسلطين عليها ، مسافرا في Ƅل من مروا على هذƋ اƗمƊƄة متقمصا ƅبطولاتهم ، 
يسعى إƅى Ɗقل هذƋ اƗحاسيس متماهيا فيها و مفتخرا ƄشاعرƊا بإرادة بقائها ، ذƅك أن زƄرياء 

 ي اƅديوان . حيال اƗمƊƄة اƅتي ذƄرها ƅمتلق

تراتجية اƃتناص :                                                                                إس-
تتأƄد جملية اƅتƊاص في اƅقدرة على تƊشيط ذاƄرة اƅمتلقي و تهيئته لاستقبال ثقافات عديدة 

بهذا اƄƅم من اƊƅصوص اƅمتداخلة )بأزمƊتها و أمƊƄتها( في Ɗص واحد ، مشƄلة Ɗسيجا محƄما 
   و متماسƄا ومن ثم توجيهه إƅى اƅمقصد من توظيفه .                                            

يقول"محمد مفتاح" في Ƅتابه "تحليل اƅخطاب اƅشعري" عن اƅتƊاص : )) ..أما أن يƄون 
اعتباطا يعتمد في دراسته على ذاƄرة اƅمتلقي ، Ƅما أƊه قد يƄون معارضة مفتدية أو ساخرة 

                   .                                               (1)أو مزيجا بيƊهما ..(( 
قراءته ƅلƊص إدراك سمة هذا اƅتداخل و اƅتƄافل اƊƅصي يتطلب قارئا مثقفا ، ذƅك أن في  إن

اƅمقروء يدخل في قراءات عدة ƅلƊصوص اƅمتƊاص معها ، حيث أن قراءة Ɗص اƅديوان مثلا 
تحيل باƅضرورة إƅى قراءات شاخصة ƅلƊصوص اƅحاضرة فيه و اƅتي أتطرق ƅذƄرها في 

 اƅديƊية :  دراستي هذƋ بداية باƊƅصوص
                   اƃتناص اƃديني :                                                     -[1

هو حلول Ɗصوص من اƅقرآن اƄƅريم أو اƅحديث اƊƅبوي اƅشريف في Ɗص آخر و باƊƅسبة 
ƅشعر ƅديوان "اƅلهب اƅمقدس" ؛ فقد Ƅان اƊƅص اƅقرآƊي اƄƗثر حلولا فيه مقارƊة اƅتƊاص مع ا

اƅعربي و اƗمثال .                                                                       
أحاول بذƅك اƄتشاف جماƅيات اƅتƊاص اƅديƊي من خلال اƅتعرف على Ƅيفيات و مرامي 

                                                           

.  132، ص  3محمد مفتاح : تحليل اƅخطاب اƅشعري ، اƅمرƄز اƅثقافي ، اƅدار اƅبيضاء ، ط - (1)  
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                             توظيفه في اƃديوان :                                           
ترتبط و إن توظيف "زƄرياء" اƅتƊاص اƅديƊي مرهون باƅمرجعية اƅديƊية ، و اƅتي بدورها 

تتعاƅق باƅمرجعية اƅديƊية ƅلقارئ بحيث لا يتأتى ƅلقارئ غير اƅمسلم و غير اƅمطلع على 
 .   (1)تعاƅيم اƅدين الإسلامي إدراك مراميها و أبعادها

                                                       مرامي توظيف اƃتناص اƃديني في اƃديوان :-
تƊاصه اƅديƊي و اƅذي رصع أن قارئه اƅمسلم على استعداد تام ƅتقبل  -زƄرياء –يدرك جيدا 

ديواƊه بحلل مƊه )اƅقرآن و اƅسƊة( ، ƅما يحمله هذا اƅقارئ من احترام و تقديس ƅلدين، وهو 
دسة ƅلقارئ Ƅي يضمن تقبله ƅها في Ɗصوصه ، و في هذا يستخدم بذƄاء اƅمعتقدات اƅمق

                                                 فيه . يرمي في ذƅك إƅى :       تأثيرها 
                        تƊشيط ذاƄرة اƅشعوب و بقائها حية .                            -
          اƅرساƅة اƅتي يريد توجيهها     مضمونتسخير الآيات و اƗحاديث اƊƅبوية ƅخدمة  –

                          ƅلقارئ و اƅتأثير فيه .                                          
– ƅي و اƊقرآƅقصص اƅعبر من اƅقارئ لاستخلاص اƅبوي .    دعوة اƊƅحديث ا               
ياء و اƅملائƄة و اƅصحابة ، و اƅدعوة                   اƅمباهاة بأعلام اƅدين الإسلامي ƄاƊƗب –

                                                                          ƅلاقتداء بهم . 
 إيقاظ اƅهمم و تثوير اƅشعوب بإيحائه ƅذاƄرتها .  –

في تƊاصه و اƅتي أراها  إن تحقيق "زƄرياء" ƅمراميه هذƄ Ƌان مرهوƊا بالإستراتجية اƅتي حددها
 تتبلور من خلال مايلي : 

                      ظاهرة اƃتعدد )اƃتواƃد( :                                           -أ(
اعتمد "زƄرياء" Ƅثيرا في اƅديوان على وضع اƅموقف اƅحاƅي موضع اƅمواقف اƅماضية من 

الإقتداء من قبل جمهور اƅديوان اƗول ثم جمهور خلال اƅقصص اƅقرآƊي و اƅتي يريد بها 
   ، اƅموقف الآƊي ، وهو بذƅك يهدف إƅى غرس خصال شخص واحد في اƅعديد من اƗشخاص

                                                           

.  189يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، ص  - (1)  
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يشبه "أحمد زباƊة" بسيدƊا اƅمسيح يسعى إƅيها Ƅل اƅبشر  (1)ففي قصيدة : )اƅذبيح اƅصاعد(
                                    اقتداء بها :                                        

  Ɗشيدا                     يتهادى Ɗشوان ، يتلو اƅ  قام يختال Ƅاƅمسيح وئيدا               
  ح اƅجديدا                   اƅطفل ، يستقبل اƅصبا               أوباسم اƅثغر ، Ƅاƅملائك 

 (2)فعا رأسه ، يƊاجي اƅخلودا شامخا أƊفه، جلالا وتيها                را

ثم يƊتقل في إستراتجيته هذƋ من تشبيه اƅفرد باƅفرد إƅى تشبيه اƅجماعة باƅفرد إƅى تشبيه 
اƅجماعة باƅفرد في الإقرار بأن Ƅل رفاق "زباƊا" هم "زباƊا" بقوƅه:                              

     "شهيدا"                 Ƅل من في اƅبلاد أضحى "زباƊا"            وتمƊى بأن يموت 
 ƊƄ(3)تم اƅبعث فيه و اƅتحديدا    أƊتم يارفاق ، قربان شعب               

يليها تأثر قارئ اƅديوان اƗول و اقتداؤƋ بسيدƊا "اƅمسيح" و "أحمد زباƊة" و Ƅذا رفاقه ثم اƅقارئ 
ا إن Ƅان موقف وجودƋ الآƊي اƅذي يتماهى في تقمص Ƅل اƅشخصيات و يحاول الاقتداء به

 شبيها بظروفها آƊذاك . 

وظف "زƄرياء" قصة سيدƊا "اƅمسيح" ƅلتعبير عن قمة اƅمعاƊاة اƅتي يعاƊيها "أحمد زباƊة" و   
ذروة الإيمان اƅتي بلغها حيث تهون فيها اƊƅفس في سبيل الله و اƅقضية اƅوطƊية ، فƄان 

ƅتي استعملها "زƄرياء" في تƊاصه لإظهار سيدƊا "اƅمسيح" وما يوحي به هذا الاسم اƅوسيلة ا
بطوƅة "أحمد زباƊة" يسير إƅى اƅمقصلة فيƄون بعدƋ رفاق يحملون ما حمله على اƅبطوƅة و 
اƅتضحية و يستقبلها وهو جمهور اƅديوان اƗول برغبة جامحة في أن يƄون Ƅرفاق زباƊة و 

عددة اƅمتقمصة ƅهذƋ اƅمواقف زباƊة ، و ƄسيدƊا اƅمسيح عليه اƅسلام ، تليها اƅقراءات اƅمت
اƅخاƅدة و اƅتي تعايش هذƋ اƅقصص اƅمتعددة في Ɗص واحد : )قصة سيدƊا اƅمسيح ، 

                                                           

.  9مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

. Ɗ9فسه : ص  اƅمصدر - (2)  

. 19مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (3)  
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                     اƅقصص اƅقرآƊي ، قصة أحمد زباƊة ، قصص رفاق زباƊة ...اƅخ( .
ح إƅى قصص تƊتهي بشعوب و أمم تقتدي و تتأثر بها ففي قصيدة "اƅذبيفمن قصة تبدأ بƊبي 

 مَرْيَمَ  ابْنَ  عِيسَى اƅْمَسِيحَ  قَتَلƊَْا إČƊِا وَقَوƅِْهِمْ اƅصاعد" استدعاء ƅقصة اƅمسيح: قوƅه تعاƅى : ))
                  .                                           ƅَ   ۚ )).....(1)هُمْ  شُبِّهَ  وƄََِٰƅَن صَلَبُوƋُ  وَمَا قَتَلُوƋُ  وَمَا اƅلČهِ  رَسُولَ 

 اƗَْجَلَ  مُوسَى قَضَىَٰ  فَلَمČاوقصة سيدƊا موسى عليه اƅسلام ، Ƅما وردت في قوƅه تعاƅى : ))
Ɗْهَا آتِيƄُم Čƅعَلِّي Ɗَارًا آƊَسْتُ  إƊِِّي امƄُْثُوا Ɨَِهْلِهِ  قَالَ  Ɗَارًا اƅطčورِ  جَاƊِبِ  مِن آƊَسَ  بِأَهْلِهِ  وَسَارَ   مِّ
.                                                 (2) .....(( تَصْطَلُونَ  ƅَعَلƄُČمْ  رِ اČƊƅا مِّنَ  جَذْوَة   أَوْ  بِخَبَر  

وƄذا حادثة اƅمعراج ƅرسول الله صلى الله عليه وسلم "محمد" متمثلة في قوƅه تعاƅى :         
 حَوƅَْهُ  بَارƊَƄَْا اČƅذِي اƗَْقْصَى اƅْمَسْجِدِ  إƅَِى اƅْحَرَامِ  اƅْمَسْجِدِ  مِّنَ  ƅَيْلًا  بِعَبْدƋِِ  أَسْرَىَٰ  اČƅذِي سُبْحَانَ ))

 . (3) ((اƅْبَصِيرُ  اƅسČمِيعُ  هُوَ  إČƊِهُ  ۚ   آيَاتƊَِا مِنْ  Ɗُƅِرِيَهُ 

من خلال ذƅك فان اƅشاعر يجمع في صورة "زباƊة" صورا متعددة من عيسى ، موسى اƅروح 
 جبريل ، محمد )ص( ؛ عليهم اƅسلام . 

فيها اƅصور اƅمتعددة ))صورة موسى + عيسى + اƅروح جبريل + محمد ومن صورة تجتمع 
في صورة واحدة )صورة زباƊة( إƅى صور تƊبثق مƊها و تتعدد من خلال جمهور  )ص( ((

اƅقراء ، وهذا ما يفسر تميز اƅصور اƅشعرية في اƅديوان باجتماع صور جزئية تتآزر و 
يستقي  (4)دد ، وفي قصيدة )وقال الله(تتشاƄل ƅتƄون صورة Ƅلية ما أسميه بظاهرة اƅتع

"زƄرياء" عظمة ƅيلة اƅفاتح من Ɗوفمبر اƅتي أعلƊت اƅثورة اƅجزائرية ƅساƊا ƅلجزائريين من 
عظمة ƅيلة اƅقدر اƅمبارƄة ، فصورƋ شعرية فيها ƅم تحرج من إطار "سورة اƅقدر" بحيث تضم 

                                       اƅصورة اƅواحدة صورا متعددة مقتبسة من Ɗفس اƅسورة :     

                                                           

.  158/  157اƊƅساء :  - (1)  

. 29اƅقصص :  - (2)  

  (3) 1الإسراء :  -

.  31/  30مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (4)  
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 اƊƅصابا                    هل وفيت Ɗƅا )Ɗوفمبر(     دعا اƅتاريخ ƅيلك فاستجابا            
ƅقدر اƅيلة اƅ تƊاƄشعب            فƅداء اƊ مجيبƅجوابا؟                     وهل سمع ا  

وجل جلاƅه هƊك اƅحجابا ؟                                تبارك ƅيللك اƅميمون Ɗجما              
قضاها اƅشعب يلتحق اƅسرابا ؟                           زƄت وثباته عن أƅف شهر             
 (1)بأحرار اƅجزائر ، قد أهابا ؟     تƊزل روحها من Ƅل أمر              

ƅديƊي فهو مثلا في تعبيرƋ عن اƅمجاهدين وهو في Ƅل ديوان يعتمد ظاهرة اƅتعدد في تƊاصه ا
ووصفه لإقدامهم و بساƅتهم في اƅجهاد ، يستحضر معجزات اƊƗبياء و يعددها في صورة 

واحدة تجمع معجزات سليمان و موسى و آدم و إبراهيم و محمد )ص( ؛عليهم اƅسلام جميعا 
                          في قوƅه :                                                     

 ة على وهمƊا خرا             وما دƊƅا عن موت من ظن أƊه                سليمان مƊسا
     فراحت تلقف اƊƅار لا اƅسحرا وƄلم       ثƊا عصا موسى، فجدد صƊعها          ور 

 را               ( ƄلمƊا جهوفي )اƗطلس اƅجبار       خفية            موسى الله في اƅطور 
فعلمƊا "في اƅخطب" أن Ɗمضغ اƅجمرا                          وƄاƊت لإبراهيم بردا جهƊم           

              Ƌتفاح ، ضيع خلدƅبحرا                           وآدم باƅتفاح تلقي بها اƅو )ماريان( با
 (2)فقمƊا Ɗضاهي في جزائرƊا بدرا               -محمد–و حدثƊا عن يوم بدر 

وأعتبر أن تعديد اƅمعجزات اƊƅبوية و جمعها في معجزة اƅثائر اƅجزائري لا تبلغ حد اƅمغالاة 
اƅتي تظهر عليها بقدر ما فيها من افتخار و مباهاة باƅمعجزات اƅديƊية و تذƄير ƅلمجاهدين 

ي Ɗصرهم على أعدائهم يƊصرهم .        بأƊهم امتداد ƅهؤلاء اƊƗبياء عليهم اƅسلام ، و أن اƅذ
هƄذا أبرز "زƄريا" جماƅيات تƊاصه في ظاهرة اƅتعدد اƅتي تسعى إƅى تأƄيد اƅفƄرة اƅديƊية و 

 تثبيتها . 

                                                           

.  31/  30اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (1)  

.  360مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (2)  
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أقصد به اƅتداخل اƗزمƊة في اƊƅص و تشابƄها و تآزرها ƅخدمة اƅفƄرة اƅتداخل اƅزمƊي :  -ب[
ضي اƅبعيد بزمن اƅماضي اƅقريب باƅزمن اƅحاضر اƅتي يرمي إƅيها ، حيث يتشابك اƅزمن اƅما

 باƗزمان الآتية و اƅمتعاقبة في زمن واحد تجتمع فيه Ƅل هذƋ اƗزمƊة . 
إƊƊي ومن خلال ملاحظتي ƅلديوان ؛ رأيته موغلا في اƅتداخل و اƅتشابك اƅزمƊي ذƅك أن      

موغلة في اƅتواريخ و Ɗصوص "زƄرياء" اƅ –أيا Ƅان زمƊه  –قارئ اƅديوان يستقبل في زمƊه 
اƅحقب اƅماضية و اƅتي تحضر في Ɗصوصه من خلال إستراتجية اƅتي يخصها تƊاصه 

حيث تتداخل اƗزمƊة (1)اƅديƊي ، و أعود في ذƅك إƅى قصيدة )فلا عز حتى تستقل اƅجزائر( 
اƅتاƅية : زمن موت سيدƊا سليمان مع إغفال اƅجن ƅموته ، و زمن تƄليم سيدƊا موسى لله جل 

علا و إعجازƅ Ƌلسحرة بعصاƋ و Ƅذا زمن إبراهيم و اƅذي ƄاƊت ƅه اƊƅار بردا و سلاما ، و  و
زمن آدم في بدء اƅخليقة و زمن خاتم اƊƗبياء و اƅرسل محمد صلى الله عليه و سلم ، 

فاجتماع Ƅل هذƋ اƗزمƊة اƅتي وجد فيها اƊƗبياء و برزت معجزاتهم بزمن اƅثورة و اƅمجاهدين 
و متين يوطد علاقة اƗزمƊة ببعضها اƅبعض ƅتتداخل في اƅزمن اƅواحد ؛ هو  تشابك قوي

اƅزمن الآƊي "زمن قراءة اƊƅص" هƊا تتداخل اƗزمƊة اƅماضية بزمن اƊƅص باƅزمن الآƊي ، و 
Ɗعثر في مواقف أخرى ƅلتƊاص اƅزمƊي بتداخل أزمƊة آتية )مستقبلية( في Ɗصوص ماضية 

ءة . Ɗأخذ في سبيل اƅمثال اƅتƊاص مع سورة اƅزƅزƅة و اƅتي بزمن اƊƅص باƅزمن الآƊي ƅلقرا
تصور أهوال يوم اƅقيامة )زمن ƅم يقع بعد( بزمن حادثة زƅزال اƗصƊام قبل اƊدلاع اƅثورة 

و يقترن هƊا اƅزمن اƅجزائرية بشهر واحد ، و Ƅأن اƗرض تثور على فرƊسا و جبروتها ، 
ƅماضي ƅلƊص اƅقرآƊي في قوƅه تعاƅى : ))إذا الآتي باƅزمن اƅحاضر )زمن اƊƅص( باƅزمن ا

زƅزƅت اƗرض زƅزاƅها ، و أخرجت اƗرض أثقاƅها ، وقال الإƊسان ماƅها يومئذ تحدث أخبارها 
            .                                                     (2) بأن ربك أوحى ƅها((

وهي سورة تصور أهوال يوم اƅقيامة بحيث يعمد "زƄرياء" إƅى اجترار آيات هذƋ اƅسورة في 
                                                           

.  305اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (1)  

.  5/  1اƅزƅزƅة :  - (2)  
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Ɗصه اƅشعري قائلا :                                                                             
              ها               فزƅزƅت اƗرض زƅزاƅ     هو الإثم زƅزل زƅزاƅها                  

  ƅها                         فأخرجت اƗرض أثقا     Ɗƅاس أثقاƅهم                  وحملها ا
                  يسائلها ساخرا ماƅها             ابن آدم في حمقه                   وقال 

                         واƅهاتحاƄي اƅجحيم ، وأه     فلا تسأƅوا اƗرض عن رجة            
                             ألا إن ربك أوحى ƅها    بليس أوحى                    ألا إن إ
  Ƅاƅها                   فقد صبت اƗرض أƊ  يا سماء أقلعي                   أماƊا ألا

 (1)اƅهاصبايا اƅبلاد و أطف   ويا أرض ، رحماك لا تبلعي            

إƊه حوار ƅلأزمƊة ƅتتوحد في زمن ƄوƊي واحد يحضر فيه اƅزمن اƅماضي بعيدƋ و قربيه ، و 
اƅزمن اƅحاضر و حتى اƅزمن الآتي تجتمع فيه تواريخ اƅعصور . وهو ما يثير متعة اƅقارئ 

                           في سفرƋ بƄل اƗزمƊة من خلال Ɗصوص اƅديوان .               
 عملية اƅدمج هذƋ تجعل من اƅتƊاص اƅزمƊي تربة خصبة ƅتƊامي اƗحداث . إن

اƅتداخل اƅحدثي : تتداخل اƗحداث Ƅما تتداخل أزمƊتها في Ɗصوص اƅديوان بحيث  -ج[
تجتمع في اƅمƄان اƅواحد من اƊƅص آلاف اƗحداث ، فمثلا ƊذƄر حادثة اƊدلاع اƅثورة 

اƅتحريرية في اƅفاتح من Ɗوفمبر اƅتي يدمجها اƅشاعر بحادثة ƅيلة اƅقدر في قوƅه :                  
 Ɗƅصابا؟                   )Ɗفمبر( هل وفيت Ɗƅا ا  يخ ƅيلك فاستجاب            دعا اƅتار 

 ا                           شعب           فƄاƊت ƅيلة اƅقدر اƅجوابوهل سمع اƅمجيب Ɗداء 
   ا                        وجل جلاƅه هتك اƅحجاب  تبارك ƅيلك اƅميمون Ɗجما             

  (2)قضاها اƅشعب ، يلتحق اƅسرابا  اته عن أƅف شهر            زƄت وثب

                                                           

.  275/  274/  273مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)
  

.  31/  30مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (2)  
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حيث يتداخل اƅحدث اƅتاريخي ، و ƅما ƅهذƋ اƅليلة اƅعظيمة من فضائل على اƅبشرية اƅتي 
أخرجتها من ظلمات اƅجاهلية إƅى Ɗور الإسلام باƊدلاع اƅثورة اƅتي رسمت اƅطريق إƅى اƅحرية 

ƅخروج من ظلمة الاستعباد و اƅصر ، قو اƊƅور الاستقلال و اƊ ىƅليلتان : هر إƅذا تجتمع اƄه
ƅتجسد تداخلا ƅلأحداث في اƊƅص اƅشعري  ƅ((1)يلة اƅقدر / ƅيلة Ɗوفمبر( في قصيدة )قال الله(

 فِي أƊَْزƊَƅَْاƋُ  إČƊِاƅزƄرياء خاصة أƊه استقى أƅفاظه و تعابيرƋ من صورة اƅقدر في قوƅه تعاƅى : ))
      .        (2)...((  شَهْر   أƅَْفِ  مِنْ  خَيْر   اƅْقَدْرِ  ƅَيْلَةُ .  اƅْقَدْرِ  ƅَيْلَةُ  مَا أَدْرَاكَ  وَمَا.  اƅْقَدْرِ  ƅَيْلَةِ 

Ƅما تتداخل حادثة صلب اƅمسيح بحادثة إعدام "أحمد زباƊة" باƅمقصلة في قوƅه :                 
  (3)عيسى اƅوحيد زعموا قتله وما صلبوƅ                   Ƌيس في اƅخاƅدين

وتجتمع بهما حادثة تƄليم الله سبحاƊه و تعاƅى ƅسيدƊا موسى و حادثة الإسراء ƅمحمد صلى 
                           الله عليه و سلم في قوƅه :                                          

               حاƅما ƄاƄƅليم Ƅلمه اƅمجد                  فشد اƅحبال يبغي اƅصعودا       
 ن عيدا                     سلاما يشع في اƄƅو    و تسامى Ƅاƅروح ƅيلة اƅقدر             

 (4)ووافى اƅسماء يرجوا اƅمزيدا   اƅبطوƅة معراجا          و امتطى مذبح 

اع Ƅل اƗحداث اƅديƊية بحادثة إعدام "زباƊة" يضفي على اƊƅص أبعاد جماƅية إن اجتم   
تستمد جماƅيتها من جماƅيات اƗحداث في اƅتاريخ اƅديƊي ، مما يبعث اƅقارئ على قراءة 
 أحداث ديƊية غير اƅحادث اƅذي Ƅتب ƅه اƊƅص ، و اƅتي تلتحم في ƅحمة واحدة مƊه . 

ن اƅتداخلات اƅمذƄورة فإن اƅقارئ بمجرد اطلاعه على اƅتداخل اƅبصري : اƊطلاقا م -د[
يتوارد إƅى ذهƊه صور بƊتها اƅصور اƅلغوية فتتحور اƅصور اƊƅص اƅشعري يتوارد إƅى 

اƅشعرية إƅى صور حقيقية في تصورات اƅقارئ ، و باƅتاƅي تصبح اƄƅلمة دلاƅة ƅصورة في 
                                                           

.  30اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (1)  

.  3/ 1سورة اƅقدر :  - (2)  

.  10مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (3)  

.  9مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (4)  
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حيث يصبح هذا اƅتشƄيل ذهƊه مما يضفي على ظاهرة اƅتƊاص اƅديƊي تƊاصا بصريا ، 
اƅبصري في ذهن اƅقارئ خلاصة تƊاصه مع مختلف اƊƅصوص اƅقرآƊية ، ذƅك أƊه يستحضر 
في قراءته ƅلƊص اƅشعري Ƅل اƊƅصوص اƅمتƊاص معها بصريا في ذهƊه ، فمن قراءة ƅغوية 

إƅى قراءة بصرية تتحول فيها اƄƅلمات إƅى دلالات و صور و إن ƄاƊت معظم اƅصور اƅديƊية 
تتبارد إƅى ذهن اƅقارئ صور (1)ر مبهمة اƅملامح ، ففي قصيدة )اƅذبيح اƅصاعد ( صو 

ƅت اƊاƄ ملامح ، و إنƅسلام ، غامضة اƅا عيسى عليه اƊسيدƅ م .        مبهمةƅمعاƅقصة واضحة ا 
إن اƅملامح اƅباهتة و اƅغامضة ƅسيدƊا اƅمسيح تتداخل وصورة موسى و اƅروح جبريل و 
محمد )ص( ، و اƅتي تتسم أيضا باƅغموض فيتداخل اƅغامض باƅغامض في تداخل مع 

                :  (2)ضحها في هذا اƅمخطط Ƅما يليأو  صور "أحمد زباƊة" اƅواضحة .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

. 10اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (1)
  

. 11مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص- (2)  

 موسى
موسى

 محمد )ص(  ƅروح جبريلا اƅمسيح

 صورة غامضة اƅمعاƅم      +   صورة غامضة اƅمعاƅم         +   صورة غامضة اƅمغاƅم          + صورة غامضة اƅمعاƅم 

 أحمد زباƊة
 اƅصورة في ذهن اƅقارئ

 غامض + واضح
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إلا أن اƅصورة اƅبصرية في ذهن اƅقارئ ورغم وضوح الاستدعاء اƅبصري ƅصورة "أحمد زباƊة" 
Ƅƅل من عيسى ، اƅمسيح ، اƅروح ، اƅروح جبريل ، محمد )ص( عليهم اƅسلام تظل ملفوفة 
باƅغموض ، وفي هذا اƅتداخل اƅبصري تداخل بين اƅواضح و اƅمبهم ، حيث يعتمد "زƄرياء" 

مثلا قصيدة )فلا عز هذا اƅتداخل اƅبصري في معظم قصائدƋ اƅمتƊاصة مع اƅقرآن اƄƅريم ، 
.                                                           (1)... حتى تستقل اƅجزائر(

تتداخل اƅصور اƅمبهمة ل : )سليمان ، موسى ، إبراهيم ، آدم ، محمد ؛ عليهم اƅسلام ( 
 بصورة اƅمجاهد اƅجزائري اƅواضحة اƅمعاƅم و اƅملامح : 

    
                 

        
            

 
 
 
 

 
 

 –ƅتوضيح اƅتداخل اƅبصري ƅلصور اƅشعرية مخطط -                     
وهو في هذا استطاع توظيف اƊƅصوص اƅقرآƊية في تƊاصه وفق استراتجية محƄمة اƅبƊاء ، 
تعتمد في تƄويƊها على ظاهرة اƅتعدد ، اƅتداخل اƅزمƊي ، اƅتداخل اƅحدثي و اƅتداخل اƅبصري 

 استخدمت في خطة ذƄية ƅجذب اƊتباƋ اƅقارئ و اƅتأثير فيه . 

                                                           

.  307/  306مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

)ص(محمد آدم إبراهيم عيسى سليمان  

غامضة صورة غامضة            +   صورة غامضة           + صورة غامضة        + صورة غامضة      + صورة    

 اƅمجاهد اƅجزائري

 صورة واضحة اƅملامح
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استحضر "زƄرياء" في ديواƊه Ɗصوصا شعرية Ɗƅوابغ اƅشعر اƅعربي ، Ƅي   اƃتناص اƃشعري :
تƄون فيه معولا من معاول شحذ اƅهمم Ɗحو مجابهة الاستعمار اƅفرƊسي ، وأرى أƊه استغل 

ساهمتا في إƊجاح تƊاصه في تƊاصه مع اƅشعر اƅعربي تقƊيتين ؛ اƅوضوح و اƅتداخل اƅلفظي 
بلوغه مقصدƋ من توظيفه وهو اƅتأثير في اƅشعب و تثويرƋ ضد فرƊسا و اƅشعري ، و 

                                                                                          .طغياƊه
 أبين هاتين اƅتقƊيتين فيما يلي : 

استخدم اƅشاعر تقƊية اƅشرح و اƅتوضيح في ديوان "اƅلهب اƅمقدس" فƄاƊت  اƃوضوح : -أ[
تƊاصاته مع اƊƅصوص اƅشعرية ؛ واضحة خاƅية من أي ƅبس وهو في موضع اƗسى و 

                                 اƅفراق يستحضر ƊوƊية ابن زيدون في Ɗصه اƅشعري قائلا : 
  ا فتدميƊا                   و ƅلحشاشات ، Ɗأسوه          احات ، Ɗخفيها فتبديها      ما ƅلجر 

 فتصميƊا                   و ƅلسهام ، Ɗفاديها    و ƅلفواجع ، ƊƊساها فتفجأƊا                
                        Ɗ(1)او ƅلزمان ، Ɗداريه فيردي     ƅلياƅي ، Ɗصافيها فتƊغصƊا            و 

                 (2)من بعد ما سرƊا حيƊا ، سيبƄيƊا      ن اƅدهر عƊدƄم           و لا علمت بأ
 (3)وقع اƅمصاب ، وقد جفت مآقيƊا     و اƅمغرب اƅعربي اهتاج ادمعه          

إن اƅقارئ بمجرد إطلاعه على مطلع اƅقصيدة ، خاصة مع حرف اƅروي اƊƅون اƅباعث على 
               ه "ƊوƊية ابن زيدون" اƅغƊية عن أي تعريف : اƊƗين و اƅمعاƊاة يستدعي مع

 ب ƅقياƊا تجافيƊا            أضحى اƅتƊائي بديلا من تداƊيƊا                  وƊاب عن طي
 (4)بƊتم و بƊا فما ابتلت جوائحƊا                     شوقا ولا جفت مآقيƊا 

يشدو أبي تمام في تفتي اƅعمورية على يد استحضار ƅ (5)وفي قصيدة )تعطلت ƅغة اƄƅلام(
 : (6) اƅمعتصم

                                                           

.  219مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

.  222اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (2)  

.  224اƅمصدر Ɗفسه : ص  - (3)  

أحمد بن عبد بن زيدون : اƅديوان ، تحقيق حƊا اƅفاخوري ، دار اƅجيل ، بيروت ، ƅبƊان ، )د.ت( . - (4)  

.  43مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (5)  
 1، ط 1حبيب بن أوس أبي تمام : اƅديوان ، تحقيق عبد اƅمƊعم أحمد صاƅح ، دار اƅجيل ، بيروت ، ƅبƊان ، ج -(6) 

 . 40/41 ،ص 2000،
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 اƅسيف أصدق غƊباء من اƄƅتب             فيحدƋ اƅحد بين اƅجد واƅلعب 
 بيض اƅصفائح لاسود اƅصحائف           في متوƊهن جلاء اƅشك واƅريب

 واƅعلم في شهب اƗرماح لامعة            بين اƅخميسين لا في اƅسبعة اƅشهب

 فاƅقارئ يستحضر هذƋ اƅقصيدة بمجرد قراءته ƅلشطر اƗول من بيت زƄرياء في قوƅه: 
 اƅسيف أصدق ƅهجة من أحرف          Ƅتبت فƄان بياƊها الإبهام 

 واƊƅار أصدق حجة، فاƄتب بها          ما شئت تصعق عƊدها اƗحلام 
 م إن اƅصحائف، ƅلصفائح أمرها           واƅحبر حرب، واƄƅلام Ƅلا

Ƅما أƅمح تجسد ظاهرة اƅوضوح في تƊاصه تتجلى أƄثر من خلال ظاهرة اƅتهميش اƅتي 
استعان بها زƄرياء، Ƅي يحيل اƅقارئ إƅى مصادر اƊƅصوص اƅمتƊاص معها، فهو في 

 اƊƅصوص اƅتاƅية يشير إƅى قصائد أحمد شوقي وƊزار قباƊي: 

 سك اƅماتعيا جارة اƅوادي، )ببردوƊها(             طربت، في فردو 

 في  )زحلة( رغم اƊƅهى          بظبيك اƅمستƊفر اƅفازع وهمت،

 (1)ذƄرت ))قباƊي(( و))فستاƊة((           واƊƅهد، في شاطئك اƅرائع

 : (2) ثم يحيل إƅى مصادرها في اƅهامش Ƅما يلي

 :  Ɗهر )اƅبردوƊي( في زحلة، وفيه Ɗظم شوقي-

 يشبه اƗحلام من ذƄراكيا جارة اƅوادي طربت وعادƊي        ما 

 إشارة إƅى قول Ɗزار: حتى فساتيƊي اƅتي أهملتها فرحت به رقصت على قدميه-

                                                           

.  1999،  2، ط 1أحمد شوقي : اƅديوان ، تحقيق إميل Ƅبا ، دار اƅجبل ، بيروت ، ƅبƊان ، ج  - (1)  

.  330مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (2)  
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 مستهلك

اعتمد زƄرياء في تƊاصه اƅشعري هذƋ اƅظاهرة )اƅوضوح( بحيث حتى في إشاراته إƅى 
اƊƅصوص Ƅان يحيل إƅيها في هوامشه، فتتسم اقتباساته باƅوضوح اƅتام، مما لا يدع فيه 

باƅتدخل، واƅعمل على إيجادƅ Ƌمصادر اƊƅصوص اƅمتƊاص معها بمفردƄ Ƌي  مجالا ƅلقارئ
ءا جاهزا يسهل على اƅقارئ إدراك يƄون قارئا فاعلا لا مجرد مستهلك، إƊه يبƊي اقتباساته بƊا

خريطته، فلا يترك ƅه مجالا إلا أن يسƄن راضيا به، وبأرƄاƊه اƅتي إن هو حاول اƅتعديل فيها 
 ح ƅه بإعادة تƄوين أفق اƊƅص لا إƊتاجه.سقط اƅبƊاء، ولا يسم

  

 

 اƃتداخل اƃلفظي :  -ب[

إن اƊƅصوص اƅمتداخلة تستدعي باƅضرورة تداخل أƅفاظها أو جزءا مƊها ، وهو ما ظهر   
 في اقتباسات "زƄرياء" من Ɗصوص اƅشعر اƅعربي . فمثلا قول زƄرياء :

 (1)إن جهلتم طريقه ... فعليها                  )لافتات( ..... حروفها حمراء    

 فدوƅة ...فسلام                  فƄلام ... فموعد ... فجلاء  اعتراف ...   

 وهي إحلاƅه إƅى قول شوقي : 

 Ɗظرة فابتسامة فسلام                     فƄلام فموعد فلقاء   

 (2)دواء                     أو فراق يƄون مƊه اƅداء فلقاء يƄون مƊه   
 وتشابه و تتداخل اƅƗفاظ بين قصيدة "فؤاد اƅخطيب" و قصيدة "زƄرياء" :  

                                                           

. 54مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، ص  - (1)  

. 1999،  2، ط 1جأحمد شوقي : اƅديوان ، تحقيق إميل Ƅبا ، دار اƅجبل ، بيروت ، ƅبƊان ،  - (2)  

 بƊاء جاهز اƅقارئ Ɗص اƅديوان



 الديوان قراءة في                                                               الثانيالفصل  
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 فؤاد اƅخطيب : 

 ياساهر اƅليل ما ƅلبرق و يأتلق              و اƅمزن ترعد و اƊƗواء تصطفق 

 ƅديار فثارة Ƅلها خƊق ƅلطبيعة مابي أم أƅم بها                ما باهل 

 مربدة ƅم يهم في جوها قمر                ولا تƊفس في أطرفها فلق 

 حيث يستخدم "زƄرياء" تقريبا Ɗفس اƅƗفاظ قائلا : 

 سجن بابك أم شدت به اƅحلق سيان عƊدي مفتوح و مƊغلق              يا   

 أم اƅسياط بها اƅجلاد يلهبƊي              أم خازن اƊƅار يƄويƊي فاصطفق   

ن شتى مƊابعه          أƅقى إƅى اƅقعر أم أسقى فأƊشرق     واƅحوض حوض وا 

إن استخدام "زƄرياء" ƅƗفاظ اƊƅصوص اƅمقتبسة في Ɗصه ، يسهل عملية اƄتشاف مصادرها 
ظ اƊƅصوص أو بعضها مƊها في Ɗصه فهو إما أƊه دون عƊاء يƄابدƋ اƅمتلقي في ذƅك ، و يحف

وفي Ƅلتا اƅحاƅتين وصل إƅى يضمن اƅمعƊى و اƅلفظ معا ، أو يضمن اƅلفظ بمعƊى جديد ، 
                                                        قارئه عن طريق تضميƊه ƅلأشعار اƅتي يرغب فيها ، و تعƊي ƅه تراثا عربيا أصيلا . 
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 خاتمة :  

أختم بحثي هذا بخلاصة ما توصلت إƅيه حيث بلغت من خلال تطبيق لآƅيات جماƅية اƅتلقي 
على "ديوان "اƅلهب اƅمقدس" ƅشاعرƋ "مفدي زƄرياء" ، و اƅتي أدرƄت فيها غاية أبعاد 
اƅقراءات اƅمختلفة ƅلƊص اƅواحد ، حيث ترامت ƅي فيه اƅتعبيرات اƅمختلفة لأفق اƊƅص اƅواحد 

روض على اƅقراء ، ƄوƊه يجسد رساƅة ثائر من ثوار اƅجزائر إƅى شعبه ، و الأفتراضي اƅمف
اƅرسائل لا يمƄن أن تقرأ إلا بمعƊى واحد و ƅفظ قد يختلف حسب اƅرصيد اƅلغوي و اƅفƄري 
ƅقارئ اƊƅص و اƅذي يحددƋ اƅبعد اƅقرائي من خلال Ƅيفيات اƅقراءة اƅمتعددة ƅلمعƊى اƅواحد 

ات اƅمذƄورة Ƅƅل من "محمد Ɗاصر ، محمد Ɗاصر بوحجام ، يحي فƄل قراءة من هاته اƅقراء
 بري ، خليفة بوجادي ، محمد زغيƊة .. و غيرهم . اƅشيخ صاƅح ، حواس 

أعطت ثوبا جديدا ƅديوان "اƅلهب اƅمقدس" ورؤى جماƅية متبايƊة و إن ƄاƊت موحدة من حيث 
Ɗƅقدية اƅفƄرية و اƅفƊية معتبرة اƅمعƊى ، حيث اعتمدت في عملياتها اƅتقويمية Ɗفس اƅمعايير ا

"ديوان اƅلهب اƅمقدس" ظاهرة جماƅية جسدت اƅواقع اƅصريح ƅلثورة بلغة صارخة ، صاخبة 
ورافضة ƅلظلم ، فلم تخرق بذƅك اƅمعيار اƅسائد ƅلمبادئ و اƅقيم اƊƅبيلة ƅلشعوب ، ƊƄƅها 

آخر ƅلتغيير ، و ƅخرق خرقت ƅغويا بعض اƅتعابير اƅسائدة آƊذاك ، وƄان ƅلغة "زƄرياء" وجه 
آفاق قارئيه من حيث الأƅفاظ اƅتي ƅم تعهدƋ من قبل ، و اƅتعبيرات اƅغير مأƅوفة في عرف 

 اƊƅقد و اƊƅقاد . 

إن ديوان اƅلهب اƅمقدس ƅم يƄن في حاجة إƅى قارئ متدخل أو قارئ مبدع بقدر ما Ƅان   
ماƋ في تاريخ اƅبطولات بحاجة إƅى قارئ ذواق و مثقف يتلقف اƅمعƊى بحماسة ثائر ، مت

اƅمسجل على صفحاته ، وƅم يƄن هذا اƅقارئ بحاجة أيضا إƅى أن يهيم في اƅدلالات و 
اƅتي تدعو إƅيه  –اƅمعاƅم و اƅغير واضح  –الإحتمالات و هذا اƅعاƅم اƅتخييلي اƅغامض 

 جماƅيات اƅتلقي في تحقيق لأدبيته من خلال خرق اƊƅص لآفاق قارئيه . 
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اƅلهب اƅمقدس" اƅتوازن في ذƅك ، فجمع بين الأصاƅة و اƅتجديد فلم يخرق حقق ديوان "  
 الآفاق ƅدرجة اƅتعدد اƅدلاƅي و ƅم يتقوقع ƅغويا ضمن إطار اƅمأƅوف . 

من Ƅتاب Ƅلمات  03/1986/ 16يقول "رويبي صاƅح" في جريدة "اƅجمهورية" بتاريخ   
Ƅرياء يبقى رصيدƋ اƅشعري هو ƅمحمد عيسى و موسى" في صفحته اƅتاسعة : ))..مفدي ز "

اƅوثيقة الإبداعية ƅلوصول إƅى ماƅه وما عليه ، وعملية استƊطاق اƅرصيد اƅشعري تختلف من 
 قارئ لآخر ، ومن Ɗاقد لآخر.(( . 

بهذا فإن عملية قراءة اƅديوان ƄاƊت عبارة عن عملية استƊطاق ƅحمولاته اƅفƄرية و اƅفƊية ،    
ƋتظارƊوين لأفق اƄزمن .  و إعادة تƅحقبة من اƅا Ƌتاريخ هذƅ من قبل قارئيه و استحضار 

وأصل في الأخير إƅى أن Ɗظرات اƅتلقي وجماƅياته تلقي اƅضوء على اƄƅثير من جماƅيات    
اƊƅص و أدبيته ، غير أƊها لا تعطيه حق اƅتوافق الأفقي اƅذي يسم اƄƅثير من الأعمال 
اƄƅلاسيƄية اƊƅاجحة و اƅتي أثبتت Ɗجاحها على اƅرغم من ذƅك ؟ . حتى و إن طاƅت "الأدب" 

يته ، قيمه و معاييرƋ ، سيظل في Ɗظري حاملا ƊƄƅيته الأوƅى "مرآة اƅمجتمع" معاول هدم ƅماه
رفض اƅقواƊين و اƅقيم ، ومحاوƅة اƅتحرر دƅيلي في ذƅك أن هذƋ اƅواقعية اƊƅصية اƅمتمثلة في 

 و الإƊعتاق اƄƅلي دون رادع ، وƄذا محاولات اƅتيهان في هذا اƅعاƅم اƅمتخيل من اƅلاشيء. 

  ƅما أدب اƊى أبعد و إƅمشتت إƅمتجزئ و اƅفصل و اƊمƅمادي ، اƅعصر اƅهذا اƅ يوم مرآة
اƅحدود ، و لأن اƄƅلمات عبارة عن مسدسات معبأة على حد تعبير "جون بول سارتر" ƄاƊت 

 Ƅلمات "زƄرياء" Ƅذƅك تخترق أذن متلقيها .

 بهذا Ƅله تجسدت خلاصة اƅبحث فيمايلي :   

 ان عن Ɗطاق ما عهدƋ "زƄرياء" فيه من مضامين . ƅم تخرج اƅقراءات اƅمعƊية باƅديو -

 تعدد اƅقراءات و تƊوعها مƊح Ɗص اƅديوان بعدا جماƅيا تعبيريا في اƅدراسة و اƅتحليل . -
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 اعتماد اƅقراء Ɗفس اƅمعايير اƅتقويمية في قراءة اƅديوان . -

وان قراءتها تشابه اƅقراءات إƅى حد اƅتطابق اƅفƄري و اƅفƊي دƅيل على فرض حمولات اƅدي-
 اƅدارس فرضا .  اƅقارئعلى 

 تطابق و تشاƄل آفاق الاƊتظار اƅمؤسسة عبر اƅمراحل اƅقرائية اƅمختلفة و اƅمتبايƊة . -

تحقيق اƅديوان ƅمعادƅة اƅمسافة اƅجماƅية في اƅتوازن الأفقي اƅمتشƄل بين أفق اƊƅص و آفاق -
 قرائه . 

 تحقيق اƅديوان ƅمتعة جماƅية ذات تجربة إƊساƊية تحترمها Ƅل الأديان و Ƅل اƅشعوب . -

ما فيها احتواء Ɗص اƅديوان على أساƅيب فƊية فيها من براعة اƅتصوير اƅجماƅي و اƅمƄاƊي -
 من بلاغة اƅلغة و جماƅياتها . 

فيها و اƅمستقاة من  إدهاش زƄرياء ƅقارئيه من خلال اعتمادƅ Ƌجماƅيات اƅتصوير و براعته-
 مصادر ديƊية ، تاريخية و أدبية . 

استخدام زƄرياء ƅلتƊاص اƅديƊي و الأدبي أعطى أبعادا جماƅية ساهمت في جذب اƅقارئ و -
 شد اƊتباهه . 

 تداخل اƊƅصوص في اƅديوان أحال باƅضرورة إƅى إطلاع قرائه عليها . -

 عات قارئيه ولا تقوقع فيه حدا اƅجمود. ƅم يخرج Ɗص اƅديوان عن اƅمأƅوف ƅيƄسر آفاق توق-

اƅتداخلات اƅمعتمدة في اƅديوان )اƅتداخل اƅبصري ، اƅتداخل اƅحدثي ، اƅتداخل اƅلفظي( -
 تحيل اƅقارئ إƅى اƅسفر بأزمƊة مختلفة في اƅزمن اƅواحد . 

 Ƅثرة اƅتهميش في اƅديوان تعيق مسار اƅقراءة و تقطع اƅصلة بين اƅقارئ و اƊƅص . -
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اعتماد زƄرياء ƅظاهرة اƅتعدد و اƅتواƅد اƅتصويري ساهم في إيضاح رساƅة "زƄرياء" ƅدى -
 قارئيه و استيعابه . 

إن اƅتجربة اƅجماƅية اƅمؤسسة عبر اƅقراء اƅمتابعين تجربة واقعية إƅى حد Ƅبير صيغت في -
 قاƅب جماƅي تصويري و ƅغة دقيقة صاخبة . 

اق و مثقف يعيد تƄوين أفق اƊتظار اƊƅص ولا يترك ƅه قارئ ديوان اƅلهب اƅمقدس قارئ ذو -
 مجال ƅلتدخل أو الإبداع . 

 لا يسمح Ɗص اƅديوان ƅقارئيه باƅخروج عن آفاقه اƊƅصية . -

 يسƄرا ƅديوان سبل اƅتخيل ƅدى قارئيه . -

 Ɗص اƅديوان Ɗص غير قابل ƅلتأويل ، لأƊه بمثابة وثيقة أدبية تؤرخ حقبة من اƅزمن . -

اƅديوان في تƊاصه على Ɗصوص مقدسة وƅها هاƅة من اƅقدسية عƊد قارئيه جعله  اعتماد-
 يلقى اƅقبول و اƅرضى . 
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  ق ائمة
 المصادر والمراجع
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  :قائمة المصادر و المراجع

 المصادر:

 اƅقرآن اƄƅريم برواية حفص عن عاصم  -

اƅقرآن اƄƅريم ) باƅرسم اƅعثماƊي و بهامشه ( : تفسير الإمامين جلال اƅدين اƅمحلي و  -
 م.  2002،  2، دار اƄƅتاب اƅعربي ، بيروت ، ƅبƊان ، طجلال اƅدين اƅسيوطي 

مفدي زƄرياء : اƅلهب اƅمقدس ، اƅمؤسسة اƅوطƊية ƅلفƊون اƅمطبعية ، وحدة اƅرغاية ،  -1
 .  2006،  3اƅجزائر ، ط

 المراجع المترجمة : 

روبرت سي هوƅب : Ɗظرية اƅتلقي ، ترجمة عز اƅدين إسماعيل ، اƅمƄتبة الأƄاديمية ،  -2
 .  2000،  1اƅقاهرة ، مصر ، ط

روبرت سي هوƅب : Ɗظرية الاستقبال ، ترجمة رعد عبد اƅجليل جواد ، داراƅحوار ƅلƊشر  -3
 .  1992،  1و اƅتوزيع ، اƅلاذقية ، سوريا ، ط

ك . م Ɗيوتن : Ɗظرية الأدب في اƅقرن اƅعشرين ترجمة ، عيسى علي اƅعاƄوب ، عين  -4
 .  1996،  1اƅدراسات و اƅبحوث الإƊساƊية و الاجتماعية ، مصر ط

ƅذة اƊƅص أو مغامرة اƄƅتابة ƅدى بارت ، ت . عمرأوƄان إفريقيا اƅشرق ، رولان بارت :  -5
 .  1996،  1ط

اƅقراءة ) Ɗظرية جماƅية اƅتجاوب في الأدب ( ترجمة و تقديم حميد فوƅفغاƊغ أيزر : فعل  -6
 ، ) د . ت ( . ƅ1حمداƊي و اƅجلاƅي اƄƅدية ، مƊشورات مƄتبة اƅمƊاهل ، فآس اƅمغرب ، ط

 المراجع العربية : 
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أبو اƅطيب اƅمتƊبي : اƅديوان ، اƅشيخ Ɗاصف اƅيازجي ، دار اƅجيل ، بيروت ، ƅبƊان ،  -7
 .  1996،  2ط

ابن اƅرومي : اƅديوان ، تحقيق خليل شرف اƅدين ، دار و مƄتبة اƅهلال ، بيروت ،  -8
 .  1998ط ( ،  –ƅبƊان ، ) د 

أحمد بن عبد الله بن زيدون : اƅديوان ، تحقيق حƊا اƅفاخوري ، دار اƅجيل ، بيروت ،  -9
 ƅبƊان ، )د . ت ( . 

،  2، ط 1أحمد شوقي : اƅديوان ، تحقيق إميل Ƅبا ، دار اƅجيل ، بيروت ، ƅبƊان ، ج -10
1999  . 

إدريس بلمليح : اƅقراءة اƅتفاعلية ، دار تويقال ƅلƊشر ، اƅمغرب ، اƅدار اƅبيضاء ،  -11
  .  2000، 1ط

هرة ، مصر ، حافظ إبراهيم : اƅديوان ، يوسف Ɗوفل ، اƅدار اƅمصرية اƅلبƊاƊية ، اƅقا -12
 .  1997،  1ط

حبيب بن أوس أبي تمام ، اƅديوان ، تحقيق عبد اƅمƊعم أحمد صاƅح ، دار اƅجيل ،  -13
 .  2002،  1، ط 1بيروت ، ƅبƊان ، ج

حبيب موƊسي : اƅقراءة و اƅحداثة ) مقاربة اƄƅائن و اƅممƄن في اƅقراءة اƅعربية (  -14
 .  2000،  1مƊشورات اتحاد اƄƅتاب ، سوريا ، ط

حبيب موƊسي : فلسفة اƅقراءة و إشƄاƅيات اƅمعƊى ، دار اƅغرب ƅلƊشر و اƅتوزيع ،  -15
 .  2001، 3ط

ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية ،  –دراسة وتقويم  –حواس بري : شعر مفدي زƄرياء  -16
 .  1994،  1اƅجزائر ، ط
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 . 2003،  1ط، اƅجزائر ، محمد عيسى و موسى : Ƅلمات ، مؤسسة مفدي زƄرياء  -17

محمد Ɗاصر : مفدي زƄرياء شاعر اƊƅضال و اƅثورة ، جمعية اƅتراث و اƅعطف ،  -18
 .  1987،  2غرداية ، ط

محمد Ɗاصر : اƅشعر اƅجزائري اƅحديث ، دار اƅغرب الإسلامي ، بيروت ، ƅبƊان ،  -19
 .  1985،  1ط

20- Ƅمرƅسقية ( ، اƊ تأويل ) مقاربةƅتلقي و اƅعربي ، بيروت ، محمد مفتاح : اƅثقافي اƅز ا
 .  ƅ2001بƊان ، 

،  2محمد مفتاح : ديƊامية اƊƅص ، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي ، بيروت ، ƅبƊان ، ط -21
1990  . 

محمود درايسة : اƅتلقي و الإبداع : حمادة ƅلدراسات اƅجامعية و اƊƅشر و اƅتوزيع ،  -22
 . 2003،  1أربد ، الأردن ، ط

: الأصول اƅمعرفية Ɗƅظرية اƅتلقي ، دار اƅشروق ƅلƊشر و اƅتوزيع ، Ɗاظم عودة خضر  -23
 .  1997،  1عمان ، الأردن ، ط

يحي اƅشيخ صاƅح : شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄرياء ، دار اƅبعث ƅلطباعة و اƊƅشر ،  -24
 .  1987،  1قسƊطيƊة ، اƅجزائر ، ط

 الرسائل الجامعية : 

الأدبي في اƅفƄر اƊƅقدي اƅمعاصر ، رساƅة ماجستير  استراتجية اƅتلقيإيƊاس عياط :  -25
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 اƃملخص: 
إن ديوان اƅلهب اƅمقدس ƅم يƄن في حاجة إƅى قارئ متدخل أو قارئ مبدع بقدر ما Ƅان بحاجة إƅى قارئ ذواق 
ومثقف يتلقف اƅمعƊى بحماسة ثائر، متماƋ في تاريخ اƅبطولات اƅمسجل على صفحاته، وƅم يƄن هذا اƅقارئ بحاجة أيضا 

اƅتي تدعو إƅيه جماƅيات  - واƅغير واضح اƅمعاƅم – اƅعاƅم اƅتخيلي اƅغامضوالاحتمالات وهذا إƅى أن يهيم في اƅدلالات  
 اƅتلقي في تحقيق لأدبيته من خلال خرق اƊƅص لآفاق قارئيه.

حقق ديوان ''اƅلهب اƅمقدس'' اƅتوازن في ذƅك، فجمع بين الأصاƅة واƅتجديد فلم يخرق الآفاق ƅدرجة اƅتعدد اƅدلاƅي 
من Ƅتاب  16/03/1986بي صاƅح'' في جريدة اƅجمهورية بتاريخ: ييقول ''رو  اƅمأƅوف.وƅم يتقوقع ƅغويا ضمن إطار 

Ƅلمات ƅمحمد عيسى وموسى في صفحته اƅتاسعة: ))..مفدي زƄرياء يبقى رصيدƋ اƅشعري هو اƅوثيقة الإبداعية ƅلوصول 
بهذا فإن عملية قراءة  خر.((.إƅى ماƅه وما عليه، وعملية استƊطاق اƅرصيد اƅشعري تختلف من قارئ لآخر، ومن Ɗاقد لآ

عادة تƄوين  اƅديوان ƄاƊت عبارة عن عملية استƊطاق ƅحمولاته لأفق اƊتظارƋ من قبل قارئيه واستحضار اƅفƄرية واƅفƊية، وا 
 هذƋ اƅحقبة من اƅزمن.ƅتاريخ 

وأدبيته، غير أƊها وأصل في الأخير إƅى أن Ɗظرات اƅتلقي وجماƅياته تلقي اƅضوء على اƄƅثير من جماƅيات اƊƅص 
من الأعمال اƄƅلاسيƄية اƊƅاجحة واƅتي أثبت Ɗجاحها على اƅرغم من Ƅل  غيرلا تعطيه حق اƅتوافق الأفقي اƅذي يسم اƄƅثير 

 اƅعقبات.

 ، ديوان اƅلهب اƅمقدس. جماƅيات اƊƅص جماƅيات اƅتلقي، اƂƃلمات اƃمفتاحية:

SUMMARY:  
 

    " THE SACRED FLAME " has never been in a need to a intervening reader or innovator 

one . But rather needs a tasteful reader ; cultivated and receives meaning with intensity 

ebulliency of a rebellion , who melt in a recordable history , and this reader was never been in 

need to be confused by significance , unexpected spheres . this dark imaginary world has no 

explicit , fixed dimensions that are needed in aesthetic reception to achieve the literary 

character of the text by reaching to the further reader . 

    " THE SACRED FLAME " ,realized a balance in that it gathers between the Classicism 

and modernism :is just an explicit literary message ,but rather is linguistically remains within 

the familiar scope.REOUIBI SALAH said once in his speech quoted from. "REPUBLIC 

MAGASINE " in 16/03/1986 ,inspired from words of MOUHAMED AISSA and MOUSSA 

sbook ((moufdi zachariahs poetic output lasted as a document of art , to reach to what he is 

really and what he has. The reception of this poetic output differs from one reader to another 

on ,and from one critician to another)) .However ,the reception of the volume was an 

operation makes it expresses it s mental , aesthetic meaning then , it is a reconstruction of the 

expected spheres of its own readers and is a representation of the history of that era.        

    In essence , thevies of aesthetic reception put light on many of its beauty and literary 

character, though these views didnt give it the right of horizontal symmetry which 

characterized a lot of thriving classical works and that realized its achievements ,despite of all 

obstacles . 

KEY WORDS : The aesthetics of the reception, the aesthetics of the text, The Sacred 

Flame 


