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نحمد الله ونشكره على تمام هذا العمل، ومن خلاله نتوجه 

 بكل عبارات الشكر والتقدٌر والامتنان للأستاذ الفاضل

 عثمان صقٌرش 

ان له الفضل الكبٌر فً إنجاز هذا البحث، نشكر له الذي ك

صبره الجمٌل معنا وسعى تفهمه وسمو تواضعه، وعلى 

 وقته الثمٌن الذي أنفقه فً توجٌهنا وتصوٌب أخطائنا

راجٌن له مزٌدا من النجاح والتفوق فً مساره العلمً 

 والعملً

وإلى كافة الأساتـذة خاصـــة أستاذة قسم اللغة 

 آدابهــــــاالعربٌـــة و

 

 

 

 



                

 

  

  

 

 

 

 نحمد الله ونشكره على هذا العمل المتواضع الذي أهدٌه إلى:

 ًّ  أغلى إنسان فً الوجود تعبٌرا عن إحترامً لها لفضها عل

 ''أمً الغالٌة''

 إلى من شجعنً وعلمنً الحٌاة بعزة وشموخ مَثَلً الأعلى

 أطال الله فً عمره.''الوالد الحبٌب'' 

التً كان لها  ''حٌاة''خوتً وأخواتً خاصة أختً إلى سراج طرٌقً إ
 الفضل الكبٌر فً عملً هذا،..... إلى كل الأهل

كما اشكر شكر الجزٌل لصدٌقً الوفً هشام الذي ساعدنً دوما فً 
 عملً، وكان عونا لً دائما.

 إلى كل رفٌقاتً.....

 إلى كل الأساتذة الأفاضل الذٌن لم ٌبخلوا علٌنا بتوجٌهاتهم....

 لى كل من ٌعرفنً ومن ساعدنً فً إنجاز هذا العمل، ولو بكلمة طٌبةإ
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  :  مقدمة

الرواية شكؿ مف أشكاؿ التاريخ، لاسيما التي تمتح مف الواقع، فمف خلاليا نستطيع  
استكناه مميزات وخصائص فترات زمنية محددة مف حياة الشعوب، وذلؾ مف خلاؿ 

 ب حياتيا ونمط تفكيرىا.عرض عاداتيا وتقاليدىا وأسالي

ولأف الأمر كذلؾ، حاولت التقصي عف وضعية المثقؼ الجزائري في جزائر ما بعد  
الاستقلاؿ وبخاصة فترة التسعينيات، واتخذت روايات "بشير مفتي" سندا لذلؾ، فكاف ىذا 

، وقد جاء اختياري لمموضوع «صورة المثقؼ في روايات بشير مفتي »البحث الموسوـ بػ: 
جابة لرغبة ذاتية، تمثمت في أخذ فكرة عف حاؿ المثقؼ الجزائري في جزائر ما بعد است

 الاستقلاؿ إلى غاية فترة التسعينيات في مختمؼ الجوانب الحياتية.

أما اختياري لروايات مفتي بشير فيعود إلى اطلاعي عمى عدد غير قميؿ مف  
حثي مف بيف ما اطمعت عميو، الروايات الجزائرية، فوجدت أنيا الأكثر خدمة لموضوع ب

 فوقع عمييا الاختيار، محاولة الإجابة عمى ثلاثة أسئمة ىامة مثمت إشكالية البحث وىي:

ىؿ مفيوـ المثقؼ في روايات بشير مفتي ىو المفيوـ نفسو لممثقؼ كما ظير في  -
 فرنسا إثر قضية دريفوس؟.

 كيؼ واجو المثقؼ الجزائري محنة وطنو؟ -
مفتي ؼ المزاوجة بيف الواقع والمتخيؿ لرصد وضع  إلى أي مدى وفؽ بشير -

 المثقؼ الجزائري منذ الاستقلاؿ إلى غاية فترة التسعينيات؟
 
 
 



 

 ب 

 

 وقد رسمت خطة تمثمت في الآتي: مقدمة ومدخؿ تمييدي وفصميف وخاتمة    

، وفيو تتبعت «المثقؼ وأدب الأزمة: إشكالية المصطمح وحدوده»التمييد عنونتو بػ:    
تحولات السياسية والاجتماعية والاقتصادية التي مرت بيا الجزائر بعد الاستقلاؿ إلى إلى ال

 غاية فترة التسعينيات.

المرجعيات الفكرية لممثقؼ في روايات بشير »" فعنونتو بػ: الفصل الأولأما "    
وقد ضـ ثلاث مباحث، وعرضت لمختمؼ مواقؼ المثقفيف مف محنة الوطف و  «مفتي

 ـ تجاه ما حدث، بتعدد ايديولوجياتيـ وعقائدىـ الفكرية. ردود أفعالي

وضـ  «ايديولوجيات المثقؼ في روايات بشير مفتي» " فكاف:الفصل الثانيأما "   
ثلاث مباحث، وكانت البداية مع بناء الشخصيات الذي جاء متساوقا مع أفكارىا 

مشخصيات التاريخية، وبعدىا وايديولوجياتيا وردود أفعاليا، وأشار إلى الاستخداـ المكثؼ ل
فحاولت الكشؼ عف بنية  ''دمية النار''إلى المغة، أما البنية الزمنية والمكانية لرواية 

 الزماف والمكاف في الرواية. 

وقد اعتمدت في بحثي ىذا عمى المنيج التاريخي الذي مكنني مف تتبع المسار   
الوضعيات التي عاشيا المثقؼ  التاريخي لجزائر ما بعد الاستقلاؿ ومنو تتبع مختمؼ

 الجزائري خلاؿ ىذا المسار.

أما خاتمة البحث، فجاءت خلاصة لكؿ ما ورد في البحث وعرضت فييا أىـ   
 النتائج التي توصمت إلييا في ىذه الدراسة.   

 وقد واجيت أىـ الصعوبات أذكر منيا: ضيؽ الوقت، وقمة الزاد المعرفي والتكويني.       

  



 

 ج 

 

 الدراسات السابقة  فمـ يقع بيف أيدينا منيا إلّا كتاب: أما    

لمدكتور عبد  ،1952-1882شخصية المثقؼ في الرواية العربية الحديثة  -
 السلاـ محمد الشاذلي.

 لأميف زاوي. ،شخصية المثقؼ في القصة القصيرة الجزائرية المكتوبة بالعربية -
 وش.يايلجعفر  ،الأدب الجزائري الجديد -

يسعني في الأخير إلّا اف أتقدـ بالشكر وعبارات التقدير للأستاذ الفاضؿ  ولا       
الذي لـ يبخؿ عميّ بتوجيياتو ونصائحو القيمة التي أثرت ىذا  ''د.عثمان مقيرش''

البحث، كما أتوجو بالشكر إلى المجنة المناقشة ليذا البحث عمى تجشميـ عبء قراءة ىذا 
 ـ لي يد المساعدة مف قريب أو بعيد. البحث وتقويمو، كما أشكر كؿ مف قد

وأتوجو ختاما بالشكر الخالص والفناء الحسف لله عزّ وجؿ الذي أعانني في الوصوؿ إلى 
 ما وصمت إليو سائمة إياه التوفيؽ والرشاد وحسف السداد آميف.   
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  : تمهيد

 المثقف وأدب الأزمة: إشكالية المصطمح والحدود -

رواياتو مختمؼ التحولات التي مرت بيا الجزائر منذ تناوؿ بشير مفتي في  
الاستقلاؿ إلى غاية عقد التسعينات، عمى الصعيد السياسي والاجتماعي والثقافي والأمني، 
ومف خلاؿ وجية نظر المثقؼ الذي نمتقي بو بشكؿ مكثؼ في رواياتو، وتعددت أنماط 

 المثقؼ في ىذه الروايات، فتعددت بذلؾ الرؤي.

ىذه التحولات في المجالات المختمفة ليا موقؼ عمى المثقؼ وبأشكاؿ حيث كانت 
فالرواية يمكنيا )...( أف تعبر »باستجلاء المواقؼ  الفف الضميعمختمفة، وكانت الرواية 

 1.«المثقؼ ومشاكمو الأساسية بمرونة أكثر مف جميع الفنوف الأدبية الاخرى عف شخصية

التي عرفتيا الجزائر في نياية  وظيرت روايات بشير مفتي خلاؿ الأزمة
الثمانينيات وبداية التسعينيات والتي دامت عشرية كاممة، وشكمت مع غيرىا مف الأعماؿ 
الأدبية التي ظيرت في نفس الفترة أدب أطمقت عميو تسميات عدة مثؿ: أدب المحنة، 

اديمية الأدب الاستعجالي، أدب الأزمة، ولـ يأخذ أي مف ىذه المصطمحات الشرعية الأك
لمدلالة عمى ىذا الأدب، لذا نجد أنفسنا أماـ إشكالية مصطمح، في حيف يضعنا مصطمح 
، فيناؾ عشرات التعاريؼ التي حاولت الاقتراب مف المفيوـ  مثقؼ أماـ إشكالية مفيوـ
الدقيؽ ليذا المصطمح، فكثر النقاش وتعددت وجيات النظر حولو وانشغؿ الدراسوف 

 امؿ لو.بتحديد مفيوـ شامؿ ومتك

  
                                                 

(، دار الحداثة لمطباعة والنشر 1952-1882عبد السلاـ محمد الشاذلي: شخصية المثقؼ في الرواية العربية الحديثة ) - 1
 . 10ـ، ص 1985، 1والتوزيع، بيروت، لبناف، ط
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الذي يرى أف المثقؼ  "غرامشي انطونيو وابرز مف اىتـ بذلؾ المفكر الإيطالي "
 1.«كؿ مف يمارس عملا تربويا ثقافيا اخلاقيّا»

ذلؾ  » والفيمسوؼ الفرنسي "جاف بوؿ سارتر" الذي يعرؼ المثقؼ عمى أنو:
عف الحقيقة الإنساف الذي يدرؾ ويعي التعارض القائـ فيو وفي المجتمع بيف البحث 

 2.«العممية )...( وبيف الإيديولوجيا السائدة 

 saint"ساف سيموف" ) »مناخ أوروبي، إذ يعد  مثقؼ قد ولد فيوكاف مصطمح 
simon( )1760-1825( أوؿ مف استخدـ مصطمح مثقفيف )intellectuels)   قاصدا

 الفكريا عمى الانتاج بيا تمؾ الفئة الجديدة مف فئات النخية الثقافية والتي تعتمد في كسبي
 .«والنظري

كما حاوؿ بعض الباحثوف والمفكروف العرب بتحديد مفيوـ المثقؼ انطلاقا مف 
قضية الحقوؽ  تشتغمومف  »سياؽ قضية دريفوس، حيث يعرفو "عمي حرب" عمى أنو 

والحريات أو تيمة سياسة الحقيقية، أو يمتزـ الدفاع عف القيـ الثقافية، والمجتمعية أو 
نية، بفكره وسجلاتو، او لكتاباتو ومواقفو )...( وقد يكوف شاعرًا أو كاتبًا أو فيمسوفًا أو الكو 

 3...«عالِمًا أو فقييًا أو ميندسًا أو أي صاحب مينة أو حرفة أو صناعة

هذا الكائن الذي كرس حياته في الكون »ويعرفو عبد السلاـ حيمر عمى أنو 
 4.«شرىا بيف الناس، إنو كائف بروميثيها ونالاجتماعي لمبحث عن الحقيقة، واكتشاف

                                                 

 .52، ص 1984عمار بمحسف: الأدب و الايديولوجيا، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  - 1
 .33، ص 1973 ،1طسارتر: دفاع عف المثقفيف، تر: جورج طرابيشي، منشورات دار الآداب، بيروت،جاف بوؿ  - 2
عبد السلاـ حيمر: في سوسيولوجيا الثقافة والمثقفيف، مف سوسيولوجيا التمثلات إلى سوسيولوجيا الفعؿ الاجتماعي  - 3

 .112، ص2009اث والنشر، بيروت، لبناف، ومف منطؽ العقؿ إلى منطؽ الجسد )أو التطبع(، الشبكة العربية للأبح

 .208المرجع نفسو، ص  - 4
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في سبيؿ الرأي  » أما طو حسيف فيرى أف المثقفيف ىـ الذيف يتعرضوف لممحف:
 .«العاـ أو في سبيؿ كممة تقاؿ وليس مف قوليا بد 

وعميو يرى "زكي العميو" أنو مف الضرورة صياغة مفيوـ المثقؼ انطلاقا مف 
ء المفيوـ مف مجتمع وفرضيا عمى مجتمع آخر، إذ موضوعية المجتمع، ولا يجب استدعا

لابد إذف مف تحديد مفيوـ "الثقافة" مف داخؿ "الوطف العربي" ذاتو )...( سنفكر  » يقوؿ:
فييا ونتحدث عنيا بالمعنى العربي لمكممة، وىذا المعنى، ولو أنو مولد حديث، فيو يتميز 

مة "ثقافة" وكممة "مثقؼ" وىي علاقة لا بتمؾ العلاقات العضوية والمغوية الاشتقاقية بيف كم
( عف Cultureنجدىا في المغات الأوروبية حيث تنفصؿ الكممة الدالة عف "الثقافة" )

 1.«( انفصالا لغويا تامّاintellectuelsالكممة الدالة عمى المثقؼ )
مصطمح يطمؽ عمى أفراد المجتمع لجية  »ويرى عادؿ عبد الله أف المثقؼ: 

موعة مف الصفات يستمد وجودىا في ذاتو، مف خلاؿ مصدريف، مصدر حيازتو عمى مج
جماعي خارجي بالنسبة لو، ىو ثقافة المجتمع الذي يعيش فيو بكؿ معطياتو التاريخية 
والحضارية وأساليب تفكيره، وسموكو، ومصدر فردي داخمي، ىو القدرات الذىنية 

ذاتو، سواء بالاتفاؽ أـ بالاختلاؼ والقابميات النفسية التي يعمؿ الفرد عمى تطويرىا في 
 2.«مع ثقافة مجتمعو

وانطلاقا مف كؿ ىذا سنرى كؿ ما وظفو "بشير مفتي" في رواياتو مف شخصيات 
عمى أساس أنيا شخصيات مثقفة، تنطبؽ عمييا ىذه الصفة أـ تجانبيا، وتوظيؼ المثقؼ 

، وىو ما يؤكده عبد ارتبط بظيور الرواية العربية أي منذ كانت تخطوا خطواتيا الأولى

                                                 

 .50، ص2009، 1العربي، بيروت، لبناف، ط الانتشاركي العميو : المثقؼ، مداخؿ التعريؼ والأدوار، مؤسسة ز  - 1
 .11زكي نجيب محمود: ىموـ المثقفيف، دار الشروؽ، )دط(، )دت(، ص - 2
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صاحب ميلاد شخصية المثقؼ في ىذه الأثواب الميميمة مف  » السلاـ الشاذلي بقولو :
 1.«أشكاؿ الفف الروائي كما عرفو تاريخ أدبنا الحديث 

أما الدراسات الجزائرية في ىذا المجاؿ فتكاد تنعدـ، ومما وقع بيف أيدينا صورة 
لمكتوبة بالعربية، أنجزىا مجموعة مف الأساتذة مف المثقؼ في القصة القصيرة الجزائرية ا

 للأميف الزاوي. «وعودة الانتمجنسيا: المثقؼ في الرواية المغاربية »جامعة الجزائر، 

ومف الروايات الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية التي تصنؼ ضمف الأدب عمى 
ـ مف الظلاـ( لإبراىيـ سبيؿ المثاؿ لا الحصر: )فتاوى زمف الموت( و) بوح الرجؿ القاد

 سعدي، )ذاكرة الماء( لواسيني الأعرج.

فأصبحت ىذه الروايات بمثابة سندات تاريخية تؤرخ لمرحمة مف أقدـ وأعتـ المراحؿ 
 التي شيدتيا جزائر ما بعد الاستقلاؿ وشاىدا عمى ما معاناة الجزائري مف عنؼ وبربرية.

لى عف فترة التسعينات عاد وكتب ونلاحظ أف بشير مفتي بعدما كتب رواياتو الأو 
رواية "أشجار القيامة" التي تعرض فييا لفترة ما بعد الاستقلاؿ وكأنو أراد أف تكوف رواياتو 

 عاكسة لمختمؼ الفترات التي مرت بيا جزائر ما بعد الاستقلاؿ.

انطلاقا مف كؿ ما سبؽ سنحاوؿ تتبع كيفيات رسـ الشخصيات المثقفة وأنماطيا 
 شير مفتي.  في روايات ب

                                                 

 .15(، ص 1952-1882خصية المثقؼ في الرواية العربية الحديثة )شاذلي: شالعبد السلاـ محمد  - 1
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 المثقف ومحنة الوطن :المبحث الأول

شيدت الجزائر بعد الاستقلاؿ خلاؿ مسيرة تحقيؽ الذات إقميميا وعالميا مشكلات  
عدة كدولة حديثة للاستقلاؿ شأنيا في ذلؾ شأف كؿ أمر في طور التكوف، ىذه 

ثيرىا عمى المسار في المشكلات يمكننا اعتبارىا محف صغيرة، والتي تفاوتت في حدتيا وتأ
تنمية الدولة، كالصراع عمى السمطة، وانحدار المستوى المعيشي، والمسألة 
الأمازيغية...إلخ، وكانت قد تجاوزت بعضيا والبعض بقي عالقا، وتضافرت ىذه المحف 

لتظير في شكؿ أكبر محنة عرفتيا جزائر ما بعد الاستقلاؿ، وىي ظاىرة   الصغيرة العالقة
ه الظاىرة واف تعددت أسبابيا فقد كانت نتيجة مباشرة لفشؿ مسار تجربة الإرىاب، ىذ

الديمقراطية، ىذه التجربة التي لـ يخطط ليا بشكؿ جيد، وكانت حصيمة لضغوطات 
 1اجتماعية.

واعترفت روايات "بشير مفتي" مادتيا مف محنة الوطف ىذه، وحاولت الكشؼ عف  
ليس كؿ إقباؿ عمى الراىف أو اشتغاؿ فيو  »ف:نظرة المثقؼ ليا وكيفية عيشو فييا، ولك

)كذا( مقروف أوتوماتيكيا بنجاح ما ، بؿ إف في ىذا السبيؿ مف المطبات أماـ الرواية ما 
فيو، والمعوؿ في التغميب عمييا ىو الممكة الابداعية أجؿ، لكف لابد ليذه الممكة مف أف 

ذا التغمغؿ كمما اقترب )كذا( ىو تقترب بتغمغؿ أعمؽ في الواقع الذي يعايش الروائي، وى
الآخر برؤية شمولية كاف النصيب مف النجاح أوفر، لا الممكة الإبداعية وحدىا تغني، ولا 
يغني وحدة التغمغؿ في الواقع وفي الراىف، أو الراىف، أو الرؤية الشمولية، فميما كاف 

محكمة، فميس في ذلؾ التعبير الفني رائعا، وميما بدت الرؤية متماسكة وكانت تجريداتيا 
 2. «غني ولا بديؿ عف ممموسية الحاضر

                                                 

 .23، ص2009/2010، ورقمة، 1صورة المثقؼ في روايات بشير مفتي، ؼ سعاد حمدوف: مذكرة ماجستير: - 1
 .23، ص  المرجع نفسو - 2
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فما كاف أدب السبعينيات إلا القميؿ منو، ينقؿ حركية المجتمع الجزائري في مختمؼ 
المجالات، التنمية والتحولات السياسية الكبرى، جاء ادب التسعينات ليؤرخ  لجزائر الدـ 

عمى المثقؼ، لأنو كاف الأكثر استيدافا والألـ، جزائر قتؿ الجماؿ وحجب الضياء، مركزا 
في ىذا والمثقفوف كفئة مف ىذا الشعب، اختمفت ردود أفعاليـ حوؿ ىذا العنؼ، فذاقوا مف 
ويلاتو، ما عجزوا عف تحممو، ونمتقي في روايات "بشير مفتي" عدة مثقفيف، اختمفت 

بشع النعوت، خياراتيـ أماـ ما يحدث، حيث نجد البعض أداف ىذا الوطف، وألصؽ بو أ
فالكاتب )س( في رواية "أرخبيؿ الذباب" يحث صديقو مصطفى الصحفي عمى اليرب، 

يجب أف تذىب لا »الخلاص مف الوطف الظالـ القاتؿ، وباختصار مف ىذا الوطف الكريو: 
ىربا مف القتؿ ولكف ىربا مف أجؿ الروح التي قد تسرؽ منؾ في أي لحظة... الروح التي 

البمد الأصـ، المزعج، القاتؿ، ... الذي دوف أف تدري يحممؾ ىي كؿ شيء في ىذا 
مسؤولية الجرائـ والسرقات والاختلاسات والموت والعدمية، ويحولؾ بيف عشية وضحاىا 

 1.«إلى مجرـ 

ويعترؼ الاستاذ الجامعي والصحفي )ب( في رواية "المراسيـ والجنائز" يحالة 
الحافلات كميا متوقفة وأف الدبابات قد  وعندما أعرؼ بأف »الخوؼ التي تسيطر عميو: 

نزلت إلى الساحات وتشابكت مع المضربيف مف أتباع سعيد ىاشمي وأف جو الغبار 
والرماد والتعفف قد بدأ يتحكـ في سماء المدينة، كنت خائفا مف الانزلاؽ والسقوط بؿ خائفا 

 2.« مف الموت...
وف ولـ يعد فيو أمؿ لتحقيؽ ويمعف المثقؼ ىذا الوطف الذي استولى عميو المجرم

فتح  »الأحلاـ، فيذا "سمير اليادي" في رواية "أرخبيؿ الذباب"، كما يقوؿ )ب( قد: 
زجاجة النبيذ التي جاء بيا منذ الصباح الباكر، ملأ كآسي ثـ كأسو ورفعو لفوؽ ففعمت 

                                                 

 .26، ص 2000، 1بشير مفتي: أرخبيؿ الذباب، منشورات البرزخ، الجزائر، ط - 1
 .16ص  ،1998، 1ي: المراسيـ والجنائز، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طبشير مفت - 2
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ر مف استطاع الكثي »مثمو ثـ قاؿ: في نخب ىذه المدينة المعينة الجحيـ المخيؼ حيث : 
الأدباء انتاج نصوص روائية تحمؿ تجربة عميقة لسيقة بالفجيعة التي آلمت بالجزائر 

 1.«العشرية الأخيرة 
ىززت كآسي أنا ايضا وقمت نفس الشيء، كاف الميؿ سفاحا والوقت يشيد عمى 

. وحداد «صار القتمة ويبشر بحرب لا أماف فييا ولا مكاف لتحقيؽ الأحلاـ المستحيمةانت
يطمؽ عمى جيمو "جيؿ الذبيحة" ىذه  بخور السراب"الجامعي والكاتب في رواية " الأستاذ

التسمية المغمقة بسرباؿ الضحية، المفعوؿ بيا، فقد عاش المثقؼ في مناخ الألـ، والضياع 
 والقير والخوؼ والفشؿ والاحباط... في وطف ليس كالأوطاف، وطف يقتؿ أبناءه.

اط لمواقع الجزائري خلاؿ التسعينات مف القرف فالنصوص الروائية لبشير مفتي اسق
مف تماوجات الفكرة المتأججة في لحظة ما  »الماضي، باعتبار أف النص الأدبي يتولد: 

المتخـ بالأحداث، وىنا تتشكؿ إسقاطات الكاتب عمى تمؾ مف ذاكرة الكاتب واقعو 
 2.«المحظات والواقع المتخـ

ف إلا الموت، وبشتى الطرؽ، يصؼ وما مف مصير ينتظر المثقؼ في ىذا الوط
الصحفي والأستاذ الجامعي في رواية "المراسيـ والجنائز" المقتؿ البشع لمعجوز رحمة 

الكثير مات وأماـ الجثث الكثيرة، رأيت جثتيا ىي، جثتيا  »المناضمة والشاعرة: 
 3.«المفحمة

                                                 

 .20، ص مفتي: أرخبيؿ الذباب بشير - 1
 .78، ص 2008، 1الماىية، والاتجاىات، عالـ الكتب الحديثة، الأردف، ط بر سعيد: سيكولوجيا الأدبجسعاد  - 2
 .15بشير مفتي: المراسيـ والجنائز، ص  - 3
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ر ورغد الوطف... ذلؾ المعنى الجميؿ، المحيؿ عمى الأماف والاستقرا » وىذا:
العيش، أصبح في بعض مراحؿ تاريخو واقعا مرّا أليما وجحيما وقوده، مف عشقو مف 

 1.«مخمصي أبنائو

وأماـ ىذا الوجود القائـ رأى بعض المثقفوف أف الانتحار ىو الخلاص الأمثؿ، 
القضية تجاوزت حدودىا وأماـ  »كرؤية حداد الاستاذ والكاتب في رواية "بخور السراب": 

بشع لممئات مف الجزائرييف، أجدني محتارا باستمرار ومكتئبا عمى الدواـ، وأفكر القتؿ ال
أحيانا في نيايتي وأذىب إلى حد القوؿ إذا كاف لابد منيا فلا مجاؿ لمتردد، الخيار ىو 

 2.«الموت الأسمـ، النياية التي نقبميا ونمارسيا نحف

جتمع ويفقد القدرة وتصدر الفتاوي ضد المثقؼ، فيضطر للانسحاب مف حياة الم
عمى ممارسة حياتو بشكؿ طبيعي، كالفتوى التي أصدرت في حؽ حداد، عمى أنو ممحد 

أفكر بجديّة في ترؾ الجامعة، فحسب ما سمعت لقد حمؿ  » وبالتالي مشروعية قتمو،:
ف كؿ تمؾ الشائعات بصددي لـ تكف إلا البداية لإعطاء شرعية مقتمي سيقتمونني  دمي، وا 

 3.«عندي أي شؾ في ذلؾ  حتما لـ يعد

بعد أسبوع مف اختفائو، كانت صورتو عمى الصفحات  »ثـ ينفذ في الحكـ: 
 .«الأمامية مف كؿ الجرائد..

 

وكذا الأجياؿ المثقفة الجديدة تموت قبؿ أف تنفتح عمى الحياة، كالطالبة التي كاف 
 ت.بخور السراب" تعرضت للاغتصاب وبعدىا انتحر  يدرسيا حداد في رواية "

                                                 

نفي في رواية عابر سرير لأحلاـ مستغانمي، أعماؿ الممتقى الوطني الثاني في م: جدلية الوطف والحاج بف سراي - 1
 .229الأدب الجزائري، خطاب الأزمة و وعي الكتابة، ص 

 .27ص ، ورة المثقؼ في روايات بشير مفتيص :سعاد حمدوف - 2
 .27المرجع نفسو، ص  - 3
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الوضع الواقعي  »الموت وذلؾ لأف:  تيمةتسيطر عمى روايات ''بشير مفتي'' 
لمراىف الجزائري ىو مصدر الكتابة الروائية، بالإضافة لمتجربة الذاتية لمكاتب المبدع 
وخيالو وذوقو الفني وبذا تتموضع "يتيمة الموت" كحجر الأساس في البناء الروائي 

 1.«الجزائري

مؿ، حتى لا ينيار، وكاف ىذا خيار ميعاد الممرضة في وغرؽ البعض في الع
 2.«ىذا ىو الحؿ الوحيد لمنسياف وعدـ السقوط في وكر الأحزاف »رواية "بخور السراب": 

وأصبح البقاء عمى قيد الحياة مطمب عزيز في ىذا الوطف، وأقصى طموحات 
معالـ سودانية ورؤيتو الجزائري، وأكبر انتصاراتو، و وسط ىذا الجحيـ كانت رؤية المثقؼ ل

لذاتو فييا الكثير مف الاحتقار والشعور بلا جدوى وجوده، وىو ما يشعر بو الكاتب )س( 
لحد الساعة مثؿ مف أصبح ثقيلا و وجوده فائضا عف  »في رواية "أرخبيؿ الذباب": 
، فيا ىو محمود البراني صاحب المكتبة في رواية "أرخبيؿ «الحاجة نظرتي شاحبة لمكوف 

لـ يعد ثمة ما نفعمو أماـ ما نعفمو )كذا( أماـ النعش  »ذباب" يقؼ عاجز أماـ ما يحدث ال
 3.«الكبير لبمد بأكممو إلا أف نرضخ لويلات صراخ الروح التي فاجأىا الحدث الأكبر

وعميو نجد أف البنية الدلالية التي تقوـ عمييا كؿ الروايات بشير مفتي ىي: عذاب 
ف تعددت أشكاؿ ىذا العنؼ وىذا الخراب.المثقؼ في وطف كمو عنؼ   وخراب، وا 

وليذا تكوف روايات "بشير مفتي" حكايات ذوات ظمميا الوطف، وتسبب في خيباتيا 
 أو خيباتو تسببت في خيباتيا.

                                                 

التجربة والماؿ، مركز البحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد،  - 1
 .225ص

 .91المرجع نفسو، ص  - 2
 .11بشير مفتي: أرخبيؿ الذباب، ص  - 3
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ونستنتج حيث تتـ قراءة روايات بشير مفتي الست، أنو كتبيا ليؤرخ بيا الأحداث 
التي مرت بيا وشاىدة عمى محف الوطف إذا: التي عرفتيا الجزائر في مختمؼ المراحؿ 

الرواية إف لـ تكف مادتيا التاريخ فيي تؤرخ إما لزمنيا أو لمزمف الذي بنيت عميو، إنيا »
تؤرخ أيضا لمغة التي كتبت بيا، كما تؤرخ لنمط الحياة ولأحداث الصراعات السياسية، 

 1.«ووتعيد كتابة التاريخ بتفاصيؿ كثيرا ما ييمميا التاريخ نفس

ذا كاف الكثير مف المثقفيف كانت رود أفعاليـ سمبية تجاه محنة الوطف، فإف  وا 
 ىناؾ، واف كانوا قمة، مف صمد ولـ يستكف لموضع، بؿ واجو في تحدٍ.

ومحنة الوطف الثانية، التي اقترنت بمحنة الإرىاب، تخمى أبناؤه عنو في عز 
ف لـ يجدو فيو إلا الإىانة والموت  حاجاتيـ إليو، والفرار إلى أوطاف أخرى، فيذا الوط

والآف ىيا  » يقوؿ الكاتب )س( في رواية "أرخبيؿ الذباب" لصديقو مصطفى الصحفي:
أشرب )كذا( كأس أخرى في سبيؿ سفرؾ القادـ... في نخب الفرار مف ىذا البمد.. الذي 

ة "بخور ، والقرار نفسو يتخذه المحامي في رواي2«لـ تعد تحبو ولف تحبو إلا ىناؾ... 
أخبرتيا أف كؿ شيء ضدنا الآف، أف الجزائر تغرؽ فأف الحياة التي ننشدىا » السراب":

 3.«ستموت إف لـ نيرب

ومف المثقفيف مف ذىب أبعد مف ذلؾ، حيث استثمروا في محنة الوطف، وانتيزوا 
 أماـ الوضع، ومف وانيارالفرصة ليصنَعُوا لأنفسيـ أمجادا، في حيف أف البعض بقي نقيا 

ىؤلاء صالح كبير المثقؼ البورجوازي في رواية "بخور السراب" والذي يقوؿ عنو حداد:  

                                                 

فضيمة الفاروؽ: التاريخ لظاىرة التطرؼ الديني في الرواية الجزائرية المعاصرة، رواية كراؼ الخطايا، لعبد الله  - 1
 .306، ص 2008، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 2005لقاىرة الثالث للإبداع الروائي العربي، نموذجا، ممتقى ا

 .25بشير مفتي: أرخبيؿ الذباب، ص  - 2
 .40المرجع نفسو، ص  - 3
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كاف يريد معرفة كؿ ما يحدث في الجامعة، تصورت في البداية أنو فضوؿ منو، وىو »
يريد التحرؾ ثقافيا بالبمد وىذا يساعد بالضرورة ثـ تبيف لي أنو نشط سياسيا وفي اتجاه لا 

البمد... خالد رضواف معو حؽ، عندما ظؿ ينعت ىؤلاء النخب  أظنو يصب في مصمحة
 1.«المتبرجزة بالعميمة لمشر الإمبريالي

ف كاف ليذا الوطف قد ظمـ أبناؤه، فقد سبقوه ىـ بالظمـ والغدر والخيانة، أليسوا  وا 
وسرقوا أموالو وولوا وجوىيـ شطر  وىـ مف تسبب في مأساتو ومحنتو، حيث نيبوا خيارات

لمعيش ىناؾ في أوطاف ليست ليـ، ويسخر الكاتب )س( في رواية "أرخبيؿ البحر، 
شربت في نخب الذيف لا يممكوف أي ضمير... في نخب كؿ الذيف  »الذباب" مف ىؤلاء: 
 .«يخونوف أوطانيـ...

وخلاؿ الثمانينات ظيرت فئة عرفت باسـ الأغنياء الجدد، ىي التي نيبت أمواؿ 
ية، والشعب يعيش مرارة الفقر والحرماف، تصؼ ليميا عياش البلاد وبددتيا في أمور تاف

ىا ىو الحاج منصور يخبرني بأنو حصؿ عمى  » " احدىـ:خرائط لشيوة الميؿ "في رواية 
عشر شقؽ مف خلاؿ رشوة رئيس البمدية سافؿ مثمو، وأنو بعد عاـ سيبيعيا مجددا بأثماف 

لي في بار "الشمس" مف دوف أف  خيالية، لكنو سيحتفظ لي بواحدة، وسيوقع عقد بيعيا
 2.«ادفع إلا قبمتيف قصيرتيف عمى شفتيو المشقوقتيف الذابمتيف

 

ويستغرب محمد عمي في رواية "شاىد العتمة" مف ىذا المجتمع الرىيب الذي 
كأف، القصبة لوحدىا بقيت شاىدة عمى انحدار المدينة وانيزاميا،  »أصيب بو أبناء وطنو 
ف المصوص الذيف يختمقوف الأعذار، يجدوف ألؼ وسيمة لتبرير كـ حاولوا ترميميا لك

                                                 

 .34ص ، ورة المثقؼ في روايات بشير مفتيص :سعاد حمدوف - 1
 .34، ص المرجع نفسو - 2
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الفشؿ في ذلؾ، وتذىب تبرعات المؤسسات العالمية، التي تظؿ دائما تضخ الأمواؿ 
بالعممة الصعبة، عاجزة عف فيـ ما يحدث ىناؾ، وىي حتما تتساءؿ: ىؿ يمكف ليؤلاء أف 

 1.«يتنكروا لتاريخيـ بيذا الشكؿ

ر المدف وتشويييا، دوف أف يتحرؾ أحد لإيقاؼ ذلؾ، يقوؿ ومف محف الوطف اندثا
المساحات  »يزيد الوىراني الشاعر في رواية "شاىد العتمة" متحسرا عمى ىذه المدف: 

الخضراء تنقرض بشكؿ فظيع، حتى البحر تموث، المدينة بكامميا تغرؽ في الوحؿ... ولا 
 2.«احد يريد أف يطرح السؤاؿ أو يدؽ اجراس الخطر...

ومف محف الوطف أيضا الأوضاع الاجتماعية المزرية لأغمبية الشعب، التي كانت 
فقد كاف البمد في  »مف بيف الخيوط التي نسجت الأزمة التي عرفتيا الجزائر، فقد: 

منتصؼ الثمانينات يغمي بالحركة والقمؽ، ولـ يكف بحاجة إلى محمؿ كبير ليقوؿ أف 
مات ذلؾ واضحة في التدىور الاقتصادي والمعيشي الانفجار واقع لا محالة بؿ كانت علا

      3.«لأغمب السكاف

وعندما »: 1988تقوؿ ليميا عياش عف زملائيا الذيف شاركوا في انتفاضة اكتوبر      
ىدأت العاصفة وتوقؼ النزيؼ عدت لمجامعة لأستطمع الأمر انظر وأبصر أتأمؿ، فمـ 

لأحرار وسمعت مف زميمي منيرة أَنيـ اُعتقموا اجد زملائي في الخمية الصغيرة لممناضميف ا
 4.«وعُذبوا

                                                 

 .124، ص 2002البرزخ،  شوراتمن بشير مفتي: شاىد العتمة، - 1
 .34نفسو، ص  المصدر - 2
 .21نفسو، ص  المصدر - 3
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لـ يتحقؽ مبتغاىا رغـ الخسائر اليائمة الجسيمية، إذ أنو:  1988فانتفاضة اكتوبر 
 1.«، لكف الجوىر بقي عمى حالو1988تغيرت أمور كثيرة بعد أكتوبر »

الوطف بؿ  ونلاحظ أف بشير مفتي لـ يمتزـ بتسمية واحدة في رواياتو لما حدث في 
ميمة الرواية اليوـ )...(  » أطمؽ عميو تسميات عدة: حرب اىمية، محنة، أزمة، ولأف:

تكمف في الاجابة عف الأسئمة المقمقة الكثيرة ذات الصمة بالإنساف الجزائري، تاريخو 
وواقعو ووعيو بيما عمى غرار التساؤؿ لمذا تحولت الجزائر إلى بؤرة لمعنؼ، إلى مكاف 

 2. «ة تتجدد فيو الاخفاقات بعد )ثورة عظيمة( عديـ القيم

 أراد بشير مفتي قوؿ ما حدث عف طريقيا.  

وكانت أوؿ المحف التي عرفيا الوطف عشية الاستقلاؿ ىي صراع الأشقاء، وتناحرىـ إلى 
كاف طعـ انتصار  »درجة تصفية جسدية، تصؼ زىرة في رواية " أشجار القيامة" ذلؾ : 

، احتفمنا اسابيع وشيورًا، الرفاؽ كميـ كانوا سعداء، عرس كبير  ناشفاىالثورة حموا في 
 .«والبعض الآخر كاف خائفا ومشككًا

وكاف قد تنبأ بعض المثقفيف بما سيحدث بعدما بانت الملامح الأولى للأزمة يقوؿ 
في ذلؾ السياؽ المشحوف بالتوتر والعجمة النافذة  »المحامي في رواية "بخور السراب": 

لصبر عمى التغيير بقيت حريصا عمى حرية شاعرا بأف ما يحدث سيصيب الجميع وعدـ ا
 3.«بموثة سوداء وسيمطخ أرضنا بالدـ 

                                                 

 .30نفسو، ص  المصدر - 1
 . 29حميد عبد القادر: رواية الجيؿ الجديد، مدخمية الثقافة، ص - 2
 .69بشير مفتي: بخور السراب، ص  - 3
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وىكذا كاف حاؿ المثقؼ في روايات بشير مفتي مع محنة الوطف، التي تضافرت 
عدة أسباب في خمقيا، وكاف مصير المثقؼ فييا تتقاذفو رباعية: الاغتياؿ، الانتحار، 

 السقوط والانييار. الفرار،

 المبحث الثاني: المثقف والسمطة

مف الموضوعات الأساسية التي ارتبطت بظيور الرواية العربية، صداـ المثقؼ 
وىو يعيش واقعا مزريا استطاع أف يقرأ في السمطة عطب  »الحداثي بالسمطة، فالمثقؼ: 

 .«فراد مف ظمـ وتعسؼالوجود، فوقؼ منيا موقؼ الاحتجاج والتنديد إزاء ما تعرض لو الأ

وفي حديثنا عف المثقؼ والسمطة، لا نقصد بالسمطة النظاـ القائـ، فيناؾ سمطات 
أخرى ليا أثر بالغ في مسارات المثقؼ وخياراتو وقناعاتو وأوضاعو المعاشية والفكرية 
ف كانت أغمب الأحاديث التي تناولت المثقؼ والسمطة تقصد بالسمطة النظاـ  المختمفة وا 

في حيف أننا نتجاىؿ بصورة أو بأخرى سمطات مختمفة قمعت المثقؼ أو دجنتو  »ئـ: القا
أو وقفت عائقا أماـ مشروعو أو عمى الأقؿ وسمتو بميسميا الخاص، وليذا نجد أنفسنا 
مجبريف عمى طرح جممة مف التساؤلات منيا: ألا يجدر بنا أف نعد المجتمع سمطة خاصة 

ليد المتحكمة في رقاب المجتمع برمتو؟ ألا تعد التنشئة مف خلاؿ سيطرة العادات والتقا
 1.«الأسرية جزءا مف السمطات التي تييمف عمى المثقؼ بطريقة أو بأخرى؟

وتفاوتت ىذه السمطات في شدة ىيمنتيا وسوطتيا عمى المثقؼ، ويتجمى ذلؾ في 
نا مختمفا بوصفو كائ » ممارستيا المختمفة عميو في تعامميا معو، فلا ريب اف المثقؼ:

يواجو مثمث السمطات يتكوف مف المجتمع والديف والدولة معًا، فالمجتمع يمارس سمطاتو 
استنادا لسمطة ىي سمطة الديف، والديف والمجتمع خاضعاف في النياية لسمطة الدولة، 

                                                 

 .73ص ، مثقؼ في روايات بشير مفتيورة الص :سعاد حمدوف - 1
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السمطة السياسية بما تصدره مف شعارات، وما تقولو مف أوعية تناسب مصالحيا في 
 .«النياية

النظاـ السياسي(  -الديف -في العالـ العربي وبكؿ تجمياتيا )المجتمع »: والسمطة
 1.«!تتعامؿ مع حرية الفكر والمثقفيف بمنطؽ: دع الكلاب تعوي والقافمة تسير

ولكف المشكمة أف الكثير مف الكلاب لا تعوي، إذ انسحب الكثير مف المثقفيف مف 
 ساحة الصراع أماـ قير السمطة بمختمؼ أوجييا.

العنؼ الذي عاناه المثقؼ مف مختمؼ السمطات حاوؿ بشير مفتي قولو في ف
ويمكف أف نلاحظ أف الكثير مف المظاىر العصابية، ومظاىر غياب الوعي أو  »رواياتو: 

تيميش دور العقؿ، والتي تتجمى في الرواية العربية الحديثة في مظاىر الكتب والاحباط 
قظة ومختمؼ أشكاؿ )لفوبيا( الاجتماعية والنفسية، إنما والكواليس وأحلاـ الي الشيزوفرينياو 

ىي ثمرة مباشرة أو غير مباشرة لسطوة القمع الشخصية الروائية بوصفيا احتجاجا صامتا 
 2.«ومكبوتا ضد القير والاستلاب والقمع 

فكاف المثقؼ ذلؾ الكائف المنبوذ، الذي تتقاذفو مختمؼ السمطات، رافضة إياه، 
ا لمتخمص منو لأنو حجر العثرة الذي يقؼ في وجو تنفيذ مشاريعيا ورامية بكؿ ثقمي

ويعادي مخططاتيا وتوجياتيا، بما يعرضو ويقترحو مف مشاريع طوباوية تجعمو بمثابة 
الخصـ الحقيقي لأي مثقؼ)...( التخمؼ  » القبس الذي يجذب الأنظار إليو، وبذلؾ كاف:
ؼ الذي قد يضـ معسكر واحد كلا مف التيارات بمعناه الواسع وأبعاده الخطيرة... ىذا التخم

 .«الاسلامية المتطرفة وسموكات القير السياسي كيفما كاف شكميا أو تنظيميا....

                                                 

 . 13، ص2004، 1ر: المقموع والمسكوت عنو في السرد العربي، دار اليدى والنشر، طثامفاضؿ  - 1
 . 4-3، ص 2002، 1الأحرش: كتابات امرأة عايشت الأزمة، منشورات جمعية المرأة في الاتصاؿ، ط نفيسة - 2
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عمى تشبيو أحد الاجتماعييف ىـ بمثابة القشػرة الوسيطيػة في  »فالمثقفوف         
وقشرة عميا الأرض، انطلاقا مف أف الأرض تتركب مف نواة ممتيبة دائمة الانصيار، 
إلى  تنحازمتصمبة، ومادة ثالثة تتوسطيما، وتتميز بالتغمغؿ وعدـ الثبات، وىي بذلؾ قد 

النواة الممتيبة الثائرة وتصبح جزءا مف مكوناتيا، كما قد تنزلؽ نحو الطبقة العميا المتصمبة 
 1.«فتصبح إحدى قسماتيا وتختص بخصائصيا

ارست وتمارس قمعيا عمى المثقؼ منذ وتعد السمطة الأبوية أولى السمطات التي م
أولى مراحؿ حياتو إلى مراحؿ متقدمة مف عمره، حيث يستمر ىذا التأثير رغـ خروجو مف 
الوسط الأسري، ويحضر التمرد عمى السمطة الأبوية في روايات بشير مفتي، بشكؿ لافت 

عمؽ إحساسو فيي سمطات الاستبداد والقمع التي يمقاىا في حياتو، لتأتي سمطات أخرى، ت
بالقير والافناء، فالمثقؼ منذ تربيتو الأولى خاضع لسمطة القمع والتدجيف والقير حيث 

النظاـ التربوي والاجتماعي يثني الطفؿ عف الثقة في آرائو الخاصة، ويشجعو عمى  »أف: 
قبوؿ آراء الآخريف دوف تردد وتساؤؿ، وىذا ما ينمي في نفسو الإذعاف لمسمطة، أي لأبيو 

 2.«يخ ولممعمـ وفي ما بعد لكؿ مف ىو أقوى منو أو أعمى منزلة أوجاىاولمش

ولذا نجد "أحمد عبد القادر" الشاعر في رواية ''المراسيـ والجنائز'' يكره أباه كسمطة 
قمع، لما كاف يسمطو عميو وعمى اخوتو مف عنؼ غير مبرر، فاستقر بداخمو حقد دفيف 

كاف يكره والده إلى  »سربو الكاتب )ب( الذي يقوؿ: عميو، إلى التفكير في قتمو، وىو ما أ
درجة لا تتصور وبطريقة ما كاف يحمـ أف يقتمو، كاف يقوؿ لي ىذا :'' أف كؿ متاعبي 

أبي''، وتمتقي روايات بشير مفتي في نقطة كره إحدى  الشقينابعة مف ىذا المصدر 
 .«الوالديف كسمطة منفردة 

                                                 

 .119، ص 2002، 1، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، طمخموؼ عامر: متابعات في الثقافة والأدب - 1
 .225، ص1999، 1بختي بف عودة: رنيف الحداثة، وزارة الاتصاؿ والثقافة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط - 2
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كنت أكره لا  »خبيؿ الذباب'' الذي يكره والده: وىو حاؿ الكاتب )س( في رواية ''أر 
 1.«كنت أكره أبي إذ كاف طيبا ومثاليا... وعندما اعتقموه شعرت بأنيـ خمصوني منو

ويطابؽ بيف سمطتيف يمقتيما، لأنيما لا تتقناف إلا الشعارات وىما: النظاـ المتمثؿ 
تمنى لو أنو حقؽ كنت أ »في شخص الرئيس اليواري بومديف وأبيو، يقوؿ عف أبيو: 

 2.«الاشتراكية في بيتو لكنو كاف مثؿ بومديف شعارات في شعارات... خطب في خطب...

ويرفض المحامي في روايتو "بخور السراب" سمطة أبيو الذي عانى مف استبداده، 
طواؿ فترة  »ويحس بذلؾ البوف الواسع بينو وبينو، ويعتبر المنبع الأساسي لمشاكمو: 

ـ سمطة والدي عميّ، ولـ أشؾ لثانية واحدة أف عالمو غريب عف عالمي وجودي وأنا أقاو 
 3.«وأف ما مف شانو أف يبعدني عنو، ىو الحؿ الأمثؿ لمشاكمي

غير متصالح مع السمطة بطبيعتو، وفي نفس الوقت  »وىكذا فالمثقؼ الجزائري: 
فرصة أداء  فيو لا يجد مف يحميو مف غضب المتطرفيف، وليس لديو الوسيمة، ولـ تنح لو

 4.«دوره الحقيقي في حمؿ رسالة التنوير الحقيقية تمييدا لثورة ثقافية حقيقية

ولاقي المثقؼ مف النظاـ مف الاضطياد والتحفيز والإذلاؿ الكثير، خاصة ذلؾ 
الذي يجاىر بالتمرد، ويحاوؿ الوقوؼ في وجو مشاريعو ومخططاتو، وىو ما تعرض لو 

فعند القبض عميو يياف ويسجف، يصؼ صديقو المحامي خالد رضواف الشاعر والمناضؿ، 

                                                 

 .38بشير مفتي: المراسيـ والجنائز، ص  - 1
 .9بشير مفتي: أرخبيؿ الذباب، ص  - 2
 .21-20بشير مفتي: شاىد العتمة، ص  - 3
، 2000علاؿ سنقوقة: المتخيؿ والسمطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسية، منشورات الاختلاؼ،  - 4
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صفعتاف... ثلاث صفعات أحسست بالإىانة، بالدـ يغمي في عروقؾ، أخمدوا  » ذلؾ:
 1.«أنفاس ثورتؾ القادمة، لـ تبؾ ثـ بكيت بعيد عنيـ

ورغـ ذلؾ واصؿ ىؤلاء تنفيذ مشروعيـ الثقافي، يدفعيـ إيمانيـ بصدؽ قضيتيـ، 
 2.«نحف نممؾ صدقنا وىذا كاؼ لكي ننجح... »وىي قناعة ىالة: 

انقطعت لغة الخطاب بيف المثقؼ  » فالعلاقة بينيما وصمت إلى طريؽ مسدود إذ:
بعاده، عف ساحة التأثير الاجتماعي، لكف الأزمة أف المثقؼ العربي  والسمطة مف ناحية وا 

قدر ما ساىموا في رضي بيذا الدور المرسوـ لو، ولذلؾ لـ يغير المثقفوف الواقع العربي ب
لا فالنفي والسجف والاغتراب ىو البديؿ مف قبؿ المجتمع  قامة أوتاده، وا  تثبيت دعائمو وا 

 3.«والسمطة المسيطرة عميو
رغامو عمى الصمت ومصادرة حرية  فالنظاـ اضطيد المثقؼ وحاوؿ تدجينو وا 

ف، وىو حاؿ التعبير لديو، ولا يستثني في استبداده واضطياد النزىاء والمخمصيف لموط
صالح بوعنتر الشخصية السياسية الميمة في البمد، والمناضؿ الذي لـ يدخر جيدا في 
الدفاع عف الوطف أثناء الثورة، يضطيد مف طرؼ أبناء وطنو في زمف الاستقلاؿ كاف مف 
المشاركيف في صنعو، فحيف حاوؿ نشر مقالات عف الوضع الذي تعيشو الجزائر في 

تعمؿ بيا فيروز، والكشؼ عف الحقيقة، عف ما تعيشو الجزائر جريدة "الحرية" التي 
والمتسببيف فيو ىدد وحوصر، وكاف تعرض ليذا النوع مف الاضطياد منذ السنوات الأولى 

ماذا  »للاستقلاؿ ويعيد الآف التاريخ نفسو، ليشيد نفس المعاممة، ويبوح بشجونو لفيروز: 
د ضاع شبابي في المقاومة، ورجولتي في بقي مف العمر حتى أخاؼ أو ابيع نزاىتي، لق

السجف بعد الاستقلاؿ كف نظفّ أف الأمور ستتحسف أنا لست مف أنصار الرئيس الأوؿ... 
                                                 

 .40: كتابات امرأة عايشت الأزمة، المرجع السابؽ، ص  نفيسة الأحرش - 1
 .107بشير مفتي: شاىد العتمة، ص  - 2
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لكنني رفضت فكرة التعبير بالقوة، ثـ تعاطفت مع مشاريع الرئيس الثاني كنت أرى فييا 
أكوف صوتًا لو... شيئاً مف الثقة والإخلاص... لكف ليس إلى الحد الذي يدفعني إلى أف 
 1.«ثـ جاء الرئيس الثالث، وكاف عمي معارضتو مف الألؼ حتى الياء...

فػػػػالمثقؼ الجزائػػػػري عػػػػانى اضػػػػطياد النظػػػػاـ فػػػػي مختمػػػػؼ المراحػػػػؿ التػػػػي مػػػػرّت بيػػػػا 
فػػي  »الجزائػػر بعػػد الاسػػتقلاؿ، فمباشػػرة بعػػد الاسػػتقلاؿ يتعػػرض سػػاعد المناضػػؿ لمسػػجف: 

قضى أربعة أشير فػي الاسػتنطاؽ، والتعػذيب، وخػرج  الأسبوع الأوؿ وجد نفسو في السجف،
 2.«بفضؿ تدخؿ بعض الييئات المسيحية التي بقيت في الجزائر

وسػػارت الروايػػة الجزائريػػة فػػي نفػػس المسػػار الػػذي سػػارت فيػػو الروايػػة العربيػػة حػػيف: 
عممػػػت الروايػػػة العربيػػػة عمػػػى الػػػدعوة إلػػػى الثػػػورة، ثػػػـ لمػػػا تحقػػػؽ الاسػػػتقلاؿ، قامػػػت بػػػدور »

برازىػا لواقػع القمػع ةآخر، تجمى في إدانتيا لأساليب : القير السياسي مػف خػلاؿ تصػويرىا وا 
والاضطياد والتعػذيب السياسػي الػذي سػيطر عمػى الحيػاة السياسػية العربيػة ويحػد مػف حريػة 
الإنسػػاف العربػػي ويعتػػدي عمػػى حقوقػػو الإنسػػانية العامػػة والخاصػػة، ويمنعػػو مػػف تنػػاوؿ أمػػور 

 3.«يمقراطية مجتمعو و وطنو بحرية ود

وفي المقابؿ كؿ ىذا القير المسمؾ عمى المثقؼ مف طرؼ النظاـ، يواجو مف جية 
أخرى عنؼ المتطرفيف وىمجيتيـ في تصفيتو، وجعموه يعيش الخوؼ، وصارت حياتو كميا 
ترقب وانتظار لمحظة موت مباغت، ويعبر المحامي في رواية "بخور السراب" عف ىذا 

أحتاط في تمؾ الأياـ مف كؿ شيء، مف كؿ ما مف شأنو إثارة كنت قد بدأت  »الإحساس: 
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الانتباه إلي، وأحسب أنو كاف موقؼ الجميع، فمـ نعد مف أي مكاف يمكف أف تأتي الطعنة 
 1.«القاتمة

فػػػػالمثقؼ لا ىػػػػو مػػػػع النظػػػػاـ ولا مػػػػع المتطػػػػرفيف، وىػػػػو مػػػػا تصػػػػرح بػػػػو صػػػػفية مػػػػف 
لوحيدة التي قامت برفع السػلاح، لا تتقاسػـ الجية ا»الأعضاء الذيف أسسوا النادي الثقافي: 

معيػػػا نفػػػس الأحػػػلاـ، ومػػػف يحكمػػػوف بيػػػد مػػػف حديػػػد، نحػػػف بعيػػػدوف عػػػنيـ بعػػػد السػػػماء عػػػف 
 2.«الأرض

الأف لا ادري كيػؼ  »ويعمف خالد رضواف في الأخير عػف انيزامػو أمػاـ المتطػرفيف: 
ؽ مػػف نفسػػي أتحػػدث عنػػو، كيػػؼ أقولػػو... الرعػػب يسػػكف خلايػػاي... أشػػعر أننػػي فػػي العمػػ

 3.«جباف، وأف ىذا ما حولني في النياية لكتابة الشعر...

فالمتطرفوف ينبشوف أظافرىـ في وجو كػؿ مػف شػكوا فػي انتمػاءه إلػى زمػرة المثقفػيف، 
وحاوؿ النظاـ حماية المثقفيف رغـ صػدامو مػع بعضػيـ، حيػث سػاعدت السػمطات المحػامي 

يا المتطرفػػػػوف، وذلػػػػؾ تحػػػػديا ليػػػػـ: فػػػػي روايػػػػة "بخػػػػور السػػػػراب" فػػػػي بنػػػػاء القبػػػػة التػػػػي ىػػػػدم
فتحػػدثت مػػع رئػػيس الػػدرؾ والمسػػؤوؿ عػػف البمػػدة وأقنعتيمػػا بػػالفكرة )...( وفػػروا كػػؿ شػػيء »

لبػػدء العمميػػة )...( حتػػى الػػوالي سػػمع بػػالخبر فأرسػػؿ مػػف يشػػيد بمثػػؿ ىػػذه المبػػادرة وتػػدخؿ 
 4.«الجيش ليوفر الحماية اللازمة 

ة حػػداد الأسػػتاذ الجػػامعي الػػذي تياطمػػت كمػػا حػػاوؿ النظػػاـ متمػػثلا فػػي مػػدير الجامعػػ
مػػػدير الجامعػػػػة بنفسػػػو منحنػػػي عطمػػػة مدفوعػػػة الآجػػػػر:'' لا  »عميػػػو تيديػػػدات المتطرفػػػوف: 
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تتػػػأخر بػػػاليروب'' وبعػػػد رفػػػض الفػػػرار، يقػػػرر حػػػداد تػػػرؾ الجامعػػػة أمػػػاـ التيديػػػدات وبعػػػدىا 
حياتػو يصفى جسديا بعد اصدارىـ فتوى أنو ممحد، وكذلؾ خالد رضواف الذي قضى معظػـ 

فػػي صػػراع مػػع النظػػاـ يجػػد نفسػػو فػػي حمايتػػو، ممػػا يجعمػػو يحػػس بػػالمرارة، يقػػوؿ لصػػديقو: 
 1.«''تصور خالد رضواف تحت حماية النظاـ سيء لـ أتصوره أبدا 

بعض مف أصابو شيء مف ذلؾ  »وأماـ كؿ ىذا الذي تعرض لو المثقفيف نجد: 
بار ويرفع عنو تيمة قد لا يكوف التخويؼ أنزوى باحثا لنفسو عف توازف يعيد لذاتو الاعت

ليا ولو اساس ضعيؼ مف الشرعية وبعض خمد إلى الصمت احتجاجا عمى الصراخ الذي 
يغمر المكاف الثقافي، وبعض ثالث تقمص دور التائب عف جرـ لـ يرتكبو، لكنو احتاج 

وفقيائيا المحدثيف، بؿ جنح إلى المضاربة  التخويفإلى ذلؾ لاستدرار غفراف مؤسسات 
، أما ! أىؿ التخويف في ابداء الولاء لممبادئ التي اتيموه بخيانتيا...إلخ اؽلإيديولوجية ففا

بعض مف أصابو شيء مف فتاوى التفكير، فقد خمد إلى خوفو اليومي مف نياية لا يريدىا، 
ف لـ تقنعو توبتو، وبعض  بعض الآخر ارتضى أف يتوب عما قاؿ عقؿ الأشياء حتى وا 

 2.«ذ حكـ المفتي فيو، وبعض رابع مازاؿ ينتظر...ثالث قضى بعد إنفا
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 المبحث الثالث: المرأة والإبداع في حياة المثقف

يعيش المثقؼ في روايات بشير مفتي حالة حصار تاـ )قمع السمطة، عنؼ 
الإرىاب، وضع اجتماعي متردي(، ووسط ىذا الخراب ما عساه يفعؿ كي يحقؽ نوع مف 

ويواصؿ مسيرة حياتو بما تبقى لو مف رمؽ، ىنا كانت المرأة التوازف، حتى لا ينيار 
المتاف يحقؽ عمييما المثقؼ كؿ ىذا، فيناؾ مف المثقفيف  الصفتافوالإبداع بشتى فروعو، 

مف سمؾ كؿ الطرؽ إلا طريؽ المواجية، فيو يرفضيا وييرب إلى أمور أخرى، منيا 
 ا مف جحيـ الواقع.المرأة التي كانت إحدى وجيات المثقؼ التي ىرب إليي

المرأة ىذا الكائف المنبوذ المرغوب فيو، كاف لو دور فاعؿ في حياة بعض 
 المثقفيف، ووضع بيف يدييا في حالات عدة مصيره بشكؿ مف الأشكاؿ.

وتعد المرأة محور كتابات الكتاب المغاربة المعاصريف، إذ نجد ليا ثقؿ في ىذه 
ا بارزا ضمف أسئمة المتف الروائي المغاربي، سجمت قضية المرأة حضور  »الكتابات فقد: 

 1.«مما يدؿ عمى المنزلة الميمة التي تحظى بيا ضمف شواغؿ كتاب ىذه الرواية 

وعمى غرار ىذه الروايات نجد أف لممرأة حضورا بارزا وأساسي في روايات بشير 
الحبيبة  مفتي، إذا كانت المحور الأساس الذي أنبتت عميو رواياتو، وتظير أكثر في شكؿ

المشتياة المفقودة التي يستحيؿ لمسيا أو الالتحاـ بيا، وبما ىو تعبير عف فشؿ المثقؼ 
 وعطشو لكؿ ما ىو جميؿ في ىذا الوطف.

وتحضر في روايات بشير مفتي المرأة الأـ، المرأة الصديقة، المرأة الجسد، والمرأة 
ة الأـ، الحب الذي لا ريب فيو، الحبيبة، وأولى علاقات المثقؼ بالمرأة ىي علاقاتو بالمرأ

والحناف الدافؽ، حيث نجد ذلؾ التعمؽ الكبير بالأـ عكس ما نجده بالنسبة للأب، ما عدا 
                                                 

1
 .09ص في روايات بشير مفتي، صورة المثقف  سعاد حمدون: - 
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علاقة ليميا عياش في رواية ''خرائط لشيوة الميؿ'' بأميا، التي كانت علاقة عداء وكره مف 
 طرؼ ليميا التي سعت للانتقاـ مف أميا، فتسببت في موتيا.

شعرت بأف أميا لا تعيرىا كبير اىتماـ، بؿ كؿ ما ييميا ىو زوجيا، تقوؿ وطالما 
أمي التي كانت فرحة بعشيقيا الذي تزوجتو تركتني أفعؿ ما أريد، بؿ  »ليميا عف ذلؾ: 

كانت مطمئنة إلى أنني محتضنة مف طرؼ عائمة منيرة الطيبة، وتشعر بأف عبئًا مَا انزاح 
 1.«عنيا

في في رواية "شاىد العتمة" فكانت منبع الحناف الدافؽ أما الأـ بالنسبة لمصح
علاقتي )كذا( بأمي خميدة كانت تنزع إلى التواطؤ  » والحضف الدافئ، يقوؿ عنيا:

والحناف، فيي التي ظمت تمدني بنسغ الحياة وتفتح لي بيف ذراعييا معنى أف يكوف لؾ 
 2.«شخص ىو أعز إليؾ مف كؿ الكائنات الأخرى في العالـ 

ا الميندس في رواية "أشجار القيامة" فحُرِـ مف ىذا الحَناف وتجرع مرارة فقداف أم
ما يحتاج فيو المرء لحناف الأـ، فعمؽ مف  أشدالأـ في سف مبكرة حيف كاف في سف 

ماتت أمي في السف الذي كنت بحاجة  »إحساسو بالضياع والألـ والانكسار، يقوؿ: 
 3.«إلييا

لنسبة لممحامي في رواية "بخور السراب" مجرد مصدر كانت المرأة في البداية با
لممتعة الجسدية لا غير، حيث كاف يرتاد المواخير بحثا عف المتعة، ولـ يعرؼ معيا 

لا أزاؿ يا  »معنى الحب، فحيف سألو صديقة حداد إف كاف مزاؿ خائبا في الحب، يجيبو: 
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حدود جسدية لا  صديقي، ولكف كيؼ لي أف احب وأنا حسبت علاقتي بالنساء ضمف
 .1«غير؟

ويمتقي مع صالح كبير في النظرة لممرأة، باعتبارىا مصدرًا لمجنس والمتعة، الذي 
لا تحدثو عف النساء فنظرتو خبيثة، إنو لا يراىُفّ إلا مصادر  » يقوؿ عنو المحامي:

 2.«المتعة الجنسية لا غير...
اليوـ المدخؿ  »الجسد:  وتشييع النظرة لممرأة كجسد في الكتابات العربية إذ يعد

الأكثر بروزا عمى مستوى الانتاج الروائي بالعالـ العربي، كما عمى مستوى نقده 
 3.«وقراءتو

وكاف حضور المرأة الأـ في ىذه الروايات حضور شاحب مقارنة بحضور المرأة 
يات الحبيبة التي تستأثر بجؿ ىذه المتوف الروائية، واختمفت نظرة المثقفيف لممرأة في روا

 بشير مفتي، مف نظرة الاحتقار والاستغلاؿ إلى نظرة الحب والتقديس.

كنت منحدرا  »ويفصح سمير مرواف في رواية "شاىد العتمة" عف رأيو في المرأة: 
مف ثقافة وسلالة، لا يمكف أف ترى المرأة إلا خارجة مف ضمع الرجؿ ومف نقص فادح في 

 4.«الطبيعة

يـ والجنائز" يحمؿ نفس النظرة الاحتقارية لممرأة، والكاتب )ب( في رواية "المراس
ف لـ يعتبرىا مصدر لممتعة، يقوؿ معترفا:  كنت أدرؾ كـ كانت علاقتي قاسية مع  »وا 

 5.«فمـ يكف عندي اىتماـ كبير بالأنثى  جافةالنساء أو لأقؿ 
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ية والصحفي في رواية "شاىد العتمة" كانت علاقاتو بالنساء عابرة، يعتبرىا مف البدا
مع زكية تفتح جسدي بالفعؿ،  »محطات لا مجاؿ للإقامة فييا، كعلاقتو بزكية يقوؿ: 

فككت كؿ أسراره )...( أخبرتني بأنيا ىي الأخرى تمتعت معي بيذه المغامرة بالرغـ مف 
 1.«أنيا لـ  تكف تزيد ليا أف تأخذ أي إطار

مغامرة عابرة  »: وكذلؾ كانت علاقتي بإيناس رغـ حبيا لو، يقوؿ عف ىذه العلاقة
انسجيا لكي لا أفقد القدرة عمى التواصؿ مع الطرؼ الآخر، ثـ ينتيي كؿ شيء في 

 2.«محطة ما

لى جانب النظرة الاحتقارية مف طرؼ الرجؿ لممرأة، نجد في المقابؿ  إلى  اليياـوا 
حة حد التقديس، فأماـ ىجير الواقع ييرب المثقؼ إلى المرأة التي كانت بيف المنافذ المتا

أمامو، فيجدىا فضاء رحب لمدؼء والحناف والعطاء كما ىو حاؿ الميندس في رواية 
"أشجار القيامة" الذي أحي زىرة زوجتو رفيقة إلى حد العبادة، فرغـ حبو للأدب فاؽ حب 

كاف صحوه يعني عودتو لزىرة، يقؿ  »زىرة ىذا الحب، تقوؿ كريمة عف ىذا الحب: 
ح الأدب ثانويا بالنسبة لو، أفيـ أف حبو لما كاف سببو كلامو معي، ويكثر شروده، ويصب

 3.«ما كاف أىـ منيا

فإف كانت كريمة بالنسبة لو امرأة الرغبات، فإف زىرة الحبيبة القديسة المستحيؿ 
زىرة يمتد الحنيف بقمبي فاصؿ إلى ذروة ىالكة)...( » الظفر بيا، يقوؿ مناجيا إياىا: 
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متعبدا بحرؾ اللانيائي: يا سبحانؾ، ىا أنا طفؿ يحمـ  فانظروا إلى السماء منشدا وجيؾ،
 1.«ؾ، ويدعوا لؾ، ويموت لأجمؾ...

فكريمة تحب الميندس وتفعؿ الكثير مف أجؿ الظفر بو دوف جدوى، والميندس 
يحب زىرة ويتعذب بحبيا ولا يحظى بيا وكانت المرأة المنطقة اليشة في ذات بعض 

خور السراب" الذي برغـ ثوريتو وقيادتو لجموع المثقفيف، كخالد رضواف في رواية "ب
الشباب، نجده ضعيفا أماـ حبو لسعاد آكمي التي كانت مصدر إليامو، يقوؿ المحامي عف 
حبو ليا: وخالد رضواف في صمتو المجروح لا يكؼ عف تذكرىا بحناف وحب، كاف يذىب 

فجرت فيو ذات يوـ أحيانا إلى المرقص الذي تعمؿ بو، ويجمس ويتأمؿ ىذه الفتاة التي 
 2.«ينابيع الشعر والزىور الكتابة

لممثقؼ مف حرائؽ الوطف وىي القشة التي تشبث ليا  المنجيالمرأة الحبيبة كانت 
ضعيفا منساقا  امف الحياة، ويبدو أماميا في حالتو ىذه ىش بكيؿ يسيرعساه يظفر ولو 

أماميا صراحة بأنني  ىذه المرة سأعمف» وىو حاؿ الكاتب )س( الذي يقوؿ عف ناديا: 
بالضعؼ واليشاشة وربما بسرعة الانسياؽ  ستنتيياحبيا أكثر مما تتصور )...( حتما 

وراءىا لكف كؿ ىذا لف ييمني في شيء، يكفي فقط أف أراىا وأحدثيا حتى ارتاح قميلا 
 3.«بدوف ىذا لف يكوف لي أملا آخر في التعمؽ بالحياة 

ف رأى المػػػػػػػػرأة المنفػػػػػػػػذ وا لخػػػػػػػػلاص مػػػػػػػػف جحػػػػػػػػيـ الػػػػػػػػوطف، فإنيػػػػػػػػا فػػػػػػػػي والمثقػػػػػػػػؼ وا 
سػػػػواء » الواقػػػػع عمقػػػػت مػػػػف آلامػػػػو وعذابػػػػو، كأنيػػػػا تحالفػػػػت مػػػػع قسػػػػوة الواقػػػػع لتحطيمػػػػو: 

تجمػػػػت فػػػػي صػػػػورة الحبيبػػػػة أو الزوجػػػػة أو بائعػػػػة اليػػػػوى فإنيػػػػا لا تشػػػػبع الػػػػذات ولا تطفػػػػئ 
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غمػػػػػػػواء الشػػػػػػػيوات والغرائػػػػػػػز، بػػػػػػػؿ تحوليػػػػػػػا إلػػػػػػػى ألػػػػػػػـ ممػػػػػػػزؽ وفظيػػػػػػػع يمعػػػػػػػف عػػػػػػػف الفشػػػػػػػؿ 
 1.«راغ التاـ الشامؿالمطمؽ والف

والبعض مف المثقفيف اتخذ مف الكتابة حصنا منيعا، يحتمي بو، مف أىواؿ التي 
يشيدىا الوطف، حيث يحتمي الصحفي في رواية "شاىد العتمة" في غربتو وسط مجتمع 
بالكتابة، التي كانت لو النافذة الوحيدة التي يطؿ منيا عمى الحياة، يقوؿ عف ىذا: 

ية الغريبة، تمؾ التي أخوضيا منذ سنيف في وحدة عجيبة وغربة شبو وضعتني الحيات»
مطمقة، ليس لي فييا أي حمـ آخر غير الكتابة، فالإنساف الذي انيزـ أما الحياة فتح 

 2.«المجاؿ لمكاتب كي يأخذ مكاف القيادة

واتخذىا دافعا للاستمرار والبقاء والمقاومة وكذا الشاىد عمى قسوة ما يعيشو: 
طموحي الأعمؽ أف أستمر عبرىا إلى الأبد، فإف  متخمدت نحبي ليا ي بالكتابة علاقت»

ف بقيت حيا أرزؽ ظمت ىي شيادة الحياة عمى قتامة موت...  3.«أوراقي وا 

والبنية الدالة في رواية "شاىد العتمة" ىي: البحث عف مادة لمكتابة، وىو المشروع 
كاف بانتظاري شيء آخر... الكتابة » الذي جاء مف أجمو الصحفي إلى مدينة وىراف: 

 4.«المنغمسة في بؤرة ضوء وعتمة ... ىذه الحكاية الجديدة...

ولا تخرج النظرة الكتابة عمى أنيا درع واقي وسط جحيـ الوطف عند ليميا عياش في 
كانت الكتابة تشكؿ لي صماـ أماف، ىدية مف » رواية "خرائط لشيوة الميؿ" التي تقوؿ: 

 1.«تح لي قمبي عمى مجاىمو الغامضة، وطبقاتو الغائرة...السماء كي يتف
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والكتابة بالنسبة لمكاتب )ب( في رواية "المراسيـ والجنائز" آخر ما تبقى لو في ىذا 
عندما تنيار كؿ الأشياء كؿ المعالـ... كؿ »  الوطف المنكسر، بيا يستمر ويصمد، يقوؿ:

ة... سأستمر في ىذا الطريؽ ... اكتب الصور... يظؿ شيء ما فيو يمتمع... إنيا الكتاب
 2.«واكتب... فمـ يبؽ مف جميع الأحلاـ التي بنيتيا إلا ىذه...

قضيت فترة الجامعة » وملأت عميو حياتو فأغنتو مف معاشرة الآخريف، يقوؿ: 
كعاشؽ كبير لمكتب والكتابة، فمـ يكف عندي أي صمة بالآخريف، فقط بعض الأصدقاء 

 3.«فس اليواجس والانشغالات )كذا(الذيف اتقاسـ معيـ ن

وتتمبس الكتابة المثقؼ حد الفناء فييا، فتصبح مف أقدس طقوسو، فيو يعيشػيا بكػؿ 
أحاسيسػػػػػو التػػػػػي أرعبتػيػػػػػا حػػػػػػرائؽ الػػػػوطف وىػػػػو حػػػػاؿ أحمػػػػػد عبػػػػػد القػػػػادر الػػػػذي يقػػػػوؿ عنػػػػو 

عػػػـ لا يػػػنيض منصػػػرفا عنػػػي قػػػائلا بػػػأف أمامػػػو ليمػػػة مؤرقػػػة مػػػع الكتابػػػة... ن» الكاتػػػب)ب(: 
 4.«شيء يضاىي الشعر عنده حتى وىو يتعذب بعيدًا عمف ييوى ويحب...

أنا »واحتمى الكاتب )س( في رواية "أرخبيؿ الذباب" بالكتابة وسط الخراب الكبير: 
الذي قررت أف أبقى عمى حيادي داخؿ ىذا البمد)...(، أنا الذي تحصنت بالكتب والكتابة، 

يممكوف خيوط تدبير المؤامرات وقتؿ النفوس واضعافيا ىاربا مف جحيـ إسمو ىؤلاء الذيف 
 5.«بالمتاعب...

                                                                                                                                                    

 .128بشير مفتي، خرائط لشيوة الميؿ، ص - 1
 .79ر مفتي، المراسيـ والجنائز، ص بشي - 2
 .130بشير مفتي، خرائط لشيوة الميؿ، ص - 3
 .79بشير مفتي: المراسيـ والجنائز، ص  - 4
 .15-14نفسو، ص  المصدر - 5



      

 

35 

 

والفف الواحة الجميمة التي يمجأ إلييا المثقؼ وسط ىجير الوطف، فيحقؽ فييا ذاتو 
لـ يكف سمير اليادي » ويعيش فييا الحياة المسموبة، يقوؿ الكاتب )س( في ىذا المعنى:

البحث عف الذي يمكف أف يمنح الفناف رضاه  صديقا فقط، كاف قريب أفكاري ورفيؽ رحمة
المفقود، كاف كؿ ما يقاربنا، جنوف محض، خياؿ طافح وىذا اليوس بأف نخمد أنفسنا عمى 

 1.«البياض...

فالمثقؼ يشعر بأف الموت يتربص بو، لذا يمجأ إلى الفف )كتابة، رسـ، موسيقى( 
الكتابة لا  »موت، إذ أف ليترؾ مف خلالو بصماتو في ىذا الوجود قبؿ أف تصطاده ال

تصبح ملاذا ومظمة للاحتماء إلا لحظة ارتعاب الذات وخوفيا مف وجودىا الذي يصير 
 2. «ميددا وملاحقًا بالنفي والاقصاء...

ويتعدى الإحساس بأف الكتابة منفذ للاستمرار والبقاء المبدع ذاتو إلى المحيطيف  
 في إبداعو باستمرار لحياتيا، تقوؿ لو:بو، كما يحدث مع الكاتب )س(، الذي ترى ناديا 

 3.«...بكتابتؾ أستمر...»

ويرتبط الإبداع عند الكثير مف المثقفيف بالمرأة، إذ تكوف ىذه الأخيرة، المحفز عميو  
كما ىو الحاؿ عند أحمد عبد القادر، الذي جعمو حبو الكبير لوردة قاسي يبدع شعرًا، تقوؿ 

ليكتب أشعار ميمة لو لا وردة قاسي...)...( اكثر  ما مكاف عبد القادر »عنو فيروز: 
مف مرة سمعتو يردد ذلؾ: ''أف الشعر مف الداخؿ مرتبط مع امرأة'' أو لو لا المرأة ما 
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قدرت عمى كتابة بيت واحد، ''إف حبيا لا يموت، لا ينفذ وقد أكتب بيذا المداد 
 1.«قصائدي''

واف اخذت بعدًا ذاتيا، يقوؿ الكاتب وكؿ ما يكتبو المثقفوف ىو تاريخ لمأساة الوطف 
ىذه الرواية جزء مف التاريخ الكمي لممأساة، بطبيعة الحاؿ ىي جزء  »)س( عف روايتو: 

 2.«مكمؿ لمأساتي الفردية

وىكذا فالمرأة في حالات نادرة والكتابة كانت مف بيف المنافذ التي ىرب إلييا 
والحياة المغتصبة، ولعميا أفضؿ  المثقؼ مف جحيـ الوطف، ووجد فييما الأمف المفقود

 واليروب إلى أوطاف أخرى. والخمرالمنافذ الأخرى، كالانتحار 
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 بناء الشخصية :المبحث الأول

تأخذ الشخصيات موضوعا ىاما في المتف الحكائي، فيي التي تحرؾ الأحداث   
كائي مف الشخصيات، ولتحميؿ أي عمؿ وتدور حوليا مف غير الممكف خمو أي متف ح

روائي لابد مف التطرؽ إلى بناء الشخصيات فيو، مما يساعد عمى فيـ البناء العاـ الروائي 
 كمو.

 1.«العناصر التخيمية التي تخمؽ الحوادث وتتفاعؿ معيا» :والشخصيات ىي تمؾ   

ستعيف بو وىي كما يصفيا الكثير مف النقاد إنساف مف ورؽ، يخمقو الروائي، وي
المعمـ البارز الذي يقدـ لنا الخطاب » لتقديـ أحداث روايتو، كما تعد الشخصيات: 

 2.«الإيديولوجي

وليذه الأىمية البالغة التي تحظى بيا الشخصية الروائية، عنى الكاتب ببناء ىذا 
 المكوف الخطابي فجعموا بناءىا يتناسب مع الدور المنوط بيا في المتف الحكائي، حيث:

قاس جودة الرواية فنيا بمدى قدراتيا عمى تقديـ مجموعة مف الشخصيات أساسية كانت ت»
أـ ثانوية، ىذه الشخصيات يجب أف تكوف قادرة عمى أف تقنع القارئ بصدؽ الحياة 

التي تصورىا  تمؾ الحياة )المتخيمة(، في رواية "تجسد قضية" يريد الروائي أف  القصصية
ا ورؤية خاصة، إزاء واقع محدد، تعيشو شخصياتو يطرح مف خلاليا: موقفا فكري

 3.«الروائية

يريد اف يقوؿ بأف المثقؼ الجزائري فشؿ في مواجية  وبشير مفتي في رواياتو
الأزمة التي تعرض ليا وطنو، بؿ أف ىذه الأزمة طحنتو، فخمؽ شخصيات مثقفة ضعيفة 
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الأصعدة، ىذه  ىشة، عاجزة عف مقاومة العنؼ الخارجي الذي تتمقاه، عمى جميع
الشخصيات المتخيمة التي نجد ليا شخصيات موازية في الواقع، دوف أف تكوف مطابقة ليا 
بشكؿ كمي بالضرورة، ويتـ معرفة بناء الشخصية الروائية انطلاقا مف بعض الاجراءات 
النقدية منيا معرفة طريقة تقديمياػ واقترح "فيميب ىاموف" مقياسيف لمعرفة ىذه الطريقة 

  ىما:
 .المقياس الكمي 
 .1المقياس النوعي 

ينظر الأوؿ إلى كمية المعمومات المتواترة المعطاة صراحة حوؿ الشخصية، » حيث:     
ويحدد الثاني مصدر تمؾ المعمومات، ىؿ تقدميا الشخصية عف نفسيا مباشرة، أو بطريقة 

، أو فيما إذا غير مباشرة عف طريؽ التعميقات التي تسوقيا الشخصيات الأخرى أو المؤلؼ
 2.«كاف الأمر يتعمؽ بمعمومات ضمنية يمكف أف نستخمصيا مف سموؾ الشخصية وأفعاليا

يقاس وضوح الشخصية استنادا إلى )كمية( المعمومات التي قدميا الروائي » و 
عنيا، ولذلؾ يعد )المقياس الكمي( إجراءً نقديّا صالحًا لتحديد نسبة الوضوح في 

 3.« الشخصية الروائية

وكما يستحيؿ بناء قصة أو رواية دوف وجود شخصيات، يستحيؿ أيضا بناؤىا  
 لما لو مف مكانة بالغة الأىمية في العالـ القصصي. روابعيدا عف وجود 

شأنو مف ذلؾ  -كائف مف ورؽ–شخصية متخيمة أو » والروائي أو السارد ىو:  
سس عالمو الحكائي شأف باقي الشخصيات الروائية الأخرى، يتوصؿ المؤلؼ، وىو يؤ 

                                                 

 .132سمر روحي الفيصؿ: الرواية العربية البناء والرؤيا، ص  - 1
  .132المرجع نفسو، ص  - 2
 .133المرجع نفسو، ص  - 3



 

 

40 
   

لتنوب عنو في سرد المحكي، وتمرير خطابو الإيديولوجي، وأيضا ممارسة لعبة الإيياـ 
 1.«بواقعية ما يروي

كائف ورقي، لا يجوز الخمط بيف منشئ » ويرى "رولاف بارت" أف السارد أو الراوي: 
 2.«القصة وراوييا 

الراوي أو عدـ حضوره وميّز "جيرار جينت" بيف أنواع الرواة عمى أساس حضور 
 في المتف الحكائي، فالراوي عنده في علاقتو بما يروي نوعاف:

 .روا يحمؿ الأحداث مف الداخؿ 
 .روا يراقب الأحداث مف الخارج 

 :والراوي الذي يحمؿ الأحداث مف الداخؿ، ينقسـ إلى

 بطؿ يروي قصتو بضمير الػ أنا، فيو روا حاضر. -
معرفة غير حاضر، وىو يسقط المسافة بينو روا يعرؼ كؿ شيء، إنو روا كمي ال -

 وبيف الأحداث.

 :أما الراوي الذي يراقب الأحداث مف الخارج فيو أحد اثنيف

 روا شاىد، حاضر ولا يتدخؿ. -
روا يروي ولا يحمؿ، فيو ينقؿ لكف بواسطة، فيو غير حاضر ولا يسقط المسافة  -

 3بينو وبيف الأحداث.
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وا ينقؿ أحداثيا ويعرؼ بشخصياتيا، وىو في ولكؿ رواية مف روايات بشير مفتي ر  
كؿ ىذه الروايات راوي مف القسـ الأوؿ مف النوع الأوؿ حسب تصنيؼ جيرار جينت، أي 
بطؿ يروي قصتو بضمير أؿ )أنا(، فيو روا حاضر يشارؾ الشخصيات الأخرى في 

 تحريؾ الأحداث.

تعدد الرواة لا »  ة، و:وتعدد الرواة مف مظاىر الحداثة والتجريب في الرواية الجديد 
يشير فقط إلى تعدد زوايا النظر، بؿ يدؿ عمى تفتت الشخصية الواحدة وانقساميا إلى 
شخصيات )...( وىذه الظاىرة الأسموبية تتجاوز كونيا تقنية سردية إلى التعبير عف الحاؿ 

 1.«نا"التي وصميا مف خاضوا الحرب الأىمية فمزقيـ مف الداخؿ وبعثرتيـ إلى أكثر مف "أ

أما الناقد الفرنسي ''جوف بويوف'' فقد قسـ أنواع الراوي انطلاقا مف علاقتو  
 بالشخصيات، ومدى اطلاعو عمى الوقائع والأحداث التي يتكوف منيا العالـ التخييمي إلى:

  الشخصية ) الراوي يعمـ أكثر مف الشخصية( الرؤية مف الوراء. <الرواي 
  ـ ما تعممو الشخصية( الرؤية مع.الشخصية ) الراوي يعم =الراوي 
  ج.تعممو الشخصية( الرؤية مف الخار  الشخصية ) الراوي يعمـ أقؿ مما >الراوي 

وىو ما يعرؼ بوجية النظر، أما "جيرار جينيت" فاستعمؿ مصطمح التبئير بدّؿ 
 وجية النظر، فقسـ الراوي حسب موقعو في المتف الحكائي إلى:

 الذي نجده في الحكي التقميدي. :التبئير الصفة أو اللاتبئير 
 سواء ثابتا أو متحولا أو متعدّدًا.التبئير الداخمي : 
 الذي لا يمكف فيو التعرؼ عمى دواخؿ الشخصية.التبئير الخارجي : 
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نشأ متواكبا مع ازدىار أدب » واستخداـ ضمير المتكمـ في الأعماؿ السردية:  
يؿ النفسي التي كاف تأثيرىا عميقا في السيرة الذاتية، كما نشأ عف ازدىار حركة التحم

 Luis و"ؿ. ؼ. سيميف" ) ( H.Proust بروست" ) الفكر الغربي وكاف كؿ مف "ـ.

Ferdinand Céline1.«( مف أشير مف استبؽ إلى اصطناع ضمير المتكمـ في فرنسا 

وىذا الاستخداـ لضمير المتكمـ في الأعماؿ الروائية يخمؽ نوع مف الخمط لدى 
بالاعتقاد أف الراوي ىو الروائي نفسو ويمج بعض النقاد ىذا الاعتقاد، كجاف إيؼ  المتمقي،

إف طابقنا الراوي مع المؤلؼ، نكوف بمستوى سذاجة المشاىديف الذيف » تادييو في قولو: 
( les frères Lumièreاعتقدوا أف القطار الذي يدخؿ محطة "لاسيوتا" الأخويف لوميير )

 2.«سيدخؿ القاعة أيضا
كما تنفي يمنى العيد كوف الروائي قد تمثمو شخصيات عممو الروائي في قوليا: 

القص ليس بالضرورة قص عف الذات، أي لا يقص الكاتب، حيف يكتب روايتو عف »
شخصو، وعميو فالكاتب لا يمثؿ أيا مف اشخاص قصتو، أو عمى الأقؿ لا يمثؿ الكاتب 

 3.«تماما أيا مف أشخاص قصتو
وىناؾ رأي مقابؿ يجزـ أف الراوي ىو الروائي أو بعض منو، أو اف ىذا الأخير 
يتجسد في إحدى الشخصيات الأخرى، وىو ما يذىب إليو "ميشاؿ بوتور" في قولو: 

الروائي يبني أشخاصو، شاء أـ أبى، عمـ ذلؾ أو جيمو، انطلاقا مف عناصر مأخوذة »

                                                 

 .89، ص 1999، 2يمنى العيد: تقنيات السرد الروائي، دار الفرابي، لبناف، ط - 1
، 1982، 2بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، منشورات عويدات، بيروت، باريس، تر: فريد أنطويوس، ط ميشاؿ - 2
 . 363ص

عبد المطيؼ حني: الرواية الجزائرية بيف الأزمة وفاعمية الكتابة، أعماؿ الممتقى الوطني الثاني في الأدب الجزائري  - 3
 .269بيف خطاب الأزمة ووعي الكتابة، ص 
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أقنعة يروي مف ورائيا قصتو ويحمـ مف خلاليا مف حياتو الخاصة، وأف أبطالو ما ىـ إلّا 
 1.«بنفسو

أي رواية فييا حضور دائـ » ومف أقواؿ مف تسير آرائيـ في ىذا الاتجاه: 
وضروري لمسيرة الذاتية لمكاتب، أو عمى الأقؿ ىناؾ ملامح لو في شخصية ما أو عدة 

 2.«عملامح لو في عدة شخصيات مف روايتو، أو ملامح أناس عرفيـ في الواق
واستخداـ ضمير المتكمـ بكثافة في روايات بشير مفتي يجعمنا نصنفيا ضمف أدب 

يحيؿ عمى الذات لأف »، ضمف مميزات ضمير المتكمـ أنو: لاثوبيوغرافياالسيرة الذاتية أو ا
 3.«"الأنا" مرجعية داخمية

 وفي ىذا النوع مف الكتابات يقوؿ الروائي ذاتو ويبث ىمومو وىواجسو، فيي فضاء
ىي نص "القمؽ" ومعاناة، البحث عف "الجذور"  لاثوبيوغرافياالكتابة الروائية ا » لمتفريغ فػ :

و "الحوار" مع "الذات" و "الآخر" و "المجتمع" و "التاريخ" )...( لقد ارتبطت الرواية 
بالمثقؼ المعاصر، لأف لا أحد يستطيع كتابة نفسو سوى المثقؼ، ولا أحد  لاثوبيوغرافياا

ع كتابتيا داخؿ نص الرواية سوى "المثقؼ المعاصر" وذلؾ لأف الرواية شكؿ يستطي
 4.«معاصر لموعي

وما ينزع الالتباس في روايات بشير مفتي في كوف ىذه الروايات سيرة ذاتية 
لمروائي أو جزء منيا، يجعمنا نطمئف بيذا الحكـ، ىو أف بشير مفتي صرح عمى ظير 

اسيـ والجنائز" بأنو يؤرخ لسيرتو، ثـ جاءت الروايات غلاؼ أوؿ نص روائي لو وىو "المر 
ليا تحمؿ نفس البنية الدلالية وىي البحث عف المرأة الحبيبة والبحث عف فكرة لمكتابة 

                                                 

 .55حماش: بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجـ والجبؿ لمصطفى فاسي، صجويدة - 1
، 1998جاف إيؼ تادييو: الرواية في القرف العشريف، تر: د. محمد خير البقاعي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  - 2
 .11ص

 .64مشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، ص  - 3
 .169وائي الجزائري، دورية الخطاب، ص حسيف علاـ: مشكلات النص الر  - 4
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والمعاناة مف جحيـ الوطف، فيذه الروايات تقوـ عمى نفس البنية الدلالية، واف اختمفت 
لى جانب ضمير  بنياتيا الفنية، لما تكرر ملامح بعض الشخصيات في ىذه الروايات، وا 

 المتكمـ نجد ىناؾ تنوع في استخداـ الضمائر.

ومف أبرز الملاحظات التي يمكف ملاحظتيا في روايات بشير مفتي ىو أنيا لا 
ىي نوع مف الشخصيات »تخموا أي منيا مف شخصيات مرجعية، والشخصيات المرجعية: 

 1.«يةالتاريخية والميثولوجية و الاجتماعية والمجاز 

فبشير مفتي وظؼ ىذه الشخصيات بكثافة في روايتو، مما ساعد عمى إبراز 
إيديولوجية ىذه الروايات، لأف توظيؼ الشخصيات المرجعية لا يكوف اعتباطيا، بؿ يحيؿ 

حضور ىذا النوع مف الشخوص في » عمى فكر معيف إيديولوجية محددة، حيث أف: 
الثقافية، أي النص الكبير المتمثؿ في  النص الروائي يدؿ عمى الإشارة المرجعية

 2.«الإيديولوجية وفي الثقافة عموما

ومف أبرز ىذه الشخصيات المرجعية الموظفة، الفلاسفة الوجودييف، والمفكريف 
الماركسييف، إلى جانب بعض الروائييف والشعراء والنقاد، والرجاؿ التاريخيف ومفكريف غير 

ف، ونورد أسماء الشخصيات المرجعية الموظفة عمى ممتزميف بفكر محدد، ومغنييف محميي
سبيؿ المثاؿ لا الحصر: ) نيتشو، ألبير كامو، عبد الرحماف الجيلاني، أنطونيو غرامشي  
مالرو، جاباز، الأمير عبد القادر، أرنستو ساباتو، كاتب ياسيف، مايكوفكسي، أراغوف  

ير، الحلاج، شاعو، مازوني  ولياـ بورغس، نورماف مايمر، بمزاؾ، سارتر، ىيغو، فولش
ناتالي ساروت، ريجيس، دوبري..(، وباعتبار روايات بشير مفتي تنتمي إلى الكتابات 

ستتموف بموف الفاجعة، وستسد آفاقيا لتصبح نيبا » الفجائعية نجد أف الشخصيات فييا: 

                                                 

 .99فخري صالح: في الرواية العربية الجديدة، ص  - 1
 .54جويدة حماش: بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجـ والجبؿ لمصطفى فاسي، ص - 2
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ر ، وىو ما يظي1«لمقمؽ والحيرة والضجر، وتصبح طعما سائغا لمفساد الداخمي والتحمؿ
 بشكؿ جمي في ىذه المتوف الروائية.

 المغة في روايات بشير مفتي :الثانيالمبحث 

المغة تعد أحد أبرز مكونات الخطاب الروائي، فيي المبوس الذي تخرج فيو بقية 
مكوناتو إلى المتمقي، وىي أيضا مف أبرز ىذه المكونات الخاضعة لمتجريب في الرواية 

عممًا بارزا وميمًا في حداثة الرواية العربية، بؿ إنيا شكمت تشكؿ م» العربية الجديدة، إذا: 
 2.« العمود الفقري لذلؾ التحوؿ مف الرواية التقميدية إلى الرواية العربية الجديدة

ولدورىا إلياـ في تشكيؿ الخطاب الروائي، انصب عمييا كؿ ىذا الاىتماـ، وكاف 
الاشتغاؿ عمى » إلى أفؽ الحداثة، وىذا: الاشتغاؿ عمييا تأشيرة الرواية العربية للانتقاؿ 

نما كفضاء  المغة بأفؽ حداثي يتـ في ضوئو التعامؿ مع المغة لا كأداة إبلاغ فحسب وا 
 3.« إبداع يسيـ في شعرية الخطاب، وتكثيؼ دلالتو الفكرية وأبعاده الجمالية

خدمة  ومدى قدرة ىذه المغة عمى وتكتسي الرواية جماليتيا مف خلاؿ جمالية لغتيا،
 4.«قوة الرواية، سرعتيا، سوطيا وىي لذتيا وبيارىا » البنية الدلالية لمرواية، فيي:

والمغة ىي وسيمة التواصؿ بيف العمؿ الأدبي والمتمقي، فبواسطتيا ينقؿ افكار 
شخصياتو، ويعبر عف إيديولوجيتيا ويصؼ أمزجتيا وأىوائيا، ومف خلاليا تبرز رؤية 

المغة تحمؿ رؤية  »رى "فرانسو زكيوف" في تعريفيا لمغة أف: العمؿ الأدبي ككؿ، حيث ت

                                                 

1
دمشق، سرويا،  أميه زاوي: عودة الاتثلجنسيا، المثقف في الرواية المغاربية، النايا للدراسات والنشر والتوزيع، - 

 . 911-191، ص 9990، 1ط
لعربي في نياية القرف وبداية الألفية الثالثة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، اـ: الرؤية الفجائعية الأدب عتصمحمد م - 2
 .136، ص 2001، 1ط
 .80، ص2009: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطّار، الجزائر، بًديبةإدريس  - 3
 .102: الرواية والتحميؿ النصي، ص حسف المودف - 4
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لمعالـ والإنساف، وتجيب عمى قضايا ومشاكؿ زمف ما )...( إف الرؤية التي يستيدؼ 
الكاتب تقديميا لا يتمقاىا مف سماع الأصوات الداخمية ولا مف التأمؿ في الأشياء الواقعية 

، فاختبار المغة يجب أف يتناسب مع رؤية 1«بؿ أنو يمتمؾ تمؾ الرؤية إذا يبدع لغة ما
 الرواية، وأف يخدـ البنية الدلالية ليا.

 -باعتبارىا تنضوي تحت أدب الأزمة–فلا نتوقع أف تشيع في روايات بشير مفتي 
مفردات تدؿ عمى الفرح والابتياج والاقباؿ عمى الحياة، بؿ أف المعجـ المغوي المستخدـ 

وضوعيا، فتشيع في متونيا المفردات والعبارات المحممة في ىذه الروايات يحيؿ عمى م
بمعاني الحزف، والألـ، والاحباط، والفشؿ، والضجر مف الحياة، مثؿ: )الموت، الانتحار، 
السواد، الانفجار، الفراغ، اللاجدوى، العبث، الكوابيس، الدـ، القمؽ، الخواؼ، المقبرة...( 

لخطاب الروائي ليس بإمكانو أف يسير معزولا عف وغيرىا كثير في ىذه المتوف الروائية، فا
الواقع الذي أنتجو، فحمواة المفردات تؤدي مغزى حضور موضوعاتو )تيمة( خارج النص 

 2.«يحيؿ إليو المعنى، ولذلؾ يرتد النص مف ذات الناص ساكنا متدثرا بعد ذلؾ قمؽ الواقع

 3سية:ولغة إبداع الكاتب العربي المعاصر ليا ثلاث مصادر أسا - 
 الأدبية والدينية والفمسفية والتاريخية.الكتب الشرائية : 
 وتشمؿ المغة الصحفية والأدبية والعممية، وتراعي ىذه المغة المغة الحديثة :

 .العصر الحديثمقتضيات 
 وىي التي يتعامؿ بيا الكاتب في حياتو اليومية، والتي تعرؼ المغة اليومية :

لأكثر في الكتابات القصصية اعمؿ ىذه المغة بالمغة العامية أو الدارجة، وتست
                                                 

(، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 2000-1970المغة الشعرية وتجميتيا في المغة العربية )ناصر يعقوب:  - 1
 .7، ص2004، 1والتوزيع، الأردف، ط بيروت، لبناف، دار فارس لمنشر

، ص 2003، 1، المغاربية لمنشر، تونس، طبوشوشة بف جمعة: التجريب وارتجالات السرد الروائي المغاربي - 2
104 . 

 .22: الكتابة عف الكتابة، مجمة الثقافة، ص الحبيب السايح - 3
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ف الكاتب يوظؼ شخصيات تعيش أالتي تصور المجتمع المعاصر، وذلؾ 
 وتتحرؾ في فضاء معموـ ومحدد وتعبر عف ذواتيا وحاجياتيا بمغتيا الأـ.

ويطرح استخداـ المغة في الأعماؿ الأدبية إشكالا فنيا معقدا، فما ىي المغة التي 
، 1ب شخصياتو: العربية الفصحى أـ الفصحى الحديثة، أـ المغة العاميةينطؽ بيا الكات

 .2المستعممة في الوسط المأخوذ منو ىذه الشخصيات

الإشكاؿ المغوي في الكتابة القصصية مازاؿ مطروحا بحدة، » إذا نجد أف:
والملاحظ أف كؿ الروائييف العرب يستخدموف لغتيـ العامية بطريقة أو بأخرى، سواء عمى 

 3.«مستوى الألفاظ أو التراكيب المغوية

وبشير مفتي في رواياتو، استخدـ المغة الحديثة التي تراعي مقتضيات العصر 
 الحديث، وتراوحت بيف الشعرية والتقريرية الفجة.

كما تخممتيا بعض مفردات الميجة الجزائرية، أما في رواية "شاىد العتمة"، فنجده 
 استخدـ ىذه الميجة بشكؿ مكثؼ.

فمسعود صديؽ محمد عمي )الراوي( يرفض التحدث بالمغة الفرنسية والعربية، رغـ 
اتقانو ليما، ويفضؿ استخداـ الميجة الجزائرية، لأنيا وسيمة الشعب لمتخاطب والتواصؿ، 
وعميو يجب التواصؿ مف خلاليا، لتكريس ما ىو شعبي، وليبيف مفتي ىذه الإيديولوجيا 

                                                 

 .350، ص 2008، دار المعرفة، الجزائر، 2فيصؿ الأحمر؛ نبيؿ دادوة: الموسوعة الأدبية، ج - 1
، 2008روائية، دار المعرفة، الجزائر، عبد الحفيظ بف جمولي: اليامش والمدى، قراءة في تجربة محمد مفلاح ال - 2

 .129ص 
 .79محمد ساري: الأدب والمجتمع، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، )دط(، ص - 3
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عمييا، أورد كؿ حواراتو معو بالميجة الجزائرية، ذلؾ أف: التي يحمميا مسعود واصراره 
 1.«استخداـ التعبيرات الشعبية تمكف مف رسـ الملامح المادية والنفسية لمشخصيات»

ايو، الجيلالي كاف  »ومف ىذه المقاطع التي وردت بالميجة الجزائرية قوؿ مسعود: 
الموسيقى والحب والشعر امعاه وأحكى عمى الفقو و  انترفيوشيخ رائع، مرة اسمعت 

 2.«والثورة... كي الموسوعة أعطاني بزاؼ معمومات وغيرت نظرتي ليو...

وبما اف الرواية، أدب يعبر عف الحياة بكؿ مظاىرىا فإف ذلؾ يتطمب مف الكاتب 
 الوقوؼ عمى ىذه المظاىر بشتى انواعيا، الفكرية والمعيشية.

التي قد لا نجد ليا مقابؿ في المغة  والحياة الحديثة فييا الكثير مف المستحدثات
العربية، مما اضطر مفتي إلى ذكرىا بأسمائيا المعروفة بيا في لغتيا الأصمية  فالكاتب: 

في ىذا النوع الأدبي يصور الواقع، أو يتخيؿ واقعًا شبييا بالواقع الحقيقي  بكؿ تفاصيمو »
ا النوع مف التصوير في الدقيقة مف أثاث ونباتات وحيوانات ومحيط مادي، ويقتضي ىذ

كثير مف الأحياف لاستنجاد بالمغة اليومية لتسمية كؿ ىذه الأشياء الدقيقة وخاصة تمؾ 
 3.«الأشياء المستحدثة مف أنواع الأكؿ والملابس والتجييزات المنزلية

 فييا ىذه المسميات المستحدثة: ومف أمثمة المقاطع التي وردت -

 قمت وأشعؿ سيجارة المالبورو:  »
 4.«ىيا حدثيني عف كمي شيء...  
 5.«فمف حيف لآخر يحضر آلة قيتار ويغني ويرقص »

                                                 

 . 193، ص 1985، 12طح حسيف: خصاـ ونقد، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، ط - 1
 .88بشير مفتي: بخور السراب، ص - 2
 .89دب والمجتمع، ص محمد ساري: الأ - 3
 .24بشير مفتي: المراسيـ والجنائز، ص - 4
 .12بشير مفتي: خرائط لشيوة الميؿ، ص  - 5
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 1.«الكومنداف ينتظرؾ في مكتبو »

العبارات الأولى لمروايات، نكتشؼ الأجواء الكافكاوية، التي ستدخمنا فييا، إذ  ومف
 جاءت مشحونة بدلالات السياؽ السوسيوتاريخي، الذي رصدتو، فكانت بذلؾ مشحونة
 بدلالات الخوؼ والألـ، والتمزؽ، والضياع، التي عاشيا المثقؼ في ذلؾ السياؽ، ذلؾ أف:

امتداد)كذا( الدلالات في التأويؿ إلى مرجعيات خارج نصو، يلازـ بياف الكاتب لمعالـ »
كونو بؤرة محورية لأف الرواية ىي رؤية كاتبيا لمعالـ، وىي مف معطيات العالـ الخارجي  

 2.«الخارجي وقد تسمؿ براؤه وأنظمتو ومفاىيمو إلى ذىف الكاتب وكتابتوإنيا العالـ 

والمعجـ القوي في روايات بشير مفتي، يتساوؽ مع رؤية معظـ الشخصيات لذواتيا 
 ولمعالـ.

وىي رؤية سوداوية، ذلؾ أنيا تعيش ظروؼ قاسية، عمى جميع الأصعدة، مما 
التشكيؿ المغوي يتأثر سمبا »ليذه الحالة ؼ: أدى إلى تأزـ نفسياتيا، فجاءت لغتيا انعكاسا 

يجابا برؤية المؤلؼ وبالعناصر الأخرى ، فحيف تنطؽ ىذه الشخصيات تأتي ألفاظيا «وا 
لا »معبرة عمى ألميا، ووجعيا وفشميا وانيزاميا، وعف فظاعة الظروؼ التي تعيشيا: 

جاءت المجازر "...كافية لتدميري بكاممي...)...( المديةأدري... ولكف سنتيف في "
 3.«الجماعية

                                                 

 .101نفسو، ص  المصدر  - 1
 .39-38ص ،ةشعرية وتجميتيا في المغة العربيناصر يعقوب: المغة ال - 2
 .55بشير مفتي: أرخبيؿ الذباب، ص  - 3
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يجمدني في برىة  ءايافأشعر بالبرد  »يقوؿ الراوي في رواية "أشجار القيامة": 
عقرب أو أفعى، بالبرد يداعبني بغير رحمة   كسـمنتحرة، بالبرد يسري في مفاصمي 

 1.«وبالبرد يعصؼ لنفسي فيبعدىا عف طريقؾ، أو طريقو ، أو طريؽ نفسي 

لكؿ شخصية معجميا المغوي، الذي يحيؿ عمى ايديولوجيتيا  وفي الروايات نجد أف
توظؼ المغة لمدلالة أو الإشارة إلى طبيعة »وتوجييا، ويتناسب مع مستواىا الفكري إذ: 

 2.«الموقؼ الايديولوجي

وحتى يكوف بناء الشخصية بناءا منطقيا، يجب أف تتساوؽ منطوقاتيا مع 
عيا ضمف إطار فكري محدد، بناءا عمى ىذا ايديولوجياتيا، فحيف تنطؽ الشخصية نموق

المتكمـ في الرواية ىو دائما، وبدرجات مختمفة منتج ايديولوجيا، وكمماتو »المنطوؽ إذا: 
 3.«ىي دائما عينة ايديولوجية

وتتجمى المغة الشعرية في المواقع التي تعبر فييا الشخصيات عف مشكلاتيا  
ة وظيفة واضحة غي رسـ الشخصيات والتعبير لمغة الشعري » وخوفيا مما يحدث، إذا أف:

 4.«عف خمجاتيا
فقد عاش المثقؼ الجزائري تجربة الموت، فجاءت لغتو، لتنقؿ ىذا العنؼ، الذي 

في تمؾ الساعة المتأخرة مف الميؿ   » كاف يعيشو، وصاغو في لغة شعرية مشحونة بالألـ:
كسرة، أف يشعر بالفراغ والحزف  حيث يمكف لسمير اف يستسمـ قميلا لحالتو الوجدانية المت

أف يمتمئ بأصوات الأشباح التي تزوره كمما خمى إلى عزلتو وأف ينصت عميقا لتمؾ 

                                                 

 .65 بشير مفتي: اشجار القيامة، ص - 1
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 ينداحالأشياء المتداخمة والمبيمة، والغامضة والحالمة، تمؾ التي توحي بأف عالما بأكممو 
 1.«في اعماقو الممتيبة

 
مجاز، وشعرية لغة الوصؼ وتتجمى شعرية المغة الروائية أيضا، مف خلاؿ، ال

 2 والتشبيو والتكرار، واختفاء أدوات الربط.

وكؿ ىذه المظاىر المغوية نجدىا حاضرة بكثافة في روايات بشير مفتي، فمف أمثمة 
لا شيء إلا ىذا الصمت الموحش الذي يتنيد لحزف وتعاسو في الداخؿ البعيد  »المجاز: 

 3.«ليداية...مف الروح تمؾ التي لـ يعد بحوزتيا طريؽ ا

تبدو لي الحياة الآف قاسية قسوة الشتاء الذي يأتي قبؿ  » ومف أمثمة التشبيو:
 4.«موعده، ويقرر تخويفنا بزميرير رياحو، وخشونة أمطاره 

 لقد تركتيا تموت. »: ومف أمثمة التكرار -   

 ىو مف قتميػػػا.

 أنا مف قتمتيػػػػا.

 كمنا قتمناىػػػػػا.

 5.« ....كمنا قتمناىػػػػػػػا

                                                 

 . 47بشير مفتي: بخور السراب، ص  - 1
 .77بشير مفتي: شاىد العتمة، ص  -2
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ىذا التكرار يكرس تيمة الموت، التي أصبحت تطارد المثقؼ الجزائري خلاؿ فترة 
الأزمة، في كؿ مكاف يحؿ بو، واستخدـ مفتي التكرار بشكؿ لافت في رواياتو، ليكرس 

يمثؿ تكرار » دلالات دوف غيرىا، أىميا دلالات: الموت، والفناء، والفشؿ، والضياع، إذا:
 1.«رة دلالية ميمة في النصالتركيب المغوي بؤ 

ومف المظاىر المغوية الممفتة في روايات بشير مفتي، أيضا شيوع المفردات التي 
تحمؿ دلالة التمرد والرفض والخروج عف الصرؼ والتقاليد العامة، والتي تعبر بدورىا عف 
حاؿ المثقؼ الجزائري خلاؿ سنوات الأزمة مثؿ: )زعزعة الصراع، التمرد، التحدي، 

أسموب خاص بحياة »، وىي: بوىيميةغضب، الصمود، الصداـ، الثورة، النضاؿ، ال
 2.«الأديب أو الفناف يرفض فيو القيـ العامة

تركيبية، وصرفية واملائية، مف مثؿ قولو  أخطاءكما نجد في ىذه المتوف الروائية، 
لخشية قتمتو في وحدتي تمؾ، في كوابيس الانتظار وا»في رواية خرائط لشيوة الميؿ: 

والرعب، فقتمتو أنا ليميا عياش وليشيد الجميع أنني فعمتيا، وأنني أنا الذي أمسكت سكيف 
 3.«المطبخ ليلا وأغمدتو في قمبو، أنا الذي قتمتو ليلا

ما حدث لمرواية "الحداثية" في الجزائر، التي انصيرت في "الأزمة" »ويضيؼ: 
الأمر الذي أبرز محدوديتيا وانغلاقيتيا  فإنيا غالبا ما اتكأت عمى النسخ بمفيومو الآلي،

 4.«عمى مستويات كثير: المغة، الأساليب، القراءة، المتخيؿ 

ونحف نسأؿ ىنا بدورنا: ىؿ ىذه الأحكاـ تطبؽ عمى روايات بشير مفتي، باعتبارىا 
 تنضوي تحت أدب الأزمة؟.

                                                 

 .174بشير مفتي: أشجار القيامة، ص  - 1
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ؿ الأعماؿ فنقوؿ بالرغـ مف وجود ىذه الظاىرة، فإننا لا نستطيع تعميميا عمى ك
علاقة المبدع المباشرة بالحياة العنيفة حيث »الأدبية التي ظيرت خلاؿ ىذه الفترة إذا أف: 

 1.«تتوفر معيا الموىبة والوعي السياسي والجمالي لاستيعابيا، تنتج نصوصا خالدة 

وليس معنى ىذا اننا نزكي روايات بشير مفتي، ولكف الإشارة إلى خطورة التعميـ، 
أعماؿ تنتمي إلى ىذا الأدب، لكنيا ارتقت إلى مستوى رفيع مف الابداع فتظمـ بذلؾ 

 الروائي.

واستطاع مفتي أف يرتقي بمغتو إلى مستويات شاعرية جميمة منحتيا فنية الأدب 
ولكنو لـ يستطع الافلات مف السقوط في بعض الاختلالات المغوية، التي لـ تؤثر رغـ 

 وجودىا عمى شعرية لغتو. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

السعيد بوطاجيف: السرد ووىـ المرجع، مقاربات في النص السردي الجزائري الحديث، منشورات الاختلاؼ،  - 1
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 بحث الثالث: البنية الزمكانيةالم

إلى جانب الشخصية يعتبر كؿ مف الزمف والمكاف والفضاء، مكونات ىامة مف 
مكونات الخطاب الروائييف خاصة في الرواية الجديدة، حيث صار الاىتماـ بيذه 
المكونات واضحا سواء مف طرؼ الروائييف أو النقاد، وىناؾ ارتباط وثيؽ بيف الزمف 

ة، وبيف المكاف والفضاء مف جية أخرى، لذلؾ سنتناوليا معا ضمف ىذا والمكاف مف جي
 المبحث.

ولا يمكف أف يخمو نص روائي مف الزماف والمكاف، ومنو لا يمكف أف يفتقد لفضاء 
يؤطره، فإذا وجد أحدىما فلا سبيؿ لتجاىؿ الآخر، لأنو بالضرورة سيكوف كامنا وراءه، 

علاقة »الروائي، في تشكيؿ بينة النص ذلؾ أف:  ليسيما معًا مع بقية مكونات الخطاب
عف تضميف الزماف، كما  بمعزؿالمكاف بالزماف علاقة متداخمة ويستحيؿ أف نتناولو 

يستحيؿ تناوؿ الزماف في دراسة تنصب عمى عمؿ سردي دوف أف لا ينشأ عف ذلؾ مفيوـ 
 1.«المكاف في أي مظير مف مظاىره 

ف والمكاف جاءت مف كوف أف المكاف، ىو الإطار وىذه الأىمية التي يكتسبيا الزم
الذي تتحرؾ فيو الشخصية، أما الزمف فتنشأ فيو الأحداث التي تنتج مف أفعاؿ ىذه 

 الشخصية فيتفعؿ السرد.

الطبيعي أف الشخصية »ومف خلاؿ كؿ ىذه العناصر تتضح رؤية الكاتب فمف: 
اف، بؿ إف حركة الشخصية الإنسانية لا تظير بوضوح في غياب عنصري الزماف والمك

، كما تكمف أىمية الزماف والمكاف في البناء الروائي 2«في غيابيا تغدوا اقرب إلى المحاؿ
في كونيما يسيماف بشكؿ كبير في إبراز المحموؿ الفكري والإيديولوجي لمرواية، إذا أنو: 

                                                 

 81، ص السعيد بوطاجيف، السرد ووىـ - 1
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ريف ليس بوسعنا أف ندرؾ رؤية الكاتب بصورة معقولة دوف أف نتبيف ىذيف العنص»
 1.«البارزيف في الرواية

 وفيما يمي نبيف كيؼ بني كؿ مف الزمف والمكاف في رواية بشير مفتي:   

 بنية الزمان في رواية "دمية النار": -/1

يعتبر الزمف مف أىـ العناصر السردية في الأعماؿ الروائية، إذا لا تخموا أي رواية 
ات زمنية والمدة والتواتر، فتكوف مف احتوائيا عمى عنصر الزماف بما يشممو مف مفارق

 بذلؾ أحداث الرواية ضمف حيز زماني ومكاني.

يحدد مف جيتو الإطار العاـ لأحداث الرواية والرواية ككؿ، يرسـ لنا مختمؼ 
التغيرات في الحبكة الفنية في الرواية عبر الفترات الزمنية المختمفة، باختلاؼ مدتيا، ولو 

 نية والجمالية لمرواية.دور ىاـ في إبراز القيمة الف

 المفارقات الزمنية في رواية "دمية النار": -

: تعتبر الاسترجاع الزمف السابؽ لبداية الرواية، والاسترجاع نوعاف الاسترجاعات. 1
الخارجي والداخمي، فالروائي يمزج الأنواع لسرد روايتو ضمف مقاطع استرجاعية تحيمنا 

 عمى أحداث الرواية.

كاف ذلؾ »: تكثر الاسترجاعات الخارجية في الرواية نذكر منيا: لخارجيالاسترجاع ا -أ
ـ تمؾ الفترة التي كانت حينيا واحدة رغـ البؤس 1985في أواخر شير سبتمبر 

، يعود بنا الروائي مف خلاؿ المثاؿ وىو يسترجع لقاءه لأوؿ مرة 2«الاجتماعي المفرط 
 عمومات عف زمف ما قبؿ السرد.برضا شاوش زمف الثورة، يحيؿ اف يعطي لمقارئ م

                                                 

 .275حفيظة طعاـ: المثقؼ والسمطة في روايات عز الديف جلاوجي، سمطاف النص، ص  - 1
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: يعود إلى ماض لاحؽ لبداية الرواية، قد تأخذ تقديمو في الداخميالاسترجاع  -ب
فكاف بشير مفتي متعدد الأساليب مف الاسترجاع الداخمي المتضمف في الرواية:  1النص،

كانت تمؾ في بداية معرفتي بذاؾ الشخص الذي استأثر باىتمامي فجأة، كما لو كاف »
وضوع رواية رغبت في تتبع أطوارىا ومسارىا منذ النشأة حتى النياية إلا أف الحظ لـ م

 2.«يسعفني بمقائو إلا مرات قميمة تعد عمى أصابع اليد 

: يعتبر الاستباؽ عممية سردية، تتمثؿ في إيراد حدث أو الاشارة إليو الاستباقات. 2
 3للأحداث.مسبقا، وىذه العممية في النقد التقميدي تعتبر سبؽ 

عطاء لمحة حوؿ  فالاستباؽ عممية استشراؽ حوؿ مستقبؿ يمكف لمراوي تخيؿ احداثو وا 
الحياة »ما سيقع، الحمـ مثلا، أو تمييز لما سيؤوؿ إليو الحدث، ومف ذلؾ قوؿ الراوي: 

قصة غريبة عندما تروى عمى لساف شخص سيودع الحياة بعد ثواف معدودات، فكؿ ما 
د حنيف بما سيفقده للأبد وما سيفقده ىو بالضرورة كؿ ما كاف عميو سيحضره لابد أنو مجر 

 4.«سابقا

 والاستباؽ مثمو مثؿ الاسترجاع لو عدة أنماط أىميا، الاستباؽ الداخمي والخارجي: -

: يعد آلة الزمف وفي أحياف أخرى، ينقؿ الحدث إلى المستقبؿ الداخمي الاستباؽ -أ
يمتمؾ آلة الزمف، التي نقرأ عنيا في كتب الخياؿ ويتفاعؿ مع تفاصيمو، وكأف الراوي 

 5تمكنو مف السفر والانتقاؿ عبر الأزمنة المختمفة.

                                                 

 . 103، ص 2001، 1، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، طجنداريالفضاء الروائي، ابراىيـ :  جبرا ابراىيـ - 1
 .10بشير مفتي: دمية النار، ص - 2
 .23عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الزمانية والمكانية، في موسـ اليجرة إلى الشماؿ، ص  - 3
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عرفني عمى جماعتو التي » وما يتعمؽ بالاستباؽ الداخمي نذكر المثاؿ التالي:  
  1.«كانت تنشط في الخفاء، وقاؿ سيساعدونني عمى الفيـ والعمؿ عمى تغيير الأوضاع

: ويعني المستقبؿ البعيد مف الزمف والتخيؿ الواسع، المتطمع لخارجيا الاستباؽ -ب
 فالراوي يتخيؿ النياية أو المستقبؿ أو أنو يتكيف السرد ربما لدلالة سردية.

أظف أنو في جانب مني »ومف أمثمة ذلؾ في الرواية ما يرويو رضا شاوش بقولو:  
في النياية طريقي بنفسي، دوف كنت أعرؼ، وأحسف، كنت متفيما أو مدركا أنني سأختار 

 2.«أف أكوف عمى عمـ بالوجية طبعا، كاف يقيني ىو أف كؿ ما ارتبط بو، أخسره بسرعة

: المدة مف بيف العناصر السردية التي تساىـ في بناء ىيكؿ الرواية، وبعض المدة. 3
 النقاد يطمؽ عمييا ما يصطمح بالتشريع السردي.

أحيانو إلى طرؽ متعددة عمى السرد وىي ما يسمى  يذىب الكتاب/الروائي في أغمب   
 3 بالتشريع السردي مثؿ: المختصرات أو القفزات الفجائية، الحذؼ، أي غيرىا.

 لممدة أربعة أنواع ىي:

السردية المتناولة لدى الروائييف نتيجة محدودية  : أولى العناصرالحذف -/1
قو القصة )يقصد زمف الحكاية( الرواية، كفضاء نصي، مقارنة ليا بالزمف الذي تستغر 
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وبالرغـ مف  »في قوؿ الشخصية :  1خاصة إذا كانت تنسحب عمى أجياؿ متلاحقة،
 2.«أنني لـ أكف قد كتبت في تمؾ السنوات أي شيء يستحؽ الذكر

 تأتي ىنا إلى الحذؼ نوعيف )الصريح والضمني(: -  

ارة تمثمو وىو خادـ الحذؼ الصريح إلى الزمف المحذوؼ، بإش يشير: الحذؼ الصريح . أ
 3لمسرد فيحذؼ السرد خارج عف مضموف الرواية.

والتمرد ليس دائما حلا إف لـ يكف مجيزا بإرادة قوية لمعرفة ماذا  »يقوؿ الراوي  -
، كاف آخر ىذه الجممة نقاط لحذؼ ليا دلالو صريحة، 4«تريد مف خطواتؾ القادمة

لضرورة سردية لازمة فكانت عمى وجود ما يقاؿ غير أف الراوي قد استغنى عنو 
 خادمة للانتقاؿ إلى فقرة أخرى.

الصريح بارز بشدة في الرواية، ومف ذلؾ مثاؿ آخر يقوؿ  نلاحظ اف وجود الحذؼ   
مددت بصري فإف بالحي الفوضوي القذر يمتد ما لانياية مشكلا  »رضا شاوش: 

مثؿ المرات السابقة  فكاف الراوي 5،«مدينة صغيرة منزعة باليأس والإىماؿ والتعفف...
حاوؿ إبراز سيرتو الذاتية مف خلاؿ سرد احداث قصة حياتو، وحسب تعريؼ تودروؼ 

 6الحذؼ الصريح وحدة مف زمف الحكاية لا تقابميا أية وحدة مف زمف الكتابة.
: يحمؿ تقريبا نفس دلالة الحذؼ الصريح غير أف الأوؿ لو إشارة المضمرالحذؼ  . ب

عمى التسمسؿ  ، عدة سنوات، فبيذا الراوي يتحصؿمختصرة وسريعة مثؿ القوؿ
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السردي لمرواية، دوف الخمط والتكرار، غير أنو يترؾ ثغرة مفتوحة بداخمو استعماليا 
الروائي داخؿ منظومة الحكي، لدفع السارد إلى إغفاؿ القارئ، وىذا الأخير يمكنو 

 الحكي.لمفترات الزمنية المغطاة ب وإدراؾ ىذه الفجوة مف خلاؿ استيعاب
إلى خمؽ ثغرات الحكي، ليجعؿ القارئ دائما مبتيجا ووليا  يؤدي ىذا الحذؼ   
ما يجري في الرواية مف أحداث، فيستعمؿ بدوره عقمو لفيميا والتطمع عمى ل

 1جناياىا.

يعتبر المشيد أبسط التقنيات الحكائية المتناولة لدى الروائييف، فيكشؼ  »: المشهد. 4  
ح المطموب وفي ىذا نجد التعريؼ وىو عمى النقيض مف الخلاصة، عف الحدث، أو الممم

 2.«حيث إف المشيد عبارة عف تركيز وتفصيؿ للأحداث بكؿ حقائقيا

فالحوار يجعؿ الأحداث مفيومة ومضمونة، فيمثؿ بيذا دورا ميمًا باعتباره يشرح   
الرواية  وجوده ويمثؿ نفسو دوف حاجة لتوضيح مسبؽ، أو مؤخر فأخذ الحوار خطة مف

التطبيقية، ربما كاف ذلؾ لحاجة الراوي لو في سرد الأحداث؟ أو أف ىذا ما استمزمتو 
سيرتو الذاتية التي تمثمت في ىذا السرد فتحاورت مع الشخصيات وكونيا الموضوع 

 الأساسي، أصبحت تروي الأحداث عف طريؽ الحوارات.

 في رواية "دمية النار": المكانبنية  -/2

كاف الروائي عنصر لو خصائصو ومقوماتو التي تفرض التعامؿ معو يعتبر الم  
 كمنتج لمخياؿ الروائي، يظير بصورة واضحة في الأعماؿ السردية بأنواعيا.

اىتـ معظـ الروائييف بالمكاف، ومنيـ "بشير مفتي" في "دمية النار" يوظؼ نموذجا   
خبأتو لو الحياة، فكتب  مف أعمالو الروائية يروي لنا عف شخص تعرؼ عميو، وعمى ما
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روايتو ضمف مقطعيف الأوؿ كتمييد لمرواية سيرتو مختصرة، تحدث فيو عف حياتو ىو 
ومناسبة لقائو برضا شاوش، أما المقطع الثاني فوظؼ مف خلالو سيرة حياة رضا شاوش 
مف طفولتيا إلى سف بموغ الخمسيف، فكاف لعنصر المكاف الروائي دور ميـ في الرواية  

فيو معظـ أحداثيا، تنوعت بيف أماكف مفتوحة عمى الفضاء الخارجي والمجتمع دارت 
 بصفة عامة وأماكف مغمقة، لجأت إلييا الشخصيات للانفراد بحثا عف الراحة والأماف.

 الأماكن المفتوحة:  -1

يشتمؿ المكاف عمى عدّة أنواع منيا: المكاف المفتوح، المكاف المغمؽ، المكاف   
المدنس، عدة أمثمة منيا: البيت، المقيى، المسجد، السجف، الحديقة...،  المقدس، المكاف

وقد فصبنا الأمكنة في رواية "دمية النار" إلى أماكف مفتوحة وأخرى مغمقة حسب دلالتيا 
 في الرواية.

ونظرا لكثرة ذكر الأماكف المفتوحة، لكثرة ورودىا في الرواية، معظـ أحداث الرواية   
 اءات المفتوحة، ما عدا في أواخر الرواية مف ىذه الأماكف:وقعت في ىذه الفض

الروائي بشير مفتي لشخصية  : ىو المكاف الأوؿ الذي يتعرؼ فيوبيت العم العربي -  
رضا شاوش، فرمزية ىذا البيت ىي: جمع لشخصيتيف ومنيا تنطمؽ أحداث الرواية  البطؿ

لحامؿ الأوؿ لمشخصيات والأحداث في ىذا المكاف في المقاء الأوؿ بينيما، فالمكاف ا
 الروائية.

: فضاء اجتماعي بدرجة أولى عرؼ منذ القدـ، ذكوري فحولي، يمتقي فيو المقهى -   
في المرة الثانية  » الناس لتبادؿ الأحاديث وتناوؿ القيوة، ذكره الروائي في المثاؿ التالي:
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، فذىبت مسرعا وجمسنا التي قابمتو فييا كاف ذلؾ بطمب منو حيث دعاني لشرب قيوة
 1.«بمقيى حميب إفريقيا بساحة أوداف...

 : حي العقيبة، حي بئر مراد رايس، حي حيدرة.الأحياء الشعبية -   
 2«أعرؼ فقط أنو صار يمبس بشكؿ أنيؽ ويسكف في بيت بأعالي حي حيدرة»أورد الراوي: 

 يا المقيى.إضافة إلى ذكر الساحات العامة، ساحة أوداف التي يتواجد في    

كاف ذكر الروائي لعدة أحياء شعبية وصؼ طبيعتيا الساكنة وما كاف يحوييا مف   
ىدوء وحالة التديف والاقباؿ الميوؿ عمى المساجد مف قبؿ سكانيا وىذا الاحساس بأف 

 3الخلاص الحقيقي لا يكوف إلّا بالتديّف.

لأحياء الجماعية، وىذه يميؿ المجتمع الجزائري بطبيعتو إلى المجتمعات الشعبية وا  
 الأماكف ليا طابع خاص يشترط فييا الجماعة عمى عادات وتقاليد تميزه عف أحياء أخرى.

: مف أبرز الأماكف العمومية المعروفة بالجزائر تعرض فييا كؿ مف أنواع الأسواق -   
إلى  النظر »السمع والبضائع، منيا ما ىو منظـ ومنيا ما ىو فوضوي، في المثاؿ التالي: 

الأسواؽ الكثيرة لا تزاؿ موجودة، لـ يمسيا سوء، ولـ يتغير بؿ بقيت كما ىي في ذاكرتي 
 4.«البعيدة، ولمناس الذيف كاف يخيؿ إليّ سعداء بالفطرة

: مدينة ولد فييا بطؿ الرواية "رضا شاوش"، مف أكبر المدف الجزائر العاصمة -   
ستراتيجي، بحيث يزورىا معظـ السياح، وأىميا نظرا لمكانتيا وموقعيا الاقتصادي والا

تحتوي عمى المرافؽ الحضارية الكبرى، وفي قطب ىاـ في التعميـ إذ بيا عدة مدارس 
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مثؿ مختمؼ الأحياء  » عميا، يصفيا الراوي بعد الاستقلاؿ مباشرة في روايتو في المثاؿ:
ف ىذه المدينة بالعاصمة، أو كاف الاستقباؿ لـ يفعؿ شيئا في حب الناس لمماضي كما ا

، ىـ الذيف بنوىا، وبعد الاستقلاؿ أصبحت ممكا لنا، ىـ الكولونياليبقيت أسرة النموذج 
 1.«أصحابيا الحقيقيوف، ولكف نحف أصحاب الأرض... 

فجغرافية المكاف عند بشير مفتي تحدد مف خلاؿ جؿ الأماكف أوردىا مف خلاؿ   
وذلؾ مف خلاؿ  »ت مع بعضيما تبييف ماتينو مف أحداث لمرواية وحركة الشخصيا

الوصؼ أي محاولة إعادة تشكيؿ الفضاءات التي جرت بيا، أو تجري بيا الأحداث عف 
طريؽ المغة وىو ما يستدعي توقيؼ السرد، وىذا بإعادة وصفيا حسب صورتيا المفترضة 

إحداث في الواقع أي نقؿ أجزائيا ودقائقيا إلى الرواية إلى العالـ المتخيؿ فيتسنى لمراوي 
 2.«أثر الحقيقة بتعبير رولاف رابت

تقع في طرؼ حي بموزداد  »: مكاف مفتوح، وىي مقبرة يدفف فييا الأموات، الجبانة -   
بحي العقيبة، تجمع النسوة كؿ يوـ جمعة فيو لمتبرؾ بالولي الصالح والتشفع بو، وطمب 

 3.«المساعدة

ف طفولتو ولعبو في ذلؾ يمثؿ ىذا المكاف أحد ذكريات لشخصية رضا شاوش زم  
المكاف، وصؼ لحالة النساء كؿ أسبوع بتوجيو إليو، فيذا المكاف تمجأ إليو النسوة لمترفيو 
عف النفس والتبرؾ لولي الصالح، فذكر الجبانة دلالة عمى أىميتيا في المجتمع الجزائري  

ائري، وىذه وأف ىذه العادات متوارثة مف الأجداد، فالفضاء يوحي بعقمية المجتمع الجز 
العادات منتشرة في أماكف عدة، ومناطؽ أخرى مف الوطف الجزائري، وىذا المكاف مف 

 ذكريات رضا شواش أياـ طفولتو التي لـ يتذكر جيدًا.
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ولا  »: فضاء مفتوح بو رمزية العمـ والمعرفة، يتجمى ذلؾ في قوؿ الراوي: المدرسة -   
خاطتو لي جارتنا سعيدة التي كانت تعمؿ أنسى طبعا يوـ دخولي المدرسة بمئزر ابيض، 

، يمثؿ دخولو المدرسة حدث ىاـ في حياة رضا شاوش والمدرسة 1«خياطة في بيتيا
المكاف الحاوي ليذا الحدث، فيصؼ الراوي أحداث ىذه المناسبة ويصؼ مئزره، وذكره أف 

والزماف يمعبا  أباه نصحو بالتعمـ جيدّا، الراوي كاف طفلًا أثناء دخولو المدرسة، فالمكاف
دورًا ميما في الأعماؿ القصصية وخاصة في الرواية، فإذا كانت ىذه الأخيرة نقلا 
للأحداث، تصويرا لحالات و وضعيات تتعمؽ بشخصيات مختمفة فإنو لا يعقؿ تصور ىذه 

 2الأحداث والحالات إلا ضمف إطاريف متلازميف أحدىما مكاني والآخر زماني.

: أماكف مفتوحة لجأ إلييا رضا شاوش بعد فراقو مع رانية اصمةأحياء الجزائر الع -   
وتعد فضاء لجأ لو رضا شاوش لنسياف اليموـ والمشاكؿ مف خلاؿ الانتقاؿ مف مكاف إلى 

 آخر لمبحث عف الراحة.

مكاف مفتوح، تعرض فيو الملابس الجاىزة مقدر عمؿ رانية، شاىد  محل رانية: -   
إذ يمثؿ فضاء التقاء رضا شاوش بحبيبتو رانية بعد أياـ مف البطؿ رانية في ذلؾ المكاف 
عندما شاىدتيا في دكاف لبيع الملابس الجاىزة تجمد الدـ في »الغياب، مف خلاؿ قولو: 

 3.«عروؽ قمبي

 : المغمقةالأماكن  -2

يعد المكاف في مقدمة العناصر والأركاف الأولية التي يعتمدىا البناء السردي في   
كانت أـ قصيرة، أـ كاف في الرواية لكي يمكف النظر إلى المكاف الروائي  القصة طويمة
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مف حيث ىو مدخؿ مف المداخؿ المتعددة التي يتـ مف خلالو النظر في عالـ الرواية 
ومدلولاتو العميقة ورموزه، وما فيو مف جماليات الوصؼ إلى جانب  مراميووالوقوؼ عمى 

 1جماليات السرد القصصي. 

ائي بشير مفتي والسارد رضا شاوش إلى جانب الاماكف المفتوحة  وظؼ الرو   
الأماكف المغمقة التي وفرت لمشخصيات الممجأ والملاذ الوحيد لمراحة والابتعاد مف 
ضوضاء مكاف مفتوح، فرواية "دمية النار" تشمؿ عمى العديد مف الأماكف المغمقة نظرا 

الرواية، ومف بيف ىذه الأماكف الوارد  إلى الطابع السينمائي البوليسي، الذي تتصؼ بو
، كما انو كاف مكاف العيش )البيت(، السجف، غرفة رضا شاوش، الكباريوفييا نذكر: 

رضا شاوش يتردد عمى قاعات السينما، ونلاحظ أف الراوي بشير مفتي وظؼ عدة أماكف 
أساسي مف  مغمقة لجأ إلييا أيضا وشخصيات الرواية في فترات مؤقتة فكاف، ذكرىا غير

ىذه الفضاءات، الفندؽ، مكتبة العـ سعيد التي يعمؿ فييا، وفي الأخير نحاوؿ تمخيص 
 الفضاءات المغمقة والمفتوحة في الجدوؿ التالي:  

 ةــــــــــن المغمقــــــالأماك ةـــــــن المفتوحــــاكــــالأم
حي بئر مراد رايس، المقيى، الأحياء 

الجزائر العاصمة،  الأسواؽ، مدينة الشعبية،
المدرسة، ثانوية الأمير عبد القادر، محؿ 
عمؿ رانية، الجبؿ، مقيى حميب إفريقيا، 
ساحة أوداف، حي العقيبة، حي الزيتوف، 
جبانة لسي أمحمد، صيدلية، معصرة 
الزيتوف، حي القصبة، حي عياف رمضاف، 
فرنسا، بمجيكا، عنابة، شارع ديدوش مراد، 

، القبربيت العـ العربي، بف داود، 
الحانات، الفندؽ، غرفة رضا شاوش، 
الكباريو، بيت رضا شاوش، المستوصؼ، 
مؤسسة العقاب، غرفة الصالوف، مركز 
الشرطة، المطبخ، غرفة نوـ رضا 

 شاوش، قصر الحكومة، البيت القديـ.

                                                 

، بيروت، لبناف، ط - 1  .13، ص2010، 1ابراىيـ خميؿ: بينة السرد الوائي، الدار العربية لمعموـ



 

 

65 
   

لسعيد، العمارة، كمية التجارة، مكتبة ا
 الجامعة، حي القصبة .

فاوتا في نسب ذكر الأماكف، بحيث ذكر الأماكف نلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ ت  
المفتوحة بنسبة أكبر مف ذكر الأماكف المغمقة، رغـ أف طابع نفسية شخصيات الرواية 
تميؿ إلى الحزف والكبت وسوء الطالع الذي لحؽ خاصة بالشخصية البطمة رضا شاوش 

الأحياء  فتوظيؼ الأماكف المفتوحة مف شوارع، وأحياء خاصة، وبيوت خاصة توظيؼ
الشعبية التي لجأ إلييا الراوي رضا شاوش وكانت ممجأ يعود إليو الراوي في حالة المشاكؿ 

 التي تعترض طريقو.

أما الأماكف المغمقة فقد وظفيا الروائي بشير مفتي ورضا شاوش بشكؿ متفاوت في   
ة كانت سرده لمرواية فوردت اقؿ مف ذكر الأماكف المفتوحة لكف تأثير الأماكف المغمق

بدرجة أكبر عمى نفسية الشخصيات، بداية ببيت العـ العربي الذي التقى فيو بشير مفتي 
ورضا شاوش وفضاء السجف الذي كاف لو الدور السمبي الرئيسي في الرواية مقر عمؿ 
والد رضا شاوش وانتقؿ تأثيره عمى كؿ مف رضا شاوش وأفراد العائمة، إضافة إلى أف 

ة مرات في الرواية، عند دخوؿ كريـ أخ رانية السجف، وحكايتو السجف وظفو الكاتب عد
فيو مع الشيخ أسامة، فالفضاء المغمؽ غمب تأثيره عمى الفضاء المفتوح، إلا أف في أواخر 
أحداث الرواية حسب الجدوؿ انتقاؿ عدناف ابف رضا شاوش إلى الجبؿ، الفضاء المفتوح 

حة عمى ذلؾ نجد مف خلاؿ توظيؼ بحثا عف الحرية، وبقيت سيرة رضا شاوش مفتو 
الأمكنة أف شخصيات الرواية كانت تبحث دائما عف الانفراد والبحث عف الراحة والابتعاد 

  1عف السمطة والحياة بحرية لا حياة مثؿ الدمى التي يتحكـ فييا صاحبيا.
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  :  خاتمة

النتائج  بعد ىذا التقصي والبحث في روايات بشير مفتي، توصمت إلى جممة مف 
 تمثمت فيما يمي:

أراد بشير مفتي لرواياتو أف تكوف تاريخا لمسيرة جزائر ما بعد الاستقلاؿ إلى غاية  .1

 التسعينيات.

ركزت كؿ روايات بشير مفتي عمى المثقؼ، فجاءت معظـ شخصياتيا مثقفة  .2

 (..)الكاتب، الرساـ، الموسيقى، الطالب الجامعي، الصحفي، الأستاذ الجامعي، المحامي.

لى العالـ، فكانت نظرتيا إلى  .3 توحدت نظرة معظـ الشخصيات المثقفة إلى الذات وا 

الذات احتقارية، يغمفيا الاحساس بالدونية ولا جدوى العيش، ونظرتيا إلى العالـ نظرة 

عدالة، واف في ىذا العالـ ظمـ، وىذا نتيجة تعرضيا لاسوداوية، يكتنفيا الإحساس بال

 ش والاقصاء، وسد كؿ منافذ الحياة الكريمة أماميا.لمعنؼ والمطاردة والتيمي

، بدءًا بالسمطة الأبوية اتتحت وطأة عدّة سمط المثقؼ في روايات بشير مفتي يرزخ .4

 إلى النظاـ الحاكـ والمتدينيف والمتطرفيف.

بداع بمختمؼ مفتي بعدة مظلات، كالمجوء إلى الإاحتمى المثقؼ في روايات بشير  .5

انتيت علاقتو بيا  زادت مف آلامو وعمقت معاناتو، إذلمرأة التي فروعو، والمجوء إلى ا

أغمب الأحياف بالفشؿ، لذا كاف أفضؿ ىذه الملاجئ الخمر الذي غيّب عقمو، وتمكف مف 
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اليروب مف واقع قاسي لا يرحـ فبدا بعض المثقفيف في صورة السكير الذي لا يغادر 

 الحانة إلّا ليعود إلييا.

المثقفة في روايات بشير مفتي مف الاغتراب ذلؾ أنيا  تعاني معظـ الشخصيات .6

تعرضت إلى ظروؼ عصيبة خلاؿ مختمؼ المراحؿ التي مرت بيا الجزائر بعد الاستقلاؿ 

 حيث طوردت وضيؽ عمييا الخناؽ.

 ا مع إيديولوجيتيا ونمط تفكيرىا.صيات في روايات بشير مفتي متساوقجاء بناء الشخ .7

مرجعية عالمية ومحمية في روايات بشير مفتي، التوظيؼ المكثؼ لمشخصيات ال .8

 لإبراز المنحنى الايديولوجي لبعض الشخصيات المثقفة.

( و )الرؤية مف الرواء( و )الرؤية مع تداخؿ أنماط الرؤية في ىذه الروايات: )الرؤية .9

 مف الخارج(.

جاءت المغة في ىذه الروايات شعرية مشبعة بمعاني الألـ، ولـ تنج في بعض  .10

 اف مف السقوط في فخ التقريرية والخطابة.الأحي

 الاستخداـ المكثؼ لميجة الجزائرية. .11

البنية الزمانية والمكانية في رواية دمية النار تناولت مف خلاليا تطور احداث  .12

الرواية مف استرجاعات واستباقات، والبنية المكانية مف خلاؿ توظيؼ الروائي المكاف 

 بنوعيو المفتوح والمغمؽ.
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وايات بشير مفتي إلى ما يسميو إدوار الخراط بالحساسية الجديدة، أو تنتمي ر  .13

 االرواية العربية الجديدة كما تعرؼ بو في الكتابات النقدية الحالية، ويظير فييا متأثرً 

 .ناحية عدـ ذكر اسـ الراوي الأساسبالرواية الغربية الجديدة خاصة مف 

وايات بشير مفتي مف أبعاد فكرية وعسى أف أكوف بيذا قد ألممت بكؿ ما احتوتو ر 
وفنية، دوف أف ينفي ذلؾ غمؽ باب البحث في ىذه الروايات التي مازالت تتيح مجالا لكؿ 

 مف أراد طرؽ جوانب أخرى.
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 :  الملاحق

 التعريف بالروائي بشير مفتي

، بالجزائر العاصمة، 1969بشير مفتي صحفي وكاتب روائي جزائري، ولد عاـ  
متخرج مف كمية المغة والأدب الجزائري العربية بجامعة الجزائر، عمؿ في الصحافة حيث 
كتب في نياية ثمانينات القرف العشريف في جريدة الحدث الجزائرية، كما أشرؼ عمى 

ئري ممحؽ الأثر لجريدة  ''الجزائر نيوز'' لمدة ثلاث سنوات، كما يعمؿ بالتمفزيوف الجزا
مشرفا عمى حصص ثقافية كحصة مقامات، عمؿ مراسلًا مف الجزائر لجريدة الحياة 
المندنية، وكاتب مقاؿ بالممحؽ الثقافي لجريدة النيار المبنانية وبالشروؽ الثقافية، وىو أحد 

 1المشرفيف عمى منشورات الاختلاؼ بالجزائر.

المشيد السردي العربي وصمت يحتؿ الروائي الجزائري بشير مفتي موقعا متميزا في 
لمقائمة القصيرة لجائزة البوكر العربية لمرواية، شارؾ في  2012روايتو "دمية النار" لعاـ 

 تجربة الكتابة الجماعية في كتابي 'القارئ المثالي" والجزائر معبر لمضوء.

ة ناشر ويتولى مسؤولية إدارة منشورات الاختلاؼ، صدر لو حديثا روايتو التاسعة غرف
 الذكريات.

معظـ روايات بشير مفتي ىي عبارة عف حكاية حياة، أو ذات أو جسد أو فكرة، وىي 
حكاية لحظة مفتوحة عمى زمف قصير أو طويؿ، وفييا يمكف أف تكتب كؿ شيء سيرة 
الآخريف، سيرتؾ الشخصية الحقيقية أو التخيمية، سيرة المجتمع، سيرة الرموز، الرواية عالـ 

                                                 

1 .2015ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، أفريؿ  -   
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القوؿ ىي ىذا وليس ذاؾ، والروائي يجري ويحاوؿ  مفتوح عمى التعدد، ومف الصعب
 ويبحث بحثا عف شكمو الروائي الخاص بو، لحنو المميز الذي يجعمو مختمفا عف غيره.  

 مجموعته القصصية

  الجزائر.1992أمطار الميؿ: رابطة إبداع ، 
  الجزائر.1995الظؿ والغياب: قصص منشورات الجاحظية ، 
 2004ت الاختلاؼ، شتاء كؿ الأزمنة: قصص منشورا. 

 الروايات المنشورة

  )الجزائر.1998المراسيـ والجنائز )رواية ، 

  ،2000أرخبيؿ الذباب )رواية( منشورات الجزائر. 

  ،2002شاىد المعتمة )رواية( منشورات البرزخ، الجزائر. 

 ،منشورات الحوار، 2004بخور السراب )رواية( منشورات الاختلاؼ، الجزائر ،

 .2005سوريا 

 أش ،  .2006جار القيامة: منشورات الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ

  خرائط لشيوة الميؿ: طبعة مشتركة، منشورات الاختلاؼ والدار العربية لمعموـ

2008. 

  ،2010دمية النار: طبعة مشتركة، منشورات الاختلاؼ والدار العربية لمعموـ ،

 .2012وصمت إلى القائمة القصيرة لجائزة البوكر، دورة 
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  2012أشباح المدينة المقتولة: طبعة مشتركة، منشورات الاختلاؼ وضفاؼ. 

  2014غرفة الذكريات: طبعة مشتركة، منشورات الاختلاؼ ومنشورات صفاؼ. 

 الروايات المترجمة

 ( المراسيـ والجنائزérémonies et unérailles ) ترجمة مرزوؽ قيتارة، منشورات
 .2012الاختلاؼ 

 ( شاىد العتبةle témoin des ténèbres ،ترجمة نجاة خلاؼ، منشورات عدف )
 .2002باريس، فرنسا، 

 ( أرخبيؿ الذبابl'archipel des mouches ترجمة وردة حموش، منشورات )
 .2003الاختلاؼ، لوب فرنسا ، 

 كتب مشتركة

  الجزائر معبر الضوء: كتاب جماعي بثلاث لغات عربي فرنسي إنجميزي عف
 الجزائر العاصمة.

 .القارئ المثالي لمكتاب منشور بمنشورات ميت ساف نازار، فرنسا 

 كتب أخرى

  سيرة طائر الميؿ مقالات نقدية طبعة مشتركة، منشورات الاختلاؼ ومنشورات
 .2013ضفاؼ 
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 ممخص الرواية )دمية النار(

الرواية السابعة في رصيده السردي بعد أعماؿ  رواية دمية النار لبشير مفتي ىي
 صدرت عمى حدى السنوات الماضية.

 ، الرواية "دمية النار"، المؤلؼ، بشير مفتي، دار النشر، الدر العربية لمعموـ
 .2010منشورات الاختلاؼ، بيروت، الطبعة الأولى، سنة النشر، 

 .165عدد الصفحات:  -
 عدد المقاطع الروائية: مقطعيف. -
 الأوؿ: الروائي. الجزء -
 الجزء الثاني: رضا شاوش. -

دمية النار رواية نشرت قبؿ ربيع الثورات العربية كانت تحكي واقعا جزائريا بحثا 
 وتتنبأ بتغيير جذري وجديد لو.

ف كانت مكثفة عف الروائي  تتضمف الرواية سيرتاف ذاتيتاف... الأولى مختصرة وا 
 مسودةيرة الثانية ىي رضا شاوش الذي ترؾ تعرفو عمى رضا شاوش، والس  ومناسبةنفسو 

ف اختمفت مستويات  روائية لترى النور كيفما شاء، فنجد أنفسنا أماـ اعترافيف وكاتبيف، وا 
السرد عندىما، فترتفع الكفة لصالح رضا شاوش الذي كانت سيرتو بصورة طويمة و 

  شاية، اغتصاب، قتؿ. اعترافاتو التي تجعمنا نتعاطؼ معو رغـ غرابة ما كاف يقدـ عميو، و 

كاف الروائي حاضر ليبرر افعالو، بتقديـ مونولوغات طويمة تسمى في شرح 
الحالة، وبحرصو الشديد أيضا عمى تقديـ حالات ندمو عمى ذلؾ أو حتى مف خلاؿ 

 تفسيرات طويمة مف تأثير البيئة والمحيط.
ولادتو  أت حكاية الشاب رضا الذي وصؼ لنا مكافمف حي بموزداد الشعبي بد

التي  رانياوطفولتو وأىمو، وشدنا بأمريف علاقتو اليشة والمشوىة مع والده وحبو الغريب ل
 تكبره لسنوات، وتحب غيره.
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وىذاف الأمراف كاف ليا الأثر البالغ عمى حياتو لاحقا، فكرة طريقة تعامؿ والده مع 
أيضا عممو في السجف، أيف كاف يحترؼ تعذيب  ويمقتالناس خاصة قسوتو مع والدتو، 

مع شخص آخر  رانيابتفاىتو بعد أف رأى  المتعاظـالناس، ليتفاجأ بانتحار والده، وشعوره 
 فيمشي بيا لشقيقيا الذي يوقفيا عف اتماـ دراستيا فيدخؿ في دوامة لوـ نفسو.

ذلاؿ، مف نينتقد شقيقو أيضا الذي ورث مينة والده ويراه صورة عف الخنوع والا
لسمطة، ظروؼ كثيرة ومنيا االبداية يتعرض عمى قدره مقتنع بدوره في خدمة جياز في 

فشمو في حبو الكبير الذي دفعو لارتكاب الحرـ )الاغتصاب( سيقوده إلى أف يتغير مع 
مف يحيط بو مف أفراد العائمة و جماعة الذي يعمؿ معيا، طبعا ليس ىذا ىو السبب 

المحيطة بو تدفعو إلى أف يتحوؿ إلى مصاص دماء أو حتى آكؿ  الوحيد كانت الظروؼ
لحوـ البشر إف التدخؿ مف الداخؿ يعني طرح أسئمة كثيرة عف الحياة في عمقيا والحياة 
عمى سطحيا ذىب تخييمو إلى بعيد، فما مف حكايات واقعية سنوات العنؼ جعؿ الرواية 

 أقؿ وحشية مف الواقع الذي عشناه.
ماشي والده فكاف كمما فكر في اصلاح أمر ما زاده سوءًا،  فورث رضا شاوش

والشاب الذي انتقد مضي والده ورفضو سرعاف ما اندمج ىو الآخر في ذات الخمية وصار 
رجؿ حكى لو عف ماضي والده، وأفشى  "دمية ليد الشياطيف" يأمرونو بالقتؿ فيفعؿ في حؽ
مف مساعدة إبنيما الذي التحؽ بالجبؿ  رانيالو كيؼ أف والده إدعى الجنوف، بعدما تطمب 

ـ بحقيقة أبوتو لشاب اؿ... يصدكاف يرفض الزواج وانجاب أطف الذي وظؿ ىناؾ، رضا
خاض تجربة معقدة مف خلاؿ محاولتو لمرجوع إلى أصوؿ قد يقتمو، بيذا يكوف الكاتب قد 

اية غياب التطرؼ في الجزائر فيتحرؾ تاريخ الوطف مأثرا عمى الأفراد، ويظير في الرو 
 المستقبؿ في الرواية وانتشار الضباب.

لى أفعاؿ إجرامية فيما بعد فقد معيا جدوى الحياة ىواجس رضا شاوش إتحولت 
 مما يجعؿ بقاءه عمى قيد الحياة دوف ىدؼ، فكانت نياية الرواية مفتوحة لمقارئ لمتأويؿ.
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فحممػػت الروايػػة خيبػػة الأمػػؿ بطػػؿ الروايػػة رضػػا شػػاوش، تشػػوّه صػػورة الأب، وفقػػداف 
أمػاف الحػػب فػػي صػػورة المػػرأة "رانيػػا مسػعودي"، وخيبػػة كػػريـ أخ رانيػػا، وخيبػػة الشػػاب عػػدناف 

غير معمف عنو مصدرا فقداف الصمة بأسرة سوية تػؤمف  كابفالذي ظير في أحداث النياية 
.  لو الاستقرار اللازـ

كػػؿ شخصػػيات الروايػػة مثػػؿ الػػدمى يقصػػوف عمػػييـ ويعضػػونيـ بػػدمى أخػػرى فكانػػت 
تسػػتجيب أكثػػر، فمػػـ يكػػف العػػالـ الػػذي دخمػػو رضػػا سػػوى رمػػالا متحركػػة، تبتمػػع كػػؿ يػػوـ شػػيئا 

   مف إنسانيتو.

فػػػي روايػػػات بشػػػير مفتػػػي عػػػدد كبيػػػر مػػػف الأسػػػئمة وعػػػدد كبيػػػر مػػػف الشخصػػػيات لا 
 قع.يتوقؼ عف أسئمتيا وىناؾ شخصيات تستمـ لموا

مػػػف طػػػرؼ  المػػػتيـوظػػػؼ فػػػي رواياتػػػو عػػػدة شخصػػػيات، الكاتػػػب الػػػذي يجػػػد نفسػػػو 
 المجتمع والسمطة مف جية أخرى.

يواجػػػو الروائػػػي طابوىػػػات كثيػػػرة )الػػػديف، الجػػػنس، السياسػػػة( وكأنػػػو فػػػي حػػػرب مػػػع 
ا ، وىو يدرؾ أنو في معركة خاسرة مسبقا ودوره أف يفػتح الطريػؽ لرخػريف، نحػو مػالمجتمع

وردىػػػػا فيػػػػي متنوعػػػػة ومتعػػػػددة، وتحمػػػػؿ معيػػػػا يمفػػػػا، أمػػػػا الشخصػػػػيات التػػػػي يػػػػراه نيجػػػػا مخت
حكايػػػات أحلاميػػػا وجراحيػػػا، فينػػػاؾ مػػػف يػػػذىب إلػػػى أقصػػػى أحلامػػػو وينتصػػػر وىنػػػاؾ مػػػف 

 يسقط في منصؼ الطريؽ.

تتنبػػأ بتغييػػر جػػذري وجديػػد لػػو وىػػو مػػا لػػـ و ا تػػمعظػػـ أعمالػػو تحكػػي واقعػػا جزائريػػا بح
 يحدث في الجزائر الآف.

عػػػػف الػػػػوطف وبػػػػالأخص عػػػػف تػػػػاريخ الجزائػػػػر العشػػػػرية السػػػػوداء ومػػػػا خمفػػػػو  تحػػػػدث
ات فػػػي كثيػػػػر مػػػف أعمالػػػػو الروائيػػػػة.فتػػػرة نيايػػػػات الثمانيػػػات والتسػػػػعين الاسػػػتعمار فتحضػػػػر
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 ملخص ال
 

في رواياتو مختلف الثورات والتحولات التي مرت بها جزائر ما بعد الاستقلل  ''بشير مفتي'' تناول
وذلك من وجهة نظر المثقف  ، ات وعشرية التسعيناتيمركز على فترة نهاية الثمانين ،لى غاية عشرية التسعيناتإ

فيها شخص فاشل  ، فبدأتجاه ىذه التطوراتخلل ىذه الفترات وموقفو خير ىذا الأ ةظهار معاناإفحاول 
وتعدوت  اتمختلف السلط لاضطهاووتعرض  ، ينن لو وور فاعل في كل ما ددثلمو   ،ىروبي انهزامي

ة، لى الرواية العربية الجديدإ ''بشير مفتي''وتنتمي روايات ف مشاربهم الفنرية. واختل ،لمثقفينيديولوجيات اإ
 ت في مجرى رؤية الروائي.ى مستوى التقنيات والتي صبّ لالتجريب عمظاىر  وذلك لما تضمنتو من

 .الكلمات المفتاحية -
 

 زمة.وب الأأ    
 .إيديولوجيا      
  .السلطة     
 المثقف. 

Résumé 

"Bachir Moufti'' a traité dans ses romans les divers changements et 

révolutions par lesquels l’Algérie à transiter après l’indépendance 

jusqu’aux années 90, en se focalisant sur la fin des années 80 et la 

décennie noire des années 90, d’un point de vue intellectuel il a essayé 

de montrer la souffrance de ce dernier pendant ces périodes, et sa 

position envers ces développements, ''Bachir Moufti'' s’est révélé être 

fuyard, lâche et il n’a pas eu un rôle majeur dans tout ce qui est arrivé, il 

a été persécuté par diverses autorités et les idéologies des intellectuelles 

se sont multiplié. 

Les romans de ''Bachir Moufti'' appartiennent au nouveau roman 

arabe, c'est en raison du contenu des expressions d'essai au niveau des 

techniques qui se sont déversées dans le cadre de la vision du romancier.  

Mots-clés: 
 

 Littérature De La Crise          

 Idéologie           

 Autorité 

 L’intellectuel  

 


