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 دعــاء

        بسم الله الرحمن الرحيم

ْ لي  أَمْر يْ   بِّ     رَ  دْ  يْ ويرَسّبِّ  حْ لي  صرَ  ا شررَ

  ﴾ رَفقرَهُوا قرَولي  انِ  ي نْ ل سرَ ةً م  واحللُ عُقْدرَ
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 

إهـــداء 

... إلى التً حملتنً وهنا على وهن

.. إلى من سهرت اللٌالً من أجل أن ترانً على هاته الجسور

" فاطمة الزهراء"  نور قلبً وضٌاءه أمً العزٌزة 

.. إلى فؤاد قلبً وسندي فً الحٌاة الذي شجعنً على المضً قدما

"  الحسٌن" وكان مثلً الأعلى أبً الغالً 

... حفظهما الله لً ورعاهما وأطال فً عمرهما، دمتما لً نورا وسندا فً الحٌاة

 " محمد، إسحاق،عصام خالد، إسراء، بثٌنة،، مرٌم، ٌامنة، سمٌة، نسٌمة.." إلى الذٌن احتواهم قلبً

... إلى جمٌع أفراد العائلة

... إلى الأصدقاء والزملاء

 .أهدي هذا العمل..وإلى كل من ٌحبهم قلبً ولم ٌذكرهم قلمً
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 إهـــــــــــــــــداء

 ...إلى كل من علمنً حرفا فً هذه الدنٌا أهدي ثمرة جهدي

 العزٌزان" أمً وأبً"إلى أعز الناس وأقربهم إلى قلبً وزٌنت حٌاتً بوجودهما 

 ...اللذان كانا عونا وسندا لً فً حٌاتً

 "عبد العزٌز بوشلالق"أتقدم بالشكر والعرفان إلى أستاذنا المشرف الدكتور 

 ...الذي كان خٌر مرشد وموجه لنا

 لن أنسى فضلكم علٌا...إلى إخوتً الأعزاء وكل أفرد عائلتً

 ..إلى صدٌقاتً اللواتً غمرننً بالحب والمساندة

 .سائلة الله العلً القدٌر المنفعة والتوفٌق...إلى كل هؤلاء أهدٌهم هذا العمل

 رٌمــــة
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 تحتل الرواية مكانة ىامة في الفترة المعاصرة، فقد أصبحت سيدة الفنون الأدبية بلب منازع 
لما ليا من قدرة عمى احتواء الواقع بكل أبعاده، السياسية والاجتماعية والنفسية 

كما أن ليا خصوصية تميزىا عن سائر الفنون الأدبية، فيي عالم معقد ... والإيديولوجية
. يتداخل فيو الزمان والمكان والشخوص و الأحداث، ويصعب عزل واحد منيم عمى الآخر
فقد أصبح تحميل الخطاب الروائي يكشف أسرار النص ويستخرج مكوناتو، وبعده الجمالي 

 .الذي ينشأ عن تفاعل عناصره

    لذلك فقد وقع اختيارنا عمى ىذا الموضوع، فبعدما تطرقنا إلى مبادىء ىذا المنيج في 
، أردنا أن نتعرف أكثر عمى ىذه الطريقة في تناول الرواية، وازداد "تحميل الخطاب"مقياس 

وىي " صنع ا﵀ إبراىيم"تعمقنا بالموضوع بعد عرفتنا أن التطبيق سيكون عمى إحدى أعمال 
، ىذا الكاتب الغامض الذي طالما أثار في أنفسنا الحيرة والتساؤل، المذين يدفعان إلى "المجنة"

 .البحث عن أسراره وفك لغزىا

 الكاتب صنع ا﵀ مالخطاب الروائي في رواية المجنة : "    فجاءت دراستنا تحت عنوان
، وأردنا من خلبل ذلك أن نمقي الضوء عمى ىذا الكاتب العربي المتميز، محاولين "إبراىيم

إلى أي مدى وفق الروائي في توظيف عناصر : الإجابة عمى إشكالية البحث المتمثمة في
 :بنية الخطاب الروائي؟ كما تتفرع ىاتو الإشكالية إلى أمثمة جزئية

 ما ىي أىم الصيغ التي اعتمد عمييا الكاتب؟ -
 ؟(النّصي و الجغرافي)وىل وفق في تنويعو لعنصري الزمان والفضاء بنوعيو  -

    وللئجابة عمى ىاتو الإشكالية وغيرىا، فقد استدعى منّا بحثنا أن نتبع المنيج الوصفي 
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التحميمي، مستغمين المناىج الأخرى لتوضيح الرؤية أكثر مثل المنيج السيميائي والمنيج 
الفصل الأول : النفسي، وانتيجنا في مسار بحثنا، خطة تمم عناصر الموضوع تتمثل فيمايمي

نظري، والثاني تطبيقي، وقبميما ارتأينا أن نبدأ بمدخل، تحدثنا فيو عن مفيوم الخطاب 
الروائي، وأىم عناصره، إضافة إلى توضيح جممة من الشروط والمقاييس التي تميزه عن 

 .الخطاب العادي

    في الفصل الأول، حددنا فيو مصطمح الخطاب، ثم بينّا علبقتو ببعض المصطمحات 
نظرية تحميل "كالنص، والجممة، والقصة، كما تطرقنا فيو إلى : التي كثيرا ما يتداخل معيا

ثم رصدنا أىم عناصر الخطاب الروائي، فعرضنا . محاولين اكتشاف أبعادىا" الخطاب
ثم الرؤية، وما دارت حوليا من . ومراحل ظيورىا وأىم أنواع الصيغ في الخطاب" الصيغة"

بعدىا حممنا الإشكال القائم في عدم التفريق بينيا . نقاشات، ومختمف زوايا الرؤى في الرواية
من : ، بإعطاء لمحة عن ىذا المكوّن، فالرؤية تتحدد بالإجابة عن السؤال"الصوت"وبين 

بعد ذلك تطرقنا . أما الصوت فيتحدد من خلبل التساؤل حول من يتكمم. يرى؟ أو كيف يرى؟
، حيث قدمنا لو مفيوما عاما، وبينّا أىم أنواعو، ثم تحدثنا عن الزمن في "الزمن"إلى عنصر 

في العمل " المكان" وأخيرا جاء الحديث عن . الخطاب الروائي، وأىم الأعلبم الذين تبنّوه
الروائي، وأىميتو وأنواعو، كما تطرقنا في ىذا الجزء إلى إشكالية المصطمح، وفرّقنا بين 

 .الفضاء و المكان والحيّز

وذلك بتطبيق " المجنة" في " الخطاب الروائي"    وفي الفصل الثاني تعرضنا إلى تحميل بنية 
في العمل السردي " التبئير الداخمي"فعرضنا . كل ما تناولناه في الفصل النظري عمى الرواية

. حيث أن السارد ىو الفاعل الذّاتي، وعمى طول الخطاب الروائي يحاول تبئير واقع الأحداث
صيغة الخطاب المسرود، صيغة الخطاب : ثم قمنا باستخراج أنواع الصيغ المختمفة

المعروض، صيغة الخطاب المنقول، صيغة الخطاب المسرود الذاتي، ورتبّناىا حسب 
ودرسنا . ، كما قمنا باستخراج الأصوات الأساسية والثانوية في الرواية"المجنة" رواجيا في 
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فحدّدنا كل من الزمن الخارجي و الزمن الداخمي لمرواية، كما حدّدنا المؤشرات " الزمن"أيضا 
، بعدىا درسنا مختمف الحركات السردية المتمثمة في الخلبصة "المجنة"الزمنية التي تحتوييا 

والحذف والوقفة، إضافة إلى تحديد الاسترجاعات والاستباقات الواردة فييا بأنواعيا، كما 
تطرقنا إلى التواتر الموجود في النص، وقمنا من خلبلو بإحصاء الحوادث الواردة أكثر من 

وأخيرا قمنا بدراسة عنصر الفضاء بنوعيو الفضاء النّصي، والفضاء الجغرافي في . مرة
 :، معتمدين في عممنا ىذا عمى عدة مراجع أىميا"المجنة"

 .سعيد يقطين: م (الزمن، السرد، التبئير )تحميل الخطاب الروائي  -
 .سعيد يقطين: م (النّص والسياق )انفتاح النّص الروائي  -
 .سيزا قاسم: مبناء الرواية  -
 .حسن بحراوي: مبنية الشكل الروائي  -

     ومن بين أىم الأسباب الذاتية التي دفعتنا إلى تناول ىذا الموضوع، حبنا وميولنا لقراءة 
الروايات والتعمق في أدق تفاصيميا، إضافة إلى عدة أسباب موضوعية ن بينيا عنوان 

فيي رواية لا تقرأ بل تتَُخيَّل لنحمم بيا ونغوص في أعماقيا وتعقيداتيا " المجنة " الرواية 
المعروف بجرأتو والحبكة السردية والتشابك الذي يدفع بالقارئ إلى " صنع ا﵀ إبراىيم"لمكاتب 

 .التركيز حتى لا يتشتت أو تتوه الأحداث منو

 :فنجد من بينيا (الخطاب الروائي )    كما تناولت عدة دراسات سابقة موضوع 

 سميمة بالنور، أطروحة مقدمة لنيل شيادة مبنية الخطاب الروائي عند أمين معموف  -
 .الدكتوراه عموم في الأدب الحديث

 زىيرة بنيني، أطروحة مقدمة لنيل شيادة مبنية الخطاب الروائي عند غادة السمّان  -
 .الدكتوراه عموم في الأدب الحديث
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 نوال بحوص، أطروحة ممقاربة الخطاب الروائي العربي في النقد المغاربي المعاصر  -
 .مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه في الأدب العربي

    واجينا مجموعة من الصعوبات والعراقيل منيا قمة الزاد المعرفي الدارس ليذه الرواية 
وصعوبة التحميل الروائي أو السردي، غير أن ىذه العراقيل لم تزد إلا من شييتنا في البحث 

 .واستطعنا التغمب عمييا بعون ا﵀

    في الختام لا يسعنا إلا أن نتقدم بجزيل الشكر و الامتنان إلى أستاذنا المشرف الدكتور                      
الذي لم يبخل عمينا بتوجيياتو وحكمتو، فقد لازمنا من البداية إلى "  عبد العزيز بوشلبلق"

لى كل من ساعدنا في إنجاز ىذا البحث من قريب أو من بعيد دون استثناء .   النياية، وا 
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  نال الخطاب الروائي وخصوصياتو الأسموبية والجمالية ومكوناتو البنيوية والوظيفية اىتمام 
العديد من النَّقاد ودارسي الأدب في كل الأزمنة وجميع الأمكنة، ويرجع استعمال ىذا 

فو بكونو Bakhtine  1978" باختين"المصطمح إلى   ظاىرة اجتماعية لا »م، الذي يعرِّ
ينفصل فييا الشكل عن المضمون، فميس الخطاب في الرواية شكلب محضا، وليس ىو مجرد 
حامل لأبعاد إيديولوجية، بل ىو خطاب أدبي من أبرز خصائصو أنو كلبم معقد البنى ووجو 

التعقيد فيو أنو ظاىرة متعددة الأساليب والمغات والأصوات، ولذلك فالخاصية الأسموبية 
لمجنس الروائي تتمثل في اجتماع أساليب مختمفة في الممفوظ الروائي نفسو، فالخطاب 
نما تنسجم في  نشائيتو ليست منحصرة في الظاىرة الشكمية، وا  الروائي خطاب إنشائي، وا 

، كما «توجياتو الحوارية التي تقتضي اجتماع لغات مختمفة وأصوات متعددة وأساليب شتَّى
 الطريقة التي تقدَّم بيا المادة الحكائية في »أن الخطاب الروائي ىو" سعيد يقطين"يرى 

الرواية، وقد تكون المادة الحكائية واحدة، لكن ما يتغير ىو الخطاب في محاولة كتابتيا 
ونظميا، فمو أعطينا لمجموعة من الكتَّاب الروائيين مادة قابمة لأن تحكى وحدَّدنا ليا سمفا 

شخصياتيا وأحداثيا المركزية وزمانيا وفضائيا لوجدناىم يقدمون لنا خطابات تختمف 
ن كانت القصة التي يعالجون واحدة ، يبقى ىدف الخطاب «باختلبف اتجاىاتيم ومواقفيم وا 

 :الروائي ىو التعبير، كما تتجمى عناصره فيمايمي

ن من مكونات البنية الروائية، فمديو ميمة إرسال :  الراوي أو السارد– 1 ويعد أول مكوِّ
الرسالة سواء كانت مقولة أو حدثا معينا، أو كل ما يريد المؤلف تبميغو إلى المستمع أو 

عن المؤلف، ففي الوقت  المروي لو، ويتمتع بحيوية فعَّالة داخل النص الروائي وىو يختمف
الذي يكون فيو لمراوي حيويتو ونشاطو داخل البنية السردية يكون لممؤلف استقلبلية مطمقة 

ىو الذي اختار الأحداث والشخصيات " خالق العالم التخيمي"عن حدود النص، فالراوي 
والبدايات والنيايات، لكنَّو لا يظير ظيورا مباشرا في النص القصصي، فالراوي في الحقيقة 
ىو أسموب صياغة أو بنية من بنيات القص شأنو شأن الشخصية والزمان والمكان، وىو 

 .أسموب تقديم المادة القصصية
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ويمثل نقطة التقاء بين جميع مكونات السرد التي يتفنن فييا الراوي من أجل :  المروي– 2
تبميغ المسرود، ويتكون من مجموعة الأحداث التي قد تعتبر بمثابة استرجاع من خلبل 

العودة إلى الأحداث التي وقت قبل زمن القصة الأولية أو من خلبل استشراف الحدث قبل 
وقوعو ويسمى استباقا، وعميو فالمروي يعتبر مكون أساسي وفعَّال يرتبط ارتباطا وثيقا بالراوي 
والمروي لو، فلب يمكن أن نعتمد عمى مكون دون آخر وىما معا يساىمان في إنجاز العممية 

 .السردية

يعتبر أحد المكونات اليامة لمفاعمية السردية، وىو كالراوي شخصية من :  المروي له– 3
ورق، ولو وظائف تتضح في سياق السرد، كما أنو يمعب دورا كبيرا في تأكيد بعض 

موضوعات التمقي والتأويل والتعميق ويسيم في تطوير الحبكة، كما تكون وظيفتو فكرية تتمثل 
في موافقة ومعارضة وجيات النظر كما أنو يتمقى ما يرسمو الراوي سواء كان اسما متعيناً 
ضمن البنية السردية أم كائنا مجيولا، فالمروي لو ظاىريا أو صريحا والعكس، فيو يحمل 

 .سمات الراوي في الظيور والاختفاء

     الخطاب الروائي تسمية لتمييز بين الخطابات، لأن وجود خطاب روائي يفترض وجود 
خطابا غير روائي، ولكل من الخطابين خصائص تميزه، ولمتعرف عمى جممة الشروط 

صياغة مقصور »والمقاييس التي تجعل من خطاب معين خطابا روائيا، فالخطاب الروائي 
، فبينما «لذاتيا وصورة ذلك أن لغة الأدب تتميز عن لغة الخطاب العادي بمعطى جوىري

ينشأ الكلبم العادي عن مجموعة من الانعكاسات المكتسبة نرى الخطاب الروائي يصوغ لمغة 
دراك، إذ ليست المغة فيو مجرد قناة عبور الدلالات إنما ىي غاية تستوقفنا لذاتيا  عن وعي وا 
بينما يكون الخطاب العادي شفافا نرى من خلبلو معناه ولا نكاد نراه في ذاتو، ونجد الخطاب 
الروائي عمى عكسو غير شفاف يستوقفنا ىو نفسو قبل أن يمكننا اختراقو، فالخطاب العادي 

 .منفذ بموري لا يقوم حاجزا طمي صورا ونقوشا وألوانا تصد البصر عن اختراقاتو
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     إن ىذه المقارنة الواضحة بين الخطاب الروائي والخطاب العادي ىي معرفة تمك 
الأساسيات التي تساىم في بناء الخطاب الروائي بطرق أكثر تقنية وحداثية معا، وتتحقق ما 

يسمى بالأدبية شفوية كانت أو كتابية لمغة مُمَارسة تتقيد بقواعد وشروط فنية مختمفة 
باختلبف أنواع الفنون الأدبية، وتتقيد أيضا بقيم جمالية تتعارض عمييا كل أمة تبعاً 

ىو استخلبص ىذه الشروط الفنية، أي : لحضارتيا وثقافتيا ويكون تحميل الخطاب تبعا لذلك
المكونات الروائية في خطاب ما عبر مستويات متعددة وتندرج كميا ضمن وجيي الأثر 

 .  الروائي ىما الشكل والمضمون
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 : الػػػػػػػػػػػػػروائي ػػطػػػػػػػػػػػابػػػػ  الصيغة في الخ1

     أكدت العديد من الدراسات عمى أن البحث عن مفيوم جامع لمخطاب يبقى مسألة نسبية 
وىذا ما يجعل كل باحث أو مفكر يعرفو من وجية نظره الخاصة التي ترتبط بالخصوصية 
المعرفية، كما أن مفيومو غير متفق عميو لتعدد الموضوعات التي يطرحيا، وما مسعانا إلا 

البحث في جذور ىذا المصطمح سواء في المعاجم العربية، أو عن معناه عند الدارسين 
 .الغرب والعرب

 :  مفهوـ الخطاب ­ 1

 :  لغة ­أ

 :    إن مصطمح الخطاب يتسع لكثير من الدلالات فقد شمل كلبم ا﵀ في قولو تعالى
 .20الآية  (ص)  سورة ﴾وشَدَدْنَا مُمْكَوُ وأَتَيْنَاهُ الحِكْمَةَ وفَصْلَ الخِطَابِ ﴿

 :  كما اشتمل عمى دلالات أخرى في المعاجم المغوية أىميا 

  يعرف معجمLe grand Larousse الخطاب ( Discours)  في المسانيات »أنو 
 .1 «ىو تكرار لمجموعة من الكممات والجمل أين تظير في شكل كتابي أو لفظي 

  ويرد في معجمLe petit Larousse  استظيار خطابي شفاىي أو كتابي » بمعنى 
 2.«حول موضوع معين، ممقى إلى جميور خاص 

  كلبم يوجو إلى جميور من : خطاب جمع خطابات»:وورد في معجم المنجد
 3.«المستمعين في مناسبة من المناسبات 

                                                           
1 Grand Larousse de la longue française-IMP-aubin- Poitiers-Imprimé en France P1345.  

2
 Le petit Larousse illustré_ Imp Larousse_ canada.2001.P 338.   

3
 .396، ص2000، 1دار الشروق ، بٌروت، لبنان،ط: المنجد فً اللغة العربٌة المعاصرة  
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  التي اشتق منيا عدة [خ ط ب]أما لسان العرب فيورد مصطمح الخطاب ضمن مادة 
 يُقَالُ خَطَبَ فُلَبن إلَى فُلَبن فَخَطَبَوُ و أَخْطَبَوُ، أيْ أَجَابَوُ، والخِطَابُ »:اشتقاقات أىميا

 .1«وقَدْ خَاطَبَوُ بِالكَلَبِم مُخَاطَبَةً وخِطَابًا، وىُمَا يَتَخَاطَبَانِ . مُرَاجَعَةُ الكَلَبم: والمُخَاطَبَة

 :  اصطلاحا­ب

    لقد استقطب مصطمح الخطاب اىتمام الدارسين الغرب وخاصة من خلبل الأبحاث 
والدراسات التي اىتمت بالموضوعات المسانية نظرا لتعدد المدارس واتجاىات الدراسات 

 .2المسانية الحديثة

ممفوظ طويل، أو  »:ضمن حدود المجال المساني بأنو" ىاريس"    والخطاب حسب ما يعرفو 
ىو متتالية من الجمل تكون مجموعة منغمقة، يمكن من خلبليا معاينة بنية سمسمة من 

 .3«العناصر، بواسطة المنيج التوزيعي، وبشكل يجعمنا نظل في مجال لساني محض

الممفوظ منظورا إليو من وجية »: إلى تعريف الخطاب بأنو" إيميل بينفست"    كما يذىب 
وبمعنى آخر ىو كل تمفظ يفرض متكمما ومستمعا ...آليات، وعمميات اشتغالو في التواصل 

 .4«وعند الأول ىدف التأثير عمى الثاني بطريقة ما 

بمقارنتو بمجموعة المفاىيم التي يختمف عنيا، لذا ترسم  (الخطاب)    وكثيرا ما يعرف 
 بمقارنتو ببعض المصطمحات التي تدعى معارضتو في المعنى والاستعمال ­ دائما­حدوده 

 .كالجممة والنص والقصة

                                                           
. 855صد ت، ط،  سان العرب، دار لسان العرب، بيروت، دل:  ابن منظور 1
 .09، ص1999، 1تحميل الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، دار الآفاق، الجزائر،  ط: إبراىيم صحراوي 2
 .17، د ط، ص1989تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، : سعيد يقطين 3 

  .19 المرجع نفسو، ص 4
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 : علاقة الخطاب بالجممة والنص والقصة  ­2
 :  الخطاب والجممة ­2­1

    قبل أن نشرع في التفريق بين كل من الخطاب والجممة، لابد أن نشير أولا إلى المعنى 
 .المعجمي لمجممة

واحدة الجمل، والجممة جماعة الشيء، وجمل الشيء جمعو عن تفرقتو :        فالجممة 
 . 1وأجمل لو الحساب كذلك، والجممة جماعة شيء بكمالو من الحساب وغيره 

    وكما نجد أن الجممة قد نالت العديد من التعاريف الاصطلبحية، حيث جاء في كتاب 
الجممة عبارة عن فكرة تامة ، أو » :"روبرت دي بوجراند " م  (النص والخطاب والإجراء )

 2.«تتابع من عناصر القول، ينتيي بسكتة، أو نمط تركيبي ذو مكونات تشكيمية 

سمسمة من المفردات النحوية المختارة »:    وفي مجموعات أخرى من التعريفات، الجممة ىي
 3.«تضم في وحدة، أو وحدة مجردة، تأسس لكي تقدم بيانا من الإطراءات التوزيعية لمكوناتيا

الجممة عبارة عن الفعل والفاعل، والمبتدأ والخبر، وما كان بمنزلة »    وفي النحو القديم 
 .4«أحدىما

الجممة المفيدة ذات تركيب مكثف بنفسو وتامة الإفادة، وىي »    وتعرف الجممة أيضا بأنيا 
 5.«مؤلفة من كممتين أو أكثر 

المجموعة :     ومن خلبل التعريفات السابقة يمكننا تصنيف الجممة إلى ثلبث مجموعات 
الأولى ركزت في تعريفيا لمجممة عمى المنطق الدلالي المحض، أما الثانية فترتكز عمى 

                                                           
 .503لسان العرب، ص:  ابن منظور 1
 .88، ص1998، 1تمام حسن، عالم الكتب، القاىرة، ط: النص والخطاب والإجراء، تر:  روبرت دي بوجراند  2
 .88نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، مكتبة زىراء الشرق، القاىرة، د ط، ص:  أحمد عفيفي 3
  .17 المرجع نفسو، ص 4
 . 95، ص (اليامش)2000مبادئ في المسانيات العامة، دار القصبة لمنشر، د ط، :  خولة طالب الإبراىيمي5
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المنطق الشكمي المحض، والمجموعة الثالثة فتعتمد عمى الاثنين معا أي أنيا تمزج بين 
 .الدلالة والشكل 

ذا كان  لمجممة، عبر " بمومفيمد" يقدم تعريفو لمخطاب انطلبقا من تعريف » "ىاريس"    وا 
، فإن 1«تأكيده عمى وجود الخطاب رىينا بنظام متتالية من الجمل تقدم بنية الممفوظ

منظور مختمف لتعريف الخطاب أبمغ الأثر في الدراسات الأدبية التي تقوم عمى " بنفنست"م
 أن الجممة تخضع لمجموعة من الحدود، إذ ىي أصغر وحدة في »دعائم لسانية حيث يرى 
، عمى اعتبار أن الجممة  "نترك مجال المسانيات كنظام لمعلبمات"الخطاب ومع الجممة 

تتضمن علبمات وليس علبمة واحدة، وندخل إلى مجال آخر حيث المسان أداة لمتواصل 
 .2«نعبر عنو بواسطة الخطاب

ن كانا يشتركان في " بنفنست"    بإقامة ىذا التمييز يجعمنا  أمام مجالين مختمفين حتى وا 
كمجموعة علبمات مستخمصة بواسطة إجراءات  (المسان) فيناك من جية »واقع واحد 

صارمة، ومن جية أخرى ىناك تجمي المسان في عممية التواصل، وتبعا لذلك تغدو الجممة 
، فحصر المسانيات المعاصرة 3«منتمية إلى الخطاب، ويمكن تعريفيا بأنيا وحدة الخطاب

لمفيوم الخطاب عند حدود الجممة يعبر عن محدوديتيا وقصورىا، فرغم أن الخطاب مكون 
من جمل تتوافر عمى شرط النظام، فمن الطبيعي أن يكون موضوعا لمسانيات، فالخطاب 

 .يمتمك نحوه، وقواعده، ووحداتو التي تفوق حدود الجممة

 : الخطاب والنص ­2­2

    لابد لنا أن نرجع أولا إلى بعض المعاجم، لمعرفة موقع مصطمح النص فييا قبل أن نمج 
 .في التفريق بين كل من الخطاب والنص 

                                                           
 .18تحميل الخطاب الروائي، ص: سعيد يقطين  1
 . المرجع نفسو، ص ن 2
 .المرجع نفسو، ص ن  3



مكونات الخطاب الروائي:                                  الفصؿ الأوؿ  

14 
 

النص رفعة الشيء، نصَّ الحديث ينصّو نصّا، رفعو، وكل ما أظير »    في لسان العرب 
، ويقال الرجل نصا، إذا سألو من شيء حتى يستقضي  ما عنده، ونص كل شيء : فقد نصَّ

 1.«النص منتيى الأشياء ومبمغ أقصاىا: منتياه، قال الأزىري

أن " ج ب براون"    كما وردت العديد من التعريفات الاصطلبحية لمصطمح النّص، فيرى 
 2« كمصطمح فني يدل عمى التسجيل المفظي لمحدث التواصمي » (النص)استعمال عبارة 

وىذا ما يجعمنا نقول أن النص ىو كل أنواع الأفعال التبميغية، التي تتخذ لغة ما وسيمة ليا 
 كيان من الكممات تتجاوز فيو مستويات التمفظ »فقد اعتبر النص الأدبي "  صالح بمعيد"أما 

ومن 4«كل خطاب مثبت بواسطة الكتابة »أن النص " بول ريكور"ويرى . 3«بشكل متناسق 
خلبل ىذا التعريف فإنو إذا كانت المغة المكتوبة تنتج نصوصا، فإن المغة المنطوقة تنتج 

 .خطابات

تمييزا بين الخطاب والنص، من خلبل ما سميناه بلبغة " شورت"و" ليتش" يقيم كل من »    
،وبالإضافة إلى البعد الكتابي الذي وجد في ىذه الآراء نجد بعدا 5«الخطاب وبلبغة النص

البعد الوظيفي حيث لا يكون الوقوف عند الحد السطحي أو التركيبي، ولكن »: آخر وىو
 أو التناص " شموميت"أيضا نجد ربط النص ببنيات خارجية تتم من خلبل القراءة  

، بيذه الصفات يتميز النص "ليتش وشورت " أو مستويات القيمة لمظاىرة الأسموبية " فاولر"
 . 6«عن الخطاب أو عن السرد، ويأخذ مظيره المادي في علبقتو بالقارىء

                                                           
 .648لسان العرب المحيط، ص: ابن منظور 1
 .06، ص1997محمد لطفي الزليطي، نشر جامعة الممك سعود، السعودية، د ط، : تحميل الخطاب، تر: ج ب براون 2
 .263، ص2002نظرية النظم، دار ىومة، الجزائر، د ط، : صالح بالعيد 3
 2001، 2المغرب، ط- ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء(النص و السياق )انفتاح النص الروائي : سعيد يقطين 4
 .28ص

 .13ص:  المرجع نفسو 5
 .14المرجع نفسو، ص 6
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 بإدخالي النص »: ىذا التميز القائم بين النص والخطاب إذ يقول" سعيد يقطين "    ويؤكد 
عطائو بعد المستوى الدلالي وجدتني أعطي   دلالات "النص"كمفيوم متميز عن الخطاب، وا 

، وعمى اعتبار النص ...خاصة عكس ما نجد مع السرديين الذين يعتبرونو مرادفا لمخطاب 
مفيوما مختمفا عن الخطاب فإن لو مكوناتو الخاصة بو والتي لضمان الانسجام لا يمكن إلا 
أن تكون توسيعا لمكونات الخطاب، ولا يمكن لقطبيو الرئيسيين إلا أن يكونا تأسيسا لقطبي 

  1:الخطاب عمى ىذا الشكل

  

 المستوى الدلالي المستوى النحوي
 الخطاب -
 الراوي - أ

 المروي لو -
 الزمن- ب
 صيغ الخطاب -
 الصوت/ الرؤية -

 النص -
 الكاتب - أ

 القارئ -
 البناء النصّي-ب
 (التفاعل النصّي )المتعاليات النصّية -
 لسانية_البنيات السوسيو_الرؤيات -

 

 :  الخطاب والقصة­2­3

 القصّ فعل القاص إذا قص انقصص »:      ورد في معجم لسان العرب لابن منظور
والقاص الذي يأتي ...والقصّة معروفة، ويقال في رأسو قصة، يعني الجممة من الكلبم 

 2.«ويقال قصصت الشيء إذ تتبعت أثره شيئا فشيئا -بالقصة من قصّيا

                                                           
 .53تحميل الخطاب الروائي، ص:  سعيد يقطين 1
 .103لسان العرب ، ص: ابن منظور 2
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حكاية نثرية طويمة، تستمد من الخيال أو الواقع أو منيما معا :  والقصة ج قصص»    
 1«وتبنى عمى قواعد معينة من الفن الكتابي 

بين ما يمكن تسميتو بالمبنى الحكائي والمتن الحكائي، انطلبقا من " توماشفسكي "    يميز 
 إننا نسمي متنا حكائيا مجموع الأحداث المتصمة فيما »: تصور الشكلبنيين الروس، فيقول

وفي المقابل المتن الحكائي، يوجد المبنى ...بينيا، والتي يقع إخبارنا بيا خلبل العمل 
الحكائي الذي يتألف من نفس الأحداث بيد أن يراعي نظام ظيورىا في العمل، كما يراعي 

 2«...ما يتبعيا من معمومات تعنييا لنا 

بين المتن والمبنى، فيؤكد بدءً أن لكل " توماشفسكي"من تمييز " تودوروف "     وينطمق
 histoire) )  إن القصة»قصة وخطاب : إنو في آن واحد. حكي أدبي مظيرين متكاممين

تعني الأحداث في ترابطيا وتسمسميا وفي علبقتيا بالشخصيات في فعميا وتفاعميا، وىذه 
( (Descoursالقصة يمكن أن تقدم مكتوبة أو شفوية بيذا الشكل أو ذلك، أما الخطاب 

فيظير لنا من خلبل وجود الراوي الذي يقوم بتقديم القصة، وبخيال ىذا الراوي ىنالك القارىء 
 )الذي يتمقى ىذا الحكي، وفي إطار العلبقة بينيما ليست الأحداث المحكية ىي التي تيمنا 

، ولكن الذي ييم الباحث في الحكي بحسب ىذه الوجية فيو الطريقة التي بواسطتيا (القصة 
 3«(الخطاب)يجعمنا الراوي نتعرف عمى تمك الأحداث 

 : إذ نستطيع أن نميز في العمل الحكائي بين مستويين اثنين 

 . منطق الأحداث والشخصيات وعلبقتيا بعضيا ببعض : القصة -1
 . الذي يحمل من خلبل الزمن، الرؤية، الصيغة، الصوت: الخطاب -2

                                                           
 .1160المنجد في المغة العربية المعاصرة، ص 1
 .29تحميل الخطاب الروائي، ص: سعيد يقطين 2
 .ص ن:  المرجع نفسو3
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 الحكي بمعنى الخطاب ىو وحده »يرى أن " تودوروف"وعمى غرار " جيرار جينيت"    لكن 
الذي يمكننا دراستو وتحميمو تحميلب نصيا، وذلك لسبب بسيط ىو أن القصة والسرد لا يمكن 

إلا في علبقة مع الحكي، وكذلك الحكي أو الخطاب السردي لا يمكن أن يتم إلا : أن يوجدا
لا فميس سرديا، إن الخطاب السردي بسبب علبقتو بالقصة التي  من خلبل حبكة القصة وا 

 .1«تحكى، وبسبب علبقتو بالسرد الذي يرسمو

    ويقصد بذلك أن القصة ىي العنصر الأساسي لمعمل الحكائي، أما الخطاب فيعد الصور 
التي تقدم فييا ىاتو المادة، كما يمكننا التمييز بين القصة والخطاب من خلبل عنصر 

 .الزمن

 :   نظرية تحميؿ الخطاب-3

لمحديث عن نظرية تحميل الخطاب، نركز في حديثنا عمى الخطاب المساني، لأن بناء      
الخطاب  )مثل ىذه النظرية كان نتيجة جيود عدد من المسانيين الذين تحدثوا عن مصطمحي

، أين يؤكد 1981سنة " والس تشيف "، داخل ىذه النظرية، أمثال المساني (والنص 
سنة " وليم برايت " المشاركة الموجودة بين المغة المنطوقة  والمكتوبة، و بين الباحث المساني 

، أن الخطاب المنطوق يستعمل علبمات النظم، التي تسم عادة الخطاب الشعري 1982
، قد أدخمت الخطابين معا 1982سنة " ديبورا تانن " المكتوب، كما نجد أن الباحثة المسانية 

وتقول أن ىذا التداخل الموجود في المغة بنوعييا المكتوبة  (الخطاب المكتوب وآخر شفوي  )
والشفوية، لكن رغم تعدد الاتجاىات الكتاب حول درس تحميل الخطاب، إلا أن اليدف الأول 

والأخير الذي يسعون إليو، ىو معرفة ماىية المعنى والمبنى في الخطاب وكيفية عمميما 
 2.لحدوث ذلك التجانس والتمسك  والترابط المنطقي بين أجزاء الخطاب

                                                           
 . 40تحميل الخطاب الروائي، ص :  سعيد يقطين 1
، مجمة أدبية شعرية تنتج 361حبيب مونسي، ممف خاص حول نظرية تحميل الخطاب، مجمة موقف أدبي، عدد :  ينظر 2

 .2001عند إتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
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 ( :Mode): الصيػػػػػػػػػػػػػػػػغة-1

 أنيا »حيث يرى " الصيغة"مصطمح  (الشعرية )في كتابو " تزفيطان تودوروف "     تبنى
 بالطريقة التي عبرىا »، حيث يربطو1«تتعمق بدرجة حضور الأحداث التي يستدعييا النص 

يتم إدراك القصة من قبل الراوي، فإن صيغة الخطاب تتعمق بالطريقة التي يقدم لنا بيا الراوي 
لى ىذه الصيغة نشير عندما نقول أن الكاتب يعرض  لنا  (Montrer)القصة أو يعرضيا، وا 

، وأن الصيغتين الأساسيتين تبعا ليذا ىما العرض (Dire)الأشياء أو أن الآخر يقوليا 
(Représentation)  والسرد(Narration)  2«و أنيما معا ترتبطان بالصيغة و الخطاب. 

 بالمسافة التي يرى منيا السارد و بالمنظور »تتحدد الصيغة السردية عنده " جينيت"    أما 
، ويقيم بعد ذلك تمييزا بين خطاب الأحداث وخطاب الأقوال 3«الذي يتبناه أثناء سرده 

عن جية، وغياب أو قمة  (حكاية مطورة أو مفصمة  ) كمية الإخبار السردي »اعتمادا عمى 
 محددة في درجة  (العرض  )حضور المخبر الراوي تتجمى لنا من خلبليما المحاكاة 

وعمى عكس ذلك الحكي التام  (المخبر  )عميا من الإخبار ودرجة دنيا من حضور الراوي 
 .4«تماما 

 5:وفي حكاية الأقوال يميز بين ثلبث من حكاية الأقوال والشخصيات

 . وىو الأبعد مسافة والأكثر اختزالا لمتفاصيل:خطاب السرد-1
 : وىو ثلبث أنواع: الخطاب المحوؿ-2
  (المعروض  )الخطاب المباشر. 

                                                           
 .45، ص1990، 2شكري المبخوت، رجاء بن سلبمة، دار توبقال لمنشر، تونس، ط: الشعرية، تر:  تزفيطان تودوروف 1
 .172تحميل الخطاب الروائي، ص:  سعيد يقطين 2
بنية الخطاب الروائي عند واسيني الأعرج من خلبل روايتو الأخيرة، بحث مقدم لنيل درجة الماجستير في :  إليام عمول 3

 . 19، ص2000/2001الأدب العربي، جامعة قسنطينة، 
 .178تحميل الخطاب الروائي ، ص :  سعيد يقطين 4
 .20-19بنية الخطاب الروائي، ص:  إليام عمول5
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  الخطاب الغير مباشر. 
 الخطاب الغير مباشر الحر. 

 وىذا السرد »أن المادة الحكائية تقدم لنا من خلبل السرد والعرض " سعيد يقطين "     يرى 
يمكن أن يقوم الراوي أو إحدى الشخصيات، وقل الشيء نفسو عن العرض، وىاتان 

الصيغتان معا يمكن أن توجيا باعتبارىما خطابين إلى متمقي مباشر أو غير مباشر وعنصر 
التمقي نجد مغيبا في كل الكتابات السردية التي تنطمق منيا حول الصيغة عمى اعتبار أن 
متمقي السرد أو المروي لو يتم الحديث عنو غالبا في إطار الرؤية أو الصوت، وبحسب 

نوعية العلبقة التي يقيميا المتكمم مع خطابو، ونوعية المتمقي يمكننا من الحديث عن نوعية 
  .1«الصيغة، إنيما المعياران الأساسيان المذان نستعمل لتحديد الصيغة 

  2:ونوضح ذلك من خلبل ترتيب ىذه الأنماط

إنو الخطاب الذي يرسمو المتكمم وىو عمى مسافة مما :  صيغة الخطاب المسرود-1
يقولو، ويتحدث إلى المروي لو سواء  كان  ىذا المتمقي مباشرا أو المروي لو في 

 .الخطاب الروائي بكاممو
 وتظير لنا في الخطاب الذي يتحدث فيو المتكمم الآن عن : صيغة المسرود الذاتي-2

لييا عن أشياء تمت في الماضي   .ذاتو وا 
 وىي التي نجد فييا المتكمم يتكمم مباشرة إلى متمقي :صيغة الخطاب المعروض -3

 .مباشر، ويتبادلان الكلبم بينيما دون تدخل الراوي
 وىو أقل مباشرة من المعروض المباشر، لأننا نجد : صيغة المعروض غير المباشر-4

فيو مصاحبات الخطاب المعروض التي تظير لنا من خلبل تدخلبت الراوي قبل 
 .العرض أو خلبلو وبعده

                                                           
 .197تحميل الخطاب الروائي، ص:  سعيد يقطين  1
 .198- 197ص:  المرجع نفسو  2
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 وىي نظير صيغة الخطاب المسرود الذاتي، إلا أن ىناك :صيغة المعروض الذاتي-5
 .فروقات بينيما تتم عمى صعيد الزمن

 وفيو تجدنا أمام معروض مباشر، لكن يقوم بنقمو متكمم :صيغة المنقوؿ المباشر -6
 .غير المتكمم الأصل، وينقمو كما ىو

 ومثمو مثل المنقول المباشر مع فارق وىو كون الناقل : صيغة المنقوؿ غير المباشر-7
 . ىنا لا يحتفظ بالكلبم الأصل، ولكنو يقدمو بشكل الخطاب المسرود

     وىكذا نلبحظ أننا في صيغة الخطاب المسرود والمعروض نجد المتمقي مباشرا  .6
في العرض وغير مباشر في السرد، وقد نجد خطابا مسرودا لكن متمقيو مباشر، كأن 

تحكي شخصية معينة في الرواية عن طريق السرد لشخصية مباشرة ومعينة في 
أما المعروض الذاتي والمسرود الذاتي فإننا نجد متمقييما المباشر ىو الذات . القصة

المتكمم إلييا، لكن التميز بينيما بواسطة الزمن لو علبقة وطيدة بنوعية العلبقة التي 
أما المعروض . 1تقيميا الذات مع مخاطبيا في إطار الموقع السردي الذي توجد فيو

غير المباشر والمنقول المباشر وغير المباشر فإننا نجد المتمقي فييا جميعا مباشرا 
وغير مباشر، يكون مباشرا عندما يكون المتمقي حاضرا في المعروض الغير مباشر 

  الرؤٌة فً .2والمنقول المباشر كشخص يتمقى من خلبل المتكمم أو الناقل

                                                   (:Vision)الرؤيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  في الخطاب الروائي-2

التبئير، النظر، وجية النظر :     تعدّدت مصطمحات ىذا المكون الخطابي، ومن بينيا
من يرى؟ أو كيف يتم إدراك السارد : المنظور، إلا أنيا جميعيا تحدد الإجابة عمى السؤال

 لمقصة؟

 :  بين أسموبين مختمفين تقوم عمييما الرواية ىما" ىنري جيمس "يميز 

                                                           
 .198تحميل الخطاب الروائي، ص :  سعيد يقطين 1
 .ص ن:  المرجع نفسو 2
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حيث يسود دور الراوي المييمن عمى (: Panoramique)الأسموب البانورامي  -
 .السرد

 الذي يغيب فيو الراوي فاسحا المجال لاستقلبل (: Scénique)الأسموب المشهدي  -
 سرد موضوعي: بين نمطين من السرد" توماشوفسكي " كما يميز . 1شخصياتو عنو

(Objectif) ، ي وسرد ذات(Subjectif) . 
يكون الكاتب مقابلب لمراوي المحايد الذي لا  (السرد الموضوعي )لأولى  ففي الحالة ا»    

 وفي الحالة الثانية ... يتدخل ليفسر الأحداث، كما يراىا، أو كما يستنبطيا في أذىان الأبطال
لا يقدم الأحداث إلا من زاوية نظر الراوي، فيو يخبر بيا، ويعطييا تأويلب  (السرد الذاتي)

 . 2«معينا يفرضو عمى القارئ ويدعو إلى الاعتقاد بو

من ىذا التمييز في إطار علبقة الراوي بالقصة يمكن استنتاج وجيات النظر كما  -
 3:عمى الشكل التالي" لوبوك"يحددىا 

 نجد الراوي مطمق المعرفة يتجاوز موضوعو ويمخصو : في التقديـ البانورامي -1
 .لمقارىء

 كما في الدرامي نجد الراوي غائب، والأحداث تقدم مباشرة : في التقديـ المشهدي -2
 .لممتمقي

 . تتركز الأحداث إما عمى ذىن الراوي أو عمى إحدى الشخصيات: في الموحات -3
يضم ىذا التصنيف . تصنيفا لوجيات النظر أكثر وضوحا وتنظيما" فريدمان" كما يقدم لنا 
 4:ىذه الأشكال

                                                           
 .21بنٌة الخطاب الروائً، مرجع سابق ص :  إلهام علول 1
، المركز الثقافً العربً للطباعة والنشر والتوزٌع  (من منظور النقد الأدبً )بنٌة النص السردي :  حمٌد لحمٌدانً  2

 .47، ص1991، 1بٌروت، ط
 .286تحميل الخطاب الروائي، مرجع سابق، ص:  سعيد يقطين2 

 .287-286ص:  المرجع نفسو 4
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 وىنا نجدنا أمام وجية نظر المؤلف غير :المرسَؿ_ المعرفة المطمقة لمراوي  -1
المحدودة وغير المراقبة، وىو يتدخل سواءً اتصمت تدخلبتو بالقصة و أحداثيا أو 

 .لم تتصل
 وىذه الوجية تختمف نسبيا عن الأولى، فالراوي ىنا يتكمم :المعرفة المحايدة -2

بضمير الغائب ولا يتدخل ضمنيا، ولكن الأحداث لا تقُدم لنا إلا كما يراىا ىو لا 
 .كما تراىا الشخصيات

 نجد ىذه الوجية في روايات ضمير المتكمم، حيث الراوي مختمف :الأنا الشاهد-3
عن الشخصية، وتصل الأحداث إلى المتمقي ىنا عبر الراوي، لكنو يراىا أيضا من 

 .محيط متنوع
 تختمف ىذه الوجية عن سابقتيا لأن الراوي المتكمم ىنا شخصية : الأنا المشارؾ-4

 .محورية
 ىنا تجدنا أمام أكثر من راوي، والقصة تقُدم لنا كما تراىا :المعرفة المتعددة-5

 .الشخصيات
 عكس الوجية الخامسة، حيث نجد ىنا حضورا لمراوي، لكنو : المعرفة الأحادية-6

 .يركز عمى الشخصية المركزية وثابتة، نرى القصة من خلبليا
 ىنا لا تقدم إلا أفعال الشخصيات وأقواليا، أما أفكارىا وعواطفيا : النمط الدرامي-7

 .فيمكن أن نممسيا من خلبل تمك الأقوال والأفعال

اختزالا دقيقا إذ جعميا لا  (الرؤيات) بما أسماه " جان بويون" اختزل الباحث الفرنسي -
تتجاوز ثلبث رؤيات، كما لو دور ىام في إعطاء ىذا المكون السردي أبعادا جديدة اغتنى 

وجعمو أكثر قبولا لاحتلبل موقعو المركزي ضمن تحميل الخطاب الروائي، , بيا ىذا المفيوم
 :1(الرؤية مع، الرؤية من الخمف، الرؤية من الخارج ): حيث استنتج ثلبث رؤيات ىي

                                                           
1
 .287- 286تحلٌل الخطاب الروائً، ص: سعٌد ٌقطٌن  
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 .وتكون معرفة الراوي ىنا عمى قدر معرفة الشخصية الحكائية: الرؤية مع -1   

 ويستخدم الحكي الكلبسيكي غالبا ىذه الطريقة، إذ يكون الراوي :الرؤية مف الخمؼ-1
 .عارفا بأكثر مما تعرفو الشخصية الحكائية

 . وفييا يصبح السارد مجرد واصف: الرؤية مف الخارج-2

 (:                                                                                   Voix)الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت في الخطاب الروائي  3_ 

     الصوت ىو مقولة ليا علبقة بالسارد والمسرود لو، والقصة وأحداثيا الواقعة، فالسارد 
 ىو الذي يجسد المبادئ التي ينطمق منيا إطلبق الأحكام »ىو القائم بعممية لمسرد 

التقويمية، وىو الذي يخفي أفكار الشخصيات أو يجموىا، ويجعمنا بذلك نقاسمو تصوره 
وىو الذي يختار الخطاب المباشر أو الخطاب المحكي ويختار التتالي الزمني أو  (لمنفسية)

 .1«الانقلببات الزمنية، فلب وجود لقصة بلب سارد

عن التداخل الموجود بين الضمائر في حالة استخدام ضمير الأنا "تودوروف"      تحدث 
 وما إن تصبح الذات المتمفظة ذاتا لمممفوظ حتى تصير الذات التي تتمفظ ذاتا »: بقولو
 لأن اليو و الأنا موجودان دوما، وىذا الأنا الذي يجري »: ، ثم يكمل قولو فيقول2«أخرى

لا اختزل الاثنين في واحد، و إنما تجعل من الاثنين " أنا"فليس ىو نفسو الذي يتمفظ، 
 .3«ثلبثة

    كما تعددت وجيات النظر حول العلبقة بين السارد والمسرود لو والقصة، فمثلب نجد 
" جيرار جينيت"قد فصل بين السارد والمؤلف، حيث يستغل كل واحد منيما دوره، أما " كيرو"

 .فيميز بين السارد والمؤلف، من خلبل علبقة السارد بالنص المسرود

 :نقسمو إلى نوعين
                                                           

1
 .56الشعرٌة، ص:  تزفٌطان تودوروف 

 .57ص:  المرجع نفسو 2
 .23بنية الخطاب الروائي، ص:  إليام عمول 3
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 وىو السارد الذي لا ينتمي إلى العالم التخيمي الذي تحكيو :السارد غير القصة - أ
 .الرواية، ويحكييا بضمير الغائب

 . ويستعمل ضمير المتكمم في حكاية القصة:السارد مثمي القصة - ب

    قبل الخوض في الحديث عن الصوت داخل الرواية، لابد أن نشير إلى مظاىر حضور 
 في الحكي، لأن مثل ىذه الدراسة ىي بداية لاقتفاء أثر الصوت داخل  (السارد)الراوي 

الحكي، فمن يتكمم في الرواية؟ وأين يوجد؟ وكيف يتمظير؟ ىل ىو واحد أم اثنين أم أكثر؟ 
 .وما علبقة السارد بالنص والمسرود لو؟

" غريماس: "     تناول العديد من الدارسين الحديث عن السارد أو الشخصية الحكائية، أمثال
أين حاول تحديد ىوية الشخصية في الحكي بصورة عامة، كما قُدمت عدة تعاريف حول 

 في لا تتمتع بالاستقلبلية الكاممة داخل »الشخصية الساردة، كون ىويتيا منفصمة عن ذاتيا 
عمى ما ىو ضد " بنفنست"النص، لأن الضمائر المحمولة عمييا تحيل في الحقيقة، كما يؤكد 

، أما 1«الشخصية، أي عمى ما ىو ليس بشخصية محددة، مثال عمى ذلك ضمير الغائب
 أن عمل السارد تركيب جديد يقوم بو القارئ أكثر مما ىو تركيب يقوم »فيرى " فميب ىامون"

 . 2«الشخصية الحكائية بأنيا نتاج عمل تأليفي" رولان بارت" في حين يعرف . بو النص

  (:Tembs)الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف في الخطاب الروائي-4

 فإشكالية الزمن » (الزمن)    قام جدل بين العديد من الفلبسفة و المفكرين حول مفيوم 
: أن الأجزاء التي يتألف منيا الزمن أحدىا" أرسطو"لاحظ ...القائمة في طبيعة الزمن ذاتو

                                                           
 .50بنية النص السردي،ص :  حميد لحميداني 1
 . المرجع نفسو، ص ن 2
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، والثالث لا يمكن (المستقبل)، والثاني لم يأتي بعد وىو (الماضي)كان ولم يعد موجودا وىو 
  .1«(الحاضر)الإمساك بو لأنو في سيلبن وجريان وىو

 بحيث رأى »    كما أن ىذا التنوع الطبيعي لمزمن أدى إلى اختلبف مفيومو لدى العمماء 
أما الفريق الثاني، فقد اعتبر وجود الزمن وجودا موضوعيا . فريق منيم أن لا وجود لمزمن

 .2«يمكن ضبطو وقياسو، في حين اعتبره فريق ثالث، وجودا نفسيا يفمت من الضبط والقياس

 وطوّره بأن ميز فيو بين »" برجون"    ومن بين أبرز الفلبسفة الذين اىتموا بالزمن نجد 
 .3«الزمن الخارجي والزمن الداخمي: زمنين متداخمين ومختمفين اختلبفا واضحا ىما

    أما بالحديث عن الزمن الأدبي فنجده يختمف عن لزمن الحقيقي، فقد صار الزمن 
الروائي  عالما في حد ذاتو يجب رصده، كما أنو أصبح العصب الحساس الذي يحرك 

قد ميز في الزمن الروائي بين " تودوروف"الأحداث وىذا ما جعمو قضية معقدة، ونرى أن 
 فزمن القصة عنده خطي، يمكن أن تجري أحداث كثيرة في »زمن القصة وزمن الخطاب 

القصة معا في آن واحد، أما زمن الخطاب فمتعدد الأبعاد، إذ يتم إخفاء ىذه الأحداث ذاتيا 
كما 4«إلى ترتيب معين لأغراض جمالية متنوعة عن طريق استعمال تحريفات زمانية مختمفة

التباين بين زمنية »رأى أيضا أن إشكالية استعمال الزمن في العمل السردي تصرح بسبب 
، وزمنية الخطاب، فزمن الخطاب زمن hstoire‘Tomporelité de l [المسرودة[الحكاية 

طولي من بعض الوجوه، عمى حين أن زمن الحكاية متعدد الأبعاد، إذ يمكن أن تجري جممة 

                                                           
إشكالٌة المكان والزمان فً الفكر الإسلامً، مجلة مبرز،مؤسسة الأٌام للنشر والإشهار والتوزٌع، :  عبد الحمٌد خطاب 1

 .56،ص 1999دٌسمبر- جوٌلٌة/ 13:بوزرٌعة، العدد
، إفرقيا الشرق (السرد-  الفضاء–نماذج تحميمية من النقد العربي، الزمن  )النقد البنيوي والنص الروائي:  محمد سويرتي 2

 .09دط، 
 2004مفيوم الزمن ودلالاتو في الرواية العربية المعاصرة، الدار العربية لمكتاب، تونس، د ط، :  عبد الصمد زايد 3
 .16ص

 .89بنية الخطاب الروائي، ص:  إليام عمول 4
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من الأحداث في الحكاية في وقت واحد، ولكن الخطاب مرغم عمى تقديم ىذه الأحداث واحدا 
 .1«تمو الآخر

 ويصبح زمن » (زمن الكتابة و زمن القراءة ):     ثم نجده يميز بين زمنين آخرين ىما
عنصرا أدبيا منذ المحظة التي يتم فييا إدخال القصة، أي حين يتحدث السار  (المفظ )الكتابة 

فيو ما : في سرده الخالص عن الزمن الذي يكتب فيو السرد ويحكيو لنا، أما زمن القراءة
يحدد إدراكنا لمجموع العمل كما قد يكون عنصرا أدبيا، إذا أخذه المؤلف في اعتباره داخل 

 .2«القصة

 وتطرح »    كما يوجد مظير آخر من الإخبار ىو الزمن بالانتقال من الإخبار إلى التخيل 
زمنية العالم المتقدم وزمنية : قضية الزمن بسبب وجود زمنين تقوم بينيما علبقة معينة

الخطاب المقدم لو، وىذا الاختلبف بين نظام الأحداث ونظام الكلبم بدييي ولكنو لم ينل 
حظو كاملب من النظرية الأدبية إلا عندما اعتمده الشكلبنيون الروس كقرينة من القرائن 

 .3«(نظام الخطاب)والمبنى  (نظام الأحداث)الأساسية، لإقامة تعارض المتن 

من طرف العديد من السرديين المعاصرين، إذ يعتبر من أىم " الزمن"    ظل الاىتمام 
قد ميّزت بين زمن " يمنى العيد" العناصر البنائية التي تشكل مادة الخطاب السردي، فنجد 

 :4القص وزمن الوقائع في القصة

 وىو الزمن الحاضر الروائي أو الزمن الذي ينيض فيو السرد، وىو :زمف القص - أ
زمن حضور مصطفى في القرية بعد عودتو، وزمن " الطيب صالح"في رواية 

حضور الراوي بعد عودتو أيضا حيث تم المقاء ويجري الحديث بينيما، من جية 

                                                           
 .ص ن:  المرجع نفسو 1
2
، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب 240عالم المعرفة، عدد مجلة فً نظرٌة الرواٌة، : عبد المالك مرتاض  

 .221، ص1998الكوٌت، دٌسمبر 
 .47الشعرٌة، ص:  تزفٌطان تودوروف 3
 .227، ص1985، 3 دار الآفاق الجدٌدة، بٌروت، طالنص، منشوراتفً معرفة :  ٌمنى العٌد 4
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إن زمن السرد ىذا كمو يبدو ...وبين أىل القرية من جية ثانية، أو بينيم جميعا
 .كأنو زمن القص نفسو أو زمن الكتابة الروائية نفسيا

 وىو زمن ما تحكي عنو الرواية، ينفتح في اتجاه الماضي فيروي :زمف الوقائع - ب
أحداثا تاريخية أو أحداثا ذاتية لمشخصية الروائية، وىو بيذا لو صفة الموضوعية 

 .ولو قدرة الإييام بالحقيقة

 1:وفق الترتيب التالي (زمن النص )فقد أبرز طبيعة " سعيد يقطين"أما 

 وىو زمن المادة الحكائية في شكميا ما قبل الخطابي، إنو زمن أحداث : زمف القصة-1
 .(الزمن الصرفي)القصة في علبقتيا بالشخصيات و الفواعل 

 وىو الزمن الذي تعطى فيو القصة زمنيتيا الخاصة من خلبل :زمف الخطاب -2
 .(الزمن النحوي)الخطاب في إطار العلبقة بين الراوي و المروي لو 

 وىو الزمن الذي يجسد أولا من خلبل الكتابة التي يقوم بيا الكاتب في : زمف النص-3
ننا من خلبل تعالق زمن ... لحظة زمنية مختمفة عن زمن القصة أو الخطاب وا 

الكتابة بزمن القراءة نجدنا أمام ما نسميو زمن النص، كما يتجسد من خلبل العلبقة 
 .(الزمن الدلالي )بين الكاتب والقارئ عمى المستوى الدلالي 

غير أن معظم النقاد الروائيين يجمعون عمى وجود ثلبثة أضرب من الزمن تتمبس بالحدث 
 :2السردي ىي

 . زمن الحكاية أو الزمن المحكي -1
 . زمن الكتابة ويتصل بو زمن السرد -2
 . زمن القراءة -3

                                                           
1
 .49انفتاح النص الروائي، ص : سعيد يقطين  
 .209في نظرية الرواية، ص :  عبد الممك مرتاض 2 
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رغم تعدد تقسيمات الزمن، إلا أن النقاد المعاصرين يجمعون عمى اختزال ىذه الأقسام إلى 
 :(الزمن الخارجي، الزمن الداخمي ): قسمين أساسيين

 : ويشمل الأزمنة التالية:الزمف الخارجي_ 1

 ويأخذ ىذا لزمن من التوقيع التاريخي الذي يضعو الكاتب أسفل : زمف الكاتب -1-1
 .آخر الصفحة من الرواية

 . ويبدأ عادة من تاريخ النشر، تاريخ طبع الرواية:زمف القارئ  -1-2
 : وتتكون من: المؤشرات الزمنية -1-3

 والذي نستدل عميو من خلبل ذكر بعض الأحداث :الزمف التاريخي - أ
 .التاريخية، وىو بمثابة الإطار التاريخي لمرواية

والمتمثل في الفصول، الأسابيع، الأيام : الزمػػػػػف الفمكي - ب
 .1الخ...الساعات

 : الزمػػػػػف الداخمػػػي -2

    وفي مقابل الزمن الخارجي، ىناك نمط زمني آخر يتعمق بالفترة الزمنية التي تجري فييا 
 إن التدخل الزمني الذي ينتج عن تكسير خطية السرد، ويمغي »أحداث الخطاب الروائي 

التسمسل والترتيب للؤحداث الحكائية و يعرضيا بطريقة تختمف تماما عن طريقة عرضيا في 
حاضر )الحكاية يتم من خلبليا حركتين أساسيتين، تتجو الحركة الأولى من الزمن الحاضر

إلى الوراء حيث ماضي الأحداث، وىذه العودة إلى الماضي تظير من خلبل تقنية  (الرواية
، أما الحركة الثانية فتتجو من حاضر الرواية أيضا لكن اتجاىيا (الاسترجاع )الاستذكار 

                                                           
 .96بنية الخطاب الروائي، ص :  إليام عمول 1
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، وىذه المفارقة السردية تمنح لمخطاب (الاستباق )يكون إلى المستقبل عن طرق تقنية 
 .1«الروائي حيويتو فرادتو وجماليتو 

 :الاسترجػػػػػػػػػػػػػػػاع- 2-1

 يعد »غير أن المفيوم يبقى مشتركا "... الاستذكار"، "الإرجاع"    ولو عدة تسميات 
الاسترجاع من أىم التقنيات الزمنية حضورا في الخطاب الروائي، فالسارد يوقف عجمة السرد 
المتنامي إلى الأمام ليعود إلى الوراء في حركة ارتدادية لسير الأحداث، للبستذكار ماضي 

فالعودة إلى الماضي تتم مع استمرارية في الحاضر وىذا بكسر الزمن ... بعيد أو قريب
الطبيعي للؤحداث، وخمق زمن خاص بالرواية بواسطة تمك الأساليب الحديثة والنظريات 

 .2«التقنية الجديدة والتقنيات السردية لخمق عالم روائي خاص بو 

    والاسترجاع وظيفة جد ىامة في الخطاب الروائي فقد أصبح يمثل أىم المصادر 
 وتكمن أىميتو في اكتشاف وعي الذات بالزمن في ضوء تجربة »الأساسية لمكتابة الروائية 

الحاضر وما يحققو من أىداف دلالية وجمالية، فيو يسيم في سد الثغرات التي يخمفيا السارد 
حيث يبعد النص ... الحاضر، ويساعد الاسترجاع عمى فيم مسار الأحداث وتفسير دلالتيا

الروائي عن الخطية ويحقق معو التوازن الزمني، ويكون استرجاع الماضي في ظل معطيات 
 .3«الحاضر

 :وغالبا ما يقسم نقاد السّرد الاسترجاع  إلى قسمين

 ويعود إلى ماضي لاحق لبداية الرواية قد تأخر : (A.Interne ) استرجاع داخمي -1
 باستعادة أحداث ماضي والتي ليا علبقة »تقديمو في النص وىو الذي يختص 

                                                           
، بحث مقدم لنٌل شهادة دكتوراه علوم فً الأدب -مراقبة بنٌوٌة- بنٌة الخطاب الروائً عند غادة السمان:  زهٌرة بنٌنً 1

 .159،160، ص 2007/2008الحدٌث، جامعة باتنة،
 .170،171بنٌة الخطاب الروائً عند غادة السمّان، ص:  زهٌرة بنٌنً 2
 .171،172ص:  المرجع السابق 3
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بأحداث الرواية الرئيسية وشخصياتيا المركزية ومسارىا الزمني متوحد مع مسار ىذه 
 .1«الأحداث 

 يعود فيو السارد إلى ماضي سابق لبداية (:A.Externe ) استرجاع خارجي -2
 إن تجاوز الحصر الزمني ىو انفتاح عمى اتجاىات زمنية ماضية مختمفة »الرواية 

حدثت قبل بدء الحاضر السردي، حيث يستدعييا السارد أثناء السرد، والتي تمعب 
 . 2«دورا ميما في استكمال صورة الشخصية والحدث وفيم مسارىا 

 : الاستػػػػػػػػػػػػػػػػػباؽ- 2-1

    ويعني سبق الأحداث عن طريق تقديم حدث آتٍ  أو الإشارة إليو قبل أوانو، حيث 
 لمدلالة عمى كل مقطع حكائي يروي أو يثير أحداثا سابقة عن أوانيا أو »يستقبل الاستباق 

 ".الاستشراف" مصطمح " حسن بحراوي" ، كما يطمق عمييا 3«يمكن توقع حدوثيا 

ولا يتميز الاستباق عن الاسترجاع إلا كون أن الأول يحدد ما سيأتي من الأحداث، أما 
 ويمارس إزاءىا ما تبيَنو من خلبل الإرجاعات  »الثاني فيحدد ما مضى من الأحداث 

 .4 «تقسيما وتوزيعا 

 :المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة -2-1

، أو  "حميد لحميداني"كما يطمق عمييا " الاستغراق الزمني" ،"الديمومة"     وليا عدة تسميات
، حيث تحدد بالنظر إلى العلبقة بين مدة الوقائع وطول "صلبح فضل" بتعبير " الاستمرار"

 إذا كانت نقطة الصفر التي يمتقي فييا التتابع »النص قياسا بعدد أسطره أو صفحاتو 
الحكائي والسردي كما نجد مثلب في الحوار حيث التساوي بين المقطع السردي والمقطع 

 فإننا سنجد متغيرات عديدة تطرأ عمى ىذا المستوى بين القصة والحكي ... القصصي
                                                           

 .172 المرجع نفسه، ص 1
 .177بنٌة الخطاب الروائً عند غادة السمّان، ص:  زهٌرة بنٌنً 2
 .132،ص 1990، 1بنٌة الشكل الروائً،المركز الثقافً،الدار البٌضاء، بٌروت، ط:  حسن بحراوي  3
 .78تحلٌل الخطاب الروائً، ص:  سعٌد ٌقطٌن 4
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( Pause )والوقف  (Sommaire )    وتتجمى ىذه المتغيرات من خلبل التمخيص 
 1.«( Scénc)والمشيد (Ellipse) والحذف

تعطيل )و  (تسريع السرد ): ويمكن تقسيم ىاتو المتغيرات ضمن طريقتين أساسيتين في السرد
 :(السرد

 : تسريع السرد-1
 وتعتبر الخلبصة من بين الوسائل التي يمجأ إلييا السارد في تسريع السرد :التمخيص -

 الخلبصة في الحكي عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو »
أشير أو ساعات، و اختزاليا في الصفحات أو أسطر أو كممات قميمة دون التعرض 

 .2«لمتفاصيل 
 ويعني أن الراوي يقوم بحذف جزء من الحكاية ويكتفي بالإشارة إليو قولا :الحػػػػػػػػػػػذؼ -

 ويمعب الحذف، إلى جانب »...أو انقضى زمن طويل...مرت سنوات: مثلب
الخلبصة، دورا حاسما في اقتصاد السرد وتسريع وتيرتو، فيو من حيث التعريف تقنية 
زمنية تقتضي إسقاط فترة طويمة أو قصيرة، من زمن القصة، وعدم التطرق لما جرى 

 .3«فييا من وقائع وأحداث 
 :تعطيػػػػػػػػػػؿ السرد -2

ويتحقق »وتعني أن زمن النص أطول من زمن الحكاية، " الاستراحة" أو :الوقػػػػػػػػػػػػػؼ -
عندما لا يتطابق أي زمن وظيفي مع زمن الخطاب، وىذا شأن الوصف والخواطر 

 .4«الخ ...العامة
 فالمشيد »ويقترب فيو الزمن السردي إلى حد كبير من زمن الحكاية : المشهػػػػػػػػػػػػػد -

... ىو الذي يحقق تقابلب بين وحدة من زمن القصة ووحدة مشابية من زمن الكتابة
                                                           

 .78 المرجع نفسه، ص  1
 .76بنٌة النص السردي، ص :  حمٌد لحمٌدانً 2
 .156بنٌة الشكل الروائً، ص:  حسن بحراوي 3
 .49الشعرٌة، ص:  تزفٌطان تودوروف 4
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يكون ىناك نوع من التساوي بن المقطع السردي المقطع التّخييمي، مما يخمق حالة 
 .، وسميت ىذه التقنية بالمشيد1«من التوازن بينيما 

 :التواتػػػػػػػػػػػػػر- 2-1

 يربط ىذا المفيوم بما يسمى عند »    ويقصد بو دراسة التكرار بين الحكي والقصة 
، وينطمق في تحديده من كون الحدث أي حدث، ليس لو فقط إمكانية أن "بالجية" المسانيين 

 .2«ينتج، ولكن أيضا أن يعاد إنتاجو أي يتكرر مرة أو عدة مرات في النص الواحد

 :                                       3أنواع التواتر كالتالي" سعيد يقطين"ويضبط 
ونجد فيو خطابا وحيدا يحكي مرة واحدة ما جرى مرة واحدة (: Singulatif)الانفرادي1_

 .وىذا ىو العادي

 وىنا نجد خطابات عديدة تحكي حدثا واحدا، وقد يكون ذلك كم (:Répétitif )التكراري -2
 .شخصية واحدة أو عدة شخصيات

 فنجده من خلبل الخطاب الواحد الذي يحكي مرة واحدة (:Itératif)التكراري المتشابه - 3
 .أحداثا عديدة متشابية أو متماثمة

 (:Espace)الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء في الخطاب الروائي -  5

 :تحديد المصطمح- 5-1

    يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد بحيث لا يمكن تصور حكاية بدون مكان، 
وأىميتو لا تقل عن أىمية الزمن، إذ يعد ركيزة من ركائز العمل السردي التي لا يمكن أبدا 

 المكان والمكانة واحد، المكان »:إىماليا، ولقد ورد مصطمح المكان في لسان العرب، فنجد

                                                           
 .166بنٌة الشكل الروائً، ص:  حسن بحراوي 1
 78تحلٌل الخطاب الروائً، ص:  سعٌد ٌقطٌن 2
 .ص ن:  المرجع نفسو 3
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في الأصل تقدير الفعل مفعل لأنو موضع لكينونة الشيء فيو، والدليل عمى أنو المكان مفعل 
ىو أن العرب لا تقول في معنى ىو معنى مكان كذا وكذا إلا مفعل، وجمع أمكنة و أماكن 

 .1«ىو جمع الجمع

    أما من الناحية الاصطلبحية فقد اختمفت مفاىيمو نتيجة تعدد الدراسات و الاختلبفات إلا 
قد قدم بعض " عبدالممك مرتاض" أنيا استعممتو كإطار تسير عميو أحداث الرواية، فنجد 

 لقد خضنا في أمر ىذا »: وغيرىما (...الحيز، الفضاء )کالتفسيرات لمرادفات عدة لممكان 
 _Espace )المفيوم و أطمقنا عميو مصطمح الحيز مقابلب لممصطمحين الفرنسي والإنجميزي 

Space)  ولعل أىم ما يمكن إعادة ذكره ىنا، أن مصطمح الفضاء من الضرورة أن يكون
معناه جاريا في الخواء والفراغ، بينما الحيز لدينا ينصرف استعمالو إلى النتوء والوزن و الثقل 

الحجم والشكل، عمى حين أن المكان نريد أن نقفو في العمل الروائي عمى مفيوم الحيز 
 .2«الجغرافي وحده 

مسألة المكان " حميد لحميداني"     لقد ميز النقاد بين ىذه المصطمحات الواردة، فقد عالج 
في الرواية العربية من خلبل دراستيا، متطرقا إلى مجموعة من المصطمحات المتعمقة 

 المكان الروائي والفضاء الجغرافي والفضاء الدلالي والفضاء النصّي »: بالمفيوم مثل
يشمل المكان »: فيقول" المكان"، كما يميل كذلك إلى مصطمح 3«والفضاء بوصفو متطورا

بعينو الذي تجري فيو أحداث الرواية، بينما مصطمح الفضاء يشير إلى المسرح الروائي 
 .4«بأكممو ويكون المكان داخمو، جزءا منو 

    ومن خلبل ىذه النظرة التي قدمت لنا فصلب بين المكان والفضاء نجد أن مصطمح  
 الفضاء يقتصر »الذي ينحصر في موقع معين " المكان" بلا حدود لو، مقارنة " الفضاء"

                                                           
 .114لسان العرب، ص :  ابن منظور  1
 .141في نظرية الرواية، ص:  عبد الممك مرتاض 2
 .75،76بنٌة النص السردي، ص:  حمٌد لحمٌدانً  3
 .62 صبنٌة النص السردي،: حمٌد لحمٌدانً  4
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انطلبقو من اللّبمحدودية أي من الأجواء التي لا سيادة فييا والتي تأخذنا إلى مسرح الخيال 
بعيدا عن الواقع، في حين المكان منحصر في موقع جغرافي أو مسرحا للؤحداث والحركة 

 .1«والشخصيات

    لممكان أىمية بارزة إذ يعّد دعامة من دعامات البناء القصصي حيث أنو يساعد عمى 
 »التفكير والتركيز، كما يعتبر مكونا جوىريا وعنصرا متحكما في الوظيفة الحكائية والرمزية 
المكان ىو المدى الذي يحقق فيو الراوي كل تصوراتو من خلبل ارتباط عناصر الرواية، 

 (المدلول)فأىميتو لا تقتصر عمى المستوى البنائي، بل تتجمى أيضا عمى مستوى الحكاية 
 .2«وذلك حين يخضع الإنسان لمعلبقات الإنسانية

    وىذا ما أكسبو أىمية بالغة لدى الروائيّون المعاصرون في أعماليم، كونو ساىم في 
الكشف عن خمفيات الشخصية العاطفية والاجتماعية والفكرية، وبذلك لا يصبح غطاءً 

خارجيا أو شيئا ىامشيا، بل أصبح ىو القالب الذي تتزايد قيمتو كمما كان ممتحما مع العمل 
 .الروائي

 :أنواع الفضػػػػػػػػػػاء- 5-2

 :الفضاء الجغرافي- 1

ويعكس قدرة »    ىو ذلك الإطار المكاني الذي تدور فيو الأحداث وتتحرك فيو الشخصيات 
الذي تدور فيو أحداث القصة، من -  حقيقيا كان أو خياليا–الروائي عمى تحويل المكان 

عادة تشكيل تفاصيل المكان  وجود ذىني إلى لغة مقروءة، يستطيع القارىء فك رموزىا، وا 
الذي يوىم بو الروائي، بناءً عمى ما قدمو لو العمل المكاني من إمكانيات فضائية من خلبل 

 .3«الأماكن المختمفة، أو بتوضيح العلبقات التي تربط بينيا وبين الشخصيات

                                                           
 .189بنٌة الخطاب الروائً، ص:  زهٌرة بنٌنً 1
 .190ص:  المرجع نفسه 2
 .174بنٌة الخطاب الروائً،ص :  إلهام علول  3
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 :الفضاء النَّصي-2

    وىو فضاء تتحرك فيو عين القارئ، كما أنو مكان محدود يختمف تماما عن ذلك الذي 
 الحيّز الذي »تتحرك فيو الشخصيات، فيو يتشكل عبر مساحة معينة، وىي مساحة الكتاب، 
طريقة تصميم : تشغمو الكتابة ذاتيا، باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الورق، ويشمل ذلك

الغلبف ووضع المطالع، وتنظيم الفصول وتغيّرات الكتابة المطبعيّة وتشكيل العناوين 
 .1«وغيرىا

كما أن لمفضاء النصّي أىمية في الدراسة النقدية لمرواية، ذلك أنو يحدد لنا طريقة تعامل 
القارئ مع النص الروائي، كما يوجيو إلى فيم خاص لمعمل بحيث يخمق جوا من التفاعل 

 .بينو وبين النص

 :الفضاء الدلالي- 3

" جيرار جينيت"     وىو فضاء يتعمق بالصورة المجازية ما تحممو من دلالات، ويشرحو 
 إن لغة الأدب بشكل عام لا تقوم بوظيفتيا بطريقة بسيطة إلا نادرا، فميس لمتعبير »: بقولو

الأدبي معنى واحد، إنو لا ينقطع من أن يتضاعف ويتعدد، إذ يمكن لكممة واحدة مثلب أن 
تحمل معنيين، تقول البلبغة عن أحدىما أنو حقيقي وعن الآخر بأنو مجازي، ومن ىذا 

ينظر لمفضاء عمى أنو صورة تحمل في " جيرار جينيت "فالتصور نشأ الفضاء الدلالي، 
 .2«طيّاتيا دلالة مجازية

    
 

 

 

                                                           
 .179بنٌة الخطاب الروائً، ص: إلهام علول :  1
بشٌر مفتً، مذكرة مقدمة لنٌل شهادة الماجستٌر :م (خرائط لشهوة اللٌل )سٌمٌائٌة الفضاء فً رواٌة :  سهٌلة حركاتً  2

 .45، ص 2013/2014، 2فً الأدب الجزائري، جامعة سطٌف
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  :  بنٌة الرؤٌة فً الخطاب الروائً لرواٌة اللجنةػػػػػػ 1

 فيي »:       نشأ مصطمح الرؤية انطلبقا من العلبقة التي تجمع السارد و العالم الممثل
تتعمق بالجانب البصري و الإدراكي لفعل السرد، وتظير من منظور الراوي لممتن الحكائي 
خاضعة لإرادتو وموقفو الفكري، وبواسطتيا يتم تحديد وجية الراوي وصيغتو، فلب رؤية بلب 

يسود فيو " بانورامي" تقدم لنا أحداثيا بأسموب " المجنة"، ورواية 1«راوٍ، ولا راوٍ بلب رؤية
 تكون معرفتو مطمقة بالأحداث والأشخاص، كما أنو يعمم »: الراوي العالِم بكل شيء حيث

، ويمكن أن نصف رواية 2«...كل ما يدور في صدور الشخصيات من ىواجس وأفكار
بأنيا رواية كشف ذاتي وبوح سرّي، ليذا كان بديييا أن تقدم الأحداث فييا من خلبل " المجنة"

، حيث معرفة الكاتب مساوية لمشخصية الرئيسية في الرواية (مع  )منظور الرؤية المصاحبة 
في ىذا العمل السردي، حيث أن السارد ىو الفاعل الذاتي، وعمى " التبئير داخمي" فومن ثم 

 حزمت أمري عمى أن أجعمو »: طول الخطاب الروائي يحاول تبئير واقع الأحداث مثل
موضوعا لمدراسة المطموبة منّي، وضعت خطة بارعة تتمخص في قراءة كل ما كتب عنو من 

دراسات أو مقالات أو أنباء عابرة بالصحف ثم مقابمتو وتوجيو الأسئمة الذكية إليو أعدّىا 
بعناية، بحيث تسد الفجوات التي ستقابمني في قراءاتي و استكمل بيا معالم الشخصية، التي 

حكام ، ىذه الرؤية الداخمية التي دفعت بالكاتب إلى تتبع شخصية 3«أنوي رسميا بدقة وا 
ووضع الخطة لقراءة كل ما كتب عنو، وكذا مقابمتو لطرح العديد من الأسئمة التي " الدكتور"

لاستكشاف المزيد وسدّ الفجوات التي ستقابمو في ىذا البحث، ىذه الرؤية التي تعتمد عمى 
ينبعث صوت الفاعل الداخمي  (...حزمت، وضعت، أعدىا، ستقابمني، أنوي )ضمير المتكمم 

                                                           
 .235بنٌة الخطاب الروائً عند غادة السمّان، ص :  زهٌرة بنٌن1ً

 .116، ص2000، 1قسنطٌنة، ط- الرؤٌة والبنٌة فً رواٌات الطَاهر وطار، منشورات جامعة منتوري:  إدرٌس بوذٌبة  2
 .42، ص1980، 2اللجنة، دار ماجد للطباعة، مصر، ط:  صنع الله إبراهٌم 3
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الذي يمنحنا قوة إدراك ىاتو التجربة التي خاضيا بكل أسبابيا، ويظل الموقع التبئيري دائما 
 كبحث لو، إلى غاية " الدكتور"ىو واقع الأحداث منذ ذىابو إلى المجنة و اختياره شخصية 

 إن التبئير الداخمي لا يتحقق تحقيقا تاما إلا في الحكاية ذات المونولوج ». نياية الرواية
أن ىذا المقياس ىو إمكان كتابة القسم السردي قيد الدرس " رولان بارت" الداخمي، ويرى 

 .1«بضمير المتكمم، دون أن تتسبب ىذه العممية في أي تغيير آخر

    كما تنطمق الرؤى المغايرة الأخرى لتشكل ضلبلا جزئية تُضرب عمى الإيقاع لممصاحب 
وىي علبقة تتراوح  (المجنة- الشخصية  )وتحدد منذ البداية علبقة غير متكافئة بين السارد

بين الغموض والتحدي، غموض يوىمنا بو النص الروائي وىو يقدم لنا المجنة، بحيث لا 
نعثر فيو عمى ما يحددىا بشكل جميّ، ويجعل من أعضاءىا شخصيات واضحة المعالم، 
فيتكسر بذلك أفق انتظار القارئ الذي اعتاد أن يستقبل الشخصيات اعتمادا عمى أوصاف 

... اعتبرت في النقد الكلبسيكي ضرورية، كالاسم الشخصي والعائمي و الانتماء الجغرافي
وغيرىا من السّمات التي تغني البطاقة السيميائية لمشخصية في النصوص الواقعية عادة، إلا 

 »: أن السارد في ىاتو الرواية يكتفي بتعيين المجنة إما من خلبل ضمير الغائب المفرد مثل
يتوسطيا عجوز متيالك ذو عوينات طبية سميكة، عضو قير القامة قبيح الوجو، ذا الشعر 

 ىي صفات لا تخصص ىوية الشخصية لأنيا صفات عرضية، كما وتبدو 2«...الأشقر
الشخصيات في المجنة ىجينة تفتقد إلى الركائز الأساسية التي تجعميا تنتمي إلى ىذا الصف 

أكثر من تركيزه عمى أعضاء  (الشخصية  )أو ذلك، فالنص الروائي ىنا يركز عمى السارد 
المجنة، كما أنو ىو من يقدميم ولا يمتفت سوى ليذه السّمات اليزلية التي لا تخصص 

 .الشخصية

                                                           
 .246بنٌة الخطاب السردي عند غادة السّمان، ص:  زهٌرة بنٌنً 1
 (.17- 13- 11 ) صنع الله إبراهٌم، اللجنة، ص  2
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    كما وقد حُددت مجموعة من الوظائف التي أسندت لمسارد عن طريق ما يعرف بالرؤية 
  :1(التبئير الداخمي )الجوانية الداخمية 

 .وظيفة السرد نفسه -
 فالسارد يأخذ كذلك عمى عاتقو التنظيم الداخمي لمخطاب القصصي :وظيفة التنسيؽ -

 ...كأن يقوم بعمميات التغيير للؤحداث أو الاستباق أو ربطيا
 وتتجمى في إبلبغ رسالة  لمقارئ، سواء أكانت تمك الرسالة ىي :وظيفة الإبلاغ -

 وىو ما أثار استنكاري في مسمك »:الحكاية نفسيا أم مغزى أخلبقيا أو إنسانيا، مثل
نفورىا من - وبجلبء ووضوح تامين-العملبق مع السيدة بعد أن أبدت أكثر من مرة 

المشروع الذي عرضو عمييا بممسات متكررة من ساقو، ويبدو أنو كان يدين بمبادئ 
أخلبقية مغايرة، لأنو لم يعبأ بتأففيا ومحاولتيا الابتعاد عنو، و لحقيا بممساتو مما 

 الذين يعرفون جيدا حقيقة –ومن تصوري أن كافة الركاب ... دفعيا أن تحتج صراحة
سيقفون إلى جانبي انطلبقا من اعتبارات - ما حدث و تابعوا الأمر كمو من بدايتو

دينية أو أخلبقية، تستنكر المسمك الجنسي لمعملبق أو اعتدائو بالضرب عمى امرأة 
، والرسالة الأخلبقية التي قدميا لنا السارد 2«عزلاء، أو تنتصف لمحقيقة وحسب 

تتمثل في دفاعو عن المرأة العزلاء التي تعرضت لمتحرش والضرب من طرف 
 .العملبق

وتظير ىذه الوظيفة مثلب حين يثبت السارد في خطابو المصدر : وظيفة استشهادية -
شغل الكاتب "  المجنة " الذي استمد منو معموماتو أو درجة دقة ذكرياتو، ففي رواية 

الفرعوني )خطابات تناصية عديدة كالخطاب التاريخي القديم منو والمعاصر 
، و (القومي الاشتراكي، الانفتاح) ، كما استعمل الخطاب السياسي (الإسرائيمي

 ... »:الاقتصادي والمغوي والفني والأدبي، كما وقد وظّف السارد السخرية في قولو
                                                           

 .248بنٌة الخطاب السردي عند غادة السمّان، ص:  زهٌرة بنٌنً 1
 .144- 143اللجنة، ص :  صنع الله إبراهٌم 2
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، فيناك الكثير من الظواىر "الكوكاكولا"سأتخذ لمثالي موضوعا مألوفا لنا جميعا وىو 
 الغامضة التي ترتبط بتطور الزجاجة الشييرة، وعمى سبيل المثال فقد قرأت عن حممة 

 حول سوء معاممة ربع مميون 1970واسعة ثارت في الولايات المتحدة الأمريكية عام 
 وقام السناتور والتر "... كوكاكولا" من العمال الموسميين في المزارع التابعة لشركة 

" مونديل، عضو لجنة العمال الموسميين بو في ذلك الوقت، باستدعاء رئيس 
ليجيب رسميا عمى الادعاءات الموجية إلى شركتو، أمام مجمس الشيوخ " الكوكاكولا
" الكوكاكولا" م، حيث اتخذ الكاتب شكل خطاب تقييمي في تقديمو 1«الأمريكي

باعتبارىا منتجا يجسد المعاني السامية والخالدة لمعصر وفق ما قدّمو من مصادر 
 .لإثبات نظريتو

ونقصد ىنا النشاط التفسيري لمراوي، ونرى في رواية : وظيفة إيديولوجية أو تعميقية -
عمى ىذا النوع من سيارات " كارتر" المجنة تفسير السارد سبب إطلبق اسم أمريكي

وسواء كان السبب ىو الإحباط الذي شعر بو الناس لعجزىم عن »: الأوتوبيس يقول
تفسير ىذه الظاىرة، أو ما درج عميو العامة في كل زمان ومكان من تحويل الأسماء 
والصفات حتى يتلبءم نطقيا مع مستوى ثقافتيم ومحدودية وعييم، فإنيم سرعان ما 

من الأفعال القديمة في المغة العربية " طرطر" دعوا السيارات المذكورة بالأوتوبيس
الذي يمبس فوق الرأس أو " طرطور" ومعناه فخر بما ليس فيو، ومنو اشتقت كممة 

كاسم فمعناه راسب الخمر المصفى، ومن " طرطر" تطمق عمى الوغد الضعيف، أما
" ، تفسير السارد في رواية 2«جاء فعل التبول في المغة الدارجة-   في الغالب–ىنا 

صارت تنعت " كارتر"كان جريئا، حتى أن السيارات التي جاءت مع  " المجنة 
 .بكل ما تعنيو من التعبير الساخر والمخجل أيضا" طرطر"ب

                                                           
 .123اللجنة، ص :  صنع الله إبراهٌم 1
 .139ص :  المصدر نفسه  2
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   :  بنٌة الصٌغة فً الخطاب الروائً لرواٌة اللجنة ػػػػ 2

     تعد الصيغة مكونا أساسيا من مكونات الخطاب، حيث يعتبر الطريقة التي بواسطتيا 
يقدّم لنا الراوي القصة، مما يفيد أن أىمية البحث في الصيغة وما تتميز بو من دور في 

تشكيل الأنساق البنائية لمخطاب الروائي، تكمن في استجلبء ما تقوم عميو من أنماط 
يرتبطان بالقصة كما  (السرد، العرض ): الخطاب وتنتظم تحت نمطين أساسين ىما
 .بالخطاب وبالراوي كما بالشخصية الروائية
بخصوصيتو التي تتمثل في تعدد الصيغة " المجنة "      ويتميز الخطاب السردي في رواية 

الخطابية ومن ثم تعدد خطاباتو، مما يحتم عمينا تحميل خصائص كل خطاب عمى حدة بغية 
ن كنا ندرك تداخل ىذه الخطابات فيما بينيا  إبراز خصائصو عمى صعيد التشكيل والرؤية، وا 

داخل أنساق الخطاب وذلك بأشكال مختمفة و متنوعة قد تكثر أو تقل حسب الأىمية، إذ 
نجد أن الخطاب المسرود يأتي أولا، ثم يميو صيغة الخطاب المعروض، ثم المنقول، ثم 

المعروض الذاتي، وىذا راجع ربما إلى طبيعة الرواية التي ىي عبارة عن سرد لأحداث قصة 
معينة، وما يتخمميا من حوار الشخصيات مع بعضيا البعض، وما ينقمو الراوي من كلبم 

عمى لسان الشخصيات، ويأتي في الأخير الكلبم الداخمي أو الحوار الداخمي الذي يناجي بو 
 .البطل عندما يعجز عن الإفصاح بو

    وفي ما يمي ذكر ليذه الصيغ، سنحاول في كل مرة أن نقف عمى كل واحدة من خلبل 
 :مقاطع من الرواية وىي مرتبة حسب سيادتيا في خطاب الرواية

 :صيغة الخطاب المسرود- 2-1

السارد، إلى المتمقي، مباشرا كان أو غير مباشر، /    وىو الخطاب الذي يرسمو المتكمم
، "المجنة " ويكون عمى مسافة مما يسرده، وصيغة الخطاب المسرود يكثر ورودىا في 

 .فالرواية عبارة عن سرد لأحداث وقعت لشخصية معينة
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إلى مقر المجنة، ومن _ الكاتب _     ومن أمثمة الخطاب المسرود الذي يروي ذىاب البطل 
 بمغت مقر المجنة في الثامنة والنصف صباحا، قبل نصف ساعة »ىنا تبدأ أحداث الرواية، 

من الموعد المحدد لي، ولم أجد صعوبة في العثور عمى الغرفة المخصصة لمقابلبتيا، 
أفضى إليّ ... وكانت في طرقة جانبية ىادئة، يقف أماميا عجوز في سترة صفراء نظيفة

الحرس بأن أعضاء المجنة لا يتوافدون عادة قبل الساعة العاشرة، ووجدت ذلك أمرا طبيعيا، 
رغم أنو ضايقني، وندمت لأني التزمت بالموعد المحدد بالضبط، فغادرت فراشي باكرا دون 

، يسرد لنا الراوي والذي يعتبر بطل الرواية ذىابو إلى مقر المجنة، 1«أن أنعم بقسط من النوم 
وىاىو يترقب بعد أن بقى عاما كاملب ينتظر ىذا اليوم الذي سيمثل فيو أمام المجنة، وقد 

، كما استعمل (...أجدُ، يقفُ، يتوافدون ):استعمل الكاتب زمنين مختمفين المضارع في قولو
، فقد ربط بين الحاضر والماضي من خلبل ىذه (...وجدتُ، ندمتُ، غادرتُ )الماضي 

المزاوجة التي بيّنت حماستو لمجيء ىذا اليوم بعد طول انتظار، وندمو عمى التسرع والالتزام 
بالموعدوتأخر المجنة أصابو بالتشتت وعدم السيطرة عمى أعصابو وتركيزه، مما قد يفقده 

 فالخطاب ىو الذي ينقمو الراوي، كحدث من ».الفرصة المتاحة لو للئجابة عمى أسئمتيم
أحداث الحكاية، لا فرق في الخطاب المسرود بين ما أصمو حركات ومواقف و حالات 

 .2«نفسية، وىذا الخطاب ىو الأبعد عن الأصل والأشد اختصارا لو

     كما يظير في الرواية بعض الشخصيات التي تبدي استعدادىا لتمقي الخطاب، فيكون 
الخطاب المسرود موجيا لمتمقي مباشر، ومن ذلك ما دار بين المجنة والبطل عند دخولو 

 ىل تعرف الرقص؟ أين كنت في ذلك العام؟ بأي شيء من ىذه الوقائع كالحروب »: القاعة
 ، كل ىاتو الأسئمة وغيرىا باستعمال 3«...والثورات والابتكارات سيذكر قرننا في المستقبل؟

                                                           
 .01اللجنة، ص: صنع الله إبراهٌم 1
، (2000-1950 )، أوغرٌت للنشر، فلسطٌن، (دراسة نقدٌة )بنٌة الخطاب فً الرواٌة النسائٌة الفلسطٌنٌة :  حفٌظة أحمد 2

 .109، ص1،2007ط
 (.18-15-14 )اللجنة، ص:  صنع الله إبراهٌم 3
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 )، والمضارع (كنتَ  ): وباستعمال صيغ الماضي مثل (أنتَ  )أسموب الخطاب الموجو إلى 
، كل ىاتو الصيغ مكّنت الشخصيات من (سَيذكُر) ، وصيغة التطمع إلى المستقبل (تعرفُ 

 .تمقي الخطاب بأسموب مباشر

     كما وقد ورد خطاب مسرَّد آخر يسرد فيو الكاتب انتظاره ردَّ المجنة بعد انقضاء عدة 
 لم تكن ىناك وسيمة لتممس موقف المجنة منِّي أو الاتجاه الذي »أيام وأشير من المقابمة 

تمضي فيو مداولاتيا بشأني، حقا أنو قد خطر لي أن أسعى لمقاء العانس عضو المجنة، 
، لكن سرعان 1«...لكنِّي تصورت أنيا ليست من البمو بحيث تفضي إليَّ عمى الفور بما أريد

، لينطمق البطل 2« نريد دراسة عن ألمع شخصية عربية معاصرة»: ما تصمو برقية  تقول
بعدىا بالبحث والاستفسار والاختيار، عن طريق التنقل بين المجلبت والصحف والأرشيف، 

وسيرتو، ولم يجد " الدكتور" بعد طول عناء يقرر الكاتب أن يكون مضمون بحثو حول 
 وجدت بالمكتبة مجموعة من الأعداد المتفرقة »ضالتو إلا في مكتبة السفارة الأمريكية، 

يحمل صورة  ممونة لمدكتور عمى غلبفو، إلا بعد أن ألفيتني ... لأشير المجلبت الأمريكية
أرتجف من الانفعال وأنا أقرأ موضوعا صافيا عنو غطى عددا من الصفحات، وامتلؤ بقدر 

من خلبل ىذا السرد نرى أن الكاتب يسترجع الأحداث . 3«وافر من المعمومات المثيرة 
، إلى أن وصمتو برقية، مما قمب موازين "المجنة  " مالسابقة التي عاشيا أثناء مقابمتو 

 في الخطاب ». الأحداث وانطمق في البحث واكتشافو لأمور في غاية الأىمية والإثارة
المسرود تتداخل الأحداث مع الاسترجاعات، حيث يحاول السارد بعث نفس جديد في خطاب 

  .4«الحكي 

     تتابعت الأيام وتوالت الأحداث إلى أن يقف البطل أمام المجنة مجددا، لكن ىذه المرة 
 اجتمعت المجنة عمى غير العادة وأدخمو الحار عمى الفور، وتم اتيامو بكونو عضوا في 

                                                           
 .33اللجنة، ص : صنع الله إبراهٌم  1
 .34ص :   المصدر نفسه 2
 .59ص :  المصدر نفسه  3
 .253بنٌة الخطاب الروائً عند غادة السمّان، ص :  زهٌرة بنٌنً 4
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، الذي سكن معو عدة "القصير" مؤامرة كبيرة، ذلك لأنو أقدم عمى قتل أحد أعضاءىا وىو 
 كل الدلائل تؤكد أننا نواجو مؤامرة كبيرة، حيكت خيوطيا بميارة وخبث شديدين منذ »أيام 

، وحين أصرّ عمى 1«بعض الوقت، وليس الاعتداء عمى حياة الفقيد سوى حمقة من حمقاتيا 
أنو برئ تم اتيامو بالكذب والنفاق والتصمب، وقرّروا تنفيذ الحكم عميو، ولأن الغموض كان 

 المجنة، بقى يتساءل عن أقصى العقوبة، في حين أجابو الحارس أن مأحد الركائز الأساسية 
 كان الظلبم قد حلّ، فوضعت تسجيلبت ىؤلاء المبدعين »، !"أن تأكل نفسك"أقصى عقوبة 

العظام في متناول يدي وأخذت مكاني المفضل خمف المكتب، عند الحائط الأخير لمسكني 
مضيت أنصت لمموسيقى التي تتردد نغماتيا في جنبات الحجرة، وبقيت في مكاني، مطمئنا 

، إن 2«منتشيا إلى أن انبمج الفجر، عندئذٍ رفعت يدي المصابة إلى فمي، وبدأت آكل نفسي
تنوع الأحداث وتشابكيا وغموضيا يضفي جمالا لمرواية وتشويقا يدفع القارئ إلى مواصمة 
القراءة لمتعرف عمى المزيد وفك الألغاز المبيمة التي تواجيو من بداية الرواية إلى غاية 

 فيذا الخطاب المسرود بتتابعو وتضمينو وتناوبو يكسر ذلك البناء اليرمي الذي »نيايتيا، 
أصبح غير قادر عمى استيعاب حركة واقعٍ تشابكت أحداثو وتداخمت أزمنتو، وألغيت داخمو 

 .3«الحدود، ليقدم بناء يحكم الخطاب الروائي من البداية إلى النياية 

 :صيغة الخطاب المعروض- 2-2

    تظير صيغة الخطاب المعروض في حوارات الشخصيات فيما بينيا، وىذه الحوارات قد 
المجنة "تطول أو تقصر حسب الموقف، والملبحظ عن صيغة الخطاب المعروض في رواية 

ومدير المكتبة  (البطل )أنيا تأتي متناوبة في الخطاب المسرود، ومن ذلك ما دار بين " 
 ...شاكرا المساعدة التي قدّميا لو، وعرّفو بنفسو

 ؟...لكن كيف  -
                                                           

 .118اللجنة، ص :  صنع الله إبراهٌم 1
 .154ص :  المصدر نفسه  2
 .253بنٌة الخطاب الروائً عند غادة السمّان، ص :  زهٌرة بنٌنً 3
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 .اسأل من كنت تفتش عن أخباره -
 من تقصد؟ -
 .فمن أذكر شيئا لأحد عمى الإطلبق... لا تخف -
 .لست خائفا، فيناك جيات ذات نفوذ تدعمني -
 .لن ألومك إذا خفت -
 ؟...كيف عرفت -
منك، فعندما تجمس مكاني ىذا عدة سنوات، يمكنك من النظرة الأولى أن تفيم ىوية  -

 ...الأشخاص الذين يترددون عمى المكتبة لينقبوا بين صفحات الأعداد القديمة
 وما الذي جعمو مسؤولا عن انزوائك في ىذا المكان؟ -
  1.يمكنك أن ترجع إليو بسيولة... مقال نشرتو -

    يعكس لنا ىذا الحوار دىشة البطل عندا وجد أن اسم مدير المكتبة، كان اسما معروفا 
بين كتّاب الصحف في أحد الأيام، وكذلك انزعاجو عندما وجد أنو كشف سرّه الذي كان 

، أما مدير المكتبة فكان ىادئا ويجيب عمى أسئمتو "الدكتور"يخفيو حول البحث عن سيرة 
 الخطاب المعروض المباشر، يتكئ »إجابة موجزة ودقيقة، مما يبرز حنكتو ودقة ملبحظتو، 

 2.«عمى ذلك الحوار المباشر بين المتكمم المباشر، والمتمقي المباشر 

 ":القصير" كما أدخل الكاتب الخطاب المعروض الآتي الذي دار بينو وبين 

وأعني أن الوصول إلى قرار في ىذا الأمر قد يستغرق ... إني أرحب بك في مسكني -
 .بعض الوقت

 .خذ وقتك ما تشاء، لكن الميم أن تصل في النياية إلى قرار -
 .ربما تطمب ذلك عدة أيام: قمت في رقة بالغة -

                                                           
 .51-50اللجنة، ص :  صنع الله إبراهٌم 1
بنٌة الخطاب الروائً عند أمٌن معلوف، أطروحة مقدمة لنٌل شهادة دكتوراه علوم فً الأدب الحدٌث، :  سلٌمة بالنور 2

 .243، ص 2016-2015جامعة أم البواقً،
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إلا ... يجب أن تفيم جيدا أنّي باق ىنا إلى أن تحزم أمرك، ولو بعد عام: قال بحسم -
 .أنّي عمى استعداد لمساعدة بصفة شخصية

؟ -  أشكرك عمى ىذه الروح، وما دامت تحدثت عن المساعدة، فماذا تقترح عميَّ
فمعمك تجد صيغة ملبئمة ...  لقد عرضنا عميك، استبدال شخصية الدكتور بغيرىا -

 .تسمح لك بمواصمة العمل في نفس الموضوع
 ليس عندي مانع، فكيف أفعل إذن؟:  لاح لي بصيص من الأمل فيتفت -
  1.ىذا شأنك، فكر: أجابني في ليجة شممت منيا شيئا من التشفي -

في منزل البطل، إلى أن ينتيي معو حول الانتقال " القصير"      بعد ترك المجنة رفيقيم 
، بعد أن سبب ليم ىذا البحث الكثير "الدكتور" إلى موضوع آخر وتغيير شخصية بحثو غير 

إلى استفزازه ومراقبتو الدائمة لو، ونجد أن الراوي لم  " القصير"بمن المشاكل، وىذا ما دفع 
 وذلك بالتأطير ليا »يتردد في التدخل في بعض الحوارات التي تدور بين شخصيات الرواية، 

عن تريق تعميو عن كلبم الشخصية، أو طريقتيا في الكلبم، أو الأثر الذي خمّفو في النفس، 
 .2«"مصاحبات الخطاب المعروض" وغير ذلك من تدخلبت الراوي المسمّات 

أن الخطاب المعروض لم يتكون من حوار شخصين " المجنة "       وجدنا كذلك في رواية 
فقط، بل تعدى إلى أكثر من ذلك، وىذا ما وجدناه في الحوار الطويل الذي دار بين بطل 

 3:الرواية وشخصيات المجنة

حضرات الأعضاء الموقرين، ىذه إحدى المرات النادرة التي تنعقد فييا : الرئيس -
 لجنتكم لتبحث أمرا يخرج عن مألوف عادتيا، وفيما يتعمق بالفقيد فإنيا المرة الثالثة 

بالنظر إلى أنكم تواجيون الآن، مباشرة، اليدين ... التي نجتمع فييا بسببو
 .المضرجتين بدماء أحد زملبئكم

                                                           
 .80- 79اللجنة، ص :  صنع الله إبراهٌم  1
 .42تحلٌل الخطاب الروائً، ص :  إلهام علول 2
 .120-112اللجنة، ص:  صنع الله إبراهٌم 3
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وتأكدوا أنّي أشارككم ...  أرجو أن يتسع صدركم لي لكي أبسط وجية نظري:قمت -
 .الألم لخسارتكم، في خسارة لنا جميعا

 .ستتكمم عندما نأذن لك: لأشقرا -
لقد وضعت المجنة نفسيا من البداية في خدمة الأىداف الثورية والمبادىء : العجوز -

 .وواجبكم ىو أن تنفذوا إلى الأعماق... الأخلبقية والقيم الدينية
 . يمكنك أن تتكمم الآن:العانس -
فإن ما صدر ...  أشكر لكم ىاتو الفرصة التي أتحتموىا لي كي أتحدث أمامكم:قمت -

منّي في حق زميمكم لم يكن غير رد فعل طبيعي لإنسان بسيط في حالة دفاع عن 
 .النفس

 . لكنك قررت عقب الجريمة مباشرة، أنو لم يياجمك ولم يتعرض لك بالأذى:الرئيس -
ومن المؤكد أنّي لو لم أبادر بالقضاء ...  ىذا صحيح، لكنو كان يحمل مسدسا:قمت -

 ...عميو فإنو ما كان سيتركني في سلبم
  إذن فأنت تريد أن نقبل صورة البريء سميم النية التي تحاول بيعيا لنا؟:الأشقر -
 ... أنا لا أبيع شيئا، رغم أن البيع والشراء ىذه الأيام شملب كل شيء:قمت -
إن كل الدلائل تؤكد أننا نواجو مؤامرة، حيكت ...  لعمك تظننا من السذج:الأشقر -

 ...خيوطيا بميارة وخبث شديدين منذ بعض الوقت
 ألم يمدك أحد بالسكين التي استخدمتيا؟: أحد الأعضاء -
 . لا أبدا، لقد كانت موجودة في المطبخ: قمت -
  كيف تأتى لك أن تعرف تمك الأشياء التي أشرت إلييا؟:عضو آخر -
 . من الصحف:قمت -
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 تتعدد شخوصيا وأصواتيا »     من خلبل تقديمنا ليذه الحوارات المتنوعة فإننا نجد أنيا 
السردية، وحتى إن كان الراوي شاىدا، فإنو يعبر عن رؤية واضحة، وفي أحيان أخرى 

 .1«يكتنفيا الغموض

 :صيغة الخطاب المنقوؿ- 2-3

        في ىذا النوع من الصيغة يختار الراوي حالة وسطا بين الخطاب المعروض 
والخطاب المسرود، أي أنو لا يقمع الشخصية كميا، ولا يعطييا مجالا لمحديث عن نفسيا 
بنفسيا، وقد تناثرت ىذه الصيغة عبر فصول الرواية، غير أن الصيغة الغالبة ىي صيغة 
الخطاب المنقول المباشر، والذي يأتي منفصلب عن كلبم الراوي باستعمال نقطتي القول، 

 تعمقت عيناي بشفتي العجوز، وبدا لي وجيو الشاحب أبعد ما يكون عن »: ومن ذلك
في بداية ىذا المقاء، أحب أن أسجل تقديري، الذي يشاركني فيو : الحياة، خاطبني قائلب

زملبئي، لاختيارك المجيء إلينا، وليس معنى ىذا أننا سنأخذ، حتما، بوجية نظرك، فيذا 
أمر يتوقف عمى أشياء كثيرة، ونحن ىنا اليوم لنحسمو، إنما ما أردت أن أوضحو ىو أن 
المثول أمام لجتنا، كما يعمم الجميع، ليس أمرا إجباريا، ففي ىذا العصر يتمتع كل إنسان 

، وىذا الخطاب المباشر الجاىز وضّح لنا أن المثول أمام 2«...بحرية تامة في الاختيار
المجنة ليس بالأمر الإجباري، وأن البطل ذىب من منطق ذاتي و إرادي، وذلك راجع إلى 

 الخطاب المنقول المباشر ىو أكثر »رغبتو في تنمية مواىبو واستغلبليا عمى أحسن وجو، 
محاكاة من الخطاب المسرود، لأن السارد يحافظ عمى مضمون الكلبم الذي يفترض أن 

 .3«الشخصية تمفظت بو، لكن بإدماجو نحويا في قصة السارد

 عند »: كذلك في المقطع الآتي" المجنة "      ويتجمى الخطاب المنقول المباشر في رواية 
إذن مال أحد العسكريين، الذي كاد وجيو يختفي تماما خمف عوينات سوداء كبيرة، وخاطبني 

                                                           
 .266بنٌة الخطاب الروائً عند غادة السمّان، ص:  زهٌرة بنٌنً 1
 .11اللجنة، ص :  صنع الله إبراهٌم 2
 .238بنٌة الخطاب الروائً عند أمٌن معلوف، ص:  سلٌمة بالنور 3
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إننا نعرف من الأوراق التي أمامنا كل شيء تقريبا عنك، لكن ىناك شيء واحد مازلنا : قائلب
" العسكري"، إذ يلبحظ أن كلبم 1«نجيمو، وىو أين كنت في ذلك العام، فيل لك أن تخبرنا؟

مستقل تماما عن كلبم السارد، وقد ميزه بنقطتي قول، كما يدل عمى الاختلبف الأسموبي 
الدالة عمى  (خاطبني )، إلى صيغة المتكمم (...مال، وجيو )حيث انتقل من صيغة الغائب 

الدالة عمى الذات المتمقية المباشرة، وىذا  (أين كنت؟ )الذات المتكممة، لينتقل إلى المخاطب 
 وىو الشكل الأكثر محاكاة حيث يقوم بنقمو المتكمم الأصل »ما يؤكد أن الخطاب مباشر، 

أو غير المباشر، فالخطاب المباشر يبرز  (المخاطب )كما ىو، وقد يقوم بنقمو متمقي مباشر 
 .2«ىيمنة صوت السارد وتتضح من خلبلو الأساليب والرؤى المتوقعة

       كما تظير صيغ الخطاب المنقول غير المباشر في عدة مواضيع في الرواية، نذكر 
وقد شرحت ىذا كمو لمقصير ... »،"القصير" منيا ذلك الحديث الذي نقمو السارد عمى لسان 

عندما سألني عن حكمة ما أفعل، وأبقيتو واقفا في مدخل الحمّام ريثما ملؤت عدة أوعية 
فلبحظ أن مياه الحنفية لا يمبث لونيا، في الوعاء، أن يتحول إلى صفرة داكنة، ثم يميل إلى 
السواد، وكان ىذا أمرا عاديا في نظري، إلا أنو أعرب عن دىشتو قائلب انو لم يسبق لو أن 

، ويلبحظ إذا أن الراوي في ىذا المقطع قد تدخل في كلبم 3«رأى مياه حنفية بيذا المون 
بطريقة غير مباشرة، محاولا في نفس الوقت المحافظة " القصير" الشخصية، فقد نقل كلبم 

 عميو، كما وقد غابت العلبمات المميزة لمقول، إضافة إلى صيغ الغائب التي تدل عميو 

، فمولا بعض العلبمات التي نستطيع بواسطتيا أن ننسب (أنو، لو، دىشتو)في  (الياء )
 الخطاب غير المباشر أو المحول »لقمنا أنو كلبم السارد،  (قائلب، رأى )" القصير" مالكلبم 

                                                           
 .15اللجنة، ص :  صنع الله إبراهٌم 1
 .257بنٌة الخطاب الروائً عند غادة السمّان، ص:  زهٌرة بنٌنً 2
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ىو خطاب منقول بصيغة الغائب، بل يأتي بعد فعل القول، وما في معناه، ولا يكون مسبوقا 
 .1«بعلبمات تنصيص

 :صيغة الخطاب المعروض الذاتي- 2-4

     تتجسد صيغة الخطاب المعروض الذاتي في المونولوج أو الحوار الداخمي، حيث تحاور 
الشخصية نفسيا، وتناقشيا في قضايا، أو قرارات قد تتعمق بيا أو بغيرىا، وأكثر صيغ ىذا 

 حدثني قمبي بالاسم الحقيقي ليذه الشخصية »: نفسو من ذلك" الكاتب " الخطاب وردت من 
لفنية، وتأكد حدسي عندما عرضت المجمة لتاريخ صاحبيا وذكرت أنو كان قبل 

يخاطب ىنا البطل نفسو بعد عثوره عمى تواريخ ومعمومات في غاية الأىمية 2«...الثورة
، وتأكد حدسو عندما عرض تمك التواريخ عمى صاحب المجمة، كما يحاور "الدكتور" تخص 

 تعذّر عميّ النوم خاصة بعد أن فرضت مشكمتي نفسيا عمى فكري »:نفسو في موضع آخر
وعندما حاولت اليرب منيا بالتفكير في شيء غيرىا، فتحت بابا طالما جاىدت في إغلبقو 

وكأنما كانت الصور والذكريات تنتظر خارجو، فسرعان ما تدافعت داخل رأسي، ولم تمبث أن 
تراءت لي بجلبء نقاط ضعفي وسوءاتي، وتضخم إحساسي بتفاىة شأني، وبالمحظات التي 

سمحت لنفسي فييا أن أكون أضحوكة للآخرين، وألعوبة في أيدييم، وبالطرقات الجانبية التي 
 3«لم أمنع نفسي من الانقياد إلييا، وبالمتع الصغيرة التي استسممت ليا، وتركتيا تتحكم فيَّ 
في ىذا الخطاب يموم الكاتب نفسو لأنو وضعيا محطّ الإىانة وسخرية الآخرين، وكذا 

 .إحساسو بالتفاىة والاستسلبم

     ويتجدد خطاب الكاتب لنفسو بعد صدور العقوبة التي فرضتيا المجنة في حقّو، 
مرّت بي لحظات من النشوة لم أعيدىا إلا عندما أصغي عمى الموسيقى، وأردت أن ...»

يطول بي أمد ىذه المحظات حتى النياية، فمجأت إلى ما لديّ من تسجيلبت موسيقية أعتزّ 
                                                           

 .109بنٌة الخطاب فً الرواٌة النسائٌة الفلسطٌنٌة، ص :  حفٌظة أحمد 1
 . 48اللجنة، ص :  صنع الله إبراهٌم 2
 .89- 88 ص المصدر نفسه،  3
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مضيت أنصت لمموسيقى التي تتردد نغماتيا في جنبات الحجرة، وبقيت في مكاني ... بيا
، 1«مطمئنا منتشيا حتى انبمج الفجر، عندئذ رفعت يدي المصابة إلى فمي وبدأت آكل نفسي

تذكر الكاتب وقائع آخر مقابمة لو مع المجنة واستعراض تفاصيميا وندمو الكبير عمى التخاذل 
وفقدانو الذلاقة والجرأة في تمك المحظة، وأن خطأه لا يغتفر، فقد كان من واجبو أن لا يقف 
نما أن يقف ضدّىم، وىذا الندم والحسرة جعلبه ينفرد بنفسو ويتآكل مأساويا  أمام أعضاءىا وا 

فإذا كنّا في المسرود الذاتي أمام متكمم يحاور ذاتو عن أشياء تمت في الماضي، فإننا ىنا »
 .2«نجده يتحدث إلى ذاتو عن فعل يعيشو وقت إنجاز الكلبم

   :  بنٌة الصوت فً الخطاب الروائً لرواٌة اللجنة ػػػػ 3

، فالراوي (الشخصيات )ىي أصوات " المجنة "      ما يشد انتباه القارئ عند قراءتو لرواية 
نما بصفاتيا، فما يقال أنيا رواية بلب أسماء  في ىذه الرواية لا يذكر الشخصيات بمسمياتيا وا 

: ويمكن تقسيم أصوات الرواية حسب الأىمية والبروز في الحدث الروائي إلى قسمين
 .(أصوات رئيسية، وأصوات ثانوية)

 : الأصوات الرئيسية- 3-1

 : وىم أصوات أبطال الرواية، الذين ينتمون إلى العالم التخيّمي وىذه الأصوات ىي

/ الكاتب"  وىو ذلك الصوت الذي لا ندرك لو اسما، ويروى بصيغة :صوت الراوي -
،  فيكون أمام عممية أقرب ما تكون في أسموب الروي إلى سرد السيّر الذاتية "الراوي

يمثل البطل المحوري الذي يمسك بيديو خيوط _ أنا الكاتببالمتحدث _ وىنا الراوي 
الأحداث، يروي دون توقف إلا في محطات معينة، تقتضي منو الوقوف قميلب ليدخل 

في بعض الحوارات أو بعض الأحداث، والراوي في ىاتو الرواية ميموس بياجس 
تطوير الذّات والارتقاء بيا نحو مصاف الطبقات النافذة والمتحكمة، وىو مدفوع بشكل 

                                                           
 .154اللجنة، ص:  صنع الله إبراهٌم 1
 .197تحلٌل الخطاب الروائً، ص :  سعٌد ٌقطٌن  2
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، فيتقدم إلى "مغموب عمى أمره "غامض نحو ىذا السموك، بحيث نقف أمام بطل  
 إن السارد البطل ىو من يكون ممتحما »المجنة مرغما ومريدا لذلك في آنٍ واحد، 

بالحدث، كما يكون الحديث منصبا عميو في مجمل فصول الرواية عن طرق 
قناع المتمقي مستعملب جميع قدراتو في الحكي عن ذاتو بموضوعية  الإضاءة، وا 

مزعومة، وعن الآخرين في إبراز أىم شيء يربطيم بالحدث عن طريق بنائيم النفسي 
 .1«والعقمي، حيث يتلبحم صوت البطل مع السارد فيشكلبن ذاتا واحدة

 وىي كتمة متجانسة حاكمة ونافذة، وقادرة عمى إصدار الأحكام :أصوات المجنة -
حداث التغيرات، كما تتكون من عدة أعضاء ىم عسكريين سابقين ومدنيين  وا 

عسكريين ونخب سياسية، كما أن السارد ذكرىا بطريقة من خلبل صفاتيا لا اسميا 
، وأمام (...عجوز لا يسمع، ذو الشعر الأشقر، القصير قبيح الوجو، العانس): مثل

ىاتو التشكيمة نجد بعض الدلالات حول المجنة تشير إلى  أنيا تتقنع بأساليب 
المؤسسات الأمنية و المخابراتية وعصابات المافيا، من حيث السرّية المحاطة بيا 

نجدىا تحيط بأدق  (البطل)وامتلبكيا لقواعد وبيانات حول العامّة، فإذا ما حاورت  
 .التفاصيل عن حياتو، لدرجة كشف العلبقات العاطفية التي مرَّ بيا

 وىو إحدى الشخصيات الرئيسية التي ركز عمييا الراوي، وتكرر ذكرىا في :الدكتػػػػػػور -
طيّات الرواية، وىي شخصية تدعي السمم والأمن، لكن ليا وجو آخر وىو النيب و 

لى تعامميا مع الدول   الإرىاب، كما يشير الراوي إلى ثرائيا الفاحش وحياتيا الماجنة وا 
في الرواية مع " الدكتور"الأجنبية في عممية التصدير و الاستيراد، ويرتبط ظيور  

فأخذ _ انتياء الحوار الذي جمع المجنة بالبطل تدريجيا، حيث كان ظيورا بحثيا 
بالدخول إلى دور الصحف و المجلبت ودور النشر، مُدخلب القارئ _ الراوي البطل

 .كباحث في المواد الأرشيفية في ىاتو الشخصية الغامضة
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 :الأصوات الثانوية- 3-2

 .    وىي الأصوات التي ساىمت في تفعيل الحدث الروائي، ولكن دورىا كان أقل أىمية

ولو صوت ثانوي حيث يأخذ دور حراسة مقر المجنة، وتنظيم : صوت الحارس -
الزيارات إلييا، كما أنو مدرك لما يدور في الكواليس، لكنو دائما صامت و ىادىء 
إضافة إلى وجود إشارتين تشيران إلى حساسية موقع الحارس، الأولى تمثمت في 

إشارة وجود باب سريِّ تدخل منو المجنة، وىو غير باب الزوار حيث يشير ذلك إلى 
الاحتياطات المتخذة وشكل السرّية في عمل المجنة، أما الإشارة الثانية فتمثمت في 

كشف الحارس لمبطل عن أقصى عقوبة لدى المجنة، وىي الإعدام بأن يأكل الجاني 
 . عقوبة تشير بشكل مباشر إلى مدى فظاعة ىذه المجنة ولا إنسانيتيا!نفسو

 وىو صوت ثانوي ولو دور غير أخلبقي من خلبل تحرشو بامرأة : صوت العملاؽ -
كانت تقف إلى جانبو في الأوتوبيس، وعند نفورىا منو وصراخيا في وجيو كي يكفَّ 

عن ذلك الفعل المخلّ، صفعيا بعنف وشتميا، كما اعتدى بالضرب عمى بطل 
 .الرواية وكسره من ذراعو لأنو حاول الدفاع عمى المرأة العزلاء والوقوف إلى جانبيا

وىو ذو شخصية استغلبلية، حيث أنو وضع نظام خاصا بو يتمثل  :صوت الطبيب -
في دفع النقود مقابل الاستشارة، إضافة إلى أن المريض لو الحق في زيارة واحدة 

لمطبيب خلبل أسبوع من الكشف ومقابل جنيو، فأثار ذلك انفعال البطل ونقاشو الحاد 
مع الطبيب، ووصفو لو بالعمل الغير إنساني و الاستغلبلي في حق المريض، مما 

 .            دفع بغضب الطبيب وطره لمبطل من العيادة
   بنٌة الزمن فً الخطاب الروائً لرواٌة اللجنة    ػػػػػ   4   

    لمزمن في الرواية أىمية فنية باعتباره عنصرا أساسيا في تشكيل النية الروائية وتجسيد 
إلى " المجنة"رؤيتيا فيو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا، وينقسم الزمن في رواية 

 .الزمن الخارجي، الزمن الداخمي: قسمين أساسين ىما
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 : ويشمل الأزمنة التالية:الزمف الخارجي - أ
 أي المرحمة التي عاش فييا الكاتب وكتب روايتو، ونجد أن التوقيع : زمف الكاتب-1

ىو  " المجنة " في آخر صفحة من روايتو " صنع ا﵀ إبراىيم" التاريخي الذي وضعو 
بمصر الجديدة، أي في ثمانينيات القرن الماضي  (1980ديسمبر- 1979آفريل )

، ورواية 1966تمك الرائحة  )ىي ثالث رواية لو، بعد رواياتو " المجنة " وتعد رواية 
 (.1974نجمة أغسطس 

 (السّاداتي )كتعبير صادق عن موقفو الرافض لمنيج السياسي" المجنة " وجاءت رواية 
الذي جمع فيو بين التخمّي عن النظام الاقتصادي القائم عمى الأخذ بيد محدودي الدّخل 

 )واعتماد التصنيع الوطني، أي ذلك النيج الذي أصرّ عميو حتى آخر نبض في قمبو 
، المتمثل في فتح (السّادات) ونقيضو الذي ذىب إليو  (الرئيس جمال عبد النّاصر

الأسواق المحمية عمى أوسع أبوابيا لمصناعات الأجنبية، ليستورد منيا جيوش السماسرة 
والوسطاء، وتنشئ أجيالا لا صمة ليا بالواقع الوطني، وما يحتم فيو من صراع وما يزخر 

 1973ىذا النيج الذي بدأ مشواره الكاتب بقوة عقب حرب أكتوبر ... بو من الآمال
والتي لم يكن ليا مردود سوى الانحياز الكامل لسياسات التبعية والتخمّي المطمق عن 

 عندما يندمج الأديب في عصره »"  ميخائيل باختين"يقول . الأىداف الوطنية والقومية
بكل حرية، يستطيع أن يبدأ عممو الروائي من البداية أو الوسط أو النياية، مختارا الفترة 

 .1«الزمنية التي تناسبو، لكن دون أن يدمر التسمسل النصّي لسرد الأحداث

فالقارئ ىو المسؤول عن التفسيرات الجديدة، حيث يتفاعل مع سنة :  زمف القارئ-2
ولحظة اكتشاف النص المقروء، ويبدأ زمن القارىء من تاريخ صدور الرواية، فنجد 

، ومنذ وصوليا إلى ( ببيروت1981)أن تاريخ الطبعة الأولى لرواية المجنة كان سنة
يده نرى أنيا شكمت مادة دسمة لمنقاش بالرغم من صغر حجميا نسبيا، إذ تعد من 

                                                           
 .163الرؤٌة والبنٌة فً رواٌات الطّاهر وطّار، ص: إدرٌس بوذٌبة  1
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صنع ا﵀ إبراىيم، وذلك راجع إلى ديناميكية أسموب السرد، وسلبسة : مأشير الروايات 
تتابع الأحداث والتفاصيل العديدة والرمزية، والجدل الذي يتولد داخل القارئ وىو يقرأ 

 .ىاتو الرواية
 يحاول الكاتب الروائي أن يوىم القارىء بواقعية عممو، لذلك : المؤشرات الزمنية-3

يضعو ضمن إطار زمني يحدّده عن طريق المؤشرات الزمنية التي تدور فييا أحداث 
 .الرواية

 :الزمف الفمكي -
 :الساعات -

إذ يمجأ الراوي إلى تحديد  ، "المجنة "       تكثر الإشارة إلى وقت الساعة في رواية 
 1«... بمغت مقر المجنة في الثامنة والنصف صباحا»:الأحداث بأوقاتيا في مثل قولو

، وكذلك 2«لسبب بسيط ىو أن الساعة أشرفت عمى الحادية عشرة والنصف...»:وقولو
 .3«... بعد حوالي نصف ساعة، نيض الحارس فجأة»:قولو

كما أن الراوي كان يكتفي أحيانا بذكر الفترة من اليوم الذي وقع فيو الحدث، دون تحديد 
 كان ىذا منحى »:، قولو4«... وكنت أىم بتناول عشائي ذات مساء»: الساعة، كقولو مثلب
 .6«... يبدو أنِّي غفوت قميلب قرب الفجر»، كذلك 5«...تفكيري ذات صباح

إذ في كل مرة كان يحدد زمن وقوع الحدث بذكره المساء والصباح أو ذكر ملبمح المحيط 
 .والإطار الزمني لمحدث

 :الأيػػػػػػػػاـ_

                                                           
 .01اللجنة،ص:  صنع الله إبراهٌم 1
 .08المصدر نفسه، ص 2
 .131ص:  المصدر نفسه 3
 .34اللجنة، ص:  صنع الله إبراهٌم 4
 .40ص :  المصدر نفسه 5
 .89ص :  المصدر نفسه 6
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     استعمل الراوي أسموب الأيام في روايتو، إذ كثيرا ما يشير إلى فترة زمنية معينة بعبارات 
 كنت أعود إلى »، و 1«... عندما عدت في اليوم التالي ليذا الغرض»تدل عمييا مثل 

 اضطررت في أحد الأيام إلى الانقطاع عن »:، وقولو2«منزلي في نياية كل يوم مرىقا
 .3«...الخروج

 :الأسابيع_

      لجأ الراوي إلى ذكر أسموب الأسبوع في روايتو، وذلك من أجل ربط أحداث الرواية 
 طمبت الاطلبع عمى الأعداد الصادرة بعد كل أسبوع أو أسبوعين »: بزمن وقوعيا، كقولو
 إلا أنو لم يكد يمر أسبوع حتى ظيرت عمى السيارات »:، وقولو4«من كل تاريخ لديَّ 

 .5«...علبمات غريبة

 :الشػػػهور_

، إلا أن الراوي لم يورد أيّ إشارة لشير "المجنة"       تعدّد ذكر أسموب الشيور في رواية 
انقضت عدة شيور عمى المقابمة »: كقولو (أشير)معين وكل ما اكتفى بو ىو ذكر كممة 

 يعبر فييا الكاتب عن مشاعر اليأس والإحباط جرّاء طول 6«التي جرت لي مع المجنة
 ظممت أتردد عمى مكاتب الصحيفة »: الانتظار لمعرفة قرار المجنة وموقفيا منو، كذلك قولو

 تكمم الراوي عن مداومة البحث والاستكشاف من أجل الخروج بحصيمة وافرة 7«...عدة أشير
 .وافرة من المعمومات التي تفيده في بحثو

 :السنػػػػػػوات_

                                                           
 .47ص :  المصدر نفسه 1
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 »:كقولو (سنوات)      يكتفي الراوي أحيانا بذكر وقائع الأحداث دون إشارة تاريخية محددة 
أني باق ىنا إلى أن تحزم ...»: وقولو1«...سمسمة منيا ظيرت بكثرة، في السنوات الأخيرة

، إذ في كل مرة 3«...رغم مضي سنوات عمى بداية تشغيميا...» و2«...أمرك ولو بعد عام
 .كان يحدّد زمن وقوع الحدث بذكره كممة سنة أو عام دون تحديده لإطار زمني معين

 :ويتمثل في: الزمػػػػػػػػف الداخػػػػػػػػمي_ ب

 :الاسترجاعات- 1

     يوظِّف الروائي الاسترجاع، من أجل كسر خطِّ سير الزمن، ولا يكون الاسترجاع إلّا 
كما ينقسم . لأحداث وقعت في الماضي، لأنو يتعذر حكي قصة لم تكتمل وقائعيا بعد

 :الاسترجاع إلى قسمين

 :الاسترجاع الداخمي_ أ

     وىو ذلك الذي يستعيد أحداثا وقعت ضمن زمن الحكاية أي بعد بدايتيا، ومن الأمثمة 
ومنيا المرة الوحيدة التي رأيتو ...»:ما نجده في المقطع التالي" المجنة"التي وردت في رواية 

فييا رأى العين، وكان ذلك منذ خمس سنوات تقريبا، عندما توقفت سيارة أجرة أمام إشارة 
، ىذا الاسترجاع الداخمي يصل مداه إلى خمس سنوات 4«...المرور في ميدان رمسيس

مضت، لقد رحل بنا الراوي إلى التاريخ الذي وقعت فيو عيناه أول مرة عمى شخصية 
 فيو يعود إلى ماض لاحق، لبداية الرواية وقد تأخر تقديمو في »الغامضة،" الدكتور"

 .5«النص

                                                           
 .53ص:  المصدر نفسه 1
 .79ص :  المصدر نفسه 2
 .138ص :  المصدر نفسه 3
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إٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، دار الفارس للنشر والتوزٌع، عمان :  أحمد حمد النعٌمً 5

 .34،ص1،2004الأردن،ط



"المجنة " بنية الخطاب الروائي في :                      الفصؿ الثاني  

58 
 

 وبعد »:      كما عاد الراوي بذاكرتو بعد حوالي عام من رأيتو لمدكتور آخر مرة، فيقول
حوالي عام أو نحوه، حممتني الظروف إلى بغداد، وكنت أسير مع صديق عراقي في أحد 

الشوارع القريبة من وسط المدينة عندما رأيت عمى الرصيف المقابل منزلا مكونا من 
أتريد : قال لي..سألت صديقي عن صاحب المنزل فإذا بو ينيرني بصوت خافت...طابقين

 .1!«أن تقضي عمينا؟ ىذا منزل الدكتور

يمثل ىذا الاسترجاع تقنية زمنية استطاع بيا السارد العودة إلى زمن سابق مرّت بو ذاكرتو 
. مع توظيفو لعنصري الزمان والمكان، ومحاولتو الكشف عن الجوانب الخفية لياتو الشخصية

 الاسترجاع الداخمي بوصفو آلية زمنية تيدف إلى إعادة ترتيب أحداث يفترض ترابطيا »
زمنيا داخل نطاق الحكاية الزمني في صورة تخدم إستراتيجية السارد، ووجية النظر التي 

 .2«ينطمق منيا

 :الاسترجاع الخارجي-ب

      ىو ذلك الاسترجاع الذي يستعيد أحداثا تعود إلى ما قبل بداية الحكاية، ولقد تعدد 
 أمّا »في روايتو مثل ما ورد في ىذا المقطع " الاسترجاع الخارجي"توظيف الراوي لأسموب 

الزجاجة نفسيا، فيي إحدى ثمار أول حرب تحريرية تخوضيا الولايات المتحدة خارج 
حدودىا، بعد انتصارىا في الداخل عمى الينود الحمر، وىي حرب ضد إسبانيا في كوبا، 

تعددت أشكاليا ...م بإعلبن استقلبل كل من كوبا وبورتوريكو والفمبين1899والتي انتيت عام
 .3«" بالمرأة ذات الثوب الضيق"حتى استقرت أخيرا عمى الشكل الشيير المعروف 

     راح السارد يفضح السياسة الأمريكية القائمة عمى قيم مزيفة باسميا تغزو العالم 
وتستعمره بطرق مختمفة، أبشعيا الغزو السياسي، إذ تياجم أمريكا الشعوب باسم قيم زائفة 

تدعو إلى الحرية والديمقراطية والازدىار، لكنيا عمى مستوى الواقع تقوم عمى إبادة الشعوب 
                                                           

 .41اللجنة،ص:  صنع الله إبراهٌم  1
 .61،ص2008، 1الزمن النوعً وإشكالٌات النوع السردي، الانتشار العربً، بٌروت لبنان، ط:  هٌثم الحاج علً 2
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والتمميح الساخر لسمبياتو لا باعتباره " الكوكاكولا" وثرواتيا فنجد السارد ىنا تحدث عن منتوج 
أن " ىيثم الحاج عمي"سمعة إنما قيمة رمزية تجسد الغزو في جميع مستوياتو، ويرى 

 ىو ذلك النوع من الاسترجاع الذي يعالج أحداث تنتظم في سمسمة »الاسترجاع الخارجي 
 .1«سردية تبدأ وتنتيي قبل نقطة البداية المفترضة لمحكاية الأولى

م في 1956لجأ الكاتب إلى استرجاع خارجي آخر يعود إلى فترة العدوان الثلبثي عمى مصر
 فقد عرفت أنو شارك في تكوين شركة لإنتاج المياه الغازية عشية العدوان »: قولو

الإسرائيمي عمى مصر، وأنو كان أحد الذين تقدموا لشراء شركات - الفرنسي- الإنجميزي
، ذلك العدوان الذي تصدى لو الشعب 2«أجنبية بعد تمصيرىا في أعقاب ذلك العدوان

المصري بمساندة بعض الدول العربية الصديقة والإتحاد السوفياتي، حيث أكدت الثورة 
المصرية حق المصريين في استثمار مواردىم والقضاء عمى سيطرة الاحتكارات الأجنبية ىذا 

إلى العدوان عمى مصر لمتخمص من  (بريطانيا، فرنسا، الكيان الصييوني)ما دفع كل من 
الوطنية القومية، خاصة بعد إعلبنو تأميم قناة السويس " جمال عبد النّاصر" سياسة 

 .م1956عام

     كما قد وظّف الكاتب في روايتو أحداثا تاريخية مضت وربطيا بالمّحظات الراىنة توظيفا 
:   فنيا رائعا، حيث يبدو الماضي والحاضر متوحد والذكرى متجانسة مع المحظات الآنية كقولو

كنت أميل إلى أن أجعل من سيرتو العمود الفقري لعممي،فأبدأ بالأسرة التي ولد فييا »
وظروف طفولتو، ثم انتقل إلى مرحمة التممذة والمراىقة، ومنيا إلى نشاطو الوطني ثم مراحل 

م 1956صعوده التي يمكن حصرىا بين ثلبث حروب متتابعة ىي العدوان الثلبثي عام
م، منتييا بالذروة التي 1973م، وأخيرا حرب أكتوبر عام1967والعدوان الإسرائيمي عام

بأحداث " الدكتور"، فقد ربط الكاتب سيرة حياة 3«يحتميا الآن عمى نطاق العالم العربي

                                                           
 .61الزمن النوعً و إشكالٌات النوع السردي، ص:  هٌثم الحاج علً 1
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م 1956تاريخية مضت تمثمت في ثلبث حروب متتابعة أوليا العدوان الثلبثي عمى مصر
م والذي شنَّ فيو الطيران الإسرائيمي ىجوما جويا دمَّر بو 1967يمييا العدوان الإسرائيمي سنة

كما فرض سيطرتو  (مصر وسوريا والأردن)أغمب ما بحوزة سلبح الطيران في كل من 
، وآخرىا حرب "67نكسة"الجوية عمى سماء البمدان الثلبثة، وتعرف ىاتو الحرب باسم 

وبعض  (مصر وسوريا)م وىي العربية الإسرائيمية الرابعة التي شنتيا كل من 1973أكتوبر
الدول العربية عمى إسرائيل، ومن أىم نتائجيا استرداد السيادة الكاممة عمى قناة السويس 

جيرار "، يرى ...واسترداد جميع الأراضي في شبو جزيرة سيناء، إضافة إلى نتائج أخرى
 أن وظيفة ىذا النوع من الاسترجاع ىو إكمال الحكاية الأولى عن طريق تنوير »" جينيت

، الأمر الذي يفرض سمما زمنيا جديدا مخالفا لمسمم 1«أو تمك" السابقة"القارئ بخصوص ىذه 
  .السردي الماثل في القصة المسرودة

 : الاستبػػػػػػػاقػػػػػػات–2 

، "المجنة"    وىو إيراد أحداث قبل وقوعيا، عن طريق التنبوء، وىذه التقنية قميمة في رواية 
حين سألو " الحارس"والذي عثرنا عميو من التنبؤ في الرواية ىو ذلك الذي ورد عمى لسان 

-  التي تابعتيا باىتمام– في حالتك أنت »:الراوي عن أقصى عقوبة لدى المجنة، إذ قال لو
تساءلت في دىشة، الأكل؟ من يأكل وماذا يأكل؟ . ليس ىناك أقصى ولا أقسى من الأكل

 .2«"أنت تأكل نفسك"تأممني برىة ثم قام بتؤدة وىو ينحني ليرفع مقعده 

ىذا لا يمكن أن نحكم عميو بالمصداقية، وذلك راجع إلى غرابة " الحارس"    إن كلبم 
العقوبة التي ذكرىا، لكن ىذا التنبؤ تحقق فعلب في المستقبل وصدق ىذا الاستشراف في 

 مضيت أنصت لمموسيقى التي ترددت نغماتيا في جنبات الحجرة، »:النياية إذ يقول الراوي
وبقيت في مكاني، مطمئنا منتشيا حتى انبمج الفجر، عندئذ، رفعت ذراعي المصابة إلى 

                                                           
، 2،1997محمد معتصم وآخرون، الهٌئة العامة للمطابع الأمٌرٌة ط:خطاب الحكاٌة بحث فً المنهج، تر:  جٌرار جٌنٌت 1

 .61ص
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، فالاستباق ىو مخالفة لسير زمن السرد تقوم عمى تجاوز الحكاية 1«فمي، وبدأت آكل نفسي
 .2« حكي الشيء قبل وقوعو»" سعيد يقطين"وذكر حدث لم يحن وقتو وىذا ما يراه 

     كما نجد استباقا آخر جاء عمى لسان الراوي تحدث فيو عن تنبؤه بمصير المجنة وزواليا 
 لكنِّي تبينت من استقرائي لمتاريخ و الحالات المماثمة، أنو »: تدريجيا في المستقبل، إذ يقول

عن طريق ىذه العممية بالذات، عممية التغيير والإحلبل المتكررة، ستفقد جماعتكم تدريجيا ما 
ليا من سطوة، بينما ترتفع مقدرة أمثالي عمى مواجيتيا والتصدي ليا، إلا أنِّي للؤسف لن 

، فقد اتخذ ىذا الاستباق صيغة 3«أكون ىنا عندما يحدث ذلك، بسبب المصير المقرر لي
تطمعات مجرَّدة قام بيا السارد مطمقا العنان لخيالو معانقا المجيول باحتمالية تحقق ىذا 

 .التنبؤ مستقبلب
    ىذا كل ما ورد في الرواية من استباقات، وقد ورد عمى صورة إعلبن لحدث لم يقع بعد، 

 تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلب فيما بعد، إذ يقدم الراوي »لكنو وقع لاحقا، 
استباق الحدث الرئيسي في السرد بأحداث أولية تميد للآتي وتومئ لمقارئ بالتنبؤ بما يمكن 

حدوثو فيو حالة توقع وانتظار يعيشيا القارئ أثناء قراءة النص بما يتوفر لو من أحداث 
شارات أولية توحي بالآتي، ولا تكتمل الرؤيا إلا بعد الانتياء من القراءة   .4«وا 

 : الحركػػػػػات السرديػػػػػػػة– 3
 :الخلاصػػػػػػة- 3-1

    في ىذه التقنية يمخص الراوي مرحمة طويمة قد تقدر بالساعات أو الأيام أو الشيور أو 
 ومن الواضح أننا لا نستطيع تمخيص »السنوات، في بضعة أسطر أو صفحات محدودة 

 .5«الأحداث، إلا بعد وقوعيا بالفعل

                                                           
 .154ص:  المصدر نفسه 1
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 كنت أعود إلى منزلي في »نجد " المجنة"    ومن الأمثمة الموضحة ليذه التقنية في رواية 
نياية كل يوم مرىقا، أشكو الدوار وصعوبة التنفس فأرتقي طوابقو السبعة في إعياء إلى 

مسكني في الطابق الأخير، بعد أن أغتسل وأتناول طعامي، أغفو قميلب ثم أنيض لأعمل من 
، فالسارد ىنا أعمن عن الفترة الزمنية الممخصة في السرد لتفاصيل يوم كامل وىنا 1«جديد

 ىي تقنية زمنية تحقق »ألغى أحداثا ثانوية وتفادى سردىا، لأنو يرى أنيا لا تخدم سرده 
تسارع السرد لكن بدرجة أقل من الحذف، ويقصد بيا استعراض الأحداث بوتيرة متسارعة لا 

 .2«تراعي التفاصيل والجزئيات بل تقوم عمى النظرة العابرة والعرض المختزل

 : الحػػػػػػػػػػػػذؼ3-2   

    فالراوي يقوم بإسقاط جزء من الحكاية عمدا، وقد يشير إليو بعبارات تدل عمى تمك المدة 
 .الزمنية

: ومن الأمثمة الدَّالة عمييا قول الراوي" المجنة"      وقد وظِّفت ىذه التقنية كثيرا في رواية 
انقضت عدة شيور عمى المقابمة التي جرت لي مع المجنة، تناوبتني خلبليا مشاعر اليأس »

، عثرت عمى مقال »:، وقولو كذلك3«...والرجاء  وبعد عدة أشير من التاريخ الثاني لديَّ
، فقد أسقط الراوي من السرد فترة زمنية مقدّرة بعدة أشير، بما 4«...يسرد وقائع جريمة غريبة

تحممو من أحداث، وذلك ربما لأنيا لم تحمل وقائع ميمَّة تستمزم ذكرىا، فمجأ إلى حذفيا 
الحذف أو الإخفاء، كمما كانت وحدة من زمن القصة لا تقابميا أية ...»لتسريع عممية السرد،

وحدة من زمن الكتابة، أي عندما يكون جزء من زمن القصة مسكوت عنو في السرد كميا، أو 
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ومرت بضع " مشارا إليو فقط بعبارات زمنية تدل عمى موضع الفراغ الحكائي من قبيل 
 .1«إلخ "...ومضت سنتان" أو" أسابيع

 :الوقفػػػػػػػػػػػػػػػة- 3-3

      يعمد الراوي في ىذه التقنية إلى إيقاف عممية السرد، بوقفات وصفية قد تطول وقد 
" الراقصات"ذلك الوصف الذي خصَّ بو إحدى " المجنة"تقصرومن الأمثمة عمى ذلك في 

وكنت قد شاىدتيا بعيني في مرة وحيدة قادتني فييا الصدف إلى المميى الذي ...»: بقولو
ترقص بو، وأعجبني يوميا جسدىا الفارغ الطويل، الذي تلبعبت بدلة الرقص اللبمعة 

: ، يقول2«...بتفاصيمو الرائعة بين الكشف و الإخفاء، رغم ما اتسمت بو حركاتيا من مبالغة
 الوقفة الوصفية الخارجية عن زمن القصة والتي تشبو إلى حد ما محطَّات »" حسن بحراوي"

 .3«استراحة يستعيد فييا السرد أنفاسو

 :التواتػػػػػػػػػػػػػػػػػر- 3-4

ر في الرواية، وأن العبارات الدَّالة عميو ىي       انطلبقا من حدث معين، يمكن أن يتكرَّ
ر، فإنو ينتج لنا عدَّة علبقات، بين الحدث والممفوظ الدَّال عميو، وقد وجدت  بدورىا قد تتكرَّ

 :كما يمي" المجنة"ىذه العلبقات في رواية 

 : التواتر الانفرادي–أ 

حين يتعمق " المجنة"     أي ما حدث مرة واحدة، وروي مرة واحدة، ويحدث ذلك في رواية 
الأمر بحدث ثانوي، ليس لو دور خطير في تطور الفعل الحكائي، مثل عثور الراوي عمى 

إذ " شخصية فنية معروفة"مقال يسرد وقائع جريمة غريبة، اعتدى فييا أحد الشبُّان عمى 
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فيمت من ثنايا المقال أن ىذه الشخصية كانت عمى علبقة بأخت المعتدي، وذات ...»:يقول
 1«...يوم وجدت الفتاة ميتة في ظروف غامضة، فاتيمو أخوىا بأنو ىو السبب في وفاتيا

 .فيذه القصة لم يكن ليا أي أثر في تحريك الأحداث، لذلك فقد وردت مرَّة واحدة

 : التواتر التكراري–ب 

     وىو حدث وقع مرة واحدة، إلا أنَّ الراوي يذكره أكثر من مرَّة، ومن ذلك نجد تكرار وفاة 
 رفعت عيني إلى صورة الفقيد »: كقولو2( مرات في الرواية6)والتي تكرّرت " القصير القبيح"

المعمقة عمى الجدار، خمف الرئيس وثبتيما عمى عينيو، مشاركة منِّي لأعضاء المجنة في 
، إلاَّ أنيا تكررت بأساليب مختمفة وفي مواقع متفرقة، لما تحممو من أىمية في 3«...مشاعرىم

" القصير"الذي قتمو خوفا ودفاعا عمى نفسو، لكن ارتكابو ليذه الجريمة في حق  (الراوي)حياة 
، حيث أراد الراوي ىنا "!أكل نفسو"جعمو يدفع ثمنا غاليا في الأخير وبأبشع عقوبة وىي 

التأكيد عمى حدث سابق لزمن السرد والإلحاح عمى ما وقع، وذلك لدوره الفعَّال في عممية 
 .السَّرد

 :  بنٌة الفضاء فً الخطاب الروائً لرواٌة اللجنة –5

 :الفضاء النصِّي- 5-1

 :التصميـ الخارجي لمكتاب- أ 

، ومن خلبل دراستنا "صنع ا﵀ إبراىيم"تعد إحدى أشير روايات الكاتب " المجنة      "
وقد كتب " المجنة"لمناحية الخارجية لمكتاب، يتربع الغلبف الخارجي الأمامي العنوان المركزي 

م بارز بالمون الأسود، يعطي انطباعا بخطورة المجنة وقسوتيا وتَسَمُطِيا، كما  بخط مضخَّ
وضعت صورة بالرّسم الكاريكاتوري لأعضاء المجنة وكثرة عدد أفرادىا الذين يشكمون مؤسسة 
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مدنية وعسكرية بشكل متداخل، وفي أسفل غلبف الرواية، نجد اسم الكاتب مدونا إلى جانب 
بعد صورة الغلبف الخارجي الأمامي . صورة الغلبف التي تمخص المشيد الأول من الرواية

نجد صورة واقعية رسمت بتشكيل كاريكاتوري ساخر، تبين أعضاء المجنة وىم يستنطقون 
إنسانا عاريا ميانا في كرامتو وفي حقوقو الفطرية الطبيعية، بطريقة عسكرية قائمة عمى 

 .القمع وفرض السمطة بقوة والعنف والتيديد الإجباري

      أما من الجية الخمفية لمكتاب، فنجد مقطعا روائيا اقتطف من داخل الرواية للبستشياد 
بو، ويدل عمى مدى إىانة المجنة لمكاتب الذي كان ىمُّو الوحيد ىو الرغبة في الحياة، تمك 

، والذي أوصمو إلى نتائج خطيرة "الدكتور"الرغبة التي ستتآكل بعد بحثو الذي أنجزه حول 
 ...جدا

رسمت بخربشات قممٍ وىو يدخن سيجاراً " صنع ا﵀ إبراىيم "م     كما نجد صورة كاريكاتورية 
 .وفي عينيو نظرة تأمل وحسرة من الأوضاع التي آلت إلييا مصر والدول العربية الأخرى

 : عنػػػػواف الروايػػػػػػػة–ب 

كتب بالمون الأسود في فضاء أبيض واسع وبخط غميظ مميز " المجنة"    عنوان الرواية ىو 
عن خط الكتابة في الفصول، فعنوانيا لم يوضع ولم يكتب اعتباطيا، بل إنو يحمل دلالات 

يحاءات ىو مبتدأ معرَّف يحتاج إلى خبر، وىذا الخبر يمكن التوصل إليو  (المجنة)، و...وا 
من خلبل استنطاق الحبكة الروائية، ويحيل العنوان كذلك إلى الطابع السمطوي والمؤسساتي 

ىنا بمثابة _ المجنة_والرَّسمي ليذه المجنة عمى الرغم من إدعائيا الاستقلبلية عن السُّمطة 
ية، تقوم عمى استنطاق المواطنين الغيورين عمى بمدىم، من خلبل توجيو  جياز مخابرات سرِّ

نظام _ فالمجنة_مجموعة من الأسئمة لمعرفة ىويتيم وحقائقيم الذىنية والوجدانية، وبالتالي 
لممحاسبة والمكاشفة السياسية، ورمز لمتعذيب الإنساني واستمرار لمسجن ومصادرة حقوق 

 .الإنسان
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 : التشكيؿ الطوبوغرافي لكتابة فصوؿ الرواية–ج 

 صفحة، 154    فمن الناحية الطوبوغرافية نشرت الرواية في حجم متوسط عدد صفحاتيا 
وىي تحتوي عمى ستة فصول غير معنونة ولا مرقمة، حيث يفصميا البياض الذي يعقبو 

السواد من الرسومات الكاريكاتورية الذي يعمن بداية الكلبم، وكل فصل من فصول الرواية 
 .يحمل أحداثا سردية مفصمة

   ففي الفصل الأول نلبحظ قبل بداية الكلبم صورة لأعضاء المجنة وىي تحاور شخصا 
عاريا تَمَثَلَ في شخصية الراوي، وىذا ما يدل عمى إىانة ىذه المجنة واستفزازىا لو، إضافة 
إلى التمرد عمى حقوق الإنسان وانعدام القيم الإنسانية، وىذا الفصل يحمل التفاصيل الأولى 

 .لذىاب الكاتب ومثولو أمام المجنة لأول مرة، واستنطاقو من طرفيا ودراسة ممفو وتقويمو
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تعبيرا عن الإىانة و الظمم وسمب _ الكاتب_كما تحمل صورة الفصل الثاني رجلب عاريا 
لمحقوق، بطريقة توحي إلى قسوة المجنة وانحلبليا الخمقي، وفي أحداث ىذا الفصل تم إعداد 

 .الكاتب موضوعا لمبحث عن ألمع شخصية في الوطن العربي
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   أما في الفصل الثالث، فقد وضع الكاتب قبل بداية الفصل صورة جمعت أعضاء المجنة 
بحيوانين ىما الفأرة والبومة، وىذا دلالة عمى قبح وقذارة وشؤم المجنة، إضافة إلى شكل 

وجوىيم القبيحة وأجسادىم المشوىة، وفيما يخص أحداث ىذا الفصل، نجد اقتراب الكاتب 
اللبمع " الدكتور"من جمع المادة النيائية، والبداية في تدوين المعمومات وتأليف كتاب عن 

 .في جميع البمدان العربية

 
  

 



"المجنة " بنية الخطاب الروائي في :                      الفصؿ الثاني  

69 
 

      والصورة الكاريكاتورية التي جاءت في الفصل الرابع، ىي صورة لمعجوز العانس وىي 
تحمل دفترا بين يدييا، كما توحي ىاتو الصورة إلى كبر سن أغمب أعضاء المجنة وأقدميتيم 

" القصير"أمَّا عن الأحداث التي يحمميا ىذا الفصل، ىي محاصرة . في ىذا المجال السياسي
إمَّا بتنفيذه " الدكتور"لمكاتب وىو في منزلو، أثناء تفكيره وتخطيطو لمبحث الذي سينجزه عن 

 .أو بالتخمي عنو

  

 
 



"المجنة " بنية الخطاب الروائي في :                      الفصؿ الثاني  

70 
 

بالبومة، " العجوز"      وفي بداية الفصل الخامس وضع الكاتب صورة جمعت رئيس المجنة 
الديني، كما أنيا رمز لمتمرد والسيطرة والشؤم  (المجنة)التي ترمز لمماسونية والتي تمثل توجّو 

وفي أحداث ىذا الفصل تقوم المجنة بتقويم نتائج بحث الكاتب، قصد التأكد من اعترافاتو 
 .ومبرراتو
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     وآخر فصول الرواية ىو الفصل السادس، الذي استيمو الكاتب بصورة رجل يصرخ 
وتعابير وجيو توحي إلى شدة الألم الذي يمزقو، ففي آخر أحداثٍ لياتو الرواية تصدر المجنة 

 .عقوبة قاسية في حق الكاتب، وىي لحظة المأساة والتمزق الداخمي والموضوعي
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 :الفضػػػػػاء الجغرافػػػػػػػػي- 2 -5

      وىو الفضاء الطبيعي الذي يحتضن أحداث الرواية، وىذا التعريف الذي تطرقنا إليو 
في الفصل النظري، ونحاول الآن التنقيب عمى أشكال الفضاء المختمفة الموجودة في الرواية 

مقر المجنة، المكتبات، المنزل، الشارع، العيادة، كل ىذه : والتي تمثمت في كل من
الفضاءات وصفيا الكاتب بشكل يوحي إلى الرعب والخوف وعدم الطمأنينة، سواء من 

 .الناحية الداخمية أو الخارجية

 بمغت مقرَّ » ضمَّ ىذا المكان العديد من الأحداث السيئة بالنسبة لمكاتب : مقر المجنة– 1
، فبعد 1«...المجنة في الثامنة والنصف صباحا، قبل نصف ساعة من الموعد المحدد لي

وصولو إلى مقرىا، وطول الانتظار والخوف واليأس والعناء، وبقائو واقفا في ردىتيا، ليمثل 
إثرىا الكاتب في الأخير، بعد دخول المجنة لمقاعة من الباب الخمفي المخصص ليا، فيقع 

 من قِبل !تحت وابل من الأسئمة العسيرة التي تتصل بمواىبو الفكرية وحتى الجنسية
 .أعضائيا، كما أنو المكان نفسو الذي صدرت فيو عقوبتو النيائية

الزيارات المتتابعة لدور الصحف والمكتبات -  الباحث– حيث يداوم الراوي : المكتبات– 2
 ظممت أتردد عمى مكاتب »باحثا عن ألمع شخصية في الوطن العربي، ... والمجلبَّت

، كما قد ساىمت ىاتو 2«...الصحيفة عدَّة أشير، وقد غرَّتني الاكتشافات التي توصمت إلييا
 عمقا جديدا واتساع ذاكرة اىتمامو إلى بعض – الباحث –الفضاءات في إكساب الراوي 

 .الأمور العامة، وخروجو في الأخير بحصيمة وافرة من المعمومات

بعد أن كان مكانا لراحة الكاتب، لأخذ قسط من النوم بعد يوم طويل من :  المنػػزؿ– 3
 وكنت أعود إلى منزلي في نياية كل يوم مرىقا، أشكو الدوار »...التعب والجيد والإرىاق

، أصبح 3«...وصعوبة التنفس، فأرتقي طوابقو السبع في إعياء إلى طابق مسكني الأخير
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مكانا موحشا وخانقا بمحاصرة القصير لو في بيتو، وأخذه مكانو في غرفتو " القصير" بمجي
الداخمية  خمف مكتبو، إضافة عمى جموسو في المطبخ وأكمو معو في طبق واحد ونومو معو 

 فلب يسمح لو !في سرير واحد، ووقوفو في مدخل الحمَّام قريبا منو كظمو عند قضاء حاجتو
 عمى طعن – البطل –بالتحرك بحرية أبدا، لتأخذ الأمور منحا سمبيا أكثر، ويُقدِمَ الكاتب 

 .بسكين المحم الكبير كان موجودا في درج أدوات المطبخ" القصير"

خروج البطل إلى الشارع، كان بمثابة قذف لو من محيط اللبمعقول :  الشػػػػػارع– 4 
انطمقت في الشوارع عمى غير ىدى وأنا أنقل البصر »، (الشارع)، إلى محيط معقول (المجنة)

ت ومداخل البيوت ، رغم الشرود الذي ينتاب 1«...في شرود بين وجوه المَّارة وواجيات المحلبَّ
إلّا أنو يأخذ بوصف ىذا الفضاء وصفا دقيقا، إلى أن يصل إلى دكان يبيع - البطل- الراوي 

، فيي مفارقة تجمع بين ما دار في المجنة وبين الشارع الذي أخذ العطشى (الكوكاكولا)
ينكبون عمى ىذه الزجاجات رغم تمييز الناس بين البارد والساخن إلا أنيم لا يستطيعون 
 ...مقاومة ىذا المشروب السحري ويدفعون ما في جيوبيم صاغرين، فيم في جمود أمامو

وخلبل وجوده في ىذا  (أوتوبيس كارتر الأمريكي)انصرف الراوي بعدىا إلى محطة 
الأوتوبيس حدث تحرش من قبل شاب ضخمٍ عمى فتاة واعتراضيا الكلبمي عمى ذلك، إل أن 

يضربيا الشاب عمى صراخيا في وجيو، مما دفع بالبطل إلى الدفاع عنيا، إلا أنو أصبح 
ليجد ... موضع الاتيام بعد أن طالو الضرب المبرح من العملبق، يصل لدرجة كسر ذراعو

 .نفسو من جديد في الشارع

إلى العيادة لتمقي العلبج بعد إصابتو بكسرٍ في - الراوي- البطل  يتجو:  العيػػػػػػػػػػػادة– 5
ذىبت من فوري إلى عيادة الطبيب، بعد أن دفعت خمس جنيياتٍ عند المدخل، ...»ذراعو، 

، كتب 2«استقبمني في غرفة وثيرة، مكيفة اليواء، تتردد عمى جنباتيا موسيقى أوروبية خفيفة

                                                           
 .136اللجنة، ص:  صنع الله إبراهٌم 1
 .146ص :  المصدر نفسه 2
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لو الطبيب مراجعة طبية، وعند المراجعة يفاجئ البطل بأن عميو أن يدفع جنيياً، الأمر الذي 
دفع بو إلى الاحتجاج، موضحا أن ىذا استغلبلا، حيث يدور حوار مع الطبيب حول ىاتو 

النقطة، ويتطور الحوار ليغدو نقدا طال القائمين عمى مينة الطب، الذين يستغمون الامتيازات 
الممنوحة ليم، ويسعون لخراب المؤسسات الطبية الحكومية، لكي ينجحوا في مؤسساتيم 
الطبية الخاصة، إلا أن البطل يدفع ثمن ىذا الموقف، بتوقف الإشراف الطبي لإصابتو، 

 . وطرده من العيادة
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 : تعريؼ بالكاتب وأهـ أعماله-1

 : سيرة حياة صنع الله إبراهيـ–أ 

 تمثل سيرة صنع ا﵀ إبراىيم بصورة نموذجية إلى حد ما حياة عدد كبير من المثقفين »
العرب الذين ينتمون إلى جيل الستينات، كما كان يسمى آنذاك الكتّاب الصاعدون، ما بعد 

 ".نجيب محفوظ"

م أي في زمن كانت فيو مصر مستقمة من 1937في القاىرة عام " صنع ا﵀ إبراىيم"     ولد 
الناحية النظرية، ولكن القوات البريطانية ظمّت تحتل منطقة السويس طوال العشرين عاما، 
لقد عاش كشاب مثل الكثير من أبناء جيمو، مرحمة النيضة التي أعقبت الإشيار وآمال 

م  إسقاط 1952الديمقراطية والعدالة الاجتماعية التي غمقت عمى الاستقلبل، وعايش عام 
وعايش سنة " ثورة يوليو" بالنظام الممكي عبر انقلبب الضباط الأحرار المعروف في مصر 

عمى الحكم، مما فتح الباب لتحولات سياسية " جمال عبد النّاصر"م استيلبء 1954
بدراسة الحقوق ولكنو ما " صنع ا﵀ إبراىيم"واقتصادية واجتماعية عميقة في تمك السنوات بدأ 

لبث أن انصرف إلى السياسة والصحافة، ولقد كانت تمك السنوات سنوات القومية العربية 
وسياسة الاشتراكية العربية ولكن الحكومة كانت لا تسمح بتوجيو أي نقد إلييا، وبسبب 

عدة مرات لفترة قصيرة إلى أن سجن " صنع ا﵀ إبراىيم"عضويتو في الحزب الشيوعي سجن 
جمال عبد "م، وذلك في سياق حممة شنّيا 1964م إلى 1959خمس سنوات ونصف من 

لى فترة الاعتقال ىذه ترجع الصداقة التي نشأت بين "  النّاصر صنع ا﵀ " ضد اليسار، وا 
وكذلك مع الصديق " عبد الحميد قاسم"و" رؤوف مسعد"و" كمال القمشة"وبين الكتَّاب " إبراىيم

صنع ا﵀ "الذي مات تحت التعذيب، وبعد تسريحو من السجن اشتغل " ميدي عطية الشافعي"
م، وفي برلين 1967عام  (مينا)في البداية صحفيا لدى وكالة الأنباء المصرية " إبراىيم
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التابعة لجميورية ألمانيا الديمقراطية سابقا من  (ن.ذ.أ)الشرقية لدى وكالة الأنباء الألمانية 
م، وتمت ذلك إقامتو في موسكو لمدة ثلبث سنوات، اشتغل خلبليا فن 1971م إلى 1968

الفيمم، وذلك ضمن دراسة عمم التصوير السينمائي، ليحزم أمره بوضوح لصالح الكممة 
م إلى القاىرة في عيد السادات عمل لدى دار النشر قبل 1974المكتوبة، وبعد عودتو عام 

 .1«م قراره لينذر نفسو لمكتابة بصفتو كاتبا حرا1975أن يتخذ في عام 

 : أهـ أعماؿ صنع الله إبراهيـ–ب 

 تتميز أعمال صنع ا﵀ بحبكة السرد والحكي والتشابك، فيحتاج القارئ إلى التركيز في »
م 1966عام " تمك الرائحة" رواياتو حتى لا يتشتت أو تتوه الأحداث منو، كانت أول رواياتو 

وصف  فييا تجربتو في السجن وفترة ما بعد الخروج، لكن لم تنشر الرواية كاممة حيث تمت 
م، عندما تم نشرىا كاممة لأول مرة بنصوصيا 1986مصادرتيا لعشرين عاما حتى عام

 .الأصمية

م الذي ولدت فكرتو في المعتقل مع 1967عام " إنسان السد العالي"    جاء بعد ذلك كتاب 
م ذىبوا 1964الذين خرجوا من المعتقل تباعا عام " رؤوف مسعد"و " كمال القمشة"كل من 

حدود "في مغامرة إلى أسوان بعد أن قسَّموا العمل بينيم، وأتبع ىذا الكتاب بدراسة اسميا 
 .م1973عام " حرية التعبير

م وكانت واحدة من علبمات 1974عام " نجمة أغسطس"    ثاني أعمالو الروائية كانت 
التجديد في الرواية العربية والفن الروائي بصفة عامة، وكان موضوعيا الرئيسي ىو المشروع 

وكانت بمثابة الشيادة عمى العصر والحدث، كانت الرواية الثالثة " السد العالي"الوطني 
م وأثارت جدلا واسعا لانتقادىا اللبذع لسياسة الانفتاح في 1981التي صدرت عام " المجنة"

عام " يوم عادت المممكة القديمة"عيد السادات، توالت أعمالو الأدبية بعد ذلك فأصدر رواية 

                                                           
 www.ibn-rushd-org. مالا تعرفه عن صنع الله إبراهٌم، من هو، وما سٌرته الذاتٌة1
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م ونالت جائزة أفضل رواية ليذا العام من المنظمة العربية لمثقافة والتربية والعموم، ثم 1982
" عندما جمست العنكبوت تنتظر"وكذلك " اليرقات في دائرة مستمرة"في العام نفسو أصدر 

م أصدر 1983حيث كان غزير الإنتاج حقا، في عام " الدلفين يأتي عند الغروب"وأيضا 
م التي جسد فييا 1984" بيروت بيروت"ثم رواية " الحياة والموت في بحر ممون"رواية 

م التي تحولت حديثا إلى مسمسل 1992عام" ذات"الحرب الأىمية في لبنان، وبعد ذلك رواية 
 .م2013تمفزيوني في عام 

التي تعتبر أحد أفضل أعمالو وىي من دأب " شرف"م صدر لو رواية 1997    وفي 
" أشرف" رواية عربية تدور حول 100السجون ووضعت في المرتبة الثالثة في ترتيب أفضل 

حاول " خواجة"الشاب المدلل الذي تنقمب حياتو رأسا عمى عقب بعد أن يقتل " تشرف"أو 
ىتك عرضو فيدخل السجن لينتقل إلى عالم جديد ويرى فضائح القانون وفساده، وينغمس في 
وحل قصص واقعية من انتياك لمعدالة والتجارة في المخدرات، أثارت تمك الرواية جدلا كبيرا 

 .م1977بعد أن صدرت في مارس 

م وتدور في فترة التسعينات في 2000الصادرة عام " وردة"    ومن أعمالو الأخرى رواية 
م واسميا 2003الصادرة عام " أمريكانمي"سمطنة عمان وجبية التحرير ىناك، وكذلك رواية 

أو نسبة إلى أمريكا حيث تدور الرواية عن " أمري كان لي" المبتكر الذي يمكن أن تقرأه 
أستاذ مصري في جامعة أمريكية ويتناول الكاتب فييا تاريخ البمدين، صدر لو بعد ذلك 

في العام " القانون الفرنسي"م وكتاب 2008عام" العمامة والقبعة"م ثم 2007عام " التمصص"
 .نفسو

ولم يقدر عمى " 1967"رواية " صنع ا﵀ إبراىيم"م كتب 1967    وفي أعقاب النكسة 
من اثني عشر فصلب " تمك الرائحة"نشرىا وقتيا لشدة جرأتيا وتعتبر الجزء الثاني من رواية 
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م موضحا أسباب ما جرى ومقدمات 1967كل فصل فييا يمثل شيرا من شيور عام 
 .1«اليزيمة

 : ممخص موضوع الرواية– 2

    تطرح الرواية موضوع الفساد في أجيزة الدولة والمشاريع الاستثمارية العملبقة التي 
تصبح السرقة والاختلبس فييا بالملبيين، وأيضا كيفية سيطرة الدول الصغرى مثل مصر 

 .لمحفاظ عمى مصالحيا، كل ىذه المواضيع وضعت في قالب روائي مشوق مميء بالغموض

    تدور أحداث ىذه الرواية حول شخص دخل لمقابمة المجنة التي لم تذكر أي معمومات 
عنيا غير أنيا منظمة عالمية مسيطرة عمى العالم، وىدفيا أن تصبح الكرة الأرضية بمدا 

واحدا تحت راية الإنسانية، المجنة تسألو أسئمة لمعرفة مدى ثقافتو وذكائو، وفي الأخير تطمب 
ويجري عنيا " الدكتور"منو عمل تقرير عن ألمع شخصية عربية معاصرة، فيختار شخصية 

بحثا يكشف من خلبلو مدى تناقض ىذه الشخصية، أحيانا ىو وطني وأحيانا خائن، مرة 
يدعو لمسلبم ومرة أخرى يجيز فرقة مرتزقة تحارب لأجل من يدفع أكثر، بعد ذلك تطمب منو 

، من خلبل ذلك يكشف مدى "الدكتور"المجنة أن يقوم ببحث آخر وعن شخصية أخرى غير 
والعقوبة التي أصدرتيا المجنة في " القصير"فساد المجنة، وأخيرا يسرد كيف قتل عضو المجنة 

 .حقو المتمثمة في أكل نفسو
 

  

                                                           
1
 www.arageek.com. مالا تعرفه عن صنع الله إبراهٌم، من هو، وما سٌرته الذاتٌة 
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إنو من المغالطة أن نجزم بالوصول إلى نتائج :     وفي نياية بحثنا ىذا يجدر بنا أن نقول
حتمية ونيائية، في نياية أي بحث، فالباحث الحقيقي ىو الذي يفتح بعممو آفاقا جديدة، 

وما عممنا ىذا إلا حمقة في سمسمة البحوث الأدبية التي تيتم . تعمل عمى استمرارية البحث
 .بدراسة الرواية

إلى أن ىذا " صنع ا﵀ إبراىيم  " م" المجنة " في " تحميل الخطاب الروائي"     قادنا بحثنا 
المنيج في تناول الرواية، يكشف جمالياتيا وأدبيتيا، فيو ييتم بالخطاب الأدبي، ويبعد عنو 
كل ما ليس لو علبقة بالأدب، والدارس في ذلك لا يُخضِع الدراسة لمنيج واحد، فذلك يجعمو 
يغفل جوانب جمالية أخرى في العمل الأدبي، ولكنو لا يتوانى عن توظيف أكثر من منيج 

 .في الدراسة الواحدة، بغرض استثارة أكبر قدر من مكونات العمل الأدبي

 :وىذا ما حالنا اعتماده في دراستنا ىذه، وقد أفرز ذلك عدة نتائج أىميا

رواية تمزج بين خصائص الرواية الكلبسيكية والرواية الجديدة، فقد اعتمد " المجنة "  -
الروائي طريقة الرؤية الداخمية والتي يغمب فييا دور السارد العالم بكل شيء، كما 

 .وظَّف في صيغة الخطاب أكثر من نوع
يظير في الرواية اىتمام بالغ بعنصر الزمن، فقد وظَّف أغمب التقنيات الزمنية ببراعة  -

 .تنمّ عن المقدرة الفنية
في روايتو عمى موضوعات ىامة ىي السياسة والاقتصاد " صنع ا﵀ إبراىيم"ركزّ  -

 .والثقافة، بالإضافة إلى الوضع الاجتماعي
 .في نصّو الروائي بين الواقع واللب واقع، والمعقول واللبمعقول" صنع ا﵀ إبراىيم"جمع  -
من السخرية وسيمة لمتعبير عن واقع مصر خاصة ودول " صنع ا﵀ إبراىيم"اتخذ  -

 .العالم عامّة، من خلبل الموضوعات التي تطرق إلييا في روايتو
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 .اعتماده عمى الصور الكاريكاتورية داخل نص الرواية -
 .مشاكل وتناقضات بالمجتمع" المجنة " " صنع ا﵀ إبراىيم"كشفت رواية  -

إن ىذا العمل يظلّ مجرد محاولة : بيذه النتائج نكون قد أنيينا بحثنا، وما يسعنا إلا أن نقول
بحثية بسيطة، والذي نرجو أن يكون بداية انطلبق دراسات أخرى مستقبمية تكن أكثر عمقا 

لماما بيذا الموضوع، كما نتمنى أن يمقى القبول من طرف المجنة الموقرة  .وا 
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 .( م2009ه، 1430)، 3برواية ورش عن نافع، مؤسسة الديار، دمشق، ط: القرآن الكريم*

 :قائمة المصادر: أولا

 .1980، 2 صنع ا﵀ إبراىيم، المجنة، دار ماجد لمطباعة، مصر، ط– 1

 :قائمة المعاجـ المغوية: ثانيا

 . ابن منظور، لسان العرب، دار لسان العرب، دط– 2

 .2000، 1 المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرق، بيروت لبنان، ط– 3

 :قائمة المراجع العربية والمترجمة: ثالثا

إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، دار الفارس لمنشر :  أحمد حمد النعيمي–4
 .2004، 1والتوزيع، عمان الأردن، ط

، مكتبة زىراء الشرق، _اتجاه جديد في الدرس النحوي _نحو النص :  أحمد عفيفي– 5
 .القاىرة، دط

، 1 إبراىيم صحراوي، تحميل الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، دار الآفاق، الجزائر، ط–6 
1999. 

الرؤية والبنية في روايات طاىر وطار، منشورات جامعة منتوري، :  إدريس بوذيبة–7
 .2000قسنطينة، دط،

شكري المبخوت، رجاء بن سلبمة، دار توبقال لمنشر، : الشعرية، تر:  تزفيطان تودوروف–8
 .1990، 2تونس، ط
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تمام حسن، عالم الكتب، القاىرة، : النص والخطاب والإجراء، تر:  روبرت دي بوجراند– 9
 .1998، 1ط

محمد لطفي الزليطي، نشر جامعة الممك سعود، : تحميل الخطاب، تر: براون. ب.  ج–10
 .1997السعودية، دط، 

محمد معتصم وآخرون، : ، تر_ بحث في المنيج _خطاب الحكاية :  جيرار جينيت–11
 .1997، 2الييئة العامة لممطابع الأميرية، ط

، 1بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي، الدار البيضاء، بيروت، ط:  حسن بحراوي–12
1990. 

، أوغريت (دراسة نقدية)بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية :  حفيظة أحمد–13
 .2007، 1، ط(م2000،1950)لمنشر، فمسطين 

، المركز الثقافي العربي (من منظور النقد الأدبي)بنية النص السردي :  حميد لحميداني–14
 .1991، آب1لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط

 .2000مبادئ في المسانيات العامة، دار القصبة لمنشر، دط،:  خولة طالب الإبراىيمي–15

، المركز الثقافي العربي، الدار (النص والسياق)انفتاح النص الروائي :  سعيد يقطين–16
 .2001، 2البيضاء، المغرب، ط

تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، دط، :  سعيد يقطين–17
1989. 

 .2002نظرية النظم، دار اليومة، الجزائر، دط، :  صالح بالعيد– 18

مفيوم الزمن ودلالتو في الرواية العربية المعاصرة، الدار العربية :  عبد الصمد زايد– 19
 .2004لمكتاب، تونس، دط، 
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، دار _تحميل الخطاب السردي في مقامات الحريري_شعرية السرد :  عمر عبد الواحد– 20
 . 2003، 1اليدى لمنشر والتوزيع، ط

 –نماذج تحميمية من النقد العربي الزمن )النقد البنيوي والنص الروائي :  محمد سويرتي– 21
 .، إفريقيا الشرق، دط(السرد- الفضاء

الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، :  ميا حسن القصراوي– 22
 .2004، 1الأردن، ط

شكاليات النوع السردي، الانتشار العربي، بيروت :  ىيثم الحاج عمي– 23 الزمن النوعي وا 
 .2008، 1لبنان، ط

 .1985، 3في معرفة النص، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط:  يمنى العيد–24

 

 :المراجع الأجنبية: رابعا

25 _ Grand larousse de la langue farançaise _ Imp. Aubin_ poitiers. 
Imprémé en France. 

26 _ La petite larousse illustré _ Imp larousse. Canada.2001. 

  :المجلات: خامسا

ممف خاص حول نظرية تحميل الخطاب، مجمة الموقف الأدبي، :  حبيب مونسي– 27
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 :الممخػػػػػػػػػػػػػػػص

التي " صنع ا﵀ إبراىيم " في مذكرتنا ىذه رواية من روايات الكاتب العربي المتميز تناولنا 
، درسنا فييا الخطاب الروائي من حيث الصيغة والزمن والمكان "المجنة " تحمل عنوان 

والشخصيات والفضاء، من خلبل العناصر التي تطرق إلييا الكاتب المتمثمة في قضايا في 
مجتمعو سياسية واقتصادية وثقافية، وىي تيدف إلى تعرية الواقع وتكشف الفساد وتفضح 

 .المستور وتعبر عن الواقع المعيش

 ...الخطاب، الرواية، المجنة: الكممات المفتاحية

The summary : 

In this thesis, we have dealt with one of our arabic oustanding writer 
“sanallah ibrahim” works which is titled “The commission”, basically 
we studied the fictional discourse in terms of from, time, place, 
characters, and space, through the mentioned factors that he 
represented upon political, economic, and cultural issues in his 
society, Additionally, it aims to expose reality, uncover corruption, so 
that it goes for exposing the hidden facts in that era as well as 
expressing the living reality. 

Key words:  discourse, novel, commission…   
 

 

 

 

 


