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 بركة﴿ الأستاذ الفاضل أستاذي إلى الجزيل بالشكر أتقدم

 الكثيرة والتزاماته انشغالاته، فرغم .لي مساعدته على ﴾ناصر

 مع جديد، من مراجعته و العمل، هذا على الاشراف قبل فقد

 فله التقصي، و البحث طريق لي أنارت قيمة لملاحظات تقديمه

 .بالجميل مني عرفانا التقدير، و الشكر عبارات كل

 

 

 
 



 
 إهداء

 العزيزين أطال الله عمرهما إلى الوالدين

 إلى زوجي الذي مهّد لي طريق البحث بتوفير ما يساعدني على المواصلة

 إلى أحبابي: خولة، أحمد، أنس

 إلى العائلة الكريمة...الكبيرة والصغيرة

 إلى كل أساتذتي الكرام

 إلى صديقاتي و زملاء الدراسة

 ساندني من قريب أو بعيد إلى كل من

 ناصر بركةكما أتوجه بأخلص التحيات والعرفان إلى الأستاذ الدكتور 

كما أشكر سلفا الأساتذة الكرام أعضاء لجنة المناقشة الموقرين، على 

 ما سوف يتفضلون به من ملاحظات وتوجيهات.
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 مقدمة:    

  المقالة، القصة، المسرحية، الرواية....والسيرة الذاتية  لمنثر الأدبي أنواع عدة منيا:     
   وىذه الأخيرة تشكل نمطا متميزا في الفنون الأدبية، يجعميا موضوعا لمدراسة في إطار

من  عترافي، فقد عبر الأدب العربي عن واقع الحياة الاجتماعية في كل عصرالأدب الا
وقد اشتيرت سير قديمة كسيرة عنترة بن شداد عمى سبيل المثال، كما بدأ اىتمام ، عصوره

 العمماء بالسيرة وذلك عندما كتبوا سيرة الرسول صمى الله عميو و سمم...
دماء في كتاباتيم إلى السيرة الذاتية والسيرة الغيرية، فمن كتب وقد أشار الأدباء العرب الق   

 السير الذاتية نجد سيرة ابن خمدون في كتابو "التعريف".
       أمين  لطو حسين، وسيرة "حياتي" لأحمد حديث نجد كتاب "الأيام"وفي العصر ال    

 وغيرىا من السيرة الذاتية.
     وتعتبر سيرة فدوى طوقان شكل من أشكال السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث     

والتي تمثل نموذجا لأدب الاعتراف عند المرأة العربية، ويُعد الأدب النسوي ظاىرة أدبية 
حديثة ذلك أن السيرة الذاتية فن من الفنون الأدبية النسائية المستحدثة في الثقافة العربية 

مرأة الفمسطينية المبدعة، إذ أن فدوى تفاعمت مع البيئة لتأثرت بو نساء مبدعات من بينين ا
ثقافية والاجتماعية لفمسطين، فقد شيدت ىذه الأخيرة أحداثا واضطرابات كفيمة باستثارة ال

نمو الشعور بالذات والإحساس بالفردية. وكان الإنجاز  عمىوعي الإنسان بذاتو، مما ساعد 
الأدبي ىو الوسيمة الأساسية لمخروج من ىموم الذات والانضمام إلى الجماعة، والدخول إلى 

 سة بدافع معالجة اليموم الشخصية في سيرة فدوى طوقان الذاتية.مجال السيا
عد السرد أىم مكون من مكونات النص يُ وتعد السير الذاتية أحد الأشكال السردية،   

    السير ذاتي، كما يُعتبر أولى الأدوات التي يستخدميا القاص لتحميل نصو بالمضامين 
لقصصية إثارة لمجدل، ذلك نتيجة الاختلافات والدلالات، وقد كان من أكثر المصطمحات ا
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الكثيرة حول مفيومو ومجالاتو المتعددة، فيو مرادف لمصطمح القص تارة ولمصطمح 
 الخطاب تارة أخرى.

          ىذا مع تنوع في طرائق وأساليب بناء المادة الحكائية، فمكل مبدع آلياتو الفنية    
 شكل و مضمون عممو الإبداعي.ي ليا تأثير في توتصوراتو الجمالية ال

لقد عُني الدارسون برصد جماليات فنون الشعر والرواية والمسرحية... إلّا أن السير ذاتية    
و لما كانت السيرة الذاتية فنا ، مازالت حتى اليوم تفتقر افتقارا شديدا إلى مثل ىذه العناية

الذي يعيشون فيو، خاصة أدبيا لو أىمية في حفظ حياة الأشخاص وتصوير معالم العصر 
إذا تعمق الأمر بالأدب الفمسطيني، فقد جاء ىذا البحث تحت عنوان "بلاغة السرد في سيرة 
فدوى طوقان الذاتية" وفيو سنحاول أن نسمط الضوء عمى جماليات السرد في سيرة فدوى 

 طوقان الذاتية بجزئييا الأول والثاني )رحمة جبمية رحمة صعبة و الرحمة الأصعب(.
ذا كانت البلاغة التقميدية بلاغة معيارية تعميمية تربط فن البلاغة بالخطابة           وا 

والإقناع والإمتاع والبيان، فإن البلاغة الجديدة قد تعاممت مع الخطابات النصية المختمفة 
 تعاملا عمميا و صفيا.

ماليات الإبداع فمع نياية الخمسينيات بدأ الحديث عن البلاغة الجديدة التي تيتم بج  
    الأدبي. ومع بداية السبعينيات بدأ الحديث عن الشعرية التي تمغي الحد الفاصل بين البنية
ومحتواىا، وظيرت أعمال في تحميل الخطاب السردي، تعنى بدراسة كيفية ظيور مكونات 
النص، وخصائصيا المميزة التي يتميز من خلاليا عمل أدبي عن آخر، فالصورة السردية 

         سيمة لمتعبير الفني والجمالي عن قضايا اجتماعية...ومن ثم فيي طريقة لمتصويرو 
 والوصف، مادتيا المغة وغايتيا الوظيفة الفنية والجمالية.

 ضل لي.ا، فيرجع أوليا إلى توجيو الأستاذ الفأما عن أسباب اختيار ىذا الموضوع     
ذاتية، وقمة الدراسات حول الأدب السنوي في فن السيرة الوقمة التطبيق الإجرائي عمى   

 السيرة الذاتية النسائية.
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 والرغبة في البحث عن جماليات السرد في السيرة الذاتية عند فدوى طوقان.
 :المتفرع الآتيوتتمخص إشكالية البحث في السؤال    

 ما مفيوم السرد وما ىي تقنياتو الوظيفية؟
وما مدى حضور السرد كتقنية في السيرة الذاتية؟ وما ىي الأبعاد الجمالية التي يشكميا 

 في سيرة فدوى طوقان الذاتية؟
 ىذه الأسئمة يسعى البحث للإجابة عنيا ، باعتماده الخطة التالية :   

 فقد تم تقسيم البحث إلى: مقدمة وفصمين يسبقيما مدخل وتمييما خاتمة.
مفيوم  :وتطرقنا فيو إلى وعوامل تطورىا عنوانو مفيوم السيرة الذاتيةف ،المدخلأما   

    السيرة الذاتية لغة واصطلاحا، ثم أنواع السيرة الذاتية فميذه الأخيرة أشكالا وأنواعا مختمفة 
أىميا: السيرة الموضوعية، السيرة الذىنية، السيرة الذىنية الموضوعية، وفي عنصر ثالث 

      كتابة عن الذات وحصرناىا في العناصر الآتية: دوافع عقلانية لدوافع ال ،تعرضنا
منطقية، تقديم شيادة، دوافع عاطفية، إيجاد معنى لوجود صاحب السيرة، رابعا: وضعنا لمحة 
عن ظيور السيرة الذاتية النسائية في العصر الحديث وعوامل تطورىا، وفي آخر المدخل 

 السير ذاتية.)خامسا(تطرقنا إلى خصائص الكتابة 
 "مفيوم السرد ومكوناتو الوظيفية"، وتطرقنا فيو إلى: :ــوالمعنون بـ :الفصل الأولأما   
تيارين:  أولا: مفيوم السرد لغة واصطلاحا، ثانيا: التيارات السردية وأنواعيا: ورأينا أنو يوجد 

 أنواع: سرديات القصةتيار السردية المسانية، وتيار السردية الدلالية، أما أنواعيا فيي ثلاث 
المباشر، الكلام الحر  سرديات الخطاب والسرديات النصية، ثالثا: الأساليب السردية: الكلام

الكلام الحر غير المباشر، وفي العنصر الرابع  المباشر، التقرير السردي لأفعال الحديث.
تبئير عند كل من والمعنون بـ: الرؤية السردية أو أشكال التبئير تعرضنا فيو إلى أشكال ال

وتودوروف، ثم خامسا وأخيرا تطرقنا إلى مكونات السرد ووظائفو التقنية.  ،وبويون ،جينيت
: الراوي والمروي من تضافر ثلاث مكونات ىيووجدنا أن البنية السردية لمخطاب تتشكل 

 والمروي لو.
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ظيفية عند فدوى طوقان" وقد في بلاغة السرد وجمالياتو الو  :"ـوالمعنون بـ :الفصل الثانيوفي 
 :شمل ىذا الفصل عمى آليات السرد الوظيفية

ثالثا: آلية التوظيف  أولا: مجرى الأحداث وواقعيتيا، ثانيا: جمالية حضور الشخصيات،
الزماني وفنياتو، ورابعا وأخيرا آلية توظيف المغة الساردة، وفي ىذا الفصل تم تحميل سيرة 

 فدوى طوقان الذاتية.
 في الأخير أفضت الدراسة إلى خاتمة تم فييا عرض أبرز النتائج التي تم التوصل إلييا.و    

وفي النياية  وأخيرا ذيمنا البحث بممحق تطرقت فيو إلى وضع نبذة عن حياة فدوى طوقان
 والمراجع و فيرس الموضوعات.ذكرنا قائمة المصادر 

أما المنيج، فتعتمد الدراسة عمى المنيج التحميمي الوصفي، الذي يبحث في كيفية رصد      
الظاىرة الأدبية وتحميميا في ضوء معطيات نقدية تتوافق وخصوصية الجنس الأدبي محل 

  فدوى طوقان( الدراسة، وقد اعتمدنا عمى ىذا المنيج لسبر أغوار لنص السير ذاتي )سيرة 
 تقنياتو. يواستجلاء جمالياتو، والبحث ف

واستند البحث لمصادر ومراجع مختمفة للإجابة عن أسئمة البحث وأىم المراجع بالمغة     
           العربية نذكر: كتاب "في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد" لعبد الممك مرتاض 

قد الأدبي" لحميد حميداني، وكتاب لمحمد مشرف وكتاب: "بنية النص السردي من منظور الن
ام وكتاب عز شعرية الخطاب السردي" لمحمد  بلاغة السرد في القرآن الكريم"، وكتاب" خضر"

السيرة الذاتية في الأدب العربي لتياني عبد الفتاح شاكر، وكتاب "السيرة الذاتية النسائية في 
 الأدب العربي المعاصر لأمل التميمي.

نظريات السرد الحديثة" لوالاس  المراجع بالمغة الأجنبية )المترجمة(، نذكر: كتاب" ومن    
 مارتن وكتاب آخر لجيرار جينيت: "خطاب الحكاية بحث في المنيج" وكتاب لبان مانفريد"

 عمم السرد مدخل إلى نظرية السرد".
رحمة صعبة" و"الرحمة تحميل: "رحمة جبمية لىذا دون أن أنسى المصادر المعتمدة كمدونة     

 الأصعب" لفدوى طوقان.
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وككل بحث لابد من وجود صعوبات تعترض طريق الباحث أثناء البحث منيا: صعوبة     
الحصول عمى بعض المراجع الميمة واكتظاظ المكاتب لتزامن فترة إعداد رسائل التخرج 

عض الكتب مثل كتاب بالإضافة إلى ندرة الكتب التي تتناول سيرة فدوى طوقان باستثناء ب
تياني عبد الفتاح وكتاب أمل التميمي، ىذا بالإضافة إلى طبيعة الموضوع المتشعبة التي 

 يصعب الإلمام بكل جوانبيا.
العرفان وعظيم الامتنان و ولا يفوتني في ختام ىذه المقدمة إلا أن أتقدم بجزيل الشكر    

الدكتور "ناصر بركة" الذي أشرف وأسمى مشاعر التقدير والاحترام، إلى أستاذي الفضل 
عمى ىذا البحث وأحاطو بالعناية والاىتمام، كما لا أنسى كل من ساعدني عمى إتمام ىذا 

 العمل.
 



 
 :التمهيدي الفصل

 تطورها وعوامل الذاتية السيرة مفهوم
 مفــــــهوم السيرة -1
 لغة -أ

 اصطلاحا. -ب
 أنواع السيرة الذاتية -2

 السيرة الموضوعية -أ      
 السيرة الذهنية -ب      
 السيرة الذهنية الموضوعية -جـ      

 دوافع الكتابة عن الذات -3
 عقلانية منطقية دوافع -أ      
 تقديم شهادة -ب      
 دوافع عاطفية -جـ      
 إيجاد معنى لوجوده -د       

 السيرة الذاتية النسائية في العصر الحديث: عوامل ظهورها و تطورها -4
 خصائص الكتابة السير ذاتية -5

 الاستذكار و الذاكرة -أ     
 السرد و الأسموب -ب     
 ستبطان الذاتيالحوار و الا -جـ     
 الفضاء الزمكاني في الخطاب السير ذاتي -د     
 الطابع الانتقائي -ه     
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 مفــــــهوم السيرة: -1
 جاء في لسان العرب لابن منظور:لغـــــــــــة: -أ

ا السيرة: الطريقة. يقال: ساار   َ ا ، وفاي الننزيال العزياز:ة: ئ اي  . والسايرة:: اله  ة  ن  س اةً ح  ير  بهام س  يد: س ان:عي
:ول ى   ن ه ا الْ  ير  سي

 .2ائلالْو  أحاديث  ث  د  : ح  رة  يي سي  ر  ي  . وس  1
ةر  ي، والطريقة، والهيئة، والمي ة: ن  بالكسر: الس   ة: ير  والس  

3  . 
مااان المحاااطمحات الناااي  يحفااال م اااهد الكناباااة فااان الاااذات فاااي الْدب العرباااي الحاااديث بكااام     

النرجماااة ال ةحاااية، الساااير الذانياااة، السااايرة ن قبيااال : النرجماااة الذانياااة، مااانحمااال مااادلولا واحااادا 
 الذَنية.

يقابااااااال بطااااااارس البساااااااناني فاااااااي دائااااااارة المعاااااااار  باااااااين محاااااااطم   سااااااايرة  والمفاااااااظ الفرنساااااااي 
(Ethnographie)  ::ًااي فااي الْحاال الطريقااة مطمقاااً،  اام  مباات  »قااائ الس ااي ر: جماار ساايرة، وَ

فناد اففارن   اطرائفاو، ويقابمهاو  فمى أةبار الناس  م فمى أحوال النبي حامى ا  فمياو و سامم
 .4«، اليونانية ا نقاقا ومعناَا: وح  ال عوبأ نوجرافيالفظة: 

 (Biographie)محطمحي سعيد فموش نعريب لوفي معجم المحطمحات الْدبية المعاحرة فض
 :ث  ويحددَا بإ ارات بيو رافيا: ، بدل نرجمنها وذلك فمى النحو النالي:(Autobiographie)و

 :اتمقنضي
 .َي نرجمة ذانية ن:حق حياة  ةحية أدبية -
 .فن نرجمة الحياة الْدبية -
يقحااد افلماااام  الكاناااب منااذ طفولناااو إلااى اكنماااال نضااجو الْدبااايجاانس أدبااي يااانقم ص حياااة  -

 .5بالمكونات الْولى لمكنابة

                                                           
1

 .12سورة طه، الآية: -
2

 ، مادة سير.714،ص1002دار الأبحاث، الجزائر، ،2،ط6ابن منظور: لسان العرب،ج -
3

 .210،ص 2991، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 2،ط1الفيروز آبادي الشيرازي الشافعي: القاموس المحيط، ج -
4

، عالم الكتب الحديث 2، ط -مقاربة في نقد النقد -السيرة الذاتية في النقد العربي الحديث والمعاصر  عبد الله التوفيقي: -

 26/29، ص1021للنشر والتوزيع، إربد، 
5

 .10المرجع نفسه، ص -



 مفهوم السيرة الذاتية وعوامل تطورها                :   التمهيدي الفصل

 

 

 

بااااة  و  كاماااال       ويااااورد مؤلفااااا معجاااام المحااااطمحات العربيااااة فااااي الم ااااة و الْدب  مجااااد  وَ
ويعرفانااااو بقولهمااااا: ناااااري   (Biography)المهناااادس  محااااطم   ساااايرة  مقااااابً: لمفااااظ افنجميااااز 

 .1الحياة و نرجمة الحياة
إن »نااذَب الموسااوفة الْمريكيااة إلااى أن  كارلاياال  قااد وضاار أوجااز نعرياا  ساايرة فااي قولااو:    

 «.السيرة حياة إنسان
لمحاطمحين ال اربيين الماركبين نركيباا مر أن النقد العربي الحديث قد اسنوفب النفرقة بين ا   

                    ، والساااااااااايرة الذانيااااااااااةBiographyلااااااااااا« الساااااااااايرة ال يريااااااااااة» َمااااااااااا لفظااااااااااا وقااااااااااالكامزجي اااااااااااً، فح
وانةذت السيرة أ كالا فديدة، الْمر الذ  يؤد  بنا إلاى القاول: إن  ،Autobiography...2لا 

النمييااز بااين الْنااواع الْدبيااة الْةاار  ماان جهااة ، ونحديااد الفااوارق بااين نوفيهااا ال ياار ، والااذاني 
   ماان جهااة أةاار ، لا يكااون ماان حيااث المااادة الموضااوفية فحسااب ، باال أيضااا ماان حيااث النقنيااة 

 .3والوظيفة
 –أ  نرجمة حيااة اخةارين –السيرة الذانية نقل مبا ر، أم ا السيرة ال يرية  ويمكن القول إن    

 .4فإن ها نقل فن طريق ال  واَد و ال  هادات والو ائق
أما القواميس الم وياة النعميمياة الحدي اةفإنها لا ننفارد ب ايء جدياد فان ساابقانها سالقاواميس     

، إذ نااورد محااطمحي نرجمااة و ساايرة معاااً بحسااب حاار  ابناادائهما، الْول فااي الم ويااة القديمااة 
 وال اني في حر  السين، ونعمد إلى إقرانهما بنفس النعري .حر  الناء 

فااي نااوع المقاباال العربااي الااذ  بااو حااي ة ونباارز المفارقااة الكباار  بااين َااذ  القااواميس النعميميااة  
 ي ة نركيااب مزجاايحااواميس ننرجمهااا فااي . فاابعض القااAutobiographiqueالنساابة الفرنسااية 

 سير ذاني في حين نفضل أةر  نرجمنها بسير ذاني.
ااااااااا باااااااااقي المعاااااااااجم فإن هااااااااا نمناااااااازم الاااااااانحف ظ ك ياااااااارا فااااااااي حااااااااي ة النعاماااااااال ماااااااار َااااااااذا                 أم 

منعماق بالسايرة الذانياة أو ةااص بالسايرة الذانياة  يار المحطم ، وننرجمها بإحد  الحاي نين: 
                                                           

1
 .12، ص السابق المرجع -

2
 .3، ص2992مؤسسة الإسراء للنشر و التوزيع، القاهرة،  ،2ط عبد العزيز شرف: أدب السيرة الذاتية، -

3
 .7المرجع نفسه، ص -

4
 .1/6المرجع نفسه، ص -
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مهماااة يعياااق الناااداول السااارير والياااومي  آبهاااة بماااا ننسااام باااو حاااي ة الجمماااة َاااذ  مااان و طاااول وَ
 .1ويبعدَا فن فممية المحطم  النقد 

 اصطلاحاً: -ب
حكي استعادي نثري يقـوم هـش صـوا وا عـي جـن و ـود   "نعر  السيرة احط:حاً بأنهاا:   

 .هصفة جامة" الواا، وذلك جندما يركز جمى حياتش الفردية و جمى تاريخ صوصيتش،
 يعرض َذا الحد فناحر نننمي إلى أربعة أحنا  مةنمفة:

 صكل المغة: -1
 .حكي - 
 .ن ر  -
 .حياة فردية، وناري   ةحية معينة الموضوع المطروق: -2
 .نطابق المؤل   سالذ  يحيل اسمو إلى  ةحية واقعية  وضعية المؤلف: -3
 وضعية السارد: -4
 .الرئيسية نطابق السارد وال ةحية -
 .2منظور اسنعاد  لمحكي -
طاابق نفمكي نكون َناك سيرة ذانية سو أدب  ةحي بحفة فامة  يجاب أن يكاون َنااك     

باااين المؤلااا  والساااارد وال ةحاااية  الباااا ماااا ينحااادد نطاااابق الساااارد وال ةحاااية الرئيساااية الاااذ  
او ماايطمق  فمياو جيارار جينيات نفنرضو السيرة الذانية، مان ةا:ل اسانعمال ضامير المانكمم، وَ

 .3السرد  القححي الذاني 
فاي الْدب العرباي نعريفااً لمسايرة  نهاني فباد الفنااح  ااكر فاي كنابهاا السايرة الذانياة ونقنرح    

اااااو أنهاااااا حكاااااي اسااااانعاد  الذانياااااة يعنماااااد فماااااى نعريااااا  لوجاااااون، مااااار بعاااااض النعااااادي:ت،           وَ
ن ااار ، ين سااام بالنماساااك، والنسمساااال فاااي سااارد الْحااااداث يقاااوم باااو  ااااةص واقعاااي فااان وجااااود  

                                                           
1

 .17عبد الله توفيقي: السيرة الذاتية في النقد العربي الحديث والمعاصر. مقاربة في نقد النقد، صينظر: -
2

وت ، المركز الثقافي العربي، بير2فيليب لوجون: السيرة الذاتية الميثاق والتاريخ الأدبي، تر: عمر حلي، طينظر:  -

 .11/13، ص2997لبنان، 
3

 .17، ص المرجع نفسه -
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فمى حيانو الفردية وفمى ناري   ةحينو بحافة ةاحاة، وي انرط  يركزالةاص، وذلك فندما 
 .1أن ما يكنبو َو سيرة ذانية  فيو أن يحرح الكانب بأسموب مبا ر أو  ير مبا ر

ن  فمااااى الاحنمااااالات والنعدديااااة فااااي المعاااااني، لهااااذا ننميااااز الساااايرة الذانيااااة بمفهااااوم منفاااا 
نقدمااو ماان اسنعحااى فمااى ك ياار ماان الدارسااين فااي محاولااة نبويبهااا ونحاانيفها، بااالنظر إلااى مااا 

        ، بعضااااها اَاااانم بالنحديااااد المعجمااااي لمساااايرة الذانيااااةمااااداليل ك ياااارة وزةاااام دلالااااي مننااااوع ننداةماااا
ااا الناااريةي، وبعضااها اخةاار زاوج بااين الْماارين، وحاااول نحديااد بعااض المكونااات الفنيااة  ونطورَ

 .2لمسيرة الذانية
حكاي يقاوم باو الكاناب الساارد  ةحايا فان نااري   -بناء فمى ماسبق-إن السيرة الذانية  

 حيانو، ويكون الراو  والموقر لمكناب َو نفس ال ةص، حياث يانم النطاابق باين َوياة الكاناب
 .3والراو  وال ةحية الرئيسية

إن اةاااان:  النعريفااااات فااااي الحاااادود الْدبيااااة والناريةيااااة انفقاااات فمومااااا فمااااى أن الساااايرة  
الذانياااة نحكاااي النجرباااة الفردياااة والاجنمافياااة الناااي جااارت أحااادا ها فاااي الماضاااي ففاااي قااااموس 

قاد أوجازوا نعريفاا لمسايرة الذانياة بأن هاا:   كناباة ال اةص لناريةاو، قحاة حيانااو  أوكسافورد كاانوا
بقممااو  و البيااة الااذين نناااولوا الكنابااة السااير ذانيااة ونوسااعوا نساابياً، فااي نعااريفهم لهااا لاام يااذَبوا 

م فاااي ابعيااادا فااان ذلاااك، ووقفاااوا طاااويً: فناااد الم:مااا  الع ماااة لهاااا ومااارددين ماااا قالاااو مااان سااابقوَ
 .فناوين السرد

الااادكنور محماااد الباااارد :  إن السااايرة الذانياااة َاااي حكاااي اسااانعاد  ن ااار  بأ اااكال  ويقاااول 
سااردية مننوفااة يقااوم بهااا  ااةص واقعااي فاان وجااود  الةاااص والعااام وذلااك فناادما يركااز فمااى 

 .4، وفمى ناري   ةحينو الجزئي والكمي حيانو الفردية والجمافية

                                                           
1

 انموذجإحسان عباس، و ،جبرا إبراهيم جبراتهاني عبد الفتاح شاكر: السيرة الذاتية في الأدب العربي فدوى طوقان و -
 .26، ص 1001، لبنان ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت ،2ط

2
ص  ،Top édition ،1006، منشورات2الخطاب السيرة الذاتية المكونات و الروافد، ط محمد أولحاج: بيداغوجيا تحليل -

22. 
3

 .29المرجع نفسه، ص -
4

دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع،  ،2ط إعادة إنتاج الحادثة دراسة تطبيقية في الكتابة السير ذاتية، :نصيرعواد -

 .41، ص 1009سورية  
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نهاااا الفااان الاااذ  نجماااي فياااو الْناااا حيانهاااا كناباااة السااايرة الذانياااة َاااي فااان الاااذاكرة الْول، لْو  
حاراحة وفماى نحاو مبا ار، مسانرجعة َاذ  الحيااة فاي امنادادَا الادال، أو فاي وقات بعيناو مان 

وذلاك مان منظاور لحظاة حاسامة مان لحظاات النحاول أوقات َذا الامنداد ولو م ازا  الةااص، 
 .1د   في فمر َذ  الْناحال

 كمي السيرة ينكف ل فيو الراو  السير ذاني رواية أحاداث من والسيرة الذانية ال كل الَْم  
الذ  ننميز فيو  ةحينو الحيوية كأن يكاون المجاال  ويجر  النركيز فيها فمى المجالحيانو، 

         أو العساااااااااكر ... إلااااااااا ، كمماااااااااا كاااااااااان ذلاااااااااك ضاااااااااروريا الفناااااااااي أو الاجنماااااااااافي أو السياساااااااااي 
ويسااعى فااي ذلااك إلااى اننةاااب حمقااات معينااة مركاازة ماان ساايرة َااذ  الحياااة. وح اادَا  ،وممكناااً 

، ويحااول قبأسموبية ةاحة نمن لو حنافة نص سرد  منكامل ذا مضمون م نر وم ير ومسال،
           ماااااان كاااااال النقنيااااااات واخليااااااات السااااااردية لنطااااااوير نحااااااو السااااااير  الاااااراو  السااااااير ذانااااااي اففااااااادة

ضاال ال ااروط الفنيااة، فمااى أن لا نةاال بالطااابر السااير ذانااي العااام ودفمااو مااا أمكاان بأف ،ذانااي
حناااااى لا يةااااارج الااااانص إلاااااى فااااان سااااارد  آةااااار... ونرنكاااااز السااااايرة الذانياااااة فماااااى آلياااااة السااااارد 

لذاكرة و حنها بطاقة اساننهاض حارة وسااةنة لمةزونهاا االاسنرجافي، الني نقوم بنفعيل فمل 
 .2الذاكراني المر   لمعمل في الحقل السير ذاني

 .3«نص سرد  نو يقي حقيقي» الذانية في أبسط نعريفانها أيضا،  والسيرة 
ي ما يكنبو الكانب فن نفسو سردا للأحداث الني مرت بو في حيواناو المةنمفاة، م ال الْياام  وَ

 .4 طو حسين ل
بي نساجيل كناا» أنهاا: إذ نعنقاد لمسيرة الذانية  في َذا الحدد نعريفاً أمل النميمي  ونقنرح 

         ، ويقااااااوم فيااااااو  ااااااةص واقعااااااي ب ااااااكل معماااااان، فااااااي فماااااار ناضاااااا   اااااافاَي ياااااادون كنابااااااةً أو 
نساابيا، باساانعادة  موقاا  أو مواقاا  ماان ةبرانااو، أفعالااو، نفاف:نااو و أحاسيسااو، مرنبطااة باادور 
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 .291، ص2999جمعية الرعاية المتكاملة، د/ط، جابر عصفور: زمن الرواية، مهرجان القراءة للجميع،  -
2

، عالم الكتب الحديث )إربد( 2ط ،محمد صابر عبيد: تمظهرات التشكل السير ذاتي قراءة في تجربة محمد القيسي السير ذاتية -

 291/296، ص1020، الأردن
3

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب  2دراسات في السيرة الذاتية، ط صالح معيض الغامدي: كتابة الذات -

 .216، ص 1023
4

 .41، ص1004الجزائر،  وزيع،تمحفوظ كحوال: الأجناس الأدبية النثرية والشعرية، دار نوميديا للنشر وال -
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فافاال لااو فااي الزمااان و المكااان الااذين يعاايش فيهمااا. فمااى أن نكااون بوافااث َااذ  الكنابااة َااي 
 .1«ونحديد نوفية الكنابةالسبيل في ننظيم الذكريات 

بوجاااود ساااير الكنااااب باااأق:مهم، مااار العمااام  يكنباااو: ليماااا سااانعمل محاااطم  السااايرة الذانياااة وي:  
ذ  السير الني يكنبهاا  يار أحاحابها  ل ةحيات م، وَ  نادرجأدبية أو فكرية كنبها مؤلفون  يرَ

       مااااااة اساااااانعمالات لممحااااااطمحين نااااااأني باااااانفس ف، فااااااي إطااااااار النرجمااااااة لمنمييااااااز بااااااين ال ااااااكمين
ليساات ظاااَرة ةطابيااة جدياادة، فقااديما كنااب ال زالااي واباان ةماادون ساايرنهما، أم الدلالااة، والساايرة 

       ، سااابعون لميةائياااال نعيماااة، حياااااني لْحمااااد فاااي العحاااار الحاااديث فقااااد ك ااار كنابها،سأنااااا لمعقاااااد
         ساااااااير ال اااااااعراء سحااااااا:ح فباااااااد أماااااااين، حيااااااااني لنوفياااااااق الحكااااااايم...  وأك ااااااار حدا اااااااة منهاااااااا 
 .2الحبور، البياني، نزار القباني، أدونيس، فدو  طوقان... إل  

ومااان باااين الم ااااكل الناااي نطرحهاااا السااايرة الذانياااة فاااي النظرياااة النقدياااة الحدي اااة الاَنماااام  
يجااااد مقوماااات الجااانس  بماَياااة السااايرة وبااادايات اااا كفااان فاااي اخداب العربياااة وال ربياااة، واج ظهورَ

يجاااد نعرياا  ينناسااب ماار الحاادود المبدئيااة لنحااني  الْدبااي بااين الْجناااس الادبيااة، ومحاولااة ا
السيرة الذانية كجنس لو َوينو إذ ننوفت النعريفات ونعددت المحطمحات لمدلالة فماى مفهاوم 
السااايرة الذانياااة بمنرادفاناااو المنعاااددة الناااي نااادور جميعهاااا حاااول مفهاااوم أساساااي واحاااد َاااو نااااري  

 .3رديةالحياة الف
 
 
 
 
 

                                                           
1

، ص 1001المركز الثقافي العربي، المغرب،  ،2أمل التميمي: السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر، ط -

12. 
2

دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، د/ط، عبد الله العشي: زحام الخطابات مدخل تصنيفي لأشكال الخطابات الواصفة،  -
 .201/206، ص 1001تيزي وزو، 

3
 .13أمل التميمي: السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر، صينظر:  -
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 أنواع السيرة الذاتية: -2
 وننضمن السيرة الذانية أ كالا وأنوافا مةنمفة، أَمها:   

إذا كااان موضااوع الساايرة الذانيااة َااو الااذات، حيااث ينطااابق المؤلاا   الســيرة الموضــوجية: -أ
والساارد وال ةحاية الرئيسااية، فاإن موضااوع السايرة الموضاوفية َااو اخةار، حيااث يقاوم السااارد 
بحكي حياة إنسان آةر ورحد ظرو  ن أنو مننبعا مراحال نطاور حياناو واننقالاناو فاي الزماان 

 .1ريةوالمكان، ولذلك نسمى أيضا بالسيرة ال ي
الناااي يسااانعيد فيهاااا الكاناااب مراحااال حياناااو الفكرياااة وال قافياااة َاااي السااايرة الســـيرة الذةنيـــة: -ب

والنعميميااة، ويعاارض فيهااا مسااارات نعممااو ونربينااو الذَنيااة والوجدانيااة، ومااا أ  اار فااي  ةحااينو 
 .2الفكرية من ني ارات  قافية وفمسفية ومافا و من نحولات فكرية ونفسية

ــة - ـــ ااي النااي نهاانم برحااد نطااور  ةحااية فكريااة معروفااة  الموضــوجية: الســيرة الذةني وَ
نساانأ ر بالاَنمااام وبقطااب ماان أقطاااب النااألي  والفكاار الااذ  يحظااى بمقومااات وقاايم نمي ااز  فاان 
 ياار  ماان الْفاا:م، يقااوم السااارد فيهااا برحااد مسااار  النعميمااي وال قااافي والمعنااو ، ويننباار أطااوار 

 .3حيانو من ن أنو وطفولنو إلى وفانو
 دوافع الكتاهة جن الذات: -3

ا في العناحر اخنية:Georges mayوقد وق  جورج ما    فند أَم َذ  الدوافر وححرَ
وننجماى فاي النبريار والادفاع: نبريار المواقا  والْفعاال والْفماال  دوافع جقلانية منطقية: -أ

مياة الناي والْفكار الني جهر بها الكاناب، ونحاحي  ونعاديل ونكاذيب الادفااءات والمازافم  الوَ
 كان فرضة لها.

         ااااهادة منمياااازة يجااااب  -لساااابب أو آةاااار -  جعاااال حيانااااو الماضااااية أ تقــــديم صــــهادة: -ب
 لا نةنفي بوفانو لما ن كمو  هادنو من أَمية للآةرين. أن
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فااادة إحياااء  دوافــع جاطفيــة: - ـــ وننجمااى فااي افحساااس بمااذة اساانرجاع الااذكريات القديمااة، واج
 ولاسيما ذكريات الطفولة _ مقارنة مر الحاضر المؤلم. ،الماضي السعيد

 اريط الحيااة الماضاية لكاي يانمكن  حيث ننولاد الر باة فاي اسانرجاعإي اد معنى لو ود : -د
في الْةير من فهمها من جهة ولينقو  وين جر من جهة  انية ر م كل الْحاداث والنناقضاات 

 .1الني فرفنها مسيرة حيانو
وفااي كاال الْحااوال، لا نةاارج دلالااة ودوافاار الكنابااة فاان الااذات فاان سااياق العناحاار النااي       

 لمسيرة الذانية فموما، أَمها: Adeline Lesot  لوسو حددنها أودلين
 كون السيرة الذانية  هادة موجهة لمجمهور. -
 ن السيرة الذانية َي مرآة ير  فيها الكانب نفسو.أ -
لمقاارئ فان مقاحاد  سالكناباة للأجياال اخنياة والقادماة ، ويعمان فان موضاوع  الكانب يفحا  -

و نحوير ذانو.  كنابنو، وَ
   الااانص السااايرذاني يقااادم  ااا:ث ةااادمات منكامماااة َاااي: مساااافدة الكاناااب فماااى معرفاااة ذاناااو -

بحااافة بعماااق، والنعبيااار فااان نطمعاناااو وأح:ماااو، ونقااال  اااهادة إلاااى الْجياااال القادماااة، والكاناااب 
يهااد  فقااط إلااى معرفااة َوينااو، ولكاان لمعرفااة ماااذا كااان، فكنابااة حيانااو بالنساابة اليااو لا  ةفاماا

 .2وسيمة لمنذكر، ونحميل فقط لمعرفة حالانو النفسية وال قافية والفكرية
الاااااذ  حااااادد باااااو   فيمياااااب لوجاااااون  السااااايرة ينطباااااق نماااااام الانطبااااااق فماااااى السااااايرة  إن النعريااااا 

َنيااة فمااى اساانرجاع أطااوار حيانااو الفكريااة وال قافيااة ويعمااد الكانااب فااي ساايرنو الذ ،3الذَنيااة...
وماااا افنرضاااو مااان فراقيااال ومحاااافب، ومافا اااو مااان نااارددات مبيناااا ماااا قطعاااو مااان مراحااال، 

    و مااااااان الروافاااااااد ال قافياااااااة والنياااااااارات الفكرياااااااة افيديولوجياااااااة ناااااااونقمباااااااات واضاااااااطرابات، ومامنح
مااايمي: المنقااذ ماان الضاا:ل المنباينااة، وماان بااين الْفمااال النااي ناادرج فااي َااذا الحاان  نااذكر 

ااة  الننمااارني   لعبااد الاارحمن  لم زالااي ، النعرياا  بااابن ةماادون ورحمنااو  ربااا و اارقا والفوائااد الجم 
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وأوراق العماار  لمااويس فااوض ، وسااجن العماار  لنوفيااق الحكاايم ، ورحمااة جبميااة رحمااة حااعبة   
 .1لفدو  طوقان 

 ظهورةا و تطورةا:السيرة الذاتية النسائية في العصر الحديث: جوامل  -4
ماان نجميااات دمقرطااة الكنابااة فاان الااذات أن دائرنهااا انسااعت لنساانقطب افباادافات النسااائية    

بوافاث سياسااية واجنمافياة، لاام لالناي كاان فيمااا مضاى، ي:نظار إليهااا باازدراء واساانةفا ، فهاي، 
نبااق حكاارا فمااى الرجاال باال أحاابحت ماار مرالساانين، نحاايبا م اانركا ينقاساامو الجنسااان لمك اا  
فن الهوية الب ارية وساريرنها. واسانطافت المارأة بفضال قادرانها الحكائياة والم وياة، أن نفارض 

ن باين نفساها فاي مجاال الْدب بحافة فاماة وفاي مجاال الكناباة فان الاذات بحافة ةاحاة، وما
الكانبااات المااواني نااألقن فااي المجااال السااير ذانااي نااذكرفمى ساابيل الم ااال لا الححاار: مار رياات 
دوراس سالعا ق ، وكوليت سنعم ماني ، وسيمون ديبوفار سالجنس ال اني و ورة الْ ياء  وجاورج 
حاندسأفمال سير ذانية ناري  حياني ، وناوال الساعداو سأوراق حيااني ، وفادو  طوقاان سرحماة 
    حاعبة:رحمة جبميااة،  اام الرحمااة الْحااعب  وليمااى أباو زيااد سرجااوع إلااى الطفولااة  ولطيفااة الزيااات

 .2سأوراق  ةحية 
فماااان المعاااارو  ناريةيااااا أن محااااطم  الساااايرة الذانيااااة حااااديث الن ااااأة فااااي الْدب العربااااي  

الحااديث، وينفاااق مؤرةاااو الساايرة الذانياااة إجماااالا فمااى أناااو قاااد ن ااأ فاااي أوروباااا وأنااو يننماااي إلاااى 
 ال قافة ال ربية. 

ذا كانت بداية ظهور السيرة الذانية في الْدب العربي ناؤرخ بادةول محار والادول ال ربياة     واج
فااي دور حضااارة جدياادةد إذ باادأت انحااالها بااال رب منااذ أن أفاقاات ماان ساابانها حيااث احنكاات 

نساا بالفرنسيين وقت دةولهم إلى محر، وحين بادأ محماد فماي يرسال بالبع اات العممياة إلاى فر 
والكناباة  فيمكننا أن نؤرخ لمسير الذانية النساائية العربياة بعاد دةاول المارأة العربياة فاالمي العمام
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ساااان رق َااااذا الاااادةول وقنااااا وجهاااادا كبيااااريند فالمعوقااااات النااااي نواجااااو الماااارأة الكانبااااة فااااي اوقااااد 
 .1مجنمعنا العربي أفقد بك ير من نمك الني نواجو الرجل الكانب

وفميو فهناك فوامل دفت المرأة العربية إلى كنابة ذانها في ظل الححوة العربية وانن اار  
النعماايم والانحااال بال قافااة ال ربيااة. ولعمنااا نباادأ ماان أَاام فاماال يكااون أدفااى لنااا فااي نفه اام ناااري  
ظهور جنس السيرة في كناباات المارأة العربياة فاي ظال الظارو  الناريةياة الناي ساافدت فماى 

فقااد ربااط ةطاااب النهضااة المحاارية بااين قضااايا الماارأة وقضااايا الحدا ااةوظمت حمماااة  ن ااوئها،
 .2نابميون ف:مة مرجعية لمسألة الحدا ة والنحديث في ف:قنو بقضايا المرأة الحالية

         وفاااااااي نهاياااااااة القااااااارن الناسااااااار ف ااااااار ومااااااار مطمااااااار القااااااارن الع ااااااارين نجاااااااد قاسااااااام أماااااااين 
  يطالاب بنحرياار المارأة ماان الجهال والحجاااب والساجن، وأحاادث كناباا  نحرياار 3096-3681س

  ضجة كبيرة، وكانت دفونو نجديدياة  ااممة، ويمكنناا 3099  والمرأة الجديدة س3600المرأة س
ي في فهد جديد  .3أن نجزم أن المرأة العربية في محر ولبنان فمى الْقل منذ َذا الناري  وَ

فااي القاارن الناساار ف اار وحنااى مننحاا  القاارن الع اارين قضااية،  اا مت  اً إذ كاناات الماارأة 
اا مان الجهال َاي أَام قضاية أ اارت الك يار مك يرا من الكناباات، وكانات قضاية نعمي هاا ونحريرَ

ف: باااد أن ناااربط باااين كناباااة المااارأة فااان ذانهاااا بحركاااة نحريااار المااارأة فاااي العاااالم مااان البحاااوث...
ااي ظهاااور َااذا الناااوع ماان الكناباااة ونطااور  فاااي والمهم أن ن ااير إلاااى نقطااالحااديث... ة مهماااة وَ

او انةااذ المارأة  كنابات المرأة العربية أةذ في جمير أقطار الوطن العربي نقريبا  ك: واحادا وَ
المقااالات ال ةحااية وساايمة لمنعبياار ونكااون َااي الباادايات، والسااير الذانيااة النااي كنباات فااي َااذ  

رياار الماارأة  النااي لفناات أنظااار الك ياار ماان الرائاادات الفناارة ننقاال إلينااا جانبااا مهمااا ماان حركااة نح
ال وريااات، ولعاال ماان أوائاال الكانبااات زمنيااا ال:نااي مارساان فاان الساايرة الذانيااة مااي زيااادة ونبويااة 
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ذا اننقمنااا إلااى المرحمااة ال انيااة ماان كنابااة الساايرة الذانيااة النسااائية العربيااة فإننااا نمحااظ أن   واج
ي َااذ  الفناارة ينااردد بااين الةااواطر الحااحفية فااي بعااض الْقطااار النناااج النسااائي لفاان الساايرة فاا

 .1والْدب الفني الرفير في بعض الْقطار الْةر ...
لقد أبرزت السيرة الذانية النساائية مسايرة كفااح المارأة العربياة وحفظات لهاا مواقفهاا وأبارزت  

افبدافياااة  كااال ماااا يااارنبط بالحاااراع السياساااي والاجنماااافي وفكااارة الحرياااة إلاااى جاناااب الكناباااات
فكنبااات المااارأة فااان حيانهاااا بأ اااكال مةنمفاااة: فمااانهن مااان اَنمااات بنساااجيل يوميانهاااا وأةرياااات 
افننين بالمذكرات المهنية ومسيرنهن النعميمية، وأةريات رك زن  فمى النجاارب القاساية ونحاد ن 

معانااانهن ال ةحاية، فمااى كال حااال نعاددت الْ ااكال السايرية النااي كنبات بهااا المارأة فاان  نفا
 .2ورسائل انها من يوميات ومذكرات وافنرافات وأدب رحمة ومقالة  ةحيةحي

ذا افنبرنا أن أوائل الةمسينيات مرحمة جديدة لفان السايرة النساائية، فمان الم:حاظ  ازارة   واج
النااادفق افنناااااجي منااااذ أوائاااال ال مانيناااات، كمااااا مكننااااا افنبااااار محااار وسااااوريا ولبنااااان ماااان أول 

هور َذا الفن، إذ لعبت الْحداث السياسية دورا كبيرا فاي نطاور َاذا الْقطار العربية الرائدة لظ
الفااان الجدياااد مااان كناباااات المااارأة حياااث أد  اةااان:  الوضااار افياااديولوجي لممااارأة فاااي بعاااض 
ااو نطااور ماارنبط فااي معظاام الْحيااان باادةول الماارأة  الْقطااار العربيااة إلااى نطااور َااذا الفاان، وَ

 ميداني العمم والعمل.
طماار ال مانينيااات بدايااة مرحمااة النضاا  الفنااي لمسااير النسااائية العربيااة، إذ يمكننااا أن نعنباار م 

باادأ ظهااور نماااذج ماان السااير النسااائية النااي ننطبااق فميهااا إلااى حااد كبياار  ااروط السااير الذانيااة 
كفاان ونااوع أدبااي، حيااث ظهاارت بعااض الْفمااال النااي ننناااول جوانااب منعااددة و اابو كاممااة فاان 

 ، وسايرة ناوال الساعداو  أوراقاي 3061مياة رحماة حاعبةسكانبانها كسيرة فادو  طوقاان رحماة جب
 .3 3006حيانيس
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 :ذاتيةال ةوصائا كتاهة السير  -5
أن الاذاكرة وسايمة لا نحقاق كمياا محاداقية ماا يناذكر   مان ر مفماى الا:1الاستذكار والـذاكرة -أ

افنسااااااان، فإنااااااو لا يمكاااااان الاساااااان ناء فنهااااااا فااااااي الكنابااااااة السااااااير ذانيااااااة، وكمااااااا ياااااار  جااااااورج 
فااإن مااا يهاام  فااي ال الااب بالنساابة لكانااب ساايرنو، لاايس الحاادث الناااريةي  Georges Mayمااا 

ن كاناات منحرفااة و ياار  الااذ  ننحاادث فنااو الساايرة، ولكاان الااذكر  النااي احنفظاات بهااا الااذاكرة واج
 كاممة.

يحاانفظ الناااس فااادة فااي أذَااانهم ووجاادانهم بااذكريات  »يقااول الجااابر  فااي نقديمااو لساايرنو:     
الْولى، ولكانهم فاي ال الاب لا يسانطيعون نرنيبهاا نرنيباا زمنياا، فاذكريات الطفولاة فن طفولنهم 

 «.نم ل في الذَن والوجدان فند اسندفائها منزامنة منزاحمة، وكأنها حاضر سابق لكل زمان
ويعنااااااي ذلااااااك أن العناحاااااار موضااااااوع النااااااذكر، أفكااااااار مننقاةومةنزلااااااة بواسااااااطة الااااااذاكرة  

يق النذكر، ينأ ر بحالاة الكاناب أ نااء الكناباة ومهماا كانات واسنحضار أحداث الطفولة فن طر 
الْسباب الني ندفعو إلى سرد أحداث الطفولة، فإن كانب سيرنو، يةنار ويرنب ذكريانو لهاد  
محاادد، َااو نأكيااد  اايء مااا، أو نبرياار فماال مااا ولهااذا نحاااد  دون انقطاااع ك يااراً ماان الْفكااار 

اااذ  الْفكاااار نقطااار ةطياااة السااارد و نسمسااال والم:حظاااات الناااي يباااديها الساااارد فااان ماضااايو ، وَ
 الْحداث.

 :2السرد و الأسموب -ب
ينحااادد مفهاااوم السااارد فاااي كوناااو الطريقاااة الناااي يااارو  بهاااا الكاناااب أحااادث سااايرنو، ونقمهاااامن    

ااا  حاورنها الواقعياة إلااى حاورة ل ويااة، وبماا أن الساارد وظيفاة م اانركة باين الساايرة الذانياة و يرَ
  ناااي نةضااار لمنطاااق الحكاااي والقاااص الْدباااي، فاااإن الساااؤال المطاااروح مااان الْجنااااس النعبيرياااة ال

 كي  نن كل فممية السرد في الةطاب السير ذاني؟َو: 
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 مفهوم السيرة الذاتية وعوامل تطورها                :   التمهيدي الفصل

 

 

 

 َناك طريقنان أساسينان:
 ننعمق بالسرد المنحل الذ  يننبر فيو الكانب مةنم  مراحل حيانو الةاحة. ى:ــــــالأول

ــــة ااااو  :والثاني           الااااذ  يظهاااار فيااااو الكانااااب إمااااا معمقاااااننعمااااق بالساااارد المنفحاااال أو المنقطاااار، وَ
 مفسرا، بحيث يندةل في فممية السرد بوحفو راويا مسج: لنجربنو الحيانية الةاحة. أو

وقد ينوسال الكاناب بطارق ووساائل أساموبية مننوفاة، فماى افنباار أن الْساموب َاو اخةار  
 بوساطة الكممات والنراكيب.طريقة لبناء الموضوع، وطريقة لمحيا ة الم وية، ووسيمة لمنعبير 

 ويمكن ححر أنماط الْساليب الني يوظفها كانب السيرة الذانية في العناحر النالية:   
 .السرد القححي -
 .الحوار المبا ر و ير المبا ر -
 .النأمل و المناجاة الداةمية -
 فرض الْسئمة والاسنفسار والنعميق. -
 الحوار و الاستهطان الذاتي: -ـ 

نقنيااة الحااوار ماان الْساااليب النااي نحضاار بك افااة فااي بناااء الةطاااب السااير ذانااي، وقااد ن:عااد:    
أحااب  فمميااة منداولااة فااي ك ياار ماان نماذجااو ولعاال النركيااز فاال نقنيااة الحااوار السااير ذانااي َااو 

 .1وسيمة لمحفاظ فمى واقعية الْحداث، وجعل الةطاب أك ر حيوية و درامية
 ذاتي:الفضاء الزمكاني في الوطاب السير  -د

ي:قحد بو الحيز الزماني والمكااني حياث ننمظهار الْحاداث وال ةحايات والوقاائر الم:ن حاد ث    
فنهااا فااي الةطاااب السااير ذانااي، وننجمااى مظاااَر الاَنمااام بالفضاااء الزمكاااني فااي رساام ةمفيااة 
ا الزمكاااني، ماار الاحنفاااظ بااالظهور المساانمر  لممحاايط الااذ  نجاار  فيااو الْحااداث، وننباار مسااارَ

ن ماااا لااادور  فاااي النعبيااار فااان حيااااة الكاناااب لماااذات  فاااي َاااذا الفضااااء الاااذ  لا يوحااا  لذاناااو، واج
 والفضاء البيئي الذ  ن أ فيو.
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اااااا السااااايرورة الزمنياااااة فننمظهااااار فاااااي الةطااااااب الساااااير ذاناااااي، فاااااي محاولاااااة نقاااااديم الفااااارد              أم 
يجاد نرنيب لمراحل الحي  .1ة الماضيةافي ف:قانو الزمنية واج

 الطاهع الانتقائي: -ــــة
ااذا العماال َااو فااي نفاارض      الساايرة الذانيااة اساانرجاع الماضااي بواسااطة النااذكر أو الااذاكرة، وَ

الْحااال اةنياااار: فاااذاكرة الكاناااب لا نحااانفظ إلا  بالْ اااياء الناااي أ ااارت ناااأ يرا ممحوظاااا وقوياااا فاااي 
لماااذاكرة الطبيعاااة السااايكولوجية  حياناااو، ساااواء أكانااات مفرحاااة أم محزناااة، والسااابب فاااي ذلاااك َاااو

 .2افنسانية: سهولة النسيان
 تأثير الحقل الثقافي و رؤية الوا ع الا تماجي: -و

يفة اجنمافية، ونم ل سامات المجنمار ظنؤد  و  –حسب بعض النحورات –بما أن الكنابة    
الااذ  يننمااي إليااو الكاناابد إلا أن بعااض الدارسااين ياار  أن: اَنمااام كانااب النرجمااة بالْحااداث 
العامة، ونيارات البيئة لا ي:ضع  من بناء النرجمة الذانية، ولا ينال مان قيمنهاا، فهاذا الاَنماام 

    نجابنو لاااو أو نمااارد  فمياااو يم ااال بحااادق ماااد  إحسااااس الكاناااب باااالجو الاااذ  يعااايش فياااو، واسااا
 .3أو بمعنى آةر، يم ل موقفو من فحر  بيئة وزماناً 

 حضور الآور في الوطاب السير ذاتي: -ي
حضااور اخةاار فااي الةطاااب السااير ذانااي، ضاامن الع:قااة الاجنمافيااة النااي يربطهااا  يناادرج   

جي أو المجنمار حاحب السيرة الذانية مار اخةارين، فهاو لا يعايش فاي فزلاة فان العاالم الةاار 
  يةااوض فااي ف:قااات اجنمافيااة ك ياارة، ولكااي يحقااق الكناااب م ااروفو فااي إنااارة ساايرة دباال نجاا

ااي ظاااَرة بااارزة فااي الةطاااب  حيانااو، ينبنااى موقاا  اخةاارين منااو، و وضاار نفسااو إزاء  ياار  وَ
 .4السير ذاني
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 .46/44، ص السابق المرجع -
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 .49لمرجع نفسه، ص ا -

.23/27المرجع نفسه، ص  -
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 .27، صالمرجع نفسه -



 
 :وللأالفصل ا

 مفهوم السرد ومكوناته الوظيفية
 السردًمفهومً-أولاً

 لغةًالسردً-أًًًًً
 اصطلاحاًالسردً-بًًًًًً
 وأنواعهاًالسرديةًالتياراتً-ثانيااً
 الأولًالتيارً-أًًًًً
 الثانيًالتيار-بًًًًً
 السرديةًالأساليبً-ثالثااً
 المباشرًالكلامً-أًًًًً
 المباشرًغيرًالكلام-بًًًً
 المباشرًالحرًالكلامً-جـًًًً
 الحديثًلأفعالًالسرديًالتقريرً-دًًًًً
 المباشرًغيرًالحرًالكلامً-هــًًًً

 السرديةًالرؤيةً-رابعااً
 التقنيةًووظائفهًالسردًمكوناتً-خامسااً

 

 



 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

 مفهومًالسرد: -أولًً
ًالسردًلغة:ً-أ

 ر بعض متتابعاً.ثسرد: السَّردُ في المغة: تَقْدِمَةُ شيء إلى شيء تأتي بو متّسقاً بعضو في أ   
إذا تابعو، وفلاف يَسْرُدُ الحديث سرداً إذا كاف جيد السياؽ لو.  سرد الحديث ونحوه يَسْرُدُه سَرداً 

وفي صفة كلامو، صمّى الله عميو وسمّـ: لـ يكف يسْرِدُ الحديث سرداً أي يتابعو ويستعجؿ 
 .1المتتابع :السَّرد ىو فيو، وسَرَدَ القرآف: تابع قراءتو في حذر مف

ًالسردًاصطلاحا:ً-ب
 الحكي يقوـ عمى فذلؾ أ ،ىو الطريقة التي تُحكى بيا القصة (Narration)السرد      

دعامتيف: أولاىما أف يحتوي عمى قصة تضـ أحداثا، وثانيتيما أف يعيف الطريقة التي تحكى 
بمضمونيا فقط ولكف أيضا  دبيا تمؾ القصة، وىذه الطريقة ىي السرد. فالقصة لا تتحد

 .2بالطريقة التي يُقدـ بيا ذلؾ المضموف
السرد ىو الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا، وما تخضع لو مف 

 مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي لو، والبعض متعمؽ بالقصة ذاتيا.
ليشمؿ مختمؼ حدود لو، يتسع  والسرد فعؿ لا  .3الراوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ القصة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ المروي لو

غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف. يصرح  ـالخطابات سواء كانت أدبية أ
         يمكف أف يؤدي الحكي بواسطة المغة المستعممة شفاىية كانت » رولاف بارت قائلًا:

ىذه الصورة  ثابتة أو متحركة وبالحركة، وبواسطة الامتزاج المنظـ لكؿ  وبواسطة أو كتابية،
 في الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكاية والقصة والممحمة والتاريخ حاضر المواد، إنو

والإيماء والموحة المرسومة، وفي الزجاج المزوؽ، والسينما  والمأساة والدراما والممياة
 .5ويعني السرد فعؿ الحكي المنتج لممحكيً.4«والأنشوطات والمنوعات والمحادثات...
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 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

ذا ما      ، وجعمو قابلا الحضور عرفنا السرد بأنو نقؿ الفعؿ القابؿ لمحكي مف الغياب إلىوا 
إف السرد  ،لمتداوؿ، سواء كاف ىذا الفعؿ واقعيا أو تخيميا، وسواء تـ التداوؿ شفاىا أوكتابة

يمكف أف أجمي مبالغتي، وأقوؿ إنو  ناديواف آخر لمعرب )ولنتذكر الأسمار والمجالس(، بؿ وى
أىـ وأضخـ ديواف، ولا سيما عندما نتبيف أف جزءاً أساسيا مف الشعر العربي ينيض عمى 

 .1دعائـ سردية
نقوؿ الشيء نفسو عف "السرد العربي"، فيو قديـ قدـ الإنساف العربي، وأولى النصوص    

سرد والحكي، شأنو في ذلؾ شأف أي مارس العربي ال ،التي وصمتنا عف العرب دالة عمى ذلؾ
إنساف في أي مكاف، بأشكاؿ وصور متعددة، وانتيى إلينا مما خمفو العرب تراث ميـ، لكف 
السرد العربي كمفيوـ جديد لـ يتبمور بعد بالشكؿ الملائـ، ولـ يتـ الشروع في استعمالو إلّا 

 .2مؤخراً وبصور شتى
، والقصة الواحدة يمكف أف تنقؿ بطرؽ متعددة. الخطاب الطريقة التي تحكى بيا القصة    

ما ييـ في الخطاب ليست الأحداث، إنما الطريقة التي يروي بيا السارد القصة، بعض 
 .Discours3بدؿ الخطاب  Narrationالباحثيف يستعمموف مفيوـ السرد 

مركزيتيف لمكوف في السردية العربية، لعبد الله إبراىيـ الذي ربط الظواىر برؤيتيف      
الثقافة التراثية، في إطارىا الديني خصوصا، وىما الرؤية الكتابية والرؤية الشفاىية.  عرفتيما

 يورصد في كتابو أيضا ملامح القص التراثي وبنياتو السردية الموجودة في المقامات، وف
كواتية" وسمط ألؼ ليمة وليمة والحكاية الخرافية والسير الشعبية وفف إلقاء القصص لدى "الح

الضوء عمى ملامح مف فعاليات التمقي المعيود لمقص الشفوي الذي كاف"الحكواتيوف" 
 .4يمارسونو
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 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

 . 1ىي: المبحث النقدي الذي يعنى بمظاىر الخطاب السردي، أسموبا وبناء ودلالة السردية  
والسرد ىو الوسيمة التي يستعيف بيا الجميع دوف استثناء في التعبير عف أنفسيـ عف غيرىـ. 

ً.2"سردياتًوًمرويات"وكما يورد "إدوارد سعيد" فالأمـ ذاتيا تتشكؿ مف 
يطمؽ مصطمح السردية عمى تمؾ » رشيد بف مالؾ السردية بقولو: يعرؼ الدكتور     

 ابات، ومف خلاليا نميز بيف الخطابات السرديةالخاصية التي تخص نموذجا مف الخط
 .3«والخطابات غير السردية

السرديات فرع معرفي يحمؿ مكونات وميكانيزمات المحكي، لكؿ محكي موضوع: إنو     
     ىذه الأخيرة يجب أف تنقؿ  يجب أف يحكى عف شيء ما، ىذا الموضوع ىو الحكاية،

]إلى الممتقى[ بواسطة فعؿ سردي ىو السرد. الحكاية والسرد مكوناف ضرورياف لكؿ محكي 
 .4المحكي خطاب شفوي أو مكتوب يعرض حكاية. والسرد ىو الفعؿ الذي ينتج ىذا المحكي

ىو نظرية البنائيات السردية المستوحاة مف البنيوية، لفحص بناء  Narratology السردوعمـ 
سردي، أو لعرض وصؼ بنائي، يقوـ عالـ السرد بتحميؿ ظاىرة السرد إلى الأجزاء المكونة 
ليا ثـ يحاوؿ أف يحدد الوظائؼ والعلاقات. وعمميا فإف كؿ نظريات السرد تتميز بيف ما 

 .5( Thediscourseنسرده )الخطاب(. وبيف كيؼ The Storyنسرده )القصة( )
ء يحكي ويعرض قصة، أكاف نصا أو صورة أو أداء أو خميطا ي(: أي شNarrativeالسرد )

ً.6تًوالأفلامًوالرسومًالهزلية...ًإلخًهيًسردياتمف ذلؾ، وعميو فإف الروايا
 تفكر فيو الشخصيات اأو يسرد م يصؼ السارد ما حدث بكمماتو الخاصة) ،Diegesisوالسرد

 .7تباس(، وأضيؽ تعاريؼ لمسرد يساويو بالخلاصة أو الإخبارقأو تشعر بو، دونما ا 
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 غير ميما كاف مبنيا عمى الحقائؽ، وما تشترؾ فيو التواريخ والسير ىو قصة لا    
 .1وقصص الرومانس ىو التنظيـ الزمني والروايات

النثرية الجديدة مف خلاؿ انفتاحو عمى طروحات مفيوـ السرد في التطور مع أخذ  دوق    
لتكوف الرواية مف أقرب الأجناس الأدبية لتمثيؿ ىذه التقنية خاصة مع النظرة  النقد الحداثي

وزمف الحدث، وفضاء الحكي فإف كانت السردية في  المغايرة لكتابيا في التعامؿ مع المغة
ـ بيا وفؽ أنظمة لغوية ورمزية إنيا قد مفيوميا التقميدي تعني وظيفة يؤدييا السارد ويقو 

اتخذت مفيوما واسعا ومغايرا يتصؿ بعلاقة السارد بالمسرود لو، وبالشخصيات الساردة. ثـ 
كؿ ما خالؼ الحوار، ثـ لـ يمبث أف تطور  ىأصبح السرد يطمؽ في الأعماؿ القصصية عم

شمؿ بحيث أصبح في الغرب إلى معنى اصطلاحي أىـ، وأ مفيوـ السرد عمى أيامنا ىذه
يطمؽ عمى النص الحكائي أو الروائي أو القصصي برمتو، فكأنو الطريقة التي يختارىا 
 اً الراوي أو القاص، أو حتى المبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي، فكأف السرد إذ

ً.2كلاـ، ولكف في صورة حكيلنسيج مف ا
 ، يتفرع إلى قسميف كبيريف، ىما: "السرد القصصي" ومف خلاؿ الاسـالسردًالقصصي:ً   

القصة )بمعنى المتف الحكائي( والسرد )بمعنى المبنى الحكائي(، أما الأوؿ فيتعمؽ بالأحداث 
والشخصيات، وأما الثاني فيتعمؽ بتنظيـ تمؾ الأحداث في نسؽ خاص، بكيفية خاصة، مف 

بلاغة السرد في كتابو  يقوؿ محمد مشرؼ خضر .3خلاؿ سارد يتوجو إلى مسرود لو
في الفرنسية أي Le récitًالسرد القصصي ونحف نعده مقابؿ » :ًالقصصي في القرآف الكريـ

قصصت  »ويقاؿ: ،«الطريقة التي تروى بيا القصة. وفي مادة قصص في لساف العرب نقرأ
   مع اختلاؼ قميؿ  وىذا قريب مما قيؿ في السرد، «شيئا بعد شيء الشيء إذا تتبعت أثره

 .4ىو أف السرد يحتمؿ أف يكوف قصصيا أو غير قصصي
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 .248، ص السابق المرجع -
2

القادر بن سالم: مكونات السرد فً النص القصصً الجزائري الجدٌد بحث فً التجرٌب وعنف الخطاب عند جٌل  عبد -
 .58، ص2001الكتاب العرب، دمشق،  اتحادمن منشورات  د/ط، الثمانٌنات،

3
 .17محمد مشرف خضر: بلاغة السرد القصصً فً القرآن الكرٌم، ص -

4
 .15المرجع نفسه، ص -



 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

 :أنواعهاًوًالتياراتًالسرديةً-ثانياًً
ومستوياتو  وانصرفت "السردية" إلى الاىتماـ بمكونات الخطاب السردي، ومظاىره وأبنيتو    

 الجديد، في تياريف: يقؿ المعرفحالدلالية، وانتظمت البحوث في ىذا ال
 السردية المسانية، وتيار السردية الدلالية. تيار
ًالأولً-1    جينيت وتودوروؼ ورولاف بارت -تجمت السردية المسانية في جيود جً:التيار

   وىو تيار يُعنَى بدراسة الخطاب السردي في مستويات التركيب" والعلائؽ" التي تربط الراوي
       وما ينطوي عميو  السردية المسانية التي تعنى بالمظاىر المغوية لمخطاب، .1بالمتف الحكائي

 .2مف رواة، وأساليب سرد ورؤى وعلاقات تربط الراوي بالمروي
غريماس وىو و  وببرو  ويتعمؽ الأمر بالسردية الدلالية، كما تجمت في جيود:ًالثانيًالتيار-2

بمظاىر الخطاب، وصولا إلى تحديد قواعد وظائفية تيار يُعنى بالبنى العميقة التي تتحكـ 
السردية الدلالية التي تُعنَى بمضموف الأفعاؿ السردية، دونما اىتماـ بالسرد الذي .3لمسرد

 .4يكوّنيا، إنّما بالمنطؽ الذي يحكـ تعاقب تمؾ الأفعاؿ
ج معرفة تطمح ، إلا أنيما ييدفاف إلى إنتاوعمى الرغـ مف تبايف الأىداؼ بيف التياريف     

والدلالية. كما  قتراب  مف الخطاب السردي، في مستوياتو التركيبيةإلى توظيؼ كشوفاتيما للا
 .5راسات أف ىناؾ تياراً يحاوؿ التوفيؽ بيف التياريف المذكوريفدكشفت ال

ًبرانسChatman8791 )شاتمان السردييف إف بعض      ، Prince8711). إلى  يسعوف
 .87116التوجييف )لأجؿ مقدمة ليذه السرديات المزدوجة( أنظر ريموف الجمع بيف ىذيف 
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 .92: تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص، صعبد القادر شرشار -
2

 .8العربً، ص موسوعة السرد عبد الله ابراهٌم: -
3

 .92عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص، ص -
4

 .8العربً، ص موسوعة السرد عبد الله ابراهٌم: -
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 .92عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص، ص -
6

 .97النظر إلى التبئٌر، صنظرٌة السرد وجهة جٌرار جٌنٌت وآخرون:  -



 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

ذا أردنا إعادة صياغة تصورنا لمسرديات مف خلاؿ تجسيد مختمؼ المقولات الحكائية     وا 
التي تشتغؿ بيا وىي تقوـ بمفصمتيا بحسب الموضوعات المختمفة التي تيتـ بيا، فإننا سنجد 

 أنفسنا أماـ:
يحدد حكائيتيا، وتميزىا  وتيتـ بالمادة الحكائية مف زاوية تركيزىا عمى ماًسردياتًالقصة:ً-

. والتي تنضوي جميعا ضمف جنس السرد، ولا يتجسد أي 1داخؿ الأعماؿ الحكائية المختمفة
ً.الزمانًوًالمكانً-الفواعلًً-الأفعالًً- عمؿ حكائي إلا إذا توفرت فيو المقولات الآتية :

 .2فالأفعاؿ يقوـ بيا فواعؿ )شخصيات( في زماف ومكاف معينيف
فإف  ،إذا كاف الاىتماـ في سرديات القصة منصبا عمى المادة الحكائيةًسردياتًالخطاب:ً-

سرديات الخطاب تركز عمى ما يميز بنية حكائية عف أخرى مف حيث الطريقة التي تقدـ بيا 
الحكائية واحدة، لكف أشكاؿ تقديميا تختمؼ باختلاؼ قد تكوف المادة  .3كؿ مادة حكائية

        ويتجمى الاختلاؼ الفرؽ بيف سرديات القصة وسرديات الخطاب  الخطابات وأنواعيا
 :4مف خلاؿ ىذا الشكؿ

ًالشكلً
ًالخطابًالقصة

ًًالمقولت
ًالسردًالحدثًالفعل
ًالراويًالشخصيةًالفاعل

ذا  دققنا ىذه العلاقة بيف القصة والخطاب، سنجد أنفسنا أماـ مقولات الخطاب التالية: وا 
 ً:وفيو يتـ التمييز بيف زمف  .5وىو الذي بواسطتو يعطى زماف خاص لزماف القصةالزمان

 القصة وزمف الخطاب.
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 .223ص ،سعٌد ٌقطٌن: الكلام والخبر -
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 .146/147عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص، ص -
3

 .224سعٌد ٌقطٌن: الكلام والخبر، ص -
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 .147عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص، ص -
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 .225سعٌد ٌقطٌن: الكلام والخبر، ص -



 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

 :ذاموتتصؿ بالأفعاؿ الكلامية التي تضط الصيغة كاف  ع بيا الشخصيات والراوي؛... وا 
بالشخصية في القصة مركزا عمييا وىي تفعؿ، فإف العناية في الخطاب توجو إلى  الاىتماـ

ما يصدر منيا مف كلاـ، بحيث يوضع كلاميا إزاء فعؿ الراوي )السرد(. وىكذا تبرز لنا 
العلاقة بيف القصة والخطاب صيغتيف أساسيتيف ىما: العرض، الذي يتـ مف خلاؿ أقواؿ 

 .1د الذي يتولاه الراوي وقد تضطمع بو بعض الشخصياتالشخصيات، والسر 
 (ًالرؤيةVision:) عالـ القصة بوىو الموقع الذي يحتمو السارد في علاقاتو بالشخصيات، و

بوجو عاـ، والتبئير: وىو المفيوـ الذي جاء ليحؿ محؿ "وجية النظر" أو المنظور في 
ىذا الدراسات ما قبؿ السردية. أربط التبئير في الخطاب بالفضاء في القصة ويسمح لنا 

      بالبحث في "فضاء الخطاب". وبذلؾ يمكننا المساىمة في تطوير "نظرية التبئيرات". 
 .2التمييز بيف فضاء القصة وفضاء الخطابمف خلاؿ 

-ًً تيتـ بالنص السردي باعتباره بنية مجردة أو متحققا مف خلاؿ جنس السردياتًالنصية:
أو نوع سردي محدد، ىي تعني بو مف جية "نصيتو" بحيث يسمح ليا ذلؾ بوضعو في نطاؽ 

الإنتاج والتمقي  البنية النصية الكبرى لمنصوص، كما أنيا تعايف الفعؿ النص مف خلاؿ
وفضاء  السامع( وتضعيما في زماف–القارئالمؤلؼ( و) –وتربط كلا منيما بفاعؿ )الكاتب 

 .3معينيف
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 .148عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص، ص -
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 .225سعٌد ٌقطٌن: الكلام والخبر، ص  -
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 .225عبد القادر شرشار: تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص، ص -



 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

 :يةساليبًالسردالأً-ثالثاًً
 (:Direct speechالكلامًالمباشرً) -أ

     ىذا النوع ىو أشير الأساليب السردية الخاصة باستحضار الأحاديث وأكثرىا استخداما     
 في الروايات الحديثة وفي القصص القديمة أيضا.

ويقتصر دور السارد عمى التقديـ لقوؿ الشخصيات المتحدثة بكممات أو جمؿ يشير فييا 
 .1السارد إلى بدء الحديث أو كيفيتو، أو ىيئة المتحدث بو

 (:Indirect speech)ًالكلامًغيرًالمباشر -ب
يساؽ فيو الكلاـ عمى أنو منقوؿ بمساف الشخصية، وأف إذا كاف أسموب الكلاـ المباشر     

 يتيح لمسارد المباشر" السارد لايتعدى طور التقديـ ليذا الكلاـ، فإف أسموب "الكلاـ غير
سمطات أكبر، بحيث يقوـ السرد نفسو بحكاية كلاـ الشخصية المتحدثة نيابةعنيا، مع 

 .2لتي تقوؿاالتصريح بأف الشخصية نفسيا ىي 
 (:Free direct speech)ًالكلامًالحرًالمباشر -جـ

لا يفترؽ ىذا النوع مف الأساليب عف الأسموب المباشر إلا في الإطار السردي الذي يمؼ     
العبارة الحوارية، ففي الأسموب الحر المباشر تختفي المقدمات السردية مثؿ قوؿ الراوي: )قاؿ 

    الأسموب الحر المباشر دوف مقدمات الحوار في يأتيفلاف( أو)ىمس قائؿ( أو)صرح(...
 .3شخصيات في الحديث وكأنيا عرض مسرحيالأطر، بحيث تندفع  أو
 (:The narrative report of speech)ًالتقريرًالسرديًلأفعالًالحديث -د

ىذا الأسموب ىو لب السرد وأساسو وىو أكثر إيغالا في عدـ المباشرة مف الأسموب غير     
المباشر نفسو، لأنو عبارة عف تقرير بمساف السارد عف فعؿ الكلاـ، فالسارد ىو الذي يبدو 
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  2007، مكتبة الآداب، القاهرة، 1عبد الرحٌم الكردي: السرد فً الراوٌة المعاصرة )الرجل الذي فقد ظله، نموذجا(، ط -

 .197ص
2

 .200المرجع نفسه، ص -
3

 .203المرجع نفسه، ص -



 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

في الصورة، وليجتو فقط ىي الميجة الممموسة في الكلاـ وصوتو فقط ىو الصوت 
 .1المسموع

 (ً:Free indirect speech)ًرًغيرًالمباشرالكلامًالحً-هــ
كلاـ الشخصية المتحدثة، بحيث يمكف و في ىذا النوع مف الأساليب يمتزج كلاـ السارد     

تبيف مظاىر صوتيف متداخميف في العبارة السردية الواحدة، صوت السارد وصوت الشخصية 
الشخصيات صورة كلاـ فلا يمغي السارد صورة كلاـ الشخصية ولا تمغي صاحبة الكلاـ، 

الضمائر المستخدمة في العبارة السردية، وكذلؾ أنواع  عالسارد، يتضح ذلؾ مف خلاؿ أنوا
 .2الإشارة والظروؼ وطرؽ تنضيد الميجات
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 .205، صالسابق المرجع -
2

 .208المرجع نفسه، ص -



 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

 الرؤيةًالسردية:ً-رابعاًً
 أوًأشكالًالتبئير(ًزاويةًرؤيةًالراويFocalisation:)ً

إننا متفقوف » ( بقولو:Point de vueزاوية الرؤية ) (Wayne G.Boothيعرؼ بوث )      
جميعا عمى أف زاوية الرؤية، ىي بمعنى المعاني "مسألة تقنية ووسيمة مف الوسائؿ لبموغ 

ويتبيف لنا مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف زاوية الرؤية عند الراوي، ىي متعمقة  ،«غايات طموحة
اختيار ىذه التقنية دوف غيرىا، ىو الغاية  بالتقنية المستخدمة لحكي القصة المتخيمة، وأف

. وصنؼ الناقد الفرنسي "جاف بويوف" في وجية النظر 1التي ييدؼ إلييا الكاتب عبر الراوي
 ، حيث صنؼ )زاوية الرؤية( في ثلاث:8791في كتابو )الزمف و الرواية( 

1- ً ًخمف(: ًمن ً)الرؤية ًالحكائية ًالشخصية الحكي وتستخدـ ىذه الطريقة في الراوي<
 الكلاسيكي، ويكوف الراوي عارفا أكثر مما تعرفو الشخصية الحكائية.

وتكوف معرفة الراوي ىنا عمى قدر معرفة  الراويً=ًالشخصيةًالحكائيةً)الرؤيةًمع(: -2
 الشخصية الحكائية.

يًهناًلًيعرفًإلًالقميلًمماًوالراو الراوي>ًالشخصيةًالحكائيةً)الرؤيةًمنًخارج(: -3
 2الشخصياتًالحكائية.تعرفهًإحدىً

 3أشكالًالتبئير:
 تودوروف بويون جينيت

التبئير في درجة الصفر•   

التبئير الداخمي•   

التبئير الخارجي•   

الرؤية مف خمؼ•   

الرؤية مع•   

الرؤية مف خارج•   

السارد يعرؼ أكثر مما تعرؼ الشخصية•   

السارد يعرؼ نفس ما تعرفو الشخصية•   

تعرفو الشخصيةالسارد يعرؼ أقؿ مما •   
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 . 46بنٌة النص السردي، ص :لحمدانًاحمٌد  -
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 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

 (Objectifبيف نمطيف مف السرد: سرد موضوعي) يميز الشكلاني الروسي "توماتشفسكي"   
    (. ففي نظاـ السرد الموضوعي يكوف الكاتب مُطمعا عمى كؿ Subjectifوسرد ذاتي)

، ويكوف الكاتب مقابلا لمراوي المحايد الذي لا يتدخؿ 1شيء، حتى الأفكار السرية للأبطاؿ
نما ليصفيا وصفا محايدا كما يراىا، أو كما يستنبطيا مف أذىاف الأبطاؿ  ليفسر الأحداث، وا 

 .2ولذلؾ يسمى ىذا السرد موضوعيا لأنو يترؾ الحرية لمقارئ ليفسر ما يُحكى لو ويؤولو
أما في نظاـ السرد الذاتي، فإننا نتتبع الحكي مف خلاؿ عيني الراوي )أو طرؼ المستمع(    

عمى تفسير لكؿ خبر: متى وكيؼ عرفو الراوي أو المستمع نفسو، ففيو نتتبع الحكي متوفريف 
مف خلاؿ عيني الراوي، ولا تقدـ الأحداث فيو إلا مف زاوية نظر الراوي، فيو الذي يُخبر بيا 

 .3وىو الذي يعطييا تأويلا معينا يفرضو عمى القارئ، ويدعوه إلى الاعتقاد بو
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 .317صتحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحداثٌة، ام: زعمحمد  -
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 الوظيفية وناتهومكمفهوم السرد                              الفصل الأول:  

 

 

 

 :ًووظائفهًالتقنيةًمكوناتًالسردً-خامساًً
 تتشكؿ البنية السردية لمخطاب مف تضافر ثلاث مكونات:    
 قد يكوف غير ظاىر في النص، وقد يكوف شخصية مف شخصيات النص. الراوي:ً-
 ىو الرواية نفسيا والتي تحتاج إلى راوٍ ومروي لو. المروي:ً-
ًله:ً- وقد يكوف اسما معينا ضمف البنية السردية، أو مجتمعا بأسره، وقد يكوف  المروي

 .1قضية ما يخاطبيا الروائي عمى سبيؿ التخيؿ الفني
ًالراوي:ً-أ بأنو ذلؾ الشخص الذي يروي الحكاية، أو يخبر عنيا، سواء أكانت  يعرف

حقيقية أـ متخيمة، ولا يشترط أف يكوف اسما معينا، فقد يتوارى خمؼ صوت، أو ضمير 
حيث بيف  لقد وضع حدا لإشكالية المزج بيف الراوي والكاتب، .2يصوغ بوساطتو المروي

وؿ ينتمي إلى العالـ الأدبي المتخيؿ الذي لأف الأالدارسوف أف الراوي يختمؼ عف الكاتب، 
     صنعو، فالراوي مف إنشاء الكاتب، شأنو شأف الشخصيات الحكائية  أنشأه الثاني، فيو مف
الضمائر و  نحصؿ عميو مف جميع الملاحظات والإشارات كائف متصور الأخرى، والسارد ىو
إف السارد ىو الشخصية التي تروي القصة، فمف المستحيؿ في أي  » الواردة في النص.

       عمؿ سردي، غياب الراوي فالسارد في الرواية الحديثة موضوع السرد، فيو في الروايات 
     ، يشكؿ كائنا بشريا متنوعا، ينتج خطابو الخاص دوف أف يكوف بالضرورة طرفاالعديدة

ديثة دوف رصد التشكيلات تطور الرواية العربية الحفي المسرود، لذلؾ لا يمكف أف نرصد 
 .3«، والمتنوعة لمسارد فيياالمخالفة

ًالمروي:ً-ب        فيو كؿ ما يصدر عف الراوي، وينتظـ لتشكيؿ مجموع مف الأحداث أم
"الحكاية" جوىر المروي، والمركز  يقترف بأشخاص، ويؤطره فضاء مف الزماف والمكاف، وتعد

الذي تفاعؿ كؿ العناصر حولو، وفرّؽ بيف مستوييف في المروي، الأوؿ "متوالية مف الأحداث 
       المروية، بما تتضمنو مف ارتجاعات واستباقات وحذؼ" واصطمح الشكلانيوف الروس
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            والثاني "الاحتماؿ المنطقي لنظاـ الأحداث" واصطمحوا  ،"المبنى" (ب) ىذا المستوى عمى
   في سياؽ البنية السردية، أمّا المتف  لمحداثبالمتف المبنى يحيؿ عمى الانتظاـ الخطابي  عميو 

وعمى حد ، 1فيحيؿ عمى المادة الخاـ التي تشكؿ جوىر الأحداث، في سياقيا التاريخي
الحكائي، النسؽ  الحكائي يتشكؿ مف نماذج الحوافز، ويعنى بالمبنى إف »تعبير"ؼ.شموفسكي":

 .2«الذي يحكـ أبنية النص القصصي أو الروائي أو الدراما
ًالمرويًله:ً-جـ فيو الذي يتمقى ما يرسمو الراوي، سواء أكاف اسما متعينا ضمف البنية  أما

السردية، أـ شخصا مجيولا، ويرى برنس" أف السرود، سواء أكانت شفوية أـ مكتوبة، وسواء 
أكانت تسجؿ أحداثا حقيقية أـ أسطورية، وسواء أخبرت عف حكاية أـ أوردت متوالية بسيطة 

 تستدعي راويا فحسب، بؿ مرويا لو أيضا، والمروي لو مف الأحداث في زمف ما، فإنيا لا
يكوف  –كالحكاية والممحمة والرواية  –شخص يوجو إليو الراوي خطابو، وفي السرود الخيالية 

 .3«الراوي كائنا متخيلا، شأف المروي لو
مف خلاؿ طاقاتيا الوظيفية الكامنة  اوعند الحديث عف وظائؼ السرد التقنية فإننا نستشفي    

 :4يفيو والتي يمكف حصرىا فيما يأت
    بتوجيو الدلالة أو التعبير عف المضموف  طاقة تكمف في الخطاب السردي، وتختص -

مف خلاؿ زاوية الرؤية الخيالية، وىي الزاوية التي تحدد شكؿ الأشياء كميا في الرواية 
أو)المؤلؼ(، وقد ربط الأسموبيوف بيف ىذه الوظيفة)زاوية وتصدر عمى )العاكس( أو)الراوي( 

الرؤية( في السرد والوظيفة )التواصمية( في المغة؛ أي الوظيفة التي أطمؽ عمييا )ىاليداي( 
( بؿ عدّوىما شيئا واحدا، لأف السرد قوؿ، والقوؿ لا يخرج عف Inter personalمصطمح )

 نطاؽ المغة وأحكاميا، بؿ ىو لغة.
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 .9موسوعة السرد العربً، ص :عبد الله إبراهٌم -
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 1طالرواٌة العربٌة المعاصرة، )التحفٌز نموذجا تطبٌقٌا(،  دفً نق ًالتشكٌلمراد عبد الرحمان مبروك: آلٌات المنهج  -
 .24ص،2002دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، الاسكندرٌة،

3
 .9موسوعة السرد العربً، ص :ٌمعبد الله إبراه -

-
 .151/152عبد الرحٌم الكردي: السرد فً الرواٌة المعاصرة )الرجل الذي فقد ظله نموذجا(، ص4
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ىذا و  ىذا التركيبيأتي المتعمقة بتركيب السرد، وبحجمو، وبتناسب أجزائو، و  الوظيفة -
التناسب في الحجـ في صنع الدلالة، وفي التعبير عف المضموف... وىذه الوظيفة تعتمد 
 عمى النص نفسو، ويطمؽ الأسموبيوف عمى ىذه الوظيفة في السرد الروائي التتابع القصصي.

        الخاصة بالرؤية القولية، والذي يقوـ بيذه الرؤية ويحدد زاويتيا  الوظيفة الطاقة أو -
ىو )السارد( وموقعو... ويجعؿ الأسموبيوف ىذه الوظيفة داخمة في إطار الوظيفة الفكرية في 

 المغة، أي المتعمقة بالخبرة والتجربة.
لا يخرج  نفسووىكذا نجد وظائؼ السرد الثلاثة ىي نفسيا وظائؼ المغة، لأف السرد   

 عف كونو لغة، سواء أكاف بالنسبة لمشفرة، أـ التعبير عف المضموف، أـ بالنسبة لموظائؼ
وىذه الوظائؼ السردية تبدو فيما يسمى)بزاوية الرؤية الخيالية(، و)التتابع القصصي( و)بؤرة 

 الوصؼ السردي(.
 
 
 



        
 

 
 :ثانيلالفصل ا

بلاغة السرد وجمالياته الوظيفية عند فدوى 
 طوقان

       
 السرد بلاغة في -أولا 
 طوقان فدوى سيرة في وجمالياته السرد -ثانياا 
 وواقعيتها الأحداث مجرى -1    
 الشخصيات حضور جمالية -2    

 وفنياته الزمكاني التوظيف آلية -3    
 الساردة المغة توظيف آلية -4    
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 فيًبلاغةًالسرد:ً-أولًً
منذ عيد قريب بدأنا نسمع عف بلاغة السرد، وبدأت منذ ذلؾ الحيف بعض دراسات       

تظير عمى استحياء متوسمة بيذا المنيج، الذي ىو وريث شرعي لمبنيوية التي طغت فييا 
مف ثـ تمثؿ عودة  la poétiqueالصرامة العممية عمى الروح الأدبية، فكانت الشعرية 

 .1الأدبي أو البحث في جماليات النص ،محمودة نحو الأدبية
أخذت بحوث البلاغة الجديدة تنمو منذ نياية عقد الخمسينيات حتى الآف، عبر ثلاثة      

آفاؽ متجاورة ومتتالية، ولقد تفرعت مدرسة بروكسؿ إلى تيارات عديدة ويلاحظ عموما عمى 
لمغة التواصمية، أما التيار الثاني فقد نشأ في مبادئ التيار الأوؿ أنيا تدور حوؿ وظيفة ا

يمماف" المنطقية، بؿ إنو مف بعض  منتصؼ الستينيات، ولـ تكف لو علاقة تذكر ببلاغة "بير
النواحي يعمؿ في الاتجاه المضاد لو ولمدرسة بروكسؿ كميا، وقد ولدت ىذه البلاغة الجديدة 

لواضح )"جيرار جينيت"، "جاف كوىيف" في حضف البنيوية النقدية ذات النزوع الشكلاني ا
و"تودوروؼ"(. ويأتي الاتجاه  الثالث لتحميؿ الخطاب بمنيج وظيفي مجاور للاتجاه البنيوي 

.معتمد عمى السيميولوجيا مف ناحية والتداولية مف ناحية أخرىو 
* 

بنت العصر الحديث، خاصة في شكميا لقصصي والروائي... فنحف  در سإف أدبية ال  
   ؿ ظاىرة عالمية، حيث نرى جيود تحميؿ الخطاب والإحاطة النصية بو تنصب إذف حيا

ويلاحظ الباحثوف أف البلاغة الغربية قد اشتممت عمى كثير مف أسس  ،عمى السرديات
السرديات، ويعتمد تطوير العلاقة بيف البلاغة والسرديات عمى مراجعة الجوانب المختمفة 

 .2اب مف منظور نقدي حديثلأنماط "العبارة"  أو أجناس الخط
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 .9ص الكرٌم، نالقرآ فً القصصً السرد بلاغة: خضر مشرف محمد -
*

ة التً و ضعها المفكر البولونً المولد رفً عنوان أحد الكتب الشهٌ 8991ولد مصطلح البلاغة الجدٌدة ذاته عام  -

ٌلمان" تحت اسم "مقال فً البرهان : البلاغة الجدٌدة"، ٌنظر: صلاح فضل: بلاغة الخطاب وعلم  البلجٌكً المقام "بٌر

 .  55/ 59، ص 8991وٌت، ، الكسلسلة عالم المعرفة، ط/دالنص، 
2

 .192المرجع نفسه، ص  -
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وتستمر الاجتيادات، ولكنيا ىذه المرة تسعى نحو ىدؼ آخر، ىو التخمص مف الصرامة     
يرت نتائج محققة ظالعممية التي سادت مع الشكيمة الجديدة )البنيوية( ومع بداية السبعينيات 

  الإبداع التي تيتـ بجماليات la poétiqueً في ىذا الصدد وبدأ الحديث عف الشعرية
الأدبي، وتمغي الحد الفصؿ بيف البنية ومحتواىا، وظيرت أعماؿ في تحميؿ الخطاب 
     السردي، تُعنى بدراسة كيفية ظيور مكونات النص، وخصائصيا المميزة، التي يتميز 
مف خلاليا عمؿ أدبي عف آخر، ىذه الأعماؿ تجتمع لتكوف ما يمكف أف نسميو بالمنيج 

ىتماميا بتحميؿ السرد مف ناحية، ولقياميا عمى المنيج البنيوي مف ناحية السردي البنيوي، لا
 .1أخرى

مقالا يعتبر رد فعؿ إزاء  Gerard Genette ففي أوائؿ السبعينيات نشر جيرار جينيت  
عرفت الفترة الممتدة بيف »الشعرية عمى البلاغة، قاؿ في مستيمو:  ؿىيمنة "فف العبارة" ب

أحجاميا فإف  اختلاؼلاثة نصوص تكاد تكوف متزامنة، مع ( ظيور ث1970 –1969)
ًًً.Rhétorique généraleي بأمر ذي اعتبار، نقصد بذلؾ البلاغة العامة شعناوينيا ت

ومف ىنا فقد برز قطب جديد متميز لمبلاغة الحديثة، ىو قطب" بلاغة العبارة" وقد ًًًًًًًً
 .2لروس في إطار لسانيبمور ىذا القطب سؤاؿ "الأدبية" مع الشكلانييف ا

إنني لا أتفؽ في الرأي مع مف يروف : »في كتابو عف فف الخطابة يقوؿ "كينيتميانو"  
ولكنيا ينبغي أف تروى  ،أنو بنفس الترتيب والنظاـ الذي تحدث بو الأشياء لابد وأف تروى

 بأفضؿ الطرؽ المواتية، ومف أجؿ ذلؾ ىنالؾ أشكاؿ عديدة، ففي بعض الأحياف نتظاىر
شرع بعد نبأننا سنعود لنحكي جزءا مما نقصو حتى يتضح الموقؼ أكثر، وأحيانا أخرى 

 .3«حكاية الواقعة في إضافة البواعث التي سبقتيا
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 .5محمد مشرف خضر : بلاغة السرد القصصً فً القرآن الكرٌم، ص -
2

رسالة ماجستٌر، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر  مزدوات: الاستعارة الروائٌة دراسة فً بلاغة السرد،وسٌمة  -
 .85ص ،1181

3
 .195لنص، صبلاغة الخطاب وعلم ا  :صلاح فضل -
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ىذا المفيوـ للاحتماؿ السردي وتأسيس شعريتو عندما يقوؿ:  كينيتميانو" بتعميؽويقوـ "
ذا تصير القصة محتممة إذا استشرنا أنفسنا أولا كي لا نق » وؿ شيئا يتعارض مع الطبيعة وا 

بواعث كؿ الأشياء  ألمحنا مسبقا إلى البواعث التي أدت إلى حدوث الأشياء المروية، لا
ذا رسمنا الشخصيات بتمؾ الخواص التي ت نّما تمؾ التي نعتزـ التحقؽ منيا، وا  جعؿ الوقائع وا 

يضا، كما أف ىناؾ قدرا أما ظروؼ الزماف والمكاف فينبغي الإحاطة بيما أ ،ة لمتصديؽقابم
 .1«مف التتابع والترابط بيف الأحداث يجعميا قابمة لمتصديؽ
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 .195، صالسابقالمرجع  -
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 :السردًوجمالياتهًفيًسيرةًفدوىًطوقانً-ثانياًً
 مجرىًالأحداثًوواقعيتها:ً-1
     المتصمة فيما بينيا  الأحداثإف دراسة القصة بوصفيا متنا حكائيا، تعني دراسة       

ادة أولية لمحكاية الواقعة مف أشخاص، ودراستنا لممتف الحكائي إذف لف تخرج عف وتمثؿ م
 ىذيف المحوريف:

 فعؿ شخصية  »روب "الوظائؼ" ويقصد بالوظيفة: بالأحداث، وقد احتفظنا ليا بتسمية   
، والوظيفة تمثؿ عنصرا ثابتا في «ما، محددا مف وجية نظر دلالتو داخؿ جرياف الحبكة

نيا تصؼ تفاعؿ الشخصيات، أي تصؼ أفعاؿ وأوضاع الشخصيات، وليس الحكاية؛ ولأ
 .1السؤاؿ عمف فعؿ ىذا الفعؿ، أو كيؼ فعمو

والحادثة ىي مجموعة وقائع ينظميا القص في إطار محدّد، فتنمو وتعنؼ وفؽ السياؽ    
      كة"الفني الذي رسمو ليا، وترتبط ارتباطا وثيقا بالشخصيات، ومف ثـ تتفاعؿ لخدمة "الحب

ولإبراز الأحداث يرسـ القاص إطار المكاف الذي تدور فيو الوقائع، وزماف وقوعيا، فيصبح 
 .2القارئ عمى بيّنة مما يجري

وتتكوف الحكاية، كما أشرنا، مف مجموعة الأحداث التي تقع، أو التي يقوـ بيا أشخاص     
 ا يفعموف.تربط في ما بينيـ علاقات، وتحفزىـ حوافز تدفعيـ إلى فعؿ م

وتحفزىـ   عمى أف ىذه الأحداث التي تقع، أو التي يقوـ بيا أشخاص تربط ما بينيـ علاقات
لفعميـ حوافز، إنما ىي أحداث، أو أفعاؿ، تتوالى في السياؽ تبعا لمنطؽ خاص بيا يجعؿ 

 .3وقوع بعضيا مترتبا عمى وقوع البعض الآخر
فعؿ ىو ما يمارسو أشخاص بإقامة علاقات وكما يرى أرسطو أف الحكاية ىي الفعؿ، وال    

 .4فيما بينيـ ينسجونيا وتنمو بيـ، فتتشابؾ وتتعقد وفؽ منطؽ خاص بيا
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 .81محمد مشرف خضر: بلاغة السرد القصصً فً القرآن الكرٌم، ص -
2

 .899، ص1119لبنان،  ،المؤسسة الحدٌثة للكتاب د/ط، أنطونٌوس بطرس: الأدب تعرٌفه، أنواعه، مذاهبه، -
3

 .24، ص8999ارس، بٌروت، لبنان، ، دار الف1ٌمنى العٌد: تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي، ط -
4

 .21لمرجع نفسه، صا -
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في بقية الأركاف الأخرى، ولكؿ حدث  ليا تأثيراتياىي ركف مف أركاف السيرة، و  الأحداثو    
 .1تأثيره في الشخصية التي قامت بو، مثمما يؤثر في الشخصيات الأخرى

أ فدوى طوقاف بسرد أحداث لسيرتيا في الجزء الأوؿ )رحمة جبمية رحمة صعبة( بولادتيا تبد   
وتنتيي بوفاة  ،2«خرجت مف ظممات المجيوؿ إلى عالـ غير مستعد لتقبمي... »تقوؿ:

وبقيت عمى خوؼ وتوجس طيمة بقية الأياـ القميمة التي سبقت  :»1963شقيقيا نمر عاـ 
ومعظـ  .3....«15/03/1963خامسة مف مساء نيار الجمعة وقوع الفجيعة، في الساعة ال

 .    ىذه الأحداث ىي مواقؼ احتفظت بيا ذاكرتيا، والتي تركت بصماتيا في شخصيتيا
 نيفي فترة الفطاـ كانت تأخذ »وفي مقدمة ذلؾ أف أميا تركتيا لرعاية المربية سمرة، تقوؿ:

فيما بعد كيؼ كاف يكفييا حيف أبكي أف السمرة لأناـ معيا في بيتيا المجاور وقد روت لي 
كما تتذكر  ،4«تربت عمى كتفي وعمى ظيري وتيمس في أذني قائمة )أنا السمرة ، أنت معي(

بينما كنت أتمقى الضربات عمى ظيري »مشط ليا شعرىا: تكيؼ كانت أميا تضربيا وىي 
لشعري سريعا مف قبضتي أمي العصبيتيف بسبب ضيقيا بتممممي بيف يدييا، كاف تمشيطيا 

كما تذكر أف أخاىا زجرىا لأنيا كانت تراقب مجموعة مف النحؿ الذي  ،5«عصبيا موجعا
وقفت في ظييرة أحد الأياـ عمى  »يحوـ حوؿ بعض الحمويات، وظفّ أنيا تشتيييا، تقوؿ: 

    آخر درجة مف درجات بابنا الخارجي في السوؽ أراقب مجموعة مف النحؿ كانت تحوـ
ض أماـ الدكاف... ثـ فوجئت بشقيقي الكبير يسوقني مف يدي إلى رو افة المععمى سدر الكن

البيت، قاؿ ونحف نرقى السمـ، لا يميؽ بؾ الوقوؼ ىكذا أماـ سدر الكنافة فإذا كنت ترغبيف 
 .6«في تناوليا أخبري أمؾ وىي تحقؽ لؾ رغبتؾ
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نيا منيا بعد أقؿ ومف أىـ الأحداث التي عاشتيا فدوى دخوليا إلى المدرسة، ثـ حرما  
مف أربع سنوات، فقد حرميا أخوىا يوسؼ مف الخروج مف البيت بعد أف وشى أحدىـ لو بأف 

 فتى قدـ ليا زىرة فؿ...
كاف  »عد قدوـ إبراىيـ  مف بيروت أىـ حادثة مفرحة في حياة فدوى طوقاف حيث تقوؿ: ي   

مي، والطفولة التي كانت تبحث ىو الوحيد الذي ملؤ الفراغ النفسي الذي عانيتو بعد فقداف ع
والقبمة  عف أب آخر يحتضنيا بصورة أفضؿ وأجمؿ وجدت الأب الضائع مع اليدية الأولى

. وتولى أخوىا إبراىيـ ميمة تعميميا، وعندما سافر لمعمؿ في الجامعة 1«الأولى التي رافقتيا
خلاؿ العاميف الأمريكية ببيروت، تولّت ميمة تعميـ نفسيا بنفسيا، وفي ىذه المرحمة 

(، استطاعت أف تنشر أوؿ قصيدة ليا في جريدة "مرآة الشرؽ" وكاف إبراىيـ 1931-1936)
 .2يحفزىا دائما عمى التقدـ حتى وىو خارج نابمس، إذ لـ يبخؿ عمييا برسائمو، وتوجيياتو

ت لكـ شعرت بالزىو والاعتزاز حيف رأي» وبدأ اسـ فدوى يطؿ عمى العالـ الأدبي، تقوؿ:      
جمة "الأمالي" البيروتية يقدـ لإحدى قصائدي المنشورة في معمر فروخ صاحب  الدكتور

وكانت توقع قصائدىا اليزلية باسـ دنانير، وكانت تنشر قصائدىا في المجلات  ،3«مجمتو...
الأدبية )مجمة الأمالي، مجمة الرسالة( رغـ أنيا مازالت سجينة منزؿ العائمة... وتواصؿ فدوى 

عمى امتداد ىذه المرحمة وكانت أقسى مراحؿ حياتي عمى » ث قصتيا، تقوؿ:سرد أحدا
الإطلاؽ، ظمت رعاية إبراىيـ لي ىي القوة الدافعة في تحويؿ المشاعر المضغوطة في طاقة 
   عممية، فأكب مف جديد وباستغراؽ عمى مواصمة الدراسة والمطالعة ومحاولات الكتابة شعراً 

 .4«ونثراً 
       ومرض  شيور، بضعة »أثر كبير في حياتيا، (1941شقيقيا إبراىيـ عاـ) وكاف لوفاة    

ظؿ » وتقوؿ:  ،5«وعاد إلى نابمس ومات، وانكسر شيء في أعماقي، وسكنتني حرقة اليتـ
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حبي لإبراىيـ مصدر كآبة باطنية رافقت تعمقي بو طيمة حياتو القصيرة، كاف شعوري 
ياتي ييزني أحيانا بما يشبو الحزف، وذلؾ مف فرط بالسعادة لوجود ىذا الأخ الحنوف في ح

 .1«خوفي عميو مف موت مبكر
لـ أكف »  وتقوؿ: «1948في ضجة السقوط مات والدي عاـ » ثـ توفي والدىا، تقوؿ:    

     أحمؿ لأبي عاطفة قوية، بؿ ظؿ شعوري تجاىو أقرب ما يكوف إلى الحيادية، لـ أبغضو
 .2«ولكنني لـ أحبو

عقدة لسانيا، وراحت تكتب الشعر الوطني الذي طالما تمنى أبوىا لو تتفرغ لو  كتفوان    
كاف إبراىيـ، وكتبت الشعر الوطني بتمقائية وبدوف أي إلزاـ خارجي تقوؿ فدوى مفتملؤ 
بعد وفاة والدي لـ يعد انفعالي بالسياسة معدوماً، ولكنو لـ يكف حاداً، فمقد ظؿ »  طوقاف:

قطعة ويفتقر إلى صفة الاستمرارية، يشتعؿ في المناسبات المشتعمة يجتاحني عمى فترات مت
وخرجت إلى الحياة أكب منيا وألمسيا، أمسؾ بالمحظات الياربة فلا  ويخمد بخمودىا...

       لقد نالت جزءاً مف الحرية .3«أدعيا تفوتني قبؿ أف استيمكيا ثانية فثانية ودقيقة فدقيقة
 سابقاً. ولـ تكف تتمتع ب

سافرت إلى بريطانيا بمساعدة ابف عميا فاروؽ الذي كاف يدرس في  1962وفي عاـ     
جامعة أكسفورد، ومات شقيقيا نمر إثر سقوط الطائرة، وعادت فدوى إلى نابمس ثـ إلى 

 الدوحة حتى تجد مف يستطيع أو يواسييا في ذلؾ المصاب الكبير.
وبيف  وى، وقد مزجت بينياىذه ىي أىـ الأحداث الخاصة التي وردت في سيرة فد  

   بعض الأحداث التاريخية، فقد أوردت في سيرتيا أحداثا تاريخية كثيرة التقطتيا مف الذاكرة
واستعانت عمى وصفيا ببعض كتب التاريخ، ومثاؿ ذلؾ ما اقتبستو مف كتاب "تاريخ جبؿ 

عزت حرورة  نابمس" لإحساف النمر، وكتاب "جذور القضية الفمسطينية" لإميؿ توما، وكتاب
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"حوؿ الحركة العربية الحديثة"، وكتاب فمسطيف العربية بيف الانتداب والصييونية لعيسى 
 .1السفري

تتحدث عف مرحمة كانت  (1ج)وفدوى طوقاف في سيرتيا رحمة جبمية، رحمة صعبة       
    معزولة فييا عف العالـ الخارجي بحكـ القيود المفروضة عمييا وعمى كؿ نساء الأسرة

        أتمنى مف كؿ قمبي لو أستطيع الارتماء في حضف الجماعة فأعيش حياتيا  »تقوؿ:
واىتماماتيا ومرافقاتيا المتصمة بالقضايا الوطنية، ولكف تحقيؽ ىذا التمني ظؿ فوؽ قدرتي 

 .2«فالتعامؿ مع الناس في الخارج ليس في طبعي
ا لـ تيمؿ رصد الأحداث ولقد ركزت فدوى عمى سرد الأحداث الخاصة، كما أني    

 التاريخية التي وقعت آنذاؾ في فمسطيف.
لقد سيطرت الأحداث الخاصة عمى الجزء الأوؿ، مف سيرة فدوى طوقاف "رحمة جبمية و     

"، لأف الأحداث العامة لـ ترؾ أثرا كبيرا في نفسيا، أما في الجزء الثاني مف ةرحمة صعب
تبتعد عف ذات الشاعرة بسب شدة الضغط  »سيرتيا "الرحمة الأصعب"، فإف الأحداث 

 .3«1967الخارجي المسمط مف وقع الاحتلاؿ الثاني لأرض فمسطيف و مدنيا عاـ 
إذا تأممنا أحداث السيرة فإنيا تُستيؿ بتصوير ذلؾ اليوـ المشؤوـ الذي ستعمف فيو 

الناصر  ا إسرائيؿ انتصارا كبيرا عمى مصر بقيادة جماؿ عبديحرب ستة أياـ التي حققت في
إذ استولى جيش العدو عمى منطقة سيناء، وضـ كثيرا مف الأراضي الفمسطينية، وانتزع 

مرورا بكؿ » الجولاف مف سوريا، وتوسع في كثير مف أراضي البمداف المجاورة، تقوؿ فدوى:
ىذا ظمت الحقيقة غائبة حتى اليوـ السادس، يوـ صمتت المدافع في كؿ مكاف، عملا 

كتمؿ السقوط امف الدولي التي أصرت عمى وقؼ إطلاؽ النار بعد أف بقرارات مجمس الأ
وخيمة  وكانت ليذه الحرب آثار، 4«التاـ، سقوط الضفة الغربية والقطاع والجولاف وسيناء

    "الرحمة الأصعب": عمى نفسية فدوى طوقاف وعمى الجميع، إذ تقوؿ فدوى في بداية سيرتيا
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، يوـ الاثنيف الخامس مف حزيراف لف تبرح مخيمتي صورة ذلؾ اليوـ  » الحزيراني المشؤوـ
، وتنتيي السيرة بالإشارة إلى مؤتمر مدريد، وخلاؿ ىذه المدة تتعرض فدوى 1«1967العاـ 

وفي » لأىـ الأحداث التي مرت بيا القضية الفمسطينية، وانعكاساتيا عمى أدبيا، تقوؿ:
والغربة والاغتراب في الذات والوطف الأخير لمممت نفسي وانتزعتيا مف الانييار والدمار 

، ىذا لأف فدوى لـ 2«لف أبكي" ويممت وجيي شطر حيفا لألتقي بيـ وفي يدي ىديتي إلييـ "
تبرح بيتيا قبؿ شيريف مف الاحتلاؿ، ولقد كاف توفيؽ فياض ويوافييا خلاؿ زياراتو ليا 

ؽ توفيؽ فياض قصائدىا بجريدة "الاتحاد" وبمجمتي "الجديدة" و"الغد". ولقد أرسمت عف طري
الخمس إلى جريدة الاتحاد لنشرىا، وبعد ذلؾ شد الصياينة الخناؽ غمى جميع المدف 
الفمسطينية وحوصرت الجبيات والحدود والممرات، وكاف مف الصعب الانتقاؿ داخؿ الأرض 
ذلاؿ وتفتيش )مخافة رد الفعؿ العربي والفمسطيني(، تقوؿ          المحتمة بدوف مراقبة وا 

قامة حواجز المنع وعرقمة نشوء أي إبالرغـ مف حرص السمطات العسكرية عمى  »فدوى:
     .1948تفاعؿ أدبي أو تلاحـ فكري بيف أبناء الشعب الواحد الذي شطرتو المأساة سنة

     مف مرة حيف كنت أدعى إلى المشاركة في مناسبة أدبية وطنية في الناصرة أو القدس فكـ
وُ إليّ الأوامر العسكرية بعدـ مغادرة نابمس في ذلؾ اليوـ بالذاتمثلا، كانت ولا تز    .3«اؿ تُوَجَّ

مى عوتبدأ المقاومة بعد شيريف أو أكثر بقميؿ، "ويظؿ الشعر ىو الرد الأدبي الأسرع 
"ذلؾ بأنو بطبيعتو لغة الانفعاؿ والاشتعاؿ  -كما تقوؿ فدوى طوقاف –الأحداث والتحديات"
 ؾ المقاءات الشعرية السرية بيف فدوى والجماىير.العاطفي"، وبدأت بذل

سافرت إلى مصر وقابمت ىناؾ "أنور السادات"، ثـ  1968 اـوفي ديسمبر مف الع 
ماـ جتوجيت إلى مصر في زيارة است 1967في ديسمبر العاـ » جماؿ عبد الناصر، تقوؿ:

 .4«ربعبد الناص عجتمالالحسابي السعي  وفي ،عادية، دوف أف يجري في بالي
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 1976، وفي عاـ 1970وقد رثت فدوى جماؿ عبد الناصر بقصيدة إثر وفاتو عاـ 
نالت فدوى جائزة الزيتونة، فقد شاركت فدوى في لقاءات شعرية سرية وعمنية. كما أصبحت 
)كما سبؽ وأف ذكرنا(، كما أصبحت سفيرة مفوضة بدوف حقيبة بيف الرؤساء والقيادات العميا  

مخرج الحقيقي لتحقيؽ الحياة الكريمة لمشعب الفمسطيني، وقد أثارت مف أجؿ البحث عف ال
قصيدة فدوى :"آىات أماـ شباؾ التصاريح" ضجة كبيرة في إسرائيؿ وتناقمتيا وسائؿ الإعلاـ 
والصحافة )لأنيا تدعو فييا إلى كراىية إسرائيؿ(. وكانت لفدوى لقاءات واتصالات عف 

مف الييود الحاقديف أو المعتدليف لشرح وجية نظرىا  طريؽ المكاتبة والمراسمة مع مجموعة
 وموقفيا الرافض لكؿ احتلاؿ لأرضيا.

   كثيرا  إسرائيؿ وقد اكتسبت القضية الفمسطينية بعد اغتياؿ وائؿ زعيتر مف قبؿ مخابرات     
الفيمسوؼ  مف المؤيديف والمتعاطفيف مع الشعب الفمسطيني المناضؿ، كما ساىمت زيارة

بمراسلات  ىربرت مركوز" لفدوى في تعزيز القضية الفمسطينية، وانتيت الزيارة  "الأمريكي
فمسطيني/الاسرائيمي ال الصراع تثنائية بيف الشاعرة وماركوز وبيف الشاعرة وزوجتو حوؿ حيثيا

     حدثني الصديؽ صميبا خميس الذي كاف في روما يوـ ارتكاب الجريمة » وتقوؿ فدوى:
را مف أدباء إيطاليا الذيف عرفوا وائؿ حؽ المعرفة وفدوا إلى مطار روما كبي داإف عد » قاؿ:

 .1«لتوديعو الوداع الأخير يوـ نقؿ جثماف الشييد إلى دمشؽ
وتذكر فدوى في سيرتيا إسياـ المرأة الفمسطينية في حركة المقاومة والنضاؿ والكفاح مف     

نية عف الوجود في قمب النضاؿ منذ لـ يغب حضور المرأة الفمسطي» أجؿ الحرية، إذ تقوؿ:
 .2«الإرىاصات الأولى حتى الآف... بطولات نسائية فمسطينية لا حصر ليا...

وكاف لفدوى مجموعة مف المقاءات مع أسماء ذائعة الصيت في مجاؿ الفكر والثقافة      
 والنضاؿ السياسي مثؿ الكاتبة المناضمة "باسمة حلاوة" و"داليا ربيكوفيتش".
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وقبؿ اشتعاؿ الانتفاضة كانت المؤلفة قد استطاعت أف تصادؽ بعض الشخصيات      
الييودية، لذلؾ فقد وجدت في انعقاد مؤتمر مدريد شعاعاً مف الأمؿ مف التعايش مع الييود 

مع مؤتمر مدريد امتد خيط ضوئي أمامنا، فرحنا بو، وعقدنا عميو آمالنا » ، إذ تقوؿ:1بسلاـ
  .وأحلامنا

نة كاممة، تجري خلاليا جولات عديدة منفصمة دوف الوصوؿ إلى أي اتفاؽ، لقد وتمر س   
وتأكدت مف        .2«ظمت مسارات التفاوض العربية الإسرائيمية تتعثر مع عدـ تحقيؽ شيء

يكوف إلا بالاستقلاؿ الذي لف يتحقؽ إلا بعودة النضارة و الخصب للانتفاضة  فأف السلاـ ل
 .3الشعبية
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 جماليةًحضورًالشخصيات:ً-2
ًمفهومًالشخصية:ًً-أ
الشَّخْصُ: جَمَاعَةُ شخصِ  جاء في لساف العرب لابف منظور )مادة شخص(: غة:ـــــــــــــلً-

  الإنسافِ وغيرهِ، مُذَكّرٌ، والجَمْعُ أشْخَاصٌ وشُخُوصٌ وشِخَاصٌ: وقوؿ عمر بف أبي ربيعة:
مجَنِّيًدُونًَمَنًْكُنْتًُأًًًًًًًًًَ ً.رًُصًِعًْمًُوًًَانًِبًَاعًِشُخُوصٍ،ًكًًَثَلَاثًًًًًًًًًًًًَتَّقِيفَكَانًَِ

 .1فَإِنَّوُ أَثْبَتَ الشَّخْصَ أراد بو المَرْأَةَ 
والشَّخْصُ: سواد الإنساف وغيره تراه مف بعيد، تقوؿ: ثَلَاثَةَ أَشْخُصٍ، وكؿ شيء رأيت     

 .2جسمانو فقد رأيت شَخْصَوُ 
ظػػػػػور الػػػػػواقعي الاجتمػػػػػاعي إلػػػػػى أنػػػػػو فػػػػػي المنغويػػػػػة لمفيػػػػػوـ الشػػػػػخص موتشػػػػػير الدلالػػػػػة ال 
الإنساف الفرد كما ىػو موجػود فػي الواقػع أي ذلػؾ الإنسػاف الحػي الػذي يعػيش ويفكػر، بمعنػى »

 .3«آخر إنو إنساف حي مف لحـ ودـ بجسده
 اصطلاحا:ً-

والحؽ أف اشتقاؽ المغة العربية يعني مف وراء اصطناع تركيب: ش خ ص، وذلؾ كما  
   حية عاقمة ناطقة. ما يعنيو، التعبير عف قيمة قؿ، مف ضمفنفيـ نحف العربية عمى الأ

خراجو وتمثيمو وعكس قيمتو...  فكاف المعنى إظيار شيء وا 
" Personnage" ذلؾ؛ إذ إفّ قوليـ ولا يعني أصؿ المعنى في المغات الغربية إلا شيئا مف   
ظيار لطبيعة القمة الحية العاقمة الإنّ  براز وعكس وا   ماثمة في قوليـ الآخرما ىو تمثيؿ وا 
"Personne"4. 
بينما إطلاؽ الشخصية لا يخمو مف عمومية المعنى في المغة العربية، زئبقي الدلالة    

 فارتأينا تمحيصو، لدى الحديث عف السرديات، العنصر الأدبي الذي يطفر في العمؿ
                                                           

1
 )مادة شخص(. 1188ابن منظور: لسان العرب، ص -

2
 .1188نفسه، ص صدرالم -

3
 .818، صن/ت/، دسورٌة دار الحوار، د/ط، ،محمد صابر عبٌد: جمالٌات التشكٌل الروائً ،سوسن البٌاتً -

4
سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة  د/ط، رواٌة بحث فً تقنٌات السرد،عبد الملك مرتاض: فً نظرٌة ال -

 .19ص، 8991والفنون والآداب، الكوٌت،
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دور الصراع ونيا الخياؿ لمنيوض بالحدث، ولمتكفؿ بدالسردي ضمف عطاءات المغة التي يغ
 .1داخؿ ىذه المغة السردية العجيبة

الذي يكمف داخؿ الفرد والذي ذلؾ التنظيـ الدينامي »ألبورت ىي:  وفي تعريؼ جوردوف 
         ينظـ كؿ الأجيزة النفسية الجسمية التي تممي عمى الفرد طابعو الخاص في السموؾ

 .2«والتفكير
ً.(Le personnage)الشخصيةًالحكائية:ً-ب

ا كاف النص الشكلاني، ممثلا في أبحاث "فلاديمير بروب" عمى الخصوص، ونقد عمـ إذ 
       الدلالة المعاصر، ممثلا في أبحاث "غريماس"، قد حاولا معا تحديد ىوية الشخصية 

عاليا، دوف صرؼ النظر عف العلاقة بينيما وبيف ففي الحكي بشكؿ عاـ مف خلاؿ مجموع أ
تحدد ة لأف ابمتي يحتوي عمييا النص، فإف ىذه الشخصية قمجموع الشخصيات الأخرى ال

والدلالية ىذا الجانب  مف خلاؿ سماتيا، ومظيرىا الخارجي. ولـ تغفؿ الأبحاث الشكلانية
ف كنّا نلاحظ أنيا توسعت في الجانب الأوؿ، أي جانب الوظائؼ التي تقوـ بيا  وا 

 .3الشخصيات في الحكي
جدداً نتعرؼ عمييـ  التقيناىـ في حياتنا، أو أشخاصتتناوؿ القصة أشخاصا عرفناىـ و  

في أثناء قراءتنا لمقصة، وقد يكونوف مف كوكبنا، أومف كواكب أخرى... وربما دارت حوادث 
            ، وأحياناالقصة حوؿ شخصية واحدة أو أكثر، تكوف المحور الذي ترتبط بو الوقائع

ىو يعادؿ بيف  ى عمى صورة الشخصية، أويولي الكاتب اىتماما أكبر لمحوادث التي تطغ
 .4الشخصية والحادثة، مف حيث الأىمية

فقد كاف التصوير التقميدي ليا يعتمد عمى ، Personnageوأمّا )الشخصية الروائية(  
      اقع العياني.الصفات، مما جعمو يخمط كثيرا بيف الشخصية الحكائية والشخصية في الو 

ثلا بأبحاث بروب"، في تحديد ىوية الشخصية في الحكي مف ثـ توسع النقد الشكلاني، مم
                                                           

1
 .19، صالسابقالمرجع  -

2
 .81، ص8912محمد غنٌم: الشخصٌة ، دار المعارف، القاهرة،  -

3
 .91حمٌد لحمٌدانً: بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، ص -

4
 .895/891وس بطرس: الأدب تعرٌفه، أنواعه، مذاهبه، صأنطونٌ -
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خلاؿ مجموع أفعاليا التي تقوـ بيا )الوظائؼ(، وجاء "زيرافا" فاعتبر الشخصية الحكائية 
الشخصية في الحكي  علامة فقط عمى الشخصية الحقيقية...أـ "فيميب ىاموف" فقد رأى أف

يب يقوـ بو النص، وأما "رولاف بارت" فقد ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مما ىي ترك
 «.نتاج عمؿ تأليفي»عرّؼ الشخصية الحكائية بأنيا 

لو  Signeولا ينظر إلييا مف وجية نظر التحميؿ البنيوي إلا عمى أنيا بمثابة دليؿ     
 .1)داؿ( والآخر )مدلوؿ( وجياف: أحدىما

ًأشكالًالتقديم:ًأشكالًتقديمًالشخصية:ً-جـ
 مييز بيف طريقتيف في تقديـ الشخصية:يتـ عادة الت

ًالمباشرً- حيف يكوف مصدر المعمومات عف الشخصية ىو الشخصية نفسيا. ً:التقديم
بمعنى أف الشخصية تعرؼ نفسيا بذاتيا باستعماؿ ضمير المتكمـ، فتقدـ معرفة مباشرة عف 

ثمما نجد ذاتيا بدوف وسيط، مف خلاؿ جمؿ تتمفظ بيا ىي، أو مف خلاؿ الوصؼ الذاتي  م
 في الاعترافات والمذكرات واليوميات والرسائؿ.

ًالمباشر:ً- ًغير حيف يكوف مصدر المعمومات عف الشخصية ىو السارد، حيث  التقديم
يخبرنا عف طبائعيا وأوصافيا، أو يوكؿ ذلؾ إلى شخصية أخرى مف شخصيات الرواية في 

 .2ىذه الحالة يكوف السارد وسيطا بيف الشخصية والقارئ
ًالحـــالمتكً-د ًفي ىناؾ حالتاف: إما أف يكوف الراوي خارجا عف نطاؽ الحكي  :يــكــمم

Narrateur hétéro diégétiqueالحكي، فيو إذاً  ، أو يكوف شخصية حكائية موجودة داخؿ
وىذا التمثيؿ لو مستويات، فإما أف Narrateur homo diégétiqueًراوٍ مُمّثَّؿٌ داخؿ الحكي 

، يتنقؿ أيضا عبر الأمكنة، ولكنو لا يشارؾ مع شاىد متتبع لمسار الحكي يكوف الراوي مجرد
مّا أف يكوف شخصية رئيسية في القصة  .3ذلؾ في الأحداث، وا 

                                                           
1

 .489محمد عزام: تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحدٌثة، ص -
2

 .22محمد بوعزة: تحلٌل النص السردي تقنٌات ومفاهٌم، ص -
3

 .29حمٌد لحمٌدانً: بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، ص -
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يمكف لمكاتب أف يجعؿ الحكاية تُحكى عمى لساف إحدى الشخصيات: إنو المحكي ف 
حكاية سيكوف بضمير المتكمـ، ويمكف أيضا أف يحكييا عؿ لساف سارد أجنبي عف ىذه ال

     ، النوع الأوؿ يُسمى المتماثؿ حكائيا، والثاني المتبايف حكائياالمحكي ىنا بضمير الغائب
ويجب أف نميز داخؿ النوع المتماثؿ حكائيا بيف تنويعيف، حسب ما إذا كاف أنا المتكمـ شاىدا 

ًًًًً.1Autodiégetique ، في ىذه الحالة الأخيرة يُسمّى السارد ذاتيا حكائياأو بطلًا لحكايتو
إف السارد لا يتبنى خطابا واحداً في الحكي، كما أف الشخصية لا تتبنى أسموبا واحداً في 

 الكلاـ، فكؿ صيغة تتحقؽ بخطابات وأساليب مختمفة، ويمكف التمييز بيف أربعة مستويات:
 حيف يسرد الروائي. -
 وحيف يصؼ. -
 وحيف يُنتج خطابا. -
 .2خصيةشوحيف ينطؽ  -
   طريقة عرض الشخصيات ىما المقياس الكمّي ةد اقترح فيميب ىاموف مقياساً لمعرفوق 

 الأوؿ إلى كمية المعمومات المتواترة المعطاة صراحة حوؿ الشخصية والمقياس النّوعي)ينظر
 ويحدد الثاني مصدر تمؾ المعمومات: ىؿ تقدميا الشخصية عف نفسيا مباشرة أو بطريقة

تسوقيا الشخصيات الأخرى أو المؤلؼ أو فيما إذا  عميقات التيغير مباشرة عف طريؽ الت
ضمنية يمكف أف نستخمصيا مف خلاؿ سموؾ الشخصية  كاف الأمر يتعمؽ بمعمومات

وأفعاليا، فيذا يرجع الأبعاد الجسمية عف طريؽ السرد بطريقة مباشرة وكيفية تقديـ ىذه 
      ف طريؽ سموؾ الشخصية أو بواسطة الشخصيات نفسيا أو ع مباشرة الشخصية سواء

 .3(ومعاممتيا مع غيرىا.
 

                                                           
1

 .811/814خرون: نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى التبشٌر، صجٌرار جٌنٌت وآ -
2

 .881/884محمد بوعزة: تحلٌل النص السردي تقنٌات ومفاهٌم ، ص -
3

 .841، ص1114اتحاد كتاب العرب، دمشق،  د/ط، الرواٌة العربٌة، :ٌنظر: سمر روحً الفٌصل -
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 .1:مظاهرًالشخصيةً-هــــ
تبنى الشخصية اطرادا زمف القراءة، مف خلاؿ الأفعاؿ التي تقوـ بيا أو الصفات التي  

التمييز بيف  تصؼ نفسيا، أو تسند ليا مف شخصيات أخرى أو مف طرؼ السارد... ويمكف
 ثلاث مواصفات:

المشاعر، الانفعالات  تتعمؽ بكينونة الشخصية الداخمية )الأفكار، ولوجية:مواصفاتًسيكً-
 .العواطؼ...(

ًخارجية:ً- لوف الشعر، العيناف  تتعمؽ بالمظاىر الخارجية لمشخصية )القامة، مواصفات
 .الوجو، العمر، المباس...(

يديول تتعمؽ بمعمومات حوؿ وضع الشخصية الاجتماعية، اجتماعية:ًمواصفاتً-      وجيتياوا 
إقطاعي  رجوازي/بعامؿ/طبقة متوسطة/  وعلاقاتيا الاجتماعية )المينة، طبقتيا الاجتماعية:

لذلؾ يقتضي  .(سمطة...إيديولوجيتيا: رأسمالي/ أصولي/  وضعيا الاجتماعي: فقير/غني،
التحميؿ التمييز بيف كينونة الشخصيات وأفعاليا، بيف المواصفات )الصفات( والوظائؼ 

 .أو بيف الممفوظات الوصفية، والممفوظات السردية اؿ()الأفع
ً:الجدولًالتاليًهماًيوضحوهذاً 

ًالمنولوجًالحوارًالحكيًالوصف
 ما توصؼ بو الشخصية •
   وصؼ ذاتي: ما تقدمو الشخصية  •

 مف أوصاؼ عف ذاتيا
       وصؼ غيري: ما يقدمو السارد  •

أو الشخصيات الأخرى مف أوصاؼ 
 موصوفةعف الشخصية ال

ما تفعمو  •
 الشخصية

 محكي الأفعاؿ •

ما تقولو  •
 الشخصية

 محكي الأقواؿ •

ر بو قما ت •
 الشخصية

 الخطاب الذاتي •
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 .21محمد بوعزة: تحلٌل النص السردي تقنٌات ومفاهٌم، ص -
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ًتصنيفًغريماسًتصنيفًسوريوًتصنيفًبروبًتصنيفًهامون

 شخصيات مرجعية
 شخصيات واصمة
 شخصيات متكررة

 

 البطؿ
 البطؿ المزيؼ

 الآمر
 المساعد
 المانح

 المغتصب

 بطؿال
 البطؿ المضاد

 الموضوع
 المساعد
 المُرسِؿ

 المُرسَؿ إليو

 العامؿ الذات
 العامؿ المعاكس
 العامؿ الموضوع

 المساعد
 المُرسِؿ

 المُرسَؿ إليو

عف ف أف النقاد اعتمدوا عمى بعضيـ بعضاً، فأخذ اللاحؽ ولدى قراءة ىذا الجدوؿ نتبيّ  
 .1ناؼ الشخصيات كمّياالسابؽ، ودارت تصنيفاتيـ حوؿ ستة عناصر تجمع أص

ًمركزيةًالأناًفيًسيرةًفدوىًطوقانًالذاتية:ً-و
والحؽ أف استعماؿ ضمير المتكمـ نشأ متواكبا مع ازدىار أدب السيرة الذاتية، فكأنو  
ا امتدادٌ منو. كما نشأ عف ازدىار حركة التحميؿ النفسي التي كاف تأثيرىا ا، أو كأنييل امتداد

      إف ضمير المتكمـ القريب مع الأنا، نشأ في الغالب، ليتضادعميقا في الفكر الغربي، 
مع البُعد التاريخي الذي يجسده ضمير الغائب. ومف أشير مف كاف سباقا إلى اصطناع 

مف أجؿ الارتقاء بالعمؿ السردي إلى مستوى  "سيميفو" ضمير المتكمـ في فرنسا، "بروست"
 .2الشيادة
     لتي تتعامؿ مع الحميمية الذاتية روجت ليذا الضمير أف كتابة السيرة الذاتية ا اكم 

في الانتشار، ولفتت انتباه النقاد إلى جمالية ضمير المتكمـ الذي يمكف استعمالو في مواقؼ 
 .3لا يمكف أف يُستعمؿ فييا ضمير الغائب
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 .81، ص1119، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 8عزام: شعرٌة الخطاب السردي دراسة، طمحمد  -
2

 .851/854عبد الملك مرتاض: فً نظرٌة الرواٌة بحث فً تقنٌات السرد، ص -
3

 .854المرجع نفسه، ص -
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ً:فيًرحمةًجبيمةًرحمةًصعبةًجماليةًحضورًالشخصياتً-ز
اتية عمى مركزية ضمير ذفي ىذه السيرة ال تتأسس جمالية حضور الشخصيات   

وفي  يي الشخصية الرئيسية التي تدور جميع الأحداث والشخصيات في فمكياالمتكمـ)أنا( ف
الوقت نفسو ترتد انعكاسات أفعاؿ الآخريف عمييا، فتترؾ أثرىا في حياتيا، ففدوى تشير إلى 

دورىـ في حياتي، ثـ غابوا في لقد لعبوا » جميع الشخصيات المذكورة في سيرتيا بقوليا: 
 .1«طوايا الزمف

وبتأثير الآخريف كانت شخصية فدوى تترجح بيف الضعؼ والقوة، فقد كانت في طفولتيا 
لا تجرؤ عمى التعبير عف رغباتيا، أو الدفاع عف نفسيا أماـ ظمـ وقسوة الآخريف، لقد كانت 

ريا، فيي التي تجمب اىتماـ فدوى متعطشة لحناف أبوييا، فكانت تتوؽ لنوبات حمى الملا
 أميا ليا وتقربيا منيا، فتشعر بحنانيا ورعايتيا في أوقات مرضيا فقط.

كابدىا في طفولتنا نظؿ نحس بمذاقيا الحاد نإف المشاعر المؤلمة التي »تقوؿ فدوى: 
لـ تكف الظروؼ » لذلؾ كانت شخصيتيا في طفولتيا ضعيفة، تقوؿ:  ،2«ميما بمغ بنا العمر

ة التي عاشتيا طفولتي مع الأسرة لتمبي حاجاتي النفسية، كما أف حاجاتي المادية لـ الحياتي
وعند دخوليا إلى المدرسة أصبحت تشعر بالثقة  .3«تعرؼ في تمؾ المرحمة الرضا والارتياح 

لا أذكر أف واحدة مف معمماتي تركت »بالنفس، بسبب ما وجدتو مف رعاية معمماتيا، تقوؿ: 
      رحة أو أثراً لمعاممة سيئة عمى مدى السنوات القميمة التي أمضيتيافي نفسي ذكرى جا

في المدرسة، لقد أشبعت المدرسة الكثير مف حاجاتي النفسية التي ظمت جائعة في البيت 
. ما كاف ينقصيا ىو التشجيع مف 4«و زميلاتي أصبحت أتمتع بشخصية بارزة بيف معمماتي
    قاف ميميا إلى الحزف فشخصيتيا حزينة متألمة الآخريف، ونممح في شخصية فدوى طو 

وبعد أف كبرت فدوى ومع بداية مرحمة النضج حدث تطورا كبيرا في شخصيتيا، فقد بدأت 
    تيتـ بسموكيا وبكؿ ما ىو لائؽ، وقد أحبت فدوى طوقاف ذلؾ الفتى الذي أىداىا زىرة فؿ 
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تدـ كثيراً بعد أف وشى أحدىـ إلى  وشعرت بأف ىناؾ مف ييتـ بيا ويحبيا، لكف سعادتيا لـ
أخييا يوسؼ كما سبؽ وأف ذكرنا، وأصبحت فدوى تشعر بأنيا مستمبة الحرية مثميا مثؿ أميا 
وباقي الحريـ، ولقد فكرت في الانتحار بسبب إحساسيا بالظمـ، لكنيا تراجعت عف ذلؾ فيما 

الذي يمكنني أف أمارس  كاف الانتحار ىو الشيء الوحيد» بعد، تقوؿ فدوى في ىذا الصدد: 
 مف خلالو حريتي الشخصية المستمبة، كنت أريد التعبير عف تمردي عمييـ بالانتحار...

   كنت أشفؽ الانتحار ىو الوسيمة الوحيدة، ىو إمكانيتي الوحيدة لانتقاـ مف ظمـ الأىؿ...
شخصيتيا ظمـ مف أحدىـ، ولكنيا بلعمى أمي، فقد كانت تقؼ بجانبي دائما كمما وقع عمي ا

. وعند عودة إبراىيـ إلى 1«التي أضعفيا القير لـ تكف لتستطيع أف تدفع عنّي أمراً مقضياً 
نابمس بعد أف أنيى دراستو ببيروت، وجدت فدوى في العمؿ عمى خدمتو راحة كبيرة، وبدأ 
ىو الآخر يعمميا الشعر، واستطاع أف يملؤ فراغيا بالعمؿ وكانت ىذه المرحمة مرحمة جديدة 

 حياتيا )فبدأ التكويف الثقافي لمشاعرة(. في
في استغراقي في عالمي الجديد عرفت مذاؽ  »أقبمت فدوى عمى قراءه الكتب الأدبية:

السعادة، كنت مستغرقة في عممية خمؽ نفسي، وبنائيا مف جديد، والبحث الطموح عف 
عمى يد شقيقيا  . كما تعمّمت المغة الإنجميزية2«إمكانياتي وقدراتي مما شكؿ ثروة وجودي

 نمر.
وفي مطمع الخمسينات تسنى ليا أف تطور شخصيتيا الثقافية، إذ بدأت تختمط  

 .3بالمجتمعات المثقفة، فتجالس الأدباء والشعراء، وغيرىـ مف المثقفيف
   أمّا السمات العامة لشخصية فدوى طوقاف؛ فإنيا كانت تتحمى بقوة الإرادة والتصميـ

ربما كاف الافتقار إلى ىذه الحرية مف الأسباب التي جعمتيا دائمة وكانت متعطشة لمحرية، و 
كانت  ». كما كانت تميؿ إلى التغيير والتجديد، تقوؿ:4أسبابو ؽالميؿ إلى الحزف، واختلا
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ر شيئا يىناؾ بذرة صغيرة تأبى الاكتفاء بذاتيا، وتنزع إلى التجدد والتغير، تنزع إلى أف تص
 .1«قرارآخر فيي تأبى الثبوت والاست

في السيرة الذاتية يستخدـ ضمير المتكمـ )أنا( مثؿ ما ىو الحاؿ في سيرة فدوى طوقاف 
الذاتية، لأف المؤلفة ىنا تسرد وقائع حقيقية حدثت في حياتيا، فمقد نشأ ضمير المتكمـ فنيا 

 .2في السيرة الذاتية أي عف شكؿ سردي ذاتي لو صمة وثقى بالواقع الخارجي
الأخرى الموظفة فنجد ما يدؿ عمى شخصية الأخ الأكبر)أحمد(، تقوؿ  أما الضمائر    

     أما أخي أحمد فقد كاف يرفع دائما ذلؾ الحاجز الذي يرفعو الأخ الكبير بينو  »فدوى طوقاف:
وبيف إخوتو، وكانت لو عمينا سيطرة الأب، فكانت علاقتي بو يغمب عمييا صفة الانكماش 

خصيات المرىوبة كذلؾ نجد شخصية الأب، وأبناء العـ، وقد . ومف الش3«والتييب والكمفة
أمّا الجو العائمي » كانت فدوى ترى فييـ رموزاً لمسمطة الظالمة، ولذلؾ لـ تحبيـ، تقوؿ: 

فيسيطر عميو الرجؿ كما في كؿ بيت وعمى المرأة أف تنسى وجود لفظة )لا( في المغة إلا 
 .4«صلاتياحيف شيادة )لا إلو إلا الله( في وضوئيا و 

توفي الأب، فمـ تترؾ وفاتو أي أثر في نفس فدوى، بؿ ربما كاف موتو  1948وفي العاـ 
 .5بداية انطلاقيا وخروجيا إلى الحياة العامة

ىذه الشخصيات تمتمؾ حسا إنسانيا يجعميا  ،ومنو أيضا الشخصية المتعاطفة مع المرأة 
خاصة مثؿ شخصية العـ، تقوؿ  تتعاطؼ مع وضع المرأة بصفة عامة وفدوى طوقاف بصفة

تظؿ ذكرياتي عف عمي واضحة مادامت تتصؿ بتمؾ المداعبات والمشاكسات  »فدوى:
 إبراىيـ . أما شخصية الأخ، فقد كاف لفدوى خمسة إخواف: أحمد الأخ الأكبر6«الحموة

يوسؼ، رحمي ونمر. أمّا شخصية إبراىيـ )وىو الشاعر الفمسطيني المعروؼ(، كاف متعاطفا 
فدوى، وجدت فيو فدوى عطؼ الأب ورعايتو، رغـ أف ظروؼ  دراستو وعممو كانتا  مع
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وتشبث قمبي بإبراىيـ تشبث الغريؽ » رانو عمى الرحيؿ والابتعاد عف نابمس، تقوؿ فدوى:بتج
بمركب الإنقاذ، عمى غير عادة رجاؿ الأسرة، كاف يجمس معنا نحف، أمو وشقيقاتو، يبادلنا 

في تمؾ الفترة القاسية مف سني مراىقتي كانت يدا إبراىيـ ىي حبؿ  »وتقوؿ: .1«الحديث...
 .2«السلامة الذي تدلى وانتشمني مف بئر نفسي الموحشة المكتنفة بالظلاـ

لى جانب ىذه الشخصية نجد شخصية الأخ )نمر(، الذيً كاف موقفو مساندا لفدوى  وا 
   خر وترؾ فراغا رىيبا لفدوىووجدت فيو البديؿ لإبراىيـ بعد وفاتو، ولكنو توفي ىو الآ

      كاف نمر شقيقي وصديقي وحبيبي، يحس بما أعانيو في حياتي، يتعاطؼ معي»تقوؿ: 
يتـ باىتماماتي، كاف مولعا بالشعر والموسيقى بالرغـ مف تخصصو في عمـ الأمراض يو 

ت عمى "باثولوجي"، كاف يحثني دائما عمى الاىتماـ بالأدب العالمي، وكاف أوؿ معمـ تمقي
 .3«الأولى في دراسة المغة الإنجميزية بداياتي يديو
لقد كانت فدوى منذ بداية مرحمة النضج و ًومف الشخصيات الأخرى شخصية الصديؽً

عندما أتيح ليا الاختلاط بالمجتمعات  1948تتوؽ لصداقة الشخصية الذكورية، وبعد عاـ 
ثؿ الشاعر كماؿ ناصر الذي الذكورية حرصت عمى صداقة الشخصية الذكورية المثقفة، م

كاف في بداية الخمسينات نائبا في البرلماف الأردني، ورجا العيسى الذي كاف يحتؿ منصب 
ومف  رئيس تحرير جريدة فمسطيف، وغيرىـ مف المثقفيف في فمسطيف وفي العالـ العربي كافة

يقيا وىو رف (AG)أصدقاء فدوى الذيف اىتمت بالحديث عنيـ، شخص رمزت لو بالحرفيف
 .4أثناء إقامتيا في بريطانيا
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 :1وىي بيف ثلاثة نماذج لمشخصيات النسوية في سيرة فدوى أيضا يمكف أف نميزو 
 نموذج الأنثى المقيورة، وتمثمو: الأـ والأخت. 
   نموذج الأنثى المتسمطة، التي تمثؿ رمزا مف رموز القير والاستبداد ويتجسد في السيرة

 ـ.بشخصيتي: العمة وابنة الع
  نموذج المرأة التي تنعـ بقدر مف الحرية، وتمثمو الخالة أـ عبد الله، والصديقة عمياء      

 ومعممات فدوى.
لـ تكف أمي قاسية بالطبيعة، بؿ كانت شديدة الحساسية » تصؼ فدوى أميا، تقوؿ:  

         ءسريعة الاستجابة لدواعي البكاء والحزف، كما كانت سريعة الانقياد إلى المرح والغنا
والضحؾ، كانت ذات مزاج انبساطي متفتح لمعلاقات البشرية، فمـ تكف تقدر عمى التمتع 

وبفعؿ القيود الصارمة التي كانت مفروضة عمى نساء  .2«بالحياة بدوف التواصؿ مع الناس
أحس بوجود خيط مف  تغير أنني كن»المنزؿ فقد تسرب إلييا خيط مف الشقاء، تقوؿ فدوى: 

    لامنظور يمتد في أعماقيا، وحيف كبرت عرفت مصدر ذلؾ الشقاء، إنو الحصارالشقاء ال
فقد »يا: مكـ تصؼ فدوى جماؿ أ «. والقير الاجتماعي المفروض عمى المرأة في بيتنا

 «. كانت إلى جانب جماليا ذي السمات التركية التي ورثتيا عف أميا، تمتاز بخفة روح نادرة
عجزت عف فقد  . ومع أف الأـ كانت مثقفة 3«رية خرافيةكانت تبدو مثؿ حو » وتقوؿ: 

فيـ نفسية الابنة، لذلؾ لـ تستطع تمبية حاجاتيا النفسية، مما جعؿ مشاعر الابنة نحوىا 
 .4متناقضة

شخصية العمة "الشيخة": ىي شخصية كما نجد مف نماذج ىذه الشخصية المتسمطة، 
في السادسة عشرة مف » نيا فدوى: معقدة، تتخذ مف الديف وسيمة فرض سمطتيا تقوؿ ع

عمرىا عادت الشيخة إلى بيت أبييا مطمقة بعد زواج فاشؿ داـ لعدة شيور قميمة، وفي أياـ 
شبابيا اتخذت مف طريقة الشيخ عبد القادر الكيلاني ملاذا دينيا تيرب إليو مف إحباطيا 
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خوانيا كر 1«النفسي بفعؿ الزواج الفاشؿ ىا شديدا باستثناء أحمد . وكانت تكره والدة فدوى وا 
باستثناء أخي  -ولكف الشيخة ظمت تحمؿ لأمي ولنا» بسبب خلاؼ قديـ، تقوؿ فدوى: 

 .2«وروثامكرىا  -أحمد
   منذ فتحت عيني عمى الدنيا لـ أعرؼ )الشيخة( إلا وىي صاحبة الييبة » وتقوؿ فدوى: 

   ـ ليـ التقارير بما يجريوالسمطة، والبوليس السري الذي يعمؿ لحساب أرباب العائمة ويقد
 .3«في تمؾ التقارير الكثير مف السـ المدسوس في البيت وكاف

  لقد كانت عمة فدوى )الشيخة( قاسية، ولعؿ وجود مثؿ ىذه الشخصية المتدينة القاسية 
 .4في طفولتيا، كاف مف الأسباب التي أبعدتيا عف الديف الإسلامي و تعاليمو

واسميا "أـ عبد الله"، لـ يكف ليا  ،شخصية الخالةشخصيات ونجد أيضا مف بيف ىذه الًً
أبناء، وكانت تصطحب فدوى معيا أياـ الأفراح الاجتماعية، ومنحت فدوى الحب والحناف 

. وكانت ترشدىا بكؿ حب 5«كنت قد التصقت بخالتي أكثر مف التصاقي بأمي»تقوؿ فدوى: 
طبيعية التي صرت أتخذىا وأنا ر غيالوقد لفت نظر خالتي الطريقة » وعطؼ، تقوؿ فدوى: 

أمشي أو أجمس وأخذت بحنوىا المعيود، تطمب مني أف أرفع رأسي وأمشي بقامة 
 .6«منتصبة

ً:فيًالرحمةًالأصعبًجماليةًحضورًالشخصياتً-ي
           تغيرت شخصيتيا تغيرا تاماً، إذ تلاشت ىموميا الخاصة 1967بعد نكبة عاـ     

جماعي، و بقضية فمسطيف، ومما لا شؾ فيو أف ىذا التغير الذي وأصبحت مسكونة باليـ ال
 1948حدث في شخصيتيا لـ يكف مفاجئا، بؿ كاف مسبوقاً بإرىاصات كثيرة، بدأت عاـ 

فيذا عندما اتصمت بالجماعة، وبدأت تشعر بالذنب لأنيا لا تعيش مواقفيا وىموميا، 

                                                           
1

 .41فدوى طوقان: رحلة جبلٌة  رحلة صعبة، ص -
2

 .44ص السابق، المصدر -
3

 .41ص ،المصدر نفسه -
4

 .812تهانً عبد الفتاح شاكر: السٌرة الذاتٌة فً الأدب العربً، ص -
5

 .11فدوى طوقان: رحلة جبلٌة، رحلة صعبة، ص -
6

 .95ص ،المصدر نفسه -



 بلاغة السرد وجماليته الوظيفية في سيرة فدوى طوقان الذاتية الفصل الثاني:
 

60 
 

الإحساس بالذنب ىو الذي شكؿ البذرة الأساسية التي ظمت تنمو، وتكبر في نفسيا، حتّى 
 .1جعمت شخصيتيا "أكثر حميمية واتصالا بالشأف العاـ"

كنت في عصر اليوـ السابؽ قد مضيت إلى القدس استجابة لمنداء التمفوني » تقوؿ فدوى:
ث اقترح عمي المغادرة إلى عماف أو بيروت فالحرب وشيكة مف "الصديؽ الغريب" ىناؾ، حي

. والمؤلفة تعتني عناية 2«الوقوع، وىذا شيء مؤكد، ولكف أعمنت رفضي القاطع لفكرة اليرب
   كبيرة بتصوير الجانب الإنساني مف شخصيتيا، ذلؾ الجانب الذي ظير في الجزء الأوؿ

ي ىذا الجزء في نظرتيا للؤطفاؿ، وخوفيا مف سيرتيا، في تعاطفيا مع الفقراء، فيو يظير ف
ناثاً، بؿ تمتد لتشمؿ أصدقائيا الييود الذيف عرفتيـ 3عمييـ مف الحرب . ولأبناء شعبيا ذكورا وا 

 عف قرب، أولئؾ الذيف لمست فدوى دؼء قموبيـ وصدؽ إنسانيتيـ.
ض استطاعت فدوى أف تحتؿ مكانة أدبية مرموقة في العالـ كمو، فقد ترجمت بعوًًًً

، إذ 1978قصائدىا إلى لغات أجنبية عديدة، كما أنيا حصمت جائزة الزيتونة في عاـ 
نمت شرؼ الجائزة، نمتيا عمى أساس )شاعرة ليا قضية(، تولى  1978في عاـ » تقوؿ:

مكتب الجامعة العربية في روما نشر قصائدي المترجمة في كتاب وُزِّعَ في حفمة توزيع 
 .4«الأوبرا في مدينة "باليرمو" الإيطالية دار الجوائز التي تقاـ عادة في

لقد تشكؿ الوعي السياسي عند المؤلفة في مرحمة متأخرة لذلؾ لـ تكف شخصيتيا وًًً
السياسية ناضجة كما يجب، وظمت متأثرة بطبيعتيا العاطفية، التي لـ تساعدىا عمى بناء 

 .5شخصية سياسية قوية
، شخصية الرجؿ السياسي 6ومف نماذجيا وريةوتضمنت "الراحمة الأصعب" شخصيات ذك   

في بيت » ىو شخصية خطيرة جدا، تقوؿ فدوى:و  "موشيو داياف" )وزير الحربية(،كشخصية 
جالا استدعي رئيس البمدية إلى دائرة الحاكـ ليستمع إلى داياف منذراً إياه مف تكرار تنظيـ 
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لحـ ، حيث اليدوء و استتباب مثؿ ذلؾ المقاء الشعري مع الجماىير في بيت جالا، أو بيت 
 .1«الأمف " فحذار مف المجوء إلى مسببات التييج و الإثارة في ىذه المنطقة

وكاف يتتبع كؿ الأخبار، فقد طمب مف فدوى أف تبوح بما دار بينيا وبيف جماؿ عبد   
        الناصر)في المقاء الثاني بينيما(، وقد كاف يمانع مف نشر قصائد فدوى التي قاؿ

ثـ ىناؾ تمؾ الشاعرة لديكـ والتي تكفي قصيدة مف قصائدىا لخمؽ عشرة مف رجاؿ »  نيا:ع
جماؿ وشخصية "دياف" تقؼ في سيرة فدوى عمى الجانب المناقض لشخصية  ،2«المقاومة

     ، الذي كاف يتسـ بالتواضع والحرص عمى مصمحة الشعب الفمسطيني خاصةعبد الناصر
 وؿ ىو انتزاع إسرائيؿ مف قمب الوطف العربي...والعرب عامة، إذ كاف ىمو الأ

فيبدو أنّو كاف يتمتع بحنكة سياسية واضحة إذ استطاع أف يدعو فدوى  أنور الساداتأمّا  
مف  إلى بيتو، و يعرؼ منيا ما دار بينيا ة بيف "داياف" دوف أف يشعرىا أف دعوتو ليا كانت

 .3أجؿ تبيف ىذا الأمر
     وائؿ زعيتر الإنساف الذي احتشد في قمبو » وؿ عنو فدوى: شخصية وائؿ زعيتر: تقو    

وفكره الوطف والقضية والقـ العميا... والذي رفض استلاـ مسدس قُدِّـ إليو ليكوف عوناً عمى 
. وىو مثؿ حركة التحرير الفمسطينية في 4«حماية حياتو في حالة المواجية مع خطر مداىـ

 خبير متفجرات )رغـ أنو كاف مسالماً(.روما، اغتالو الصياينة بحجة أنّو 
شخصية الصديؽ الغريب: لـ تشأ المؤلفة أف تخبرنا باسمو، وىو شخصية غامضة "وما  و

 .5يؤكد أنو شخصية سياسية ، أنو كاف عمى عمـ بموعد وقوع الحرب فحذّر فدوى منيا"
ؼ أو الأديب بيف شخصية المثقؼ العربي، وغير العربي فالمثق أيضا ويمكف أف نميز     

العربي في سيرة فدوى، ىو شخص يعي أبعاد القضية الفمسطينية، ويؤمف بحؽ الفمسطينييف 
  بالحرية، والاستقلاؿ، أو ىو أديب فمسطيني يوظؼ قممو في الدفاع عف أرضو وقضيتو
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وىذا الأمر يجعؿ التواصؿ بينو وبيف المؤلفة سيلا ميسوراً، فاجتماع القموب عمى قضية 
كاف وجو القاص الفمسطيني "توفيؽ فياض" مف أوائؿ » ، تقوؿ فدوى:1ؼ بينيماواحدة يؤل

الوجوه التي ىمت عمي في ذلؾ الحيف وانعقدت بيني وبينيـ صمة مودة وصداقة، كاف حينئذ 
يقاسـ محمود درويش وسميح القاسـ السكنى في البيت نفسو، وكاف ثلاثتيـ يتقاسموف الجوع 

 .2«والحياة الصعبة
يسرني، ويسعدني أنني أتمتع » لمؤلفة بصداقتيا لبعض الييود، إذ تقوؿ:ا وتفتخر

. ومف ىؤلاء الأديب "مردخاي 3«بصداقتي، ومحبتي لعدد مف الييود الذيف عرفتيـ عف قرب
 تماركوز" والكاتب "ديفيد كروسماف". أب شاؤوؿ" والفيمسوؼ "أبو اليسار الجديد"، "ىربر

التحقيؽ كاف » اضمة مثؿ شخصية "رندة النابمسي"، تقوؿ:شخصية المرأة المنًوىناؾ أيضا   
وجُمدنا بالسياط  غاية في الوحشية والمحققوف لا يمتوف إلى لبشرية بصمة، لقد ذقنا الكثير ىنا

 .4«وضُربنا بالحائط ، وشُدَّ شعرنا...
وصديقات فدوى دائما عمى قدر » لصديقة: تقوؿ تياني عبد الفتاح شاكر:اأما شخصية   

           الثقافة، ويحممف بيف ضموعيف قموبا تنبض بالمشاعر الإنسانية التي تتناسب مف 
         مع شخصيتيا فالإنساف يسعى دائما إلى صداقة الأشخاص الذيف يتآلفوف معو فكريا 
     وروحيا، ومف صديقاتيا "سممى ماضي"، والتي كانت تجعؿ مف بيتيا ممتقى لشعراء 

 .5«ويتحاوروف في قضايا الوطف، وينشدوف الشعر فيو  المقاومة، يجتمعوف
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 مكانيًوفنياته:زًآليةًالتوظيفًالً-3
ًمفهومًالزمان:ً-3-1
 إف الزمف مف منظور معجمي معناه:غة:ًـــــلً-أ

ً المتكمِّميف: عبارة عف مُتَجَدِّدٍ  عندىو مقدار حركة الفمؾ الأطْمس عند الحُكَمَاء، و الزَّمَان:
، معموـ يُقَدَّرُ  كما يقاؿ:" أتيؾ عند طموع الشمس"، فإف طموع الشمس  بو مُتَجَدِّدٌ آخر موىوـ

، ومجيئو مَوْىوـ،  .1فإذا قرف ذلؾ الموىوـ بذلؾ المعموـ زاؿ الإيياـ معموـ
 وجاء في لساف العرب: 
، والجمع رُ صْ العَ  افُ مَ والزَّ  فُ مَ : الزَّ  ِـكَ حْ : اسـ لقميؿ الوقت وكثيره، وفي المُ افُ مَ والزَّ  فُ مَ : الزَّ فٌ مَ زَ 
 .2ةٌ نَ مِ زْ وأَ  افٌ مَ زْ وأَ  فٌ مُ زْ أَ 
 مفهومًزمنًالسردًاصطلاحاً:ً-ب

        إذا الشخصيات، الفواعؿ تقوـ بأفعاؿ وأحداث، فمعنى ذلؾ أنيا جميعا تتأطر      
         الأفعاؿ، وىي تقع في زماف ومكاف محدديف، وبحسب الصيرورات التي تتحقؽ فييا

إطارا لمفعؿ  وىي تتحرؾ، يكتسب الزماف بُعْده الحقيقي باعتباره، وفي آف معاوالشخصيات 
 La temporalitéوموضوعا لمتجربة. ومف خلاؿ ىذه العلاقة يمكف الحديث عف الزمانية 

الطابع الذي »باعتبارىا كما يسجؿ ذلؾ "جاف بويوف" ليست شيئا موجوداً، أو كائناً، ولكنيا 
ست" مف خلاؿ ن، ويتجمى ىذا الطابع كما يوضح ذلؾ "بنف«لزمافيأخذه كؿ ما يتحقؽ في ا

 تمييزه بيف مفيوميف لمزماف: 
 .الزماف الفيزيائي لمعالـ -
 .3زماف الأحداث -
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ويمكف أف نضيؼ نوعاً ثالثا يختمؼ عف السابقيف وىو الزماف الذي يتجمى بواسطة   
الذي أدخمو الشكلانيوف الروس داخؿ  ست" بالزماف المساني... كاف لمتمييزنالمغة، وينعتو "بنف

       (، وطريقة تقديميا )الخطاب(، دوره الكبير العمؿ الحكائي بيف المادة الحكائية )القصة
في تحميؿ الزماف في الأعماؿ الحكائية المختمفة ىذا التمييز أعطاه "بنفنست" بُعده 

في  . يظير المستوى الأوؿظالمساني... وانتيى إلى إبراز أف ىناؾ مستوييف متميزيف لمتمف
   حيث تقدـ الأحداث بدوف تدخؿ المتكمـ )الحكي(، ويبدو الثاني حكي الأحداث الماضية،

ف خلالو المتكمـ إلى التأثير في المخاطب، وينعتو باسـ ممف خلاؿ التمفظ الذي يسعى 
 .1الخطاب

، ثلاث فترات زمانية فالحقيقة في السرد تعتمد عمى الزماف، وىناؾ كما يقوؿ "ريكوير"     
      ضرورية لتأليؼ القصة، سواء أكانت القصة صحيحة أـ غمطاً، الأولى ىي حالة 

أو فيميا لا غير، وىذا ىو زماف  البداية، حيف يجد الناس أنفسيـ في وضعية يريدوف تغييرىا
نية، أف التصور السبقي، ونستطيع بما لدينا مف معرفة بالممارسة الاجتماعية والميوؿ الإنسا

في النتيجة  لتؤثرنتخيؿ ما يحتمؿ حدوثو، ثانيا وأف نخطط لمتدخؿ، إذا بدا ذلؾ حكيما، 
نحاوؿ، والأحداث تتكشؼ أف نفعؿ أو أف  الزماف الثاني ىو زماف الفعؿ أو التصوير، فنحف

نفيـ، وأخيرا ىناؾ إعادة التصوير فنحف نسترجع ما حدث متتبعيف الخطوط التي أدت إلى 
 .2النتيجة

فيوتسكي" أف نظاـ تتابع العناصر أو الأحداث ، يقوـ عمى نظاـ السمسة  لقد اكتشؼ "  
ًج"بما يشبو أي نظاـ آخر للؤصوات ج( بيف ثلاثة منيا، وىي )أ ب  ًب       أو لمكممات ً"أ

 أ"ًًأوً"بًأًج""ب ج ، فإف جماليتيا لابد ليا أف تتغيّر إذا ما رُتبّت بالطرؽ التالية "أًبًج"
ًأ"ًأو ًب ًأو"ج ًب" ًأ تقد بأف لترتيب عوقد أورد في ضوء ىذا المقترح مثالا يجعمنا ن "ج

    دي إلى رقي المعنى ؤ ، غير أنو لا يالأحداث أثراً جمالياً يخمخؿ عممية الاستقباؿ السمبي
   جمالي بحت لا يؤثر عمى الأحداث عب بالأزمنة داخؿ القصة عمؿمإذ أف ال، أو اختلافو
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نما مف حيث الصياغة والترتيب "أي بمعنى آخر" إف كاتب مف حيث الماى ية والجوىر، وا 
القصة أو بالأحرى راوييا عندما يتلاعب بالتتابع الزمني أو المنطقي للؤحداث مف حيث 

يسعى لإيجاد نوع مف التأثير الفني التقديـ والتأخير والقمب والإبداؿ  والتضميف والتقطيع فإنما 
 .1ستمعيوالمباشر عمى قرّائو وم

     أما في )الزمف الحكائي( فيميز "جيرار جينيت" في كؿ رواية زمنيف: زمف السرد  
وزمف القصة، فزمف السرد لا يتقيد بتتابع منطقي، بينما يخضع زمف القصة لتتابع المنطقي 

      قد يستبؽ زمف السرد الأحداثَ بحيث يتعرؼ القارئ إلى وقائع قبؿ حدوثياللؤحداث، و 
 .2ف القصة، وقد يسترجع أحداثا ماضيةفي زم

     السردي، تعني أساسا دراسة العلاقات القائمة بيف زمف المدلوؿ فدراستنا لمزمو   
وزمف السرد الذي يعيد صياغتيا، لا كما وزمف الداؿ؛ بيف زمف القصة التي وقعت بالفعؿ، 

نما كما يريد السارد، تركيزا عمى أحداث، وتركاً لأحداث،       تبعاً لأىمية بعضيا وقعت وا 
المنطقي للؤحداث  أو عدـ أىميتو؛ فإذا كاف زمف القصة تاريخي بمعنى أف يخضع لمتتابع

وفقاً لتسمسميا الزمني، فإف زمف السرد لا يخضع لأي قيد مف ذلؾ؛ مما يؤدي إلى حدوث ما 
شكاؿ الذي يعني مختمؼ أ( Anachroniesاسـ المفارقات الزمنية ) Genetteأطمؽ عميو 

 .3التنافر الزمني بيف ترتيب القصة، و ترتيب الحكاية
   إف دراسة النظاـ الزمني لقصة ما، ىو مقارنة ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية  

، وتستدعي ىذه المقارنة وجود في الخطاب السردي، بنظاـ تريب ىذه الأحداث في الحكاية
الباً ما تكوف ىذه النقطة ىي نقطة انطلاؽ نقطة تكوف "نقطة الصفر" التي يتفؽ الزمناف وغ

ذا كاف الترتيب القصصي واضحاً، إف الأمر لا يختمؼ بالنسبة لترتيب الزمني، إذ  الرواية، وا 
      أف الإشارات الدالة عمى الزمف، كفيمة بتوضيح غوامضو، ولا يمكف أف يتّحد النظاماف 

، أمّا الاختلاؼ ايةحكموافقا لترتيبيا في الأو يتّفقا، إلّا إذا كاف ترتيب الأحداث في القصة 
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بالنسبة لمتطور الزمني لمحدث  فيأخذ صورتيف فيو إمّا رجوع إلى الوراء، أي تأخّر في السّرد
 .1عمى حساب التسمسؿ الزمني أو استباؽ ليذا التطوّر، أي تقدّـ في السرد

إلى مستوى  أف الزمف عنصر يسمح بالانتقاؿ مف مستوى الخطاب ويرى "تودوروؼ" 
ظيريف أساسييف لمزمف ىما زمف الأحداث، وزمف الخطاب، ويستعير مز بيف التخييؿ، ويميّ 

، وبيف نظاـ ترتيبيا الشكلانية التي تميّز بيف نظاـ تتالي الأحداث "تودوروؼ" الفرضيات
"، ويعطينا مجالات Gérard Genette الخطاب، كما يستفيد مف تقسيمات "جيرار جينيت

 مف فيحددىا ضمف مقولات النظاـ والمدة و التواتر:دراسة الز 
د شكميف لمحضور ىما: الاسترجاع أو العودة ( نجOrdreففي مستوى النظاـ الزمني ) 

( أو التوقع المستقبمي، أمّا Prospections(، والاستشراؼ )Rétrospectionsإلى الخمؼ )
 .2ت الزمنية الآتية:(  فإفّ "تودوروؼ" يقترح التوصيفاDuréeفي مستوى المدّة )

ًالستراحة)ً- ًأو ًالزمن وتكوف عندما لا يشتمؿ زمف الخطاب عمى زمف  (:Pauseتعميق
 حدثي، ويكوف مجالًا لموصؼ أو التأمّؿ.

يعمّؽ الإحساس بالحدث وبالشخصيات لدى المتمقي، عادة  لمزمف أىمية في الحكي، فيو 
 توييف لمزمف:يميز الباحثوف السرديات البنيوية في الحكي بيف مس

يخضع  ،وىو زمف وقوع الأحداث المروية في القصة، فمكؿ قصة بداية ونياية زمنًالقصة:ً-
 زمف القصة لمتابع المنطقي.

ىو الزمف الذي يقدـ مف خلالو السارد القصة، ويكوف بالضرورة مطابقاً لزمف  زمنًالسرد:ً-
السرد عمى خلاؼ زمف  القصّة، بعض الباحثيف يستعمموف زمف الخطاب بدؿ مفيوـ زمف

 القصة الذي يخضع لمترتيب الطبيعي المنطقي.
يطابؽ الترتيب الطبيعي للؤحداث في القصة، وىذا ما يُسمّى  خاصية زمف السرد أنّو لا

 .1بالمفارقات الزمنية

                                                           
1

، دار 8إبراهٌم صحراوي: تحلٌل الخطاب الأدبً دراسة تطبٌقٌة  لرواٌة جهاد المحبٌن )جرجً زٌدان نموذجا(، ط -

 .22/29، ص 8999الآفاق، الجزائر، 
2

 .19ص،1188، دار الكتب الحدٌث، القاهرة،8طردي،عمر عبلان: فً مناهج تحلٌل الخطاب الس -
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بتقديـ حدث زمف السرد ترتيب أحداث القصة، سواء  ومعناىا يتأسس حيف يخالؼ 
 .2أو استباؽ حدث قبؿ وقوعوعمى آخر، أو استرجاع حدث، 

الاختلالات الزمنية بالمدى والاتساع، المدى ىو المسافة الزمنية الفاصمة بيف  وتتميز    
 .3يتوقؼ فييا المحكي، والمحظة التي يبدأ منيا الاختلاؿ الزمنيتي لالمحظة ا
 (، فمدى المفارقةAmplitude( و اتساع )Portéeوكؿ مفارقة سردية يكوف ليا مدى ) 

السرد، وبداية الأحداث المسترجعة أو المتوقعة، يقوؿ  انقطاعنقطة ىو المجاؿ الفاصؿ بيف 
إلى إف مفارقة ما، يمكنيا أف تعود إلى الماضي أو  »"جيرار جينيت" حوؿ ىذه النقطة:

يتوقؼ فييا  أي عف لحظة القصة التيوتكوف قريبة أو بعيدة عف لحظة "الحاضر"  المستقبؿ
ف يَفْسَحَ المكاف لتمؾ المفارقة، إننا نسمي "مدى المفارقة" ىذه المسافة السرد مف أجؿ أ

الزمنية، ويمكف لممفارقة أف تغطي ىي نفسيا مدة معينة مف القصة تطوؿ أو تقصر، وىذه 
 .4«المدّة ىي ما نسمّيو "اتساع المفارقة"

ًإيقاعًالسرد/ًالزمنًمنًحيثًالبطءًوًالسرعة:ً-جـ
ف منظور السرديات بحسب وتيرة سرد الأحداث، مف حيث درجة يتحدّث إيقاع السرد م 

في حالة السرعة يتقمّص زمف القصة ويُختزؿ ويتـ سرد أحداث تستغرؽ  سرعتيا أو بطئيا.
زمناً طويلًا في أسطر قميمة أو بضع كممات، بتوظيؼ تقنيات زمنية سردية، أىمّيا الخلاصة 

Sommaire  والحذؼEllipseتّـ تعطيؿ زمف القصة وتأخيره ووَقْؼُ . وفي حالة البطء ي
 .Pause5و الوقفة  Scèneبتوظيؼ تقنيات سردية مثؿ المشيد  السردِ 

 :يحدث تسريع إيقاع السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع وأحداث فلا  تسريعًالسرد
يا يذكر عنيا إلّا القميؿ، أو حيف يقوـ بحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد فلا يذكر ما يحدث في

 مطمقاً.

1
 .11/11تحلٌل النص السردي، ص :محمد بوعزة -

2
 .11ص نفسه،المرجع  -

3
 .812جٌرار جٌنٌت و آخرون: نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى التبئٌر، ص -

4
 .12/19حمٌد لحمٌدانً: بنٌة النص السردي، ص -

5
 .91ٌات ومفاهٌم، صمحمد بوعزة: تحلٌل النص السردي تقن -
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 ًً1الخلاصةSommaireً     ا جرت في سنواتتعمد إلى سرد أحداث ووقائع يُفترض أنّي:
   .2، واختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات دوف التعرض لمتفاصيؿأو أشير أو ساعات

 ( إحدى حالات عدـ التوافؽ  بيف زمف الحكاية وزمف السردSommaireويُعدّ الإيجاز)     
ّـ تم خيص عدد مف السنوات في بضع جُمؿ أو صفحات، فتسبؽُ حركة الزمف حركة حيث يت

يتطمّب  السرد أي أف الحركة العمومية لزمف السرد تُصبح أسرع مف الحركة الأفقية، وىو ما
 .3عمى مستوى الخطاب الأسموب غير المباشر

صة بشكؿ ، حيث تقدـ مدّة غير محددة مف الحكاية مُمخّ ز.حًز.م>والتمخيص: وصيغتو ىي 
 .4توحي معو بالسرعة

 ًًالحذفEllipse:ً ز.مً=ًوضعيتو ىيoًًز،ًحh 
ي، ويجب أف تكوف كويتعمّؽ الأمر بمدّة مف الحكاية يُسكت عنيا تماماً مف طرؼ المح    

     أمارة دالّة عمى الحذؼ كحذؼ، أو أف يكوف عمى الأقؿ قابلًا للاستنتاج مف النصىناؾ 
 أو أدنى. ويكوف وظيفيا بدرجة أعمى 

ىناؾ حالات حذؼ مشيورة: البياض الذي يفصؿ بيف الفصؿ ما قبؿ الأخير والفصؿ 
 .5الأخير

  والقطع L'ellipse: المراحؿ مف القصة دوف  ىو أف يمجأ الروائي إلى تجاوز بعض
)مرّت سنتاف، أو انقضى زمف طويؿ(. وغالباً ما يكوف القطع الإشارة إلييا، فيكتفي بالقوؿ: 

 .6يات التقميدية وىو )ظاىر(في الروا
 
 
 

                                                           
1

 .94، صالسابقالمرجع  -
2

 .411محمد عزّام: الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحدٌثة، ص -
3

 .14عمر عاشور: البنٌة السردٌة عند الطٌبّ صالح، ص -
4

 .815جٌرار جٌنٌت وآخرون: نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى التبئٌر، ص -
5

 .811، صالمرجع نفسه -
6

 .411 عزّام: تحلٌل الخطاب السردي على ضوء المناهج النقدٌة الحدٌثة، ص محمد -
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عمى مدتو كقولنا  وىو الذي ينصّ ً(E. Déterminéeقطعًمحددً)، وأنواع القطع عند جينيت
ولا ينص عمى  يُشار إليو وىو الذيً(E. Indéterminée)ً،ًوآخرًغيرًمحدد"بعد مدّة كذا"

 .1مدتو، كقولنا " بعد مدّة "

رى فييا ا جممف زمف القصة وعدـ التطرّؽ ل ةيو حذؼ فترة طويمة أو قصير ف الحذؼأما    
مف وقائع وأحداث، فلا يذكر عنيا السرد شيئاً، يحدث الحذؼ عندما يسكت السرد عف جزء 
مف القصة أو يشير إليو فقط بعبارات زمنية تدؿّ عمى موضع الحذؼ مف قبيؿ "ومرّت 

ً.2أسابيع" أو "مضت سنتاف..."
 ً:ًالسرد ينتج عف توظيؼ تقنيات زمنية تؤدي إلى إبطاء إيقاع السرد وتعطيؿ ًتعطيل

 وتيرتو، أىميا المشيد والوقفة.
الحواري، حيث يتوقؼ السرد ويسند السارد الكلاـ  بتقنية المشيد المقطعفالمشيد    

تحاور فيما بينيا مباشرة، دوف تدخؿ السارد أو وساطتو، في تلمشخصيات، فتتكمّـ بمسانيا و 
Récit Scénique3ً.لحالة يُسمّى السرد بالسرد المشيدي ىذه ا

( ىو حالة التوافؽ التاـ، بيف حركة الزمف وحركة السرد، حيث يتحرّؾ Scèneوالمشيد )   
حركة الحكاية، فتتساوى بذلؾ المسافة الزمنية )مستوى الحكاية(  سوعموديا بنف السرد أفقيا

في حالة الخطاب  يتأتى في الحقيقة، إلاّ والمسافة الكتابية)مستوى النّص(، وىذا لا 
والمنولوج(، لذلؾ يُسمّى المشيد بالطريقة الدرامية في كتابة  ،بالأسموب المباشر)الديالوج

 .4القصة
مف ( فيو المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات Scèneوالمشيد) 

ف الحوار الواقعي الذي يمكف نغفؿ أ ، وينبو جيرار جينيت إلى أنو ينبغي ألاّ تضاعيؼ السرد
المحيطة  الظروؼأف يدور بيف أخاص معينيف قد يكوف بطيئاً أو سريعاً، بحسب طبيعة 

                                                           
1

 .  12/19عمر عاشور: البنٌة السردٌة عند الطٌبّ صالح، ص -
2

 .92بوعزة: تحلٌل النص السردي تقنٌات ومفاهٌم، ص محمد -
3

 .99، صنفسهالمرجع  -
4

 البنٌة الزمانٌة والمكانٌة فً )موسم الهجرة إلى الشمال( ح: البنٌة السردٌة عند الطٌبّ صال)ابن الزٌبان(عمر عاشور -
 . 11ص ،1181د/ط، دار هومة للطباعة والنشر والتوزٌع، الجزائر،



 بلاغة السرد وجماليته الوظيفية في سيرة فدوى طوقان الذاتية الفصل الثاني:
 

70 
 

لحظات الصمت والتكرار، مما يجعؿ الاحتفاظ بالفرؽ بيف زمف حوار نبغي مراعاة يكما أنو 
 .1السرد وزمف حوار القصة قائماً 

عدـ التوافؽ بيف محوري الزمف الناتج عف تعميؽ سير مظيراً مف مظاىر ، أما الوقفة فتعد       
تطابقو ً،الأحداث والمرور إلى الوصؼ أو التحميؿ النفسي، مما يحدث نوعاً مف القطع الزمني

 .2ديمومة معدومة في حالة الوصؼ وديمومة قريبة مف الصفر أثناء التحميؿ النفسي
يا بسبب لجوئو إلى الوصؼ ( تكوف توقفات في مسار السرد يُحدثPauseوالاستراحة)

الوصؼ استراحة  فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية، وتعطيؿ حركتيا وباعتبار
الأبطاؿ إلى التأمؿ في محيطيـ فيتحوّؿ  يمتجئوتوقفا زمنياً فإنو يفقد ىذه الصفة عندما 

 .3البطؿ إلى سارد
قاف في سيرتيا تتناوؿ فترة فدوى طو وعند الحديث عف الجانب التطبيقي فإننا نجد أف  

طويمة نسبيا، ولذلؾ عمييا المجوء إلى أساليب تسريع السرد، حتى تتمكف مف اختزاؿ 
   الأحداث، لذلؾ لجأت إلى أسموب الحذؼ، لسرد لأبرز الأحداث التي أثرت في شخصيتيا

لـ :» وتكوينيا، وقد اقتصرت فدوى في سيرتيا عؿ سرد الجانب الكفاحي مف حياتيا، إذ تقوؿ
أفتح خزانة حياتي كميا، فميس مف الضروري أف ننبش كؿ الخصوصيات، ما كشفت عنو ىو 

لقد لعبوا دورىـ في حياتي » . وقد ورد الحذؼ في سيرة فدوى في قوليا:4«الجانب الكفاحي
. ىنا يشعر القارئ بأف فدوى اختزلت الأحداث مستعينة بتقنية 5«ثـ غابوا في طوايا الزمف

فاكتفت بسرد ما كاف  ،ا لا تستطيع سرد كؿ التفاصيؿ والأحداث التي عاشتياالحذؼ، لأني
كاف عميّ  1950في عاـ  »لو تأثير قوي في تكويف شخصيتيا، كما نجد الحذؼ في قوليا: 

أف أستخرج أوؿ جواز سفر لي، قالت أمي: أنا أدلؾ عمى مصدر موثوؽ حيث يمكنؾ التيقف 

                                                           
 .411محمد عزّام: تحلٌل الخطاب السردي على ضوء المناهج النقدٌة الحدٌثة، ص -1
2

لزمنٌة والمكانٌة فً )موسم الهجرة إلى الشمال( عمر عاشور )ابن الزٌبان(: البنٌة السردٌة عند الطٌبّ صالح البنٌة ا -
 .19/15ص 

3
 .411محمد عزّام: تحلٌل الخطاب السردي على ضوء المناهج النقدٌة الحدٌثة، ص -

4
 .81فدوى طوقان: رحلة جبلٌة، رحلة صعبة، ص -

5
 .1ص  ،المصدر نفسه -
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سرع الأحداث، فقد كانت تتحدث عف ميلادىا ثـ تقفز . ىنا نجد فدوى ت1«مف عاـ ميلادؾ
، لتسرد حدث ميـ في حياتيا، وىو عندما أرادت استخراج أو جواز سفر 1950إلى سنة 

ليا، فقد كاف كجميع الناس في نابمس، تؤرخ الوقائع بأحداث بارزة رافقت تمؾ الوقائع، كعاـ 
حيف وصمت سف » أيضا في قوليا:الكبيرة، أو عاـ الجراد... ومف أمثمة الحذؼ  الثمجة

، وفي 2«ني وأنا استحضر ذكرى تمؾ الحادثة، عشرات الأعواـأور  البموغ... وجاء الربيع ...
عاد أخي إبراىيـ مف بيروت.. مع وجو إبراىيـ أشرؽ وجو الله  1929في تموز» قوليا كذلؾ:
 1955حزيراف بعد ستة وعشريف عاما، في عصر يوـ مف أياـ». وفي قوليا: 3«عمى حياتي

وقفت في قاعة )وست( في الجامعة الأمريكية في بيروت، لأواجو لأوؿ مرة في حياتي 
. ونجد 4«الحشد الذي دعتو الدائرة العربية في الجامعة للاستماع إلى مختارات مف شعري

ثلاثة أياـ مرت دوف أف يدعوني لأسمع لو آخر قصيدة طمب إليّ » الحذؽ في قوليا كذلؾ: 
ولقد مضى وقت طويؿ قبؿ  ». وفي قوليا أيضا: 5«ختار لي قصيدة أخرى لمحفظحفظيا ولي

 -كالآخريف –أنو ظؿ قبؿ أف يؤمف بي أحمد ويأخذ مسيرتي الشعرية نأخذ الجد، فالواقع
 مرت أياـ،»قوليا:  في ، ونجد الحذؼ6«يعتقد أف يد إبراىيـ كانت دائما وراء قصائدي

 .7«متقدشيور والأحداث في عنفوانيا ال ،أسابيع
يقؿ توظيؼ المشيد عف الوقفة، وقد لجأت إليو فدوى في الحوار الذي دار بينيما وبيف 

أسأؿ أمي، لكف عمى الأقؿ في أي فصؿ؟ في أي عاـ؟ وتجيب ضاحكة كنت  »أميا، تقوؿ:
     ، وىنا يتطابؽ زمف8«يوميا أطيي "عكوب" ىذه شيادة ميلادؾ الوحيدة التي أحمميا...

أدلؾ عمى مصدر موثوؽ حيث  اقالت أمي أن»رد المشيد في قوليا أيضا: وزمف القصة، وو 
يمكنؾ التيقف مف عاـ ميلادؾ؛ فحيث استشيد ابف عمي كامؿ عسقلاف كنت في الشير 

                                                           
1

 .82ص السابق،المصدر  -
2

 .92ص ،المصدر نفسه -
3

 .58ص ،المصدر نفسه -
4

 .55ص ،المصدر نفسه -
5

 .18ص ،المصدر نفسه -
6

 .11ص ،المصدر نفسه -
7

 .819ص ،المصدر نفسه -
8

 .84ص ،المصدر نفسه -
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قمت ليا وأنا أضاحكيا: دليني إذف عمى قبر ابف »وفي قوليا كذلؾ:  ،1«السابع مف الحمؿ...
ً.2«شيادة ميلادي مف شاىدة قبر ابف عمؾ تخرجسعمؾ كامؿ، فمـ يبؽ أمامي إلا أف أ

ىو العلاقة الزمنية »الزمف الطبيعي يصطمح عميو ب ومف أنواع الأزمنة في سيرة فدوى ما
بيف الأشياء، ولا يتأثر بإدراؾ المرء الحسّي، وىو بكممات نيوتف: كالزمف المطمؽ الحقيقي 

 .3«ة بأي شيء خارجيالرياضي، يجري بنفسو، وبطبيعتو بصورة مطردة دوف أية علاق
       وفي سيرة فدوى طوقاف جاء ترتيب الأحداث تصاعديا مف الولادة فالطفولة والشباب
والنضوج، كما أف الزمف الماضي ىو المسيطر، لأنيا تحكي أحداث وقعت ليا فعلا في 

ي حياتيا احتفظت بيا ذاكرتيا، ولأنيا تحكي أو تسرد وقائع حقيقية " والسيرة الذاتية تحتف
بالزمف الطبيعي لأنيا تسرد وقائع حقيقية حدثت في زمف معيف، لا مجاؿ لدخوؿ الخياؿ في 
صياغتيا إلا بالقدر الذي يكفي لمساعدة المؤلؼ عمى بناء سيرتو بناء فنيا ، كما أف صاحب 

جعميا غيا صياغة أدبية، وييالسيرة يستطيع أف يسرد س سيرتو أحداثا تاريخية عمى أف يص
، بحيث ينقميا مف مجاؿ العاـ إلى الخاص، ويتمثؿ إبداع صاحب ةبناء الفني لسير جزءا مف ال

بيف عالـ يموت وعالـ عمى » السيرة بنقؿ الحدث التاريخي إلى حدث ذاتي" إذ تقوؿ فدوى: 
أبواب الولادة، خرجت إلى ىذه الدنيا، الإمبراطورية العثمانية تمفظ آخر أنفاسيا، وجيوش 

بعد حرب » . ويظير ذلؾ في قوليا: 4«لطريؽ لاستعمار عربي جديدالحمفاء تواصؿ فتح ا
، أرجع إلي الإحساس بنفسي ككائف اجتماعي، وفي ظؿ الاحتلاؿ فقط حيف 1967حزيراف 

رحت ألتقي بالجماىير في قراءاتي الشعرية، عرفت القيمة والمعنى الحقيقي لمشعر الذي 
 .5«ينعتؽ ويتخمر في دناف الشعب

كانت  ،ية الولادة والموت، أو الدخوؿ في حدود الزمف الطبيعي، والخروج منوويبدو أف ثنائ 
تمح عمى تفكيرىا، إذ أرّخت لمولدىا بولادة الحركة القومية العربية...وعندما أرادت أف تعرؼ 
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التاريخ الدقيؽ لميلادىا، استخرجتو مف شاىدة قبر ابف عـ أميا "الشييد كامؿ عسقلاف"، ذلؾ 
      بيا  ا تاريخ ميلادىا، وتذكرت الأـ أفّ ابف عمّيا استشيد أثناء حممياوالدييا نسي أف

 .1فنصحتيا أف تزور قبره لتتمكف مف تحديد العاـ الذي ولدت فيو
     زمف نسبي داخمي، يقدّر بقيـ » ىوو الزمف النفسي ومف أشكاؿ ىذا الزمف أيضا  

   الذي يقاس بمعايير ثابتة، فميسExterior timeً متغيرة باستمرار بعكس الزّمف الخارجي
مف الضروري أف تمثؿ ساعة واحدة قدراً مساوياً مف النشط الواعي كساعة أخرى، التمييز 
     الحجمي بيف وحدات الزمف ليس مطمقا أيدا، ومقياسيا النسبي ىو مقياس أنفسنا وشعورنا

 .2«وتكيفنا أو عدـ تكيفنا
     تية ىو زماف القير والكبت والذوباف في اللاشيئيةوالزماف في سيرة فدوى طوقاف الذا    

ويوجد فقرات في سيرتيا تمثؿ حالتيا النفسية عندما تكوف حزينة أو سعيدة، تعبر فدوى عف 
ظمت عقدة السجف كامنة في أعماقي، إف عقدنا الطفولية » حالتيا النفسية الحزينة في قوليا: 

ىا فينا، وتكر الأياـ والأعواـ، وتبقى ىي في داخمنا تتحكـ بنا طواؿ حياتنا، يذىب الذيف ولدو 
عدت أوغؿ في ىجرتي النفسية، في »وفي قوليا:  ،3«قابعة ىناؾ تحكمنا وتوجو خطواتنا

    الرحيؿ داخؿ الذات، أف الشيء الأكثر أىمية ىو ما يحدث فينا لا ما يحدث لنا، لقد 
يربض في الأعماؽ وحشا حزينا أصبح الحزف منذ الآف ىو العنصر الأساسي في حياتي، 

 .4«متوحداً 
ومعايير الزمف النفسي في سيرة فدوى طوقاف كانت تتغير بتغير حالتيا النفسية وتكيفيا     

   كانت ترى أف الزمف ىو زمف "القير والكبت  1948مع المجتمع الذي تعيش فيو فقبؿ عاـ 
     . وعندما سافرت5مميئة بالفراغ فحياتيا في تمؾ المرحمة كانت ..والذوباف في اللاشيئية".

أيامي في انكمترا لا تنسى أجمؿ »إلى بريطانيا عبرت عف حالتيا النفسية السعيدة بقوليا: 

                                                           
1

 .841تهانً عبد الفتاح شاكر: السٌرة الذاتٌة فً الأدب العربً، ص -

-
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 .841، صنفسهلمرجع ا 
3

 .811فدوى طوقان: رحلة جبلٌة، رحلة صعبة، ص -
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 .811ص ،المصدر نفسه -
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إحساس ىو إحساس المرء بأنو في سلاـ مع نفسو، ىا ىو الزمف يمد إلي يد المصالحة، يد 
نيف إلييا، إف الحنيف كريمة تفصمني عف ماضي حياتي التي سمفت والتي ما شعرت يوما بالح

إلى الماضي يصبح جزءا مف حياة الإنساف حيف يكوف ذلؾ الماضي محملا بالذكريات 
(، وعندما 1948، لذلؾ لجأت إلى تسريع السرد )منذ ولادتيا حتى سنة 1«السعيدة فقط

ف أوأرادت أف تكتب سيرتيا الذاتية، ونظرت إلى الوراء لتتذكر أياميا في بريطانيا وجدت 
كرة تسعفيا بأشياء كثيرة، لأف حياتيا ىناؾ كانت مميئة بالنشاط والحركة، فقؿ اعتمادىا الذا

 .2عمى تقنية الحذؼ، فالإنساف لا يستطيع أف يتغاضى عف تجاربو الفنية
تمتزـ المؤلفة في معظـ صفحات سيرتيا الذاتية بسرد الأحداث تبعا لتسمسميا الزمني و  

إحداث فجوات سردية في النص،...وىذا الأسموب في لكنيا في بعض الأحياف تمجأ إلى 
السرد الذي يرجع فيو المؤلؼ إلى الماضي، يسمى السرد الاستذكاري، ويقابمو السرد 

   .3الاستشرافي الذي يثير فيو المؤلؼ أحداثا سابقة لسياقيا الزمني، أو يمكف توقع حدوثيا
   ى وقد أكثرت مف تكرار عبارات ولقد ورد الاستذكار في كثير مف المواضع في سيرة فدو  

     ذكريات طفولتي قبؿ المدرسة ؿظت مثؿ: "أذكر"، "تظؿ ذكرياتي عف عمي واضحة"، "
ولية التي تعممت فييا "لا تحمؿ ذاكرتي.. كما أنيا لا تحتفظ بذكرى المرحمة الأ ،مشوشة"

 كرى جارحة"قراءة الحروؼ وكتابتيا"، "لا أذكر أف واحدة مف معمماتي تركت في نفسي ذ
ومف » عض الذكريات المؤلمة، تقوؿ فدوى:بومف أمثمة الاسترجاع أيضا في سيرتيا 

 الذكريات التي تركت في نفسي أثرا لسنوات غير قميمة ما يرتبط بذكرى ابنة عمي )شييرة(
كانت تكبرني بأربع سنوات وحيف ماتت في الرابعة عشرة مف العمر بمرض الروماتزـ لـ 

. أمّا الاستباؽ فيظير مف خلاؿ تركيا لمقاعد 4«ؿ تمقيتو بشعور حياديىزني موتيا، ب
في عاـ » الدراسة وىي مازالت صغيرة وتركيا مسجونة في البيت، ونجده كذلؾ في قوليا: 
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 .812رحلة جبلٌة، رحلة صعبة، صفدوى طوقان:  -
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 .842تهانً عبد الفتاح شاكر: السٌرة الذاتٌة فً الأدب العربً، ص -
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بعد ستة وعشريف » ومف قوليا أيضا:  ،1«كاف عميّ أف استخرج أوؿ جواز سفر لي 1950
وقفت في قاعة )وست( في الجامعة الأمريكية  ،1955عاما في عصر يوـ مف أياـ حزيراف 

في بيروت، لأواجو لأوؿ مرة في حياتي الحشد الذي دعتو الدائرة العربية في الجامعة 
» ، وفي حديثيا عف الشاعرة نازؾ الملائكة، إذ تقوؿ:2«مف شعري  للاستماع إلى مختارات 

، وكاف ىذا «قصيدة التفعيمةفي أواخر الأربعينات طمعت الشاعرة الرائدة نازؾ الملائكة ب
الحديث سابقا لسياقو الزمني، لأف المؤلفة كانت لا تزاؿ تسرد أحداثا وقعت في بداية 

 .3الثلاثينات
يراعي  وأخيرا "يمكف اعتبار سيرة فدوى طوقاف، سيرة ذاتية تقميدية، مف ذلؾ النوع الذي

ترتيبيا الزمني في الواقع، لكف  الترتيب الزمني، فالمشاىد الواردة فييا تتابع في القصّ، حسب
ما يفصؿ بيف المشاىد يظؿ في أغمب الأحياف مسكوتا عنو" وىو ما أرادت المؤلفة حذفو مف 

 .4سيرتيا
الرحمة الأصعب" عنو في "رحمة جبمية"، فالأحداث في رحمة جبمية  يختمؼ الزمف في"و     

تزاؿ قائمة، والحموؿ التي  وقعت وانتيت، أمّا في "الرحمة الأصعب" فيي تتعمؽ بقضية لا
طُرحت لحمّيا قبؿ خمسيف عاماً لا تزاؿ تُطرح حتى الآف والمناقشات التي دارت حوليا، لا 

.  تزاؿ تتكرر كؿ يوـ
ومف الواضح أف فدوى لـ تعد تعتمد كميا عمى صيغة الفعؿ الماضي كما كانت سابقا، بؿ     

ىي  ىا »المضارع، و ذلؾ في قوليا:  نجدىا في الكثير مف المشاىد قد اعتمدت عمى الفعؿ
دماؤنا تقطر مف حدّي سكيف الطعنة المباغتة، والواقع الجديد يصيبنا بالشمؿ والذىوؿ أرواحنا 

   1967وتمتد أحداث "الرحمة الأصعب" مف عاـ، 5تضطرب تحت الممارسات القمعية...
 إلى بداية التسعينات)زمف العيش تحت سمطة الاحتلاؿ(.
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 .82ص السابق،المصدر  -
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 .55ص ،المصدر نفسه -
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دوى عمى الذاكرة لاسترجاع الأحداث، فتعود بذاكرتيا إلى الماضي وتسترجع تعتمد فو   
، وآثارىا عمى الإنساف العربي بصفة عامة والإنساف 1967سنوات اليزيمة ومأساة حزيراف 

    الفمسطيني بصفة خاصة، ويخضع الزمف في "الرحمة الأصعب" لمترتيب والتداخؿ، ويبدأ
لاستحضارىا كنقطة لبداية المأساة والاقتتاؿ  1948ترة ، مع الرجوع إلى ف1967مف فترة 

لف تبرح مخيمتي صورة ذلؾ اليوـ » الدموي بيف الفمسطينييف والإسرائيمييف، إذ تقوؿ فدوى:
، يوـ الاثنيف الخامس مف حزيراف العاـ  ... استحضر الآف ذكرى 1967الحزيراني المشؤوـ

  .1«العرب و الييود ، والحرب عمى أشدىا بيف1948ذلؾ العاـ، العاـ 
وكذلؾ تمجأ فدوى إلى أسموب السرد الاستذكاري عند حديثيا عف وفاة جماؿ عبد الناصر     

أكبر ألـ عندي ىو ألـ الشعور بالموت حيف » التي ذكّرتيا بوفاة شقيقيا نمر، تقوؿ: 1970
        ترى بمصرع شقيقي نمر لا حدود ليا... 1963يفجعني بحبيب، كانت فجيعتي عاـ 

وموت جماؿ عبد الناصر أييما أختار؟ وعجزت عجزا تاما عف  لو خيرت بيف موت نمر
الاختيار واستحاؿ عمي الوصوؿ إلى نتيجة، لـ يكف ممكنا أف أفدي أحدىما بالآخر... بمى 

 .2«إلى ىذا الحد بمغ ضني بجماؿ
     عف الانتفاضة كما تمجأ إلى أسموب السرد الاستشرافي، الذي يرتبط غالبا بالحديث      

كانت تجري عمى صفحة الطفولة البيضاء عممية تسجيؿ خفية »  أو التنبؤ بالثورة، إذ تقوؿ:
تنطبع معيا في الأعماؽ، وتنزع وتختزف كؿ صور أياـ الاحتلاؿ الأولى، ليتفجر منيا فيما 

ؾ مف قوة بعد السموؾ الأسطوري لأطفاؿ الحجارة تجاه جنود الاحتلاؿ، بكؿ ما في ذلؾ السمو 
 .3«التحدي، والرفض

ويتميز الإيقاع السردي بالسرعة في إيراد الأحداث والقفز عمى السنوات داخؿ عقد الستيف     
والسبعيف نظرا لعدـ أىميتيا لدى الكاتبة أو ربما لفراغيا ثقافيا وأدبيا وخمودىا نضاليا بسبب 

ث عف حياتيا الخاصة، ولعؿ الرعب الصييوني، كما أف فدوى في "الرحمة الأصعب" لا تتحد
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أكبر فجوة سردية صنعتيا المؤلفة، كانت عندما انتقمت مف الحديث عف حصوليا عمى جائزة 
فقد حذفت في ىذه  1987إلى الحديث عف اشتعاؿ الانتفاضة عاـ  1978الزيتونة عاـ 

فاضة . وكذلؾ نجد الحذؼ مف حديثيا عف الانت1الفجوة أحداثا كثيرة وقعت خلاؿ تسعة أعواـ
مع مؤتمر مدريد امتد خيط ضوئي » ثـ الانتقاؿ إلى الحديث عف مؤتمر مدريد، إذ تقوؿ:

أمامنا، فرحنا بو، وعقدنا عميو أمالنا وأحلامنا. وتمر سنة كاممة، تجري خلاليا جولات عديدة 
منفصمة دوف الوصوؿ إلى أي اتفاؽ، لقد ظمت مسارات التفاوض العربية والإسرائيمية تتعثر 

 .2«دـ تحقيؽ شيءمع ع
ىذا عف تسريع حركة السرد، كما أننا نجد فدوى تعمؿ عمى تعطيؿ حركة السرد بواسطة       

تقنية المشيد الحواري والوقفة الوصفية. تقوؿ تياني عبد الفتاح شاكر في كتابيا السيرة 
دي ومف الملاحظ أف المؤلفة أصبحت تعتمد عمى السرد المشي» الذاتية في الأدب العربي:

في "الرحمة الأصعب" أكثر مف اعتمادىا عميو في "رحمة جبمية" فيي قد أصبحت تمتقي 
بالآخريف، وتحاور معيـ. ومف الأمثمة عمى ذلؾ، الحوار الذي دار بينيا وبيف "موشيو داياف" 

وقبؿ أف  –لـ يمبث داياف أف بدأ الحديث معي قائلا » ، تقوؿ فدوى:3«حيف زارتو في منزلو
تكرىيننا، لقد قرأت بعض قصائدؾ مترجمة إلى العبرية... قمت: لست أكرىكـ  : أنت-يجمس

 .4«كييود، لكني أكرىكـ كمحتميف...
      وكذلؾ نجد الحوار الذي دار بيف وزير الحربية موشيو داياف ورئيس البمدية  

        س؟ما الذي تريدونو يا أىالي نابم» قاؿ لممجتمعيف:» وبعض رجالات المدينة، تقوؿ فدوى:
        ماذا تتوقعوف غير ذلؾ؟ » ىنا رد رئيس البمدية قائلا: ،«ىؿ تريدوف مقاتمة إسرائيؿ...

             « أتريدونيا فيتناـ؟»فقاؿ داياف: « تحت الاحتلاؿ ومف حؽ الناس مقاومة الاحتلاؿ بمدنا
 .5«قدىا و قدود!»  حمدي: قاؿ

                                                           
1
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عرجنا بعد ذلؾ عمى الجزء » دينة "يافا"، فتقوؿ:وتنقؿ فدوى طوقاف وقفات وصفية لم     
، ولنشاىد 1948القديـ مف مدينة يافا لتطالعنا أنقاض البيوت التي ىدمتيا الحرب سنة 

بعض أجزاء مف أثاث تمؾ البيوت تبرز مف خلاؿ ركاـ الأطلاؿ، شظايا وبقايا مف أرجؿ 
جو المأساوي المحيط لكرسي مكسر محطـ، أو باب مخمع، أو شباؾ مكسر، ناىيؾ عف ال

   داخمني حزف صامت، نفس الحزف الذي داخمني يوـ قمت بجولة لأوؿ مرة بعد الاحتلاؿ 
 .1«في المنطقة الحراـ في القدس

ًمفهومًالمكان:ً-3-2
 المكانًلغة:ً-أ
 والمكاف المَوْضِعُ، والجمع أَمْكِنَةٌ كَقَذَاؿٍ وأَقْذِلَةٍ، وأَمَاكِفُ جمع الجَمْع.   

ْـ مَكَانَؾَ، واقْعُدْ قاؿ ثَعْ  مَبٌ: يبطؿ أف يكوف مكاف فعالًا لأفّ العرب تقوؿ: كُفْ مَكَانَؾَ، وقُ
ً.2مَقْعَدَؾَ؛ فقد دؿ ىذا عمى أنو مَصْدَرٌ مف كاف أو مَوْضِعُ منو

     عند الحكماء: ىو السطح الباطف مف الجسـ الحاوي المماس لمسطح الظاىر والمكاف:
 .3المتكمميف: ىو الفراغ الذي يشغمو الجسـ وينفذ فيو أبعادهمف الجسـ المحوي، وعند 

 :ًاصطلاحاًًً-ب
    في شعرنا العربي، في المقدمات الطمميةالمكاف قد احتؿ حيزا كبيراً ًأفّ ًعمى الرغـ مف    

، حتى وفي وصؼ الطبيعة الجامدة والمتحركة، فإنّو لـ يحظ بدراسات ىامة في أدبنا النثري
، ذلؾ مع التقنيات الحداثية لرواية، فبدأ يحتؿ مكاناً ىاماً في السرد الروائي جاء الاىتماـ بو

أنّو لا أحداث ولا شخصيات يمكف أف تمعب دورىا في الفراغ دوف المكاف، ومف ىنا تأتي 
 .4أىمية المكاف، كعنصر حكائي قائـ بذاتو

                                                           
1

 .89، صالسابقالمصدر  -
2

 )مادة مكن(. 2191ابن منظور: لسان العرب، ص  -
3

 )باب المٌم(. 898محمد السٌد الشرٌف الجرجانً: معجم التعرٌفات ، ص -
4

 .51ة الخطاب السردي، صمحمد عزّام: شعرٌ -



 بلاغة السرد وجماليته الوظيفية في سيرة فدوى طوقان الذاتية الفصل الثاني:
 

79 
 

كانية يفتقد خصوصيتو ىوية العمؿ الأدبي الذي إذا افتقد الم»وبذلؾ أصبح المكاف يمثؿ    
 .1«وتالياً أصالتو

      نجد أف النقّاد المحدثيف يستخدموف ما يقابؿ كممة الموقع و)المكاف/الفراغ( لمتعبير      
عف مستوييف مختمفيف لمبعد المكاني: أحدىما محدد يتركز فيو مكاف وقوع الحدث والآخر 

 .2أكثر اتساعاً ويعبر عف الفراغ المتسع
العربية كتابات لى لفظ المكاف عمى ألسنة بعض نقادنا تماشياً مع ما درجت عميو اوقد جر      

      كونو الأقرب إلى الاستعماؿ في المساف العربي، ىذا ما تناولتو سيزا قاسـ في كتابيا
أننا التزمنا » ، وىي تقوؿ في ىذا الصدد: (دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ)بناء الرواية  

 .3«حث استخداـ كممة "المكاف" اتساقاً مع لغة النقد العربيفي ىذا الب
مف خلاؿ كتابو )بنية الشكؿ الروائي( أف المكاف ىو البؤرة الضرورية بحراوي ويرى حسف     

 .4الحكي و تنيض بو التي تدعـ
النقاد الغربيوف يصطنعوف مصطمح "المكاف" إلا عرضا، ولدلالات خاصة، وعبر ولا يكاد  »  

و مقالاتيـ فإنما ىو  يؽ مف نشاطيـ: أما المصطمح الشائع والذي يُعنْوِنوف بو كتبيـحيّز ض
بالفضاء في حاؿ، والمكاف ( Space,Espaceالحيز بالمقابؿ الأجنبي الذي ذكرناه وترجمة)

   جمالية  المعاصر" في حاؿ أخرى مثؿ استعماؿ المصطمح الشائع في النقد العربي
مة، ولا دقيقة التمثؿ لممعنى الأصمي الأجنبي في رأينا عمى المكاف"(؛ ترجمة غير سمي

 .5«الأقؿ
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، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء  8صالح إبراهٌم: الفضاء ولغة السرد فً رواٌات عبد الرحمان منٌف، ط -
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ذا كاف مصطمح المكاف قد تأخر ظيوره في النقد ال      ربي، فإف ظيوره في النقد العربي عوا 
أف النقد العربي قد قصَّر في »، وقد قاؿ "حسف نجمي" في ىذا السياؽ: قد كاف أكثر تأخراً 

في توجياتو  ربيغو منيا بالأساس ذيمية لمنقد ال.عتبارات كثيرة..طرح سؤاؿ الفضاء الأدبي لا
 .1«المتعددة

عمى الرغـ مف أىمية الحيز، وجماليتو في أي عمؿ  »:ويرى عبد الممؾ مرتاض بأنو     
، فإننا لـ نر أحداً مف كتاب العربية انشغموا سردي عموماً، وفي أي عماؿ روائي خصوصاً 

 .2«التنظير لمكتابة الروائية خصص فصلًا مستقلاًّ ليذا الحيزبنقد الأدب الروائي، أو 
إف  »وقد آثر عبد الممؾ مرتاض استخداـ مصطمح الحيز في الكثير مف نتاجاتو النقدية     

 .3«المكاف نريد أف نقفو في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده
التقاطبات" الذي  الروائي" إلى استثمار مفيوـ "أمّا "بحراوي" فيعمد في كتابو "بنية الشكؿ      

فجاءت دراستو عبارة عف مجموعة مف Y. Lotmanً أتى بو الباحث السوفياتي يوري لوتماف
الإقامة الاختيارية، وأخرى إجبارية الأماكف التي تقوـ عمى ثنائيات ضدية، فيناؾ أماكف 

 .4وىناؾ أماكف الانتقاؿ العمومية، وأخرى خصوصية
 والتقاطبات المكانية ىي التي تصنؼ الأمكنة وتبحث في دلالاتيا في شكؿ ثنائيات     

يُمكف  ضدية، بحيث تعير عف العلاقات والتواترات بيف قوى وقيـ متعارضة، تبعاً ليذا التصور
    تصنيؼ الأمكنة في السرد إلى ثنائيات متعارضة انطلاؽ مف مفيوـ المسافة )قريب/بعيد(

    صغير( أو الاتساع )محدود/لا محدود( أو مفيوـ الشكؿ )دائرة/مستقيـ( أو الحجـ )كبير/
أو مفيوـ  (، اتساع/تقمّص، جذب/إقصاء، اتجاه عمودي/اتجاه أفقيأو الحركة )جامد/متحرؾ
داخؿ/خارج( أو مفيوـ الاستمرار )استمرار/انقطاع( أو مفيوـ العدد  الاتصاؿ )منفتح/منغمؽ،

 .5)مضاء/مظمـ، أبيض/أسود(أو مفيوـ الإضاءة  )تعدد/وحدة، مسكوف/ميجور(
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ًالإضاءةًالعددًالتصالًالحركةًالشكلًالتساعًالحجمًالمسافة

مكاف 
قريب / 
 مكاف بعيد

مكاف 
صغير / 
 مكاف كبير

مكاف 
محدود / 
مكاف لا 
 محدود

مكاف 
دائري / 
مكاف 
 مستقيـ

مكاف جامد 
/ مكاف 
 متحرؾ

مكاف 
متفتح / 
مكاف 
 منغمؽ

مكاف 
ؿ / مأىو 

مكاف 
 ميجور

مكاف 
مضاء / 
مكاف 
 مظمـ

 يمكف تقسيـ )الفضاء المكاني( إلى عدّة أنواع، ىي: أنواعًالفضاءًالمكاني:ً-جــ
ًالروائي: ىو فضاء لفظي يختمؼ عف الأماكف المدركة بالسمع أو البصر، وتشكمو  الفضاء

المغة التعبير التي تستطيع  والتصورات المكانية مف الكممات يجعمو يتضمف كؿ المشاعر
عنيا...وىكذا فإف )الفضاء الروائي( يتكوف مف التقاء فضاء الألفاظ بفضاء الرموز 
الطباعية، وىو المظير التخييمي أو الحكائي، ويرتبط بزماف القصة، وبالحدث الروائي 

 .1وبالشخصيات التخييمية
لى جانب ىذا يتخذ مفيوـ الفضاء عند حميد لحميداني أربعة أشكا       :2تتمثؿ في ؿوا 

ًال مقابؿ لمفيوـ المكاف، ويتولّد عف طريؽ الحكي ذاتو، إنّو الفضاء  وىو ً:جغرافيالفضاء
 .الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، أو يُفْتَرَضُ أنيـ يتحركوف فيو

ًالنصوً مؽ فقط بالمكاف الذي تشغمو الكتابة عوىو فضاء مكاني أيضاً، غير أنو متً:فضاء
عمى مساحة الورؽ ضمف الأبعاد الثلاثة  -عتبارىا أحرفاً طباعيةبا –الروائية أو الحكائية 

 لمكتاب.
ًالدلليوً يشير إلى الصورة التي تَخْمُقُيا لغة الحكي وما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط و  :الفضاء

 بالدلالة المجازية بشكؿ عاـ.
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ًكمنظوروً    يمف اتب بواسطتيا أف ييويشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي الك :الفضاء
في  عمى عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحرّكوف عمى واجية تُشْبِوُ واجية الخشبة

 المسرح.
       ويُعد المكاف أحد عناصر السرد الميمة في النثر الأدبي مثمو مثؿ الحدث والمغة      

ح أحياناً فلا تقؿ أىميتو البنائية عمى المكونات الأخرى، بؿ إنو يصب .1والشخصيات والزماف
. فالمكاف ليس عنصرا زائدا في 2محددا لموظيفة الحكائية لمسرد بتحكمو في الأحداث والحوافز

ني عديدة، بؿ إنّو قد يكوف في بعض الأحياف، ىو االرواية، فيو يتخذ أشكالا، و يتضمف مع
 .3اليدؼ مف وجود العمؿ كمّو

ًآليةًتوظيفًالمكانًفيًسيرةًفدوى:ً-د
تية يحاوؿ إعادة تشكيؿ المكاف الواقعي بالكممات، بعد أف يضفي عميو إف نص السيرة الذا

المؤلؼ شيئا مف إحساسو بو، ومثاؿ ذلؾ المنزؿ في سيرة فدوى طوقاف، فيو مكاف واقعي 
 لكف صورتو لا تصؿ إلينا كما كانت عمى أرض الواقع، بؿ كما كاف صاحب السيرة يراىا.

 إلى قسميف: الأماكف الواقعية في سيرة فدوىوتنقسـ 
ًالإقامةًً ًأماكن ًًمثؿ:، ًالأسرة: البيت أثري كبير مف بيوت » تصؼ فدوى إذ تقوؿ:بيت

النظاـ الإقطاعي، ترى فييا العقود والأقواس والباحات الواسعة والحدائؽ ونوافير الماء 
ا لتعيش في بيت شقيقي انتقمت فدوى :بيتًالأخوكذا ً.4«والطوابؽ العميا والسلالـ الممتوية...

أحمد، الذي أتى بيا مف نابمس لمبقاء مع زوجتو أثناء انشغالو في عممو )في الأردف( ، لكنيا 
عدت إلى ركني الخاص في » كانت تحف إلى مكانيا وأشيائيا في بيت الأسرة الكبير، تقوؿ:

بريؽ قيوتي    غرفتنا الكبيرة بنابمس "غرفة البنات"... عدت إلى خزانتي وطاولتي وكرسيّ وا 
ً.5«اني...وفنج
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كانت انعطافة جديدة في  »بيت أخييا إبراىيـ في القدس، تقوؿ: ىكما أنيا انتقمت إل ًًًً
حياتي لـ يسبؽ ليا مثيؿ منذ بدأت رحمة الشعر، كانت نقطة انطلاؽ بدأت فييا شخصية 
       تمتد إلى الخارج لأوّؿ مرة، فإلى جانب التحقي بمدرسة مسائية لتعمـ المغة الانكميزية
     في جمعية الشباف المسيحية بالقدس، رحت أشارؾ في تقديـ بعض الأحاديث الإذاعية 

، فقد كانت فرحة بعالميا الجديد 1«والتمثيلات والإنشاد مع فرقة الأناشيد في الإذاعة...
، تقوؿ: وىكذا فقد توفر لي أثناء إقامتي بالقدس جو » سعيدة ببعدىا عف نظاـ الأسرة الصارـ

تعامؿ معي مف أساليب التسمط ومحو الذات، لقد حفظ لي ذلؾ الجو المعافى خلا فيو ال
وجودا شخصيا مستقلا، لـ يكف ليتاح لي لو لـ تكف "أـ جعفر" تتميز بتمؾ الصفات الجميمة 

 .2«والطباع الرضية
أىمية  -نابمس –لـ تعط فدوى طوقاف لممكاف ،نابمسًومنيا أيضا أماكف الانتقاؿ مثؿ:     

يا الذاتية وذلؾ لقمة احتكاكيا بيا، إلا أننا نجدىا قد ذكرت بعض التغيرات التي في سيرت
      لـ يكف في نابمس أكثر مف مدرستيف» حدثت فييا، فيي تؤرخ لممستوى العممي، إذ تقوؿ:

و)المدرسة العائشية( الشرقية، وكاف أعمى صؼ ىو  ،لمبنات، )المدرسة الفاطمية( الغربية
فالمدرسة تمثؿ الفضاء الذي تتنفس فيو ىواء الحرية، ويقابميا البيت  ،3«الخامس الابتدائي

في المدرسة تمكنت مف العثور عمى بعض أجزاء مف نفسي » الذي تحسو سجنا، تقوؿ:
كاف » ، كما تحدثت في سيرتيا عف )الحماـ( خروج النساء إلى الحماـ، إذ تقوؿ:4«الضائعة

إلى الحماـ العاـ، فالحماـ في تمؾ الأياـ ممتقى  مف الفرص السعيدة المتاحة ليا الذىاب
، وقد وصفت 5«اجتماعي بييج لنساء البمدة، كما كاف يوـ الحماـ مف أياـ فرحي أنا الأخرى

مف الأماكف  فدوى الحماـ العاـ الذي كانت تذىب إليو: باب فضي، وحائط يفضي إلى حائط
كانت تيرع إليو مع صديقتيا عمياء  التي كانت تجذب فدوى في نابمس "جامع الحنبمي" الذي
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وبعض النسوة، في السابع عشر مف رمضاف "لمتبرؾ بشعرات النبي المحفوظة في خزانة 
 .1عمي يميف المحراب"

خلاؿ إقامة فدوى في بيت شقيقيا إبراىيـ تعرفت عمى القدس، فقد منحيا  ،القدسومنيا    
تنعـ بيا في نابمس، لذلؾ أحبت فدوى البقاء إبراىيـ الحرية، والمرأة في القدس تنعـ بحرية لا 

 فييا، والقدس مدينة عامرة بمكتباتيا العامة، ودور السينما، والإذاعة.
مكثت فدوى في عماف، خلاؿ إقامتيا في بيت شقيقيا أحمد كما سبؽ وأف  ،عمانوكذا    

 ذكرنا، ولـ تختمؼ عماف عف نابمس مف حيث القيود الاجتماعية الصارمة.
كذلؾ يظير المكاف جميا مف خلاؿ  ذكرىا لرحمة سفرىا إلى انجمترا  وقد كاف لذلؾ  ،راانجمتوً

أيامي في انكمترا لا تنُسى، أجمؿ إحساس » قيمة كبيرة في الاستمتاع و التحرر، تقوؿ فدوى:
ىو الزمف يمد إلي يد المصالحة، يد كريمة  ىو إحساس المرء بأنو في سلاـ مع نفسو، ىا

، كما أنيا 2«حياتي التي سمفت و التي ما شعرت يوما بالحنيف إلييا تفصمني عف ماضي
كانت أوؿ مرة أسافر فييا بمفردي خارج البلاد العربية، أما » تذكر سفرتيا الأخرى، تقوؿ:

رحمتي السابقة الوحيدة إلى أوروبا والتي شممت آنذاؾ ىولندا فالسويد فروسيا فالصيف الشعبية 
وبدعوة رسمية لحضور مؤتمر السلاـ العالمي الذي انعقد في  فقد كنت بصحبة وفد أردني

 .3«1956مدينة ستوكيولـ عاـ 
كما أف عنواف السيرة الذاتية لفدوى طوقاف يختزؿ مضموف الحياة وما فييا مف صعوبة 
رحمة جبمية، رحمة صعبة، والرحمة الأصعب، فالجبؿ مكاف غير واقعي في سيرة فدوى طوقاف  

 وح ، فيو سيرة فدوى يرمز لممكاف المغمؽ.ومع أنو مكاف مفت
والجبؿ مكاف مرتفع يستيمؾ صعوده طاقة كبيرة مف الإنساف، لذلؾ فإنو عندما ينجح في    

  اجتيازه والابتعاد عنو، يكوف قد استنفذ جزءا كبيرا مف طاقتو، وفدوى ترى أنيا اجتازت القيود 
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مكت ىذه العقبات مف طاقتيا، وروحيا والعقبات التي رمزت ليا بالجبؿ، لكف بعد أف استي
 .وسنيف عمرىا الشيء الكثير

لقد كانت فدوى في الجزء الأوؿ مف سيرتيا "رحمة جبمية، رحمة صعبة" تيتـ بوصؼ و 
الأماكف وصفا روئيا، أما في "الرحمة الأصعب" فمـ تعد تيتـ بذلؾ... وأكثر الأماكف أىمية 

إذ إفّ الموضوع الرئيسي في ىذا الجزء مف في "الرحمة الأصعب"، ىو الوطف "فمسطيف" 
السيرة ىو قضية فمسطيف، وىي قضية الصراع مف أجؿ المكاف فالييود يزعموف أف فمسطيف 

 .1أرضيـ، لذلؾ أصبحوا ييددوف وجود أبنائيا الأصمييف فييا
فصار الاىتماـ بالمكاف في "الرحمة الأصعب" مرتبط بالالتزاـ بقضية فمسطيف المحتمة  

قبؿ زيارتي الأولى لحيفا بفترة وجيزة كاف بعض الأصدقاء قد اصطحبوني » فدوى:تقوؿ 
معيـ في رحمة استطلاعية إلى مدينة يافا. ىناؾ، في أحد الشوارع الرئيسية المزدحمة 
استوقفتنا الشرطة الإسرائيمية...، بؿ كنا نحس بقوة انتمائنا ونبض جذورنا الفمسطينية في 

عنوة واقتداراً، والتي ىي أسيرة الآف في أيدي غرباء لا جور ليـ  الأرض العربية المغتصبة
والعالـ أف الأرض ليـ وىي  ،والمحتموف يؤكدوف لأنفسيـ» . وتقوؿ كذلؾ: 2«فييا ولا أصوؿ

 .3«أرضيـ الموعودة، ونحف نقاوـ
وىي تصؼ الأماكف في فمسطيف بطريقة موجزة مثمما وصفت مدينة يافا بعد الدمار الذي    
بيا. فالأرض إذاً ىي الموضوع الرئيسي في الجزء الثاني مف سيرة فدوى طوقاف "الرحمة  حؿّ 

و لنأخذ مثلًا كممة )الأرض(، ىذه الكممة حيف يتعامؿ معيا الشاعر » الأصعب" إذ تقوؿ: 
الفمسطيني، تجيء محممة بالدلالات و الإيحاءات والمشاعر والصور والمعاني الخاصة بنا 

 .4«فنحف الفمسطينيي
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 .819تهانً عبد الفتاح شاكر: السٌرة الذاتٌة فً الأدب العربً، ص -
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 .81فدوى طوقان: الرحلة الأصعب، ص -
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 :آليةًتوظيفًالمغةًالساردةً-4
 المفيوـ المعجمي والاصطلاحي:

 إف المغة مف منظور معجمي معناىا: ىي ما يعبر بو كؿ قوـ عف أغراضيـ.ًة:ـغـــلً-أ
ـوالم غة: المَّسْفُ، وَحَد ىا أنيا أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف             ، وىي فُعْمَةٌ 1أغراضي

تُ، أصميا لُغْوَة كَكُرَةٍ وقُمًّةٍ وثبُةٍ، كُم يا لاماتُيا واواتٌ؛ وقيؿ: أصميا لُغَى لَغَوْتُ، أي تكمم مف
: الجَمْعُ لُغَاتٌ و لُغُوفَ   .2أو لَغْوٌ، والياء عِوَضٌ، وجمعيا لُغى، وفي المُحْكَِـ

 اصطلاحا:ً-ب
ور إف المغة في الخطاب القصصي الجديد، قد تجاوزت بعدىا القاموسي وأضحت تحا     

. و لقد فتحت السيميائية، حوؿ مفيوـ 3أبعادىا السيميائية لتشكؿ فضاءىا الجمالي التأويمي
مفيوـ السمة الطبيعية ، المغة، آفاقا لا حدود ليا ؛ فنشأ عف مفيوـ المغة نفسو مفيوماف اثناف

مة وىي المغة التبميغية التي يكوف بثيا دوف قصد... والسمة الطبيعية الثانية لمسية، والس
وصوتية باعتبار الإرساؿ وبصرية باعتبار  الطبيعية الأخرى سمعية باعتبار الاستقباؿ،

 .الوَمَضاف
مفيوـ السمة الاصطناعية التي تنصرؼ إلى كثير مف المظاىر التعبيرية أو التبميغية و     

، والأشكاؿ، والإشارات الصوتية... وف ليا ويك التي منيا المغة المفظية )أو الألفاظ(، والرسوـ
 .4والمغة ىي أساس الجماؿ في العمؿ مف حيث ىو في مألوؼ العادة باث قصدي...

وحيف نتحدث عف المغة)ونحف ىنا لا نريد إلى المغة بمعنى  »ويقوؿ عبد الممؾ مرتاض:  
(: أي أننا نريد إلى المغة langage,language(؛ ولكننا نريد المغة بمعنى langue)لساف 

التي يكتب بيا كاتب جنسا أدبيا ما، وقؿ المغة الخاصة التي يصطنعيا  الوظيفية، أي المغة
     أف يخرجيا  –شأف الكتاب الكبار في العالـ –ىو، والتي يحاوؿ، في كثير مف الأطوار
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 )باب اللام(.  851/858علً بن محمد السٌد الجرجانً: معجم التعرٌفات، ص -
2

 )مادة لغا( 21/91بن منظور: لسان العرب، ص ا -
3

 .99عبد القادر بن سالم: مكونات السرد فً النص القصصً الجزائري الجدٌد، ص -
4
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مف المستوى المعجمي الميكانيكي الدلالة، إلى المستوى الانزياحي الذي يتيح لو أف يسخر 
ي موَاتَيَا، وتوسع دلالتيا، وذلؾ بالاضطراب بيا في مضطربات لغتو لِمعافٍ جديدة كثيرة تحي

 .1«بعيدة لا عيد لمغة المعجمية بيا
ًالمغةًالحوارية:ً-جـ

الحوار ىو المغة المعترضة التي تقع وسطا بيف المناجاة، والمغة السردية، ويجري الحوار  
ئي... إف بيف شخصية وشخصية، أو بيف شخصيات وشخصيات أخرى داخؿ العمؿ الروا

لغة الحوار، ليس ينبغي ليا أف تبتعد كثيرا عف لغة السرد، حتى لا يقع النشاز البشع في 
. ولغة الحوار يجب أف تتميز بالدقة، وأف تعبر عف مستوى 2نسج مستويات المغة السردية

 .3الشخصية تعبيرا صادقا
ًًلغةًالمناجاة:ً-د
   المنولوج الداخمي" المعاصرة تحت مصطمح"أو ما يشيع في الكتابات النقدية العربية       

وىو مصطمح ىجيف دخيؿ جيء بو مف قوؿ الفرنسييف عمى يد أديبيـ الشيير )إدواردي 
   وربما قيؿ "النُجَوَاءْ": تعني في المغة العربية جرداف(. والمناجاة تدور داخؿ الذات حيث إنيا

 .4«حديث النفس ونجواىا»
خطاب مضمف داخؿ خطاب آخر يتّسـ » مناجاة عمى أنيا: ويعرؼ عبد الممؾ مرتاض ال   

حتما بالسردية: الأوؿ جواني، والثاني براني. ولكنيما يندمجاف معاً اندماجاً تاماً)...( لإضافة 
 .5«بُعد حدثي، أو سردي، أو نفسي، إلى الخطاب الروائي

يعيد إنتاجو  ويمكف لمسارد أف يتناوؿ كلاـ الشخصيات كموضوع لسرده، وقد يختار أف  
ّـ التمفظ بو "واقعيا"؛ حينئذ ينمحي السارد أماـ الشخصية، ويصبح السرد شفافا حرفيا، كما ت

1. 
 .1شفافا
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 .815/811، صالسابقالمرجع  -
2

 .885عبد الملك مرتاض: فً نظرٌة الرواٌة، ص -
3

 .849ص ء و لغة السرد فً رواٌات عبد الرحمان منٌف،صالح إبراهٌم: الفضا -
4

 .881عبد الملك مرتاض: فً نظرٌة الرواٌة، ص -
5

 .881نفسه، صالمرجع  -
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ً:فيًرحمةًجبيمةًرحمةًصعبةًآليةًتوظيفًالمغةًالساردةً-هــــ
وفدوى مف خلاؿ المستوى المغوي لمسيرة" تتبدّى...ناثرة شاعرية الأسموب، لا يميييا  

ؿ الصياغة، وانتقاء المفردات، والتداعي الشعري" ورسـ الصور القص وأفعالو عف جما
قصتي ىنا و إف البذرة لا ترى النور قبؿ أف تشؽ في الأرض طريقا صعبا، » البيانية، كقوليا:

          ىي قصة كفاح البذرة مع الأرض الصخرية الصمبة، إنيا قصة الكفاح مع العطش 
        ة عذبة شاعرية مف خلاؿ مقطع آخر، وتنساب معيا العبارات في لغ2«والصخر

أي دور تمعبو الصدفة في حياتنا، حادث تافو، أو خبر عادي أو محض مصادفة » تقوؿ:
تعترض طريؽ المرء، فيتغير معيا مجرى الحياة، وتنعطؼ طريؽ السير انعطافة حادة قاطعة 

، ولقد «لاـ طريقي...وتصبح الدنيا غير الدنيا والعالـ غير العالـ، لو لـ يعترض ذلؾ الغ
     استخدمت فدوى في عممية القص وسرد الأحداث ضمير المتكمـ ويظير ذلؾ واضحا 
جميا في حديثيا عف الولادة حتى وقوع نكسة حزيراف وسقوط نابمس والتزمت في سيرتيا 
     بضمير المتكمـ المفرد مع تنويع باستعماؿ ضمير الجمع حسب ما يقتضيو السياؽ

     ستخداميا لأسموب القص الاسترجاعي، فإنيا استعانت بأسموبيف آخريف وفضلا عف ا
ىما: الرسائؿ/المذكرات، فالغاية مف الرسائؿ ىي استعادة النشوة في ذلؾ الوقت فيي تكتب 

لعؿ القارئ » سيرتيا التي ختمتيا بيامش صغير تعتذر فيو لمقارئ عف إيراد الرسائؿ، فتقوؿ:
مي وىو في انكمترا حوؿ الموضوع، فحيف عدت إلى رسائمو أثناء يغتفر إيراد رسائؿ ابف ع

كتابة المذكرات، وجدتني أستعيد نشوة تطمعي آنذاؾ إلى زيارة تمؾ البلاد، وأطمع أف يشاركني 
 .3«القارئ ىذه النشوة

ومف البيف أف سيرة فدوى طوقاف تخاطب النساء مف القراء، مثؿ كثير مف السير الذاتية  
ير الجماعة في المقدمة يتضمف النساء، وليس بالضرورة أف يكوف ذلؾ النسوية، فضم

  لا ضير عمينا لو خسرنا المعركة، فالميـ ألا ننيزـ » استثناء لمرجاؿ، فيي عندما تقوؿ: 
                                                                                                                                                                                     

1
 .815جٌرار جٌنٌت وآخرون: نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى التبئٌر، ص -

2
 .818ص السابق،المرجع  -

3
 .149صحلة جبلٌة، رحلة صعبة، رفدوى طوقان:  -
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نشعر أنيا تتحدث عف المعركة التي خاضتيا المرأة أماـ المجتمع حتى « أو نمقي السلاح
الوقت نفسو، نجد كلاميا ينطبؽ عمى أي إنساف يضع تناؿ حريتيا، وتثبت وجودىا، وفي 

 .1أماـ عينيو ىدفا معينا، ثـ يناضؿ مف أجؿ تحقيقو
وقد جعمت فدوى مف شقيقيا إبراىيـ ، والشاعرة العراقية رباب الكاظمي مثلا أعمى ليا  

 تحاوؿ اقتفاء آثارىما ،لذلؾ أقبمت عمى حفظ الشعر، ودراسة الكتب المغوية والأدبية، فقد
قرأت كتب الجاحظ، والمبرد، وأبي عمي القالي، وابف عبد ربو، وأبي الفرج الأصفياني، وطو 
، ومصطفى صادؽ الرافعي      حسيف، وأحمد أميف، والعقاد، ومصطفى أميف، وعمي الجارـ

 في استغراقي في عالمي الجديد» ، تقوؿ فدوى:2ومحمد حسف الزيات وغيرىـ مف الأدباء
كنت مستغرقة في عممية خمؽ نفسي، وبنائيا مف جديد، والبحث  عرفت مذاؽ السعادة،

، ويتضح مما سبؽ أنو لا يمكف 3«الطموح عف إمكانياتي وقدراتي مما شكؿ ثروة وجودي
إغفاؿ المستوى المغوي في سيرة الشاعرة فدوى طوقاف، فيي تمجأ أحيانا لتكرار بعض 

موجود في الشعر، ويظير ذلؾ مف خلاؿ الألفاظ، أو العبارات مما يخمؽ نوعا مف الإيقاع ال
وخرجت بنت الحياة »  :ومف خلاؿ بعض العبارات مثؿ« رحمة جبمية، رحمة صعبة»العنواف 

ولأف المؤلؼ شاعرة فإنيا لا تكتفي بالمغة «... إلى أُمّيا الحياة ، وكانت صادقة كؿ الصدؽ
 .4الشعرية فقط بؿ تضمف سيرتيا شيئا مف أبياتيا الشعرية
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 .898صنً عبد الفتاح شاكر: السٌرة الذاتٌة فً الأدب العربً، تها -
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ً:فيًالرحمةًالأصعبًآليةًتوظيفًالمغةًالساردةً-و
في الجزء الأوؿ مف سيرة فدوى طوقاف غمب استخداميا لمفعؿ الماضي، أما في الجزء ًًًًً

     الثاني مف سيرتيا "الرحمة الأصعب" فقد لجأت إلى المراوحة بيف استخداـ الفعؿ الماضي
النساء » فدوى: والمضارع، لأف صيغة الفعؿ المضارع تدؿ عمى الحضور والفورية، تقوؿ 

 .1«تحتضف الأطفاؿ المرتعشيف، المذعوريف مف منظر الخوذات الحديدية
وأعود إلى بضعة أسابيع تنقضي عمى الصدمة التي أصابنا بيا » وفي قوليا كذلؾ:    

عدواف حزيراف؛ شيراف أو أكثر بقميؿ نسترد بعدىما وعينا و نفيؽ مف الذىوؿ، وتبدأ مرحمة 
ومع ىذا فصيغة الفعؿ الماضي  ،2«مة والتعامؿ مع التحديات الصعبة..الرفض، وتبدأ المقاو 

ىي الأكثر استخداما )لأنو مف خصائص السيرة الذاتية الاسترجاع أي الرجوع مف الحاضر 
 إلى الماضي(.

      والضمير الذي تعتمد عميو المؤلفة في "الرحمة الأصعب" ىو ضمير المتكمـ كما      
بمية"، والفرؽ بينيما أنيا كانت في رحمة جبمية تعتمد اعتمادا كاملا ىو الحاؿ في "رحمة ج

عمى ضمير المتكمـ المفرد، مما جعؿ حضورىا مركزيا في السيرة، أما في الرحمة الأصعب 
تشرؼ بنا الحافمة عمى » ، في قوليا: 3فنستطيع أف نلاحظ حضوراً لضمير جماعة المتكمميف

وتتصدى لنا قوة إسرائيمية  اجئوناتفمعا إلى لقاء الأحباب، أطراؼ غزة، وفيما قموبنا تخفؽ تط
      فضمير الجماعة ىنا يعود  ،4«لتردنا عمى أعقابنا خاسريف: ارجعوا، ممنوع الدخوؿ!

 ب الفمسطيني كافة.ععمى الش
وفي الجزء الثاني مف سيرة فدوى "الرحمة الأصعب" قؿ اعتماد المؤلفة عمى المغة     

ت تعتمد عمى لغة الجدؿ والحوار والحجاج العقمي مف أجؿ إقناع الآخريف الشعرية، إذ أصح
بقضيتيا، والمؤلفة تنقؿ الحوار الذي دار عمى أرض الواقع بالمغة العامية إلى المغة 
الفصيحة، والرحمة الأصعب حافمة بالاقتباسات الشعرية مف شعر المؤلفة، وغيرىا مف 
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 .89المصدر السابق، ص -
2

 .44المصدر نفسه، ص -
3

 .811السٌرة الذاتٌة فً الأدب العربً، ص تهانً عبد الفتاح شاكر: -
4

 .58فدوى طوقان: الرحلة الأصعب، ص -
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واستحضرت ذاكرتي آنذاؾ مقطعا محتشدا بالشعب » ، تقوؿ فدوى: 1الييودو الشعراء العرب 
 لإحدى قصائد أبي نواس:

ًضامتكًوالأيامًلًتُضامًًًًًًًًًًُياًدارًماًفعمتًبكًالأيامًً
ً.2«بكًقاطنينًولمزمانًعُرامًًًُعرمًالزمانًعمىًالذينًعهدتهم

 وفي قوليا كذلؾ عمى لساف مردخاي أبي شاؤوؿ الأديب الييودي )شاعر ومترجـ(:
ًصمت،ًوجنباًلجنبب»ً

ًفيًظلً"عيبال"ًالمتقد
ًدمدمةًبعيدة

ً.3«أمواجًالكذبةًتتنكرًلمفجر
الرسالة التي  والرحمة الأصعب حافمة بالرسائؿ التي كتبتيا فدوى للآخريف أو تمقتيا منيـ مثؿ

 .4تمقتيا مف بروفسور ماركوز وزوجتو
والاستفياـ وتكثر فدوى في "الرحمة الأصعب" مف استخداـ أسموب الاستفياـ  

وفي إحدى رسائمو إلي قاؿ سميح القاسـ: " برغـ كوني مدينا لؾ بعدة » الإنكاري، إذ تقوؿ: 
مجلات فإنني أجد نفسي المزيد مف الجرأة لأطمب المزيد مف المجلات، حتى لو كنت فقدت 
بعضيا فمف تخرب الدنيا أكثر مما ىي عميو مف خراب؛ أنا فاقد وطنا فما خوفي عمى فقداف 

ألـ يأتيا نبأ ألوؼ السجناء الذيف يعيشوف في السجوف » وفي قوليا كذلؾ:  ،5«ىرة؟"ز 
الإسرائيمية في أقسى ظروؼ تمارس فييا ضدىـ جميع أساليب التعذيب بما فييا الأجيزة 

 .6«المتطورة الحديثة في التعذيب لتحطيميـ معنويا وجسديا ؟

                                                           
1

 .811تهانً عبد الفتاح شاكر: السٌرة الذاتٌة فً الأدب العربً، ص -
2

 .89فدوى طوقان: الرحلة الأصعب، ص -
3

 .881، صنفسهالمصدر  -
4

 .821المصدر نفسه، ص -
5

 .19المصدر نفسه، ص -
6

 .19المصدر نفسه، ص -
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تقدم في ىذا البحث من عرض ودراسة لموضوع بلاغة السرد في سيرة فدوى طوقان  بعدما
الذاتية، نختم ىذه الدراسة بالوقوف عند أىم النتائج التي توصل إلييا البحث حول جماليات 

 السرد في سيرة فدوى طوقان الذاتية:
عربي الحديث(، وقد فن السيرة الذاتية النسائية من الأجناس المستحدثة )في الأدب ال -1    

ظير لو أشكال فنية مختمفة وذلك ما نجده في سيرة فدوى طوقان الذاتية، ففييا مزجت بين 
أنماط كثيرة نثر وشعر ورسائل والتعاليق السياسية والمذكرات واليوميات، ورغم ذلك لم يخرج 

مزجت  الأثر عن كونو أدبا لمسير ذاتية يعكس خصوصية إبداعية نسائية فريدة من نوعيا
 فييا فدوى بين قضايا خاصة وأخرى عامة وقوية.

تكمن القيمة الجمالية لعمل إبداعي معين في مدى استجابتو لمتطمبات الذوق العام  -2   
والخاص لممتمقي من جية، ودرجة تطابقو لمواقع واستمداده من خيال المبدع لتشكيل صورة 

 فنية بارعة من جية أخرى.
تعتبر سيرة فدوى طوقان من النصوص التقميدية حيث تبدأ من حيث الترتيب السردي 

بالاستيلال بالحديث عن الولادة والأىل والأسلاف، وتعتمد السيرة عمى الذكريات، وعممية 
التذكر ليست مجرد تذكر أحداث معينة من الماضي وسردىا، بل إنيا تستند إلى آليات السرد 

تخمص بلاغة سردية جديدة لأثر الإبداعي التي تسيم في تطوير فنيتيا وشعريتيا، أي نس
 الذي بين أيدينا.

أما بالنسبة لعنوان السيرة فيو لا يحمل لفظ السيرة أو ما يدل عمييا مثل: أنا، حياتي  -3   
الأيام،...مع عدم إضافة ياء المتكمم إلى تمك الألفاظ، فالعنوان ىاىنا ألصق بفدى طوقان 

 مباشرة. ودلالتو المستقمة تتوجو إلى العمل



 خاتمة

 

 

 

في مقدمة الكتاب، ذكر  ةوفي سيرة فدوى ما يدل عمى أنيا سيرة ذاتية: مثل الدوافع المعمن
الأسماء وتاريخ الميلاد، والأصل والنسب، ومراحل التعميم، وذكر العلاقات بالشخصيات ذات 

 المكانة الاجتماعية المعروفة، إيراد الرسائل المتبادلة، واليوميات والمفكرات...
تتوثق فيو العلاقة بين الكاتب والراوي والشخصية  يجانب ذلك أن النص السير ذات إلى

 الرئيسية وتتحد ىويتيم في اسم المؤلف الذي يظير عمى الكتاب.
وفي سيرة فدوى تتداخل الساردة مع الكاتبة في المعرفة المتساوية )الرؤية مع( في نقل     

انب السياسي والجانب الإبداعي، ويحضر ضمير الأحداث، ويمتزج في سيرتيا الجانبان: الج
 المتكمم باعتباره ضميرا أساسيا أو مركزيا.

وتكمن جمالية التوظيف الزمني في قدرة وميارة الساردة في تنسيق الأحداث فنقمت  -4   
تجاربيا الحقيقية إلى مستوى الجمالية وذلك لأنيا منحت لأحداث سيرتيا ترتيبا زمنيا يتناسب 

وغاياتيا الفنية، فقدمت وأخرت في الأحداث حتى تحقق غايات جمالية وذلك راتيا مع اختيا
 بتوظيفيا تقنيات زمنية سردية )الخلاصة، الحذف، المشيد، الوقفة( لمغاية ذاتيا.

وتكمن جمالية توظيف المكان في سيرتيا في طريقة استرجاعو وتذكره، فإدراكو يرتبط  -5   
)أمكنة ألفتيا فدوى وأمكنة غير مرغوب فييا(، فالمكان ىاىنا لا يمكن  بالانفعالات النفسية

 أن يدرك إدراكا ىندسيا ماديا.
في سيرة فدوى طوقان فيمكن أن نقول أن لكل مبدع طريقتو في  ةأما عن جمالية المغ -6   

يرة استخداميا ليخرجيا في صورة فنية إبداعية مميزة، فبتشخيص المغة الأدبية الموظفة في س
فدوى طوقان، وتبيان خصائصيا من حيث بنية مفرداتيا وجمميا وتراكيبيا ضمن سياقيا 

 النصي، فإننا نتذوق جمالية ىذه المغة.
لقد قدمت فدوى نموذجا يوضح كيف لمذات أن تتجاوز العقبات والتحديات بالإصرار     

والمقاومة، كما تعتبر سيرتيا خير وثيقة نعود إلييا لمعرفة تاريخ نضال الشعب الفمسطيني 
بصفة عامة والمرأة الفمسطينية بصفة خاصة، وأن نعرف تاريخ انطلاق الحركة الثقافية 

 حة الفمسطينية فسيرتيا سيرة الأدب والتاريخ )المقاومة(.والإبداعية في السا
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 :طوقان فدوى حياة عن نبذة   

فدوى عبد الفتاح أغا طوقان وُلدت بفمسطين، وتحمل الجنسية الأردنية، وكل المراجع      
م، ماعدا كتاب عمر فروخ شاعران معاصران  9191تدلّ عمى أن ولادة فدوى في عام 

م، وقد أرسمت فدوى كتابا إلى الأديب الشاعر الناثر عيسى  9191فتاريخ ميلادىا فيو عام 
م، تتحدث فيو عن نشأتيا 9192شرين الثاني )نوفمبر( سنة ت 02الناعوري بتاريخ 

، وىي 1وثقافتيا...ولدت فدوى في نابمس لأسرة عريقة وغنية ذات نفوذ اقتصادي وسياسي
 الشاعرة الأديبة.

 ىي ابنة عائمة عريقة، ولدت في نابمس، وعاشت عمرىا ضمن تقاليد خاصة بأسرتيا.    
فانصرفت إلى  تتوق إلى الحرية لتمارس حقيا الطبيعي في الحب والحياة. نفس فدوى كانت

تمقت دراستيا الأولى في نابمس ولم   .2الشعر لتعبر عن طريقو عن كل خمجات نفيا الحزينة
تتح ليا الظروف إتمام تعميميا الجامعي، فأكبت تسد ىذا النقص بالدراسة الشخصية، وكان 

، وعكفت عمى قول الشعر 9191أول شعر وطني قالتو عام  أخوىا إبراىيم برعايتو، وكان
بعد وفاة  أخييا إبراىيم وتابعت مسيرة الشعر حتي أصبحت أشير شاعرات فمسطين، ولعميا 

، والتحقت بدورات لتعميم المغة 30221أشير شاعرات العالم العربي، توفيت فدوى عام 
رت بصورة خاصة بأدب الميجر الإنجميزية مكنتيا من مطالعة الأدب الإنجميزي، وتأث

 الشمالي.
وعمى مدى خمسين عاما أصدرت الشاعرة ثمانية دواوين شعرية ىي وحدي مع الأيام     

        (، الميل9191(، أمام الباب المغمق)9192(، أعطنا حبا)9191(، وجدتيا )9190)
والمحن  (9111(، تموز والشيء الآخر)9119(، عمى قمة الدنيا وحيدا)9191والفرسان)
، وصدرت سيرة فدوى 9119(، ونشرت الأعمال الشعرية الكاممة في عام 0222الأخير)

                                                           
1
 .45/46السيرة الذاتية النسائية في الأدب المعاصر، ص أمل التميمي: - 

2
 .7، ص1994، دار الكتب العلمية، بيروت، 1ط ،وى طوقاندغريد الشيخ: ف - 
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 .307، ص2006، الأهلية للنشر و التوزيع، عمان، 1محمد محمد حسن شراب: شعراء فلسطين في العصر الحديث، ط - 



 الملاحق

 

 

 

 

    ، وفيو تروي تفاصيل طفولتيا 9119طوقان الشييرة في جزأين: الأول رحمة جبمية صعبة 
و شبابيا ونضوج تجربتيا الشعرية وتنتيي بالاحتلال الإسرائيمي لمضفة الغربية في حزيران 

، وفيو تروي عن 9119ء الثاني من سيرة فدوى بعنوان الرحمة الأصعب ، والجز 9191
 .1حياتيا وشعبيا خلال سنوات الاحتلال الإسرائيمي

وقد كتبت فدوى شعرىا بالمغة العربية، لكن منتخبات من ىذا الشعر وجدت عناية     
دكتور إبراىيم داود المترجمين الذين نقموىا إلى لغات أخرى كالإنجميزية والفارسية، فقد ترجم ال

وترجم ، Selected Poems of Fadwa Auqanمنتخبات من شعرىا إلى الإنجميزية بعنوان: 
حماسة فمسطين"، وترجم الدكتور غلام  عمي رضا نوري قصائدىا إلى الفارسية في كتابو"

 .2يوسفي، والدكتور يوسف بكار قصيدة "وجدتيا" إلى الفارسية في كتاب "كزيدة"
حصمت فدوى عمى عدد كبير من الجوائز من بينيا جائزة الزيتونة الفضية الثقافية من     

، وجائزة درع الريادة الشعرية من الأردن، وجائزة سمطان العويس من الإمارات 9111إيطاليا 
العربية المتحدة، ووسام القدس، وجائزة مؤسسة عبد العزيز البابطين للإبداع الشعري من 

، وجائزة 9110، وجائزة الميرجان العالمي لمكتابات المعاصرة من إيطاليا 9111الكويت 
، وصدرت عن فدوى طوقان تسع دراسات أكاديمية 9119كافافيس الدولية لمشعر من القاىرة 

 .3لمماجستير والدكتوراه في عدد من الجامعات العربية والأجنبية

                                                           
1
 .46ائية في الأدب المعاصر، صأمل التميمي: السيرة الذاتية النس - 

2
 .47تهاني عبد الفتاح شاكر: السيرة الذاتية النسائية في الأدب المعاصر، ص - 
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 .47أمل التميمي: السيرة الذاتية النسائية في الأدب المعاصر، ص - 
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 أولا: باللغة العربية: 
، فاليسرة بلاغة السرد في سيرة فدوى طوقان الذاتيةيتناول موضوع الدراسة البحث عن     

 سردهاليست مجرد تذكر أحداث معينة من الماضي و  التذكر، وعممية الذكرياتتعتمد عمى 
بل إنها تستند إلى آليات السرد التي تسهم في تطوير فنيتها وشعريتها. وقد تأسست خطة 

 وتضمن المدخل، فصمين ثم خاتمة تضمنت نتائج الدراسةتمهيدي و  البحث عمى مدخل
مفهوم السيرة وأنواعها وعوامل ظهورها وتطورها )السيرة الذاتية النسائية( وخصائص الكتابة 

فتطرقنا البحث فيه إلى مفهوم السرد ومكوناته ووظائفه  الفصل الأولالسير ذاتية. أما 
الذي ضم مبحثين أولهما في بلاغة السرد، وثانيهما  و والذي الفصل الثانيالتقنية، وخصص 

تضمنت ما  بخاتمةانتهى البحث في تقنيات السرد الوظيفية في سيرة فدوى طوقان الذاتية. و 
توصل إليه من نتائج واستخمصنا في الأخير بلاغة سردية جديدة للأثر الإبداعي الذي بين 

 يدينا.
 :غة الفرنسيةلثانياً: بال

L’objet de l’étude est relative à la recherche de la rhétorique de la narration du 

récit  dans la biographie de Fadwa TOKAN, en effet la biographie s’appuie sur 

les souvenirs, et l’opération de se souvenir ne se limite pas seulement au 

simple fait de se remémorer des événements précis du passé et de les relater, 

mais elle s’appuie aussi sur les modalités de récit qui contribue au 

développement de son art et de sa poésie. Le plan de notre étude se forme 

d’une introduction, de deux chapitres et d’un épilogue où est résumé les 

conclusions de cette étude. 

L’introduction comprend la notion du récit et ses différentes variantes et les 

causes de son apparition (biographie féminine) et les caractéristiques de 

l’écriture biographique. Dans le premier chapitre, il est question de la notion du 

récit, ses composantes, et ses fonctions techniques. Le second chapitre 

comprend deux parties, le premier est relatif à la rhétorique du récit, la 

seconde à techniques structurelles de la narration dans le récit biographique de 

Fadwa TOKAN. La  recherche se termine par un épilogue  qui contient les 

résultats de nos recherches et nous avons conclu à la fin à une rhétorique 

narrative nouvelle à l’effet  intonative qui entre nos mains. 
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