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  مقدمة

تعد الروایة الیوم مـن أكثـر الفنـون الأدبیـة السـردیة الحدیثـة شـیوعا ورواجـا، فقـد هیمنـت 

عبــارة عــن فــن قصصــي، تصــور مجموعــة أحــداث تقــوم بهــا عــدة  علــى الســاحة الأدبیــة وهــي

شخصــیات داخــل فضــاء زمــاني ومكــاني محــددین،   ولقــد اتخــذت الروایــة مســارا جدیــدا علــى 

مســـتوى الشـــكل الهندســـي والفنـــي ولبســـت ثـــوب المعاصـــرة والتجدیـــد متخلیـــة عـــن ثـــوب التقلیـــد 

نضــجا بتقنیاتهــا الســردیة وبنائهــا  والأســالیب التقریریــة المباشــرة، فأسســت لروایــة حدیثــة  أكثــر

  .الفني 

وقــد بــرزت علــى الســاحة النقدیــة العدیــد مــن الدراســات التــي انصــبت علــى معالجــة تقنیــات 

الســرد الروائــي بالاشــتغال علــى مجموعــة مــن النصــوص الروائیــة، وســنحاول تقــدیم قــراءة فنیــة 

لس ، مـن خـلال التوغــل التـي عبـرت عــن واقـع اجتمـاعي وسیاسـي متــأزم بالأنـد" مریمـة"لروایـة 

  :ومادفعنا لاختیار هذا الموضوع . والغوص  في الروایة 

  الشــدید بهــا وماتركتــه فــي النفــوس مــن مــع الإعجــاب مالقیتــه هــذه الروایــة مــن نجــاح بــاهر

  .خلال قراءتها

  الواقـعموضوع الروایة الذي ینقل صورا تثیـر الحنـین وتـوقظ العـزة وتهـز الكیـان لمـا آل إلیـه 

  .ببُعدها التاریخي متمثلا في سقوط غرناطة وضیاع الأندلس

  أهــم تقنیــات الســرد الروائــي الحــدیث واســتخراج أهــم  وإبــرازالرغبــة فــي إثــراء الســاحة العلمیــة

  .التقنیات التي وظفتها الروائیة 

" مریمــة"البنیــة الســردیة فــي روایــة : إذ ســتكون الأنمــوذج التطبیقــي لهــذا البحــث الموســوم ب   

 :ومن خلال هذا العنوان یمكن بلورة الإشكالیة المحوریة لهذا البحث كالتالي. ضوى عاشورلر 

 ؟)مریمة (كیف قدمت رضوى عاشور البنیة السردیة في روایة  -

  :ومن خلال هذه الإشكالیة یمكن طرح عدة تساؤلات فرعیة أبرزها

  السردي؟أن توظف هذه التقنیات  في بنائها "  رضوى عاشور"كیف استطاعت  -
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ة فـي بنـاء نسـیج الخطـاب الروائـي وإلى أي مدى كانت موفقـة فـي اسـتغلال التقنیـات الحدیثـ -

  تحقیق جمالیات عناصرها السردیة؟و 

تسـلیط الضـوء علـى الروایـة المصـریة  تـمفقـد دراسة هدف تطمح إلـى تحقیقـه ولأن لكل 

رضـوى "بـات الروائیـة اضـمن ثلاثیـة غرناطـة، التـي تعـد أبـرز كت" مریمـة"وبالضبط على روایـة 

اكتشاف وتحلیـل مكونـات هـذا الـنص السـردي والتعـرف علـى مـا تحتویـه مـن  لةمحاو و " عاشور

 الاعتمـــادفقـــد توخینـــا التقیـــد بطبیعـــة الموضـــوع فكـــان  الأهـــدافولتحقیـــق . جمالیـــات ودلالات 

ن آلیـات خیارا منهجیا مناسـبا، لمـا یمتلكـه مـ القائم على الوصف والتحلیل على المنهج البنیوي

ز فـي إنجـا تـم الاسـتنادو . ومفاهیم نظریة وإجرائیة في قراءة وتحلیل النصوص السردیة الحدیثـة

تضم مقدمة ومـدخلاً تمهیـدیا، بالإضـافة إلـى فصـلین أحـدهما نظـري والآخـر على خطة  العمل

تطبیقـــــي ثـــــم خاتمـــــة مــــــع ملحـــــق وقائمـــــة للمصـــــادر والمراجــــــع، فخصصـــــنا المـــــدخل لضــــــبط 

مفاهیم خاصة بالمصـطلحات المتعلقـة بمنهجیـة هـذه الدراسـة  قدمناهیم، إذ لحات والمفاالمصط

وفـي الفصـل . إلـى مفهـوم البنیـة السـردیة مـن منظـور بنیـوي م الوصـولثـ ة، والسـرد؛البنیـ: وهي

المبحـــث : هـــا ثلاثـــة مباحـــث هـــيتمثلعلـــى عناصـــر البنیـــة الســـردیة والتـــي الضـــوء  طســـلالأول 

فیـه عـن أهـم القضـایا التـي  تـم البحـثالأول تجلیات المكان ودلالاته في البنیة السـردیة والـذي 

تخــص المكــان مــن مفهومــه إلــى جهــود الدارســین حــول المكــان إلــى وظــائف المكــان فــي حــین 

إلـى أهـم  لتطـرقم اجاء المبحث الثاني حول تمظهرات الزمن ودلالته فـي البنیـة السـردیة وقـد تـ

مفهــوم الــزمن لغــة والترتیــب الزمنــي والإیقــاع الزمنــي والتــواتر الزمنــي :القضــایا المتعلقــة بــه مثــل

  بصفته التقنیة الأكثر استعمالا من بین  التقنیات 

نـــون بحضـــور الشخصــــیات ودلالاتهـــا فـــي البنیــــة أمـــا المبحـــث الثالـــث والأخیــــر فقـــد عُ 

تقــــدیم  إذ تــــملأحــــداث ســــواء كانــــت رئیســــیة أو ثانویــــة الســــردیة باعتبارهــــا  المحــــرك الرئیســــي ل

 .تعریف الشخصیة وأنواعها وماهیة الوظائف التي تقوم بها 
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روایــة مــن خــلال البحــث وتحلیــل الالتطبیقــي لتحلیــل  للجانــب صــص الفصــل الثــانيفــي حــین خُ 

 الشخصـیات، البنیـة: عناصر البنیة السردیة فیها، والذي قسم إلـى ثـلاث عناصـر أیضـا وهـي 

 .الزمانیة، البنیة المكانیة 

، لیـــــأتي بعـــــدها الملحـــــق والقائمـــــة الخاصـــــة نتـــــائج  ىإلـــــ لو وصـــــم الوفـــــي الأخیـــــر  تـــــ

، وملخــص للروایــة"رضــوى عاشــور"لتعریــف بالروائیــة للملحــق ابالمصــادر والمراجــع، وخصــص 

یـة منهـا المـادة العلمت ن المصـادر والمراجـع التـي اسـتقیجملة م إلى هذا البحث استند نجازولإ

 :نذكر منها موضوعالفي إثراء أسهبت یة تنظیرا وتطبیقا والتي الضرور 

 .للمبحث الأساسي مصدرشكلت الغرناطة  لرضوى عاشور التي  نص روایة ثلاثیة -

 :بالإضافة إلى مجموعة من المراجع أهمها

 ).حمید الحمیداني(بنیة النص السردي  -

  ).حسن بحراوي(بنیة الشكل الروائي  -

بعض تــــم التعــــرض لــــري والتطبیقــــي علــــى حــــد ســــواء فــــي الجانــــب النظــــ بحــــثالوأثنــــاء 

الصــعوبات والتحــدیات التــي هــي فــي الوقــت ذاتــه محفــزات علــى التقــدم والكشــف عــن تقنیــات 

 :أبرزها روائيالسرد ال

صعوبة فهـم كثیـر مـن مصـطلحات النقـد البنیـوي  نظـرا لغموضـها، وتعـدد تلـك المفـاهیم فـي  -

  .المصادر

  .لحات الحقل السردي وتعددهاكثرة مصط -

وهناك أیضا صعوبة تكمن في اتساع رقعة الروایـة وكثـرة صـفحاتها ومنـه كثـرة الشخصـیات  -

  . وتعدد الأزمنة والأمكنة أو الفضاءات التي احتوتها أحداث الروایة

 دونالبحــث قــراءة وتحلــیلا، ووصــفا،  ملامســة عناصــرمــع ذلــك كانــت هنــاك محاولــة لو 

  .ن كل بحث علمي یبقى في حاجة إلى تصویب وإضافاتالكمال لأ ادعاء

" هـدى بـن حلـیس"لا یفوتنا في هذا المقام إلا أن تتقدم بالشكر الخالص لأسـتاذتنا الفاضـلة  و   

علـــى رعایتهـــا لهـــذه الدراســـة، بعـــد قبولهـــا الإشـــراف علیهـــا فكانـــت أفكارهـــا وتوجیهاتهـــا القیمـــة 
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ا، كمــا نشــكر كــل مــن قــدم لنــا یــد العــون فــي الطریــق الأنســب الــذي ســلكاه طیلــة مشــوارنا هــذ

 .إنجاز هذا البحث

 .والحمد الله أولا وأخیرا 

  

  

 



  مفاهیم ومصطلحات

   

 

  مدخل

مفاهیم ومصطلحات

  البنیة مفهوم -

  لغة -أ

  اصطلاحا-ب

  السرد مفهوم -

  لغة -أ

  اصطلاحا -ب

  البنیة السردیة -
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  :تمهید

لقد حظي النقد العربي الحدیث بأهمیة كبیرة خاصة ماتعلق بمفاهیم والنظریات والمنـاهج 

ـــذان اســـتولیا علـــى اهتمـــام النقـــاد  ومـــن بـــین هـــذه المصـــطلحات یبـــرز مفهـــوم البنیـــة والســـرد الل

  .والكتاب والباحثین

    ):structure( مفهوم البنیة : أولا

أأنــتم أشــد خلقــا أم  «:وردت كلمــة البنیــة أو البنــاء فــي القــرآن الكــریم مثــل قولــه تعــالى:لغــة -أ

إن االله « وقولـه  2» ...االله الذي جعل لكم الأرض قرارا والسماء بناء«وقوله 1»...السماء بناها

  3.»مرصوصیحب الذین یقاتلون في سبیله صفا كأنهم بنیان 

إن البنیــــة مصــــطلح متطــــور وغنــــي فــــي محتویاتــــه مســــتعمل فــــي مختلــــف العلــــوم إذ یــــوحي  -

 بالتماسك والبناء والتجدید والتركیب 

 كما جاء المعجم -

ــــــى"  ــــــاه : البن ــــــة ابتن ــــــة وبنای ــــــا وبنی ــــــي مقصــــــورة ،وبنیان ــــــاء یعن ــــــى البناء،وبن ــــــیض الهــــــدم، بن نق

  ...والجمع أبنیة وأبنیات...وبناه

  4الحائط: والبنیات... الذي بني علیها مثل المشیةالهیئة : البنیة

یقــال إن الأشــیاء تــدرك بأضــدادها ، فالبنیــة نقــیض الهــدم ویُعنــى بهــا هیئــة الشــكل أي الشــكل 

  الخارجي له 

بنــى العامــل الشــيء وبنــاء وبنیانــا أقــام " وقــد ورد فــي معجــم الوســیط تعریــف البنیــة بقــولهم  -

جــداره،ویقال بنــى الســفینة، ویقــال بنــى مجــده، وبنــى الرجــل، وبنــى الطعــام جســمه، بنــى علــى 

                                           
 .27الآیة :سورة النازعات -1
 .64الآیة :سورة غافر -2
  .04الآیة :سورة الصف -3
،مادة ) ت.د(، 1/ط، 2/لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان،مج: محمد بن مكرم بن علي بن منظورالأنصاري  -4

 .161ــ 160: ص ص) بنى(
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، فالبنیـــة مـــا بنـــي والجمـــع بنًـــى والبنیـــة هیئـــة البقـــاء ومنـــه بنیـــة ...كلامـــه احتـــذاه واعتمـــد علیـــه 

  1صنعتها الكلمة أي

إن مفهــوم البنیــة فــي المعجــم الوســیط مــرتبط بالبنــاء و أصــلها یعــود إلــى الفعــل بنــى، وفعــل  -

  ...البناء مختلف الأشكال سواء بناء جدار أو سفینة أو بناء جسم

  : اصطلاحا -ب

ــة مــن المفــاهیم الموزعــة علــى  - لعــل ظهــور مصــطلح البنیــة كــان نتیجــة حتمیــة لتضــافر جمل

مختلفـــة، إذ ثمـــة دلالات واســـعة لـــه،فهو مـــثلا یـــرتبط بمفهـــوم الشـــكل الـــذي هـــو حقـــول معرفیـــة 

  .عبارة عن تنظیم منطقي یتم إدراكه عن طریق العقل

شبكة العلاقات الحاصلة بین المكونـات العدیـدة للكـل وبـین كـل مكـون علـى "والبنیة هي

، مـثلا )discoure(وخطـاب ) story(حدى والكل، فإذا عرّفنا الحكـي بوصـفه یتـألف مـن قصـة 

والخطـاب ) narration(كانت بنیته هي شبكة العلاقات بـین القصـة والخطـاب، القصـة والسـرد 

  2..."والسرد

ومنه فالبنیة هـي مجموعـة مـن العلاقـات التـي تحكـم المكونـات فیمـا بینهـا، وإذا كـان الحكـي  -

  .خطابمكونا من قصة و خطاب، فالبنیة إذن هي تلك العلاقات التي تحكم القصة وال

فیتجلــى فــي علاقــة العناصــر " *)Vladimir prop(أمــا مفهــوم البنیــة عنــد فلادیمیــر بــروب  -

  3"ببعضها البعض وعلاقة هذه العناصر بالكل 

وهذا یعني أن بروب لم یخرج عن معناها الأصلي الأولي، فاعتبر البنیة مجموعـة مـن 

  لكلالعلاقات التي تربط العناصر فیما بینها وعلاقة العناصر با

                                           
 . 72:، ص 2005، 4/إبراھیم مصطفى وآخرون، المعجم الوسیط، مجمع اللغة العربیة، مصر، ط -1
  . 110:، ص2010، 1/معجم السردیات، دار محمد علي النشر، تونس، ط: محمد القاضي وآخرون -2
ي الفن الشعبي واضع الأسس النظریة الدقیقة لدراسة أدیب روسي متخصص ف)  1980ــ  1895(ـ فلادیمیر بروب *

  .الحكایة
 . 46:، ص 1991)ط.د(النقد البنیوي وللنص الروائي،افریقیاالشرق،الدار البیضاء، المغرب: محمد سویرتي  -3
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البنیـــة هـــي نمـــط وجـــود :" قـــائلا  *) A-J-Greimas( ألجیـــر داس جولیـــان غریمـــاس ویعرفهـــا

  1"الدلالة المتمیز بحضور علاقة متمفصلةبین سمتین

تبــدو بتقــدیر أولــي مجموعــة تحــولات، تحتــوي " فیعرفهــا بقولــه  *)Jean Piaget (أمــا بیاجیــه -

علـــى قـــوانین كمجموعـــة تبقـــى أو تتغیـــر بلعبـــة التحـــویلات نفســـها دون أن تتعـــدى حـــدودها أو 

  2"تستعین بعناصر أخرى

وهناومن كل ما سبق یمكن القول إن البنیة نسق ونظام من العلاقات هذا النظـام لـه قوانینـه  -

  .الخاصة به

  :ة سمات ثلاث تتصف بها وهي وللبنی

 الكلیة والشمولیة -

 التحول -

 3التنظیم الذاتي -

، نین تجعلها تكتفي بالموضـوع الكلـيإذن البنیة ذات قوانین خاصة قائمة بذاتها، وهذه القوا

 .مستغنیة عن كل ماهو وافد إلیها 

  : مفهوم السرد :ثانیا

تعددت تعاریف السرد لتعدد المواضیع، وقـد وردت متشـبعة إذ ورد فـي القـرآن الكـریم  :لغة  -أ

ولقــد آتینــا داوود منــا فضــلا یــا جبــال أوبــي معــه والطیــر وألنــا لــه  «:بمعنــى نســج الــدرع ومنهــا

أي  4.»الحدیـــد إن اعمـــل ســـابغات وقـــدر فـــي الســـرد واعملـــوا صـــالحا إنـــي بمـــا تعملـــون بصـــیر

  جودة سیاق الحدیث

                                           
  .لساني وسیمیائي من أصل لیتواني مؤسس السیمیائیات البنیویة ):  1992ــ 1917(ـ ألجیرداس جولیان غریماس *
 .62:النقد البنیوي وللنص الروائي، ص: محمد سویرتي  -1
  .عالم نفس وفیلسوف سویسري رائد المدرسة البنائیة في علم النفس)1980ــ  1896:(ـ  جون بیاجیھ*
 .71: ص 2001 1/المنھج النبوي، بحث في الأصول والمبادئ والتطبیقات، دار الھدى، الجزائر، ط: الزواوي یغورة -2
  .72:رجع نفسھ صالم: ینظر -3
 .11-10:الآیة : سورة سبأ  -4
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الســرد تقدمــة شــيء إلــى شــيء تــأتي بــه متســقا بعضــه فــي أثــر بعــض " جــاء فــي اللغــة  كمــا-

تــابع قراءتــه فــي : وســرد القــرآن...ویقــال ســرد الحــدیث ســردا إذا كــان جیــد الســیاق لــه: متتابعــا

  1"حذر منه والسرد المتتابع ، وسرد فلان الصوم إذا ولاه وتابعه 

ســق أو منســجم أي هنــاك تتــابع وتناســق فــي والمقصــود هــو ســرد الكــلام أو الحــدیث بشــكل متنا

  الكلام

  :اصطلاحا  -ب

الكیفیـة التـي تـروى بهـا القصـة ومـا تخضـع لـه مـن مـؤثرات، بعضـها "ویعني في الاصطلاح   

  2  القصة متعلق بالراوي والمروي علیه، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

  

  

الســـرد یشـــترط بالضـــرورة وجـــود قصـــة محكیـــة أي وجـــود شـــخص یحكـــي، یبـــین المخطـــط أن -

وآخـــر یحكـــى لـــه، أي ضـــرورة التواصـــل بـــین الطـــرف الأول ویـــدعى راویـــا أو ســـاردا والطـــرف 

  .الثاني یدعى مرویا له 

الطریقـــة التـــي یختارهـــا الروائـــي أو القـــاص أو حتـــى المبـــدع الشـــعبي "كمـــا یشـــیر الســـرد إلـــى -

لـــى المتلقـــي، فكـــأن الســـرد إذن هـــو نســـج الكـــلام لكـــن فـــي صـــورة الحـــاكي لیقـــدم بهـــا الحـــدث إ

مما یعني أنه بإمكـان القـاص تنظـیم مادتـه الحكائیـة وفـق نمـط معـین یـتم فیـه تنسـیق .  3"حكي

الوقــائع أو الأحــداث وتوزیعهــا بــین ثنایــا الــنص الإبــداعي، وبــذلك یــؤدي الســرد مهمــة تشــكیل 

  .طابع الجمالي على مجمل زوایاهاالبناء الفني للحكایة، إضافة إلى إضفاء ال

                                           
 ).سرد(،مادة  165:، ص7/لسان العرب، ج: ابن منظور -1
، 1991، 1/، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط)عن منظور النقد الأدبي (یة النص السردي  بن: حمید لحمداني -2

  .45: ص
، المركز الثقافي العربي، المطبوعات )تحلیل كیمیائي تفكیكي لحكایة جمال بغداد( ألف لیلة ولیلة :عبد الملك مرتاض -3

 .       84:، ص1993، )ط.د(الجامعیة، الجزائر، 

 المروي له القصة الراوي
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فكــل عمــل فنـــي لــه بنیــة مـــن المســتویات تــتحكم فیـــه والمســتوى الســردي هـــو الــذي یــتحكم فـــي 

  .العمل الروائي

التواصـل المسـتمر الـذي مـن خلالـه یبـدو الحكـي كمرسـلة : "ویعرفه آخر كأداة تواصل بقولـه -

ظیــة لنقــل المرســلة وبــه كشــكل یــتم إرســالها مــن مرســل إلــى مرســل إلیــه، والســرد ذو طبیعــة لف

أمــا الأحــداث فهــي الأشــیاء التــي ...لفظــي یتمیــز عــن بــاقي الأشــكال الحكائیــة كــالفیلم والــرقص

  1"وقعت 

وهنا یبدو حصر المفهوم  في اللغة اللفظیة الشـفاهیة فقـط، فـي حـین أن السـرد یشـمل اللغـة  -

  .المكتوبة واللغة الشفاهیة معا

لأســالیب فــي تحدیــد معنــى الســرد، وبیــان دوره فــي الــنص، إلا لكــن تعــددت الآراء واختلفــت ا-

  .أنها تلتقي عند محور رئیسي قائم على الترابط المتین بین مكوني القص والحكایة

  :البنیة السردیة :ثالثا

ـــــین  - ـــــى الجمـــــع ب ـــــال إل ـــــة والســـــرد لغـــــة واصـــــطلاحا ســـــیتم الانتق بعـــــد التطـــــرق لمفهـــــوم البنی

  .السردیةالمصطلحین وتعریف البنیة 

فالســـردیة هـــي ظـــاهرة تتـــابع الحـــالات والتحـــولات الماثلـــة فـــي الخطـــاب والمســـئولة عـــن   

  2.إنتاج المعنى

  .العلم الذي یعنى بمظاهر الخطاب السردي أسلوبا وبناء ودلالة أي أنها {

إن المتتبع للروایات الحدیثة یلاحظ أن كتابها یتحدون فنیا في بنیـة سـردیة یغلـب علیهـا طـابع "

  3"كایة الح

                                           
زیع،  ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتو)الزمن، السرد، التبئیر(سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي،  -1

 .171: ، ص1997، 3/بیروت، ط
  .254: معجم السر دیات، ص: محمد القاضي وآخرون  -2
،  2005، )ط.د(مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجدید، دار القصبة للنشر، الجزائر: عبد القادر بن سالم -3

  .82:ص
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وعلیه فإن السردیة تتعلق بالخطـاب السردي،سـواء مـن الناحیـة الأسـلوبیة أو البنائیـة أو 

الدلالیــة، ونلاحــظ أن معظــم الروایــات الحدیثــة التــي تمــت مقاربتهــا مــن الناحیــة الســردیة یغلــب 

  .علیها الطالع الحكائي 

البنیــة الدرامیــة فــي ولقــد تعــرض مفهــوم البنیــة الســردیة الــذي هــو قــرین البنیــة الشــعریة و "

العصـــــــــــــــــــر الحـــــــــــــــــــدیث إلـــــــــــــــــــى مفـــــــــــــــــــاهیم مختلفـــــــــــــــــــة وتیـــــــــــــــــــارات متنوعـــــــــــــــــــة فالســـــــــــــــــــردیة                                     

تعنـي *)Roland Parthes( رولان بـارتمـرادف للحبكـة وعنـد *)E.M.forster( فورسـترعنـد 

ـــن التعاقـــب والمنطـــق أو التتـــابع والســـببیة او الزمـــان والمنطـــق فـــي الـــنص الســـردي وعنـــد  ادوی

تعنـــي الخـــروج مـــن التســـجیلیة إلـــى تغلیـــب أحـــد عناصـــر الزمانیـــة أو  *)Edwin muir(مـــویر

  1"المكانیة على الآخر

ومنــه یبــدو تشــعب مفهــوم البنیــة الســردیة، فكــل ناقــد لــه وجهــة نظــر خاصــة بــه مرتبطــة 

  .تجاهه أو المدرسة التي ینتمي إلیهابا

  

                                           
  .اني روائي وكاتب وقاص بریط):  1970ــ  1879(ـ  ادوارد مورغان فورستر *
  .فیلسوف فرنسي وناقدأدبي دلالي ومنظر اجتماعي ):  1980ــ  1915(ـ  رولان بارت *
  .لغوي وشاعر وناقد أدبي ومترجم وكاتب بریطاني ): 1959ــ 1887(ـ  ادوین موییر*
 .18:، ص)ت.د(،)ط.د(البنیة السردیة للقصة القصیرة، مكتبة الآداب للنشر، مصر: عبد الرحیم الكردي-1
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  تجلیات المكان ودلالته في البنیة السردیة  :أولا

  :المكان مفهوم -1

المفـاهیم، وما تثیره من دلالات ومعاني وأبعـاد، تنطـوي علـى جملـة مـن  إن لفظ المكان   

منهــا اللغــوي المجــرد مــن القــرائن الدلالیــة، ومنهــا مــا هــو أدبــي فنــي یجعــل مــن الأجــواء التــي 

  .تشكلها النصوص في نسج المكان دلالات إیجابیة رمزیة لها أبعاد شتى

المكان في الأصل تقدیر الفعل مفعل كأنه لكینونة الشيء، واشتقاقه من كـان یكـون، " :لغة -أ

  1.ولكنه لما كثر في الكلام صارت المیم كأنها أصلیة، والمكان مذكر

  2.موضع لكینونة الشيء فیه: الموضع الحاوي للشيء أو هو"وحسب الموضع اللغوي فهو 

  الشيء أو حدوث الفعلفالمكان في مفهومه الأصلي هو موقع تواجد "

المكـان یرتفـع ممـا علیـه فـي اللغـة الجدیـدة وذلـك لمـا یفضـي علیـه مـن معــاني  :اصـطلاحا -ب

جدیدة وقد اهتمت النظریات الحدیثة والقدیمة بالمكان كونه یكتسي أهمیـة بالغـة فـي الإحسـاس 

لیـل شخصـیاته أهم المحاور الروائیة المـؤثرة فـي إبـراز فكـرة الكاتـب، وتح" مع مرور الزمن فهو

ممـا یجعـل الـذات الشخصـیة .  3"من الناحیة النفسیة لأن إدراك الإنسان للمكان مباشر وحسّي

  .لا تكتسب أهمیتها إلا من تفاعلها مع المكان الموجودة فیه

یفتـرض المكـان وجـود الزمـان ویتحقـق معنـاه ویكتمـل " ویتحدث آخر عن المكان بقولـه 

ــه مــن خــلال ظهــوره فــي الإنســان و  الطبیعــة وحتــى یــؤدي الزمــان دوره لا بــد لــه مــن مكــان فعل

تجــري فیــه الأحــداث، فالمكــان قــرین بالزمــان، كمــا یعــد عنصــرا هامــا وحیویــا لــه كونــه المجــال 

المادي لوقوع الأحداث والمكان هو بمثابة العمود الفقري الذي یربط أجزاء النص مـع بعضـها، 

  4.كما یجعل الشخصیات والأحداث في العمق

                                           
 .414:، ص)مكن(، مادة 13/لسان العرب، ج: ن منظوراب -1
  .414:ص: نفسھالمصدر  -2
 .181:، ص 2005)ط.د(،الاتحاد العام للكتاب العرب، دمشقشعریة الخطاب المسرود: محمد عزام  -3
، 1/لبنان، طالبنیة والدلالة في روایات إبراھیم نصر الله،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، : أحمد مرشد -4

  . 128-127:، ص2005
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ذا الكلام أن للمكان علاقة وثیقة بالزمان فلا یستطیع القیام بأي شـيء فـي غیابـه، لأنـه یبین ه

بفضل المكان یمكـن أن تتـیح أمكنـة متعـددة لتتحـرك فیهـا الشخصـیات لتـؤدي أدوارهـا خاضـعة 

  .في الآن ذاته للزمان والمكان هو العنصر الحیوي الذي یجمع أجزاء النص

    :جهود الدارسین حول المكان -2

جــاء الاهتمــام بالمكــان مــع التقنیــات الحدیثــة للروایــة فبــدأ یحتــل مكانــة هامــة فــي الســرد 

ــــك لأنــــه لا أحــــداث ولا شخصــــیات یمكــــن أن تلعــــب دورا فــــي الفــــراغ دون مكــــان  الروائــــي وذل

یحتویها، ومـن هنـا تـأتي أهمیـة المكـان كعنصـر حكـائي قـائم بذاتـه إلـى جانـب العناصـر الفنیـة 

  د الروائي الأخرى المكونة للسر 

ــه إلــى أهمیــة المكــان فــي الإبــداع الروائــي الغربي،هــو دراســة شــعریة الفضــاء  - " وأول مــن نبّ

أول الدارســــین "غالـــب هالســــا "فــــي حـــین نجــــد "  *)gaston.l.bachelard(باشــــلار لغاســـطون

حیــث درس فیــه التــأثیر المتبــادل ) المكــان فــي الروایــة العربیــة(العــرب للمكــان وذلــك فــي كتابــه 

بــین المكــان والســكان، وأظهــر أن المكــان لــیس ســاكنا، بــل هــو قابــل للتغییــر بفعــل الــزمن وقــد 

  :صنف المكان إلى أربعة أنواع

د في روایات الأحداث المتتالیة، إذ یكون المكان سـاحة الأحـداث و ویوج :المكان المجازي -أ

ــــي، فهــــو مكــــان ســــلبي یخضــــع لأفعــــال  ــــي العمــــل الروائ ــــیس عنصــــرا مهمــــا ف مكمــــلا لهــــا، ول

  1.الشخصیات

وهـذا النــوع لا وجــود لــه فــي الواقــع بــل هـو مــن صــنع الروائــي فیكــون حقیقیــا فقــط داخــل 

  .منظومة الحكي

ـــاد مـــن خـــلال أبعـــاده هـــو ال :المكـــان الهندســـي -ب ـــة، بدقـــة وحی ـــذي تعرضـــه الروای مكـــان ال

  .الخارجیة

                                           
  .فیلسوف وكاتب وشاعر ومنظر أدبي فرنسي ): 1962ــ  1884:(ـ  غاسطون لویس باشلار*
  .65:، صشعریة الخطاب المسرود: محمد عزام  -1
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وهــو قــادر علــى إثــارة ذكــرى المكــان عنــد  :المكــان كتجربــة معاشــة داخــل العمــل الروائــي -ج

  .الملتقي

  1كالسجن والمنفى والطبیعة الخالیة من البشر، ومكان الغربة :المكان المعادي-د

  :أهمیته  -

، بــدلا مــن موقــع للتعبیــر عــن المكــان المحــدد لوقــوع )espace(فــراغ اســتعمل الفرنســیون كلمــة  

ـــل فـــي هـــذه  ـــي تقـــع فیهـــا أحـــداث الروایـــة، أمـــا الـــزمن فیتمث ـــل الحلقـــة الت الحـــدث، والمكـــان یمث

  2الأحداث نفسها وإذا كان الزمان یرتبط بالإدراك النفسي فإن المكان یرسم بالإدراك الحسي

  :المكان والفضاء  -

یــدرس الفضــاء الروائــي لذاتــه دون تحلیــل  *)Georges poulet( جــورج بولیــهنجــد الباحــث 

الــروابط التــي تجمــع بینــه و بــین الأنســاق الطوبولوجیــة الأخــرى ،باعتبــار المكــان لــیس منعــزلا 

عـــن بـــاقي عناصـــر الســـرد وإنمـــا تشـــابك فـــي علاقـــات  وإنمـــا یشـــتبك فـــي علاقـــات متعـــددة مـــع 

  3والأحداثالمكونة السردیة الأخرى كالشخصیات 

ویقـــدم الروائـــي فـــي نظـــر الـــبعض حـــدا أدنـــى مـــن الإشـــارات الجغرافیـــة، التـــي تشـــكل نقطـــة  -

انطلاق من أجل تحریك خیـال القـارئ، أو مـن أجـل اكتشـاف أمـاكن معینـة فالفضـاء وفقـا لهـذا 

التصـور یفهــم علــى أنــه الحیــز المكــاني فــي الروایــة الــذي یطلــق عنــه الفضــاء الجغرافــي أو هــو 

هــوم المكــان، ویتولــد عــن طریــق الحكــي ذاتــه، إنــه الفضــاء الــذي یجــري الأبطــال أن مقابــل لمف

  4.یفترض أنهم یتحركون فیه

                                           
  .66: ، صشعریة الخطاب المسرود: محمد عزام  -1
 .66: ص: نفسھ  المرجع  -2
  .أدبي بلجیكي یرتبط بمدرسة جنیف ناقد ) : 1991ــ  1902(ـ جورج بولیھ *
،المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، 115بنیة الفضاء في روایة غدا یوم جدید، مجلة الثقافة ،ع: شربیط أحمد شربیط -3

 .150:، ص1997الجزائر،
 .62:یة النص السردي، صبنــ: ــ حمید لحمداني4
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 1"المكان هو كل ما عنى حیزا جغرافیا حقیقیا"ویقدم آخر تعریفه بأن -

  : وظائف المكان -3

  :هناك العدید من الوظائف للمكان یمكن تصنیفها إلى وظیفتین رئیسیتین هما

فالمكـان بإنجـازه لهـذا النـوع مـن الوظـائف ینـزاح عـن الـتحكم فـي مجـرى : وظائف خارجیـة  -أ

سریان الأحداث الروائیة، والتأثیر فـي الشخصـیات الروائیـة وعلاقاتهـا والكشـف عـن مشـاعرها، 

  2.وعن التدخل في مسار الحكي

للحكایــة،  لــذلك تبقــى صــلة هــذه الوظــائف عرضــیة ولیســت جوهریــة، تتعلــق بالعــالم الــداخلي -

  :لذلك فمن أهم الوظائف الخارجیة التي ینجزها المكان مایلي

تتمثــــل أساســـا فــــي تقـــدیم معطیــــات البیئـــة فــــي المســـتویات الاجتماعیــــة : الوظیفـــة المعرفیــــة*

  3والاقتصادیة التي تحیل علیها الأماكن بسماتها المختلفة

  یم عادة اجتماعیة مألوفة فعلى المستوى الاجتماعي مثلا، یلعب المكان دورا بارزا في تقد

وتتمثــل فــي جعــل المكــان وســیلة لتحقیــق وظیفــة نقدیــة لا تقتضــیها الحكایــة : الوظیفــة النقدیــة

فیكون في هذه الحالة مجرد حالة لتقدیم جملة مـن الآراء السیاسـیة والفكریـة المتعلقـة بـالمجتمع 

  4انطلاقا من مواقف الروائي لا من محتوى الحكایة

  زه لهذه الوظیفة یكون مرتبطا بإیدیولوجیة الروائي ولیس بمحتوى الحكایةوالمكان بإنجا -

هي عكـس الوظـائف الخارجیـة، حیـث إن المكـان یلعـب دورا أساسـیا فـي : وظائف داخلیة -ب

التحكم بمجریات الأحداث، فهو یكشف عن الشخصـیات ومشـاعرها وعنـدما یمـنح المكـان هـذه 

                                           
تحلیل الخطاب السردي، معالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة للروایة زقاق المدق، د م ج، الجزائر،د ط، : عبد الملك مرتاض 1

 .245: ، ص1995
، 1/البنیة والدلالة في روایات إبراھیم نصر الله، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت،لبنان، ط: مرشد أحمد  -2

 .211: ، ص2005
 .60: ، ص2000، 1/طرائق تحلیل القصة، دار الجنوب للنشر، تونس، ط: قسومة الصادق -3
 .61:ص: المرجع نفسھ -4
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، تكون محكمة وفاعلة، وذات نظام وطیـد الصـلة بعـالم الأهمیة، فإن موقعه، وملامحه ودلالته

  1الحكایة الكلي وبالتالي یكون متحررا من سلطة بانیه

 :والوظائف الداخلیة التي تنجز عن المكان، تكون كما یلي -

  :التحفیز الحكائي -أ

ویقصـــد بـــه انبعـــاث الأحـــداث الروائیـــة بفعـــل اختـــراق الشخصـــیة للمكـــان، فتتـــداعى الأحـــداث  

ـــنهض بإنجـــاز هـــذه الوظیفـــة فـــي مســـار الماضـــ ـــي وقعـــت فـــي المكـــان نفســـه، والمكـــان ی یة الت

 2الحكي

ففي هذه الحالة یشتغل السارد اختراق الشخصیة الروائیة للمكان، فیعمـل علـى قطـع الحكـي، -

  .لیسترجع حدثا من ماضي الشخصیة تم وقوعه في هذا المكان نفسه

  :المساهمة في إبراز مشاعر الشخصیات الروائیة -ب

وهنــا یــنهض المكــان بإنجــاز هــذه الوظیفــة حــین یجعــل منــه قــوة فاعلــة فــي الشخصــیة 

الروائیة، حیث یدفعها إلى التعبیـر عمـا یختلجهـا مـن مشـاعر، تنـتج عـن حنینهـا الجـارف، إلـى 

معادلا موضوعیا لمـا مكان معین وبذلك تخلع الشخصیة على الأشیاء الخارجیة صفات تكون 

  3یدور داخل الشخصیة من أحاسیس ومشاعر

فبفضــل المكــان نســتطیع معرفــة أحاســیس الشخصــیة فالأكیــد أن لكــل إنســان مكــان ممیـــز،  -

  .بمجرد ذكر اسمه تتدفق مشاعره،فقد یكون احتضن طفولته أو شبابه أو أهم حدث في حیاته

جمــاعي مــن خـلال تضــامین بــین أعضــاء یبـرز التــرابط ال: التعبیــر عــن التــرابط الجمــاعي -ج

معینـــة والتعـــاون عـــن إنجـــاز نشـــاطات متطابقـــة مـــع معـــاییر الجماعـــة، ومـــن خـــلال انخفـــاض 

  .  4الفوارق بین الأفراد الذي یمكن أن یؤدي إلى اعتماد تصرفات شدیدة الانتظام

                                           
  .216:صطرائق تحلیل القصة،: دق قسومةالصا -1
 .218:البنیة والدلالة، نقلا عن موسى إبراھیم نمر، جمالیات التشكیل الزماني والمكاني لروایة الحواف ص:مرشد أحمد -2
 .313:ص: ھ المرجع نفس -3
 .213:البنیة والدلالة، نقلا عن رولان دورون، موسوعة علم النفس، ص: مرشد أحمد -4
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ئــي هــذه الوظیفــة فــي مســار الحكــي، لمــا یــنهض المجتمــع الروا حیــث ینجــز المكــان فــي الروایــة

  .الكائن فیه باتخاذ موقف جماعي موحد

إذن للمكــان الأهمیــة الكبــرى ویرجــع الاهتمــام العظــیم الــذي حضــي بــه فــي كتــب الدارســین  -

لأنه یعد مـن العناصـر الأساسـیة فـي الروایـة وعلـى الـرغم مـن اعتبـار الأعمـال السـردیة زئبقیـة 

رك بمقتضـاه فـلا تعـدوه، فهـي الطبیعة، مما یعسر التحكم فیها بمنهج صارم تنطوي تحته وتتحـ

لا تتغیـر، فمـن ذلـك وجـود الشخصـیة والـزمن والمكـان  أیضا تقوم في حقیقـة أمرهـا علـى ثوابتـه

واللغة، فهذه الثوابت في أي عمل سردي، ولا یمكن تخیل روایة دون شخصـیات تقـوم بأدوارهـا 

ور فیـــه ووجـــود شخصـــیة یقتضـــي بالضـــرورة وجـــود مكـــان الـــذي هـــو بمثابـــة حیـــز أو فضـــاء تـــد

الشخصیات والأكید وجود الشخصـیة والمكـان یقتضـیان وجـود زمـان یحـدد لهمـا طبیعـة الوجـود 

ولا یســتطیع الروائــي أن یقــیم أساســا لروایتــه إلا بوجــود اللغــة فهــذه الأشــیاء الأربعــة لا تتغیــر، 

وإنمــا التغیــر یقــع فــي طریقــة التشــكیل الســردي بــین كاتــب وآخــر والمقصــود بالتشــكیل الســردي، 

  .لكیفیة التي یوظف بها هذه التقنیاتا

  تمظهرات الزمن ودلالته في البنیة السردیة: ثانیا

یعـد الـزمن أحــد المكونـات الحكائیــة التـي تشــكل بنیـة الــنص الروائـي وهــو یمثـل عنصــر 

  فعال  یكمل بقیة المكونات، ویمنحها طابع المصداقیة

بشـكل مـا لسـبب بسـیط هـو ویمثل الزمان والمكان شریكان لا ینفصـلان،حیث یختلطـان 

الحركـــة التـــي تصـــنع مظـــاهر الوجـــود بالإضــــافة إلـــى أن الـــزمن الروائـــي یختلـــف عـــن الــــزمن 

الــواقعي ،واللغــة هــي الأداة الوحیــدة المعبــرة عنــه، فلكــل روایــة نمطهــا الزمنــي الخــاص باعتبــار 

  .الزمن محور الأحداث وجوهر تشكلها

  

  

  

  



الميلاد النظري للبنية السردية                                                           :الأولالفصل     

 ~19  ~  

  : مفهوم الزمن -1

الـزمن والزمـان العمـر والجمـع : مان اسم لقلیل الوقت وكثیرة وفـي الحكـامفالزمن والز " : لغة -أ

طــال علیــه الزمــان والاســم مــن ذلــك : أزمــان وأزمــن وأزمنــة، وزمــن زامــن شــدید وأزمــن الشــيء

  1الزمن والزمنة، وأزمن بالمكان قام به زمانا

الـزمن یقــال وجـاء فـي المعجـم الوسـیط أزمـن بالمكـان أقــام بـه زمنـا والشـيء أطـال علیـه 

  2أقسام: الوقت قلیله وكثیره، ویقال السنة أربعة أزمنة: مرض مزمن وعلة مزمنة والزمان

وهنا یظهر اتفاق التعـاریف الموجـودة بالمعـاجم علـى كـون الـزمن هـو الوقـت سـواء كـان طـویلا 

  .أو قصیرا

فعـل وكـل هو المادة المعنویة المجردة التي یتشكل منها إطار حیاة وحیـز كـل : اصطلاحا -ب

حركة، وهو یكتسب معاني مختلفة بل متشبعة متباینة، وهو لیس مجرد حضور بـل إنـه لفاعـل 

فعله الخفـي المباشـر، أینمـا وجـد للفكـر الحـدیث فضـل أبانـه حقیقـة هـذه وبـذلك خـرج عمـا كـان 

منسجما فیه ارتباط مستمر للمعتقدات الدینیة وقضیة المـوت لتقـیم الـدلیل علـى أن الـزمن لـیس 

الأبـــد أو الخلـــود الـــذي بشـــرت بـــه الأبـــدان، ولا هـــو حركـــة تـــوالي اللیـــل والنهـــار والفصـــول فقـــط 

الأربعـــة المنظمـــة لـــبعض مظـــاهر الحیـــاة الاقتصـــادیة والاجتماعیـــة فهـــو یشـــمل میـــادین كثیـــرة 

  3أخرى من الوجود البشري

یثیــر الكثیــر مــن الاهتمــام مــن مختلــف المجــالات المعرفیــة أبعــادا  فــالزمن كــان ومــازال

  .شتى في الفلسفات المختلفة ولا یمكن الاستغناء عنه في بناء الأحداث القصصیة

                                           
 .60:، ص2004، 4/، ط7/لسان العرب، مج: ابن منظور -1
 .104:المعجم الوسیط ، ص: إبراھیم مصطفى وآخرون -2
، 1988ار العربیة للكتاب، تونس، د ط ،مفھوم الزمن ودلالتھ في الروایة العربیة المعاصرة، الد: ـ عبد الصمد زاید3

  .7:ص
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تلك المادة المعنویة المجردة التي یتشكل منهـا إطـار كـل حیـاة، وخبـر كـل " كما یعرّف بأنه  -

فعل وكل حركة، وهي لیست مجرد إطار بل هي جزء لا یتجزأ من كل الموجودات وكـل وجـوه 

  1، لذلك وجد مفهوم الزمن في كل الفلسفات تقریباحركتها، ومظاهر سلوكها

أي أن الزمن عبر مداه تتواصل سلسلة الأحداث فـي الروایـة فهـو الـذي یحـدد وقـت حـدوثها  -

  .وهو عنصر فعال لا یمكن الاستغناء عنه

یعتبـر الترتیــب الزمنـي مــن  البنـى الأساســیة فـي العمــل الروائـي، فلــیس : الترتیـب الزمنــي  -2

أن یتطــــابق تتــــابع الأحــــداث فــــي روایــــة مــــا، أو فــــي قصــــة مــــع الترتیــــب الطبیعــــي بالضــــرورة  

لأحداثها فحتى بالنسبة للروایات التي تحترم هذا الترتیب، حیث إن القاص یواجـه صـعوبة فـي 

، ویصــطدم هـذا الترتیـب الخطـي بمشــكلات ...أن اللغـة تتكـون مـن عــدة كلمـات، جمـل، فقـرات

تغیر دائـم، فأحیانـا یقطـع وأحیانـا یرجـع إلـى الخلـف وأحیانـا عدیدة، أي أن هذا الخط نجده في 

  .یمضي إلى الأمام

أنــه ینبغــي علــى الروائــي أن یمیــز الــزمن داخــل الخطــاب الروائــي بــین " هــذا ویــرى الــبعض -

الــزمن المتــدفق كالتــاریخ وهــو الفتــرة الزمنیــة المتصــورة،أي زمــن الأحــداث الروائیــة، وبــین زمــن 

، زمن المؤلف، حیث تتـداخل الحركـات الزمنیـة فـي الإثـارة الزمنیـة علـى السرد أو زمن الكتابة 

  :شكلین

ـــــى  ـــــذي یصـــــیر إل ـــــزمن الحاضـــــر ال ـــــى الماضـــــي، وال ـــــذي یعـــــود إل ـــــزمن الحاضـــــر ال ال

  . الوقائع والأحداث الموجودة في القصة یجب أن تكون متسلسلةف2المستقبل

واحد لا بـد أن ترتـب فـي من الضروري أن تكون الوقائع التي تحدث في زمن "كما أنه 

البناء الروائي تتابعیا لأن طبیعة الكتابـة تفـرض ذلـك مـا دام الروائـي لا یسـتطیع أبـدا أن یـروي 

  3دعددا من الوقائع في آن واح

                                           
 .75:مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجدید، ص: عبد القادر بن سالم-1
  .63:، ص1993البنیة  الزمنیة في القص الروائي، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر، د ط ، : عبد الجلیل مرتاض -2
 .73:من منظور النقد الأدبي، ص بنیة النص السردي :حمید لحمیدانيــ 3
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فالأصل في المتوالیات الحكائیـة أنهـا تـأتي وفـق تسلسـل زمنـي متصـاعد یسـیر بالقصـة  إذن -

  :وهو ینقسم إلىالمؤلف  سیرا حثیثا نحو نهایتها المرسومة في ذهن

هـــو تلـــك المفارقـــة الزمنیـــة التـــي ترجعنـــا إلـــى الماضـــي بالنســـبة إلـــى اللحظـــة : الاســـترجاع -أ

  .الراهنة، أي استرجاع الماضي في زمن الحضور

والاســـترجاع مـــن أكثـــر المصـــطلحات شـــیوعا فـــي الدراســـات النقدیـــة المعاصـــرة ویســـمى كـــذلك 

الروایـة، بعـد أن یـتم سـرد الأحـداث اللاحقـة علـى الاستذكار وهو سـرد حـدث فـي نقطـة مـا فـي 

  1.ذكر الحدث

الأحـــداث الماضـــیة بعـــض ویعنـــي بـــذلك أن یتـــرك الـــراوي مســـتوى القـــص الأول لیعـــود إلـــى  -

ویرویهــا فــي لحظــة حــدوثها، والماضــي أیضــا یتمیــز بمســتویات مختلفــة ومتفاوتــة، مــن مــاض 

  :وهي للاسترجاعقریب وبعید ومن ذلك ظهرت أنواع مختلفة 

  .ویعود إلى ما قبل بدایة الروایة: استرجاع خارجي -1

  ویعود إلى ماضي لاحق لبدایة الروایة قد تأخر تقدیمه في النص :استرجاع داخلي -2

  2.وهو ما یجمع بین النوعین: استرجاع مزجي -3

بــه إذن فالاســترجاع بأنواعــه الثلاثــة یمثــل جــزء هامــا فــي النصــوص الروائیــة، وذلــك لمــا یتمیــز 

  .من تقنیات ومؤشرات ووظائف تختلف من روایة إلى أخرى

هو أحد أشكال المفارقـة الزمنیـة الـذي یتجـه نحـو المسـتقبل انطلاقـا مـن لحظـة  :الاستباق -ب

  .الحاضر

والاســتباق هــو ســرد الحــدث فــي نقطــه مــا، قبــل أن یــتم الإشــارة إلــى الأحــداث الســابقة 

  3.بحیث یقوم ذلك السرد في مستقبل الروایة

                                           
، 1/ط لبنان ،إیقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت،: د النعیميأحمد حمــ 1

 .22:، ص2004
د ط،  مصر،للكتاب، القاهرة،بناء الروایة، دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ، الهیئة المصریة :  سیزا أحمد قاسمـ 2

  40:، ص1984
  .22:المعاصرة، ص العربیة الروایةزمن في ال إیقاع:حمد حمد النعیميأ ـ3
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الوصـول إلـى المسـتقبل والإشـارة إلیـه رغـم عـدم و بمعنى أنه عن طریق الاستباق یمكن التعرف 

  :إلى ثلاثة وهي الاستباقاتوصول الحقیقي إلیه، وتنقسم ال

  .إمكانیاتها مع منسجمیكون فیه هدف الشخصیة : باق ممكن التحققتاس -

راتها وقــدرات المحیطــین مــا یفــوق قــد إلــىتســعى فیــه شخصــیة : اســتباق غیــر ممكــن التحقــق -

  .بها

  1.یتجسد في قصص الخیال العلمي: لمألوفل قباق خار تسا -

یمكـن أن تحصـل  ثغـرة هذه الاستشراقات لتحطیم الترتیب الزمني وتشـویق القـارئ وسـد تأتيإذ 

  .ما یخلق عند القارئ حالة انتظار النبأفي الروایة، وتؤدي دور 

  :الإیقاع الزمني -3

الأحــــداث، ســــرعه وبــــطء  وتیــــرةإیقــــاع الســــرد مــــن منظــــور الســــردیات، بحســــب  دیتحــــد

زمن ویختزل ویتم سرد أحداث تستغرق زمنا طویلا في أسطر أو في بضـع الیتقلص  فبالسرعة

ـــ كلمــات  الســرعة هــي العلاقــة بــین مقــدار الــزمن التقریبــي الــذي تغطیــة المواقــف والأحــداث " فـــ

  2"لصفحات والسطورالمرویة وطول السرد بالكلمات وا

مـن تعجیـل أو  قهتقوم على دراسة استقصاء سرعة السرد والتغیرات التي تطرأ علـى نسـ

ملحـوظ لـذا نعثـر فـي الإیقـاع الزمنـي علـى  هنا نجـد سـرعة تتفـاوت علـى نحـو ومن 3.تبطئة له

  .ما یسمى تسریع السرد

  .بطریقتین آلیتین مختلفتین هما الخلاصة و الحذف :تسریع السرد -أ

زمـــن القصـــة فالخلاصـــة تعتبـــر لونـــا مـــن التســـریع أصـــغر مـــن  زمـــن الخطـــاب :الخلاصـــة -1

  .والتلخیص والاختزال، فهي تقنیة زمنیة تحقق تسارع السرد

                                           
  .40:ص :المعاصرة العربیة الروایةزمن في  إیقاع:حمد حمد النعیميأـــ 1
 .184:، ص2003، 1/جبر الدبرنس، قاموس المصطلحات السردیة،تر، السید إمام، میرت للنشر والتوزیع، طــ 2
 ، د،ت،1/،طالمطبوعات الجامعیة  مدخل في نظریة القصة، الدار التونسیة للنشر، دیوان :سمیر المرزوقي وجمیل شاكر ـ3
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لكــــن بدرجــــة أقــــل مــــن الحــــذف ویقصــــد بهــــا اســــتعراض الأحــــداث بــــوتیرة متســــارعة لا تراعــــي 

 یعرفهــــا فهــــي كمــــا مختــــزلالنظــــرة العــــابرة والعــــرض التقــــوم علــــى  للتفاصــــیل و والجزئیــــات بــــا

  1.قل من زمن الكتابةأ ةبلها وحدالحكایة تقاوحده من زمن *)tzvitan todorov( روفدو تو 

 ضـــرورةإذن فالخلاصـــة تختصـــرنا مرحلـــة طویلـــة وتمـــر علیهـــا ســـریعا وتعرضـــها بإیجـــاز فهـــي 

والــنص و تعمــل علــى حمایــة الســرد الروائــي مــن الإطنــاب أو  الســردیةزمنیــة تخــدم الأغــراض 

  :الانقطاع ویمكن القول بأن التفكك أو 

  2.الخلاصة یكون فیها زمن السرد أصغر من زمن الحكایة

  :ي ثلاث أنواعهو  زق< زسویعبر عنها بالزمن الریاضي 

  .مكثف بأسلوب للنتیجةوعرض  والأقوالوتقدیم مدة سریع للأحداث : التقدیم الملخص*

وفیهــا تقــوم بتلخــیص الأحــداث فقــط وتمیزهــا عــن خلاصــة : خلاصــة الأحــداث غیــر اللفظیــة*

  .القول

ینتقــي منهــا مــا یــراه مناســبا ونحــافظ  یــةقول أجــزاءیقــوم بتلخــیص : اللفظیــة الأحــداث ةخلاصــ*

  .3فیها على بعض الألفاظ

  س=زمن القصة.  ،0=زمن الخطاب: الحذف -2

، وعدم التطرق لما جرى فیها فـلا یـذكر سـرد القصةهو حذف فترة طویلة أو قصیرة من زمن و 

الجـدد  أن الـروائیین غیرالحدث عادة مـا یكـون مصـرحا بـه فـي الروایـات التقلیدیـة، "فـهنا شیئا 

یصرح بـه الـراوي وإنمـا یدركـه القـارئ فقـط بمقارنـة الأحـداث  الذي لا استخدموا القطع الضمني

  .4بقرائن الحكي نفسه 

                                           
  .فیلسوف فرنسي بلغاري صاحب النظریة الأدبیة ) : 2017ــ 1939(ـ تزفیتان تودوروف*
،  ، د ط ، د ب شعریة السرد، تحلیل الخطاب السردي في مقامات الحریري، دار الهدى للنشر والتوزیع :عمر عبد الواحدـ 1

  .57:،ص 2003
 .97:، ص2005، 1/ط مصر، في قراءة الشعر والروایة، مكتبه الأدب، القاهرة، ةالسیمیائی ةمقارب :حسین مزدورــ 2
 .97:ص المرجع نفسه،ـ 3
  .76:السردي، ص بنیة النص: حمید الحمدانيـ 4
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أشــكال   ةإلـى ثلاثـوینقسـم ، الإضـمارأن الحـذف یمكـن أن نســمیه القفـز أو  إلـىولابـد أن نشـیر 

  :هي

الحـدث  بدایـةوهو الفترة الزمنیة المحذوفة علـى نحـو صـریح سـواء جـاء فـي : الحذف المعلن-أ

  .أو تأجلت الإشارة إلى تلك المدة إلى حین استئناف السرد لمسارهكما هو شائع 

وهو لا یظهر في النص بـالرغم مـن حدوثـه ویهتـدي القـارئ إلـى معرفـة : الحذف الضمني -ب

  الحاصلة في التسلسل الزمني والانقطاعاتء أثر الثغرات قتفاموضعه با

 ، أوتعیــین مكانــهل اضــحةفــي عــدم وجــود قــرائن و  مــع ســابقه یشــترك: الحــذف الافتراضــي -ج

 إلـىالزمن الذي یستغرقه ولیس هناك طریقة واضحة لمعرفته سوى افتراض حصوله بالاسـتناد 

  1. ما قد نلاحظه من انقطاع في الاستمرار الزمني للقصة

ویمكــن  ،ن الحـذف تقنیــة حدیثـة یدركــه القـارئ بمقارنــة الأحـداث بقــرائن الحكـيإخلاصـة القــول 

  .من خلال إدراك الثغرات الواقعة في تسلسل الحكيالاستدلال على وقوعه 

وذلــك بتــدخل ، فــي هــذه الحالــة یــتم تعطیــل زمــن الحكایــة وتوقیــف الســرد : تبطــيء الســرد -ب

  السارد سواء بتقدیم تأملاته وتعلیقاته أو بتوظیف تقنیة المشهد والوقفة

  زمن القصة= زمن الخطاب: المشهد -

حیــث  ،ف الســردیكثیــر مــن الروایــات فــي تضــاعوهــو المقطــع الحــواري الــذي یــأتي فــي 

التــي یتحقــق فیهــا تقابــل بــین وحــدة مــن زمــن  اللحظــةفالمشــاهد هــي ، یتــألف مــن ردود متناوبــة 

ویتمیــز المشــهد بــنمط الــزمن حیــث تــرى الشخصــیات وهــي " القصــة ووحــدة مــن زمــن الخطــاب 

  .صةقمن الز =من السرد ز 2".وتحلموتتصارع وتفكر تتحرك وتمشي وتتكلم 

وزمـن  ىتسـاو یالمشاهد هي الفترات الزمنیة الانتقالیة التي غالبـا مـا نجـد فیهـا زمـن الكتابـة " فــ 

  3" الحكایة

                                           
  .135: ، صالحدیثةتحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة  :محمد عزامـ 1
 .65:بناء الروایة،ص :سیزا أحمد قاسمـ 2
  .47:البنیة الزمنیة في القصص الروائي، ص :عبد الجلیل مرتاض ـ3
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والكشـف عـن الطبـائع النفسـیة والاجتماعیـة ومنـه  الأحـداثللمشـاهد دور حاسـم فـي تطـویر  إذا

 فالمشــهد هــو نقــیض الخلاصــة وهــو عبــارة عــن تركیــز وتفصــیل للأحــداث بكــل دقائقهــا عكــس

  التلخیص الذي یعمل على تقدیم المواقف العامة والعریضة فقط

  0= القصةس ، زمن =زمن الخطاب : الوقفة  -

توقف الحاصـل مـن جـراء المـرور مـن سـرد الأحـداث ال"وهي  "الاستراحة"وتسمى أیضا 

إلـــى الوصـــف أي الـــذي ینـــتج عنـــه مقطـــع مـــن الـــنص القصصـــي تطابقـــه دیمومـــة صـــفر علـــى 

  1".نطاق الحكایة

لاحظ أن زمـن السـرد فـي الروایـة یـتمطط ویظـل زمـن الأحـداث یتـراوح فـي مكانـه یُ نا وه

  .حتى یفرغ الوصف

فهي عنصر هـام إلـى جانـب  ،ة لتعطیل السرد إلى حوار المشهدنیوتعد الوقفة  تقنیة ثا

  2.السرد في إدارة الأحداث وترابطها

ومنـه عنــدما  ،الســرد وتأخـذ الوقفـة موقعــا مناقضـا للحـذف مــن حیـث تأثیرهــا علـى إیقـاع

لا یتفق جزء من النص السردي أو جزء من زمن الخطاب مع زمن القصة فإننـا نحصـل علـى 

  .وقفة یطلق علیها كذلك بالوصف أو التأمل

تزیینیــة للخطـاب مــن  وظیفـة والـراوي یتوقـف عنــد هـذه الوقفـة الوصــفیة مـن أجــل تحقیـق

  3جهة ومن أجل تحقیق أیضا الوظیفة التفسیریة

وبالتــالي فالوقفـــة تقـــوم مـــن أجـــل تحقیـــق وظیفتـــین الأولـــى تزیینیـــة تظفـــي علـــى الـــنص الســـردي 

  لمحة جمالیة والثانیة تفسیریة للخطاب

ــي -4 ــواتر الزمن اختلــف فیــه أیمكــن عــده مقولــة زمنیــة فتــتم دراســته وفــق ذلــك فــي ســیاق : الت

 جیـرار جینیـتبي وقـد عـده لـنمط الأسـلو ا تـدرس وفقـافالمعالجة الزمنیة رده إلـى مقولـة أسـلوبیة 

                                           
  .94:مدخل إلى نظریة القصة، ص: سمیر المرزوقي وجمیل شاكر -1
  .95:، صالمرجع نفسه  ــ2
  . 95:المرجع نفسه،صـ 3
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)Gerard genette(*على أن هذا لا یمنـع أن یكـون مظهـرا ،مظهرا من مظاهر الزمنیة السردیة

وفضــل جینیــت علاقــات التــواتر فــي المحــاور الأربعــة  1أســلوبیا یكشــف عــن دلالات مخصصــة

  :التالیة

  .تروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة -1

  .عدیدةتروي مرات عدیدة ما وقع مرات  -2

  .تروي مرة واحدة ما وقع مرات عدیدة -3

  2تروي مرات عدیدة ما وقع مرة واحدة -4

فــي الحكایــة وتكرارهــا  المتعــددةتر هــو العلاقــة بــین تكــرار الحــدث أو الأحــداث اإذا فــالتو 

كمـا صـنف إلـى  ،عدة أوجه وذلك بإخضـاعه لقواعـد تنظمـه في القصة حیث یأخذ هذا التكرار

  :ثلاث أنواع

یـــروي الســـرد مـــرة واحـــدة مـــا حـــدث مـــره واحـــدة، وهـــو نمـــط شـــائع فـــي كـــل : المفـــرد التـــواتر-أ

  .مستویات القص الروائي، ویلجأ إلیه الراوي لیسرد حدثا معینا وقع مرة واحدة

وتكمــن وظیفــة التــواتر المفــرد فــي أن الحــدث الــذي یوصــل دلالتــه الكلیــة مــن المــرة الأولــى لا 

  3.وبالتالي یصبح تكراره ضربا من الحشو والتكلف في النص الروائيتوجد ضرورة لتكراره، 

استعمالا وفیه تطابق كمي بین أحـداث المغـامرة الأكثر النوع من التواتر جعل هذا مما 

  .وسردها

أي ســرد مــا حــدث أكثــر مــن مــرة أو ســرد أكثــر مــن مــرة مــا حــدث مــرة   :التــواتر التكــراري -ب

وتعــد الوظیفــة الدلالیــة للــزمن  ،لســرد یتكــرر تبعــا لهــا  الــزمنواحــدة، وفــي كــل مــرة یتكــرر فیهــا ا

                                           
  .ناقد ومنظر أدبي فرنسي  ) :  2018ــ  1930(ـ جیرار جنیت *
 .106-105:صص شعریة الخطاب السردي، : محمد عزامـ 1
 .106:، صالمرجع نفسه ـ 2
ص ، 1994ط،  بناء الزمن في الروایة المعاصرة، الهیئة المصریة العامة للكتاب، د :مراد عبد الرحمن مبروكـ 3

  .125-123:ص
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تشـــكل ملمحـــا بـــارزا فـــي نســـیج الروایـــة  لأنهـــا الروایـــةفـــي  الزمنیـــةالوظـــائف  أهـــمالتكـــراري مـــن 

  1.للنص الروائي يوبدونها یحدث خلل فني، أو موضوع

تــواتر لابــد مــن وجــود الوظیفــة الدلالیــة للــزمن فــي الروایــة ویمكــن أن نطلــق علــى ال إذا

  .التكراري تسمیة التواتر الإعادي

ویعنـي بـه التكثیـف السـردي ، أي سرد مرة واحدة مـا حـدث مـرات عدیـدة : التواتر النمطي -ج

للـــزمن الطویـــل الممتـــد، والـــذي یختزلـــه الـــراوي فـــي جمـــل أو فقـــرات أو تغیـــرات مـــوجزة، وتـــرتبط 

صـباح وكـل مسـاء أي بشـكل ذات كـل یـوم وكـل شـهر وكـل الـبالأحداث المألوفة التي تمر بها 

النظـــر فـــي  ةیتـــراءى مـــن هــذا أن وجهـــ و2. دوري، وذلــك باســـتخدام جملـــة واحـــدة للتعبیــر عنـــه

أي زمن الخطاب من حیـث ، البنیة الزمنیة للنص القصصي متعلقة بالدیمومة أو إیقاع السرد 

  .البطء و السرعة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                           
  .133، 132:ص صبناء الزمن في الروایة المعاصرة،  :مراد عبد الرحمن مبروكـ 1

  
  .146:، صالمرجع نفسه ـ 2
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  :قنیات السرد فیما یليمن خلال ما سبق یمكن تلخیص كل ما تطرقنا إلیه من ت

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  حضور الشخصیات ودلالاتها في البنیة السردیة: ثالثا

أهــم المكونــات الحكائیــة التــي تشــكل بنیــة الــنص الروائــي والســرد، مــن تعــد الشخصــیة 

مــن مختلــف عناصــر الروایــة، ویســعى الروائــي هــو المكــون الــذي ینــتظم انطلاقــا وهــذا الأخیــر 

إلــى أن تكــون شخصــیات روایتــه متحركــة، تعبــر عــن أغراضــه وأهدافــه الخاصــة، فشخصــیات 

مـن الواقـع الحقیقـي مـن أجـل أن  هـاقربیعبثـا وإنمـا یحـاول دائمـا أن مؤلـف الروایة لا یضـعها ال

  .تعبر عنه 

  :مفهوم الشخصیة -1

  .مفهومها تحدیدإحدى مكونات السرد كان لابد من إلى أن الشخصیة هي بعد الإشارة  

صـفات تمیـز الشـخص عـن غیـره ویقـال فـلان ذو شخصـیة قویـة، ذو "هـي شخصیة ال: لغة -أ

  1."مواصفات متمیزة و إرادة وكیان مستقل

                                           
  .475:المعجم الوسیط، ص :إبراهیم مصطفى وآخرونــ 1

 تقنیات السرد

 التواتر الإیقاع الزمني الترتیب الزمني

 النمطي التكراري المفرد التبطيء التسریع الاستباق الاسترجاع

 الوقفة المشهد الحذف الخلاصة ساكن متحرك مختلط داخلي خارجي

 تكمیلي تذكیري موضوعي ذاتي تكمیلي جزئي
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فلان لا شخصیة فیه ما یمیزه من الصفات الخاصة والأحوال الشخصیة هي المسـائل " یقال و 

تبـین الشرعیة المتعلقة بالأسرة كأحكام الزواج والمیـراث والبطاقـة الشخصـیة هـي بطاقـة رسـمیة 

شخص وصورته لإثبات هویته، شخص یشخص تشخیصا الشيء عینه ویمیـزه عنهـا صفات ال

  1اء، المشكلة، وشخص الروایة أي مثلها سواء مثل شخصه، ویقال شخص الد

" بأنهــا  عــرففتوذلــك حســب تعــدد الاختصاصــات  ت،تعــدد التعریفــات واختلفــ: اصــطلاحا -ب

مشارك في أحداث الحكایة سلبا أو إیجابا، أما من لا یشارك في الأحـداث فـلا ینتمـي إلـى كل 

ل عناصـر الشخصیات، بل یكـون جـزءا مـن الوصـف، والشخصـیة عنصـر مصـنوع مختـرع ككـ

  2الحكایة، فهي تتكون من مجموع الكلام الذي یصفها ویصور أفعالها وینقل أفكارها وأقوالها

علـى العمــوم یمكــن القــول أن الشخصــیة تعتبــر عنصــرا فعــالا ینجــز الأفعــال التــي تمتــد وتتــرابط 

  ر الحكایةافي مس

الروایــة أنــه أحــد المقــاییس الأساســیة التــي یعتمــد علیهــا للاعتــراف بكاتــب "  عتبــركمــا ت

  3."روائي حقیقي

كان التصـور التقلیـدي لشخصـیة یعتمـد أساسـا فقد بالكاتب الحقیقي  هاوهنا نلاحظ ربط

ارت یخلـط كثیـرا بـین شخصـیات الحكایـة والشخصـیات بـعلى الصفات ممـا جعـل الناقـد رولان 

  .في الواقع المعاش

یقصـد أن هویتهـا حیـث كـان  "نتـاج عمـل تـألیفي "هـوتصـور الحـدیث فال معناهـا فـي أما

عـالم یتكـرر حضـوره فـي  اسـمموزعة في الـنص عبـر الأوصـاف والخصـائص التـي تسـتند إلـى 

  4.الحكي

                                           
 .463 :، صد ط، 1979 ،القاموس الجدید للطلاب، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر :علي بن هاویة وآخرونـ 1
  .14-13:صص ، 2001، 1/معجم مصطلحات نقد الروایة، دار النهار للنشر، لبنان،ط: لطیف زیتونيــ 2
 .71:، ص1970د ط،   سوریة ،نایف بلوز، وزارة الثقافة، دمشق،: دراسات في الواقعیة، تر:  جورج لوكاتشنـ3
د ط، المغرب ، حسن بحراوي وآخرون، آفاق اتحاد كتاب المغرب، الرباط، : التحلیل البنیوي للسرد، تر :رولان بارتــ 4

  .19: ، ص1988
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كـــائن حـــي یـــنهض فـــي العمـــل الســـردي بوظیفـــة الشـــخص دون أن یكونـــه وحینئـــذ تجمـــع  هـــيف

الشخصـــــیة جمعـــــا قیاســـــیا علـــــى الشخصـــــیات لا علـــــى الشـــــخوص، ویختلـــــف الشـــــخص عـــــن 

بأنــه الإنســان لا صــورته التــي تمثلهــا الشخصــیة فــي الأعمــال الســردیة، والغربیــون  الشخصــیة

ـــــــین  مـــــــن جهـــــــة   personnage- personnageوبـــــــین  person-personnéیمیـــــــزون بســـــــهولة ب

personnage- personnage وفي حد ذاته وhéro-héros 1من جهة أخرى  

شــــوقي "و ،"يمصــــطفى التــــوت"و "لــــویس عــــوض" و "محســــن جاســــم الموســــوي"كمــــا أن 

لا یمیــــزون تمییــــزا واضـــحا بــــین الشخصــــیة والشــــخص، .... "فاطمــــة الزهــــراء ســـعد"و، "ضـــیف

  2.والبطل فیعدونها شیئا واحدا ویسترحون

ومنــــه الإشــــكالیة فــــي غایــــة الأهمیــــة وجــــب التنبــــه إلیهــــا لأن إشــــكالیة المصــــطلح مــــن 

  .الإشكالیات التي یعاني منها النقد العربي المعاصر

أداة فنیـة یبـدعها المؤلـف "ها فهـي تعریفات أكثر دقة ل وضعتوانطلاقا من هذا الخلط 

قبـل كـل شـيء بحیـث لا توجـد خـارج  ألسـنیةهو مشرئب إلى رسمها فهـي إذا شخصـیة  ةلوظیف

كــي حــي یــنهض فــي ر كــائن ح" هــاأن كمــا3"وجــه ولا تغــدو أن تكــون كائنــا مــن ورق بــأي لفــاظالأ

  4."العمل السردي

إذن ، مـا سـبق ها مفهومـا دقیقـا یختلـف عبمنحیز بین الشخص والشخصیة یمتوقد تم ال

فالشخصــیة هــي العنصــر الحیــوي المحــرك للأحــداث داخــل العمــل الروائــي فــلا یوجــد ســرد فــي 

  .العالم بدون شخصیات

  

  

                                           
  .126:تحلیل الخطاب السردي، ص :عبد المالك مرتاضـ 1
 .85:، ص1998المعرفة، الكویت، د ط، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، عالم :  عبد المالك مرتاضـ 2
 .85:، ص1998،  ط للكتاب، الجزائر، د الوطنیة المؤسسةالمعاصرة،  الجزائریةالقصة  :لك مرتاضاعبد المـ 3
  .126:تحلیل الخطاب السردي، ص :عبد المالك مرتاضـ 4
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  :أنواع الشخصیات -2

فحولهـــا تـــدور الأحـــداث وبینهـــا یتشـــكل " فـــي الروایـــة  ركیـــزة أساســـیةتمثـــل الشخصـــیات 

ائهــا، فــي نفســیات شخصــیات الروایــة دبمــدى تعبیرهــا وعمــق آ إلاالحــوار فلــیس للأحــداث قیمــة 

لا تمثــل نفســها بقــدر مــا تمثــل نمــوذج مــن النمــاذج البشــریة وهــي  الناجحــةوالشخصــیة روائیــة 

و ثانویـة وقـد تـدور فقـد تكـون رئیسـیة أ1"تعاني مصیر من المصائر وتقوم بموقف مـن المواقـف

إلـــى آخرهـــا ذلـــك أن فـــي كـــل قصـــة شخصـــیات تقـــوم  أولهـــاواحـــده مـــن  ةالروایـــة حـــول شخصـــی

رابـــط  ابینهمـــ كـــونبــأدوار رئیســـیة إلـــى جانـــب شخصــیات أخـــرى تقـــوم بـــأدوار ثانویــة ولابـــد أن ی

  .یوحد اتجاه القصة

تكـون غالبـا  التـامهتمـام لاهي تلك الشخصیات التي تسـتحوذ علـى ا :الشخصیات الرئیسیة -أ

إلــى طبیعــة البنــاء  تــؤدي مهمــة رئیســیة تقــودفهــي فهــم جــوهر التجربــة المطروحــة فــي الروایــة، 

ومـن  التقیـیمالتـي مـن شـأنها أن تحـول أو تـدعم  هتوقعاتـ القارئ بنيیعتمد حین یالدرامي فعلیه 

ثم تـنهض قیمـة معظـم الروایـات، ومـا تحدثـه مـن التـأثیر الفعـال علـى مـدى مقـدرة الشخصـیات 

  الرئیسیة في تقدیم المواقف الإنسانیة التي یطرحها العمل تقدیما حیویا

التــي تســیطر علــى نــص الروائــي بقوتهــا و جاذبیتهــا فتحمــل علــى فالشخصــیة الرئیســیة هــي  -

جل تتبع الأحداث من أول الروایـة إلـى آخرهـا، وهـي الشخصـیة تأثیر في القارئ وتشویقه من أ

لأنهـا قـادرة  ویظهر ذلك التقدیر الكبیر لها 2التي تدور حولها الأحداث من البدایة إلى النهایة 

فشـــلت فـــي أداء هـــذا الـــدور فســـوف یســـقط  إذاعلـــى تقـــدیم تشـــخیص المواقـــف الإنســـانیة، لكـــن 

  .العمل تماما

نظــر یاللســانیات حیــث فــي موعهــا مــن مفهــوم الوظــائف الشخصــیة مســتمدة فــي مج" و

  3."نظر إلى الكلمة في الجملةیإلى الشخصیة مثل ما 

                                           
 .27 :،ص1980، 1/في النقد والأدب، دار الكتاب اللبناني، بیروت،ط:  الحاوي إیلیاـ 1
ط،  ، دالجزائر ،الوطنیة للاتصال والنشر والتوزیع ، المؤسسة المغاربیة  البنیة السردیة في الروایة اتتقنی: إبراهیم عباسـ 2

 .157:ت، ص د
 .52:بنیة النص السردي، ص :حمید لحمدانيـ 3
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مـن خـلال الـدور الـذي تقـوم بـه وسـط غیرهـا  إلاتأخـذ دلالتهـا دون أن تشبه الكلمة  فالشخصیة

مــن الكلمــات أي ضــمن النظــام العــام للجملــة كــذلك الشخصــیات لا تقــوم بــدورها إلا إذا كانــت 

  .من المتن الحكائيض

یــــرى أنــــه لا یوجــــد نــــص دون شخصــــیات تقــــوم بتحریــــك أحداثــــه، هنــــاك رأي مخــــالف و 

ذات فعالیة مؤثرة فـي المتلقـي، ومـن جهـة  متنوعة أحداثمن  جهةروائي یتشكل من ال فالنص

لا تخــتلط لــئو ، أخــرى مــن شخصــیات یســتند كــل منهــا دورا وظیفیــا كــي یتفاعــل وتلــك الأحــداث 

 ةمنـع كـل شخصـی إلـىالـراوي  دیعمـ لمتلقي وهو یتابعها على مـدار الحكـي الشخصیات على ا

  1.الشخصیات ةاسما معینا یمیزها عن بقی

هــي النــوع الثــاني مــن الشخصــیات، تلعــب دورا هامــا فــي توضــیح  :الشخصــیات الثانویــة -ب

فا علــى شــل العمــل القصصــي كــي تلقــى ضــوء كاهــإلــى مجا"معــالم الروایــة فهــي تقــود القــارئ 

كانــت الشخصــیات ذات الأدوار الثانویــة أقــل فــي تفاصــیل شــؤونها  فــإذاالشخصــیات الرئیســیة 

وكــل شخصــیة فـي القصــة ذات رســالة تؤدیهـا كمــا یریــد  قـاصفلیسـت أقــل حیویـة وعنایــة مــن ال

  .2القاص

فـي الروایـة لهـا دورهـا  ةعـن الرئیسـیة، فكـل شخصـی أهمیةالشخصیات الثانویة لا تقل ف

لیســـت بالضـــرورة شخصـــیة  الثانویـــةالشخصـــیات ف.   إیصـــالها إلـــىورســـالة تســـعى ووظیفتهـــا 

  .دیها تتمثل في أنها هي التي تعمر عالم الروایةتؤ  ةوظیف أومساعدة، بل ابرز دور 

  :صیغ تقدیم الشخصیة -3

، یجعلها كینونة متمیزة لا یقدمها بصـورتها الكلیـة اسماالشخصیة  المؤلف بعد أن یمنح   

صـفات والمعلومـات والأفكـار معتمـدة فــي المحملـة ب ، جیواحـدة، بـل یجعلهـا تتـواتر بالتــدر دفعـه 

بــأربع الشخصــیة یمكــن أن تقــدم تها ، و تمكنــه مــن تشــكیل صــور  ةذلــك علــى صــیغ تقــدیم محــدد

  :صیغ هي

                                           
 .36:البنیة والدلالة، ص: أحمد مرشدـ 1
  .569:، ص1973د ط، لبنان ، النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، : محمد غانم هلالـ 2
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  .بواسطة نفسها -

  .بواسطة شخصیة أخرى -

  .یكون موضعه خارج القصة بواسطة راوٍ  -

  1.سها والشخصیات الأخرى  والراويبواسطة الشخصیة نف -

و تــدل علیــه فــي الوقــت  علــى جوهرهــا الإجرائــي فــي مصــطلحات دقیقــة تحــافظ لختــز تكمــا  -

  :نفسه وهي كما یلي

  2التقدیم الجمعي -4التقدیم الخارجي  -3التقدیم الغیري  -2التقدیم الذاتي  -1

ـــذاتي -أ ـــدیم ال فهـــي تكـــون  " ذاتهـــا بـــذاتهاتقـــدم  الشخصـــیة الروائیـــة وفـــق هـــذا المظهـــر: التق

مسـتغنیة عـن كــل الوسـائط التــي یمكـن أن یســند إلیهـا وظیفـة نقــل المعلومـات المتعلقــة بهـا إلــى 

  3المتلقي

إذا الشخصیة في هذا المظهـر تعبـر عـن ذاتهـا وتحـدد أفكارهـا وطموحهـا وبـذلك تبلـور موقعهـا 

  .الخاص بها في الحكي دون تدخل أي صوت آخر

فــي هــذا المظهــر مــن التقــدیم یختفــي صــوتها یــتم تقــدیمها بواســطة طــرف  :التقــدیم الغیــري -ب

عنهـا كـي یـتمكن مـن الـربط بینهـا  اللازمـةیكـون هـذا الطـرف ملمـا بالمعلومـات  أنآخر، یجب 

  .وبین أفعال الشخصیات في مختلف الأوضاع الحكائیة

یــــتم بواســــطة صــــوتین همــــا صــــوت الســــرد المتماثلــــة حكائیــــا وصــــوت الشخصــــیة فهــــو 

ـــئالســـرد المتماثـــل حكاوالمقصـــود ب احب للشخصـــیة المقدمـــة، المصـــ ـــك الســـ"ای ـــذي اهـــو ذل رد ال

ـــنظم ســـیرورة الحكـــي ـــاء الأحـــداث وی ـــوب عـــن الشخصـــیة فـــي تقـــدیم ... یشـــارك فـــي بن فهـــو ین

  4.أوصافها وأفكارها وأفعالها

                                           
نهاد التكرلي، معالجه فؤاد التكرلي وآخرون، الشؤون الثقافیة العامة، : عالم الروایة، تر: أوئیلیهوریال  بورنوف رولانـ 1

 .108:،ص1991، 1/ط العراق،بغداد،
  .44:نصر االله،ص إبراهیمفي روایات  والدلالة البنیة :مرشد أحمدـــ 2
 .45ص :المرجع نفسه ـ3
  .51:، صالمرجع نفسه ـ  4
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صــوت آخــر فــي المــتن  رفومــن هنــا یــتم تقــدیم الشخصــیة، ومعرفــه صــفاتها وأفكارهــا مــن طــ-

  الحكائي، فتكون الشخصیة نفسها غائبة،وتقدم بصیغة الغائب 

أمــا النــوع الثــاني مــن التقــدیم فیكــون بفضــل الشخصــیة المصــاحبة للشخصــیة المقدمــة فهــذا * 

إلــى شخصــیه  إســنادهالتقــدیم لا یقتصــر فقــط علــى الســارد المتماثــل حكائیــا فحســب بــل یمكــن 

  .ضمن منظومة الأفعال الحكائیةیا إلیها تألیف الوظیفةأخرى بحكم 

الحكـــي لأن  منظومـــةتنـــوب علـــى شخصـــیة أخـــرى داخـــل  أنوبالتـــالي یمكـــن لشخصـــیه مـــا    

  .1"شخصیات الروایة یؤثر بعضها في البعض الآخر"

ــدیم الخــارجي -ـجــ متموضــع خــارجي ســارد تقــدم الشخصــیة وفــق هــذا المظهــر بواســطة  :التق

الروائیــة، لأن الــنص الروائــي یتســم بحضــور ســارد یكــون وســیطا منظومــة الشخصــیات خــارج 

رد بوصفه مقتضى نموذجیا للنص الروائـي، اینبغي النظر إلى الس"ذلك لبین المؤلف والحكایة 

رد والســارد بــدوره هــو الــذي ینقــل اوالمؤلـف هــو الــذي خلــق العــالم الروائــي الــذي ینتمـي إلیــه الســ

  2العالم المسرود إلى القارئ 

اء الســارد الإذن بتقــدیم الشخصــیة هـذا لا یعنــي أن لــه الحــق فـي إطــلاق الحكــم علیهــا وإعطـ -

  .أو التدخل في شعورها، وإنما مهمته تتوقف عند حد وصف مظهرها الخارجي والداخلي فقط

شخصـــیة وفـــق الومـــن خـــلال تتبـــع الصـــیغة التقدیمیـــة یمكـــن اعتبـــار الســـرد الخـــارجي یقـــدم  -

  فا داخلیا وخارجیا وتحدید أفعالهاوصف الشخصیة وص: مظهرین هما

  :وصف الشخصیة*

إن الوصف جزء من مكونات الحكي فـي لأن كـل نـص روائـي یتضـمن عرضـا لأفعـال 

  .وأحداث هي التي تشكل الحكي بمعناه الخاص ویتضمن كذلك عرضا للأشیاء وللشخصیات

مـــن  أســـهللأن الوصـــف دون الحكـــي ،الوصـــف أكثـــر لزومـــا للـــنص الأدبـــي مـــن الحكـــي "ف 

لأن الأشیاء یمكن أن توجه دون حركة فـي حـین الحركـة لا تكـون دون و الحكي دون الوصف، 

                                           
 .64 :ص ، نصر االله في روایات إبراهیمالبنیة والدلالة  :مرشد أحمدــ 1
 .64المرجع نفسه، صـ 2
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الوصف یجوز تصوره مستقلا عن الحكي ولكن لا یمكن العثـور علیـه فـي حالـه فـي فالأشیاء، 

الحكي لا یقــدر علــى تأســیس فـعلاقــة تكاملیــة، ممــا یـربط الوصــف مــع الحكـي ب. 1حالـه مســتقلة

  والوصف لیس سوى خادم للحكيكیانه دون الوصف 

روائیـــة متوســــلا الشخصــــیة الومـــن الوظــــائف الحكائیـــة للوصــــف أن الســـارد الخــــارجي یقـــدم  -

  2.وصفا داخلیا جوانیاو  وذلك بوصفها وصفا خارجیا برانیا بالوصف،

هو الوصف الذي یـنهض بتحدیـد الملامـح الخارجیـة المتمیـزة للشخصـیة : الوصف البراني -1

هنـــا یصـــف الشخصـــیة وصـــفا خارجیـــا یركـــز علـــى مظهرهـــا الخـــارجي وأهـــم  المقدمـــة فالســـارد

  الصفات التي تتصف بها

 أهــمالوصــف الــذي یــنهض علــى تحدیــد "وهــو عكــس النــوع الأول وهــو : الوصــف الجــواني -2

  3"التي تمیز الشخصیة الداخلیةالملامح 

ا یركــز علــى وأعماقهــ ةوالســارد هنــا وبنــاء علــى قدرتــه فــي معرفــة مــا یــدور فــي ذهــن الشخصــی

  .الأوصاف الداخلیة أي النفسیة الخاصة بالشخصیة

  :أفعال الشخصیة

 "إن تحدیــد أفعــال الشخصــیة الروائیــة یعــد المظهــر الثــاني مــن صــیغة التقــدیم الخــارجي

مــن خــلال  روائیــة بصــورة تلقائیــةالصــورة الفالســارد الخــارجي فــي بعــض ســیاقات الحكــي یقــدم 

مكن تالفعل تـتمكن الشخصـیة مـن الإسـهام فـي تشـكیل الحكایـة ویـالفعل الذي أسند إلیها وبهذا 

بصورة بینة أمام المتلقي الـذي یعمـل  ، وإجلائهاصفة الإقناع علیها  وإضفاءرد من بنائها االس

  4".على استنباط ملامحها الجوانیة من خلال فعلها

                                           
بن عیسى بوحمالة، ضمن كتاب طرائق تحلیل السرد الأدبي، رابطه الأدباء، الرباط، : حدود السرد، تر :جیرار جینیت ـ1

  .76- 75:صص ، 1996، 1/طالمغرب ، 
  .65:، صفي روایات إبراهیم نصر االله البنیة والدلالة :مرشد أحمدــ  2
  .68:المرجع نفسه، صـ 3
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الاســتغلال،  ومــن بــین الوظــائف التــي یمكــن للســارد إســنادها إلــى الشخصــیة وظیفــة التهدیــد،-

  . القمع، الثبات ، الجرأة، الخطف، وغیرها من الوظائف

  : التقدیم الجمعي -د

إن الشخصیات الروائیة وفق هذه الصیغة یشترك في عملیة إقحامها في عـالم الحكـي، 

  1"ینبعث في آن واحد من داخل الحكي ومن خارجه" إذ أنه أكثر من صوت 

  .ثة السابقة الذكرإذن هذا النوع قد شمل  الأنواع الثلا

ــــا تســــمیته بالنســــق  ــــة بإمكانهــــا أن تتجــــاوز و تشــــكل نســــقا یمكنن وهــــذه الصــــیغ التقدیمی

وظیفــــة بنائیــــة محــــددة، هــــي تقــــدیم الشخصــــیة الروائیــــة وهــــذه التقــــدیمي لاشــــتراكها فــــي إنجــــاز 

مـــــــــــــــح بنـــــــــــــــاء الشخصـــــــــــــــیة فـــــــــــــــي الـــــــــــــــنص الروائـــــــــــــــيالوظیفـــــــــــــــة تعـــــــــــــــد أحـــــــــــــــد أهـــــــــــــــم ملا

                                           
  .174 :عالم الروایة ، ص: أوئیلیهوریال  بورنوف رولانـ 1
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  البنیة الشخصیة في روایة مریمة: أولا 

لكــــل روایــــة شخصــــیاتها التــــي تحــــرك الحــــدث الروائــــي وتبــــرز أهــــم القــــیم التــــي تعكســــها هــــذه 

  .الشخصیات كما تتجلى في مختلف الأحداث والأفعال التي تجسدها 

  :من خلال دراسة طبیعة الشخصیات في روایة مریمة یمكن تقسیم الشخصیات إلى نوعین 

  :شخصیات رئیسیة -1

یحتوي كل عمل روائي على شخصیات رئیسـیة وهـي محـور أحـداث السـرد بمواقفهـا أو 

فقـد تـم .ولا یمكـن أن نعـد الشخصـیة بطلـة وذلـك وفقـا للنظـرة الخارجیـة .تنسج حولها الأحداث 

إن اعتبار البطـل مرادفـا للشخصـیة ’بین شخصیة البطل والشخصیة الرئیسیة في قوله التمییز 

فالشخصیة الرئیسیة تكتسب صفتها من دورهـا داخـل الروایـة ،أمـا .الرئیسیة هو اعتبار خاطئ 

فهــو عنــد القــارئ إنســان یجســد .البطــل فیكتســب صــفته لا مــن دوره فقــط بــل مــن خصــاله أیضــا

  :وأول شخصیة رئیسیة تواجهنا في الروایة.1إلى ذاته نظرة هذا القارئ الخیالیة

تدور حولهـا الأحـداث وهـي شخصـیة فاعلـة ولهـا وظیفتهـا التـي تؤدیهـا فـي العمـل :  مریمة -أ

وأول مـن تسـمت بـه . 2مریم هواسـم مـن أصـل عبـري بمعنـى مرتفعـة أو سـیدة البحـر .الروائي 

م لأنهــا نــذرتها لخدمــة بیــت المقــدس وســمتها أمهــا بهــذا الاســ-علیــه الســلام-مــریم بنــت عمــران 

ـــا وَضَـــعَتْهَا قَالَـــتْ رَبِّ إِنِّـــي وَضَـــعْتُهَا أُنْثــَـى وَاللَّـــهُ أَعْلَـــمُ بِمَـــا وَضَـــعَتْ وَلَـــیْسَ  « : قـــال تعـــالى فَلَمَّ

ــــیْ  ــــنَ الشَّ ــــا مِ یَّتَهَ ــــكَ وَذُرِّ ــــذُهَا بِ ــــي أُعِی ــــرْیَمَ وَإِنِّ یْتُهَا مَ ــــي سَــــمَّ ــــالأنُْثَى وَإِنِّ ــــذَّكَرُ كَ ــــرَّجِیمِ ال آل [ »طَانِ ال

 ].36:عمران

فأنجبـــت منـــه خمـــس  " حســـن"شخصـــیة رئیســـیة عُنْونـــت بهـــا  الروایـــة تزوجـــت " مریمـــة"

مثلــت دور المــرأة الغرناطیــة المتشــبثة .  بنــات وهشــام تزوجــوا كلهــم ولــم یبــق أحــد مــنهم معهــا 

لـى قـدر كبیـر مـن بأرضها غرناطة ولم تتخل عن دینها ولا عاداتهـا ولا تقالیـد الأجـداد  وهـي ع

  الفطنة  ، تعود بنا إلى نشأتها وزواجها فتقول 

                                           
ــ 36:ص/ 1،2002/للنشر بیروت لبنان طمعجم مصطلحات نقد الروایة ، دار النھار : د لطیف زیتوني   1 
 2003 3/قاموس الأسماء العربیة والمعربة وتفسیر معانیھا ،دار الكتب العلمیة ،بیروت لبنان، ط:د حنا نصر الحتي  2
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أنا مریمة ابنة أبي إبراهیم منشـد سـیرة نبیـك ومصـطفاك وصـحابته الأكـرمین، ولـدت یـوم « 

ولمـا دخلـت دار أبـي جعفـر ...كان القشتالیون علـى أبـواب غرناطـة یحكمـون الطـوق علیهـا

ملـت وهنـا علـى وهـن كبـاقي النسـاء، وربیـت ح...فرض القشتالیون على العباد تغییر دینهم

فهــي تظهــر قیمــة المــرأة . 1»مــا كــذبت. مــا خنــت أمانــة. مــا ســرقت یومــا. الصــغار وكبــرتهم

بصــنعها الكعــك لتبیعــه فــي الســوق ، وترعــى البســتان الموجــود فــي  ودورهــا مــن خــلال یومیاتهــا

اشـترت ....حسـن صارت نشیطة ،رائقة البـال لاتضـیق بمطالـب« الدار دون أن تهمل نفسها 

صارت تتحمم كل یوم،وتكحل عینیها،وتدهن شعرها بزیـت اللـوز .لنفسها ثلاث أثواب جدیدة 

مـن الباحـة وزرعتـه أهملتهـا فماتـت، عـادت إلیـه لترعـاه  والمستطیل،الذي كان قد اقتطعتـه.

  2.»كل یوم بذرته، وسقته ، وتعهدته

ه فأبــــت الخــــروج منهــــا تعلقــــت بغرناطــــة و بعلــــي بعــــد أن تربــــى علــــى یــــدیها منــــذ صــــغر 

ورفضـــت قـــرار الترحیـــل ولكنهـــا لـــم تجـــد مـــن ســـبیل غیـــر ذلـــك فماتـــت فـــي القافلـــة بعـــد ترحیلهـــا  

متــأثرة بــذلك  ضــم جدتــه إلــى صــدره وانغلقــت ذراعــاه أكثــر علــى جســدها الملفلــف بالصــوف، 

. ولكـن جسـدها كـان ثقـیلا بـین یدیـه لا یخـتلج بأیـة علامـة مـن علامـات الحیـاة. وواصل السیر

  3.ماتت مریمة في العراء...اتت جدتك یا عليم

شخصــیة رئیســیة نمــت تــدریجیا فــي الروایــة وهــو اســم یعنــي "هشــام"و" عائشــة"ابــن :  علــي-ب

یعلمـــه جـــده  "نیجـــرو"تربیـــه جدتـــه بعـــد وفـــاة أمـــه، واســـمه الثـــاني 4.شـــریف،كثیر العلـــو ، قـــوي 

الحــرف هــو أول حــروف  هــذا: قــال حســن مشــیرا للعلامــة الأولــى" خفیــةاللغــة العربیــة " حســن"

یكبــر علــي  5"العربیــة، هكــذا یكتــب خطــا كالعصــا لــه عــین فــي أعــلاه كعــین المخــراز الصــغیر

على وقع حبه لأخت صدیقه وجارته وردة اللذین كبرا معهما، یشهد قـرار الرحیـل ویُطبـق علیـه 
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ر لــه أن تحایــل لرؤیـة وردة فلـم یفلـح، فعـرف أن االله قـد" وردة"و" غرناطـة"فـلا یقـوى علـى فـراق 

یثـور علـى قافلـة الترحیـل ویطعـن .1"»وداعـا«یترك غرناطة دون أن یتملى وجهها أو یقول لهـا 

حارســا منهــا ویخطــف منــه حصــانه، یرافقــه الحصــان فــي رحلــة البحــث عــن الثــوار فــي الجبــل 

لیجاهــد معهــم، لا یصــل إلــى الثــوار بــل یصــل إلــى صــاحبة البســتان التــي تأویــه وترعــاه، یلتقــي 

  .البطل فیحدثه عن الثورة في البشراتبروبرتو 

ـــي"لا یســـتطیع  أن یبتعـــد عـــن غرناطـــة ویفارقهـــا فیعـــود إلیهـــا، یجـــد بیـــت البیـــازین " عل

فیســترجعه ویقضــي وقتــا فــي تصــلیحه، یــدخل الســجن بســبب دفاعــه " خوســیه"یســاعده .محجــوز

بـر، یخـرج إلى الـدیوان فیلحقـه الخ" خوسیه"في السوق، یوشي به " قشتالي"عن نفسه لما سبه 

  .لكن دون رجعة إلیها" غرناطة"مرة أخرى من 

  : ثانویةشخصیات  -2

  هي الشخصیات المساعدة

  .في بلورة الحدث إلى جانب الشخصیات الرئیسیة 

یُنصـــر  شخصـــیة حاولـــت مســـایرة الوضـــع والتـــأقلم مـــع الـــزمن الجدیـــد" مریمـــة"زوج :حســـن -أ

الـــدین  والعروبـــة خفیـــة وتظهـــر بـــذرة كغیـــره مـــن رجـــال غرناطـــة لكنهـــا بقیـــت متمســـكة بتعـــالیم 

 الــرفض والتمــرد مــن خــلال حرصــه علــى تعلــیم حفیــده العربیــة التــي أدرك أنــه لابــد أن یتعلمهــا

تأمل حسن المشكلة لیالي متصلة ، وقلبها على وجوههـا ، ثـم اسـتقر علـى ضـرورة تعلـیم «

وتــدریجیا یفهــم . حفیــده اللغــة العربیــة بمــا یمكنــه مــن قــراءة القــرآن ، والكتــب الأخــرى أیضــا

ــــه منهــــا ــــة، وموقع ــــد الحكای ــــب المخبــــأة فــــي ا كمــــ 2.» الول ــــى الكت ــــدمع"أطلعــــه عل " عــــین ال

لــیُعلم علــي اللغــة العربیــة  فــي وســعه یبــذل مــا ،مــن صــلبه خمــس بنــات وهشــام" مریمــة"أنجبــت

  .خُفیة
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 "البیـازین"بنیـة الإقامـة عـدة أیـام وبعـد یـوم یشـتاق إلـى " الـدمع عـین"ینتقلون إلـى بیـت    

ـــازین"ویتنبـــأ بأنـــه ســـیموت فیطلـــب أن یمـــوت فـــي  تركـــوا البیـــازین وفـــي نیـــتهم أن یقضـــوا " البی

، ولكــن حســن، بعــد یــوم واحــد مــن وصــوله، قــال إنــه یریــد "عــین الــدمع"أســبوعین أو ثلاثــة فــي 

  ". البیازین"العودة إلى 

  !ولكننا تركناها أمس

  :بكى حسن وقال" یصر على طلبه مرة أخرى حد البكاء 1"!أرید أن أموت في البیازین

یتـذكر بناتـه فیطلـب رؤیـتهن فیبكـي لأن الأمـر  2"أعیـدیني إلـى البیـازین باالله علیك یـا مریمـة

أن أربعا من بناتـه رحلـن منـذ  مریمةذكرته . بكى حسن، وقال إنه یرید أن یرى بناته" مستحیل

یمـوت وهـو فـي  3"ولكـن حسـن واصـل البكـاء. حـدةنسـیة إلا واالاسنین إلى فاس، ولم یبق في ب

انهمــرت دمــوع مریمــة وأمســكت بیــد علــي وخرجــت خلــف حســن "اشــتیاق شــدید للبیــازین وبناتــه

  .4"لتودعه إلى مثواه الأخیر

فــآثرت العــودة إلیهــا بعــد أن ســار بــه " غرناطــة"شــیخ مســن شخصــیة تعلقــت بــأرض  :نعــیم -ب

أن " أولاده وقــد بــدا لنعــیم التــي فارقتــه رفقــة"مایــا"جتــهالعمــر إلــى الهــرم و یــراوده الحنــین إلــى زو 

تتغیر غرناطـة التـي  5"البیازیند في غرناطة غرناطة، ولا العودة تداوي ألمه فعاد، ولكنه لم یج

ولا یعـــرف هـــذه القصـــور الجدیـــدة ولا تلـــك الكنـــائس المشـــیدة علـــى " یحفـــظ كـــل مـــا فیهـــا فیتیـــه

یجــد دار أبــي  6"بــل حفــظ ذاكــرة مكــان تبــدللــم یكــن ضــیعه . هــل ضــیع الطریــق؟ ســأل. ضــفته

حتـى الـدار غـاب مـن فیهـا سـوى " جعفر رحل منها الجمیع ولم یبق سوى حسن ومریمة عجـوزا
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         حســـــــن الـــــــذي كـــــــان بلیـــــــدا فصـــــــار أكثـــــــر بـــــــلادة، ومریمـــــــة عجـــــــوزا مجعـــــــدة فقـــــــدت فطنتهـــــــا

  .1"وذكاها

حیـاه وهـو " القمـر عنهـا یتزوج نعـیم مایـا وینجـب أولادا فیموتـون جمیعـا، یتـذكرها فیسـأل

قــررت مریمــة أن تأخــذه إلــى " یصــیبه الجنــون فــي أخــر عمــره 2"ســأله عــن مایــا وأحوالهــا. یبتســم

بعــد " ویمــوت بعــد أســبوعین مــن جنونــه 3"البیمارســتان، وتقــول للقــائمین علیــه أن الرجــل مجنــون

  .ولا یرضى بأن یموت بعیدا عن غرناطة4"أسبوعین مات نعیم

أحــد أغنیــاء البیــازین الــذي یعلــم علــي فــن النجــارة ویوظفــه عنــده فهــو  :عــامر بــن إرنانــدو -ج

شخصیة تعكس  مساعدة الضعفاء والانتصار للمظلومین كان الوفاء سـمته البـارزة  ومـدى رد 

مـن مـرض  ولـم یـنس بعـد كـل هـذه السـنین أن سـلیمة ، فـي یـوم مـن الأیـام شـفت أمـه<الجمیل 

  5>هدد حیاتها 

مــن النـبلاء وأثریــاء القشـتالیین صـاحب نفــوذ یظهـر وجهــه :عـامر  بـن إرنانــدو بــن خوسـیه -د

و الــذي یوشــي بعلــي فیســبب رحیلــه .الحقیقــي بعــد أن أراد اســتبداد ملــك علــي الممثــل فــي البیــت

  .عن البیازین

المرأة السوداء التـي تخـدم فـي قصـر " فضة"ومن الشخصیات ما تظهر في دور واحد، 

التـي تقصـدها " العرافـة"،و"تـونس"علـي الـذي یهـاجر نحـو صـدیق " فیـدریكو"الدون بدرو وابنها 

صـــدیق " إنطونیـــو"التـــي یعشـــقها ویتركهـــا أثنـــاء الرحیـــل، و" وردة"و. مریمـــة لتـــؤول لهـــا المنـــام 

البطـل الـذي یلتقیـه علـي أثنـاء بحثـه عـن الثـوار، " روبرتـو"عاشا معا مرحلة الطفولـة ، و" علي"

  ".علي"وصاحبة البستان التي تأوي 
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  بنیة المكان في روایة مریمة:  ثانیا

تنهض البنیة السردیة في تشكلها على عنصر المكان،بوصـفه المسـرح التـي تجـرى فیـه 

وبالتــالي فالمكــان لایعــیش منعــزلا .وتربطــه علاقــة وطیــدة بعنصــري الــزمن والشخصــیاتالأحداث

التشـكیل  بل یندرج ضمن مكوناتها الحكائیة وتخیلاتهـا السـردیة ، ومـععن باقي عناصر السرد

الروائي للفضاء المكاني تظهر النسوج والبناءات متراصة منسجمة مـع طبیعـة الشـخوص التـي 

  .اختارها بعیدا عن المفارقات كما أنها تلتزم بإبراز علاقة التأثر بین المكان و الشخصیات 

یوصــف المكــان فــي روایــة مریمــة بأنــه الشخصــیة الرئیســیة لمــا لــه مــن حضــور مكثــف 

یـــة علـــى جعـــل المكـــان هـــو البطـــل الفعلـــي والمحـــرك الرئیســـي للأحـــداث فكـــان وحرصـــت الروائ

تصوریها للمكان بكل تجلیاته نـابع مـن شـعور حسـي  ملمـوس بعراقـة المكـان التـاریخي العربـي 

،لهــــــذا جــــــاءت الأســــــماء كلهــــــا حقیقیــــــة فغرناطــــــة وبالنســــــیة والبیــــــازین تحمــــــل معنــــــى العراقــــــة 

راعـة تصـویرها یكـاد القـارئ یتلمسـه مـن دقـة الوصـف والتاریخ،كما أنها أبدعت فـي وصـفها  وب

  ...حتى الأنهار والجبال وغیرها

ثنائیـات المكـان یسـمى ب هـذا مـاو  وقد تنوعت الأمـاكن  بـین أمـاكن إقامـة وأمـاكن انتقـال

لحركـــــة الشخصـــــیات وتنقلاتهـــــا وتمثـــــل " فتكـــــون مســـــرحا الانتقـــــال نـــــةأمـــــا أمك"هـــــاإذ یمیـــــز بین

مثــل الشــارع  الثابتــةالشخصـیات نفســها كلمــا غــادرت أمـاكن إقامتهــا  یهــاالفضـاءات التــي تجــد ف

إلا أن أمـاكن الانتقـال  1"والأحیاء والمحطات وأماكن اللقاء خـارج بیـوتهم كـالمحلات والمقـاهي

 .كان لها الحیز الأكبر في هذه الروایة 

 أماكن مفتوحة وأماكن مغلقة: وینقسم المكان إلى قسمین  

مـا فـي البنـاء الفنـي للروایـة، فوصـف محـیط الحـوادث وصـفا دقیقـا یسـاهم یؤدي المكان دورا ها

فالمكـان یسـاهم فـي خلـق المعنـى داخـل " بشكل أو بـآخر فـي إعطـاء نظـرة شـاملة عـن الروایـة 

الروایــة ولا یكــون دائمــا تابعــا أو ســلبیا بــل إنــه أحیانــا یمكــن للروائــي أن یحــول عناصــر المكــان 

                                           
  .40:،ص1/بیروت لبنان،ط المركز الثقافي العربي، بنیة الشكل الروائي، :حسن بحراوي 1
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ولا یـؤدي دور الإیهـام بـالواقع فقـط، بـل . 1"لأبطـال مـن العـالم إلـى الأداة للتعبیـر عـن موقـف ا

وللكشــف  عــن الأبعــاد الدلالیــة لأمكنــة الروایــة اســتنادا .یعمــل علــى إكمــال المعنــى فــي الروایــة 

 .إلى المكان المفتوح والمغلق 

  : الأماكن المفتوحة -1

ي عكــــس الأمــــاكن المفتوحــــة تتجــــاوز كــــل محــــدد أو مقیــــد نحــــو التحــــرر والإتســــاع، أ

الإنغـلاق، حیــث یمكــن أن تلتقــي فیهــا أعــداد مختلفـة مــن البشــر، وهــي تزخــر بالحركــة والحیــاة، 

" وفي مثل هذه الأماكن یتحقق التواصل مـع الآخـرین، وتقضـي علـى الشـعور بالعزلـة والوحـدة 

احتضــانه لنوعیـات مختلفــة مــن البشــر وأشــكال متنوعــة : ونقصـد هنــا بالإنفتــاح الحیــز المكــاني 

حــــداث الروائیـــة، وتتصــــل هـــذه الأمــــاكن المفتوحـــة بفضــــاءات محـــدودة وغیــــر محــــدودة مـــن الأ

كــــالبحر والغابـــــة والصــــحراء والشـــــوارع والجســــور وهـــــي بــــدورها تـــــوحي بالحریــــة والانطـــــلاق و 

وهــــي أمــــاكن اتســــمت بالانفتــــاح لأنهــــا أمــــاكن لــــم تتعــــرض للتشــــكیل . 2"الانســــجام مــــع الــــذات 

والمكـان المفتـوح ". " قلها وهندسـتها صـل الإنسـانیـد  إلیهـا والتحدیـد المـادي فلـم تصـل الإنساني

، 3"هــو المكــان الــذي تلتقــي فیــه أنــواع مختلفــة مــن البشــر ویزخــر بأشــكال متنوعــة مــن الحركــة 

  .فهو مساحة مفتوحة لا تحدها حدود ضیقة 

رحبا وغالبـا مـا یكـون  فضاءالمكان المفتوح حیز مكاني خارجي لا تحده حدود ضیقة، یشكل و 

، حیـث یلتقـي فیـه النـاس ویزخـر بأشـكال متنوعـة مـن الحركـة 4وحة طبیعیة في الهـواء الطلـق ل

  ......والشوارع والساحات  الأحیاءویشمل 

عدد كبیر من الأشخاص باختلاف أجناسهم وأعمارهم وبـذلك تتفـتح علـى العـالم  تضمو 

   .5"فیه الخارجي بكل ما

                                           
  .70:ص ،بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي : مید الحمیدانيح -1
  .148 :ص، )دراسات في القصة الجزائریة الحدیثة (  د الحمید بورابوا، منطق السردعب -2
  .146 :صالمرجع السابق،  -3
الطباعة والنشر  الأملوس ثائرة، دار نفوریدة عبود، المكان في القصة القصیرة الجزائریة الثوریة دراسة بنیویة للأ -4

  . 51: ص ، 2009، الجزائر والتوزیع
  . 244 :ص، 1/طالشریف حبیلة، بنیة الخطاب الروائي، دراسات في روایة نجیب الكیلاني ، عالم الكتب الحدیثة،  -5
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إن الحدیث عن الأمكنة المفتوحة هو الحدیث عن تلـك المسـاحات الجغرافیـة التـي تحـد 

ــــة أو الشــــوارع  ــــوحي بالســــلبیة كالمدین ــــالمجهول كــــالبحر والنهــــر أو ت ــــوحي ب بحــــدود واضــــحة ت

والطرقـــات التـــي تـــدل علـــى الضـــجیج والحركـــة، وقـــد وردت فـــي الروایـــة مجموعـــة مـــن الأمكنـــة 

بنــاء الــنص والــربط بــین أجــزاءه، فهــي تســاعد القــارئ والباحــث أهمیــة بالغــة فــي  ذاتالمفتوحــة 

وتنــوع " الأنــدلس"مســاحة  عاكســة مجمــوع القــیم  المتصــلة بهــاو  ةجوهریــال الــدلالاتأیضــا علــى 

: الطبیعــة فیهــا ببعــدها الحضــاري ، فتوزعــت الأمــاكن المفتوحــة بــین الطبیعیــة والمدنیــة، ومنهــا

قرطبــة ،عــین الــدمع ، غرناطــة، بالنســیة،  یــازین،نهــري غرناطــة، الجبــل، البحــر، شــاطئ ، الب

  .ملقا، فاس، وهران، تونس،

مثلت قیمة المكان وقداسته بماضیها العریق وبحاضـرها البـائس ، "غرناطة"مثلت : غرناطة -أ

حیـــــــث تمثـــــــل غرناطـــــــة عـــــــز المســـــــلمین وحضـــــــارتهم، فنهضـــــــتها هـــــــي نهضـــــــتهم وســـــــقوطها 

على حقیقة الحاضر حین تتغیـر هـذه المدینـة  تدعو للتمرد ،مشكلةً ذاكرة الماضي كماسقوطهم

إلــى مدینــة غریبــة فتتحــول مــن المــوطن إلــى الــذاكرة بعــد إن احتضــنت ثقــافتهم وهــویتهم   فمــن 

تاریخ سقوطها الذي یصطلح علیه الباحثون بنكبة الأندلس والنكبات تتجدد في البلـدان العربیـة 

تتغیـر غرناطـة  1.»البیـازین البیـازین ولكنه لم یجد في غرناطـة غرناطـة، ولا« ، ؛والإسلامیة

ولا یعـرف هـذه القصـور الجدیـدة ولا تلـك الكنـائس المشـیدة علـى <التي یحفظ كـل مـا فیهـا فیتیـه

  .2"لم یكن ضیعه بل حفظ ذاكرة مكان تبدل. هل ضیع الطریق؟ سأل. ضفته

مـراء یتمیـز بـالقرب مـن قصـر الح" بغرناطـة"أقدم الأحیـاء السـكنیة العربیـة  أحد: البیازین -ب 

اكتســى الطــابع العربــي "الأنــدلس"یــزال علــى حالتــه منــذ ســقوط  بعراقتــه التاریخیــة والمعماریــة ولا

تركـوا «.ولكنه كان شاهدا على الترحیل فصار موطنا یبعث على الحنـین والـذكرى .الإسلامي 

البیازین وفي نیـتهم أن یقضـوا أسـبوعین أو ثلاثـة فـي عـین الـدمع ،ولكـن حسـن ،بعـد یـوم 

  .ــ ولكن تركناها أمس.احد من وصوله ،قال إنه یرید العودة إلى البیازینو 

                                           
 .260: ، صناطةثلاثیة غر : رضوى عاشورــ 1
 .260:المصدر نفسه، صـــ 2
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  1.» ــ أرید أن أموت في البیازین

ارتفــاع الجبــال هــو ارتفــاع روحــي معنویــو یــأتي وصــفها فــي الروایــة للدلالــة علــى  :الجبــل -ج

الجســـام فـــي دلیـــل للتضـــحیات  العـــزة والشـــموخ والتنویـــه ببطـــولات الثـــوار فكـــان ملجئـــا لهـــم وهـــو

والنـاس یقولـون إن الطریـق  ترى أین ذهب الولد؟هل لحق بـالثوار فـي الجبـل،وكیف،« :قول

  2»...محروسة بالعسكر والجیوش؟هل غرب باتجاه إشبیلیه

وهــي كنیســة بنیــت علــى أنقــاض المســجد الجــامع وقــد شــكل هــذا : ســلفادور ســان كنیســة -د

الإســــلام والعنصــــریة ضــــد المســــلمین  المكـــان صــــورة مــــن صــــور الاضــــطهاد الــــدیني ومحاربــــة 

یُصــدَر قــرار ترحیــل كــل مــن لــه أصــل إســلامي وعربــي وشــكل دلالــة مــن دلالات ســقوط الأندلس

ــــى " غرناطــــة"مــــن ــــرار "قرطبــــة"إل ، فیُجمــــع الأهــــالي فــــي ســــاحة كنیســــة ســــلفادور لیســــمعوا الق

بب كانــت الســاحة المتاخمــة للكنیســة مكتظــة بالبشــر، وكــان الرجــال أقــل عــدد بســ«الصــادر

لم یكـن الشـتاء قـد توغـل بعـد ولكـن السـاحة ...ترحیل أعداد كبیرة منهم في الصیف السابق

  .3»كانت باردة تصفر فیها ریاح نوفمبر

ارتبطت بها أحداث الروایة فشكلت صـورة مـن صـور الاغتـراب " بالمغرب"منطقة :  فاس -ه

 أن یـرى بناتـه، نـه یریـدمتزوجات هناك بكـى حسـن وقـال إ" لحسن"والشوق لتواجد بناته الأربع 

  4.أن أربعا من بناته رحلن منذ سنین إلى فاس" مریمة"ذكرته

وهو من الأماكن المفتوحـة وهـو عبـارة علـى فسـحة یلتقـي فیهـا جمیـع النـاس وفـي  :السوق-و 

الســـوق نجـــد نوعـــا مـــن الحركیـــة فهنـــاك بیـــع وشـــراء ، أمـــا فـــي الروایـــة فنجـــد أن الســـوق حمـــل 

 ولمــا غربلــت الطحــین وعجنــت وخبــزت، «ومصــدرا للإعالــة فــي قــولدلالات الكســب الحــلال 

تربعــت فــي ركنهــا .وحملتــه إلــى الســوق كعادتهــا كــل صــباح ســتوى الكعــك صــفته فــي الســلة

                                           
  .303: ص ،ثلاثیة غرناطة : رضوى عاشور  ـ 1
  .337:المصدر نفسھ،ص ـ 2
 .344: ، صـ  المصدر نفسه 3
  .305:  ص ،ـ  المصدر نفسھ 4
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المعتاد ونادت على بضاعتها فأتى الشـارون وابتـاعوا وذهبـوا،ثم حملـت سـلتها وعـادت إلـى 

  1.»البیت

روائیـة إلـى سـمة التنـوع المكـاني فـي ظـل وجـود مـن الطبیعـي أن تلجـأ ال: المدن الأندلسیة -ز

" غرناطــة"شــكلت  اتســاع جغرافــي معین،لاســیما أننــا نــتكلم عــن حضــارة امتــدت ثمانیــة قــرون،

عمادها وكـان للمـدن الأندلسـیة جـزء مـن التصـویر لأن مـا وقـع لغرناطـة وقـع علـى بقیـة المـدن 

ت العــائلي مــن جهــة أخــرى وشــكلت صــورة للبعــد العــائلي وللترحیــل والحرمــان مــن جهــة وللتشــت

  ....... قرطبة ، مالقة بالنسیة، :مثل 

وهـو امتـداد طبیعـي لغرناطـة تكثـر فیـه الطبیعـة " البیـازین"هـو متـنفس حـي :  الـدمع عین -ح

  .الخلابة من مروج وأشجار وأنهار وكان ملاذا للعائلة 

  : المغلقة الأماكن -2

الأماكن المغلقة هي أماكن إقامة الشخصیات وتحركها ولها أهمیة فـي الروایـة وضـعها 

". " الكاتــــب للإشــــارة إلــــى أبعــــاد یكشــــفها القــــارئ ویختارهــــا الإنســــان حســــب ذوقــــه وشخصــــیته 

والمكــان المغلـــق هـــو مكـــان العـــیش والســـكن الـــذي یـــأوي الإنســـان یبقـــى فیـــه فتـــرات طویلـــة مـــن 

إرادة الآخرین، لذا فهو المكان المـؤطر بالحـدود الهندسـیة والجغرافیـة، الزمن، سواء بإرادته أو ب

الســاكن فیــه، ولا یتوقــف  الإنســانویبـرز الصــراع الــدائم والقــائم بــین المكــان كعنصـر فنــي وبــین 

  .2"هذا الصراع إلا إذا بدأ التآلف یتضح أو یتحقق بین الإنسان والمكان الذي یقطنه 

یعــــــة ومخاطرهــــــا، والغرفــــــة جــــــزء مــــــن البیــــــت لهــــــا فالبیــــــت مســــــكنه یحمیــــــه مــــــن الطب 

خصوصیتها فهي تمتاز بالراحة والسكینة، والمدرسة مؤسسة تعلیمیة بها یـتعلم ویتلقـى مختلـف 

الدروس، والمقهـى مكـان عـام یجلـس فیـه لشـرب القهـوة أو الشـاي أوتبـادل أطـراف الحـدیث مـع 

 .الأصدقاء
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بین الإنسـان السـاكن فیـه، ولا یتوقـف هـذا إن هناك دائما صراعا بین المكان كعنصر فني، و " 

فالإنســــان لا یتعــــود علــــى . 1"الاثنــــانالصــــراع إلا إذا بــــدأ التــــآلف یتضــــح ویتحقــــق بــــین هــــذان 

المكــان الــذي یعــیش فیــه إلا إذا بــدأ یتعــود علیــه ویتــأقلم معــه فتنشــأ بینــه وبــین المكــان الجدیــد 

لال هــــذه العلاقـــــات غیــــر المـــــألوف علاقــــات جدیـــــدة ویصــــنع ذكریـــــات خاصــــة بـــــه، ومــــن خـــــ

فالمكــان حتــى وإن كــان یحمــل ملامــح الفقــر والبســاطة  .همــایتحقــق بین التــآلفوالــذكریات یبــدأ 

هــــي " فـــــإلیــــه،  بالانتمــــاءفــــإذا وجــــد الإنســــان راحتــــه فیــــه یتــــألف معــــه وتســــتقر حالتــــه ویحــــس 

الفضـــاءات التـــي ینتقـــل بهـــا الإنســـان ویشـــكلها حســـب أفكـــاره والشـــكل الهندســـي الـــذي یروقـــه، 

وقـــــد جعـــــل . ویناســــب تطـــــور عصــــره ویـــــنهض الفضـــــاء المغلــــق كنقـــــیض للقضـــــاء المفتــــوح ،

  .2"شخصیاتهم  الروائیون من هذه الأمكنة إطارا لأحداث قصصهم ومتحرك

فهـي تبعـث فیـه إحساسـا خاصـا حیـث ینطـوي فیهـا لیبعـث فیـه "  ا تـأثیر بـالغكما أنه له   

الوحدة المنغلقة داخل جدران لهـا " ان المغلق یقول باشلار في المك 3"الأمل والارتیاح والمتعة 

بالإشـــارة إلـــى أن المكـــان المغلـــق تختلـــف  "باشـــلار"ومـــن هـــذا الأســـاس بـــدأ . 4"أفكـــار مختلفـــة

أفكاره من أمكنة لأخرى فعلى عكس المكان المفتوح الذي یمتاز بـالتحرر، فـإن المكـان المغلـق 

 یمكـنكمـا ... لمكان مـن سـجن وبیـت یمتاز بالغموض والانغلاق، كما أنها تختلف باختلاف ا

القول أنه وفـي المكـان الواحـد تختلـف المشـاعر والأفكـار فقـد یحمـل البیـت مشـاعر الراحـة كمـا 

 .قد یكون محملا بالذكریات السیئة

 الإنسـانالفضاء المغلق دلالة على الواقع المریر والانغـلاق علـى الـذات، وإحبـاط یعد و 

عــن الألفــة والتــي  یعبــرالم الخــارجي كفضــاء البیــت الــذي فــي عــدم قدرتــه علــى التفاعــل مــع العــ

 .مهما ابتعدنا عنها  تتذكرها
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تــــؤدي الأمكنــــة المغلقــــة دورا محوریــــا فــــي الروایــــة لأنهــــا ذات علاقــــة وثیقــــة بتشــــكیل " 

الشخصــیة الروائیــة، وتتفاعــل هــذه الأمكنــة المغلقــة مــع الأمكنــة المفتوحــة بإیجابیاتهــا وســلبیاتها 

وتجلیاتهــــا، فتغــــدو  ملیئــــة بالأفكــــار والــــذكریات والآمــــال والترقــــب وحتــــى الخــــوف والتــــوجس، 

قــة، مادیــا واجتماعیــا، تولــد المشــاعر المتناقصــة المتضــاربة فــي الــنفس، وتخلــق فالأمــاكن المغل

، فالمكــان المنغلــق یــدل علــى عــدم 1"صــراعا داخلیــا بــین الرغبــات وبــین الواقــع  الإنســانلــدى 

المكان المحدد بحـدود ثابتـة لا یتجاوزهـا ویرتكـز فـي وقـوع الحـدث " الحریة التامة والمقیدة لأن 

 )كــالمنزل أو الجــامع أو الغرفــة( ددة فیخصــص هــذا المكــان دون غیــرهوترتــاده شخصــیات محــ

ویكون هذا المكان مرآة تعكس طباع هذه الشخصیة التي تسكنها وسـلوكها وتصـرفاتها الیومیـة 

رجي ویكــون محیطــه وتمثــل غالبــا الحیــز الــذي یحــوي حــدودا مكانیــة تعزلــه عــن العــالم الخــا. 2"

 .احتضانه لنوع معین من العلاقات البشریة خصوصیة المكان و :" أضیق إذ یعني به

تعــد مــن الأمــاكن المغلقــة عــن العــالم الخــارجي، فهــي رمــز للراحــة والطمأنینــة هــي : الغرفــة -أ

المكـــان الأكثـــر احتـــواء للإنســـان والأكثـــر خصوصـــیة، وفیهـــا یمـــارس الإنســـان حیاتـــه، ویحمـــي 

 ووضـعته فـي الفـراش، الغرفـة،مـن یـده إلـى  أخذتـه« نفسه، وتصـبح الغرفـة غطـاء للإنسـان 

  3.»....وتمددت بجواره ثم بدأت تحكي عن كعبة الحجاز

حریة الإنسان و یفقد فیـه كـرم العـیش بعیـدا  مكان مغلق فهو فضاء وتُسلب فیه:  السجن -ب

هوقـــد احتـــل  ســـجن علـــي لأنـــه طالـــب بأبســـط حقوقـــه أرضـــه،ومنزل عائلتـــه وأجـــداد،عـــن أهلـــه 

ـــــة للتأمـــــل النفســـــي  ـــــة مأســـــاویة نتیجـــــة الســـــجن مكان ـــــر عـــــن حال ،لاســـــیما أن الســـــجن قـــــد عب

في البدایـة لـم یبـد لـه السـجن ثقـیلا « : الضغوطات النفسیة الممارسة  ویتجلى ذلك في قـول

وحدیـد  ولما طالـت الأیـام وأصـبح بعـض الوقـت شهورا،أصـبح السـجن بحجـارة جدرانـه،.....
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وأصواتهم تكدره وتثقل علیـه  ووجوه من معه في الزنزانة ووقع خطى الحراس فیه، قضبانه،

  1.»نفسه ،فلا یطیق المكان ولا

ــت -ج ــدار وهــو:تعــددت تســمیاته مــن أبرزهــا ملفــوظ :  البی مكــان یلتقــي فیــه أفــراد  البیــت ، ال

الأسرة التي تتمتع بالراحة والاستقرار ، وله دور كبیر من الناحیة النفسیة للتصـرف بكـل حریـة 

فالبیــــــت  مكــــــان مغلــــــق تــــــدور فیــــــه .ر والــــــذكریات كمــــــا یعتبــــــر البیــــــت مكــــــان حــــــاوي للأســــــرا

ـــــي"و" مریمـــــة"فـــــي البیـــــت بالبیـــــازین  مـــــع " حســـــن"الأحـــــداث،بحیث یعـــــیش  ـــــم فیـــــه "عل ، یُعل

" علـي"و "مریمـة"وتبقـى " حسـن"البیت خفیة، یموت " هشام"اللغة العربیة، یزور " علي""حسن"

فــي البیــت، یُصــدر قــرار الترحیــل فیُجبــر علــي وجدتــه مریمــة علــى تركــه، یتركونــه والحــزن یمــلأ 

  لماذا لا تأخذني إلى المسؤول فیراني فیتركنا نعود إلى الدار؟ " قلوبهم

انتظــر حتــى نــودي عــل اســمهما، فقــام . عنــدما ینــادي علینــا أذهــب إلیــه وأخبــره بحالتــك

  :سألته. ذهب ثم عاد. لها إنه لا داعي لذلك وهمت جدته بالقیام لتتبعه، فقال

  هل قلت له؟

  .قلت

  بإمكاننا أن نعود إلى الدار، ألیس كذلك؟

  !كل هؤلاء الناس سیرحلون، علیهم أن یرحلوا. لا یا جدتي

  .ولكني لا أرید الرحیل

  .  2"ضاق ببكائها. قالتها وبكت

توفیـت، یسـترجع البیـت بعـد یعود علي لبیت البیازین بعد سنوات لكنه وحیـدا فجدتـه   

سـتعود إلـى : قـال خوسـیه" وساطة خوسـیه وبـثمن غـال وهـو التخلـي عـن بیـت عـین الـدمع

  !بیت البیازین، إن أردت

  .یا دَون خوسیه....أرید ذلك جدا یا خو   !إن أردت؟
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 1"ستأخذ بیت عین الدمع في مقابل إعـادتي لبیـت البیـازین: أعاد خوسیه عرضه فقال علي

العرض القاسي والمجحف ویسترجع بیته الذي سلبه قانون الترحیل منـه، یقـوم یقبل علي «

بعــد ثلاثــة شــهور مــن العمــل " بإعــادة طلائــه مــن جدیــد وتصــلیحه فیســتغرق وقتــا وجهــدا

  2.»الیومي، أصبحت الدار مضیئة كالعروس

ــت عــین الــدمع -د  مســتودع الأســرار بعــد أن اســتودعوا فیــه حصــیلة الثقافــة العربیــة وهــو: بی

حفیـــده فـــي الأخیـــر، ویوصـــف بأنـــه مفاتیحـــه بعـــد أن ورثهـــا لیســـتلمها " حســـن"الأندلســـیة یملـــك 

  . یمكن الوصول إلیها لا لما فیه من سرادیب وغرف مخبأة، ؛آمن

تعددت الأمـاكن المغلقـة فـي الروایـة بـین البیـت ، الحجـرة ،المدرسـة ،دار الـدون بیـدرو ،كنیسـة 

   .سان سالفادور

  

  :"مریمة"في روایة  مانیةالز  البنیة:ثالثا 

لــیس مــن الضــروري فــي الروایــة الاعتمــاد علــى الترتیــب الزمنــي الــواقعي التــدریجي ولــم 

یعــد یخضــع لمنطــق الترتیــب الزمنــي الموضــوعي كمــا هــو موجــود فــي الروایــات التقلیدیــة ،ففــي 

النظــام « : الروایــة الحدیثــة تنفــك هــذه الأحــداث ویصــبح الــراوي یأخــذ مطلــق الحریــة فــي ذلــك

حــدود لــه ،ذلــك أن الــراوي قــد یبتــدئ الســرد فــي بعــض الأحیــان بشــكل یطــابق زمــن  الزمنــي لا

عــن  القصــة ولكنــه یقطــع بعــد ذلــك الســرد لیعــود إلــى وقــائع تــأتي ســابقة فــي ترتیــب زمــن الســرد

  3.»مكانها الطبیعي في زمن القصة

ظهــر مــن خــلال فانعـدام التطــابق بــین النظــام الزمنــي فــي زمــن القصــة وزمــن الخطــاب ی

ــافر الموجــود بینهمــا زمنیا،حیــث تتقــدم أحــداث وتتــأخر أخــرى ممــا یحیــل إلــى ترتیــب آخــر  التن

  .یطلق علیه المفارقة الزمنیة 
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في الترتیب بین الترتیب الذي تحدث فیه الأحداث والتتابع الذي تحكـى  عدم التوافق« هي و

وقــت ســابق تمثــل نموذجــا  فــي فیه،فالبدایــة تقــع فــي وســط یتبعهــا عــودة إلــى وقــائع حــدثت

  1.»مثالیا للمفارقة

 :أو الاسترجاع اللواحق  -1

وفــي النقــد العربــي أخــذت عــدة تســمیات  Analepses"2"اللواحــق وهــي ترجمــة لمصــطلح       

كـــل عملیـــة "الارتـــداد، الاســـترجاع، الســـرد الاســـتذكاري وغیرهـــا، وتعـــرف اللاحقـــة بأنهـــا : منهـــا

اللواحـــق فـــي  ســـهمت 3"للنقطـــة الزمنیـــة التـــي بلغهـــا الســـردســـردیة تتمثـــل فـــي إیـــراد حـــدث ســـابق 

 لواحـــق:إلـــى نـــوعین وتنقســـم .بإمـــداد المتلقـــي بمعلومـــات حـــول الشخصـــیات أو الأمكنـــةالروایـــة 

روایـة فـي بنیـة الـزمن فـي  ةسـاهمالم تالإسـتراتیجیتعتبـران مـن أهـم او  ،داخلیة لواحقخارجیة و 

  ".مریمة"

  : الداخلیةاللواحق  -أ

نهــا تســیر معهــا وفــق خــط زمنــي واحــد بالنســبة أتتصــل بالشخصــیات وبأحــداث القصــة أي "

ـــى زمنهـــا الروائـــي ـــة لقـــد توزعـــت و  4"إل ـــة  اللواحـــق الداخلی خاصـــة مـــا اتصـــل "مریمـــة"فـــي روای

وتظهــر .وغیرهــا مــن الشخصــیات الأخــرى...، نعــیم ، مریمــة، علــي : بشخصــیات الروایــة مثــل

  هذه اللواحق من خلال 

نحن في الأصل من بـلاد السـود، " تُعرف فضة بشخصها لمریمة فتسرد لها قصتهالما  -

جاء منها جدنا الأكبر، وكان صبیا في العاشرة من عمره حـین سـرقه تجـار العبیـد، ونقلـوه إلـى 

                                           
  .24:  ، ص1987المجلس الأعلى للثقافة،القاھرة مصر  خزندار، عابد :المصطلح السردي ،تر:جیرالد برنس  1

2Gérard Genette Figures III,Edition du seuil, paris, 1972,p82.: 
كلیة ،واللغات، حولیات الآداب "الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي"البنیة الزمنیة في روایة : نعیمة فرطاس: ینظر -3

 .309: ، ص2013،  02/ عجامعة المسیلة، الجزائر،  –الآداب واللغات 
، - دراسة في النقد العربي الحدیث، تحلیل الخطاب الشعري  والسردي -الأسلوبیة وتحلیل الخطاب: نور الدین السد -4

 .169: ، ص1997، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، 1/ج
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غرناطة، وباعوه لملك من ملوكها، فعاش كما عـاش أولاده مـن بعـده فـي الحمـراء یخـدمون فـي 

 .1»قصورها

لأمــه التــي تمثلــت فــي  -بعــد وفاتهــا -رنانــدو بــن عــامر لخدمــة ســلیمة تــذكر إعنــدما ی -

ولــم یــنس بعــد كــل هــذه الســنین أن ســلیمة، فــي یــوم بعیــد " تقــدیم دواء لهــا ســاعدها علــى الشــفاء

مـن الأیـام شــفت أمـه مـن مــرض هـدد حیاتهـا، فلمــا قامـت معافـاة امتــدت أواصـر الـود بــین دار 

  .2"بن عامر ودار أبي جعفر

للمنـام الـذي رأتــه  -التــي توفیـت -لحادثـة تفسـیر أم یوسـفبــذاكرتها  مریمـة عنـدما تعـود -

، ولامت نفسها لأنهـا تشـبثت بتفسـیر أم الصیادینفتذكرت مریمة الوعل المحاصر برماح « 

  .3»یوسف لحلمها، رغم أنها رأت بأم عینها تفسیرا وتفصیلا لتلك الرؤیا

أنـــا مریمـــة ابنـــة «ا فـــي الحیـــاةومســـیرتهلمـــا تحكـــي مریمـــة لعلـــي عـــن مولـــدها وأصـــلها  -

إبراهیم منشد سیرة نبیك ومصطفاك وصـحابتك الأكـرمین، ولـدت یـوم كـان القشـتالیون علـى 

أبواب غرناطة یحكمون الطوق علیهـا، والنـاس جـوعى والـزاد شـحیح، ولكـن أبـي كـان رجـلا 

  .4»صالحا

خلي ربمـا لأن یظهر جلیا في روایة مریمة لرضوى عاشـور الكثیـر مـن حـالات الاسـترجاع الـدا

الــــذاكرة لا تــــزال معلقــــة بالماضــــي كمــــا أنهــــا تضــــفي عمقــــا فــــي تطــــور الأحــــداث وتحــــولا فــــي 

  .الشخصیة بین الحاضر والماضي 

 : الخارجیة لواحقال -ب 

فتوظف عادة قصد تزوید القارئ، بمعلومات تساعده على فهـم مـا " فهم الأحداثعلى  وتساعد

  :نذكر مریمة، ومن اللواحق الخارجیة في روایة 5"یجري من أحداث

                                           
 .294: ، صثلاثیة غرناطة :عاشوررضوى  -1
 .311: ، صنفسهالمصدر  -2
 .322: المصدر نفسه، ص -3
 .341: ، صلمصدر نفسها -4
 ،مصر، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة ، مجلة فصول،"إشكالیة الزمن في النص السردي : "عبد العالي بوطیب -5
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عنــدما یــروي نعــیم بعــد تقدمــه فــي الســن وعودتــه مــن أمریكــا لأصــدقائه الــذین تقــدم بهــم العمــر 

ــا  «حادثــة حــرق الكتــب ویحــدثهم عــن أبــي جعفــر الــوراق وإتقانــه لصــناعة الكتــب وتصــلیحها أن

–وكـان أبـو جعفـر . راقكنت صبیا صـغیرا أعمـل عنـد أبـي جعفـر الـو . شاهدت حرق الكتب

كـانوا یـأتون لـه بـالأوراق مفروطـة . رجلا بلا مثیل، رباني وعلمني تغلیف الكتب -رحمه االله

. تتطایر مع أول هبة ریح فیرتبها، ویخیط كعبهـا، ویصـنع لهـا غلافـا ینتقـي خامتـه بحـرص

أحمـر، یخرج الكتاب من بین یدیه مغلفا بجلد ملمسه كالحریر، أخضر حشیشي، أو قرمـزي 

  .  1»أو أزرق كصفحة البحر الكحلي الصریح، مزینا بنقش العنوان ومنمنمات الزخارف

  :الاستباق -2

هو استشراف المستقبل ،إن <إذا كان الاسترجاع هو العودة إلى الماضي فإن الاستباق

الاســتباق یعنــي فیمــا یعنیــه الولــوج إلــى المســتقبل ،إنــه رؤیــة الهــدف أو ملامحــه قبــل الوصــول 

ــة  القفــز« ، وهــو 2 علــي إلیــه أو الإشــارة إلــى الغایــة قبــل وضــع الیــد علیهــاالف ــرة زمنی ــى فت عل

معینة من زمن القصـة وتجـاوز النقطـة التـي وصـلها الخطـاب لاستشـراف مسـتقبل الأحـداث 

  3 .»والتطلع إلى ما سیحدث من مستجدات الروایة

 .  استباق كتمهید والاستباق المعلن: ویمیز النقاد والدارسون نوعین من السوابق

  :الاستباق كتمهید -أ

أو إیحــاءات أولیــة، یكشــف عنهــا إن الاســتباق التمهیــدي یتمثــل فــي أحــداث أو إشــارات 

ي لیمهـــد لحـــدث ســـیأتي لاحقـــا، وبالتـــالي الحـــدث أو الإشـــارة الأولیـــة هـــي بمثابـــة اســـتباق و االـــر 

 ومــن الاســتباق كتمهیــد الــذي جــاء فــي روایــة مریمــة 4"ي للحــدث الــذي ســیأتي فــي الســردتمهیــد

كان كبیرا ومضیئا ثم رأیت القمر فـي الجهـة  رأیته بعد الغسق بقلیل ظننته القمر إذ«  :فنقـرأ

وعلــى الجبــل وعــل عظــیم تعلــو رأســه قــرون شــجریة ملتفــة وكــان ....  الأخــرى فاســتغربت 
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یتمثـل هـذا  1 .»من صخور الجبل الذي یقف على قمته، ثم استیقظتالوعل ساكنا كأنما قد 

الحلــــم فــــي استحضــــار الاســــتباق بعیــــد المــــدى وغیــــر المحــــدد  فأصــــبحت الــــذات تبحــــث عــــن 

ــم تجــد مــن وســیلة غیــر التوجــه إلــى  الاســتقرار وهــي فــي حالــة رعــب وخــوف مــن المســتقبل ول

یظهــر إلا  لا وهــو لــنجم المــذنب،رأیتــه یــا أم هشــام،هو ا مــا« لتفســیره *أم یوســف*العرافــة ـ

 2 .»منذرا  باشتعال الفتن ،وتبدل حال بحال إذ ینبئ بزوال ملك الظـالمین وهلاكهـم الوشـیك

تكمــن أهمیــة الاســتباق الســابق فــي تقــدیم شخصــیة جدیــدة وهــي العرافــة وحلمهــا یــوحي برؤیــة 

تســایر تلــك الرؤیــة  وتتــوالى الاســتباقات التــي. تفاؤلیــة تــوهم بتحقیــق المصــیر الــذي تصــبو إلیــه

یعبــــرون ....ســــمعت مــــن جــــدي أن العــــرب سیســــتعیدون وهــــران وســــبتة مــــن الإســــبان «

 3»ویسترجعون الأندلس كلها حتى غالیقیا

 فالفعــل ســمعت یــدل علــى ارتبــاط الشخصــیة بالتــاریخ ثــم ینتقــل إلــى المســتقبل سیســتعیدون ، -

 .یعبرون، یسترجعون فهي تستشرف لحدث قادم غیر محدد الزمن

وداع علي لغرناطة وأصدقائه وكبار الحرفیین من لم یشملهم قرار الترحیـل، حیـث لـم یتسـن  -

تحایـــل لرؤیــة وردة فلـــم یفلــح، فعـــرف أن االله قــدر لـــه أن یتـــرك «  لــه تودیــع محبوبتــه وردة

وهــو اســتباق تمهیــدي لفشــل علاقــة  4.»غرناطــة دون أن یتملــى وجههــا أو یقــول لهــا وداعــا

یُرحل علي من غرناطة ویمكث ثلاث سنوات بعیدا عنها ثم یعـود لیجـد الحب بینه وبین وردة، 

  وإخوتك الصغار، ووردة؟  -" وردة تزوجت من فارس قشتالي، وهذا بعدما سأل أخوها خوسیه

 .الصغار صاروا رجالا، ووردة تزوجت -

 5."لم یجد علي ما یقول -
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  :الاستباق كإعلان -ب

التـــي سیشـــهدها الســـرد فـــي وقـــت صـــراحة عـــن سلســـلة الأحـــداث  هـــو أن یعلـــن« 

فهذا النـوع  .ویصرح بهذا الاستباق للمتلقي دون التمهید حیث یعتمد أسلوب المباشرة 1.»لاحق

من الاستباق یضـطلع بمهمـة إخباریـة حاسـمة تطـرح بشـكل مباشـر حـدثا سـیجري تفصـیله فیمـا 

  .سیأتي غیر قابل للنقض أو امتناع الحدث

 :La duréeالمدة  -3

 إبطــاءصــعب قیاســها، فهــي تتعلــق بطــول الــنص الروائــي وســرعة و یالمفــاهیم التــي  مــن وتعتبــر

فــي صــعوبة القیــاس فــي تناســل الأحــداث وتكاثرهــا ،وتكمن أحداثــه والفتــرة الزمنیــة التــي شــغلها

الحصــول علــى نتــائج دقیقــة، وینــتج والأمكنــة ممــا یحیــل فب وتعالقهــا مــع الشخصــیات  الثلاثیــة

  2.ي ما یعرف بالإیقاع الزمني الذي یمیز سیرورة الزمنعن التباطؤ والتسارع الزمن

  : قترح أن یدرس الإیقاع الزمني من خلال التقنیات الحكائیة التالیةیُ  و

 .3" (scéne) المشهد–(l’éllipse)القطع(pause)-الاستراحة (sommaire)-الخلاصة-

 : الخلاصة -4

ســـــنوات أو ســـــاعات ســـــرد أحــــداث ووقـــــائع یفتــــرض أنهـــــا جــــرت فـــــي أشــــهر أو «وهــــي

سـرد " كما أنهـا 4.»واختصارها في صفحات أو أسطر أو كلمات قلیلة دون التعرض للتفاصیل

مـــوجز یكـــون فیـــه زمـــن الخطـــاب أصـــغر بكثیـــر مـــن زمـــن الحكایـــة، وتتضـــمن البنـــى الســـردیة 

تلخیصــات لأحــداث ووقــائع جــرت دون الخــوض فــي تفاصــیلها، فتجیــئ فــي مقــاطع ســردیة أو 

ه التقنیة الزمنیة بالمرور السریع علـى فتـرات زمنیـة طویلـة و مـلء الثغـرات وتسمح هذ5"إشارات
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الزمنیـــة التـــي یخلفهـــا الســـرد أحیانـــا، تجعـــل تقنیـــة الخلاصـــة مـــن الســـرد ســـریعا وذلـــك بتجـــاوز 

  :وتظهر من خلال .1الأحداث الثانویة والربط بین المشاهد الروائیة

هرب إلى الجبل نحو كوخ تسكنه امـرأة،  بعدما قتل علي حارس القافلة واستولى على حصانه،

یحــیط بــالكوخ بســتان، ولــدت علاقــة حمیمــة بــین علــي وصــاحبة البســتان، حیــث أنهمــا أصــبحا 

لـم تسـأله عـن  «یتقاسمان كـل شـيء ویشـتركان فـي كـل شـيء، یختصـر الـراوي مـا دار بینهمـا

فالـذي كـان فـي  2.»سكن إلیها وسكنت إلیه. اختزلا الكلام. الذي كان ولا سألها عن حكایتها

  -سكن إلیها وسكنت إلیه -أیام ولیالي لُخص في أربع كلمات

اختصرت الروائیة الكثیر من الأحداث وأخفتها عن المتلقي مـن بـاب التشـویق فـي تسـارع كلـي 

  .للزمن

 ):الوقفة(الاستراحة/5

ــــى  تكــــون فــــي مســــار الســــرد الروائــــي توقفــــات معینــــة یحــــدثها الــــراوي بســــبب لجوئــــه إل

ـــة ویعطـــل حركتهـــاالوصـــف،  الوقفـــة  ففـــي 3"فالوصـــف عـــادة یقتضـــي انقطـــاع الســـیرورة الزمنی

كمـــا یتجلـــى مـــن خـــلال عـــودة علـــي إلـــى بیـــت . الأحـــداث ویحـــل محلـــه الوصـــفســـرد یتوقـــف 

یعـــود علـــي إلـــى غرناطـــة ویســـترجع بیـــت البیـــازین بعـــد أن كـــان مصـــادرا  البیـــازین بعـــد ترحیلـــه

) 372- 371الصـفحتین (یحـیط بـه صـفحتین  ومغلقا، یأخـذ وصـف البیـت ومـا بداخلـه والـذي

راحـت عینـاه ...أدار المفتاح في الباب ودفعه «ینطلق الوصف من لحظة وصول علي للبیت

التینــــة عــــن یمینــــه، یحملهــــا جــــذعها قویــــا : تمــــران بــــبطء علــــى مألوفاتهمــــا القدیمــــة

لجافــة تراكمــت علیــه الأتربــه والأوراق ا. الفنــاء علــى غیــر الشــجرة یحكــي هجــره...ومتغضــنا

تملـى الأقـواس . انتقل مـن عینیـه مـن حـوض الزهـور إلـى مبنـى الـدار...وفضلات العصافیر

  4»وفي زاویة الحجرة ذات المشرفیة. الثلاثة، والأعمدة الأربعة التي تحملها والرواق
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 :الحذف-6

تجاوز بعض المراحل من القصة دون الإشارة بشـيء إلیهـا، ویكتفـى عـادة بـالقول " وهو

ویســاهم فــي  1إلــخ...»انقضــى زمــن طویــل فعــاد البطــل مــن غیبتــه«أو » ســنتان ومــرت«: مــثلا

وقـد یـأتي مصــرحا  تسـریع السـرد وذلـك بـالقفز علـى مراحـل زمنیــة دون الخـوض فـي تفاصـیلها،

  .یحتاج لجهد المتلقي لتبینهو به أو مضمرا 

یطول الزمن الذي قضاه علي عند صاحبة البستان في رأس الجبل لكن لا یُفصح عـن 

اســتطعم ثــم خــرج إلــى الــتلال  «لــذي وقــع فیــه، ویُكتفــى بالإشــارة إلیــه بفصــلي الشــتاء والربیــعا

ـــاء ـــین شـــعابها كالظب ـــافز ب ـــات . یتق ـــى المرتفع ـــوج عل ـــدما توغـــل الشـــتاء وهبطـــت الثل وعن

أوردت الروائیـة . 2»عندما زقزقت عصافیر الربیع على الشجر نـوى الرحیـل فبكـت...المشرفة

تــرض أنهـــا جــرت فــي ســـنوات أو أشــهر أو ســـاعات بغیــة اقتصـــاد بعــض القطــع أو الحـــذف یف

 .وتسریعه وذلك دون التعرض للتفاصیل وترك أفق للمتلقي  السرد

 :المشهد -7

المقطـع الحـواري " ویتمثل في الحوار الذي یكون داخل العمل السردي، كما یعـرف بأنـه

تمثـل اللحظـة  بشـكل عـامإن المشـاهد . یف السـردعالذي یأتي في كثیر من الروایـات فـي تضـا

  .3"التي یكاد یتطابق فیها زمن السرد مع زمن القصة من حیث مدة الاستغراق

ــة الروایــة   "مریمــة"ینتقــل الحــوار مــرة أخــرى إلــى  التــي أصــبحت شخصــیة رئیســة وبطل

تحاور زوجها حسن بعد أن أصبح مقعدا لا یستطیع العمل، وتحاور حفیدها علـي الـذي تركتـه 

سـلیمة بعـد وفاتهـا لتربیتـه، تحكـي لأم یوسـف منامهـا فتسـمع أم یوسـف وتفسـر  لها عائشـة ابنـة

لهــا المنــام ، تتحــدث كثیــرا مــع فضــة التــي تشــتغل عنــد الــدون بــدرو فــي قصــره، تعتنــي مریمــة 

بنعــیم بعــد عودتــه مــن أمریكــا شــیخا فیتعبهــا فتحــاوره فــي مشــاهد عدیــدة محاولــة إســعافه، تــروي 

  .نومه وتوجهه وترشده مرات عدیدة في أسالیب حواریةمریمة لعلي حكایا كثیرة قبل 
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یتجلى  الحوار عند شخصـیة علـي الفتـى الـذي اختـار أبـوه الجهـاد فـي الجبـل وأمـه  كما

التــي توفیــت وتركتــه صــغیرا لجدتــه، یتحــدث مــع جــده حســن ومــع جدتــه مریمــة ومــع نعــیم  فــي 

فضـه وخوسـیه بـن إرنانـدو  ابـن: صفحات كثیرة من الروایـة ، یلعـب علـي مـع أقرانـه مـن أمثـال

   .ووردة فیشغل حوار الصغار جزءا بارزا من الروایة

  :قال ابن فضة 

  فكرتك سخیفة یا انطونیو؟« 

  فظل انطونیو صامتا 

  :صاح الولد الأصغر 

  ـ البئر لماذا نسینا البئر؟

  :قال ابن فضة في غیظ

شـرب ، تحمـل عطشــك یصـلح لل كـان فیهـا المـاء فهـو عكــر لا جافـة ،ولــو إنهـامالهـا البئـر 

  1.»حتى نخرج من هذا المكان

یكبـــر علـــي ویبـــدأ العمـــل عنـــد إرنانـــدو بـــن عـــامر فـــي محـــلات النجـــارة فیحـــاور زمـــلاءه 

" حجــاب"العمــال ویحتــك بهــم، یهــرب علــي مــن قافلــة الترحیــل ویســلب الحــارس حصــانه ویســمیه

  .ویجعل منه شخصا محاورا یحكي له آلامه وأشواقه لغرناطة ومریمة ووردة

 : التواتر   -8

ــــواترا ســــردیا، أي :" وهــــو ــــات التكــــرار(مــــا أســــمیه ت ــــر بســــاطة علاق ــــین الحكایــــة ) بعبــــارة أكث ب

 3"الأنماط الأربعة من علاقات التواتر" ویتحدد في، 2"والقصة

 :المفرد أو أن یروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة -أ 
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یحققــان لــه طلبــه وبعــد یــأمر حســن مریمــة وعلــي بــأن یأخذانــه إلــى بیــت عــین الــدمع، « 

لم تملك مریمة أن تحـزن بهـدوء علـى مـوت " وصولهم یصیبه المرض ویُذهب عقله فیموت

  .لا یعاد ذكر حدث موته مرة أخرى 1» زوجها

یُطبق قرار الترحیـل علـى مریمـة وعلـي وغیـرهم مـن مسـلمي غرناطـة، یرحلـون فـي قافلـة وأثنـاء 

ــي« الرحلــة تمــرض مریمــة وتمــوت ــا عل ــراء...ماتــت جــدتك ی ــي الع فیــذكر  2»ماتــت مریمــة ف

  .حادث الموت مرة واحدة

  :أو التكراري أن یروى مرات متناهیة ما وقع مرات متناهیة -ب 

ولمــا اســتوى . غربلــت الطحــین وعجنــت وخبــزت" تعــد مریمــة كعكــا وتبیعــه فــي أســواق البیــازین

لتنُفـق مـا تحصـله مـن أربـاح  3"الكعك صفته في السلة وحملته إلـى السـوق كعادتهـا كـل صـباح

  .على حسن وعلي، كل یوم تعد كعكا وتذهب إلى السوق فیتكرر الحدث ویتكرر ذكره

 : أن یروى مرة واحدة ما وقع مرات لا متناهیة -ج 

تُعــد مریمــة لأغنیــاء وكبــار ســكان غرناطــة مــن أمثــال الــدون بیــدرو طعامــا فــي أفــراحهم 

أفهمتهــا أنهــا تقــیم حفــلا فــي دارهــا، وتریــد أن ...تحــدثت إلیهــا صــاحبة البیــت «ومناســباتهم

فیُذكر الحدث مـرة واحـدة مختـزلا مـرات  4»تضیف إلى قائمة طعامها صنوفا من الأكل العربي

  .من التكرار الدوري  
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 :الخاتمة 

إلـى جملـة تـم الوصـول ، "مریمـة "سـردیة فـي روایـة وتحلیـل عناصـر البنیـة الة بعد دراس

  :من النتائج یمكن إیجازها في النقاط التالیة

حركیــة الأحــداث وغموضــها وتطورهــا، زاد مــن " مریمــة "تعــدد أنــواع الشخصــیات فــي روایــة  -

بعـــدة شخصـــیات رئیســـیة وثانویـــة وهامشـــیة، نامیـــة وثابتـــة وقـــد  تعانت فـــيفرضـــوى عاشـــور اســـ

حتـــى ...) مریمـــة، علـــي، حســـن، نعـــیم ، فضـــة،  (منحتهـــا أســـماء بخلفیـــات ودلالات متنوعـــة 

  . تأخذ طابعا واقعیا، حیث تبدوا أنها شخصیات حقیقیة مأخوذة من الواقع

ت الوظــائف الموكلــة لكــل شخصــیة وعكســت اهتمــام الروائیــة بطبقــة الشــعب ومخالفتهــا تنوعــ -

مجســدة كــل أنــواع المعانــاة التــي عایشــها الشــعب فــي .للاهتمــام بالشخصــیات السیاســیة وغیرهــا

  .  الأندلس 

لـــم تقـــدم الروائیـــة شـــخوص الروایـــة دفعـــة واحـــدة، بـــل ظهـــرت تـــدریجیا مـــع تنـــامي الأحـــداث  -

  . من أجل تشویق القارئ وإثارة الفضول في نفسیتهوتزایدها، وذلك 

أدى الوصــف وظیفــة تفســیریة فــي الروایــة، حیــث ركــزت الروائیــة علــى وصــف الشخصــیات  -

  . والأماكن، ما یقود القارئ إلى معرفة الكثیر من الأمور عن تفاصیل وأحداث الروایة

متجـــاوزة بـــذلك الشـــكل التقلیـــدي  ب الجدیـــد فـــي عـــرض أحـــداثهااعتمـــدت الكاتبـــة علـــى القالـــ -

  . الثابت إلى بعثرة فنیة تقوم على مشاركة كل الفنیات في إنتاج عمل روائي جدید

المفارقات الزمنیة مـن اسـترجاع  اضر والماضي، حیث وظفتتداخل عنصر الزمن بین الح -

  . واستباق 

ت الحكائیـة والتـي أسهم الاسترجاع في تكوین فكرة لدى القارئ برسم صورة عامة للشخصـیا -

  . مكنته من معرفتهم ومعرفة أحداث القصة

  . أما الاستباق فقد ساعد في ربط الأحداث وتبیین ما ستكون علیه في المستقبل -

أخــرى؛ نظــرا لكثــرة الأحــداث  تــارةتســریع الســرد تــارة وتبطیئــه  اعتمــدت الروائیــة علــى تقنیتــي -

  .متداخلة ومترابطةفي الروایة فقد ساعدها على تشكیل بنیة زمنیة 



   الخاتمة

 ~63  ~  

  . برز الحذف في الروایة وأسهم في اقتصاد الأحداث وتسریع السرد -

ســاعد الحــوار علـــى ســیر أحــداث الروایـــة، والكشــف عــن الحالـــة النفســیة والصــراعات التـــي  -

  .مرت بها الشخصیات 

 تنوعت الأمـاكن الموجـودة فـي الروایـة مـا بـین أمـاكن مفتوحـة وأمـاكن مغلقـة، وكـان توظیـف -

الروائیـــة لهـــذه الأمكنـــة فـــي الروایـــة مناســـبا مـــع مـــزاج الشخصـــیات وطبـــاعهم وطبیعـــة الحـــدث، 

بحیـــث كشـــف عـــن حـــالتهم الشـــعوریة وأبعـــادهم النفســـیة والاجتماعیـــة، وبـــذلك فالمكـــان یقتضـــي 

وجــــود الشخصـــــیة والشخصــــیة لا یتحقـــــق وجودهــــا إلا فـــــي فضــــاء معـــــین، فكــــل مـــــن المكـــــان 

  .والشخصیة متلازمان

لرضـوى عاشـور تمثـل البنـاء الفنـي الجدیـد " مریمـة "ر یمكن القـول إن روایـة وفي الأخی

شخصـیات وزمـان (لعناصر السرد الروائي حیث وفقت في بناء هذه العناصر بناء محكما من 

وهـو بنـاء فنـي یشـد القـارئ ویحثـه علـى بـذل الجهـد لفهـم هـذه الأبنیـة وتحلیـل جزئیاتهـا ) ومكان

یــة قــد اســتكملت ومســت كــل أطــراف  تــزعم أن هــذه القــراءة التحلیلوتفكیــك رموزهــا الدلالیــة، ولا

  .الروایة وفنیاتها، بل حاولت الوقوف على ما أمكن من عناصرها السردیة 
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وروائیة مصریة  رضوی مصطفي عاشور، كاتبة

من أبوین ). ه1356جمادى الثانیة 

  .أربعة أبناءمن 

، وربمـا هـو السـبب 1"تمـیم البرغـوثي"وأنجبـت منـه طفـل وحیـد سـمته 

دفـــع رضـــوى عاشـــور إلـــى تبنـــي القضـــیة الفلســـطینیة والتحـــدث علیهـــا، وإســـقاطها علـــى روایـــة ثلاثیـــة 

غرناطـــة وأحـــداث الغرنـــاطیین المســـلمین، أي  عانـــت التشـــرذم والشـــتات مـــع عائلتهـــا وذاقـــت نفـــس مـــا ذاقـــه 

هــا بكلیــة عــین شــمس، وكانــت مــن أبــرز الجــامعیین الــذین 

یكتبــون الروایــة، وهــذه الظــاهرة أخــذت فــي الانتشــار بقــوة وكثافــة فــي الســنوات الأخیــرة، ولعلهــا تعكــس رغبــة 

أستاذ الجامعة من عدم الاقتصار على الجوانب النظریة أو النقدیة، ومن ثم تراهم الآن یشاركون في كتابة 

  .، مخلفة إرثا أدبیا كبیرا

  .25، تطور البناء التاریخي في روایات رضوى عاشور ،ص
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  التعریف بالكاتبة

رضوی مصطفي عاشور، كاتبة

 24الموافق (و)م1964مایو 26(معاصرة، من موالید القاهرة بتاریخ

من مصریین، وهي المولود الثاني لأسرة تتكون 

وأنجبـت منـه طفـل وحیـد سـمته  "مرید البرغـوثي"متزوجة من فلسطیني 

دفـــع رضـــوى عاشـــور إلـــى تبنـــي القضـــیة الفلســـطینیة والتحـــدث علیهـــا، وإســـقاطها علـــى روایـــة ثلاثیـــة 

غرناطـــة وأحـــداث الغرنـــاطیین المســـلمین، أي  عانـــت التشـــرذم والشـــتات مـــع عائلتهـــا وذاقـــت نفـــس مـــا ذاقـــه 

 .الفلسطینیون من إهانات وشتات في البلدان

هــا بكلیــة عــین شــمس، وكانــت مــن أبــرز الجــامعیین الــذین شــغلت وظیفــة أســتاذ بقســم اللغــة الإنجلیزیــة وآداب

یكتبــون الروایــة، وهــذه الظــاهرة أخــذت فــي الانتشــار بقــوة وكثافــة فــي الســنوات الأخیــرة، ولعلهــا تعكــس رغبــة 

أستاذ الجامعة من عدم الاقتصار على الجوانب النظریة أو النقدیة، ومن ثم تراهم الآن یشاركون في كتابة 

  2.القصیرة والمسرحیة القصة

، مخلفة إرثا أدبیا كبیرا 2014من شهر نوفمبر عام  30

                                         
، تطور البناء التاریخي في روایات رضوى عاشور ،صالله جراد خلود إبراھیم عبد

  .153حامد أبو أحمد، مسیرة الروایة في مصر،

التعریف بالكاتبة

معاصرة، من موالید القاهرة بتاریخ

متزوجة من فلسطیني 

دفـــع رضـــوى عاشـــور إلـــى تبنـــي القضـــیة الفلســـطینیة والتحـــدث علیهـــا، وإســـقاطها علـــى روایـــة ثلاثیـــة الـــذي 

غرناطـــة وأحـــداث الغرنـــاطیین المســـلمین، أي  عانـــت التشـــرذم والشـــتات مـــع عائلتهـــا وذاقـــت نفـــس مـــا ذاقـــه 

الفلسطینیون من إهانات وشتات في البلدان

شــغلت وظیفــة أســتاذ بقســم اللغــة الإنجلیزیــة وآداب

یكتبــون الروایــة، وهــذه الظــاهرة أخــذت فــي الانتشــار بقــوة وكثافــة فــي الســنوات الأخیــرة، ولعلهــا تعكــس رغبــة 

أستاذ الجامعة من عدم الاقتصار على الجوانب النظریة أو النقدیة، ومن ثم تراهم الآن یشاركون في كتابة 

القصةالشعر والروایة و 

30توفیت الكاتبة في 
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 :جهودها العلمیة وآثارها الأدبیة

العدیــد مــن المناصــب وتقلــدت العدیــد مــن الجــوائز أثنــاء مســیرتها العلمیــة والعملیــة وذلــك  ىلقــد شــغلت رضــو 

 :ناصب فضلا عن وظیفتها بكلیة الآداب بعین شمسراجع للكفاءة العالیة لها ومن هذه الم

  ). 1993-1990(الرئیس الأسبق لقسم اللغة الإنجلیزیة وآدابها : أولا

مقـــرر اللجنـــة العلمیـــة الدائمـــة لترقیـــة أســـاتذة اللغـــة الإنجلیزیـــة، وآدابهـــا فـــي أقســـام اللغـــة الإنجلیزیـــة، :ثانیـــا

  ).2008-2001(والجامعة المصریة

 :لعدید من الجوائز العلمیة تقدیرا لجهودها ومنهاوقد نالت الكاتبة ا

، من معرض "ثلاثیةغرناطة" عن الجزء الأول من  1994لعام " أفضل كتاب"نالت جائزة : 1995ینایر -

 .القاهرة الدولي للكتاب

 ".ثلاثیة غرناطة"الجائزة الأولى من المعرض الأول لكتاب المرأة العربیة عن : 1995نوفمبر  -

كرمــت ضــمن ســتة كتــاب مــن مصــر، وســتة مــن العــالم العربــي فــي معرضــالقاهرة الــدولي : 2003ینــایر  -

 ".أطیاف" و"ثلاثیة غرناطة"للكتاب على روایتي 

 ).من الیونان(جائزة قسطنطین كفافي الدولیة للأدب : 2007أكتوبر  -

  ).من إیطالیا(جائزة تركوینیا كاردا ریللي في النقد الأدبي : 2009دیسمبر  -

 ).من إیطالیا" (أطیاف"طالیة لروایة یجائزة بسكارا بروز على الترجمة الإ: 2011كتوبر أ -

 . 1جائزة سلطان العویس للروایة والقصة: 2011دیسمبر -

 :ولقد صدر لها العدید من الكتب والروایات ، والدراسات النقدیة وهي 

 :أـ روایات، ومجموعات قصیة 

 ).1993(مصریة،أیام طالبة :الرحلة  -1

 ).1985(،)روایة(حجر دافئ  -2

 ).1987(،)روایة(خدیجة وسوسن  -3

 ).1987(،)مجموعة قصصیة(رأیت النخیل  -4

 ).2008(،طبعة دار الشروق،)1992(،)روایة(سراج  -5

 ).2008(الطبعة السادسة، دار الشروق،) 1992-1994(ثلاثیة غرناطة  -6

 ).2006(الشروق ،طبعة دار )1999(،)روایة(أطیاف  -7

                                           
  .35رضوى عاشور ،ص، تطور البناء التاریخي في روایات الله جراد خلود إبراھیم عبد  1



 

 ~68  ~  

  )2006(،الطبعة الثانیة، دار الشروق،)2001(،)نصوص قصصیة(السیدة راء  تقاریر -8

  ).2006(،الطبعة الثانیة، دار الشروق،)2003(قطعة من أوروبا  -9

  11). 2009(،الطبعة الثانیة، دار الشروق، )2008(،) روایة(فرج -10 

 ).2012(لثانیة،،الطبعة ا)2010(دار الشروق) روایة(الطنطوریة-

 :وقد كانت لها أیضا مجموعة كبیرة من الدراسات النقدیة أهمها

رســالة دكتــوراه مقدمــة ).بالإنجلیزیــة(أمریكیــة-دراســة للكتابــات النقدیــة الأفــرو : البحــث عــن نظریــة الأدب-1

  ).1975(لجامعة ماساشوست في الولایات المتحدة الأمریكیة
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  مریمة
1  

 عل�ى لاً ث�م نام�ت فرأت�ھ م�رة أخ�رى ورأت وعْ�، نجم�ا كبی�را ومض�یئا  قرأت مریمة بعد الغس            
وتخبرھ�ا بع�د ذل�ك  ،وذھبت تفسر رؤیاھا عند أم یوسف التي راحت تمارس بعض الطقوس،رأس الجبل 

وب�زوال مل�ك الظ�المین ، الف�تن  باش�تعالوأن�ھ لا یظھ�ر إلا من�ذرا ، أن ما رأتھ مریم�ة ھ�و ال�نجم الم�ذنب 
  كانت مریمة كمن یرى ذلك حقا فكانت تسأل العرافة متى یتحقق ذلك؟ ، وھلاكھم الوشیك

سول مع ذك�رى الی�وم ال�ذي فتتوافق ھجرة الر، بعد سبع سنین إذ یكون الأول من شھر محرم یوم السبت 
ھك�ذا ك�ان ج�واب أم  .لك�ن تكث�ر الثم�ار، ویكث�ر الض�باب  ،فتأتي سنة یشح فیھ�ا المط�ر ، خلق الله فیھ آدم

قصدت مریمة دارھا وفي صدرھا ألف تساؤل ھل تصدق ك�لام أم یوس�ف؟ ھ�ل س�تعیش تل�ك . یوسف لھا
راح�ت . الطالع والتنجیم ف�ي الإس�لام ح�رام الأیام حقا؟ حكت لحسن الرؤیا والتفسیر فتجاھلھا بقولھ قراءة

  دن رؤیا مریمة ویزدن علیھا عِ وراحت النساء یُ ، تحكي لجارتھا وصار الخبر مشاعا 
حینم�ا كان�ت تس�مع أش�یاء  ،ر الخی�راخب�أكان قلب مریم�ة ممل�وءا ب�الیقین ب�أن الأی�ام ل�ن تحم�ل لھ�ا س�وى 

ناتھ�ا الخم�س وابنھ�ا ھش�ام یعم�رون ال�دار بص�خب ي النفس بع�ودة بنفكانت تم ،غریبة تقع منذرة بالتغییر
  .الحیاة

صارت تتزین كل یوم وعادت إلى بستانھا ترعاه كل ی�وم ، تغیر حال مریمة فصارت نشیطة رائقة البال 
ولكنھ�ا ، كانت تجلس وراء الش�باك تتطل�ع إل�ى م�دخل الح�ارة تع�رف أن الوق�ت ل�م یح�ن ،بذرتھ وسقتھ ، 

  .ین وتنتظرترى بعین الخیال عودة الغائب

2  
قام�ت وتحسس�ت طریقھ��ا إل�ى القن��دیل  ، ذات لیل�ة جاءھ�ا طی��ف س�لیمة ل�یلا ففزع��ت م�ن نومھ��ا           
ك�ان ، وبحث�ت ف�ي أرج�اء الفن�اء فل�م تج�دھا . كان الصغیر مستغرقا في النوم  ، تطلعت حولھا،وأسرجتھ 

  ؟  عین ذھبت؟ ولماذا ھكذا في غمضة  یتبادر إلیھا سؤال وحید لماذا سلیمة أتت
، وراحت تستذكر ما فات في حل�م س�بق ، ثم راحت تفسر أن عودة سلیمة ھي علامة على عودة الغائبین 

، ل ھذه رأت مریمة سلیمة في الحلم وھي تلت�ف بمل�ف أب�یض بوق؛ وما حدث بعده في لیلة أخرى مضت 
ب�ا� م�ن الش�یطان وراح�ت اس�تعاذت ، اس�تیقظت مریم�ة م�ن نومھ�ا ، وكانت تحمل عائشة ب�ین ذراعیھ�ا 

ك�ذب قلبھ�ا الك�لام ف�ا� وح�ده " ابنھ�ا ستذھب عائشة ویبقى لك " : تفسر ما رأتھ عند أم یوسف التي قالت
علام الغیوب لكن المرأة أصابت ونفذ سھم الله، رحلت عائشة وتركت لھا ابنھا لترعاه وتكبره كما رع�ت 

  .أمھ من قبلھ
وكان علي یلع�ب ف�ي الح�ارة م�ع ، حملھ إلى السوق لتبیعھ كل صباحكانت مریمة تعد الكعك في دارھا وت

  .وھو صاحب جده ھكذا قال لھ،نعیم  اسمھرآھا ركض إلیھا وأخبرھا أنھ جاءھم ضیف ، أولاد الجیران 
ودخلت فرأت حسن جالسا مع شیخ نحیل رث الثیاب یحمل ف�ي ی�ده ، الدار وتبعھا الصبي  باتجاهھرولت 

ل�م تج�د من�ھ ش�یئا . رحبت بھ لكنھا لم تتعرف إلیھ فراحت تجتھد لترى في ملامحھ شیئا من نع�یم . غلیونا
وراحت الأسئلة ؟ فراحت تسألھ عن الشيء الذي یحملھ في یده وھل تزوج ام لا ؟ وھل رزقھ الله بالخلف 

ن س�عد ع�ث�م س�معتھ یس�أل . ؟أم أنھ عفریت غری�ب ی�دعي أن�ھ نع�یم ھ ؟ھذا نعیم أم عفریتتملأ مریمة ھل 
  .م أخذت مریمة الصغیر علي وحكت لھ حكایة فنا. وعن سلیمة فقالت ھو نعیم 

جاءتھا سلیمة لتخبرھا بعودة نعیم، وربما تأتي ثانیة لتخبرھا بعودة باقي ، لكل شيء في ھذه الدنیا علامة 
  .ي نفسھانذا كانت تمھك. الغائبین

3  
لك��ن س��رعان م��ا ب��دا ل��ھ أن غرناط��ة لیس��ت غرناط��ة ولا ، راح نع��یم یج��وب البی��ازین وأحیاءھ��ا           

، س��وى حس��ن ال��ذي ك��ان بلی��دا وص��ار أكث��ر ب��لادة ، حت��ى ال��دار غ��اب م��ن فیھ��ا ، البی��ازین ھ��ي البی��ازین 
فخ�رج إل�ى فن�اء ، الغرف�ة عل�ى أنفاس�ھ ومریمة عجوز مجعدة فقدت فطنتھا وذكاءھا، دخل الدار فأطبق�ت 

  .جلس على حافة البئروالدار 
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سألھ عن زوجتھ مای�ا ،حیاه وھو یبتسم  ، قلبھ فرقَّ نعیم تطلع إلیھ ، ھلال وبدر كان القمر في العالي بین 
وكی�ف ك�ان ی�تفحص بطنھ�ا یق�ول كب�ر الول�د ،ذاكرة مضت مع مای�ا  دثم راح بخیالھ یستعی،وعن أحوالھا 

  .كان قد عزم على تسمیتھ ھلالا إن كان ولدا وبدرا إن كانت بنتا ،وتقول ھي كبرت البنت 
ت�ذكر و، لكن قبل شھر من موعد الولادة دخل جیش علیھم فحاولا الھروب فماتت ومات الذي ف�ي بطنھ�ا 

تطلع نعیم إلى القمر ؛ شتالیون وھنؤوه بالسلامة قكیف أحاط بھ الو.  كیف حفر الأرض التي أودعھا فیھا
  .مساء الخیر یا قمر، وعاد یحییھ مرة أخرى 

من إنضاج كعكھا ثم  انتھت، ثم دخلت مھرولة إلى المطبخ  ، صبحت علیھ قامت مریمة من مكانھا، رأتھ
  .حملت سلتھا وغادرت المطبخ أعطت نعیما كعكتین ثم ذھبت إلى السوق

، تطلع فیھ وجده یش�بھ س�عدا ، نحوه  انعیم فرأى الصغیر قادم التفت، جدي نعیم صباح الخیر یا    
ف�ھ الدار یجولان في البیازین یعرّ ا أمسك نعیم بید علي وغادر؛ خمس سنین  :فقال علي، سألھ عن عمره 

ل�م تج�د رجع�ت مریم�ة ف. ویعرف نعیم علیا بالأماكن والبنایات القدیمة ، علي بالأماكن والبنایات الجدیدة 
 ،رج��ل مجن��ونعاتبت��ھ كی��ف یترك��ھ م��ع . س��ألت عن��ھ حس��ن فق��ال أن��ھ لا ی��دري ركبھ��ا الوس��واس، علی��ا 

ل�م تج�د ف�ي ال�دار . ث�م ع�ادت تمن�ي نفس�ھا أن�ھ ع�اد،وخرجت تبحث عنھ في الحارة والح�ارات المج�اورة 
،  ثم س�معت ص�وت عل�ي ونع�یم یض�حكان ؛ سوى حسن تشاجرت معھ ثم بكت وتحول بكاؤھا إلى نشیج

  .لجدتھ عن جولتھما   يحكوراح الولد ی. الحمد � ؛ حملت علیا وضمتھ إلى صدرھا 

4  
أخرجت الكعك ناولتھ واحدة ، وكان علي یراقب حركاتھا ، كانت مریمة متربعة تصنع الكعك             

وطلبت من عل�ي البق�اء م�ع ج�ده الی�وم حت�ى عودتھ�ا م�ن ، واحتجزت بعض الأقراص لجده حسن ولنعیم 
جنب�ا منھ�ا حت�ى ب�دأ یطالبھ�ا  اإل�ى الس�احة وإفترش� م�ا إن وص�لا؛ فأخذت�ھ معھ�ا  ، فرفض وبكى، السوق 

جدت�ھ  حكای�اتُ ؛ كان علي یحب حكای�ات ج�ده نع�یم أیض�ا یحك�ي ل�ھ . لكنھا كانت منھمكة بالبیع،بالحكایة 
. وحكایات نعیم تختلط برائحة غلیونة، دسھا بین ثیابھا المطویة في الخزانة التي ت ىتختلط برائحة الخزام

  .بل یومین حكى لھ جده حسن حدیث قصر الذھب وقصة الثعبان ق
، م�ا مع�ھ أو معھ�ا إوعندما جاء نع�یم ص�ار ھ�و أیض�ا یتش�اجر  ،  كان حسن ومریمة كثیرا ما یتشاجران

ح�ین یتص�ایحون . لكنھ في المس�اء یع�ود ، بدا إلى ھذه الدار یعود أ نفیغادر الدار غاضبا وھو یقسم انھ ل
یلع�ب معھ�ا ولا یعك�ر ص�فوه ك�ان ، أو یعلمھم سأذھب إل�ى وردة ، یتركھم علي ویذھب للعب في الحارة 

  .في اللعب  ھسوى مشاركة خوسی
قص�دا بی�ت  ؛ثم ص�عدا مع�ا إل�ى البی�ازین، اشترت لعلي قطعة حلوى ، باعت مریمة آخر كعكة في سلتھا 

استقبلھا حسن بالصیاح، وبخ مریمة على التأخیر ، امرأة نصحت بخلطة من الأعشاب لعلاج سعال علي 
وأن�ھ أدار ، حمل�وھن ورحل�وا  بأنھ باع بناتھ الخمس لأغ�را راحت تعیرهفغضبت مریمة وصاحت فیھ و

قررت الخ�روج م�ع ، جبال الوحید فترك الدار وشرد في ال هعلى ولد اوقس،  خانا أفلس في نھایة المطاف
فرجعت مھرول�ة لت�رى ، غیر أن نعیم أرجعھا متحججا بضربھ لحسن وفقده وعیھ ، علي ومغادرة البیت 

   .علیھا من نعیم تفتجدھا لعبة فقط انطل ،ما أصابھ

5  
ف�ي حیث تعلم الول�د الأبجدی�ة اللاتینی�ة وانطل�ق لس�انھ ، ألحق حسن علیا بالمدرسة الإرسالیة               

ھا ع�ن ظھ�ر قل�ب ح�ین یس�معھا م�ن ظفصار یحف ، بالأناشید الدینیة اوكان علي مولع ،الحدیث بالقشتالیة 
ولكن سرعان ما استقر على ضرورة تعلیم حفی�دة  ، بدى قلقا كبیراأى حسن في ذلك مشكلة وأر ،القداس 

، الطفل مجاز شھرین  ، مواتیةرأى الفرصة ،  اللغة العربیة بما یمكنھ من قراءة القران والكتب الأخرى 
ف�ي ذل�ك ؛ بدای�ة ب�الحروف  هب�دا حس�ن ف�ي تعل�یم حفی�د، ومریمة تخرج إلى السوق ونعیم یصحو مت�أخرا 

ثم إعادة كتابتھا من الذاكرة بعد مسح ، طلب منھ كتابتھا على اللوح نقلا ، الیوم تعلم حسن أربعة حروف 
فم��ا انقض��ى الأس��بوع حت��ى تعل��م الول��د الأبجدی��ة  ،وف��ي الی��وم الت��الي علم��ھ خم��س ح��روف أخ��رى، الل��وح 

  .م الجدید اوأقبل علي على الع،  العربیة قراءة وكتابة
حمل�تھم إل�ى ع�ین ، اكت�رى نع�یم عرب�ة یجرھ�ا بغ�ل ق�وي  ، حسن على الانتقال إل�ى بی�ت ع�ین ال�دمع ألحّ 

ثم��ار ناض��جة ع��ن  نع��یم فق��د أخ��ذا یس��تعدان لقط��فوأم��ا عل��ي  ،انھمك��ت مریم��ة ف��ي تنظی��ف ال��دار. ال��دمع
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وأجلس�ھ بج�واره . نادى حسن حفیده یا عل�ي تع�ال.  الشجر، وجلس حسن في البستان بین عروق الزیتون
ھذا مفتاح القب�و تفتح�ھ وت�رى م�ا : وأخرج من جیبھ مفاتیح مشبوكة في حلقة بینھا مفتاح واحد كبیر وقال

ف�تح الأب�واب ، ذھ�ب لغرف�ة التخ�زین أخ�ذ المفت�اح م�ن ج�ده و، لم یكن علي یعرف أن للبیت س�ردابا . فیھ
فتح أول الخزائن فوجد الكتب متراصة على . طة والخزائنبسونزل فوجد قاعة عتیقة مؤثثة بالأرائك والأ

انتقل إل�ى الخزان�ة الثانی�ة فوج�د كتب�ا أخ�رى ولم�ا ف�تح ،رفوف تمتد من أعلى الخزانة الخشبیة إلى أسفلھا 
خمم كأن المحفوظ في السرداب كنز مطموع فیھ أو نفائس مسروقة جلس ی، الثالثة وجد المزید من الكتب 

مجرد كتب عتیقة مقفل ...لا كنز، ولا مصباح، ولا قمقم، ولا جني:  تاضاغزفر م، یخشى افتضاح أمرھا 
تص�ورت أن ف�ي : ثم ذھب إلى جده ناولھ المفاتیح قائلا، أطفأ القنادیل وخرج ، علیھا كأنھا كنوز سلیمان 

ھذه الكتب كانت في الأصل لجدي أب�ي جعف�ر ال�وراق : أجلسھ جده مجددا وقال !شیئا غیر الكتبالخزائن 
وظلت ھنا في عین الدمع إلى أن ص�در مرس�وم ، أخفاھا عندما كان القشتالیون یجمعون الكتب لحرقھا ، 

لھ�ا فقام�ت ج�دتك مریم�ة وج�دتك س�لیمة بنق، جدید یقض�ي بتس�لیم الأھ�الي ك�ل م�ا ف�ي ح�وزتھم م�ن كت�ب 
ھذه الكتب ،ولما ھدأت الأمور عاودنا نقلھا إلى ھنا ، وظلت الكتب في البیازین سنوات طویلة ، وإخفائھا 

  .لم تفلح حكایة الكتب في تبدید خیبة أمل علي رغم ما باح لھ بھ جده. ثروة یا ولدي

6  
رآه ، ج خفی�ف ف�ي س�اقھ الیس�رى ع�ر؛ بل دفعھ ودخل ،جاء ذات مرة رجل غریب لم یدق الباب         

علي ذھب إلیھ وسألھ من یكون؟ وماذا یرید؟ رفعھ الرجل بیدیھ وضمھ إلى صدره ثم أنزل�ھ ومض�ى إل�ى 
دخ�ل إل�ى  ، بك�ت، ض�متھ إل�ى ص�درھا قب�ل رأس�ھا وی�دیھا ، شھقت مریم�ة لرؤی�ة الرج�ل ، داخل البیت 
یخرج محتقن الوجھ ثم رأى علي الرجل ، لكن سرعان ما جاء صوت حسن محتدا وموبخا ، غرفة حسن 

. وأودع كیس�ا قماش�یا ص��غیرا ف�ي ی�ده ث�م أنزل�ھ، قبّ�ل رأس مریم�ة وغ��ادر ، ض�مھ ،رفع�ھ م�رة أخ�رى ، 
كأنھ لیس غریبا ل�م  ؟وسألھا من ھو الشخص الغریب الذي الدار،انشغل علي ببكاء جدتھ وحاول تھدءتھا 

، س�أل نعیم�ا فق�ال ل�ھ إن�ھ قری�ب للعائل�ة . سأل جده فقال لھ انھ ابن ص�دیق ل�ھ ، تجب مریمة عن السؤال 
فق�رر أن یخف�ي ع�نھم ھ�و أیض�ا مغامرت�ھ م�ع ـ  عرف بعد سنوات أن�ھ أب�وه ھش�امـ عرف أن الكل یكذب 

ذھ��ب ھ��و وأنطونی��و واب��ن فض��ة ، أبن��اء الح��ي للبح��ث ع��ن الكن��ز ف��ي البی��وت المھج��ورة م��ن س��اكنیھا 
ا ف��ي الی��وم الم��والي عن��د الغ��روب دخل��وا بیوت��ا مھج��ورة وراح��وا یتطلع��ون ویح��دقون ذھب��و. وفری��دیریكو

بدت . ویفتشون كانوا ینتقلون من دار إلى أخرى لم یجدوا إلا الفئران والعناكب خرجوا أو ساروا صامتین
أخب�رھم عل�ي أن�ھ س�قط ع�ن الش�جرة ،ثم افترقوا وذھب كل إل�ى داره ،لھم طریق العودة موحشة وطویلة 

   ذلك سبب ملابسة المتربةو،

7  
كانت مریمة تحدق في لوح�ة بحج�م  ،دخلت مریمة مرة بیت الدونیا بلانكا بعدما طلبت منھا ذلك          

لك��ن ،ك��ان محاط��ا بأس��نة الرم��اح المش��رعة ف��ي أی��دي الص��یادین  ،انحن��ى رأس��ھ س��م فیھ��ا وع��لٌ رُ  ،الج��دار
أنھا تقیم حفلا في السیدة أفھمتھا ،یدة البیت سرعان ما أزاحت نظرھا عن الصورة حینما سمعت صوت س

  .طلبت من مریمة إعدادھا،وفا من الأكل العربي صنوترید أن تضیف لقائمة طعامھا ،دارھا 
بقیت ؛أوضحت لھم السبب ،سألاھا عن سبب دعوتھا لھا ،عادت إلى الدار فوجدت حسن ونعیم ینتظرانھا 

تذھب إل�ى  بدأت تتساءل ھل،مریمة مستحضرة تلك الصورة الكبیرة للوعل الجریح والصیادین والكلاب 
أعدّت الطعام . أم ھو وسواس یرید أن یتوھھا فلا تمیز بین الحقیقة والكذب ،أم یوسف لتحكي لھا ما رأت

ویق�ول لفض�ة أن جدت�ھ وطلبت منھ أن یذھب إل�ى بی�ت ال�دون ب�درو ،وجمعت الغسیل ثم نادت على علي 
  .ولن تقدر على صنع الطعام المطلوب،إنكسرت ذراعھا الیمنى 
تجاذبت أطراف الحدیث مع فضة الت�ي عرض�ت علیھ�ا  ،ومثلت مریمة الواجب ،جاءتھا فضة إلى المنزل

  .غیر أن مریمة رفضت ذلك بحجة أن أبا ھشام سیأخذھا،أن تأخذھا لتعالجھا 

8  
ا یتشارك رجالا جلستھم في زاوی�ة م�ن س�احة س�ان س�لفدور یأتنس�ون بالح�دیث كان نعیم دائما م          
ب ل�م یس�بق اك�انوا یتكلم�ون ع�ن الق�رار الجدی�د ال�ذي یقض�ي بتس�لیم أي كت� ،في ذلك المساء تح�دث نع�یم،

كن�ت ص�غیرا أعم�ل عن�د أب�ي جعف�ر ال�وراق ال�ذي ،حرق الكتب على كنت شاھدا : قال نعیم ،الإبلاغ عنھ
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أنق�ذوا الكثی�ر م�ن  ،تغلیف الكتب، أحرق�وا كتب�ا كثی�رة ولك�ن ال�وراقین عرف�وا ب�الخبر قبلھ�ارباني وعلمن 
م�ا نف�ع . نقلناھ�ا ف�ي الس�ر إل�ى الأقبی�ة والكھ�وف والمخ�ابئ،ھربنا الكتب في الصنادیق والس�لال  ،الكتب 

لكن�ھ م�ا انعط�ف إل�ى قام نعیم وسار بإتجاه البی�ت  –قال أحدھم  –الكتب الآن؟ لم یعد أحد یعرف العربیة 
جالسین معھ في الساحة قد لحق�ة ذین كانوا ، التفت، كان أحد الرجال ال مدخل الحارة حتى سمع من ینادیھ

ع�اد نع�یم إل�ى ال�دار ورت�ب  ،طلب منھ تجلید مخطوط لھ، لكنھ لم یكن مخطوطا واح�دا ب�ل مخطوط�ات ،
خذ الكتاب إلى حسن لیكتب لھ العنوان، ثم أ ،خاط الكعب وقص الغلاف وثبتھ بالكتاب،  أوراق المخطوط

  .وأعطاه خلسة لصاحبھ،وأخفاه بردائھ ،حمل نعیم الكتاب ولفھ بالثوب القدیم نفسھ 
وبعد شھرین أفرج الدیوان عن الرجل الذي ادعى أنھ لا ،ألقى رجال الدیوان القبض على صاحب الكتاب 

لكن صاحب ، ةدھا بیومین أراد تھنئتھ بالسلامرآه نعیم بع، الكتاب ذكرى من والده أن و، یعرف العربیة 
ومریمة أخبرت رجال ،وظن نعیم أن حسن أخبر مریمة ، الكتاب ورفاقھ ظنوا أن نعیم ھو من وشى بھم 

نعیم  نعیم لا یخون" ر نعیم أغراضھ القلیلة في مندیل حملھ وغادر الدار وھو یكرر بلا توقفص،الدیوان 
ظ�ل ج�دار  تح�ت اوجدت�ھ مریم�ة نائم�، ث عنھ بعد أن أطال الغیاب خرجت مریمة وعلي للبح" لا یخون 

أجابت�ھ أنھ�ا لا تع�رف ش�یئا، حلفھ�ا ع�ن المص�حف ،لامھا عن إفشاء س�ر الكت�اب ،فتح عینیھ فرآھا ، قدیم 
  . فحلفت

9 
البی�ازین وف�ي  اترك�و ،ن ھ�واء ع�ین ال�دمع یفی�دهأقدرت م�ریم  ،لم في صدرهأكان حسن یشكو من        

ن�ھ یری�د إلكن حسن بعد یوم واحد من وصولھ ق�ال ،في عین الدمع  أسابیعثلاث  أوسبوعین أیتھم قضاء ن
قام نعیم وجاء بجرة فارغ�ة  ،ن یشرب من ماء النبعأأراد حسن ! یرید أن یموت بھا، العودة الى البیازین 

مض�ى أشرب حس�ن و،ا ذھب علي وعاد سریع ،ناولھا لعلي وطلب  منھ ملأھا  من النبع والعودة بسرعة
  .في الصباح حملتھم عربة إلى البیازین، لیلتھ یئن 

ویتطل�ع لعل�ي كأن�ھ لا ، ویس�مي نعیم�ا س�عدا ، في الأسابیع التالیة صار حسن یخلط ب�ین مریم�ة وس�لیمة  
  .حتى ماتالیوم وإن ھو إلا یوم و نصف  ،ثم عاد لا یتعرف على أحد من أھل الدار. یعرفھ

  .مة وأمسكت بید علي وخرجت خلف حسن تودعھ إلى مثواه الأخیرانھمرت دموع مریـ  
ك�ان یخ�رف عل�ى ،حتى أنھ یوما سرق رضیعا من أم�ھ ، وكل ساعة ساخطا  ،كان نعیم كل یوم یتشاجر 

  .لولا فطنة مریمة التي أرجعتھ إلى أمھ كاذبة عنھا أن نعیما وجده ضائعا في الخلاء ،أنھ ابنھ ھلال
  . مرضدون أن یبعد أسبوعین مات نعیم   -

منذ مد لھ أبو جعف�ر ی�ده و  حكایاكان یقص ،  الطویلةورائحة دخانھ وحكایاتھ  ،ذھب نعیم بثیابھ وغلیونھ
، حدثھ عن سعد الذي أتى من مالق�ة وس�لیمة وھ�ي تق�رأ ف�ي  إلى داره وأطعمھ وعلمھ كل شيء أصطحبھ

حیث كان لھ زوجة وأطف�ال  ،القریة التي ھي على شاطئ البحرالكتب تداوي أوجاع الناس، حكى لھ عن 
  .قمراث الثال و،والثاني بدرا ،سمى أولھم ھلالا ، ثلاثة ولدوا في لیالي مقمرة 
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ل یش�غّ  أنعش�ر م�ن عم�ره  ی�وم ع�رض ارن�اردو ب�ن ع�امر عل�ى مریم�ة  ةصار علي في الثالث           

  .ابنھ خوسیھ مع  ةویدربھ على الحرف ،حفیدھا في متجره
وك�ان الرج�ل ، ش�كرتھ مریم�ة ودع�ت ل�ھ ، یشغل معھ ابن صدیقتھا فواف�ق  أنمریمھ من ارناندو  تطلب 

ف�لا ، عی�اد والمواس�م ویق�دم الواج�ب فك�ان ی�زورھم ف�ي الأ ،یقدم كل یوم دلیلا جدیدا  عل�ى حس�ن اخلاق�ھ
  .بعد ان شفتھا من مرض ھدد حیاتھا  أمھمع   أبدا ةینسى صنیع سلیم

  .أبدا ھق خوسییلكنھ في الوقت نفسھ كان لا یط ،ھكان علي یحب ابا خوسی
ثم دار الدون بدرو فخرج إلیھما  ،ھعرج على خوسی،حین أصبح الصبح خرج علي قاصدا عملھ الجدید  -

اء واس�ع یعم�ل فی�ھ فن�لى إثم قاد ثلاثتھم  ،رناندو في الحانوتإیقابلھم   ،إلى المتجر او توجھو ، ابن فضة
  .وھو من یباشر تعلیمھم، كھل اسمر قال ان اسمھ صدیق  إلىسلمھم ایرناندو  ،جارون الن
ل كل منھم المنشار في قطع�ھ عمِ وسمح لھم بأن یُ ، یق أنواع الخشب وصفات ومزایا كل نوع علمھم صدّ  

  .المسامیر فیھا خشب ودقِّ 
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یكتش��ف م��ع ك��ل ی��وم الم��دھش ،أقب��ل عل��ي عل��ى ال��ذھاب إل��ى عمل��ھ وص��ار منھمك��ا ف��ي حرفت��ھ الجدی��دة  -
  .الزخرفة بالحفر وغیرھابیق بأن یقوم مثلھ والمثیر، یتحرق أن یسمح لھ صدّ 

ل�م یقرأھ�ا ل�ھ  ،من ابن ع�م ل�ھ ف�ي ت�ونس ةوذات یوم كان صدیق قد تلقى رسال، عملھ كثیرا  أحب عليٌ  -
فص�ار  ،ةرة الص�نادقیثم سرى الخبر ھمس�ا ف�ي الح�انوت ث�م ف�ي ح�ا، العربیةأحد إلا علي الذي كان یتقن 

  .ویقرأ لھم أوراق ورثوھا عن أجدادھم أو رسائل جاءتھم، لأقربائھمعلي یكتب للتجار العرب الرسائل 
 .ثم ی�دخل لین�ام،یذھب علي إلى عملھ ویعود منھ لیشارك جدتھ العشاء ویحكي لھا بعض تفاصیل یومھ  -

ن�ي علی�ھ ثت جدی�دة تجع�ل ص�دیق یویكتس�ب م�ع ك�ل ی�وم مھ�ارا ،كان یسعى س�عي الرج�ال ویع�ول جدت�ھ
  .ویشید بفطنتھ ودقتھ

. وزین غطاءه وجوانبھ برقائق النحاس ،بعد عام واحد عاش علي فرحة أول صندوق خشبي صنعھ بیده 
م�ن المخم�ل  ةولما وضع إرنان�دو الص�ندوق عل�ى قطع�، حین انتھى من عملھ قفز في الھواء كالممسوس 

   نتشاءااعلي زھوا و امتلأوعرضھ في مدخل المتجر  الأخضر
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ذاع�وا المرس�وم أ،ة ول ش�ق موك�ب القض�اة القش�تالیین المدین�وفي یوم�ھ الأ، دخل العام الجدید             

 ةف�ي الكتاب� العربی�ة اللغ�ةكان المرسوم یقضي بحظر اس�تخدام  ،باب الرملھ ساحةعلى الناس وعلقوه في 
وال�رقص والغن�اء  ،ةوالحمام�ات العام�،واللب�اس العرب�ي ، ةویمن�ع الاحتف�اظ بالألق�اب العربی�، والتخاطب 

  .وكل عادات بني العرب،
لك�ن الق�رار أث�ار  ،لتجدید القوانین القدیمة التي لم یكن أح�د یلت�زم بھ�ا ةن القانون مجرد محاولأبدا لعلي  -

أن  وكان�ت تستفس�ر كی�ف یق�ول المرس�وم، واضطربت مریمة اضطرابا ش�دیدا ،قلقا بین تجار الصنادقیة 
وكی��ف یس��مح لن��ا المرس��وم إلا بع��ام واح��د لاس��تخدام أثوابن��ا ! عل��ى نس��اء غرناط��ة أن یكش��فن وج��وھھن؟

لا تتوق�ف مریم�ة  !...تحدث معك ھن�ا ف�ي داري بلغ�ة غی�ر لغت�ي ؟أوكیف !!  لصوفیةلالحریریة وعامین 
  .عن الأسئلة

 ،ةوش�اع أم�ر الرس�ال ،كم�ھ العلی�اكلف الوجھاء فرانسیسكو ن�ونییز ب�التظلم باس�م الأھ�الي  ل�رئیس المح   
التي قال فیھ�ا إن  ةل عن فحوى الرسالأتسة وكانت مریم ،وبشر علي جدتھ خیرا بمسعى الرجل ورسالتھ

وق�ال  ،ھ�ن یح�تفظن بثی�ابھن م�ن الع�ام للع�ام وأحیان�ا لس�نواتأنو،نساء العرب تعودن عل�ى ھ�ذه الملاب�س 
وق�ال كی�ف نح�رم ... لأن�ھ یش�جع اللص�وص المتطفل�ین ،ق�رار ج�ائر  ةیضا أن ترك أبواب الدور مفتوح�أ

أم�ا نھای�ة . عل�ى الك�لام ةس�ھا موافق�أكان�ت مریم�ة تھ�ز ر، دوا وترب�وا علیھ�ا عت�االت�ي ا ةالأھالي من اللغ
قال إن فرض ھذا  ،حتى أن الشباب ھتفوا وصفقوا وھم یستمعون إلیھا ،ةللغای ةالرسالة یا جدتي فھي قوی
خیر فشل فرانسیس�كو ف�ي غیر انھ في الأ .ةشردون الى الجبال ویشعلون نار الفتنالقرار سیجعل الأھالي ی

تي أك�ان فرنان�دو ب�ن ع�امر ك�ل ی�وم ی� ،ش�فق علیھ�ا م�ن وق�ع الخب�ر أ ،ولم یخبر علي جدتھ ب�ذلك ،مسعاه
  .بالجدید عن بعض المحاولات والمساعي للعدول عن قرار المرسوم 

كث�ر م�ن مائ�ة م�ن أیھ�ا خب�ر الق�بض عل�ى إلفلم ینق�ل ،ي السوق ف المتداولة الأخبارحجب علي عن جدتھ  
یفھ�م ،  الح�راس المس�لحین ، ل�م رأى،عمل�ھ  إل�ى، یذھب علي كل یوم لعمل�ھ ف�ي طریق�ھ  ةوجھاء غرناط

  د البیازین لماذا ؟ جنطوق ال
 ،الأھ�اليالقل�ق والخ�وف وراء فرح�ة عارم�ة عم�ت  ىس�بب فت�وارالرف یاما حت�ى عُ�أظل السؤال معلقا  

واخت��ار الث��وار ملك��ا اس��مھ ارنان��دو دي  ،اش��تعلت الث��ورة ف��ي البش��رات " :جدت��ھ یبش��رھا  إل��ىط��ار عل��ي 
ھ�ل أیقود الج�یش ف�ي الجب�ل و الآنوھو ، ةمیأصبح اسمھ محمد بن أ،كان یسكن ھنا في البیازین ،قرطبھ 

  .معھ ة القری

12  
م أول من محرم یوم السبت تماما كم�ا قال�ت فوافق الأ،قبل العام السابع أمرت الشھور والسنوات و        
یكون س�: ھ�ذا المرس�وم  ىي نفس�ھا عل�كانت مریم تمنّ  ،وما جد شيء سوى ذلك المرسوم الجائر، یوسف 

  .صدورھم  إلىسھامھم  طغیانھم فترتد وةذر
ك�ان الول�د یحج�ب  ،لا جدی�د ووج�ب الص�بر أنفیجیبھ�ا " ما الجدید یا علي "  :ا كانت تسال كل یوم علی 

ن المحص�ول ألت ع�ن المحص�ول وعلم�ت أفس�، تھ�ا اوعرفت ذلك بعدما استعلمت من جار ،ةعنھا الحقیق
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عش�ت ف�ي :ف�ي نفس�ھا  ةقال�ت مریم� ، ةزم�أوالمزارعون في ضیق وتج�ار الحری�ر ف�ي  ،شحیح ھذا العام
  .عابرة ة لزیار إلا یأتيالبنات لن یعدن والولد شارد لن ؛ الوھم سبع سنین 

وبع�د العص�ر تع�د العش��اء  ،تقض�ي س�اعات النھ��ار جالس�ة ف�ي ال�رواق، الم�وت  إلال�م تع�د مریم�ة تنتظ�ر 
مریمة الجنود في  رأت .غلق بابھ في وجھ الفرح أن قلبھا قد إو،في كل شيء  زاھدة إنھا ، لحفیدھا بذاتھا

ودم�ع  إلی�ھاس�تمعت ،ف�ي البش�رات  ةاندلاع الث�ور بأخبارعلي  أتىثم  ،استبد بھا الغضب ، البیازین ةحار
  .ن یتمم الامر على خیرأودعت الله وتشفعت بمحمد وعیسى ، نوت الصیام وصامت  ،عینھا یفیض

ذات ص�باح فتح��ت الب��اب ودخ��ل ، ت��زور الج��ارات  ةالح��ار إل�ىص�ارت تمس��ك بعص��اھا وتخ��رج          
وس�رقوا لھ�ا  ،دوقھا ونث�روا م�ا فی�ھوتحت الفراش فتح�وا ص�ن، جنود مسلحین فتشوا الخزائن  ةعلیھا ثلاث

ن�تم لص�وص ؟ أع�لا ص�وتھا ھ�ل  ، الفض�ةم�ن  والأخ�رى ،من الذھب الخالصة مصنوع ةمكحلتین واحد
 ةسئلة أرض الفناء وبدت لھا عدأفي  ةظلت جالس.  م ولعنتھمھضحكوا وخرجوا سبت .     ھات المكحلتین

كان�ت دق�ات قلبھ�ا تتس�ارع ! ؟ الجب�ل بث�وار ةھل لھ علاق! ھل كانوا یبحثون عن علي؟ .ة جابإبحث عن ت
بعص�اھا وخرج�ت تمش�ي ث�م تجل�س  وأمس�كتوتح�ذره ، قام�ت . لى علي لتطمئن علی�ھ إن تذھب ألا بد ،

فطلب�ت ، وض�یفھا  فأجلس�ھاارنان�دو ب�ن ع�امر  رآھ�اف�تجلس  ،ةلتستریح ثم تمشي ولا تقدر على المواص�ل
ذنت أمر الجن�ود اس��تأخبرت�ھ ب��أس��ألھا عم�ا ح��دث ف، بث�وار الجب��ل؟ نف�ى ذل�ك  ةلتھ ھ��ل ل�ك علاق��أس�، علی�ا 

  . عند عودتھا عرفت ان الجنود فتشوا جمیع بیوت الحارات وسرقوا ما سرقوا، بالانصراف ورجعت 
 ةقلیل�س�ابیع أ، وعن�دما حم�ل لھ�ا عل�ي بع�د أخبارنقلت مریمة لعلي حین عاد في المساء ما سمعتھ من  -  

  مرادنا غالي یا علي ولكل شيء ثمنھ :خبر مقتل وجھاد البیازین قالت 
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لى بیت انطونیو إواتجھا معا ، في انتظاره  ةخرج علي ومشى فوجد ابن فض، كان الجو ربیعیا           

خ�وان دي  الأمی�رللفرج�ة عل�ى موك�ب  ةب�اب الرمل� س�احةل�ى إعلى الن�زول  رأیھماستقر ، معھم  وأخذوه
، ةومھ��ار ةاخترق��وا الص��فوف ف��ي خف��. وھرول��ةب��ین رك��ض  ةل��ى ب��اب الرمل��إقطع��وا الطری��ق ، اس��توریا 
می�ر ممتطی�ا ، بعد طول انتظ�ار ظھ�ر الأ الموكب بكل تفاصیلھ ةفي موقع یمكنھم من رؤی أنفسھمزرعوا 

 ةلمع� ـ رغ�م ذل�ك ـ وبھما ولكن عینیھ بدتا شاردتین،  الابتسامكان على فمھ ما یشبھ ،جوادا شدید السواد 
  .وعید بارد قاطع كنصل السكین 
وكلما تمعن ف�ي الوج�ھ س�رت ف�ي  ن یقرأ المخفي فیھ ،أكان علیھ ،  الأمیرظلت عینا علي معلقتین بوجھ 

قال ،تناولوا طعامھم ثم عادوا الى الدار ، ةرصیف حدر إلى، عندما انتھى الموكب عادوا ةجسمھ قشعریر
وظ�ل . لكن�ھ ك�ان متطی�را ب�ل ومفزوع�ا، التطیر  إلىو كان لا یدعو أمیر مھما بدا وجھ الأ إنعلي لنفسھ 

  . ةخبار المعارك الخاسرأتى الصیف بأحتى ، نھ واھم أیؤكد لنفسھ  ةوشھور تالی لأسابیع
ك�ان الث�وار یحقق�ون نص�را ،  وأس�رعالح�رب اش�رس  ةودارت عجل� متتالی�ةتي أت� ةكانت القوى العسكری

والنس�اء عرای�ا ، البش�رات یب�اعون  أسرىعلي  رأى.  ةاو مجزرأماحقھ  ھزیمةا وھناك تتبعھ صغیرا ھن
 رآهلم ینقل لجدتھ م�ا .  فأنصرفالمزید  ةلم تطق نفسھ رؤی،الرجال مكبلین بالقیود  ورأىو شبھ عرایا ،أ

  یحدس القلب من شيء قبل وقوعھ ؟ أن، ھل یمكن سألھا، 
كأن القلب ،شعره بالفزع أو مرة أولدون خوان دي استوریا العن رؤیتھ  فأجابھاتطلعت الیھ مستوضحة  

،  یدیسبق القلب العقل أحیانا ،لكن الله فوق كل جبار وعن: فقالت لھ . قد عرف أن خرابا سیأتي على یدیھ 
  .فراشھ وانتحب إلىثم آوى علي .صحاب حق والله معنا أ لأنناونحن أقوى 
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وبع�د  ،ث�م ی�ذھب للعم�ل ای�أتي لھ�ا عل�ي ب�الفطور ص�باح، تغادر الف�راش  ام لامریمة ثلاثة أیت قض      

ماعادت مریمة تطیق البقاء وحدھا في البیت لأن الوحشة . الضحى تأتي الجارات تجالسھا قلیلاً ثم تذھبن
 نھض�تغف�ت مریم�ة قل�یلاً ث�م ،عزمت على أن تبحث لعلي عروس تملأ قلب�ھ فرح�ا،  الأنفاستطبق على 
فی�دیریكو ھ�رب لوجھ�ة مجھول�ة لأن�ھ عل�م بق�رار الترحی�ل  ،الدموع ف�ي عینیھ�ا  مامھا و آثارألتجد فضة 

فعل�ي ل�م  ،كانت مریمة تجھل قرار الترحی�ل ھ�ذا، لى خشبة المزاد إمن ترحیلھ لیصبح عبدا یساق  فخاف
ع�ن أربع�ة عش�ر  ك�ل م�ن یزی�د عم�ره ،ھا فضة بأنھ صدر قرار بترحیل رجال البیازینریخبرھا بھ لتخب

  .من یحصل على تصریح إلاولا یبقى ، عاما ویقل عن الستین 
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بك�ت فض�ة فبك�ت ،تقول�ھ  في استخراج تصریح لنفسھ ولأبن�ھ ولعل�ي ،ل�م تج�د مریم�ة م�ا ھنجح أبو خوسی
؟ لح�اق ض�رر بھ�م إربم�ا ین�وون ب�یعھم أو ؟ ثم قالت مریمة لعل في ھ�روب الول�د النج�اة  .مریمة لبكائھا

و أف�ي المس�اء تس�تعلم م�ن عل�ي ربم�ا یع�رف أی�ن ھ�و  أنھ�اوقالت لفض�ة   یعود یافضة الأمورأ عندما تھد
  .یعرف أین ذھب 

 ، س�یئة الأخب�ارفقال لھا أن  ،حین عاد علي في المساء سألتھ مریمة عن أخبار الترحیل وھروب فیدیریكو
ل�م یك�ن  لأن�ھ ؛أی�ن إل�ىولم یق�ل  وعن فریدیریكو قال لھا أنھ رحل ،الأخبارولا یأتي یوم إلا بالموجع من 

خبار وصارت مریمة تلح على حفیدھا أن ینقل إلیھا الجدید من الأ ، قام علي وعاد بعشاء فلم تأكل.یعرف
می�ة أس�معت بمقت�ل محم�د ب�ن  لم تطق البقاء في الفراش فتحاملت وعادت الى جلستھا امام ب�اب ال�دار ، ،

  .ةخونال ھراسحعلى ید 
  .تدعو الله وتسألھ عن سبب الحالة التي ھم فیھا  مریمة  كانت

15  
ل�ن  أنھ�اقرطب�ة قال�ت مریم�ة  إل�ىح�ان وق�ت الترحی�ل ، مرس�ومھ  وأذی�عصدر قرار النفي الجدید         

عن�دما نام�ت مریم�ة ق�ام عل�ي .كافة أن یتجمعوا ف�ي س�احات الكن�ائس الأھاليوكان على ، تترك البیازین 
ق�ود عوراق م�ن القن�دیل لیتع�رف عل�ى مض�مونھا ،كان�ت جدت�ھ وق�رب الألإعداد كل شيء ،فتح ص�ندوق 

  .تثبت التعمید وأخرى ،وشھادات میلاد ،وصكوك ملكیة دار عین الدمع ودار البیازین ،جدادزواج الأ
جل�س متربع�ا  ،الأوراقم�ن الص�ندوق س�وى المص�حف الص�غیر وم�ا یخص�ھ ویخ�ص جدت�ھ م�ن  لم یأخذ
 وأیق�ظثم ع�اد  ،ساحة كنیسة سلفادور إلىحرمة طلوع الفجر، حمل صرة الملابس والحصیرة والأ ینتظر

فیس�محون لھ�ا ،لا تق�وى عل�ى المش�ي  أنھ�اسیذھبان لكي یراھا المس�ؤولون فیقتنع�ون  أنھما أقنعھاجدتھ ، 
  .بالبقاء

وحم�ل زوادة م�ن ،ھ ووض�ع ك�ل م�ا یمل�ك م�ن نق�ود ف�ي جیب�، طعمھا وعاونھا على ارتداء ملابس ثقیل�ة أ
لى الساحة المتاخمة بالبش�ر،كان إالبوابة بالمفتاح ثم سار ببطء ھو وجدتھ  أغلق، ه راالخبز والزیتون بیس

ووض�ع  وأجلس�ھا، ف�رش عل�ي الحص�یرة لجدت�ھ  أمام�ھالمسؤول یصیح بأسماء یقرؤھ�ا م�ن دفت�ر مفت�وح 
 ھ�اجاب؟ أ،سألتھ ھل سمحوا لھ�م بالبق�اء  حتى نودي على اسمیھما فقام وذھب ثم عاد انتظر،متاعھ امامھا 

عدا ،ودع قبل الیوم ایرناندو بن عم�ر ال�ذي ل�م یش�ملھ توتركھا تبكي ومضى مب،بأن على الجمیع الترحیل 
وعن�دما حان�ت لحظ�ة الف�راق ، ن صاحبھ بك�ى ط�ویلا یلاما لأإكثر قرار الترحیل ،كان لقاؤه بأنطونیو الأ
  .تعانقا وافترقا ، دقیقة تنتھي بصلیب كھدیة لعلي خلع انطونیو عن رقبتھ سلسلة ذھبیة

ھ��الي ف��ي حراس��ة جن��د مس��لحین یعتل��ون س��ارت جم��وع الأ ،تحرك��ت القافل��ة م��ع خی��وط فج��ر الی��وم الت��الي
وواص�لو المش�ي ،قطع�وا ع�دة س�اعات س�یرا عل�ى  ،الخیل،بكت النساء،ومسح الشیوخ دموعھم في صمت

  .لم تأكل لكن مریمة ووزعوا علیھم خبزا و جبنا،،وقفوھم وسمحوا لھم بالراحة وقضاء الحاجة أ،الاقدام 
عند غروب  ،متكئة على عصاھا وذراع علي ببطءوكانت مریمة تمشي ،بسلام  الأولمر الیوم  -        
وات غناء صأعالي نارا،علت في الأ وأشعلھنا نقضي اللیلة ،فرش علي حصیرا : وقالوا أوقفوھمالشمس 

  .من النساء وواصلوا الغناء حتى ھدھم التعب فناموا 
لم یتضایق علي على حم�ل جدت�ھ  ،فحملھا علي على ظھره،لم تقدر مریمة على المشي  لث في الیوم الثا 

،ك�ان یش�عر بقط�رات ال�دمع س�اخنة عل�ى عنق�ھ ،ف�ي اللیل�ة  ی�راه یس�معھ ولا وإن أثقلھ بكاؤھ�ا المتص�ل لا
وعن�دما  ،حرمة الثلاثة وسھر بجوارھ�ا حت�ى الفج�ردثرھا بالأ ،تئن مستیقظةبقتھا أحمى صابتھا أالرابعة 

   .لى وجھھا فیختنق بالرغبة في البكاءإسارت القافلة حملھا بین ذراعیھ ،یتطلع 
ولم�ا اس�تؤنف الس�یر فج�را حملھ�ا ب�ین ذراعی�ھ ،رآھ�ا  ،في المساء سھر بجوارھا ثلاثة من نساء القافل�ة -

كث�ر ألى صدره وانغلق�ت ذراع�اه إھل ماتت؟ضم جدتھ ،ساكنة،مال برأسھ على وجھھا فلم یشعر بأنفاسھا 
  ...على جسدھا وواصل السیر،لكن جسدھا كان ثقیلا بین یدیھ ،ماتت جدتك یاعلي

  ".ماتت جدتي"وصاح بأعلى صوتھ لأرضاتسمرت قدماه في .فجأة توقف .ماتت مریمة في العراء
وحفر علي مع بعض الرجال قبرا، ثم  ، غسلت النساء مریمة وقرأن علیھا بعض آیات من الكتاب المحرم

أیتھا النفس المطمئنة ارجعي  یا"شیخ رخیم الصوت یرددھناك كان .مال بھا ووسدھا التراب ،حمل جدتھ 
  .على الجسد التراب  الواھأصعد علي ثم  ،"لي جنتي الى ربك راضیة مرضیة ،فادخلي في عبادي وادخ
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ح الش��تاء وفش��ى الم��رض ب��ین الص��غار ی��اھب��ت ر ،یمش��ون ویتوقف��ون ث��م یمش��ون ،تنتھ��ي الرحل��ة لا      
یش��غل عل��ي س��وى  لا ،ث��م تع��ود تمش��ي.تتوق��ف ل��دفن موتاھ��ا، والكبار،تمش��ي القافل��ة ث��م ترتب��ك الص��فوف 
بعیدا عن زملائھ یعتلي حصانھ یروح ویجيء ،تسلل علي حتى طریقة للھرب،في ظلام اللیل كان حارس 

ث��م رأى عل��ي ،قف��ز الح��ارس فلحق��ھ عل��ي وتص��ارعا ،وقی��د ف��م الح��ارس  ،ل��ى الحص��ان فقف��ز علی��ھإوص��ل 
  .طارفكزه بقوة وبھ الحارس ،قید یدي الحارس وقدمیھ ، واعتلى الحصان ن جر فخطفھ وطعخنال

المك�ان م�ن حول�ھ ك�ان ف�ي واد تح�یط ب�ھ  إل�ىتطلع علي ، ولى لم یتوقف الحصان حتى ساعات الفجر الأ
ثم اعتل�ى الحص�ان وراح یبح�ث ع�ن ،نزل من الحصان ولمسھ وراح یربت على ناصیتھ ، جبال حجریة 

وجلس ،شرب وغسل وجھھ ،لم تطل بھ الطریق حتى فاجأه جدول ماء وأرض معشوشبة خضراء .الماء 
ت�دثر بحرام�ھ الص�وفي  ".حج�اب"ن وظ�ل ی�راقبھم واس�ماه لى الحصاإیرقب الحصان وھو یرعى ،تطلع 

  .ونام 

16  
 زو تحی��ر ھ��ل یلك��،ل��ي م��ن القافل��ة رأى تل��ك البی��وت المنق�ورة ف��ي ص��خر الجب��ال عرب ھ�                 

یلق�ى أب�اه  ربم�اروه ، ك�ان یمن�ي نفس�ھ ی�ی�ركض مبتع�دا أم یقص�د الكھ�وف و یس�تجیر بأھلھ�ا فیجلحصانھ 
  .و ھل یسكن أبوه في ھذا الجبل دون كل جبال الأندلس ؟ ،لم یره سوى مرات معدودة ، ھشاما 

و لم یتوقف حتى وصل الى واد یشفھ ،لكن علي ركب حصانھ و راح یعدو وظل یعدو حتى ھدھما التعب 
ك�ان یری�د الع�ودة لغرناط�ة ، لاب�د م�ن مك�ان  ،الم�اء و بك�ى  حاف�ةجدول ، ترجل و أفترش الأرض على 

إلیھ ، ركب الحصان و واصل طریقھ و لكن سرعان ما أقترب بحصانھ من الخضرة الیانعة تخفي یذھب 
وقدت لھ نارا و أولا تخفي ثمار تفاح و برتقال و لیمون وطیف امرأة ناھضة ، كان للمرأة كوخ و بستان 

  .سوت لھ حساء تشاركا فیھ ، بكى على فراشھا لیلا ثم نام 
من ق�در عس�ل ناولت�ھ إی�اه ث�م خ�رج ال�ى  استطعملحصانھ ماءا و طعاما ، خرج صباحا الى البستان حمل 

و عندما توغل الشتاء كان ھو و المرأة  یشعلان النار كل یوم صباحا و مساءا ، لم تسألھ عن  ،    التلال
و منحت�ھ ق�در  ،حل الربیع فنوى الرحیل و بكت ھ�ي. الذي كان و لم یسألھا عن حكایتھا ، اختزلا الكلام 

  .ل فودعھا و سار مخلفا وراءه البستان عس

17  
ك�ان یعتل�ي ،الرج�ل یقت�رب  رأىبق�ي ف�ي مكان�ھ ینتظ�ر حت�ى  ،سمع علي وقع ح�وافر تقت�رب             

ترجل الرجل من على " و علیكم السلام "  :رد علي" السلام علیكم " :حیا علیا  ،فرسا سوداء كان عربیا
و أن�ا م�ن  يعل� اس�مي: ل�ذي أت�ى ب�ھ إل�ى ھن�ا ؟ أج�اب عل�ي ا فرسھ و حدق بعلي و س�ألھ م�ن یك�ون وم�ا

و كیف یس�ر لغری�ب  ،تھوبخھ الرجل لصراح ؛و جئت لألحق بالثوار لغرناطة ، ھربت من قافلة الترحی
  .كون الرجل عربیا ، یجیب الرجل لیس كل عربیا مؤتمنا بحقیقتھ ؟ تحجج علي 

 اص�طحب،   ث�م ع�رض عل�ى عل�ي زیارت�ھ،س�مھ ا ھك�ذا ك�انـ روبرتو البطل  اسمھ ـأطلعھ الرجل على 
یطرح علیھ أسئلتھ عن قریتھ و زوجتھ ، كان علي قد وجد القریة بعدما ،علي روبرتو عامین یتبعھ كظلھ 

دخ�ل دارا و ، بیتا بیت�ا راح یجوب دور القریة ،وجدھا مھجورة خالیة ،ھاجر تلك المرأة صاحبة البستان 
و ف�ي الص�باح قل�ب الأرض و روى الش�جر و الزھ�ور و  ،البی�ت راح یجول حجراتھ�ا ، قض�ى لیلت�ھ ف�ي

  .فلا یجد  یؤنسھ لى الجبال باحثا عن أي شیئإمنھا صار یمضي  انتھائھبعد ، د طلاء الجدران اأع
طل حتى ذلك الیوم الذي تعرف فیھ على روبرتو الب أیامایعود قبل الغروب یعد طعاما و یأكل، ظل ھناك 

وقضى الطریق ،  ةروبرتو حتى مشارف غرناط أوصلھ  ،ة غرناط إلىمعا حتى عاوده الحنین  اوعاش ،
دار أ ،كث�رأالقش�تالیین ولك�ن اح�ذر الع�رب  ذراح�، ی�ا عل�ي الآخ�ریناح�ذر "   لن�ا ةتعد المدینلم  ":یحذره 

تفیدك في  ودعت جعبتك بعض النقودأ : ن یلتفتأوقال دون  سن یستدیر بالفرأقبل  رأسھروبرتو البطل 
  .شيء

 ةفیراھ�ا كامل� ،ة تشرف على المدین�ة كان یقف على تل ،ثم ضحك، وبكى غرناطةلى عمائر إتطلع علي  
  .و ذھب الحصان لكني عدت ذھبت جدتي :حیائھا وھو یقولأراح یغوص في تفاصیل ، مامھ أتمتد 
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18 
ولكن علي تع�رف  ،القشتالیین  أثریاء التقى علي بخوسیھ ، كان خوسیھ یرتدي ملابس النبلاء و          

ك�ان انطونی�و ق�د  ،مألوف�اوجھ�ا  رأىنھ ألم یصدق علي  ،شبھا بوالده أكثرخوسیھ  أصبح ،علیھ في الحال
ف�ي الی�وم  ؛لفھ�ا ف�ي الص�غرأمن الوجوه التي  ةوالحارات مقفر، رحل عنھا وابن فضھ لم یعد بعد ھروبھ 

ك�ان یؤج�ل ،بیتھ فتبع�ھ  إلىدعاه خوسیھ  ؛،  تذكر روبیرتو شانیل وبكى ةالثالث لوصولھ جلس على ضف
الت��ي اعت��ادت جدت��ھ الجل��وس ب��القرب منھ��ا  ةالناف��ذووالب��اب المغل��ق ، الت��ي ی��رى فیھ��ا ال��دار ة تل��ك اللحظ��

وتھ كل ھ�ذه ألدار التي ا، كان خوسیھ یواصل الكلام لكن علي كان تائھا في تفاصیل ةتنتظره، دخل الحار
  .السنین

 ،ت�ى بطع�ام وش�رابأكانت دار ارناندو بن عامر، دخل مع خوسیھ جلس وض�یفھ خ�ادم  الحارة ةفي نھای 
 إخوت��ھ، وان ورده تزوج��ت ام��ا ة جی��د ةبص��ح ةن الوال��دأو ،خب��ره خوس��یھ ب��ان الوال��د ت��وفي من��ذ ع��امین أ

ویس�كن مؤقت�ا ف�ي ،عم�ل  أوراقحكى لھ علي عن مغامرات�ھ ث�م ق�ال ل�ھ ان�ھ ب�لا  ،الصغار فصاروا رجالا
 أنوطل�ب من�ھ ،م�رك�ي ی�رى ف�ي الأ أس�بوعایمھل�ھ  أنالحي،  طلب منھ خوسیھ  أطرافبیت مھجور في 
  . ثم قام علي مستأذنا الانصراف، ن القشتالیین یتحرشون بھملأ لائقةیشتري ملابس 

قبل علیھ أ ،بیھ في المتجرأ، كان خوسیھ قد حل محل ة خوسیھ في الصنادیقی إلىذھب علي  أسبوعبعد   -
اللازمة مضافا الیھا  الأوراق، استخرجت لك  أبشر، أمورك حلت: یھ مبتسما بعد طول انتظار وقالخوس

وطل�ب ،،  تلعثم علي وشكر خوسیھ ثم نادى على كھل یعمل معھم  ورقة انك تعمل عندي ھنا في المتجر
عل�ي ال�دمع قب�ل الرحی�ل؟ ھ�ل بع�تم دار :عل�ي  ھ،  ث�م س�أل خوس�ی ن یس�كن عل�ي مع�ھ بش�كل مؤق�تأمنھ 

  .فأجابھ علي بأنھم لم یبیعوھا
ل ف�ي نفس�ھ م�ن یك�ون أح یس�اور ةوالسوق كلھا ثم جلس تحت ش�جر ةصافح خوسیھ وغادر الصنادقی   -

 .  !ین لھ بكل ھذا النفوذ؟أخوسیھ ھذا ومن 
  .ة ؟تملكھا الدول ةوالدار مصادر"   دارك إلىعیدك أ"وراقا وقال أاستخرج لھ  

مس�ك عل�ي بمنش�ار و راح یعمل�ھ أالمتج�ر،  إل�ىوفي الصباح التالي بكر  ،ة شترى لنفسھ ملابس جدیدا  -
  .وراح یسترجع ذكریاتھ، كأن السنوات التي مرت لم تمر، خشب ة في قطع

اء الخلف�ي، ف�ي لفن�عندما یمر على العاملین في اإلا عملھ ولم یكن یرى خوسیھ  إلىالذھاب  ىداوم عل    
، ق�دم خوس�یھ لعل�ي  ، و ف�ي المس�اء ذھ�ب عل�ي أمر خوسیھ علي أن یمر علیھ في البیت مساءا ذلك الیوم

   عرضا  جاء فیھ
 یأخ�ذه الأول،یؤرخ لما قبل الرحی�ل لبی�ت ع�ین ال�دمع وبی�ت البی�ازین ، أن  یوقع علي لخوسیھ صك بیع 

یفھم علي خوسیھ لأن�ھ ك�ان  لم، علي  بذلھ من جھد و مال، والثاني یأخذه لكي یسكن فیھ خوسیھ مقابل ما
، أحضر خوسیھ الصكوك و قلما و دواة و طلب من علي التوقی�ع علیھ�ا، وق�ع عل�ي و ق�ال لخوس�یھ وجما

  البی�ت ادواردو وجم�اً  إل�ىفقب�ل خوس�یھ، رج�ع عل�ي ، بأن لھ كتبا في عین الدمع تعود لجده و أنھ یریدھا 
و راح یسأل نفسھ لماذا ؛ ، حقیر  لذ، ن كلبخوسیھ : في نفسھ  راح علي یقول،رفض مشاركتھ عشاءه و

   .!وقع لذلك الكلب على صك لاحق لھ فیھ؟

19 
بیتھ بالبیازین وراح یتأمل و یتذكر حتى اقترب من البئر و أخرج منھ الماء  إلىخل علي د                

 أنالم�رء  بإمك�ان ،ة الك�ر أع�ادشھق ثم ض�حك ث�م  ،ة واحدة دفع رأسھخلع ملابسھ و سكب  الماء على ،
  .بدا من جدیدأن أ بإمكانيمن جدید،  یبدأ

ش��تلات اش��ترى و،وزیت��ا وزیتون��ا  وأغطی��ةواش��ترى فراش��ا  ،نظ��ف المن��زل وك��نس الحج��رات والفن��اء  -
، ال��ورد البل��دي والخزام��ى  ب��الزھور نفس��ھا ةوزرع بس��تان مریم��، وس��مدھا  الأرض،  قل��ب  یغرس��ھال

و نج�ر  ،والأب�وابض الج�دران وج�دد خش�ب النواف�ذ لیمون وبرتق�ال، ب�یّ ضاف لھ شتلتي أثم ، والریحان 
ث�م ی�ذھب ، كان یعمل ساعتین صباحا ف�ي ال�دار ،  لیھا الكتب المحفوظة في عین الدمعإخزانة كبیرة نقل 

  .في الصباح حتى تغرب الشمس بدأهوعندما یعود یواصل ما  ،متجر خوسیھ إلى
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الت�ي انتھ�ى فیھ�ا  ةوف�ي اللیل� ،ك�العروس ةال�دار مض�یئ أص�بحتبعد ثلاث شھور من العم�ل الی�ومي       
ی�رد لخوس�یھ  أنقب�ل  أن�ھ ل�ن یھ�دأوقرر، الص�كوك الت�ي وقعھ�ا  أرقت�ھ،الن�وم  وأرادتماما من تجدید الدار 

   .الصاع صاعین

20 
ع�ن حال�ھ  س�ألتھ ة ؟خالتي فض�: ھتف علي ،وسط الزحام حتى تقابلا  ةفض ةلمح علي الخال              
منھ قبل عامین  رسالةنھ وصلتھا أ فأخبرتھ  ،خبرھا عن حال فریدیریكوأثم ،ن جدتھ ماتت أوعرفت منھ 

یطل��ب منھ��ا عل��ي ب��أن تطلع��ھ عل��ى ، بخی��ر ووج��د عم��لا  بأن��ھفیھ��ا  ایق��ول لھ��، بالعربی��ة مكتوب��ةوكان��ت ،
ل�م یص�دق  ،أمسك المكتوب وراح یق�رأجاءتھ و،ببیتھ  اره مساءنھا ستزوأفتقول لھ ب ،المكتوب لیقرأه لھا 

ن أالت��ي كتبھ��ا ھ��و ف��ي نفس��ھ ب�� الرس��الة أتس��اءل ف��ي نفس��ھ م��ا یق��ول لھ��ا؟  وق��ر،  الق��راءة فأع��اد، عینی��ھ 
  ...فریدیریكو بخیر ووجد عملا و و

  .لى الجدارإمام الباب واقفا ثم استند أوبقي علي  ةخرجت فض 
وك�ان ، ت�ونس  إل�ى ةمن شخص تعرف على فریدیریكو في مركب تجاري مبحر من مالق� الرسالةكانت  

قض�ى عل�ي ،  إن وافتھ المنی�ة أمھیخبر  أنوصاه أوقبل موتھ  ،فریدریكو مات في عرض البحر إنیقول 
   .ة المغمور بالأملیلازمھ طیف فریدیریكو ووجھ فض،لیلتھ لم تغمض لھ عین 

21 
ستس�مح  تنباء بأن الس�لطاأصلاء خائفین من تردد الجدد من النصارى الأ غرناطة أھلكان               

  .فكان ھؤلاء یتحرشون بكل عربي في غرناطة ،دیارھم من منافیھم إلى ةالعرب في العود غرناطة لأھل
سألھ المحقق عن اسمھ ومكان . د للتحقیق یقتاو،ن رجلا تشاجر معھ منذ یومین لقي القبض على علي لأأ 
م�ام أخ�رى  أ ةوف�ي الی�وم الث�اني مث�ل م�ر، وراق مع�ھ ن الألأ یض�طربفل�م  ،لادتھ وسكنھ ومحل عملھو

، ا لقخطر یھدد كل العابرین في جبل ما وھو، باه قاطع طریقأن أعن اسم والده واخبره ب فسألھ، المحقق 
وأنھ�ا ،ن ل�ھ عم�ة تس�كن ببالنس�یا  أخب�ره أو،ع�ن عمت�ھ  س�ألھث�م  ،ح�رالب ةبقراصنو ةولھ اتصال بالمغارب

 ،ت�راك والبروتس�تانت ال�بلاد م�ن الأ بأع�داءتص�ال وھ�م متھم�ون بالإ، الس�جن  ادع�وأو وأبناؤھاوزوجھا 
  .عداءفكانوا یجمعون المال والسلاح وینسقون مع الأ

 ىل�م تك�ن تخف�ف علی�ھ س�و ، لكنھا كان�ت ش�ھورا انتقل�ت عل�ى عل�ي ف�ي الس�جن، یاما فقط أحسبھا علي  
   .والآخرلھ بین الحین  ةزیارة خالتھ فض

  

22 
ف�ي الح�بس  ىمض�أك�ان ق�د .  السجن وقد انقضى بعض الوقت الذي ق�رروه ل�ھ ةغادر علي بواب          

  .أیام وأربعةشھر أ ةثلاث سنوات وخمس
و ن�ام نوم�ا وقد نارا أ، داخل الفناء  إلىتسلق السور وقفز ، بیتھ فوجد قفلا جدیدا علیھ  إلىذھب علي     

  .عمیقا
ك��ل وقص��د ح��ارة أاش��ترى طعام��ا و ،م��ن عل��ى الس��ور اً ال��دار قف��ز ارت��دى ثیاب��ھ و غ��ادر،ق��ام م��ن نوم��ھ  

ف�ي البلدی�ة  باس�مھالبیت مسجل  أنة جبح،عطائھ البیت إ أون خوسیھ رفض مساعدتھ أغیر ، الصنادیقیة 
  .نلتقي لاحقا إذن یا خوسیھ: ـ جاوبھ علي ب. وھو ملك لھ

غل بتنظی��ف الفن��اء وترتی��ب ش��تا ،أم��س نفس��ھا الت��ي دخ��ل بھ��ا  ةالبی��ازین دخ��ل البی��ت بالطریق�� ل��ىإع��اد  
، رصیف صدره وباغت خوسیھ ، قفز خلفھ و كم�م فم�ھ بمن�دیل  إلىنزل  ،الحجرات حتى غربت الشمس

ط�وق عنق�ھ ، ج�ذع ش�جرة  إل�ىدف�ع ظھ�ره  ،شجارمتوغلا بین الأ ةحاطھ بذراعیھ و جذبھ  بقوأربطھ ثم 
یرجع لھ مفتاح بیت البیازین  أنوطلب منھ  خرج السكین وقربھ من عنقھأوبیده الیمنى  ، بذراعھ الیسرى

فما كان على خوسیھ  ، حد رجالھأن وشى بھ للسلطات یقتلھ إو، فإن حال بینھ وبینھا قتلھ ، ملك لھ  وأنھا
  .إلا أن یذعن لذلك

غمرة الحكایة فاجأھا كما فاجأ نفسھ بطلبھ الزواج منھا في و ،یندبان حظھما آفضة لیلا وبد ةجاءتھ الخال 
 لم یكن مخمورا فما الذي حدث حتى یفاجئھ لسانھ بما لا یعنیھ ولا یقصده ؛ لم تجبھ على سؤالھ و ذھبت، 
  .لیلتھ بلا نوم ىوقض...    ؟ 
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وجھھ�ا  إل�ىیتطل�ع ــ وھو كذلك ــ رحتھ الفراش اوط ، فاجأتھ الخالة زینب مساء الیوم التالي بالزیارة    
   .سھ ولا تجیب عن السؤالأجبینھ وتربت على ر یقول ھل تتزوجینني یا فضة؟  تقبل

23 
ص�بیا ف�ي المتج�ر س�مع خوس�یھ  أنخب�ره أج�اءه ادواردو و، مضى شھر منذ خروجھ من السجن          

راح علي یقلب البدائل ؛  تھمة یدبر مكیدة لك سیلفق لكھ خوسی؛  یتحدث عنھ مع غرباء كانوا في زیارتھ
 . یخرج ویراقب أنقرر  الأخیرویجتھد وفي 

.  یقض�ي لیلت�ھ یقظ�ا ینتظ�ر أنوق�د ق�رر  ،ةالح�ار إلىارتدى ثوبا على ثوب وتدثر بملفھ الصوفي  وخرج 
وھم خ�ارجون یبتع�دون  رآھمثم ، یدقون بابھ ثم كسروه  رآھم ،من الرجال ثلاثةقدام أبعد قلیل سمع وقع 

  .عن البیت
راح یجم�ع الض�روري م�ن  ،أم�ره وأمامھ س�اعات مع�دودة لت�دبر، نھ لم یعد من الرحیل بد أعرف علي  
ث�م م�لأه بكت�ب ، حفر حف�رة ووض�ع فیھ�ا الص�ندوق ،  دفن كتب جدتھ في الفناءة فكرل غراضھ ثم اھتدىأ

.                                           ادت كم�ا كان�ت ج�زءا م�ن الفن�اء مغط�ى ب�الثلجتماما فع� الأرضى سوّ .خذ یھیل علیھ التراب أو، جدتھ 
أوصل . ھا فیھا بأنھ في أحسن حال ریخب ،نھا جاءت من ابنھا فریدریكو لھاأعلى  فضةل رسالةتب علي ك

 أندون  وغادر البی�ت أغراضھحمل ؛ الرسالة مع صبي لفضة في الصباح الباكر ومعھا كیس من النقود 
  .یلتفت وراءه 

  النھایـــــــــــــة
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  :ملخص
عاشور التي جزأناها  إلى مدخل لرضوى " مریمة "تناولت هذه المذكرة البنیة السردیة في روایة 

وفصلین  حیث تطرقنا في المدخل إلى مفاهیم عامة حول البنیة والسرد أما الفصل الأول سلطنا الضوء 

مفهومها ،أشكال تقدیمها وتصنیفاتها وكان الفصل  )الشخصیات ، الزمان ، المكان ( على عناصر السرد

توصلنا إلى عدة نتائج من "   مریمة "العناصر في روایة الثاني محور دراسة وتحلیل البنیة السردیة لهذه 

  :بینها 

  .استخدام الراوي لتقنیات الحركة السردیة من استباق واسترجاع وتسریع الزمن وتبطیئه

 .اختلاف المكان ودلالاته للكشف عن الحالات الشعوریة للشخصیات و أهم الصراعات الموجودة 

  : الكلمات المفتاحیة

  رضوى عاشور –مریمة  –الروایة  -ةالبنیة السردی

  

         Abstract : 

Study summary: This note deals with the narrative structure in the novel "Maryam" by 

Radwa Ashour, which we divided into an introduction and two chapters. As for the first 

chapter, we shed light on the narrative elements (characters, time, place), their concept, 

forms of presentation and classifications.The second chapter was the focus of the study and 

analysis of the narrative structure of these elements in the novel "Maryam" We reached 

several results, including: 

 the narrator's use of narrative movement techniques from anticipating, retrieving, 

accelerating and slowing time 

The difference in location and its connotations to reveal the emotional states of the 

characters and the most important existing conflicts.  

 key words : Narrative structure - the novel – Maryam – radwa achour  

 

 

 

 

 

 

 



 

 



 

 

 

 

 

  

 


