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1.1.1.1  



 
 

  اهداء

أولا لك الحمد ربي على كثير فضلك وجميل عطائك وجودك، الحمدلله مهما حمدنا فان  
 تستوفي حمدك والصلاة على من لا نبي بعده . 

بحنانها ارتويت وبدفئها احتميت،  ان ذلك الحرف اللامتناهي من الحب والرقة والحنان، والتي  
وبنورها اهتديت والتي كانت درعي التي قامت لي بدورين الأم والأب والتي بها في الحياة 

اقتديت والتي شقت لي بحر العلم والتعلم ، والتي احترقت شموعها لتضيء لنا درب النجاح،  
منى رؤيتي وأنا أحقق  ركيزة عمري وكل الحياة ، وصدر أماني أمي الغالية والتي  كانت تت 

، والذي كان معي بالروح والقلب ولكن    حققته  هذا النجاح أهدي لها هذا العمل الذي بفضلها
 شاءت الأقدار أن رحلنا عنا أهدي له هذا العمل . 

الى من يذكرهم القلب قبل أن يكتب القلم ، الى من قاسموني الحياة بحلوها ومرها تحت  
 والكتاكيت : هيثم، ياسين، جواد، أحمد.  السقف الواحد أخوتي وأخواتي 

الى أحسن من عرفني بهم القدر وعشت معهم أجمل الذكريات في الحياة كل صديقاتي  
 وأصدقائي  

 الى صديقتي الحبيبة التي قاسمتني اسطورة العمل مريم  

 الى كل ما تحملهم ولم تحملهم ذاكرتي أهدي ثمرة جهدي. 

 

 

 أسماء انصاف                                                            



 
 

 اهداء  

 سنين الجهد وان طالت ستطوى لها أمد وللأمد انقضاء 

 الى أمي .... أبي 

 قرتا عيني ....وطريقي الى الجنة  

 روحي أدامكما الله لي  اقلبي وسند اوتين   أهديكما ثمرة مجهودي ،

 الى رفاق الخطوة الأولى والخطوة ما قبل الأخيرة  

 الى من كانوا في سنوات الجفاف سحابا ممطرا أنا ممتنة  

ي عظيم الى صديقتي الغالية وزميلتي أسماء انصاف أنا حظ الى النعمة التي علمتني أن 
 احبك 

 الحمدلله  

 الا بفضله  يما انتهى درب ولا ختم جهد ولأتم سع

الحمد بلغنا التمام وحسن الختام، اللهم اجعل هذا العلم شفيعا لي يوم تسألني عن  اللهم لك 
 شبابي فيما أفنيه ،وزدني علما ونفعا به . 

 

         

                                                                             

 مريم                                                                                       



 
 

 

 شكر وعرفان 

 نشكر الله عزوجل الذي بتوفيق منه وبفضله تمكنا من انجاز هذه المذكرة  

على كل ما قدمه لنا من   نتقدم بالشكر والعرفان الى الدكتور والأستاذ الفاضل :جمال مجناح
توجيهات ومعلومات قيمة ساهمت في اثراء موضوع دراستنا في جوانبها المختلفة ، كما نتقدم  

 بجزيل الشكر الى أعضاء لجنة التصحيح ، دون نسيان أساتذة التعليم الثانوي والجامعي 

ومات  كما نشكر بشكل خاص الى الكاتبة والناقدة نائلة الشقراوي على الجهود والمعل
 ا  ن والمساعدة القيمة بقلب رحب  لنا لكي حبنا وامتنان 

 أسال الله ألا نكون قد نسينا من ذوي الفضل أحد. 
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تميزها   عامة  فنية  باطر  محددة  المعاصر  الأدب  في  نضجا  الأكثر  الأدبية  الفنون  إن 
الفنون   بقية  القصص  عن  من  مجموعة  على  تحتوي  القصصية  المتتالية  وهي  ألا  التعبيرية 

كذلك   تيمتها  مشترك  مضمون  ذات  ومتسلسل  متداخل  واحد  ونفسي  سردي  سياق  يجمعها 
  ةواحدة، تجرى في أمكنة وأزمنة قد تكون متفرقة ومتباعدة ،فهي أشبه ما تكون برواية مقسم

الأحد متشظية  فهي  ذلك  إلى  إضافة  أجزاء  وانكساراته إلى  خيباته  في  الواقع  ،تحاكي  اث 
مهم. ونظرا  و س أدبي جديد  تعتبر جن وتحلق في الخيال لتعانق الأساطير وأحداث الماضي، و 

لاهتمامنا بهذا النوع من السرد ،فلقد اعتمدنا في هذا البحث عن الدراسة للمتتالية القصصية 
الكتا انتجت  التي   " الشقراوي  نائلة   " التونسية  وذلك  للكاتبة   " الضيقة  "المدن  ب  المسمى  ب 

و  جزء  كل  في  الخفية  الأمكنة  في أ لاكتشاف  القاصة  استعملتها  التي  السرد  تقنيات  هم 
برز الأمكنة الخفية  أقصصها، والتي كانت بمثابة العمود الفقري الذي ارتكزت عليه ولعل من 

هم تقنياته التي  أ الزمن و نجد الفضاءات، وأما بالنسبة إلى تقنيات الزمن السردي فنذكر السرد و 
عنهما   نقول  أن  يمكن  ،واللتان  والوقفة  والاسترجاع  الاستباق  العمل  أوظفتها  جوهرتا  نهما 

في   والسرد  الخفية  الأمكنة  "ثنائية  العنوان  الأخير  في  البحث  هذا  ،ليحمل  القصصي  السرد 
 المتتالية القصصية "المدن الضيقة "  لنائلة الشقراوي ". 

 ننطلق في طرح التساؤلات التالية:  ومن هذا التمهيد

 ما هو المكان وما هو الفضاء ؟

 تحديد العلاقة بين الفضاء والمكان؟ 

 هم الفضاءات في المتتالية القصصية ؟ أ ماهي 

 برز التقنيات الزمن السردي المستخدمة في هذه القصص؟  أوماهي 
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كان سبب اختيارنا لهذا الموضوع هو محاولة تقديم دراسة جديدة واكتشاف لجنس أدبي  
 جديد التي لم تحض بدراسات سابقة.  

أخرى   جهة  ومن  جهة  من  هذا  تونسي  قصصي  عمل  دراسة  في  رغيتنا  إلى  إضافة 
بهذه   نهتم  جعلتنا  التي  للأهداف  بالنسبة  أما   ، جديدة  بمعلومات  الباحث  إفادة  في  رغبتنا 

وتبيين   :توضيح  إضافة    أ الدراسة  المتتالية  ضمن  الخفي  والمكان  السردي  الزمن  تقنيات  هم 
إلى أنواع الفضاءات المخلفة نوع جديد من السرد وهي مجموعة من القصص تتغير حسب  
النمط القصصي، وكذا محاولة إزالة بعض الغموض عن بعض المفاهيم ولو بصورة بسيطة  

من كان  البحث  بهذا  الدراسة،   وللسير  هذه  في  عليه  يعتمد  المنهج  وتبني  اتباع    المستحسن 
النص في ذاته ولذاته دون  هتم بدراسة  ت ي  ت وعليه فقد اعتمدنا على مقاربة بنيوية سيميائية ال

إلى كاتبة أو مؤلفه هذا بالنسبة إلى البنيوي أما السيميائي يهتم بدراسة دلائل الحياة  التطرق  
 لغوية في النصوص الأدبية . الاجتماعية أي العلامة ال

نظري   مدخل  ثم   ، بمقدمة  بدأناها  التي  التالية  الخطة  على  هذا  بحثنا  في  اتبعنا  لقد 
يتناول تعريف المكان والفضاء والعلاقة بينهما أما بالنسبة للفصول تناولنا ثلاثة فصول تشمل  

في   والتطبيقي  الا االنظري  العنوان  يحمل  الأول  الفصل  أن  حين  في  واحد  أنواع  ن  تي 
القصصية          المتتالية  في  الخفية  الأمكنة  درسنا  الثاني  للفصل  بالنسبة  أما  الفضاءات 

 وفي الفصل الثالث المسمى بتقنيات الزمن السردي . 

 هم النتائج المتوصل اليها في هذه الدراسة . أ وفي الأخير خاتمة التي تتضمن 

 منها: استعنا بعدة مصادر ومراجع في بحثنا هذا نذكر  

  .زكريا إبراهيم ،مشكلة البنية ،سلسلة المشكلات الفلسفية   -
   .جماليات المكان ، غاستون باشلار -
   .دبي حميد الحميداني ،بنية النص السردي من منظور النقد الأ -
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 . جيرار جنيت ،خطاب الحكاية )بحث في المنهج( -
 . أحمد سيزا قاسم ،بناء الرواية )مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(  -
   .شعرية الفضاء )المتخيل والهوية في الرواية العربية(  ،ين نجميحس -
   .منطق السرد في القصة الجزائية الحديثة  ، عبد الحميد بورايو   -



 

 
 

 

     

 

لالمدخ
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 مفهوم المكان:   1

مصطلح شغل  المكونات    لقد  من  المكان  يعتبر  إذ  النقاد  لدى  بارزة  أهمية  المكان 
العمل الفني بحيث "يتألف  الأساسية للسرد وفي بعض المرات يعتبر هدف لوجود الرواية أو  

كثرة   المكان إلى  للانقسام  قابلة  تكون  أن  لابد  الأجزاء  هذه  أن  بيد  ممتدة  جامدة  أجزاء  من 
  1نهاية فلسفة الظواهرية "  رة بمعني الأجزاء تنقسم إلى مالامختلفة الأجزاء وبالتالي فهي الأخي 

وكلمة المكان لها الكثير من الدلالات ،وقد اقتحمت العديد من الميادين المعرفية فقد وجدت  
هذه اللفظة صداها في مختلف الميادين العلمية والأدبية ،وقد حظي المكان باهتمام الفلاسفة 

"المكان    دموا تعريفات عديدة له ،فقد أورد الجرجاني تعريفين هما : والنقاد قديما وحديثا ،فقد ق
والمكان المبهم عنده عبارة عن مكان له اسم نسميه به بسبب أمر    2المبهم والمكان المعين " 

في   داخل  المعينغير  ...والمكان  ،كالخلق  به    مسماه  نسميه  اسم  له  مكان  عن  عبارة  هو 
ن تسمية بسبب الحائط والسقف وغيرهما وكلها داخلة في  بسبب أمر داخل مسماه ،كالدار ،فا

المكان ويقول: "إن المكان الذي ينجذب نحوه الخيال   3مسماه   يمكن أن    ويعرف باشلار  لا 
بشكل   ليس  بشر  فيه  عاش  قد  مكان  ،فهو  فحسب  هندسية  أبعاد  ذا  مباليا  لا  مكانا  يبقى 

بكل ما في الخيال من تحيز ،أننا ننج  نحوه لأنه يكثف الوجود في  موضوعي فقط، بل  ذب 
المت  العلاقات  تكون  الصور،لا  كل  .في  بالحماية  تتسم  والألفة حدود  الخارج  من  بادلة 

،وذلك   4."متوازية  الأليفة  منها  خاصة  الأماكن  بطبيعة  اهتمامه  يبدي  باشلار  أن         بمعنى 
 

 
   والدلالات(_جمال مجناح ،خطابات المكان في الشعر الفلسطيني الحديث )قراءة في الأبعاد  1  

،بيروت  -2 العربي  الكتاب  ،دار  الأيتاري  إبراهيم   : ،تحقيق  ،التعريفات  محمد  بن  ،علي  الجرجاني  ينظر 
 292،ص 1،1998،لبنان،ط

 292المصدر نفسه ،ص -3
والتوزيع -4 النشر  ،دار  العربي  لدار  الجامعية  المؤسسة   ، هلسا  غالب  ،تر:  المكان  ،جماليات  باشلار  غاستون 

 31،ص 1987بيروت،
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يركز   ما كما  والمعادية  :الأليفة  الأمكنة  من  نمطين  بين  يفرق  أنه  القيمة    يعني  على  أيضا 
 الإنسانية التي يتسم بها المكان. 

ذات   المتخلية  القصة  يجعل  لأنه  الحكي  يؤسس  الذي  هو  "المكان  ميتران  هنري  يعد 
 " الحقيقة  لمظهر  الأحداث     5مظهر مماثل  إيجاد  إلى  يحفزها  الشخصية  أن المكان في  أي 

"مجمو  أنه  على  المكان  يعرف  لوتمان  يوري  للباحث  بالنسبة  من  أما  المتجانسة  الأشياء  عة 
الظواهر والحالات والوظائف والأشكال ،والصور والدلالات المتغيرة التي تقوم بينها علاقات  

بمعنى أن المكان أصبح   6شبيهة بالعلاقات المكانية المألوفة العادية مثل الامتداد والمسافة "  
 يمثل هوية من هويات الخطاب الروائي ويمثل دورا هاما في تكوين الإنسان .  

  :لعديد من دراساته ويعرفه بقولهعبد المالك مرتاض هو الذي أعطاه أهمية قصوى في ا
هو كل ما دل على حيز جغرافي حقيقي، حيث نطلق الحيز في الحد ذاته على كل فضاء "

أ ،أو  والأحجام  جغرافي  والأبعاد  ،كالخطوط  المحسوس  الماضي  عن  يند  ما  كل  أو  سطوري 
مما يعني أن المكان غير مقتصر على الفضاء الجغرافي فقط بل يشمل أيضا كل     7......."

 ما يتعلق به .ومن تقسيمات المكان قسم الناقد ياسين النصير المكان إلى نوعين : 

 المكان الموضعي: 1.1

 .وتستطيع أن تؤثر عليه من الحياة الاجتماعية الذي تبنى تكويناته   

 

حميد الحميداني ،بنية النص السردي من المنظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع ،الدار  -5 
         99،ص 1991البيضاء ،

 99،ص2010محمد بوعزة ،تحليل النص السردي ،تقنيات ومفاهيم ،الدار العربية للعلوم ،ناشرون ،الجزائر ، -6
 

 30باديس فوغالي ،الزمان والمكان في الشعر العباسي،ص -7
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 المكان المفترض: 2.1

غير    ،وهو  الواقع  من  خصائصه  ويستمد  مفترض،  منظور  وفق  أجزاؤه  تشكل  الذي 
 8واضح المعالم 

 مفهوم الفضاء:  2

والباحثين   النقاد  من  العديد  ناقشها  التي  الموضوعات  من  الفضاء  مصطلح  يعد 
نجمي في هذا الصدد:" غير أن مفهوم الفضاء ويسميه الفلاسفة  المعاصرين، إذ يقول حسن  

الفضاء في نظر الفلاسفة مرادف للمكان،  فهم    فمصطلح   9  العرب المكان الخلاء، الملأ.."
يقرون بذلك، أمّا الخلاء بالنسبة للفلاسفة فهو مكان خارج العالم ومتفق عليه. حيث تعددت  

)الفضا المصطلح  هذا  تحديد  في  الفئة  الآراء  وهذه  مكان  الأخير  هذا  يعتبر  من  فهناك  ء( 
بين    حدود  أقاما  أخرى  فئة  نجد  حين  ،في  وتماثلهما  المصطلحين  توحيد  في  تؤمن  نجدها 

استعمال الفضاء يتعدى بكثير مجرد    أنالمصطلحين )الفضاء والمكان(. يقول جيرار جنيت "
نظاما يخلف  الفضاء  ،إن  الأمكنة  من  أو  المكان  إلى  في    الإشارة  بدا،  ،مهم  النص  داخل 

،فالفضاء ذو أهمية كبيرة 10الغالب كأنه انعكاسي صادق لخارج عن النص يدعي تصويره " 
 في العمل الأدبي بحيث لا يكتفي بتحديد لمكان فحسب بل يتعدى ذلك . 

مصطلح الفضاء أشمل وأوسع من معنى المكان والمكان هو مكون الفضاء وما دامت  
،فهو   جميعا  يلفها  الرواية  فضاء  فان  متفاوتة  و  متعددة  تكون  ما  غالبا  الرواية  في  الأمكنة 
كل    ، الساحة  أو  المنزل  أو  ،فالمقهى  الروائية  الأحداث  مجموعة  يشمل  الذي  الواسع  العالم 

محد مكان  يعتبر  يشكل  منها  جميعها  فان  الأماكن  هذه  تشمل  الرواية  كانت  اذا  ،ولكن  دا 

 

 12،ص2012محمد عويد الطويولي ،المكان في الشعر الاندلسي ،دار الرضوان للنشر والتوزيع ،عمان ، -8
البيضاء -9 ،دار  العربي  الثقافي  ،المركز  العربية  الرواية  في  والهوية  ،المتخيل  الفضاء  ،شعرية  نجمي  حسن 

 37_ 36،ص 1،2000،ط
،المغرب -10 البيضاء  ،الدار  الشرق  افريقيا   ، حزل  الرحيم  عبد  ،تر:  الروائي  ،الفضاء  وآخرون  جنيت  جيرار 

 20،ص 1،2002،ط
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 " الرواية  ضمن  11فضاء  يدخل  إذ  محدود،  المكان  وكأن  لنا  يتبين  التعريف  هذا  حلال  ومن 
الفضاء ويعطي ذلك المكان المحصور الذي حدد بالحيز المكاني فضاءات مختلفة من خلال  

 د الأحداث والشخصيات والزمن. تفاعله مع جميع عناصر الرواية الأخرى كالسر 

:"إن   بقوله  الفضاء  مصطلح  على  الحيز  مصطلح  مرتاض  المالك  عبد  الناقد  فضل 
من   الفضاء  ،لأن  الحيز  إلى  بالقياس  قاصر  الأقل  على  منظورنا  من  الفضاء  مصطلح 
إلى   استعماله  ينصرف  لدينا  الحيز  بينما  والفراغ،  الخواء  في  جاريا  معناه  يكون  أن  الضرورة 

وء والوزن والثقل والحجم والشكل ...على حين أن المكان نريد أن نقفه في العمل الروائي  النت 
أما المظهر الخلفي أو الإيحائي : فيعني به مرتاض     12على مفهوم الحيز الجغرافي وحده" 

لا   عوالم  على  تحيل  الأفعال  فهذه  ،أبحر،  ،خرج  :سافر  قولنا  مثل  المباشر  غير  ،المظهر 
،وهي   لها  نحو  حدود  الوصف  في  نراه  الذي  المشهد  بذلك  يقصد  ،وهو  معانيها  في  أحياز 

من   ينتقل  ،ومن  الأحداث  مسرح  على  للشخصية  كخلفية  والمسجد  والطريق  والبيت  المدرسة 
 مكان إلى اخر، فهو عنده ينتقل من حيز إلى اخر . 

 ( ايزنزفيغ  يوري  إلى  بالنسبة  الذي  U.Eizenzeweingأما  الجهد  خلال  من  بلوره ( 
فرانك   ،وجوزيف   ) نظرية  )اقتراحات  والإيديولوجيا  النص  في  الفضاء  دراسته:  على 

(J.Frank  من خلال دراسته : الشكل الفضائي في الأدب الحديث ،الأول أفاد في تموضع )
عام   سيميائي  باطار  ربطه  استلزم  ،مما  الإيديولوجي  السياق  داخل  الأدبي  للنص  المتخيل 

ه أن يسم الفضاء المتخيل للنص بعمق دلالي ،أما الثاني فقد أفاد ثقافي وحضاري ،من شان 
النظري   العائق  بتجاوز  ،وذلك  للكتابة  الجوهرية  المادة  يشكل  أن  يمكنه  الروائي  الفضاء  أن 

 

كلثوم مدقن ،دلالة المكان في رواية موسم الهجرة إلى الشمال "الطيب صالح" ،مجلة الآداب واللغات ،جامعة ورقلة  -11
 140،ص2005،ماي 4،الجزائر ،العدد 

،دار الغرب للنشر والتوزيع ،وهران،  2005بحث في تقنيات السرد ،–د المالك مرتاض ،في نظرية الرواية عب  -12
 141الجزائر،ص
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الغربي الذي يجعل النص الأدبي زمنيا بالضرورة ،أي لا يمكن تلقي علاماتها إلا متسلسلة  
 13لعلامات التصورية قائمة على منطق التجاور والتزامن .ومتتابعة زمنيا ،من منطلق أن ا

أخذ الفضاء كمصطلح نقدي أبعادا جديدة في النقد المعاصر، بحكم أننا نصادف في دراساتنا 
الزمني   الفضاء  المكاني،  الفضاء  النصي،  :الفضاء  منها  نذكر  عديدة  عبارات  التحليلية 

ليها الشخصيات ،والبيت أو المأوى الذي والفضاء الروائي ،فهو يمثل الأرض التي نشأت ع
ولدت وتربت فيه ، والشارع الذي الفته ومارست فيه أحلام اليقظة وشكلت فيه خيالها ،فأثرت  
وتأثرت به . "والفضاء هو من مكونات السرد ،وهو فضاء لفظي  "الفضاء هو من المكونات  

متياز ويختلف عن الفضاءات الأخرى للسرد ،لا يوجد إلا من خلال اللغة فهو فضاء لفظي با
،الفضاء لا   السمع  أو  بالبصر  نذكرها  التي  الأماكن  كل  عن  أي  والمسرح  بالسينما  الخاصة 

في   المطبوعة  الكلمات  خلال  من  سوى  للفكريوجد  كموضوع  يتشكل  ولذلك  الذي    الكتاب 
لمكان نفسه  يخلقه الروائي بجميع أجزاءه ويجمله طابعا مطابقا لطبيعة الفنون الجميلة ولمبدأ ا

.فالفضاء يتشكل من خلال اللغة يخلقه المؤلف عن طريق الكتابة ليشكل منه موضوعا    14"
 لفكرة وأرضية تجري وتنطلق منها الأحداث . 

التي  للحوادث  المنظم  الإيقاع  ليشمل  "يتسع  أي  والشمولية  بالاتساع  يتميز  الفضاء  إن 
فيها   الشخصيات  النظر  ،ولوجهات  الأمكنة  هذه  في  امتداد    15" تقع  على  الموجود  .الفضاء 

في  حاضر  ،الفضاء  أمكنة  بلا  الرواية  كانت  ولو  حتى  مطلقا  يغيب  لا  ،انه  السردي  الخط 
حيث    16اللغة ،في التركيب ،في حركية الشخصيات والإيقاع الجمالي لبنية النص الروائي "

عناص لجميع  والمنظم  الرواية  عليه  تسير  الذي  الأساسي  الخط  الفضاء  لا  يمثل  لذلك  رها 
 

   07ينظر:حسن نجمي ، شعرية الفضاء السردي ،م.س،ص -13
 

 27حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي،ص_   14
 71،ص2003والرؤيا، اتحاد الكتاب العربي ،دمشق )د.ط(،سمر روحي الفيصل، الرواية العربية البناء    15_
 64حسن نجمي ،شعرية الفضاء ،ص  -16
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يغيب مطلقا فهو حاضر في كل شيء. والقارئ  بدوره يدركه من كل ما يدخل في تشكيل  
 البناء الروائي . 

أما عن أهمية الفضاء الروائي واثره في الشخصيات ،فقد حددها  " المويقن مصطفى"  
الشخصيا وتفاعل  والفعل  بالحركة  ارتباطه  ،في  ذاته  في  موضوعا  يعتبر  :"الفضاء  ت  فيقول 

فيه ،ولهذا أيضا يصبح الفضاء ذا أهمية مميزة لارتباطه الذوات به ،فتغدو عناصر الفضاء 
المؤطرة مؤشرات تبني الأحداث وبالفعل في الحكي ،كما أن الفضاء يكون دافعا لإعادة كتابة  

" الزمان  في  "يتسع    17سابقة  بالتحديد   النقطة  هذه  حول  العيد"  "تيني  اليه   ذهبت  ما  وهذا 
تفاوتفضاء   الكلام  مستويات  ،وتتفاوت  شخوصها  أصوات  من  صوت  من  لأكثر        الرواية 

 " الشخوص  هذه  اليها  تنتمي  التي  الاجتماعية  الفئات  الشخصيات   يأ  18في  تتفاعل       أن 
مع الأحداث في المكان لتخلق ما يسمى بالفضاء الروائي ،الذي لا يمكن تصوره في عمل  

 روائي دون الشخصيات. 

 بين المكان و الفضاء:العلاقة  3

يقول   بحيث  الأدبي  العمل  في  والفضاء  المكان  الحديثة  النقدية  الدراسات  وظفت  لقد 
بمجال   فقط  متعلق  المكان  فان  وبالتالي  للفضاء  مكون  هو  :"المكان  الحميداني  حميد  الناقد 
داخله الحركة  تصور  دائما  يفترض  والفضاء  الروائي  الفضاء  مجالات  من                 جزئي 

أي يفترض الاستمرارية الزمنية أما المكان فهو محدد في الرواية ويفترض دائما زمنيا لسيرورة  
أنه   حين  في  فيه  تجري  التي  الحركة  تصور  دون  الروائي  الفضاء  تصور  ،ويمكن  الحدث 

حكائية   نقول أن الفضاء أشمل   19يمكن تصور المكان الموصوف دون سيرورة زمنية  وهنا 
 

 170،ص1،2001المويقن مصطفى ،تشكيل المكونات الروائية ،دار الحوار للطباعة والتوزيع، اللاذيقية ،سوريا ،ط - 17
 57،ص 1،1998الخطاب ،دار الآداب ،بيروت ،طيمنى العيد ،فن الرواية العربية بين خصوصية الحكاية وتميز _ 18
 63ينظر :حميد الحميداني ،بنية النص السردي ،ص _ 19
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ع من المكان عند الناقد حميد أما بالنسبة إلى  حسين نجمي فيرى أن الفضاء والمكان  وأوس
وما دام كذلك فكل مكان هو مصدر    20متداخلان ويشير إلى اعتبار المكان أساسا للفضاء  

أكثر   الفضاء  مفهوم  لأن  "ذلك  المكان  من  أوسع  الفضاء  بأن  ،ويستنتج  أخرى  لأمكنة  أفق 
مثل من  وشساعة  الحلم     انفلاتا  لفضاء  بالنسبة  نقول  ذا  ما  والا  الضيقة  التحديدات  هذه 

...الخ" الهوية  الذاكرة  محاولته  21الموت  في  الكاتب  أبداها  التي  الملاحظات  هذه  كل  .بعد 
الدراسة   في  فصلهما  يصعب  ،بحيث  تداخلهما  درجة  تؤكد  والفضاء  المكا  بين  الفصل 

فهما معا يخضع لما يتطلبه السياق ،وهو ما  التطبيقية .ومن هنا فان توظيف أحدهما أو توظي
ذهب اليه حسن نجمي في دراسته التطبيقية التي تلت المقدمة النظرية بحيث اطلق مصطلح  
متخيل   إلى  الأدبي  النص  في  المكان  تحول  أي  متخيل  بوجود  علاقة  له  ما  على  الفضاء 

 تعكسه الصورة .

ا نفس  يذهب  كذلك  فهو  جنيت  جيرار  لرأي  بالنسبة  الفضاء أما  بين  ويجمع  لمذهب 
يناقش     22والمكان في معرض  الحديث عن الأدب والفضاء   وتجدر الإشارة إلى أن جنيت 

في هذا الجزء الأساس الزمني لوجود العمل الأدبي ما دامت  القراءة "فعل القراءة" هي التي  
م يبدو  ربما   " قوله  في  ذلك   جنيت  ويوضح  المكتوب   للنص  المفترض  الوجود  فارقا تحقق 

الحديث عن فضاء بخصوص الأدب ذلك أن صيغة وجود عمل أدبي ،ظاهريا في الواقع هي  
مكتوب   لنص  المفترض  الكيان  به  نحقق  ما  هو  القراءة  فعل  أن  اعتبار  ،على  زمنية  أساسا 
،هذا الفعل الذي يشبه إنجاز توليفية موسيقية من حيث هو عبارة عن متتالية من اللحظات  

كما يذهب جنيت في موضع لاحق إلى ضرورة انظر    23يمومة ،ديمومتنا " التي تكتمل في الد
 

 44حسن نجمي :شعرية الفضاء ،ص-20
 44ص  المرجع نفسه ،-21

22-Gérard Genette .Figures II.Seuil.Paris.1969. P:43 -48       

  Gérard Genette .Figures II .Seuil .Paris .P:43وينظر :   56نقلا عن حسن نجمي :شعرية الفضاء ص: -23
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عن   كذلك  ،يتحدث  موضوعات  من  يتناوله  فيما  الأدب  لان  بالفضاء   الأدب  علاقات  في 
كما يقول بروست في  –الفضاء ويصف الأمكنة والإقامات والمناظر الطبيعية وهو ما ينقلنا  

الطفولية   ننتقل    –كتاباته  الخيال  وإقامة  بواسطة  السفر  لحظات  تمنحنا  مجهولة  بقاع  إلى 
،وفي هذه المقولة يجمع جنيت بوضوح بين الفضاء والمكان وكأنهما مصطلحان     24خيالية " 

 يترافقان في معظم الأحيان .  

وتضيف "سمر روحي الفيصل" في قولها :" يحرص البنيويون على التمييز بين المكان  
،ذلك   الروائي  والفضاء  الحوادث  الروائي  تطور  تواكب  عدة  أمكنة  إلى  تحتاج  الرواية  أن 

بحيث   الروائي  الفضاء  تشكل  الروائية  الأمكنة  مجموع  أن  القول  ويمكن  الشخصيات  وحركة 
" الفضاء  مكونات  من  مكونا  المكان  العناصر    25يعد  يوحد  المعنى  بهذا  الفضاء  أن  بحيث 

ومتجانسة مشكلة بذلك الفضاء الروائي الروائية جميعا بما فيها المكان لتكون بنية متماسكة  
دلالتها   تحقق  حتى  عنها  فصله  العسير  من  ،ويبقى  الفضاء  من  جزءا  المكان  فيصبح 

 الأساسية من خلال الفضاء الروائي . 

المميزة  وأبعاده  مقوماته  له  خياليا  "مكانا  الفضاء  اعتبار  إلى  القاسم  سيزا  ذهبت  كما 
ويصاح  الروائي  الزمن  امتداد  على  فيه  يظهر  تقع  الذي  الاطار  هو  ،فالمكان  ويحتويه  به 

فنلاحظ أن النقاد الذين انشغلوا بالفضاء مراعين في ذلك المجال المكاني كقطعة    26الأحداث"
 جغرافية محسوسة. 

بان   يرى  أخر  راي  هناك  أن  إلا   ، المكان  من  واشمل  أوسع  هو  الفضاء  فان  وعليه 
يقول :" بان المكان هو سبب في وضع    المكان منفصل عن الفضاء وهو محمد ينيس الذي

 

Gérard Genette .Figures II.Seuil.Paris.1969. P:43 _24  
      253_سمر روحي الفيصل ،الرواية العربية البناء والرؤيا ،ص25 

 91،ص  6:سيزا قاسم ،مجلة ألف ،عدد  ري لوتمان ،مشكلة المكان الفني ،تيور - 26
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تمظهرات   عن  تتمايز  الفضاء  ،فتغييرات  المكان  إلى  بحاجة  دائما  الفضاء  أن  ،أي  الفضاء 
تجليات   تلتقط  حين  ،في  الروائية  والأفعال  الأحداث  تبوبها  ومسافات  كمساحات  الأمكنة 

يتضح لنا مما سبق  ف  27الفضاء من خلال علاقتها بباقي المكونات البنيوية للنص الروائي " 
فهو   المكان  من  أوسع  الفضاء  أن  ،ذلك  بالجزء  الكل  علاقة  تحكمهما  والمكان  الفضاء  أن 

 يشمله ويحتويه . 

سابقا  الفضاء  "اعتبار  إلى  والمكان  الفضاء  عن  حديثه  سياق  في  بولي  جورج  وأشار 
ة مثلا هي حيز  فالغرف  28للمكان ،يوجد أولا الفضاء ثم الأمكنة التي تجد مكانها في الفضاء " 

يخص ذلك البيت من أثاث وغرف   تتواجد ضمن فضاء البيت يضمها ويظم كل ما  مكاني 
 أخرى وأشخاص وأحداث وذكريات وغيرها  

ويبقى دائما الفضاء مرتبطا بشيء وهمي مطلق رمزي ،انه يحيط بالكل ،بكل الأمكنة  
ان ، والفضاء هو الذي  على الأقل لكن لا نعثر له على تواجد حقيقي ،انه يوجد في اللامك

بح الفضاء  في  ملموسة  حقيقة  هو  المكان  أن  أي  المكان  بالمحتوى  يحدد  ويتأثر  يؤثر  يث 
  .أن الفضاء وعاء شامل لعناصر السرد ونجد  يالفضائ 

 

        127_ فيصل أحمر ،معجم السيمائيات ،ص27
 65جوزيف اكسيتر ،شعرية الفضاء الروائي ،ص  -28 
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ا أنواع  الفصل  هذا  في  ثنائياتنتناول  اعتبارها  حيث  من  تشتغل    لفضاءات  جدلية 
 . على شحن المتن القصص "للمدن الضيقة" بالأبعاد الممكنة  ومقصدياته 

 جدلية الضيق والاتساع:  1

اليها   تستند  ودلالية  فكرية  كجدليات  والاتساع  الضيق  ثنائية  على  مبينة  المتتالية 
كل القصص القصيرة في رواية المدن الضيقة ،فعنوان الرواية توحي مباشرة إلى اتساع 
الفضاء كحيز فيزيائي ،اجتماعي ووظيفة في بعد النفسي لأنه يحمل بنى ثناياه الدلالية  

 حصرة وضيق وهذا ما قدمه فتحي معمر في تحليله للمتتالية من خلال قراءته نجد: 

من   تنفجر المتتالية القصصية بنصّ "كن مثل الجبال وأسأل" وتنبجس من جملة  
لحيرة وحجم الضّياع الذي يتأكد من خلال جمل  "الكمكمات" كم وكم وكم لتكشف حجم ا

تقريريّة قاطعة لا تقبل التأويل إلّا في اتّجاه حقل دلالي واحد يضيق بقدر ما يتسّع فإذا 
" فيها:  يرد  حين  الضيّقة  المدن  في  الاتّساع"  ضيق   " تيمة  أمام  لوجه  وجها  أنت  نحن 

ا ألغامك.  مفجّر  أنت  الوهم،  ضياعك. صانع  أزقّة  في  واحدة   لشّريد  سباياك    لا  من 
لياليك   ترافق  كوابيس  كنّ  الكلّ  حقيقة.  غربتك    دتزي  لا  المسّهدة. امتلكتها  من  إلّا 

ليعود الاستفهام أعتى بلهجة فيها من صلف المحاسبة الكثير الذي يلغي    .29"وعشقك
" ضيّقة  زاوية  في  "أنتَ"  المخاطب  ويحشر  الودّ  أفق  وأنت  سعة  سترويك  بحار  أيّ 

الظامئ دوما لدماء نادرة، كم من عروس غيّبها نيلك، كم من قربان به تلهّيت. "أما  
الدّ  ورذاذ  شفاهك  تشقّق  خواءك  ألمح  أرجائكارتويت؟"  من  المنسكب  هكذا     30"م 
ا  وبداية  القصّة  بداية  من  مراوغة  ودونما  الواهمبرشاقة  الأنتَ  هذا  يرتدّ  في   لمجموعة 

إلى  السّبايا  أجساد  على  والرّقص  والاستعلاء  والمجد  السطوة  سعة  من  وجبروته  عليائه 

 

 5ص2021،تونس 1_نائلة شقراوي ،المدن الضيقة ،دار الكتاب للنشر ،ط29
 5_ نفس المرجع ،ص30
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المجال   ضيّق  دنويّ  محشر  إلى  لينتهي  يرتوي  ولا  فيه  يظمأ  دنيوي  برزخ  خواء  ضيق 
ينسكب رذاذ الدّم من أرجائه. لكن دم مَن تُراه يكون؟ دمه، أم دم السّبايا، أم دم العرائس  

 المغيّبة، أم دم القرابين التي اِلتهى بها؟  

السّعة  من  الحرّ  السّقوط  في  وأبعد  أخطر  المتتالية  بقيّة  في  يتوالى  ما  أنّ        غير 
ا  إلى الدّماء  تلك  رذاذ  أنّ  يتّضح  إذ  الحروفالضّيق.  دماء  سوى  ليست            لملوّثة 

وقد سقطت عنها ورقة التّوت فانحدر صاحبها هذا الأنتَ إلى ضيق أضيق وقد أنكرته  
مكانها.  غير  في  واستفهامه  تعجّبه  علامات  وتناثرت  نقاطه،  بنيان  وتصدّع      حروفه، 

فت  الذي كان صرحا  الكاتب  هذا  أمام  باستمرار  يضيق  ضيق ظلّ  إلى  تهاوى  هاوى  بل 
في سقوط حرّ نحو تراجع قوات الصدّ وفقدان مناطق النّفوذ. أليس فقدان مناطق النّفوذ  
باب   وانغلاق  الأفق  وضيق  النّفسي  والضّيق  الجغرافي  الضيق  إلى  المسارب  أنكى 

بدأت   كما  الأولى  القصّة  تنطمس  ولذلك  أمامه.  لأنف    بالسؤالالحرف  كاسرا  عنيفا 
بين مندحرا  فتُرديه  لكنّ    المستعلي  الخروج.  بوّابة  أضاع  وقد  حرفه  وبرزخ  نفسه  ضيق 

  31  أيّ معاول ستهدمني وأيّ أيادٍ ستبنيك؟؟؟""  بالاناهذا الضّيق ينتهي إلى الالتباس  
تُرمى من حالق وقد اقترفت ذنب الكتابة، وعاقرت   للآنافإذا هذا الأنتَ ليس إلّا صدى  

باحثة   وظلّت  المعاني  رضاب  وارتشفت  اللّغة،  خصر  وهصرت  المجاز،          خمر 
قطعت   فلا ظهرا  بما رحبت  الأرض  عليها  فضاقت  فقدته  حتّى  والتّجديد  التّجريب  عن 

لقول وضيق  ولا أرضا وصلت وتلك حال الكاتب يراوح بين سعة الإبداع محلّقا وشظف ا
التّوت ورقة  زالت  وقد  صفصفا  قاعا  فيغدو  القول  عليه  يُرتج  حين  العجز         محشر 
بعنوان  يوسم  الذي  الأوّل  النّص  هذا  لكنّ  إنسان.  ككلّ  وهشاشته  ضعفه  تستر         التي 

فيه دعوة إلى السّمو والارتفاع وما الارتفاع إلّا احتضان للاتّساع والأفق الرّحب. ولذلك  
نتَ / الأنا مثل الجبال أصلها ثابت ورأسها في السّماء، في متّسع من الفضاء أرادت الأ

 

 6ص2021،تونس 1للنشر ،طدار الكتاب نائلة شقراوي ،المدن الضيقة ، _31
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يتنسّم من خلاله كثافة العبارة الضيّقة لفظا الشاسعة معنى. فمن رضي ضيق المكان  
 ووضاعة المكانة ضاقت عليه مدن الكتابة بما رحبت.  

يُفترض    لكن مدن الكتابة لا تضيق على صاحبها فحسب. بل قد تضيق على مَن 
أن يكتب له. وذاك مقصف يعمد إليه الكاتب أحيانا ليكسب ودّ حبيب أو رضا قريب 
كتب  مَن  وذات  ذاته  المزدوج،  بالذاتيّ  قوله  ويلتبس  يفعل  حين  لكنّه  متمنّع.  إغواء      أو 
ينحدر النّص من علياء الاتّساع الإنساني أو الكوني إلى ضيق معاملات   له أو لها. 

ومصالحها  تقتضيها    المدينة  مادّية ممّا  مصلحيّة  أو  عاطفية  أو  كانت  غريزية  البشرية 
بشعة  بأقنعة  بينهم  فيما  المصالح  فيتناهشون  ساكنيها  على  تضيّق  التي  المدينة     حياة 
لم  إذا  بمتلقّيها  الحال  ضاق  القصيدة  أفق  اتسّع  فمهما  أحيانا.  والحبّ  العاطفة  من 

النّص وما  فيها.  نفسه  يجد  لم  إذا  كانت    تشبهه،  ولذلك  ننشده.  وتأثير  نلجه  أثر  إلّا 
الذّات في نص "قصائد لا تشبهني" "فقط تعيش هي مع ذاك الصّراع المتعب بأحلامها،  
مع أطياف لنساء لا ملامح محدّدة لهنّ سوى ما ورد في قصائد لا تشبهها". وقد يصل  

ر كلّ شيء ضيّقا  الأمر بالمرء إلى مرحلة الشّعور بأنّ معاشه ومعاده لا يشبهانه فيصي 
 علينه وضائقا به حتى لا يراه إلّا "جنّات وهم" وهل أوسع من الجنان 

حوله فصار يطلب سفرا لا شكّ أنّه في المتتالية رمزيّ بحثا عن واقع آخر مفارق  
للماثل أمامه، محايث للوهم عبر رحلة إلى الواقع عبر طائرة توهم هي الأخرى بالسعادة 

ف الذي يثيرتها لكنّها سرعان ما تتخل عن الفكرة لتجد نفسها  والارتحاب بمؤشّر المضيّ 
نهاية في جزيرة لا شيء يغري فيها واقعا وحين ترتد إلى وهمها وقد اكتشفت فضله تجد  
رفيقها يسندها ويعلمها أو يعلّمها أنّ الاتسّاع والسّعادة بما يشبه نورا يقذفه الله في القلب  

" يخاطبها:  النّورحين  عن  عنك. تبحثين  تنفصل  حقيقة  لا  المطلقة؟  الحقيقة  عن   .     
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فالأمور ضيقا     32"  لا نور خارج عن ذاتك وعن سماك. مدّي يدك داخلك سترتدّ نورا
واتّساعا إنّما تنبع من النّفس. كن جميلا ترى الوجود جميلا كما قيل. بيد أنّ الإنسان 

سع، ثمّ تظلّ تتّسع كلّما هلّ  لا يعيش مفردا بل عليه أن يلج المدن التي تتّ اي  عند شقرو 
إلى   نُظِر  إذا  صاحبه  يعتصر  حيّزا  ترتدّ  ما  سرعان  لكنّها  يانعة  سعادة  في  أمل  بارق 
ضيق   إلى  الحلم  سعة  من  سرنا  الأمل  تلاشى  فمتى  مختلفة.  زاوية  من  الحقائق 

" "ساجد":  سأل  وكما  "ليلى"  سألت  كما  نفسه  منّا  كلّ  فيسأل  نبني    لم  الكابوس.  ونحن 
الحديث   معماره  في  ونتفنّن  العظيم  الصرح  شيء  لم  ذاك  فلكلّ  النّهاية.  لنقطة  ننتبه 

   .33 نهاية مدمّرة"

وهل هناك ما هو أكثر تدميرا وقصفا من الخيبة، الخيبة من المدينة التي تأكل   
الحيرة  أبناءها وبناتها بثعابين العنصرية والأنانية والوهم. وحينها يكتوي المرء بجمرات  

" ضباب  غير  أمامها  النّفس  ترى  فلا  ذاك    عقل  لاوالغيرة  تسمع  فقط  ينبض  قلب  ولا 
المدينة سقوط  تعلن  لطبول  المرعب  من    34"  القرع  وأكثر  معنى  من  أكثر  وللسّقوط 

مسار وأكثر من نافذة تفتح مباشرة المدن الضيّقة، على "هسهسات"، على وهم، يجعلها  
  35"  سماء، ولن ترعد بعد اليوم. ولن تحمل غيماتكلن تبرق  تسمع همهمة اليأس: "

" بمصراعين:  أبوابا  تُنير دربا أو تحيله ظلاماوتبقى  قد    36"  وانتظري الآتي ومضات، 
متمايزين رغم أنّهما لمدخل واحد وفي حيّ واحد تماما كالزّوجين يجمعهما الحب وتفرّق  
في   سَعة  إلى  يسعى  منهما  وكلّ  قاتلة  دمّ  ببرودة  الانفصال  فيقرّران  السّياسة  بينهما 

 

 25ص2021،تونس 1نائلة شقراوي ،المدن الضيقة ،دار الكتاب للنشر ،ط _32
  

 32،ص _  المرجع نفسه33
 34_ المرجع نفسه ،ص34
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         العيش وسعادة الانسجام. هذا الانسجام الذي يندحر المرء حين يفقده أو يغتاله بارتكاب 
ينافي   الماجستير    مبادئهما  بحوث  تأليف  حرفة  امتهن  الذي  الظّل"  "كاتب  فعل  كما 

استعادة  إلى  ويهفو  الدّنيا  به  تضيق  خارجي  ضمير  بأزّ  ضميره  يفيق  وحين  وبيعها. 
مقامات السعادة الرّحبة ولكنّ أنّى له. فعليه أن ينتظر حكم المجتمع ويتقبّله. وحين يفقد  

ساع ورحابة المكان والصّدر تنهمر "تداعيات" تخيّرت  المرء بوصلته نحو السّعادة والاتّ 
 صاحبة المتتالية أن تنهمر على طبيبة أو معالجة نفسانية تحرص على جمالها وأناقتها

لتخرج مرضاها المفترضين من ضيق المرض والهوس واليأس إلى متّسع الجمال  
ي اجتاحها أمام المرأة والحياة والرّونق. ولكن أنّى لها ذلك وقد اندحرت أمام الطّيف الذ

تحوّل جسدها  لأن  لك"  "هيت  قالت  أنّها  أكيد  بل  تقول  كادت  حتّى  له          فانصاعت 
" السؤال  عناء  النفس  تكليف  دون  الغيار  قطع  لاستبدال  ورشة  القطع    تلك    هل إلى 

تقليد"  أم  تصرخ     37أصلية  أنّها  المحصلة  في  يمكن ولكن  لا  بالتأكيد،  أنا         "لست 
أنا أكون  الاغتراب    38"أن  وهذا  الاغتراب.  ضيق  من  المرء  على  أعتى            وليس 

يوهمنا   مخاتل  قلّب  نصّ  وهو  الدّاخل"  إلى  "الهجرة  شكّ  دون  سيستدعي  الذي  هو 
شقة بالانكفاء والخلود لضيق الوحدة والانفراد لدى العاشق الرافض لذروة الاتصال والعا

عنه.  الابتعاد  بقرار  ضدّه  إلى  عندها  انقلب  حتى  حدّه  البالغ  شوقها  تملّ           التي 
رمادا   صار  بينهما  كان  ما  بأنّه  تُعلمه  فحين  برشاقة.  تراوغنا  النّص  نهاية  أنّ  غير 
العاشقة  النفس  عمق  إلى  هجرة  الدّاخل  إلى  فعلا  الهجرة  فإذا  به.  يحترق  أنّه  يعلمها 

 عته  ورحابة العشق وس

 اليوم أستطيع أن أقول لك ما كان بيننا أصبح رمادا""

 ذاك الرّماد، افتحي الباب واسرعي بالماء" ب"انّي احترق 
 

 50ص2021،تونس 1دار الكتاب للنشر ،طنائلة شقراوي ،المدن الضيقة ، _37
 49_المرجع نفسه ،ص 38
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 "مجنون والله" 

 39  "الحياة"مجنون لأني تأخّرت عنك كلّ هذا الوقت، مجنون لأنّي لم أصغ لنداء 

نحو   رحيلا  يكون  أن  يُفترض  ما  يستحيل  السابق  النّص  عكس  الأرحب  وعلى 
" شعار  تحت  التديّن  عبر  سجلّ  والأوسع  في  اسمي  بها  سيخلد  مهمّة  أسمى،  مهمّة 

إلى الضيق والانفراد والتيه عند فارس في قصّة "جهاد". ولذلك لا تكتفي      40" نوراني
بالقول بمواجهته  ملاك  لي؟"  "زوجته  مكان  الواسع  ركنك  في  هناك  تؤلّف    وهل  بل 

الكاميرا الخفيّة وتنفّذه معه وتوهمه أنّها سافرت لجهاد النّكاح كما  سيناريو على طريقة  
قرّر أن يسافر للجهاد بالسلاح والشهادة فيهرع إليها من هول المفاجأة فيحترق حيرة كما  
فتخرج من سعة إلى ضيق إلى سعة.   أرادت له. في حين تستغرق هي في الضحك. 

نصّي   في  "منيار"  تنشده  الذي  المصير  نفس  ذاكرة  وهو  "بلا  ذاكر  1  و"بلا  حيث  2"   "
تنطلق من سعة الحلم والأمل عبر الذكرى إلى ضيق الواقع واليأس والوحدة في المدينة  
الحياة  إدراك  دون  لكن  العيش  سعة  إلى  زفافها  ليلة  زوجها  قتل  أن  بعد  المتوحّشة 

د لكنّها لا  ستكون زمن البدايات المجهولة أكيوالسّعادة لأنّه ببساطة عيش دون ذاكرة. "
بدّ أن تكون أفضل من نهايات موسومة بعتمة الدّموع المرّة، إنّه الخلق الجديد، خلق  

وهل يحيا الإنسان دون ذاكرة؟؟ ولذلك كان الكشف، كشف البواطن عبر    41."  بلا ذاكرة
المتتالية   به  انغلقت  الذي  ممنوعة"  "مناطق  نصّ  في  مؤلما  الذّاكرة  عبر  أو  الكتابة 

فا يخسر  القصصية.  وحين  مراهنا  يقف  المتربّص  الرّقيب  الآخر  أو  المراقبة،  لذّات 
" الاتّفاق  حسب  المربوح  الفارس  يكون  أن  الثّياب  يرفض  تنزعي  أن  لا  اكتبي  لك  قلت 

 

 58_57 ص ، 2021،تونس 1نائلة شقراوي ،المدن الضيقة ،دار الكتاب للنشر ،ط _39
 61،ص _المرجع نفسه40
 72_المرجع نفسه ،ص 41
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عن شخصيّاتك فتتعرّى دواخلها، ما كلّ شيء يُكتب، هناك مناطق ممنوعة لا يطؤها  
    42" الحبر وإن فعل فلن نكون كما كنّا.

ح الانعتاق  هكذا  ينشد  مرعوب،  أو  مقرور  طائر  أجنحة  على  المتتالية  ملتنا 
محشر   ضيق  إلى  يَن شَدُّ  لكنّه  وأسأل"  الجبال  مثل  بـ"كن  الجبال  فوق  الأرحب  والفضاء 
المدينة والتردّد والارتباك بـ "مناطق ممنوعة" وبينهما سيل جارف من المفارقات والصور  

مطيّة   أنّها  إلّا  أحسب  لا  تريد والأحداث  ما  إلى  الكاتبة  أوصلت  الرّشاقة            فائقة 
والتيه   الحيرة  معاجم  من  عنه  يفيض  وما  الضيق  معجم  خلال  من  تريد  لا  ما  وإلى 
والحزن والبؤس. غير أنّ ذلك لم يمنع بوارق الأمل وخوارق العشق التي جعلتها تبتكر  

الت  شخصّياتها  على  الرّتابة  كوابيس  تطرد  بها  زئبقيّة  تعرّت  مراوغات  وربّما  عرّتها  ي 
موافقين  كانوا  سواء  فتعرّوا  الاكتشاف  بفضول  دخلوا  الذين  القرّاء  وعلى              معها 

به لحظة الانفعال. وأحسب  أو معارضين، معجبين أو هازئين. فكلّ موقف يعرّي صاح 
شقر  والتقنّع    اوي أنّ  والاحتجاب  التخفّي  في  أجملت  كما  التعرّي  في  فأجملت  أبدعت  قد 

أطرافها  من  وتشدّها  ضيّقة  مدنا  تحاصر  الحروف  كون  في  شاسعة  ورقيّة  مدن  في 
لتكشطها علّها تتّسع كجلد ثور مدينة قرطاج التي تأسّست تونس على مقربة منها علّها  

 تبلغ بعض مجدها. 

 )أزمة  الإنسان المعاصر قلق في الأفكار والذات والوجود(  :فضاء المدينة 2

تعد المدينة فضاء جغرافيا واسعا تضم مجموعة من الأمكنة الجزئية كالمسجد       
تعتبر   وهي  خاصة  جمالية  حمولات  لها  فالمدينة  وغيرها.  والشوارع  والأحياء  والمقهى 

أ كما  الماضي  إلى  الحاضر  من  العبور  فيه  يتم  الذي  فئات  الوسط  جميع  تجمع  نها 

 

 74،ص 2021،تونس 1نائلة شقراوي ،المدن الضيقة ،دار الكتاب للنشر ،ط _42
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 " والصداقة  الأسرية  العلاقات  ميزة  لنا  وتحدد  وأطفال  وكهول  شباب  من    43المجتمع 
وتعتبر من الناحية الاجتماعية ذات كثافة سكانية كانت سبب مظاهر كثيرة ومشكلات  

 . نفسية واجتماعية 

"فه     المفتوحة:  الأماكن  من  المدينة  فيها  يإن  يعاني  ،ولذلك  الإنسان    تملك 
" والفراغ  والتوتر  القلق،  فيها       44الناس  للعيش  ،أوجدها  الإنسان  مأوى  هي  فالمدينة 

بعضها   عن  المدن  وتختلف  فيها  والتسوق  واللقاءات  والدراسة  للعمل  مكان  هي  كما 
 البعض تبعا للموضع الجغرافي المحدد.  

حياة   بها  تختلف  العلاقات  :"منظومة  بقوله  المدينة  الكيلاني  مصطفى  ويعرف 
الأشكال   متعددة  واسعة  هندسية  منظومة  ،أي  والأرياف  البوادي  في  الحياة  عن  البشر 

 هنا تكمن أهمية المدينة واختلافها عن الريف. 45ذات وظيفة سيسيولوجية واقتصادية "

من المسافات ،لها أبعادها الاجتماعية    أما بالنسبة لشريف حبيلة :"هي مجموعة
 وتعتبر المدينة مكان جغرافي وله أبعاده.  46والنفسية والفكرية والسياسية " 

البشر   قيم  من  محكما  ونسيجا  متكاملا  نظاما  زايد:"  الصمد  عبد  وعند 
والمدينة    47لاب الإنسان وتغريبه عن إنسانيته ووعيه لذاته "ي والانحطاط... وبؤرة لاست 

 الحضارة والرقي والتقدم . تعني 

 

 146الجزائية الحديثة ،ص_ عبد الحميد بورايو ،منطق السرد في القصة 43
 97_حنان محمد موسى حمودة ،الزمانية وبينة الشعر المعاصر ،ص44
، أزمنة النشر والتوزيع ،عمان ،الاردن   1الرواية والتأويل "سردية المعنى في الرواية العربية "،ط _مصطفى الكيلاني،_45

 53م،ص 2009
 257_الشريف حبيلة ، بنية الخطاب الروائي ،ص46
 116،ص2003،دار محمد علي للنشر ،تونس،1_عبد الصمد زايد ،المكان في الرواية العربية "الصورة والدلالة "،ط47
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ذكرت الكاتبة "سوريا "وهي تعتبر مكان الحضارات والتاريخ العريق وخضعت فيها  
عدة حروب وكذلك هي المكان الذي عشش فيه داعش وحضنت المقاتلين المتشددين .  
بحيث نائلة قامت في جزء الجهاد أن الشاب فارس الذي أراد في يوم من الأيام الذهاب 

"  سوريا من اجل الجهاد في سبيل الله وقام بطرح الموضوع على زوجته ملك بقوله:إلى  
سأسافر   "أنا  الموضوع  تقبل  على  بهدوء  وتساعديني  سأقوله  ما  تتفهمي  أن  أحتاج 
تمحيه   لا  نوراني  سجل  في  اسمي  بها  سيخلد  ،مهمة  أسمى  مهمة  سوريا"  إلى 

بأز  وانا  أخيرا  ،سألتقيه  الله  إلى  ،سأذهب  دون  السنوات  اليه  سيأخذني  الروائح  كى 
حاجة لملك الموت ،أنا  من سيرتقي اليه سأكون في جلاسه ،هناك لي ركن أوسع  
للدعوة   الدين  عن  المارقين  لمحاربة  للجهاد  سأذهب   ، بالجنة  وكرسي  الأرض  من 

هنا نجد أن فارس أصبحت أفكاره    48والإرشاد ولن احتاج كفنا إن أرادني الله شهيدا "
الصوفية والتشدد الديني مما جعله هذا التفكير في التخلي عن زوجته وحياته  مزيجا من  

 والذهاب إلى الجهاد في سبيل الله ليصبح اسمه شهيدا ويذهب إلى الجنة . 

وعراقة   الطبيعة  بسحر  وتمتاز  مختلفة  نكهة  ذا  فيها  يصبح  شيء  كل  و"تركيا" 
أن ملك  أرادت  ولقد  لهؤلاء  العبور  سهلت  وتركيا  واستعادته    التاريخ  فارس  جنون  تثير 

ستذهب     بانها  له  قالت  بحيث  كبيرة  حيرة  في  وجعله  جنونه  لإثارة  خطة  وضعت  ولقد 
ظن  بعد الظهر رن هاتفه كان رقما تركيا فارس أنا بتركيا "   إلى تركيا لجهاد النكاح " 

 أنها ذهبت إلى هناك بينما هي في احدى المقاهي مع صديقتها التي يعود اليها الرقم 
 التركي والتي قامت بالخطة لجعله في حيرة من أمره .   

تتحدث عن فتاة تدعى "منيار"  جاءت من المدن الداخلية   1وفي قصة بلا ذاكرة  
رعب         في  العاصمة  لسماء  تنظر  ،كانت  الجنوب  أو  بالوسط  تكون  والتي  )تونس( 

المدينة لأنها  العاصمة  اختارت  وهي  افضل  القادم  بان  ينبئ  شيء  الوحيدة            لا 
 

 61ص2021،تونس 1دار الكتاب للنشر ،طنائلة شقراوي ،المدن الضيقة ، _48
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للتعرف         فضول  لديها  يكن  ولم  قبل  من  تزرها  لم  أنها  حتى  فيها  لها  أهل  لا  التي 
البطالة        مسألة  تعنيها  ولا  باردو  بمدينة  موجود  الشهير  باردو  ومتحف  معالمها  على 

وانتهت   هذه  الزواج  مسالة  في  احد  يستشرها  ولم  العم  ابن  ستتزوج  وكانت  الفقر  ولا 
 سنوات الدراسة التي من أجلها تأخر الزفاف.   الأربع

فقالت  بالعاصمة  الذهبية  دار  فندق  عن  السيارة  سائق  فارشدها  فندق  عن  بحثت 
 قالت جملتها بعدم الاكتراث . 49"فليكن إذن فندق دار الذهبية "

ذاكرة   "بلا  في  والمفتوحة  المغلقة  الأمكنة  الكاتبة  الأمكنة    1وظفت  بينها  ومن   "
الداخلية   المدن  تتمثل في  المفتوحة  الأمكنة  بينما  والمتحف  الفندق  المتمثلة في  المغلقة 

50والعاصمة.

 

 68_65ص2021،تونس 1دار الكتاب للنشر ،طنائلة شقراوي ،المدن الضيقة ، _49
على الساعة    2022مارس   12شخصيا عبر المسنجر في   " نائلة الشقراوي"مع الكاتبة ومحاورات_ محادثة شفهية 50

   مساءا 21.00
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 مصطلح الأمكنة الخفية:  1

الخارجي     وبالعالم  بالواقع  مرجعية  علاقة  لها  مكانية  صورة  الأرض  بنية  كانت  اذا 
يؤولنا        ما  الداخل  في  تقوم  ،أي  الشعرية  التأملات  في  فضاءات  تنتج  الخفية  الأمكنة  فان 

 إلى ذكر مفاهيم الأمكنة الخفية في النقاط الآتية : 

والتأ التخييلي  النشاط  في  تتجلى  تخييلية  ظاهرة  وكمفهوم  _  الشاعر  يقيمه  الذي  ملي 
أخر نرى أن الأمكنة الخفية لا ترتبط بمرجعية محددة وبالتالي فمرجعتيها الوحيدة التأملات  

باعت  الصورة  قراءة  إلى  تستند  فهي  يوفر،لذلك  الذي  الخفي  ومكانه  الشاعر  عالم  فيه    بارها 
والألفة   والحماية  اللجوء  معاني  الشاعر     51للذات  أن  التأملية  تكو بمعنى  المرجعية  لديه  ن  

لم يتقطع  ربة الأرض لان الشاعر أو الكاتب  مكنة الخفية لا ينفصل عن تج للأهذا التصور  
عن بناء عوالمه وعن بحثه عن مسكن حر وهذه التجربة في بعدها النفسي ترتبط بالهاجس  

الخو  هاجس  وهو  الشعري  الخيال  حرك  الذي  لذلك  المركزي  المكان  فقد  من  المف  رجع  فان 
هذه الأمكنة تعتمد  وعليه نجد أن    52الوحيد لبنية الأمكنة الخفية يتمثل في التأملات الشعرية  

 والتأويل . الخيال في اكتشافها على 

 النص كمكان:  2

الأثر   وفق  اليه  تنظر  تعد  لم  النص  مركزية  كسرت  التي  الثقافية  الدراسات  إن 
ذاته ، إذ صارت تأخذ النص من حيث    الاجتماعي الذي قد يظن انه من أفاق النص بحد  

الدراسة   وحسب  وأداة  وسيلة  هنا  ،فالنص  ثقافية  أنظمة  من  عنه  يكشف  وما  فيه  يتحقق  ما 
السردية            الأنظمة  مثل  معينة  أنماط  لاستكشاف  يستخدم  خام  مادة  سوى  فهو  الثقافية 

 ،  لكن النصوالإشكاليات الإيديولوجية و أنساق التمثيل، و كل ما يمكن تجريده

 

 37،ص 1996هيم ،مشكلة البنية ،سلسلة مشكلات فلسفية ،دار مصر للطباعة ،القاهرة ،_زكريا ابرا 51
52 _sophie guermés la poésie moderne ,Essai sur le lieu caché265  



الثاني                                                                   الأمكنة الخفيةالفصل   

 

28 
 

ليس هو الغاية القصوى للدراسات الثقافية، إنما غايتها المبدئية هي الأنظمة الذاتية   
النصوصي تموضعها  ذلك  في  بما  كان،  تموضع  أي  في  الاجتماعي  فعلها                53في 

الحقب  عن  للإفصاح  استخدامه  في  و  التاريخية  الخلفية  ظل  في  بقراءته  المسألة  ليست  و 
كجزأ  التاريخي  معا  مدمجان  و  منسوجان  التاريخ  و  فالنص  عليها،  المصطلح  الأنماط  ذات  ة 

أي أن الكاتب ينتج    54من عملية واحدة في الحقيقة تأتي الثقافة على تشكيل و تنميط التاريخ
الشعورية الحالة  يعيش  القارئ  يجعل  و  الأصلية  بيئته  وفق  الأدبي  في    عمله  يعيش  بحيث 

 نقل. بدون الت  حياته وبيئته  

 : الحلم 3

هو نشاط نفسي و أساسي و عام لدى جميع الناس و يربط بينهم، و لكن ثمة شيء          
نصغي   إننا  الخاص،  بحلمه  إلا  يهتم  لا  المرء  أن  ذلك  واحد،  آن  في  وطبيعي  مدهش  و 

بتحميلها            يهتم  منهج  من  الشيء  بعض  يسخر  وقد  باستخفاف،  الآخرين  لأحلام 
ي  حين  في  ما،  مضطرب  معنى  بشعور  يحس  الإنسان  أن  كما  استثناء،  وحدة  حلمنا  شكل 

مقلقا حلما  يرى  فرويد           55عندما  يرى  و  بالقلق  لصاحبه  يوحي  المزعج  الحلم  أن  بمعناه 
الأحلام   تكون  عديدة  حالات  في  و  البساطة،  منتهى  في  لرغبات  استجابة  هو  الحلم  أن 

هو نشاط  . وعليه فان الحلم  56حقيقهاواضحة كوضوح الشمس و هي تعبر عن رغبة نود ت
 نفسي . 

 

 

53_R.Johson :what is cultural studies anyway? In j.storey (ed.what is cultural studies 75) 
54_J Fiske :British cultural studies and télévision 115 
   14،ص 1998،دمشق ،سوريا ،1_أديب الخوري، حديث الأحلام ،دار الطبيعة الجديدة للنشر ،ط55
 96،ص1999،بيروت لبنان 1_عكاشة عبد المنان الطبي ،الخوف والقلق عند الأطفال ،دار الجبل ،ط56
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أحلامنا   نخلق  إننا  الواقع  وفي  تلقائيا  تحدث  الأحلام  أن  يعتقدون  الناس  فبعض 
القادمة       العشر  السنوات  فيها  يقضي  التي  بالطريقة  يحلم  شخصا  أن  ذلك  مثال  الخاصة، 

 من الحلم .   انيستمد انهما أساسوالتأمل العقلي .  وهي التفكير 57في حياته 

حلم   حول  كبير  بشكل  ركزت  أنها  نلاحظ  الحلم  حول  السابقة  التعاريف  خلال  من 
 الإنسان   في حالة النوم دون الإنسان الواعي الذي يريد الوصول إلى هدف ما. 

نجد في قصة كن مثل الجبال و اسأل الذي يركن على النفس الثابتة فالجبل يوحي  
مثال و  الثبات  و  شتاتك؟           ذلك    بالشموخ  لملمة  تحاول  أنت  و  مرت  لحظات  من  "كم 

كم من نوبات جنون عشتها قسرا لتخفي ملامح ذاتك المنكوبة؟ كم كتبت وكم أسرت من  
فكر و كم عشقت. و كم تلهيت؟ كم بت على الطوى، على الجمر، على ندف الثلج تبكي  

في   الشريد  ألغامك.  مفجر  أنت  و  الوهم.  صانع  أنت  واحدة        وهمك.  لا  ضياعك.  أزقة 
من سباياك امتلكتها حقيقة. الكل كن كوابيس ترافق لياليك المسهدة. لا تزيد إلا من غربتك  
وعطشك. أي بحار سترويك و أنت الضامئ دوما لدماء نادرة. كم من عروس غيبها نيلك  

الدم ا "أم ارتويت؟" ألمح خواءك تشقق شفاهك و رذاذ  لمنسكب  كم من قربان به تلهيت. 
  أي أن الكاتبة اختارت توجيه الأحكام دون معرفة دوافع ذلك، أي أن الأسباب   58من أرجائك" 

مخفية بحكم الكتب الذي طال الشخصيات. وهذه الأسئلة التي كانت في القصة التي تشكل  
الأحداث   كبت  الكاتبة  اختارت  وعليه  والاستفزاز.  الرغبة  يرفع  ما  وهو  والاستفسارات  الحيرة 

توظيفها  فاسح  خلال  من  الكلمات  معاني  في  الغوص  و  التخيل  خلال  من  للقارئ  المجال  ة 
العديد من الأدوات الفنية التي بفضلها استطاعت نائلة الشقراوي التنقل من أسلوب إلى آخر  

الخفاء             لظاهرة  بالنسبة  للتأويل.  أرحب  مساحات  للقارئ  يعطي  الذي  الأمر  هو  و 
وظفت الكتابة  أن  "نجد  قولها  في  غدك  ها  يا  و  الهزائم  بخيلات  المسكون  حاضرك  فيا 

 

 154،ص2005،بيروت لبنان 1ر الثقافة للنشر ،طسمير البدري ،مصطلحات تربوية نفسية ،دا_57
 5، ص1،2021_نائلة الشقراوي ، متتالية قصصية المدن الضيقة ،ط58
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اخفاء  أي أنها اختارت  59المستنسخ من رعافك ،أي معاول ستهدمني وأي أياد ستبنيك ؟؟؟" 
 وطمس الأحداث تاركة مجالا لعيش القارئ في الخيال أو الحلم .  

" في  يتمثل  الأول  حلمين  عن  عبارة  أنها  وهم  جنات  لقصة  بالنسبة  في    أما  شردت 
التفكير بزوجها الذي رفض مرافقتها فلا سبب لبحثه  عن حياة أخرى مادامت التي يحياها  
تشعره بالسعادة .لم يمانع فلا سلطة له على مسارات فكرها .فان تبحث عن الأفضل حق  
كفله قانون الشراكة الروحية .ورحلات الواقع باتت أنجح الرحلات بهذا العصر .لكن داخلها  

يحاول إقناعها ،أن يتمسك بها ويثنيها ولو بالقوة عن عزمها    ننى أن يجادلها. أكانت تتم 
هنا كانت عشتار تحلم    60للأسف هو الذي أتم كل الإجراءات وأوصلها المطار مودعا إياها"

 نبها ويرافقها في رحلتها . اأن يكون بج 

" الثاني  للحلم  بالنسبة  بالسعادة       أما  ليحظى  غيرها.  ليجد  غيره  عن  تبحث  تتركه 
خر وحياة  اهنا كانت تحلم بحب ورجل      61"التي تعطيها بسمة ومناغاة طفل في الصباح  

 أخرى وسعيدة بعيدا عن زوجها .  

قولها   خلال  من  الحلم  يتمركز  نطفة  قصة  أكيدة"أما  بالحمل  رغبتي  أعتقد  هنا    62" 
زوجها بوريث له، بابن يحمل اسمه و إحساسه بالأبوة و لكن    كانت رغبة الزوجة في إسعاد

كانت الحكمة الإلهية أكبر مما توقعت و هذا ما دفعها بالشعور بالخيبة لأن حلمها لم يتحقق  
و كانت    63"كيف سأحتفل معه ببداية سنة جديدة على أنقاض حلم لم يتحقق"  و مثال ذلك 

 تراودها أسئلة ضج بها عقلها و ظلت بدون أجوبة. 

 

 6،ص 1،2021نائلة الشقراوي ، متتالية قصصية المدن الضيقة ،ط _ 59
 23، صالمرجع نفسه  _60
 24المرجع نفسه ،ص _61
 17المرجع نفسه ،ص _62
 18المرجع نفسه ،ص _63
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 :التأمل 4
يقف مجرد امن الوجود بمعنى أنه لا يشارك في نسيج العلاقات المتشابكة  التي تتشكل  
منها عناصر الوجود، سواء داخل الطبيعة أو داخل الحياة الاجتماعية ،ونفس المجرى اتبعه  

الاكويني       نظر  في  فالتأمل  عملي،  هو  بما  التأمل  علاقة  حول  فلسفته  في  الاكويني  توما 
ا يشكل  الذي  العملية         هو  الحياة  في  تداوله  في  إلا  فعاليته،  يظهر  لا  الذي  الرئيسية  لفضيلة 

الذاكرة  من  ينشأ  الأصل  في  وهو  الناس،  مع  التعامل  في  الفعالة  النشطة  الممارسات  في 
ت الطارئة مستقبلا وتوقع  والتجارب الميدان ، والتأمل أيضا يعني التيقظ والتنبيه لكل المتغيرا

الب قبل    الأشياء بعضها  في  والحواصل  الأفكار  واستنتاج  الجوانب  ع حدوثها  شتى  في  ض 
 والميادين . 

التأمل عند أوغسطين يفترض إذن انقطاعا كليا عن العالم الخارجي ليستمع به النداء  
الخارج من الأعماق، غير أن أفعالنا مهما كانت قيمتها لا توصلنا إلى السعادة الأخيرة ، ولا  

 ة الدائمة ،بل لابد للعقل من التسليم. إلى الراحة القبلي 

في  الروح  على  تطرأ  التي  التعينات  ادراك  هو  هيجل  عند  التأمل  أن  ذلك  إلى  ضف 
جية التي يتبعها العقل في  صيرورتها المستمرة وتجلياتها عبر مختلف الحقب، غير أن  منه 

ف دراساتهم مع  أي أن التأمل امتد من فيلسوف إلى اخر بمختل  64هي تحقيقه لذاته    ظهوره  
 مراعاة لطبيعة المعرفة . 

" وهم  جنات  قصة  الرحلة  في  الأحزمة،  على  ر لجزي  674اربطوا  ،استرخت  الواقع  ة 
الكرسي وبقيت تتأمل وجه المضيف الذي أتم جملة الأخيرة وبقي واقفا ليتأكد من تطبيق  

أبي  بقميص  التقاطيع أسمر  حلو  .يبدو كنجم سينمائي،  الطيران  لقواعد  مفتوح        الركاب  ض 
على صدر صلب عريض، أعجبها لكن سرعان ما استبعدته من تفكيرها إذ تعرف أن قانون  

 

_  دمونيس بحضرة ،التأمل الفلسفي في ما وراء المنهج ،شعبة الفلسفة ، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية ،جامعة 64
 تلمسان .
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الرحلة   هذه  في  مشاركتها  أن  .تعلم  الطائرة  وطقم  منظميها  مع  التعاطي  يرفض  الرحلة 
" الواقع  لمعانقة  روحها  تشتاق  ،لكن  البعض  ترضى  لا  افتراضي         65مغامرة  فضاء  الرحلة 

الواقع إذ   أنها كانت في  حين  الخيال في  إلى  واقعي ،أي  فضاء  إلى  التكنولوجيا  فيه  تتحول 
 غير أنها في نهاية المطاف كانت خيالا لا واقعا. 

" التالي  المثال  في  التأمل  يتجلى  جمرات  قصة  في  هاتفية  أما  رسالة  لرنة  انتبهت 
د لحظة  الرسالة  قرأت  منها  شعور  دون  التسريحة  على  كان  انك  ،الهاتف  'أعلم  خولها 

اعد   لم  اني  يبدو  لكن  مستحيلة  خلتها  عليها  أقدمت  التي  الخطوة  وهذه  جزءا              تزوجت 
بسرعة استسلمت ورفعت راية أكثر نصاعة في أرض بكر تنتظر غزواتك،  من مستحيلاتك.  

إن كنت تحبني    ل كنوزها دون معاناة أو حروب.أرض معطاء لن تبخل عليك وستفتح لك ك
قراءة  فسا من  تتمكن  لم  لابتعد'  سرعان عدني  الرسالة  لان  أطال  الباقي  اختفت.    ت ما 

على   الاعتداء  تتعود  ولم  قبل  تفعلها  لم  ؟  القراءة  لتكمل  تفتح  هل  بالهاتف.  التحديق 
خصوصياته لكن ما قرأت كان جمرا أحرق كيانها كله. لا تملك معه بكاء ولا حسن تفكير.  

ال  نم الكلمات  هذه  أرسل  "تراه  الزوجية  حياتها  تنسف  أن  يمكن  قلتها  على  هنا    66تي 
 قيها صفعة كبيرة من زوجها التي سمته بالكائن الجميل. تل نجدها في حالت صدمة وذهول و 

أكيد هناك امرأة أخرى في حياته يحادثها بالجوال  أما بالنسبة لقصة الظل المكسور "
الحاسوب مثل زوج صديقتي إكرام الذي يحب  يقضي معها كل هذا الوقت على الهاتف أو  

 عليها امرأة أخرى تعرف عليها عن طريق الفايسبوك... 

يمكن يكون ساجد يحب غيري ؟ بسرعة مل مني . هل يعقل أن يكون خائنا ؟ لكن  
 ساجد يمقت الخيانة كمبدأ مذ عرفته. 
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تكون تلك  من الفتاة التي قدرت على تغييره أو إغرائه لهذه الدرجة ؟ هل يمكن أن  
الشاعرة التي يتابعها بشغف ؟ أم احدى طالبات الماجيستر اللاتي يشرف على رسائلهن ؟           

" كفاية. كفاية. كفاية." كانت الأسئلة تزدحم بمخيلتها والهواجس تتناسل من عدم فتهنك  
ر  كل ما فيها وتزداد ضالة جسدها كل يوم أكثر. الوحيد الذي يرهقها هو التفكير المستم

متكرر." أصحابها             67بموضوع  اختار  والتي  الضيقة  المدن  جدران  حاصرتها  ظلال 
حكموا      الذين  أولئك  حتى  الأسباب  من  بسبب  ذلك  عليهم  فرض  أو  انفسهم  يحاصروا  أن 

على انفسهم بالهروب من المحاسبة وعدم مصالحة ذواتهم ،ورغم انكسار ظلها ،فقد تدثرت  
 كل أو باخر عبء خيباتها. بسلاسة وخففت عنها  بش

 الذات النفسية:  5

الآخر   حضور  هو  الذات  مفهوم  ضبط  محاولة  عند  الذهن  إلى  يتبادر  ما  أول  إن 
الفرد،   حدود  عن  الخارج  المختلف،  بالآخر  أساسا  المرتبط  النقيض  إنها  لها،  مقابل  كطرف 

خر، أو مع  لذلك فإن تحديد معالم واضحة للذات لا يخرج عن نطاق دائرة العلاقات مع الآ 
السمات       تلك  فالذات  عليه  و  فيه،  موقعها  تأخذ  و  الذات  فيه  تتحرك  خارجي  عالم 

الشخصية للفرد، و الإطار الذي يضع الإنسان نفسه فيه، بحيث يكون ملما بما في نفسه،  
وهذه المعلومات التي يتوصل إليها الإنسان عن نفسه تعتبر أشياء تعلمها عن نفسه أي لابد  

على حقيقتها سواء تعلق بأفكاره و معتقداته    للإنسان   أن ينطلق من معرفة ذاته من الداخل 
 أو مشاعره و قناعاته الشخصية و سلوكاته النفسية. 

نفسك،   "اعرف  الأثيني  للشعب  الشهيرة  نصيحته  خلال  من  بدأت  سقراط  عند  الذات 
الم الخارجي و الانزواء        أي الاهتمام بالذات و معرفتها، دون الانعزال عن الع  68اهتم بنفسك"
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النهاية          في  يفضي  ما  هو  و  الذات،  معرفة  خلال  من  الآخر  اتخاذ  هو  بل  الواقع  عن 
ينجر           ما  و  الأولى  بالدرجة  السياسية  المسؤولية  تحمل  بالتالي  و  العالم،  إدراك  إلى 

 عنها من مسؤوليات أخرى. 

لمقصود هو أن كل وجود خارجي مرده في  يرى شوبنهاور أن العالم "من امتثالي" و ا
و عليه فالذات تسكن الآخر            69الواقع إلى الذات، و من هنا كان مذهبه في المعرفة الذاتية  

 و تنحت وجودها و تثبت تواجدها. 

غادرت    في قصة غيمات آخر الليل نجد الانعزال في الذات من خلال قول الكاتبة "
ابه بإحكام و انهارت على الأريكة الجلدية، ضمت ركبتيها  الصالون إلى المكتب أغلقت ب

تنتظر      كانت  الدموع  كأن  و  بكفيها،  وجهها  مخفية  عليهما  رأسها  أراحت  و  حضنها  إلى 
آلامها.       استصراخ  أو  يحزنها  ما  لتذكر  حاجة  ودون  ماقيها  سباخ  عينيها  عتبات  على 

ها الذي تداريه وراء صورة السيدة فقط كانت تريد ألا تنتهي هذه الدموع. أن تعيش ضعف
أي محاولة كبت الألم الذي تعيشه جراء الحالة الشعورية    70القوية والمرأة المتزنة السعيدة".

غرفة   في  زوجها  عن  بعيدا  الانفراد  و  التحاشي  محاولة  لحلمها  تحقيقها  لعدم  تصيبها  التي 
 المكتب. 

"أنت لا تتغير يا صاحبي ،سترتديك        وفي قصة شهد الحروف يتمثل الذات فيما يلي : 
جاف   ورق  .شرايينك  رفيقك  صديقي  يا  ،الخريف  واحد  لرداء  الا  ترتاح  ولن  الفصول  كل 
يورق فقط مع قصيد جديد .أنت يا رفيقي من مصاصي الحروف الداكنة بارد لحقن وريدك  

 تنتهي في أقبية التوحد والظلام . لتحيا من جديد ،والا فانك س

 

في الفلسفة الغربية من الانعتاق الى الانغلاق ،مجلة إشكالات في اللغة والأدب    فوزي لحمر وجمال سعدانة ، الذات  _69
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بمعناه أن فصل الخريف هو فصل     71هناك انتهيت ،قالها ،ثم غادر بلا مبالاة ..." 
 تساقط الأقنعة مثلما تتساقط أوراق الأشجار. 

جلست أمام المرآة لتتجمل فصدمت         أما في قصة تداعيات تكون الذات موجودة في "
،نظر  عليها  المنعكسة  الصورة  بالمرآة          من  تظهر  التي  المرأة  عن  تبحث  خلفها  ت 

جفنيها        ،رفت  جديد  من  فتحتها  عينيها  .أغمضت  غيرها  بالغرفة  احد  هناك  ليس  ،لكن 
"لمن   لها  المصقول  الإيطالي  البلور  المنعكسة على  الملامح  ليست  الأكيد  من  تتغير.  ،لا 

والب الكثيفة  الحواجب  ،هذه  الملونتان  العينان  باقي  هاتين  كانت  ضبابية  الناصعة؟"  شرة 
التفاصيل الشفتان ،الوجنتان والأنف ،لم يرسموا بدقة، لا تستطيع تمييزه بسهولة مع ذلك  
فتنة واضحة بالسيدة التي تراها ،جمال راق ومميز .ركزت أكثر بعينيها لدرجة أحست معها  

      بمعنى    72. « ن أنا لست أنا بالتأكيد .لا يمكن أن أكو  » بدوار خفيف. رددت بصوت خافت :
حالتها النفسية من شك    أنها أحست بفقدان لشخصيتها القديمة بسبب التراكمات التي سببتها

 وخيبة كل هذه انعكست على تصرفاتها. 

" الذات  تتمثل  الداخل  إلى  الهجرة  لم  وقصة  إنني  اكتشفت  .ولقد  أمي  يا  تعبت  لقد 
حت تردد بصوت مسموع "مللت المكابرة اخلق للغربة أو البعد .ثم وكأنها تخاطب نفسها را

 !ومحاولة إثبات اني قادرة على أن اشتغل وانجح بعيدا عنكم...أرجوك لا تساليني لم وكيف

وانها      73ردت أمها باسمة بحزن شفيف."  نفسها  إثبات  فشلت في  أنها  نجدها  وهنا 
   قادرة على البعد عن والديها والنجاح بدونهما .غير 

يكاد أحيانا على دقته أن يتحول إلى مشرط بيد جراح مبتدئ يترك      نجد "  2بلا ذاكرة  
بعد كل تدخل جراحي ندوبا يصعب محوها أو تجميلها ،فعمليات التجميل فاشلة اذا ما كانت  
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تتكرر  قد  ،حادثة  القريب  ماضيها  فاجعة  منيار  ينسى  شيء  لا   ، ضحاياها  احدى  الذاكرة 
أبد لكن  الأفلام  سيناريوهات  في  النار     كثيرا  دائرة  رسم  سيحكم  القدر  أن  يوما  تتخيل  لم  ا 

ثقافتها   في  لشابة  سعيدا  يكون  أن  يمكن  كان  مستقبل  ملامح  الأبد  إلى  شوهت  التي 
ذكريات منيار الأليمة التي أدت بدخول أخيها للسجن بتهمة قتل العمد لخطيبها  74"  وجمالها  

وذكريات   متاهات  في  م أأدخلتها  التخلص  تستطع  لم                     نها.ليمة 
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مصطلح   ،لكونه  والغرب  العرب  الباحثين  شغلت  التي  المصطلحات  من  السرد  يعتبر 
يتمتع بالدقة والأهمية ،والسرد هو الطريقة التي يسرد بها المبدع  العمل الأدبي وهي عبارة 

الخيال ، أو كليهما والكيفية التي يسرد بهاعن أحداث يمكن أن   نسج    تكون واقعية أو من 
غير  المبدع   أو  لساني  بنظام  ترتبط  فهي  معين  لساني  بنظام  ترتبط  ولا  الرواية  أو  القصة 
 كانت لغة شفاهية أو كتابية . بمعناه لساني 

اصطلاحي   مفهوم  من  جزءا  بانه  والمعاصر  الحديث  النقد  يعرفه  السرد  مصطلح  أما 
بعنوان هو "علم السرد" ويستخدمه الناقد ليشير إلى البناء الأساسي في الأثر الأدبي   شامل 

 الذي يعتمد اليه الكاتب أو المبدع في وصف وتصوير العالم .  

خبار كمنتج وعملية وهدف وفعل   السرد حسب جيرالد برنس حيث يعني "الحديث أو الإ 
وبنية وعملية بنائية لواحد أو اكثر من واقعة حقيقية أو خيالية من قبل واحد أو اكثر ظاهرين  

لهم" المسرود  من  الحقيقي               75غالبا  واقعي  أو  خيالي  نسج  من  قصة  حكي  وهو 
 لمتلقي واحد أو اكثر . 

الروا  النص  في  لازما  مكونا  على  السرد  أحداثه  يقوم  ينظم  "الذي  هو  انه  ،إذ  ئي 
باصطلاح      المبنى  أو  الخطاب  إلى  انتسابه  ثم  ومن  وأزمنته  فضاءاته  وبالتالي  وشخصياته 

تشو ماسكي من حيث هو صياغة فنية وفق قواعد القص وأشكاله للمتباينة للحكاية أو المتن  
" الخام  الوقائعية  صيغتها  في  السردية  المادة  يحوز  أشكال  بمعناه    76الذي  على  يقوم  السرد 

 وقواعد القص . 

يرى سعيد يقطين أن للسرد مفهومين "أولهما: إن السرد يشمل جميع المستوى التعبيري  
في العمل الروائي ،بما في ذلك من حوار ووصف ،أما الثاني :يختص السرد فقط بتلخيص  

 

، المجلس الاعلى للثقافة   1خزندار، مراجعة وتقديم : محمد بريري ، ط_جيرالد برنس ،المصطلح السردي تر: عابد 75
   145،ص2003القاهرة 
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" هو  بلسانه  وأفكارها  وأقوالها  الشخصيات  وأفعال  الأحداث  لحركة  للسرد   77السارد  بمعنى 
 . وتقنيات يجب اتباعها    خصائص

 " لغوية  إلى  الواقعية  صورتها  من  المحادثة  "نقل  بقولها  يوسف  آمنة              78تعرفه 
 . الكتابة عن طريق ى نقل المحادثة الشفهية  بمعن

وللسرد تعريفات أخرى ،فهو :"فعل يقوم به الراوي الذي ينتج القصة ،وهو فعل حقيقي  
ه الخطاب ،فالسرد عملية إنتاج يمثل فيها الراوي دور المنتج ،والمروى له دور  أو خيالي ثمرت 

من خلال التعريف يمكن أن نقول انه عملية     79المستهلك والخطاب دور السلعة المنتجة " 
 . سردية   تقوم على الراوي والمروى له ، من دونهما لا يمكن أن نشكل حلقة عملية

حيث يقول "انه مثل الحياة عالم متطور من التاريخ    نجد ايسر تعريف عند رولان بارت
 رغما بساطة تعريفه إلا انه يحمل الكثير من المعاني .  80والثقافة " 

( التواصل المستمر الذي من  narrationكما يرى شلوميت ريمون كينان "يعني السرد )
اليه ذو طبيعة  ( كمرسلة يتم إرسالها من مرسل إلى مرسل  narrativeخلاله يبدو الحكي )

( "verbalلفظية  الحكائية  الأشكال  باقي  عن  يتميز  لفظي  كشكل  وبه   ، المرسلة  لنقل   )81  
 وهي عبارة عن حلقة لم تكتمل حدث فيها خلل. 

التطور   عمليات  اطار  في  والباحثين  النقاد  لدى  وأهمية  مكانة  له  السرد  وباعتبار 
 ها عناصر السرد )الزمن( : والحداثة فان السرد لجأ إلى تقنيات وعناصر نذكر من

 
 

 103،ص2006، 1_ عبد الرحيم كردي ،تقديم طه وادي ، السرد في الرواية المعاصرة ، مكتبة الاداب ، القاهرة ،ط77
 28_27،ص 1955_ امنة يوسف ،تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ،دار الحوار ، سوريا ،78
 106،ص2002، لبنان ،1_ لطيف زيتوني ،معجم المصطلحات نقد الرواية ،دار النهار ، ط79
 13،ص3_ عبد الرحيم كردي ،البنية السردية في القصة القصيرة ، مكتبة الاداب ،ط80
 41،ص1997،الدار البيضاء ،3ربي ،طسعيد يقطين ،الخطاب الروائي )الزمن ، السرد ،التبئير (، المركز الثقافي الع _81
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 مفهوم الزمن :  1

يظل مصطلح الزمن شغل الشاغل للنقاد كونه احتل المكانة المهمة في الساحة النقدية  
،في  حاضر  لأنه  أو    وكذا  )الزمن   : فان  المستقبل   ، ،الحاضر  الماضي  الثلاث:  الأزمنة 

أو   بالإنجليزية     le tempsالزمان  أو   ، أو   timeبالفرنسية   ،tempo       )... بالإيطالية 
تمضي لحدث مسابق إلى حدث   وهو التصور الفلسفي ولدى أفلاطون تحديدا لشكل مرحلة 

لديه     82لاحق" الزمن  أن  نجد  القول  هذا  وحركة  ومن  مستمر  تغيير  كلاهما  وفي  حدثين 
 دائمة. 

ولعل مفهوم الزمن هو الذي دفع "باسكال" على الذهاب إلى انه:" من المستحيل ومن  
 لأنه ليس محدد  ومتغير.  83غير المجدي أيضا ،تحديد مفهوم الزمن "

ومن جهة أخرى يرى الحميداني أن الزمن "من وجهة نظر البنائية أن يتطابق لأحداث  
بان    84رواية ما أو قصة مع الترتيب الطبيعي للأحداث ، كما يفترض أنما جرت بالفعل"   في

 الأحداث جرت في الواقع. 

وترى سيزا قاسم أن " الزمن فضاء زمني متجدد سائلة لا تظهر إلا من خلال مفعولها  
 بمعنى تعدد الأحداث والشخصيات بالنسبة لها في الرواية .  85على العناصر الأخرى " 

،وان   نإ الزمن  في  السرد  على  نعثر  أن  المتعذر  "فمن  بحيث  حيوي  عنصر  الزمن 
افترض   وهو    أن جزمنا  السرد  من  الزمن  نلغي  ان  يمكن  فلا  السرد  من  خال  زمن  في  نفكر 

 

 72،عالم المعرفة ، الكويت ،ص1_ عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد (،ط82
، المركز الثقافي في العرب ،بيروت ، 1،ط _ حميد الحميداني ،بنية النص السردي من منظور النقد  الادبي83

   73،ص1991
 203،عالم المعرفة ، الكويت ،ص1(،ط عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد_ 84
 27،ص1984سيزا القاسم ،بناء الرواية دراسة في ثلاثية نجيب محفوظ ،الهيئة المصرية للكتاب ،القاهرة ، _85
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 " الزمن  في  يوجد  الذي  هو  السرد  ،وليس  السرد  في  يوجد  والسرد   أنبمعنى    86الذي  الزمن 
 علاقة تكاملية. 

فعله   كذلك  وينعكس   ، الأخرى  العناصر  في  يؤثر  الأخير  هذا  فان  هذا  على  فضلا 
وتتحرك   الأدوار  تتعد  بفضلها  التي  الأساسية  الركائز  احد  فيسير  الروائي  النص  داخل 

ئمة  الأحداث في إطارها يسمى  المبنى الحكائي والمتن الحكائي ،والذي يركز على علاقة القا
الزمن يشكل    أنبمعناه    87بين القصة وزمن الحكاية ، وهي ثلاث : الترتيب _ المدة _التواتر"

الذي يؤثر على العناصر للنص    الأساسي    الجانب الكبير في الرواية المعاصرة وهو العامل
 من خلال العلاقة بين الأزمنة الداخلية والخارجية للرواية .

 تقنيات الزمن السردي :  2

  Analepsieاع  الاسترج 1.2

يمثل الاسترجاع تقنية زمنية يستطيع الراوي من خلالها العودة إلى الزمن سابق، مرت  "
بمعنى انه     88به ذاكرته ،وهو مخالف لسير السرد تقوم على عودة الراوي على حدث سابق"

 . استرجاع الأحداث عملية زمنية استرجاعية للعودة للزمن السابق 

تعمل   سردية  عملية  السرد يعتبر  بلغها  التي  الزمنية  للنقطة  سابق  حدث  "إيراد  على 
 وهذه عملية تقوم بالتي مرت به الذاكرة .   89وتسمى كذلك هذه العملية بالاستذكار " 

 

 7،ص 2009،المركز الثقافي العربي ،المغرب ،2بحراوي ،بنية الشكل الروائي الفضاء ، الزمن ، الشخصية ،ط_حسن 86
 47، الدار البيضاء ،ص 1_ ترجمة محمد معتصم، خطاب الحكاية )بحث في منهج (،المركز الثقافي العربي ،ط87
 110_عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية ،ص88
 

،دار هومة للطباعة والنشر ،الجزائر   الشمال إلىعمر عاشور البنية السردية والزمانية والمكانية في موسم الهجرة   _ 89
 18،ص2010
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القصة"  من  فيها  نحن  التي  للنقطة  سابق  لحدث  لاحق  "ذكر  بانه  الاسترجاع  جنيت  ويرى 

الوراء   إلى  ،الإحالة  ،الاستذكار  )اللواحق  مثل  تسميات  عدة  له  الاسترجاع  أن  وبمعناه 

على   الضوء  بإلقاء  يسمح  بحيث  الاسترجاع  هو مصطلح  وتداولا  شيوعا  وأكثرهم  الإيحاء( 

 .رفة الأحداث والشخصياتمهمة المبنى الحكائي ،ومع

  أنانعم    الاسترجاع في قصة المدن الضيقة المتمثلة في "  نائلة الشقراوي   استخدمتلقد  
 الأصول ليتم الخطبة حسب  الأيام ابنه وطبعا سيتشرف بزيارتك في قادم 

 مرتعشة    أصابعمكانه وهب واقفا ووجه له   انتفض من

 أخ الإرهابي الذي شارك في أول عملية اغتيال سياسي بالبلد؟  أنتيعني  -

 للأسف سيدي   -

خلتها    ف تتأسلا  - باختياراتها  ووثقت  ابنتي  تربية  احسن  لم  لأني  اسف  الذي  فانا 
 رصينة ولكن ... 

 وضع راسه بين كفيه وواصل كلامه في هذيان  

لا بل اسلم ابنتي الوحيدة لأبناء محمد القصوري انتصب    .  أنا يدخل الإرهابي بيتي_  
 ساجد في شموخ وكبرياء وقال : 

لكن الشيخ القصوري معروف بوسيطته واعتداله ولا ماض له مع المتشددين فان  _  
من   احد  الحياة    أفكارهعن    أبنائهشذ  لعبة  هي  تختبر    الإلهيةالحكمة    أحيانافتلك 

في   قدر    أبنائهالعبد  للفتن  و   أبيوهذا  جديدة  موجة  من  يعاني  ان  العالم  كل  قدر 
 التشدد .  أوتقد عولنزيف بشري بسبب الم 

ومن قال انه واحد فقط. احتمال ان تكون كل العائلة من طينة اخيك المجرم، ولم  _  
 هو .  إلايسقط 
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أن  _   تعلم  لعلك  سيدي  وبعدها    أختيعفوا.  معكم  شك    أنااشتغلت  هناك  ولو 
ب قبلنا  لما  الدبلوماسي." بتوجهاتنا  لنا      90السلك  استرجعت  الاسترجاع  استعملت  هنا 

 قصة القصوري وابنه الإرهابي الذي اغتال السياسي . 

ادركت ان الطريق الذي سارت عليه لا يعلن  أما بالنسبة إلى قصة الهجرة إلى الداخل "
.فحبيبها   واضحة  نهاية  الرسمي  أعن  الارتباط  من  يهرب  لوحدته،  مكرس  اعتقادا     عزب 

ب الحب أمنه،  مقبرة  لجعله    !نه  كافيا  ظنته  بقلبها  تحمله  الذي  فالحب  عناده  على  صبرت 
  " الأطوار  الغريبة  الفوبي  تلك  أورثته  سابقة  تجربة  مرارة  القصة           ينسى  هذه  توحي 

ب أب  متيقنة  كانت  البطلة  لأأن  الارتباط  يريد  لا  حبيبها  مقبرة  ن  والزواج  الرسمي  الارتباط  ن 
" حين  في  تفكيره  إلى  بالنسبة  يساعدها          الحب  لم  ،فهو  محاولاتها  جميع  فشلت  لقد 

على أن تكون صديقة ولا على سحب روحها العاشقة من كيانه ،بل لاحظت ان اهتمامه  
تضاعف ونظرات عينه امتلأت بوله وشغف ، بالمقابل صار ضعفها تجاهه مؤلما ،رغبات  

توهن روحها وحب ضاج بصدر لا صبر يخمد تأوهاته.  في منال عصي تلح على جسدها ،
فكان لابد من نهاية تضعها بنفسها وباقتناع. وكان القرار الحاسم .اختفت من حياته دون  

نجد أنها فشلت في أن تصبح الصديقة      91إعلام استقالت من عملها وسافرت إلى أهلها " 
أجله   من  شيء  كل  وتترك  وتتركه  لأهلها  تسافر  أن  وأرادت  له  ينبض  قلبها  والذي  لحبيبها 

   لنسيانه ولتحيا بعيدا عنه.

أما في الجهاد استعملت نائلة الشقراوي الاسترجاع تروي لنا القصة عن فارس الشاب 
الإ أحيث"   يمنع  لم   . يديه  بكلتا  يديها  بالأسابيع  مسك  عاشته  الذي  والاضطراب  حباط 

يلمسها       حين  ذاتها  الرعشة  تشعر  أن  من  لها  إهماله  من  بالخيبة  وإحساسها  السابقة 

 

 30، ص 2021، 1نائلة الشقراوي ، متتالية قصصية المدن الضيقة ،ط _ 90
 54_المرجع نفسه ،ص  91
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.فقد أحبته عمرها الذي ازهر مذ معرفتها به في لقاء إعلامي كانت هي به ضيفة .وهوكان  
 مشهورة . الصحفي اللامع الذي تتمناه كل فتاة حتى لو كانت نجمة تلفزيونية  

بنجاح  أ يومها   سنوات  ثلاث  استمر  وزواج  خطوبة  على  سريع  باتفاق  السهرة  نهيا 
بنقص         يوما  يشعرها  لم  فانه  الإنجاب  على  قدرتها  عدم  ،ورغم  الكثير  عليه  يحسدهما 

أو بأهمية الأطفال لديه بل كان يشغلها عن التفكير في عجزها بإغداق  مزيد من الحب  
هنا استرجعت لقاء فارس بملاك أول     92ها في حالة عشق لا تنتهي."والاهتمام الذي يجعل

 مرة وكيف كانت حياتهم الزوجية بدون الأطفال . 

 : الاستباق 2.2
للزمن   الخطي  الترتيب  لكسر  محاولتنا  السارد  اليه  يلجا  السرد  أنماط  من  "نمطا  تعتبر 

الترتيب حدوثها في الحكاية ويقرر  فيقدم وقائع على أخرى أو يشير إلى حدوثها، مخالفا بذلك 
النقيض      المحسن  من  توترا  اقل  الزمني  الاستباق  أو  الاستشراف  أن  جنيت  جيرار 

وعليه فانه نوع من السرد يستعمله الكاتب أو القاص للإخبار عن حدث ما     93جاع " للاستر 
 لم يقع . 

وتجاوزا النقطة التي وصلها  "الاستباق هو القفز على فترة زمنية معينة من زمن القصة  
الرواية   مستجدات  من  سيحصل  ما  إلى  والتطلع  الأحداث  مستقبل  للاستشراف  الخطاب 
والاستباق في نظر جيرار جنيت هو الحكاية التكهنية بصيغة المستقبل ولكن لا شيء يمنع  

ن  ويمك  وهنا نجد أن الاستباق هي أحداث يحلم بها الراوي  94من إنجازها بصيغة الحاضر " 
 تتحقق  أو لن تتحقق. أن 

 

 61_60ص ،2021، 1صصية المدن الضيقة ،ط _ نائلة الشقراوي ، متتالية ق 92
   116_ عبد المنعم زكريا القاضي ، البنية السردية في الرواية ،ص 93

 

 166_ 165_نضال محمد الشمالي ،الرواية والتاريخ ، ص 94
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"التنبؤ بأحداث ستقوم سواء كانت في المستقبل القريب ، أي تحدث داخل الرواية ،أو  
إلى   ضف  البعيد"  الاسترجاع  أالمستقبل  من  تواترا  اقل  الزمني  الاستباق  أو  الاستشراف  نه 

يدة التي يعتمدها  يعتبر الاستباق النافذة الوح   95وذلك في التقاليد السردية القريبة على الأقل  
 الراوي للانتقال لأحداث قادمة . 

" الليل  اخر  غيمات  قصة  الاستباق في  طيلة السهرة كانت تنتظر بشوق ذهاب    نجد 
زوجها للنوم واختلائها بنفسها. عادة ينام قبلها لأنه لا يعود من عمله إلا مساء في حين  

ك ولو  عنها  تستغني  لا  بقيلولة  فتمتع  ظهرا  هي  دوامها  تبدو  ينهي  لا  الليلة  قصيرة.  انت 
المجادلة   بعدم  فيها  تكتفي  للنقاش  عدة  مواضيع  يفتح  كان  ،بل  المغادرة  في  رغبة  عليه 

بسرعة."  الموضوع  ولكن      96لينتهي  بنفسها  واختلائها  القديمة  النفسية  حالتها  إلى  عودتها 
 اب التي عليها.  زوجها لا يريدها ذلك لأنه يفتح معها عدة مواضيع لجعلها تنسى معاناة الإنج 

اخر لقاء كان بيننا قال لي لست خائنا ولا سيئا للدرجة    أما في قصة شهد الحروف "
الحروف العابقة    ت .بعددأالتي تتخيلين. عشقت كل النساء. بعدد القصائد المقطرة التي قر 

 بأحاسيس الأنوثة .حضنت تلك وغازلت الأخرى ونمت مع كم ممتع من النقاط والفواصل . 

التهب كلما احترق حرفها بالصدق وكلما   الحروف،  المرأة عندي تشكيل من زخرف 
كان نضدها مياسا. كلما رددها فيما مضى على مسمعي وارتسمت في نسيج فكري وثنايا  

حيث نجد أن انه عشق كل النساء وكان يتعامل معهن كالحروف       97" ذاكرتي المدحجة به  
 لكثرتهن في حياته. 

 

 64،ص 1984،الهيئة المصرية للكتاب ،مصر 1_سيزا القاسم ،بناء الرواية )مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ( ، ط95
 61_60،ص 2021، 1متتالية قصصية المدن الضيقة ،ط _ نائلة الشقراوي ، 96
 

 11،ص  2021، 1_ نائلة الشقراوي ، متتالية قصصية المدن الضيقة ،ط 97
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" نطفة  الاقصة  حكمة  من  كان  حدث  الذي  التي  وكل  هذه  حكمة  أي  نجهلها.  هية 
يتأخر أو يتقدم بها الزمن دون تفسير .أي حكمة تجعل الأسباب كل شهر تختلف لتتفق  

بانها ستحمل ولكن شاءت الأقدار واختفت البويضة  هنا استبقت الأحداث      98على اللاشيء"
 امس. 

 : الوقفة 3.2

يقتضي  " ،فالوصف  الوصف  إلى  لجوءه  بسبب  الراوي  يحدثها  توقفات  عن  عبارة  وهي 
حركتها" ،ويعطل  الزمنية  الصيرورة  انقطاع  في    99عادة  نجدها  القصصية  المتتالية  وفي 

 القصص التالية :

ترددها عدة مرات في محاولة منها لإخماد ضجيج الأسئلة الذي لا  قصة ظل مكسور "
حيث    100يهدأ بعقلها والتي لم تجد لها إجابة غير الخيانة "  عقلي  ضجيج  في  كانت  هنا 

لأ الاكتئاب  بداية  في  نفسها  لترى  استوقفت  يخونها  أنها  زوجها  في  تخمينها  رهيب  أن  مر 
 بالنسبة اليها لأنه كائن جميل لا يستطيع أن يفعل امر شنيع كهذا. 

( ذاكرة  بلا  وهي  ألا  تليها  التي  القصة  "  1أما  قالت  (  هكذا  الذهبية  دار  فندق  إذن 
بعدم   تعرفه وحتى تواصل حذرها من أن تثق برجل حتى وان  جملتها  أنها  لتبدو  الاكتراث 

حرفائه."   نقل  في  الأمانة  تقتضي  الأساسية  مهمته  أجرة  سيارة  سائق  استوقفت    101كان 
تعر  بانها  للسائق  تثبت  أن  وأرادت  لا    فاللحظات  لكي  الفندق  هذا  على  ومتعودة  المنطقة 

 تبدي خوفها. 
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نسي منيار فاجعة ماضيها القريب ،حادثة قد تتكرر كثيرا في  لا شيء ي( "2بلا ذاكرة ) 
سيناريوهات الأفلام لكن أبدا لم تتخيل يوما أن القدر سيحكم رسم دائرة النار التي شوهت  

كبر فاجعة  أنها سوف تعيش  أوعليه فان هنا منيار لم تتخيل  102  إلى الأبد ملامح مستقبل "
 . بدالتي بقيت معها للأ
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بالحمدلله  ما    نختم  كل  إلى  فيها  تطرقنا  وممتعة  طويلة  رحلة  بعد  هذا  بحثنا  موضوع 
الأمكنة   ثنائية  حول  دراسة  البحث  هذا  يتضمن   " الضيقة  "المدن  القصصية  بالمتتالية  يتعلق 
المكان   مفهومي  في   المتمثل  النظري  الجانب  المدخل  في  تناولنا  ،حيث  والسرد  الخفية 

يليه   بينهما،  العلاقة  وطبيعة  جدلية  والفضاء  يضم  الفضاءات  أنواع  بعنوان  الأول  الفصل 
بالنسبة للفصل الثاني الذي يحمل عنوان :الأمكنة   الاتساع والضيق وفضاءات المدينة ،أما 
الخفية تتضمن العناصر التالية  الحلم ،التأمل ،والذات النفسية ،وفي الفصل الثالث الأخير  

ف تناولنا  الذي  السردي  الزمن  بالتقنيات  على المعنون  تعرفنا  إذ  والزمن  السرد  مفهومي  يه 
تقنياته المتمثلة في  :  "الاسترجاع ،الاستباق ،والوقفة " ومن خلال هذا يمكننا استنتاج ما  

 اليه من خلال تحليلنا للمتتالية القصصية موضع في النقاط التالية :  اتوصلن 

العمل الأدبي بحيث  _تناولنا في الجانب النظري للفضاء ،باعتباره ذو أهمية كبيرة في  
قابلة   ممتدة  جامدة  أجزاء  من  يتألف  المكان  ،أما  ذلك  يتعدى  بل  المكان  بتحديد  يكتفي  لا 
التفريق   يصعب  نجمي لأنها  حسن  الناقد  حسب  متداخلة  فهي  بينهما  العلاقة  أما  للانقسام ، 

 بينهما ،وأما حسب حميد الحميداني فالفضاء اكثر شساعة في ظل التحديات الضيقة . 

الفاعلة    _ الذات  خلاله  من  يتمظهر  نفسي  نسيج  الرواية  في  والفضاء  المكان  اعتبار 
 المتمثلة في الراوي وما يتصل به. 

_ المكان في المتتالية تعدد حوله المفاهيم و المقصديات باعتبار أبعاده الفلسفية والفنية  
 وما يحمله من خطابات. 

المدن لا تضيق على صاحبها فحسب  _ جدلية الضيق والاتساع استعملها الكاتبة بأن  
بل تضيق على من يفترض أن يكتب له ،وذلك مقصف يعمد اليه الكاتب أحيانا ليكسب ود  

 حبيب أو رضا قريب أو إغواء ممتنع. 
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_ "ينحدر النص من علياء الاتساع الإنساني أو الكوني إلى ضيق المعاملات المدينة  
مصلحية مادية مما تقتضيها حياة المدينة "    ومصالحها البشرية غريزية كانت أو عاطفية أو 

في   شاخصا  لمسناه  ما  وهو  النص  تحليل  في  معمر  بن  فتحي  الأستاذ  اليه  ذهب  ما  وهذا 
 مضامين المتتالية. 

_ الأمكنة الخفية هي ظاهرة تخييلية تتجلى في النشاط التخييلي والتأملي الذي يقيمه  
 .  الشاعر وبالتالي فمرجعيتها الوحيدة التأملات 

هذه   أن  بمعنى  كبرى  ثنائيات  شملت  القصصية  المتتالية  في  الأمكنة  أنواع  تعددت   _
ومرة  مغلقة  ومرة  مفتوحة  مرة  فتظهر  الدلالات  وموزعة  الفضاءات  متنوعة  جاءت  المتتالية 
شخوص   على  التأثير  خلال  الحي من  وجودها  الأمكنة  لهذه  ،وكان  خيالية  أو  واقعية  أخرى 

مها مشبعا بانفعالات الخوف والتوتر واحيانا الوحدة والانعزالية ،مثل  المتتالية حيث جاء معظ 
 انغلاقها )الأمكنة( ملاذا اليفا للذات الفاعلة والمتفاعلة مع المكان. 

نفسي   نشاط  أي  خفية  مكانية  ظاهرة  الحلم   : في  فتمثلت  الخفية  الأمكنة  أنواع  أما 
الاكو  فحسب  التأمل  أما   ، الناس  جميع  لدى  عام  الفضيلة وأساسي  يشكل  الذي  هو  يني 

والتنبي  التيقظ  يعني  فهو  الأخلاقي  النظام  في  أما    هالرئيسية  مستقبلا  الطارئة  التغييرات  لكل 
 الذات فهو حضور الآخر كطرف مقابل لها.  

_ وقد نوعت الكاتبة من التقنيات السردية حيث دمجت عناصر الزمن والمكان لتخدم  
والوقفة والاستباق بحيث تتناسب مع فضاءات المتتالية    مفاهيم زمنية سردية مثل الاسترجاع

 المختلفة مثل الحلم والتذكر والتأمل باعتبارها مرتكزات تأملية. 

ولا   تنوعها  ليس  هنا  يهمنا  وما  الخفية  الأمكنة  ومشاهد  صور  المتتالية  في  تعددت   _
 تعددها في حد ذاته وإنما انسجامها مع الفضاءات النفسية للخطاب الروائي. 
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_ المكان الخفي في المتتالية يقع ضمن استراتيجيات الخطاب التي استهدفتها الكاتبة  
 باعتبارها مؤشر حاملا لأبعاد الخطاب الروائي الكلية . 

استعانت   و  الأسلوبية  النص  مؤشرات   اختزال  على  كبيرة  قدرة  المتتالية  لصياغة   _
الأمكنة   نهضت  حيث  القصصية  المشاهد  عرض  أساليب  "  بتنويع  التأمل   ، الحلم   " الخفية 

زمنية   يكسر  بمنطق  والواقعي  الخيالي  بين  تجمع  فأصبحت  المشاهد،  وصف  إنجاز  بمهمة 
الزمنية   الخطية  من  بذلك  فتحاشت  والوقفة   الاسترجاع    ، الاستباق  بزمنية  ويعوضه  الواقع 

 إلى افاق التوقع .

وأخيرا و عليه نرجو أن نكون قد أحطنا بالموضوع ولو بجزء قليل وان يكون موضوع  
                           بحثنا هذه بداية لبحوث أخرى ونشكر الله على هذا الإنجاز.



 

 
 

 

 

 

 

قائمة المصادر 
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المدن  أطبقت  و  النفس  قصر  و  رحبت  بما  الدنيا        ضاقت 
بلا ذاكرة تكتب  حتى صارت منكسرة ضيقة في قفار دون عمار  

بجمرات شاعر تطبب و طبيبة استشعرت معاناة تنتظر أن يأتها  
سالك طريق فيلقي سؤالا و يشفيها .... مثل دواة يقيم بها جدارية  

 تقصم وهما جميلا مرتديا ثوب الحقيقة. 

أو   صنعة  تكن  لم  الإبداعية  الكتابة  تنفلتإن  هي  بل  بعينيه،  فنا  أو  كل   مهمة  من 
تعريف تقني، لتدخر الكشف عن الكائن الأساسي في داخل الإنسان، أو بالأحرى التماثل مع  

وقصص تتماهى بين جدلية الألم و        لحظ االحياة ذاتها، لتغدو مناجاة مسموعة و زخارف  
صنفها.   كان  مهما  اللغوية  مؤثراته  و  بنوازعه  المخاتل  الأدب  مضمار  في  لتتجذر  الأمل، 

تقار  الشفهناك  الأساليب  كاستخدام  القصيدة  و  القصيرة  القصة  بين  في  ب  التوسع  و  عرية، 
 و الصور و استلهام روح الخاطرة أو التعبير السردي المراوغ.   زاستخدام المجا

تتالية القصصية "المدن الضيقة" للإعلامية و الكاتبة التونسية نائلة الشقراوي، لمو لعل ا
للن  الكتاب  دار  المرأة الصادرة مؤخرا عن  تخوضها  التي  اليومية  التقاطعات  جهة  تنحاز  شر، 

الجزا و  المهارة  بمنتهى  الدلالات  و  الإشارات  من  باقة  لتستبطن  ترصد  خصوصا،  وه  لة، 
إلى مساحات متشعبة تسكنها. فتطل علينا النصوص ببصيرة شاعرة    صوت الأنثى، ليقودها

تنقاد   قلا  بامتياز،  أدبي  بمعجم  مكللة  الإحساس،  الثرثرةمرهفة  و  الأحاجي  تمنح      إلى  بل 
ظواهر   على  الضوء  لتسليط  مفهوم،  أو  مقايسة  كل  من  أسمى  تجعله  روحا  توترات  و النص 

و   العاطفي  نسيجها  في  الأسرار،  و  المفارقات  و  الهموم  من  المتشابكة  بأبعادها  مختلفة، 
ت  لم  أنثى  بنبض  النصوص  هذه  كتبت  أنها  الملاحظ  و  أيضا.  الديني  و  بارح  الاجتماعي 

بين   منه،  تنبثق  الذي  الفريد  الجوهر  بذلك  الرقي  لمنة  و  الحب  مشاعر  سخرت  بل  جنسها، 
 و العفوية، كصورة بلا إطار، لتؤتي سرها الدفين مقرونا بالحيرة و القلق.   التدفق، الحرارة
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و   انكساراتها  بإظهار  لتتكفل  المرأة،  عوالم  إلى  النفاذ  من  شقراوي  نائلة  تمكنت  لقد 
ليال  أحلامها.   يحيا  فقط،  يجادله،  ألا  تعود  به  التتيم  مع  المتواطئ  الضعيف  قلبها  "لكن 

ملامح   لا  لنساء  أطياف  مع  بأحلامها.  المتعب  الصراع  ذاك  مع  هي  تعيش  فقط  بيضاء. 
قصائد في  ورد  سوى ما  لهن  أنها رسخت رؤيتها   محددة  تنبغي ملاحظة  تشبهها". كذلك  لا 

المفارقا من  جملة  تعقب  من  يضيع  المتجذرة  لا  حتى  نصوصها،  تفاصيل  في  حشرتها  ت، 
 في العلاقة الجدلية بين المرأة و الرجل، كرحلة مجنونة في )جنات وهم(:   شيء

لا أحتاج غيرك.    " كيف لم أعرف أنك معي بنفس الرحلة؟ مجنون أحبك يا أنت ....  
بمنأى عن    وهمك هو واقعي ... ما نحياه هو الحقيقة المطلقة". كمن يبحث عن وجود مغاير

غياهب   في  المشردة  الظلال  و  الظلامية،  و  الظلم  بين  العالم  بقبح  الموبوءة  المناطق  تلك 
خطاب مسكون بالذات المعولة على    باستحضارالحياة و منعرج العلاقات الظاهرة و الخفية.  

الكثير   ينتظرنا  سأظل.  و  وثقت  عمري  "كل  تجلياتها.  بكل  الإنسانية  القيم  و  الشقي  الوعي 
من    حتى لابد  تتطهر  أن  كبيرة.  تضحيات  تنتظرنا  غيرك،  حق  و  بحقك  ارتكبته  ما  نصلح 

 الاعتراف علنا و تقبل حكم المجتمع لا حكمي." 

واحد مركبة في آن  و  بسيطة  سلسة،  لغة  على  الكاتبة  المعاني      اعتمدت  تشكل  لكنها 
قعيين و ذاتين  إلى الحوار بين شخصين وا بتقنية حديثة، و مقام خطابي أغلب الوقت، يفضي

المتداخلة مع   المناظرة  فاستعملت  بينهما،  القوي  للرابط  تجسيدا  "ملاك"،  و  "ساجد"  متصلتين 
النصوص،  سياقات  خلال  من  الدلالية،  أبعاده  و  التفكير  صور  سبك  و  جمالي  أدبي  نمط 
  لتفجر طاقات اللغة العاطفية و العقلية. فأفاضت الشقراوي في استقطاب عوالم موازية للمدن 

للوهم   المتحيزة  نسيجهاالضيقة  في  متسعة  لكنها  الخواء،  كائناتها    و  تسكنها  معناها،  و 
دون   الإنسانية،  لمقومات  وفقا  نموذجية  بيئة  و  أرحب  طريق  عن  تبحث  هي  و  الحبرية، 
مزيف   به،  مشاعر  لا  لعالم  حقيقة  أي  "و  الحقيقة.  هدم  و  للحب  إقصاء  و  للسلام  انتهاك 

 نبض كونه". 
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 التعريف بالكاتبة نائلة الشقراوي: 

تعتبر نائلة صوتا أدبيا متميزا فهي واحدة في صيغة الجمع  
 صة القصيرة و الدراسات النقدية. ذلك أنها تكتب الشعر و الق

في  الحياة  هذه  إلى  جاءت  بتونس،  المكناسي  مدينة  في 
الثانوي، و في  و    الابتدائي مطلع السبعينات و فيها تلقت تعليمها  

بصفاقكلي  الآداب  الآداب      ة  بكلية  بالعاصمة    09ثم  أفريل 
واصلت تعليمها العالي. و بعد التخرج امتهنت التدريس و العمل  

 الصحفي وهي تخوض تجارب أدبية متنوعة. 

نائلة الشقراوي إعلامية و ناقدة حاصلة على الأستاذية في اللغة العربية، بدأت حياتها 
ية بجريدة الشارع المغاربي التونسية و شاعرة صدرت لها العملية بالإذاعة و التدريس. صحف

 عدة دواوين وهي: 

 جمرات في عمق المعنى "ديوان عمودي".  -

 عاشق النرد "ديوان نثري".  -

 مجموعة قصصية "المدن الضيقة". -

 كتاب نقدي: النقد الأدبي واقع و آفاق.  -

عن وزارة الثقافة    دراسات نقدية مختلفة صدرت بمجلة الحياة الثقافية الصادرة   -
أوراق   مجلة  و  الكويتية  نزوة  مجلة  و  الشارقة  مجلة  و  وطنية  بصحف  و  بتونس، 

 مبعثرة الليبية. 

 . 2019فائزة بجائزة ناقد تونس عام  -
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 الملخص : 

تناولنا في هذه المذكرة المسماة "ثنائية الأمكنة الخفية والسرد " في المتتالية القصصية  
"المدن الضيقة " لصاحبتها الكاتبة والناقدة نائلة الشقراوي ،والتي جزأناها الى مدخل وثلاث  
فهما   عليها  الضوء  وتسليط  والسرد  المكان  على  التركيز  الى  الدراسة  هده  تهدف  فصول 

رئيسي في اطار العمل الأدبي ، اذ ان لهما حضور جمالي في العمل القصصي  المحور ال
والافتراضية  الواقعية  بالنصوص  مشبعة  وواضحة  بسيطة  بلغة  المتتالية  تتميز  كما  والروائي 

 ذات طابع فلسفي نقدي وكذا الانفعالات. 

 تجليات المكان ، الفضاء، السرد، الانعزال النفسي.  :  الكلمات المفتاحية

Summary  : 

In Our dissertation   « dual hidden places and narration » in the 

story sequence " the narrow stories"  for the writer and the 

critic  "Naila chakraaoui   " . we have divided it into an entry and three 

chapters. 

This study aims to focus on the place and narration which we 

highlight because  they are cruel in the literary work. They have an 

amazing presence in the fiction and story work. Story sequence also 

charaterized with simple and clear language that have real and default 

texts which have phylosophical and critical touch and agitation.  

Keywords    :  manefestation of the place  , space, Narration, 

psychological isolation.  
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