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 التفاعل النصي في الرواية الجزائرية المعاصرة تجميات
 )رواية بوح الرجل القادم من الظلام لإبراهيم سعدي أنموذجا(

 ريمة كعبش .أ
 قسنطينة -1جامعة منتوري
 

 : الممخص
إف أم نص ميما كاف جنسو قصة، ركاية، شعر، مسرحية،... يقيـ علاقات     

دينية، أدبية، عممية، فنية...( ك ىذه  نسب مع نصكص أخرل)تاريخية، أسطكرية، شعبية،
الذم قاؿ بو "جيرار  (L'Hypertextualité)العلاقات تدؿ عمى التفاعؿ النصي

 في أطركحاتو التنظيرية.  (Gérard Genette)جيينت"
            اليدؼ مف ىذه الدراسة ىك بياف المتفاعؿ النصي الذم حفمت بو ركاية   

"بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ"، ك استراتيجيات تكظيفو ك اشتغالو، ك الدلالات التي حققيا 
 استيعابو ك امتصاصو. 

Abstract : 
Any text whatever his sex: story, novel, poetry, drama,... 

maintains the relationships with other texts (historical, mythical, 
popular, religious, literary, scientific, artistical ...), and this 
relationships indicate the text interaction who told him (Gérard 
Genette) in his hypothesis theses. 

The objective of this study is to display the text interaction 
that a novel  

" Revelation of the man who coming from darkness" was ful in 
them, and strategies employed and functioned, and semantic 
which he achieved assimilate and absorpti 
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  :تقديم
تعتبر الركاية أكثر الأجناس الأدبية قابمية لتمثؿ المنجزات النصية السابقة عمييا   

أك المعاصرة ليا، بؿ تعد متحفا لمختمؼ تمؾ المنجزات)الدينية، الأسطكرية، الشعبية، 
         إذا كانت تنزع  -بخاصة  -ك ىي تمجأ إلييا الفنية، الأدبية....( التاريخية، العممية،

إلى التجريب ك التجديد عمى مستكل مضمكنيا ك متنيا السردم. ك الركاية الجزائرية 
المعاصرة  عمى كجو الخصكص، صارت أكثر نزكعا إلى التجريب ك التنكيع إلى الحد 

 الذم صار يطمؽ عمييا النقاد اسـ "الركاية التجريبية". 
عؿ الذم يقكـ في حديثو عف التفا( Gérard Genette)إف "جيرار جينيت"    

          بيف منجز سردم ما ك منجزات سردية أخرل، قد حدد خمسة أنكاع ليذا التفاعؿ
 التناص، المناص، الميتانص، النص اللاحؽ، معمارية النص.أك المتفاعؿ ك ىي: 

 حضكر نص في آخر دكف تغيير لو.: (Intertextualitéيقصد بالتناص )   
جمى مف يجمع بيف مختمؼ النصكص، ك يت (:ىك الذمParatexteك المناص)   

ك العناكيف الفرعية، ك المقدٌمات، ك اليكامش، كالصكر، ككممات  خلاؿ العناكيف،
 الناشر...
(: تضميف النصٌ كحدات نصيٌة سابقة Métatextualitéيعني بالميتانص)    

 عميو دكف تنصيص عمييا.
 أك محاكاتو.(: ىك تحكيؿ نص سابؽ Hypertexteك النص اللاحؽ)    
 :: فيي التي تحدٌد الجنس الأدبي لمنصٌ (Architextualitéأما معمارية النص)    

 1شعر، ركاية، قصة...
ك قد بدت لنا ركاية "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ" عند القراءة ك الدراسة أكثر     

ض عميو، منيا ما ىك ظاىر بيٌف، يسيؿ عمى الدارس القبامتلاءا بيذه المتفاعلات، لكف 
ك الإمساؾ بتلابيبو، ك منيا ما ىك باطف خفي يستدعي الحفر في طبقات المتف السردم 

 لاستنطاقو، ك بسطو بالتحميؿ. 
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تمظيرت المتفاعلات النصية في الركاية محؿ الدراسة عمى مستكييف كبيريف:    
  بو عمى مستكل جياز العنكنة، ك عمى مستكل الشخصية الحكائية، ك إفٌ أكؿ ما نبدأ

 ىك المستكل الأكؿ ككنو يمثؿ كاجية العمؿ السردم ك مف ثمة يمح عمينا في الابتداء بو.
 :/ العنوان1

مف" أىـ عناصر  (Gérard Genette)يعتبر العنكاف كما يرل "جيرار جينيت"    
          ، ك تبعا ليذه الأىمية رأينا أنو مف الكاجب الكقكؼ عنده2المناص)النص المكازم("

         ك التأمؿ فيو قبؿ اقتحاـ عكالـ الركاية، ك ذلؾ بما يتكافؽ مع معطيات الدراسة، أم 
مف حيث علاقتو بالمتفاعلات النصية، فيك " لا يفصؿ بيف ىذه المعطيات ك إنما يؤسس 

 3لكحدة عامة يجمع فييا بيف كؿ مف الإحالة ك الشعرية ك منظكر القراءة."
           الكممات المككٌنة لعنكاف ركاية "بكح الرجؿ القادـك كما يبدك مف خلاؿ     

مف الظلاـ"، أف أكؿ كممة  تككٌنو ىي كممة "بكح"، ك التي تفيد الإفصاح ك الإفشاء بأمر 
ما أك أمكر معينة، لـ يكف ليا المجاؿ لمبركز إلا مف خلاؿ الكتابة الركائية، ك بالتالي 

 ات، لكف ما الذم تحيؿ إليو أكثر؟فإف ىذه الكممة ذات صمة كثيقة بالذ
 ك كمحاكلة للإجابة عف ىذا السؤاؿ نقكؿ: إنيا تحيؿ عمى :   
 :استثمار جنس السيرة الذاتية 

تعكد بنا كممة" بكح" إلى جنس مف الأجناس الأدبية القديمة، ىك: السيرة     
الذاتية، إذ تتناص معو، ك تعبٌر عف إفادة الكاتب مف معينو بما يخدـ مكضكع ركايتو، 
فيذا الرجؿ الذم يبكح      ك الذم ىك راكم ك بطؿ الركاية "منصكر"، يحكي لنا بضمير 

ابتداءا مف مرحمة الطفكلة المحددة بسف الثانية عشرة سنة، المتكمـ سيرة حياتو الماضية 
إلى غاية مرحمة الشيخكخة  4"لا أجد شيئا كثيرا أقكلو عف نفسي قبؿ بمكغي الثانية عشرة"،

. الحكي يكحي لنا بتكافقو مع أسمكب 5غير محددة السف ك إنما تدؿ عمييا كممة "الشيخ"
تمثلا فنيا لممتفاعلات النصية في نكع مف حكي السيرة الذاتية، ك يعد ىذا التكافؽ 

، التي لا تكفٌر لمركاية )مصدر (Architextualité)أنكاعيا، ىك " معمارية النص"
ك إنما تعبٌر عف انتمائيا إلى الجنس  الدراسة( الخصائص المميزة لمجنس الركائي فحسب،

 السير ذاتي، لتغدك الركاية ككؿ" نصا جامعا"* للإثنيف معا. 
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 عتبة العنكاف:كظائؼ 
 :6يؤدم العنكاف عدة كظائؼ، حدٌدىا "جيرار جينيت"، ك ىي كالآتي    
 التعييف.                                                                                         .1
 تحديد المضمكف. .2
                                            إغراء الجميكر.                                                     .3

           القارئ لممدكنة الركائية، يرل بأف كؿ الكظائؼ التي ذكرىا "جينيت" تجتمع    
  في عنكانيا، إذ يؤدم كظيفة تعيينية، تعيٌف نكع النص بأنو سيرة ذاتية لبطمو "منصكر"،

           بأنو سيتعرض لفترة مظممةك يؤدم كذلؾ كظيفة تحديدية تدلٌؿ عمى مضمكف النص 
مف حياة البطؿ، ك ذلؾ بالاستناد إلى كممة "الظلاـ"، التي تخكٌلنا بدكرىا لأف نحكـ عمى 
العنكاف بآدائو لمكظيفة الإغرائية، فيي بالإضافة إلى كممة " بكح" تمفت انتباىنا ك تجعمنا 

 نتساءؿ: عف أم ظلاـ سيتحدث الرجؿ؟ ك ما الذم سيبكح بو؟
تغرينا الكممة، ك تثير فضكؿ القراءة لدينا مف أجؿ معرفة ما الذم سيخبر بو     

الرجؿ، تسكقنا بميفة للاطلاع عمى المضمكف، إذ بعد تجاكزنا لفضاء عتبتيا، ك كلكجنا 
فضاء الركاية العاـ يتبيف لنا أنيا لا تحيؿ فحسب عمى العشرية السكداء التي عرفتيا 

نيات)التاريخ(، ك إنما تحيؿ أيضا عمى الظلاـ الذم استبدٌ في الجزائر في سنكات التسعي
نفس الرجؿ/البطؿ "منصكر" جرٌاء الخطايا ك الذنكب التي ارتكبيا مع النساء في 
          الماضي، ك التي جعمتو يتخذ الركاية/الكتابة كسيمة ليحكي عنيا كممارسة لػمتطيير 

 ك المكاشفة بعد أف فشمت كؿ محاكلاتو في الخلاص مف تداعياتيا عبر الذاكرة. 
            ك قد تكصمنا إلى ىذه الدلالة مف خلاؿ التداكؿ الكثيؼ لكممة "الظلاـ"    

في علاقتيا بنفس البطؿ عمى مستكل المتف الحكائي، بيٌف ىذا التداكؿ بأف العنكاف لـ 
نما أصبح " المحكر الذم يتكالد ك يتنامى ك يعيد إنتاج نفسو يقؼ عند حدكد الغلاؼ، ك إ

كفؽ تمثلات ك سياقات نصية تؤكد طبيعة التعالقات التي تربط العنكاف بنصو ك النص 
مف حيث المضمكف ك درجة المطابقة، ىذه الأخيرة التي يراىا "جيرار جينيت"  7بعنكانو"،

 ضركرية لمغاية، بؿ ك يعدٌىا كظيفة بحد ذاتيا.
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يمكننا القكؿ في نياية تحميمنا لعنكاف الركاية، بأنو قد اتخذ لنفسو كضعا خاصٌا     
في التشكؿ       ك الاشتغاؿ الفني ك الجمالي، لقد مثٌؿ المتفاعلات النصية في أنكاعيا 
المختمفة، ك مثٌؿ أيضا نكاة الحكاية ك بؤرتيا التخييمية الأساسية، بؿ" تضمف العمؿ 

 8"الأدبي بأكممو.
 :/ الشخصية الحكائية2
تعتبر الشخصية الحكائية مككٌنا بنائيا ميمٌا في الركاية، لا يمكف لمكاتب    

الاستغناء عنو أبدا، فيي" التي تصنع في أغمب الأحكاؿ قصص الكاتب كليس 
الحدث)...( ليا دكرىا الفني المتناغـ مع بقية عناصر التشكيؿ، ك ليس ذلؾ الدكر إلا 

 9تو)...(الذم )...(يستعذب لعب الأدكار ك تقمصيا كاقعا ك فنٌا في آف."دكر الكاتب ذا
ك الركاية " عمى قدرة براعة الكاتب في خمؽ شخصياتيا يتسـ عممو بالجكدة    

، تتمثؿ براعتو ك قدرتو أكثر كضكحا ك جلاء، في تجسيده لػ" نماذج فنية تشاكؿ 10"
ذه الشخصيات ك أفكارىا، ك يجرم عمى النماذج المكجكدة في كاقع الحياة إنو يتمثؿ ى

 11لسانيا المعادؿ الفني لكاقعيا الحرفي."
تزدحـ ركاية "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ" بالشخصيات الممثمٌة لشرائح     

اجتماعية مختمفة، ليا ما يماثميا في الكاقع المكضكعي، فمنيا الغنية ك الفقيرة، ك منيا 
            ؾ المريضة نفسيا، ك السكية أخلاقيا إلى غير ذلؾالمثقفة ك الجاىمة، ك منيا كذل

 مف الشرائح.
ك كما يبدك، أف كاتب الركاية قد اتخذ بعض الشخصيات ليسقط عمييا     

متفاعلاتو النصية، خصكصا عمى المثقفة منيا، فمثلا تعتبر شخصية "سيميف" في نكاحي 
 بعض ما يريد قكلو.  معينة لساف حاؿ الكاتب، اتخذىا ذريعة فنية لقكؿ

ك قبؿ أف نبيٌف كيفية اشتغاؿ المتفاعلات عمى ىذه الشخصية فإنو ينبغي أكلا     
: الإخبار، ك العرض المذيف تبناىما 12أف نعرٌؼ بيا اعتمادا عمى نمطي السرد الأساسييف

 الكاتب في تقديمو ليا.
            "سيميف" في الركاية فتاة مثقفة، متشبعة بالأفكار الفمسفية السياسية لكؿ    

مف ماركس ك لينيف  ك تركتسكي ك ركزا لككسمبكرغ...، تعرٌؼ عمييا البطؿ في الجامعة 
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أياـ كاف طالبا في الطب بفرنسا، ك قد أسيمت في تثقيفو ك رفع مستكل كعيو السياسي، 
ا الكبير عميو بقكلو:"ىذا شيء في الحقيقة لـ أكف أعرفو. لأنني لـ ك قد اعترؼ بفضمي

                                                                                        13أكف قد بمغت بعد مستكل مرضيا مف الكعي السياسي."
الفكرم ك تككينو  لـ تقؼ"سيميف" عند ذلؾ الحد، ك إنما انشغمت بتحميؿ تكجيو    

السياسي، إذ اعتبرتو بكرجكازيا صغيرا، مف منطمؽ أنو يؤمف بالله. يقكؿ البطؿ:" العائؽ 
الأكبر الذم كاجييا معي، مانعا إياىا عف أف تمنحني تزكيتيا السياسية، ىك عدـ 
كصكليا إلى إقناعي بعدـ كجكد الله. كاف ذلؾ ىك الأمر الأساسي الذم جعميا في الكاقع 

 14نتج أف لي عقمية بكرجكازية صغيرة."تست
            بيذا، لـ تكف "سيميف" شخصية مثقفة فحسب ك إنما كانت شخصية مثقفة    

            ك فاعمة في آف، فما كانت تدرسو تطبٌقو عمى أرض الكاقع، بدراستيا لشخصية البطؿ،
ب مف أفكار لمختمؼ ك شخصيات أخرل سنذكرىا فيما يمي، مستفيدة مما قرأتو في الكت

الذيف نعتبرىـ مؤشرات المتفاعلات النصية،  المفكريف ك الفلاسفة)ماركس،  ك لينيف،...(
العمؿ أم أف الكاتب اعتمد عمى كتبيـ  ك نصكصيـ) ك التي قد تككف عناكينيا كالآتي: 

 المأجكر كرأس الماؿ لكارؿ ماركس، الدكلة كالثكرة لمينيف، الطبقة ك الحزب ك القيادة
 في تأثيث أفكار شخصيتو.لتركتسكي...إلخ( 

ك استخداما لمقكلات "جيرار جينيت"، "النص السابؽ" ك"النص     
، نجد أف كاتب ركاية "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ" قد تمثؿ عف (Hypertexte)اللاحؽ"

سة جدارة ىذه المقكلات)أم المتفاعلات النصية(، فالنص السابؽ ىك تمؾ المعمكمات المقتب
مف الكتب)كتب لينيف        ك ماركس،...(، ك النص اللاحؽ ىك الركاية التي جسٌدت 

       مف لدف الكاتب  -بؿ مف المؤكد -تمؾ المعمكمات، ىذه الأخيرة التي يبدك ك كأنيا
         ك ليست مف لدف الشخصية "سيميف"، فما الشخصية إلا مجرد كسيمة لإيصاليا لمقارئ 

( Philippe Hamonتبسيطيا، فإذا اتبعنا تصنيؼ "فيميب ىامكف" )ك محاكلة 
لمشخصيات الركائية، نجد أف" سيميف" تندرج في إطار " الشخصيات الكاصمة الناطقة 

 ك المعبٌرة عف أفكاره. 15باسـ المؤلؼ"
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 أبعاد الفكر الفمسفي السياسي:
تنيض بآدائيا  كؿ متفاعمة نصية مكظفة في الركاية ليا دلالة ك معنى، إذ    

 .لكظائؼ ك أبعاد معينة، ك قد أدل تكظيؼ المتفاعلات الفمسفية بعدا أيديكلكجيا سياسيا
كما يجد القارئ، بأف تكظيؼ الكاتب لشخصية "سيميف" كاف تكظيفا ثريا جدا،    

فيي لـ تسيـ في تكعية البطؿ فحسب ك إنما في تكعية القارئ أيضا، لأنيا قامت بتبسيط 
 عف كؿ الطبقات الاجتماعية ك التكجيات الفكرية.المعمكمات 
استخدـ عدة  -مف خلاؿ سيميف -ك الجميؿ ما في الأمر، أف الكاتب     

شخصيات ك جعؿ كؿ شخصية تعبٌر عف طبقة معينة ك تكجو معيف، ك كأنو يريد التمثيؿ 
باكستانية حتى يستنى لمقارئ أف يفيـ   ك يستكعب جيدا، منو أف "نسريف شيراز" الفتاة ال

التي عرفيا البطؿ في فرنسا أيضا، " تنتمي إلى الطبقة الرأسمالية البكرجكازية ذات 
، لأف" كالدىا عسكرم ك لو رتبة 16الاتجاه الرجعي ك الفاشي المكالي للإمبريالية العالمية"

،  ك أف السيدة "كمير ردماف" " نتاج الرأسمالية 17جنراؿ ك صاحب مصانع في باكستاف"
 ، أم استعمار.19لأنيا "مف الأقداـ السكداء" 18يالية"الككلكن

         ك الكاضح أف الكاتب يريد أف يجعؿ مف ركايتو كسيمة لمتعميـ أك تبسيط العمـ   
ك المعرفة، فما قرأه مف الكتب )نظريا( يبسٌطو ك ينقمو لمقارئ حتى يتمكٌف مف فيمو 

ابية، ك التعقيد، كما أنو كاضح بسيكلة ك يسر بعيدا عف الإطالة، ك الغمكض، ك الضب
أنو استغؿ كظيفتو كأستاذ للإفياـ  ك التبييف، خاصة عندما اعتمد التمثيؿ ك التطبيؽ 
عمى ما يقكؿ مف خلاؿ تمؾ الشخصيات التي سبؽ ك أف ذكرناىا، ك القارئ في الحقيقة 
لو يستفيد، خاصة الذم ليس لو خمفية فكرية عف تمؾ التصنيفات الطبقية ك لـ تتح 

 الفرصة للاطلاع عمى أفكار كؿ مف لينيف ك ماركس ك غيرىـ.
  ىكذا تـ تمثؿ المتفاعلات النصية مف خلاؿ ىذه الشخصية "سيميف"، ك أدٌت   

في الركاية عدة  أبعاد، يعتبر التعميـ أىـ بعد فييا، فركاية"بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ" 
 ركاية ثرية ك مفيدة جدا ككنيا تبتغي التعميـ ك التنكير سبيلا.
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 :تجريب استمياـ التاريخ 
يعد استمياـ التاريخ أحد آليات التجريب المعتمدة بقكة في الركاية الجزائرية     

أك التفاعؿ النصي،  (Intertextualité)المعاصرة، ك بالتالي يعد كجيا مف كجكه التناص
ك قد برز بكضكح في الركاية محؿ الدراسة، بؿ كفاض بو السرد الركائي. تجمى مف خلاؿ 

 طرائؽ اشتغالو ك فنيات تكظيفو. الراكم بالتحديد. سنبيف
 الراكم ك الإحالة عمى التاريخ:

يحكي الراكم بالتكازم عف ماضييف، ماض متعمؽ بو في فترة شبابو، ك ماض     
متعمؽ بكطنو في مختمؼ فتراتو التاريخية، ك إف أكثر ما ييمنا في الدراسة ىك ماضي 

طريقة الركائي في تناكلو لمتاريخ  ىذا الأخير)ماضي الكطف(، ك كيؼ تـ تناكلو، عمما أف
تختمؼ قميلا عف طريقة المؤرخ، فإذا كاف الأخير يعتمد الكثيقة التاريخية في تدكيف 
الأحداث، فإف الأكؿ يعتمدىا لكنو لا يمتزـ بيا تماما ." ك ىنا ميزة الركائي الناجح الذم 

الزمف فيصكر الأحداث يعتمد التاريخ منطمقا دكف أف يجعمو قيدا يحد مف حرية حركتو في 
 20ك الأشخاص تخييميا جامعا بيف التاريخ  ك التخييؿ".

تتناص الركاية مع التاريخ في عدة نقاط ك مكاضع حكائية، ك يتشبو الكاتب     
الركائي بالمؤرخ في سرده لأحداث الكطف الكبرل التي كقعت في زمف الاستعمار، ك في 

          ع الحدث، ك مجريات كقكعو، لكنو يختمؼ زمف الاستقلاؿ، ك ذلؾ بذكره لتاريخ كقك 
 عف المؤرخ في التعبير عنو، سنظير كيؼ تـ ذلؾ.

ففي حديثو عف الزمف الأكؿ مثلا، )زمف الاستعمار( كجدناه قد أكرد حدثا     
           تاريخيا ميما، ذكره بأرقامو، ىك الإضراب العاـ الذم أعمنتو جبية التحرير الكطني،

، حيث سرد لنا كيؼ خرج الشعب الجزائرم إلى 21"1961ديسمبر 11رات "أك مظاى
الشكارع لمتظاىر مطالبا بخركج المحتؿ الفرنسي مف البلاد، ك كيؼ تـ قمعو بالسلاح، 
            مبيٌنا مدل جبركت السمطة الاستعمارية،  ك عدـ اعترافيا برغبة الشعب الجزائرم

 في تقرير مصيره.
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ك قد اتخذ الكاتب شخصية الراكم كاسطة لمتعبير عف الحدث، إذ كاف حينيا     
تمميذا في الثانكية، يدرس لدل الفرنسييف، ك تـ فصمو مف الدراسة، بسبب تغيبو ك تحججو 

 بالمشاركة في المظاىرات.
ك لعؿٌ* الكاتب في سرده لذلؾ الحدث التاريخي قد اعتمد عمى نص سابؽ،     

اريخي، لكنو لـ يطبقو بحذافيره، ك لـ ينقؿ لنا مادتو بطريقة عممية كما يفعؿ ىك النص الت
 المؤرخ، خكفا مف أف تتحكؿ الركاية إلى كتاب عممي.

ك عف الزمف الثاني، فقد أكرد لنا حدثا تاريخيا آخر شديد الأىمية سبؽ زمف     
         أخرل بالمؤرخ، ، إذ تشبو مرة  1988 22الأزمة ك قاد إلييا، ىك مظاىرات " أكتكبر"

ك عرض لنا مشيد خركج الشباب الجزائرم إلى الشارع في مظاىرات سممية، مطالبا 
 بحقكقو المشركعة في العمؿ.

استعاف الكاتب في عرضو التاريخي ذاؾ بشخصية "عبد العزيز") ابف الراكم(،    
جاز( بصناعتو الذم مثٌؿ الشخصية "الشبو تاريخية" ككنو صنع التاريخ)عمى سبيؿ الم

لحدث التظاىر  ك خركجو لممطالبة بالعمؿ، ك قد كانت نيايتو مأساكية جدا، حيث أنيى 
حياتو بالانتحار، بعد أف جكبيت المظاىرات بالقمع السمطكم؛ قمع رجاؿ الأمف، ك قد 
جسٌد الكاتب معاناة الراكم ك ألمو الداخمي عمى مكت ابنو بطريقة تثير لدل القارئ 

 زف ك الأسى.الشعكر بالح
لكف ينبغي التنكيو إلى أف الكاتب لـ يذكر لنا تاريخ ىذا الحدث كاملا عمى     

بساط الركاية، ك اكتفى بالإشارة إلى جزء منو فقط )أكتكبر(، ك كأنو يخاطب قارئا عارفا 
 بالتاريخ يمكنو التقاط تمؾ الإشارة ك إتماميا. 

فنية جمالية، طكٌع خلاليا  عبٌر الكاتب عف الأحداث التاريخية بطريقة   
            شخصياتو الركائية لمحديث عما حدث. ك ىنا يتحقؽ ما قاؿ بو الناقد المصرم
"عبد الفتاح عثماف":" إف المؤرخ يركم ما حدث بأسمكب تقريرم ينقؿ فيو الأحداث مف 

ركح  الخارج بينما الركائي يعبر عما حدث بأسمكب فني يستبطف فيو الذات، ك يعبٌر عف
الإنساف ك معاناتو ك رغبتو في التغيير، فالمؤرخ يخبر عف الحدث، بينما الركائي يعبر 

 23عف الحدث ك فرؽ كبير بيف الأسمكبيف."



011 

        احتشاد الركاية بالأحداث التاريخية المشفكعة بالأرقاـ، ك المنصكص عميو إف 
في نكع التناص التاريخي،  في التاريخ بكصفيا نقكلا حرفية عف مصادرىا، يجعمنا ندرجيا

          لأنيا مف الخصائص المميزة لو، ك إف كاف ذكر تمؾ الأرقاـ يؤثر قميلا عمى الركاية
: "إلى التقميؿ مف المزايا الفنية لمركاية (Roger Allenك يؤدم كما يقكؿ: "ركجر آلف")

 .24ككؿ"
ك إف كاف القارئ يجد سيكلة في تبيٌف المتفاعمة النصية التاريخية، لأنيا     

كاضحة المعالـ،  ك يؤكد عمى سيكلتيا ذكر أرقاميا ك تكاريخيا عبر المتف السردم، فإنو 
في بعض الأحياف يمر ببعض الأحداث التاريخية التي لـ تذكر أرقاميا فيجد صعكبة في 

 ك يظؿ يستاءؿ في قرارة نفسو: متى كقع ىذا الحدث؟   التكصؿ إلى تاريخ كقكعيا. 
ك كمثاؿ عمى ذلؾ، نشير إلى ىذا الحدث الذم سبؽ الأزمة ك أدل إلييا     

أيضا، ك ىك حدث إلغاء السمطة لنتائج الانتخابات التي فازت فييا الجبية الإسلامية 
        الأرض فساداللإنقاذ، فبعد ىذا الحدث مباشرة كقعت الأزمة ك عاث الإرىاب في 

ك تقتيلا. يقكؿ الراكم: "رئيس مصمحة في بمدية"عيف..."، إثر فكز الجبية الإسلامية 
إلى غاية بالانتخابات المحمية، كاف أكؿ منصب ك أكؿ عمؿ شغمو في حياتو احتمو 

الانتخابات التشريعية التي فازت بيا الجبية، تمؾ الانتخابات التي ألغيت مف أجؿ حماية 
           م اضطمع بو إلى يكـ مكقراطية ك الحيمكلة دكف العكدة إلى القركف الكسطى أالدي

 .25أف اختفى"
إف القارئ ك ىك يقرأ ىذا المقطع السردم، لا يكاد يتبيف لو في البداية عمى أنو     

يتضمف حدثا تاريخيا، لأنو جاء مندغما بالحديث عف المينة التي شغميا "عبد المطيؼ" 
إذ أف النصٌ خاؿ تماما  يصير إرىابيا، ناىيؾ عف أنو لا يكجد ما يؤشر عميو،قبؿ أف 

الذم  26(L'espace Textuelمف الإشارات الدٌالة عمى ما ييعرىؼ بػ" الفضاء النصٌي")
فيمر عميو مركر الكراـ، لكنو  ،تيعد تغيٌرات الكتابة المطبعية إحدل السمات الدالٌة عميو

فيو، يجد بأنو حدث تاريخي تـ عرضو بطريقة ضمنية تستدعي  عندما يعكد أدراجو ليتدبر
إعماؿ الفكر ك العكدة بالذاكرة إلى الكراء*، ك ىنا يبدك أف الكاتب يخاطب قارئا مثقفا لو 

 (Michael Rifatterreخمفية تاريخية جيدة . " إف ذلؾ يذكٌرنا بدعكة " مايكؿ ريفاتير") 



011 

ئ المتفكؽ، أك ما تطمؽ عميو "كيكدم ليفيز" ذكم لضركرة كجكد ما يمكف أف نسميو بالقار 
، ك القارئ إذا لـ يكف عارفا بالتاريخ ك لـ يكف مطمٌعا عميو فإنو يكف في 27ثقافة رفيعة "

حيرة مف أمره، مما يضطره إلى المجكء لمكتب الرسمية)التاريخية( لمعرفة زمف كقكع 
 الحدث ك التثبت منو.

ك عندما لا يكجد في النص ما يؤشر عمى المتفاعلات النصية التاريخية، ك ما     
ينص عمييا في اليامش،أك في المتف، فإننا نجد أنفسنا كجيا لكجو أماـ 

 يتطمب قارئا مزكٌدا بحصيمة معرفية مميزة ليتمكف  الذم (Métatextualité)الميتناص
 مف التعرؼ عميو.

 أبعاد التاريخ:
المتفاعلات النصية التاريخية المكظفة في الركاية أف تؤدم بعدا تأريخيا  تحاكؿ    

تعميميا، يذكٌر الأجياؿ القارئة بالماضي ك أحداثو الجساـ، لكنيا لا تككف فاعمة أحيانا، 
عندما لا تمكٌف القارئ مف التعرؼ عمى أسباب الحدث، ك زمف كقكعو، ك ذلؾ حفاظا 

 عمى فنيتيا ك جماليتيا.
 تكظيؼ الشعر: جمالية 

            كظفت الركاية محؿ الدراسة عمى لساف البطؿ مقطعا شعريا شييرا ينتمي     
امرئ القيس"، ك ذلؾ  لصاحبو " 28إلى العصر الجاىمي، ك ىك: "اليكـ خمر ك غدا أمر"

في سياؽ حديث البطؿ مع الفتاة الييكدية "سيميف" عف الحرب التي سيشنيا العرب ضد 
*، ك قد جاء ذكر ذلؾ المقطع مكائما لمحالة التي كاف 1967سنة  اسرائيؿ في

          عمييا)حالة السكر(، ك لممكضكع الذم كاف بصدد الحديث عنو) الإنتقاـ مف الييكد
ك التكعد باليزيمة( مثمما فعؿ "امرئ القيس" في قديـ الزماف، عندما أعمف ك ىك في حالة 

 ف قبيمة بني أسد التي اغتالتو. سكر عف رغبتو في الانتقاـ لأبيو م
 أبعاد الشعر:

ك فضلا عف أف تمؾ المقكلة أك المتفاعمة النصية الشعرية تنتمي إلى حقؿ      
التناص، عمى اعتبار أف الكاتب/الراكم نقميا كما ىي مف نصكصيا الأصمية)الديكاف( 

ائي، فإنو يمكف دكف تغيير أك تحريؼ، ناىيؾ عف أنو أحاؿ إلى قائميا داخؿ المتف الرك 
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"الاستشيادات ( أك Paralittératures" )إدراجيا أيضا في إطار "المصاحبات الأدبية
، التي تدخؿ في بنية نصية معينة، لا لتؤدم بعدا جماليا، تعريفيا، تثقيفيا 29الأدبية"

                     فحسب، ك إنما لتؤدم أبعادا سياسية أيديكلكجية، تدؿ عمى كره الكاتب لمييكد
 ك غطرستيـ.

 :استدعاء القرآف الكريـ 
            استدعت الركاية مصدر الدراسة إلى متنيا الركائي عدة متفاعلات تنتمي     

إلى القرآف الكريـ، ك تعبٌر عف الميتانص،إذ لا يكجد عمييا تنصيص ك لـ يتـ الإحالة إلى 
كما ىي، في أصكليا بالذات، مصدرىا، كما تعبٌر أكثر عف النص اللاحؽ، لأنيا لـ ترد 

في نصيا السابؽ، ك إنما طرأت عمييا بعض التغييرات،عمى مستكل الشكؿ خصكصا، 
التي كردت عمى لساف "ضاكية"  30نذكر مثلا عبارة :" لف يحدث لنا إلا ما كتب الله لنا"

 زكجة البطؿ،ك التي تبدك مقتبسة مف الآية القرآنية:" لف يصيبنا إلا ما كتبو الله لنا".
الملاحظ أف الآية المحكرة ك المنحازة عف أصميا لـ يطرأ عمييا تحكيؿ كبير،     

سكل ما ظير عمى مستكل كممة "يصيبنا"، التي تـ تعكيضيا بكممة "يحدث"، فقد 
احتفظت الآية في الركاية بمضمكنيا ك معناىا، ك القارئ بسيكلة يمكنو التعرؼ إلييا إذا 

 كاف قارئا لمقرآف.
عامة، تتسـ مجمؿ المتفاعلات النصية القرآنية بتماىييا مع السرد كما لك أنٌيا    

ك تأتي الأنكاع) الميتناص ك النص منجز الركاية، كليست منجز نصكص سابقة عمييا، 
 بؽ( متداخمة فيما بينيا، تدخؿ في علاقة مع بعضيا البعض.السا

 أبعاد القرآف الكريـ:
إف الغاية مف إيراد تمؾ الآية في الركاية، ىك تعبير الشخصية عف إيمانيا     

بالقضاء ك القدر خيره ك شره، حيث كردت في سياؽ الحديث عف التفجيرات التي كانت 
عشرية السكداء(، زمف كاف الإنساف الجزائرم تطاؿ الكطف في ذلؾ الزمف العصيب)ال

  يخشى عمى نفسو مف كؿ شيء، ك قد تـ ذكرىا لمتخفيؼ مف كطأة الخكؼ مف القتؿ
عمى يد الإرىابييف، ك ىنا جاءت الآية لمدلالة عمى أف كؿ شيء بقضاء ك قدر ميما كاف 
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ديني فحسب،  الكضع ك الحاؿ،  ك عمى القارئ أف يعي ىذا جيدا، فالآية ليست ذات بعد
 ك إنما ذات بعد نفسي تكعكم، تبعث عمى الراحة  ك الطمأنينة.

    :خلاصة
                صفكة القكؿ كمحصٌمة الدراسة أف ركاية "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ"  

           قد استحضرت مختمؼ المصادر ك المرجعيات)الأدبية، الفمسفية، التاريخية، الدينية(، 
فنيا كؿ أنكاع المتفاعلات النصية)المناص، التناص، الميتانص، النص اللاحؽ،  ك تمثمت

معمارية النص(، ك قد حاكلنا أف نبيٌف كيفية اشتغاليا كالدلالات العميقة التي تدفقت منيا، 
فضلا عف الأبعاد ك الكظائؼ التي أدتيا ك التي نراىا شديدة الأىمية)التعميمية، التنكيرية، 

 لأيديكلكجية، الكعظية التكعكية...(.التأريخية، ا
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