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 رَبِّ أَوْزِعْنًِ أَنْ أَشْكُرَ وِعْمَتَكَ الَّتًِ أَوْعَمْتَ عَلًََّ وَعَلىَ وَالِدَيَّ وَأَنْ أعَْمَلَ صَالِحًا

 19سورة النمل الآية تَرْضَاهُ وَأَدْخِلْنًِ بِرَحْمَتِكَ فًِ عِبَادِكَ الصَّالِحِينَ

إلى وصحبو ومه والاه في الأولين واَخرٌه والملأ الأعلى الحمد لله والصلاة والسلام على سٍدوا محمد وعلى آلو 
 يوم الدين ..

 :رتقدم بالشكر الجزيل إلى من قال بحقو الشاعأأن  إلاي وبعد ، لا يسعن
 يكون رسولا  أنكاد المعلم    ***وفيه التبجيلا  و قم للمعلم            

 و وإرشاداتوبعلمي نالفاضل الذي أمد يإلى أستاذ 
 الأمين بوضياف""محمد  

 ما يحبو ويرضاه لو قكل خير ووفي  جزاه الله عن
ىذه  إخراجإلى طريق العلم وسهل في ي حرفا وأرشدن يشكر كل من علمنأ

 شكلها الحالي .لمذكرة با
  ُمِيعُ الْعَلِيم  121سورة البقرة الآية ربَ َّنَا تَ قَبَّلْ مِنَّا إِنَّكَ أَنْتَ السَّ
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 دمةمق
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 مقدمة:
بيا، ذلك أنيا لا تفصح عن  الإحاطةالغامضة التي يصعب  الإشكالياتتعد الحداثة من 

، الشعر والنثر، نلاوز لالمتناقضة "بين الوزن واين الحدود فيي تجمع بمباشرة وبيسر،  مكنوناتيا
بالرغم من كثافتيا وصعوبتيا إلاَّ أنيا  حيا)الدلالات التي يطر و،الغموض والسطحية في الطرح" 

 مصراعيو.قابمة لمفيم والتأويل الذي يبقي فييا مفتوحا عمى 
إنيا تطرح استفيامات  من قبل ، اىاؤية جديدة تختمف عن تمك التي ألفنإن لمحداثة الشعرية ر 

كل  لفي المجيو  مغامرةإنيا ،لا متناىية تقبل بكل اقتراح يقدم بغية الكشف عن حقيقتيا 
 حتمالات فييا واردة.الإ

وىو ما  الإبداعيةعممت الحداثة الشعرية عمى خمق فنون جديدة في التعامل مع النصوص 
جعميا تقابل بالرفض والقطيعة من جية وبالقبول من جية أخرى، ومن النقاد الذين تجاوبوا معيا 

في  عبد العزيز إبراهيمالعراقي وأعطوىا الشرعية الكاممة في حدود لا تخرج عن زوايا التراث الناقد 
استكناه  قضايا الحداثة التي طرحيا محاولةفيو بأىم  الإحاطةحاول الذي سأ شعرية الحداثةكتابو 

بين الفصل التمييدي فصول جمع أربعة في ذلك خطة تمثمت في  وقد اتبعت ،دلالاتيا الحقيقة
 لمدراسة مرفقا بأىم المصطمحات التي ليا صمة بالموضوع. المنيجي والمفاىيمي الإطارين

مسار النقد الأدبي الحديث وأىم القضايا لفي الأول منيا عرضت تأما في الفصول الثلاثة فقد 
عمى الأصول الفكرية والفمسفية لمحداثة إضافة إلى  وفي الثاني وقفت التي عالجيا ، النقدية الحديثة

 قضاياىا التي نالت اىتمام النقد المعاصر.
 في دراستي استندت،تناول كل قضية وردت فيو بالتحميل والنقد وفي الثالث دراسة لمكتاب ب

 إبداعات نخبة من الأدباء والنقاد كان أىميا:إلى 
يد، خطاب الحداثة في الأدب لوليد قصاب مشكلات الحداثة في النقد العربي لسمير سع

ني بارة مناىج غالحداثة في الخطاب النقدي العربي المعاصر لعبد التأصيل وجمال شحيد، إشكالية 
 النقد الأدبي ليوسف وغميسي.
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كان أبرزىا غزارة المادة  في إعداد بحوثي من العراقيل التي طالما واجيتني لم تسمم طريقي
العممية وتناقضيا في الكثير من الأحيان وكذا اختلاف وجيات النظر بين النقاد دون وجود اتفاق 

طرحو لبعض القضايا مما حال دون في عبد العزيز إبراهيم إضافة إلى ذلك غموض الناقد ،بينيم 
 لديو.فيم الباحث ليا وىو ما غيب روح الإبداع العممي 

بين روح غربية وأخرى فيو صاحبو شعرية الحداثة من الكتب النقدية التي جمع  ب كتا يعد
ولا أدري لماذا نأى النقاد عن ىذه الدراسة ،عربية خالصة في الطرح أقرب ما تكون إلى المنطق 

ما بمدى رقي الإبداع النقدي العربي المعاصر الذي سيمقي اىتما تنبئ االتي تحمل في طياتيا بذور 
، وما بحثنا إلا و في المستقبل من قبل دارسين متحكمين في التراث الأدبي قديمو وحديثوبارزا ل

 إبداع مثل ىذا لا يرقى إليو إلاَّ المتذوق الذي يقدر قيمة الفن النقدي. و،قطرة من بحر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 

 الفصل التمهيدي:
 الإطار المنهجي والمف اهيمي للدراسة

 الإطار المنهجي.  -1
 الإطار المف اهيمي. -2
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 :الإطار المنهجي لمدراسة 1 -1
 من غموض يكتسييا   حقيقة الحداثة بالنظر لماعن  ستفيامالإكم ىو صعب إزالة علبمة 

غموضيا، إنيا تعتبر ذاتيا في اتساعيا و ،في حد ذاتيا في تعددىا وتعقدىا فييا وخطورتيا تكمن 
يا التي ستحاكم فييا مغامرة في المجيول، ديدنيا التحول والتجدد الدائم، والنقد ىو المحكمة العم

 متحان والفحص بين متيم ومبرئ.لإالحداثة با
لية إلا بمقاييس مستمدة من إشكا ىتزاز، لا تقيمة الشعرية كونيا بؤرة الصراع والإالحداث إن  

ومن الصراع المتعدد المستويات الذي يخوضو نقادنا ،ربي عالقديم والمحدث في التراث ال
 . وبالمقابل ىناك من قابميا بالرفضفيناك من تجاوب معيا وأعطاىا اسمو ،اليوم

الذي تحدث عنيا في  عبد العزيز إبراهيم الناقد الذين أحاطوا الحداثة باىتماميممن النقاد 
 ةمحاول يخص بو دراستأالذي سشعرية الحداثة العديد من مؤلفاتو ومن بينيا كتابو الموسوم ب

كإشكالية رئيسية والتي تتفرع عنيا  الجته لأهم قضايا الحداثة الشعريةمع جهد الناقد في تبيان
 عدة تساؤلات كان أىميا:
فيم ترجم  لحداثة عامة والحداثة الشعرية بالخصوص؟ا لموضوع العرب كيف تصدى النقاد

 ذلك؟ وماىي أىم القضايا الحداثية التي فاضت بالكأس الممموءة في نقدنا العربي الحديث؟
 الفرضيات:

تمثل جيد الناقد في استعراضو لأىم القضايا النقدية والظواىر الفنية في شعر الحداثة ومنيا:  -1
 ثة(.)المغة، ظاىرة الغموض، شعر الحدا

ستناد إلى آراء ف القضايا المطروحة وتحميميا بالإبوص،اتبعنا المنيج الوصفي التحميمي  
 النقاد مع التعقيب عمييا.
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 الأهداف:
 إلى:لعبد العزيز إبراهيم ( شعرية الحداثةمن خلبل ) يتيدف دراست   
 إبراز أىم القضايا الحداثية في شعر الحداثة. -1
والتعرف عمى اتجاىات  (، الرفضالتقبل)الشعرية حداثة مع ال الساحة النقدية مدى تجاوب -2

 النقد العربي الحديث والقضايا التي طرحيا.
 ىل الحداثة الشعرية نعمة أم نقمة عمى شعرنا العربي الحديث؟ -3
 و؟من قيمة الشعر العربي أم أنيا زادت في سمطتو وساىمت في رقي   حط ت الحداثةىل  -4
حلبل أصول جديدةىل الحداثة تعني بالضرورة  -5 لو، أم أنيا كما قال  اقتلبع القديم من جذوره وا 

 ئتلبف(؟ختلبف مع الإ)الإAdonisأدونيس 
 ىل تعني بالضرورة أن يكون الأنا ىو الآخر؟ -6
 ىا الشعور بالدونية؟أحقيقة أن صدمة الحداثة عندنا مبدأ -7
والآخر جسم مستعار قد تنتيي صلبحيتو في  ،ىل لمروح أن توزع في جسدين أوليما التراث -8

 أية لحظة؟
نا ولسنا مؤىمين لمعيش في عالم ليس من حق   باحةر الحداثة يعني بالضرورة السىل اتباع تيا -9

 فيو؟
 ىل ما يقال عن حداثة اليوم ىو حقا حداثة أم أنو استيلبب وعجز؟ -11
 والدين؟ىل الحداثة المغوية تعني بالضرورة التمرد عمى لغة القرآن  -11

فأي حداثة ننشدها وأيّ حداثة نتبعها أهي حداثة الشك أم حداثة المعب الحر عمى أعصاب 
 التراث القديم؟

وعي  :فقد عنيت بو الكثير من الدراسات ومنيا  ،الكثير من الأىمية  كتسيلأن الموضوع ي
 ، دراسة وتحميل.الحداثة لسعد الدين كميب

بإشراف الأستاذ عبد المطيف حجاب      ، 67تحت ترتيب  2113موري لسنة معلمطالبة: أمال 
 كان ممخصو كالآتي: –تخصص نقد حديث  -
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ليست الحداثة في مفيوميا العام نظرية جاىزة يمكن الحكم عمييا، ولكنيا تجربة شائكة 
النظم الثابتة  يا خطاب التحول الذي أحدث شرخا رىيبا في المفاىيم وفي بنيةمترامية الأطراف، إن  

 يا حداثة طرحت مجموعة من الإشكاليات والقضايا الحرجة عمى مستويات مختمفة.إن  
جديدة  تيار التخمف وفتحت آفاقا الشعرية وعي مبدعييا وتطمعاتيم ضد  شكمت الحداثة 

لممطالب الحضارية من جية، وتمبية لحاجات جمالية من جية أخرى لم  ةً لمممارسة الكتابية استجاب
 ن موجودة من قبل.تك

وعي وكتاب ،قد عر والن  الحداثة قد أثارت حربا كلبمية رىيبة خاصة في مجالي الش   أن   نجد
من أىم الكتب التي تناولت علبقة الحداثة الشعرية بالظاىرة الجمالية عامة والوعي  الحداثة

فكان دليلب عمى وعيو العميق  ،(سعد الدين كميبالجمالي خاصة، ىذا الجانب الذي أبدع فيو )
بيذه الظاىرة، فيل استطاع ىذا الناقد توجيو دراسة الحداثة الشعرية إلى الدراسات الجمالية؟ وما 
ىي علبقة ظاىرة الحداثة الشعرية بالظاىرة الجمالية عامة والوعي الجمالي خاصة؟ وىل تحقق 

 التكامل بين مناىج الحداثة وجمالية النص الأدبي؟
دُرس ىذا الكتاب دراسة نقدية باتباع المنيج الوصفي التحميمي معتمدا عمى مجموعة  

بن  لسعيدنموذجا  أدونيسالمصادر والمراجع كان أىميا: الحداثة في الشعر العربي المعاصر. 
أما عن أىم  لعز الدين إسماعيل، والشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية زرقة

 فكانت كالآتي: ر التي عولجت في ىذا البحثالمحاو 
 ل:مدخ
ثم دلالة المصطمح في ،تناولت فيو الطالبة الحداثة الشعرية في المعجمين العربي والغربي    

لمناقد والكتاب، إضافة إلى ذلك فصل  ااني فتناولت فيو تقديمأما الفصل الث،مفيوم رواد الحداثة 
الحداثة في النقد الأدبي المعاصر، جمالية "ثالث يحوي المسائل النقدية النظرية لمكتاب من بينيا 

 ."وكذا جمالية النموذج الفني في شعر الحداثة،الرمز الفني في الحداثة الشعرية 
 خاتمة: استخمصت فييا أىم نتائج البحث ومنيا:
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ربي عية التي راحت تشكل في المجتمع الالوعي الجمالي الحداثي ىو إحدى تمك الصور الذىن ن  أ-
 المعاصر بفعل المستجدات المتعددة والمختمفة التي بدأت بالبروز منذ أوائل القرن العشرين. 

والتي ،يمس أحد أىم القضايا التي تتعمق بالحداثة الشعرية  أنكميب سعدالدين  استطاع الناقد-
 ة الناظمة لمحداثة الأدبية العربية.يفلخما الجمالي الذي ىو أساس تبيانتمثميا في الوعي 

سعاد "لمطالبة محمد الفيتوريبعنوان:" قصيدة التفعيمية جمالياتيا وقضايا في شعر  الدراسة الثانية 
حديث. بإشراف الأستاذ بن قرين عبد الله. تخصص أدب 132تحت ترتيب ، 2113لسنة  عريوة

 كان ممخصو كالآتي:
مسار تطوري،وكان الشكل البارز ليذا بعربي المعاصر عبر تاريخو الطويل مر الشعر ال

 "حيث انفتحت القصيدة العربية عمى شكل جديد ومكونات جمالية جديدة.شعر التفعيمةالتحول "
ذين راحوا يحددون مكوناتيا الجمالية محل اىتمام الكثير من النقاد البتعد قصيدة التفعيمة     

ماىيتيا ويدرسون عناصرىا البنائية، وىذا البحث بعنوان" قصيدة التفعيمة جماليتيا وقضياىا في 
يوسف إيمان "ومن الدراسات السابقة التي استندت إلييا الطالبة نجد كتاب  محمد الفيتوريشعر 
الفيتوري محمد بعنوان" لصالح نجيبوجد نفسو"وكتاب الذي بعنوان "الفيتوري الضائع  بقاعي

 الشعرية. محمد الفيتوريا في إضاءة جوانب م"وقد كان ليتين الدارستين أىميتي والمرايا الدائرية
من شعراء محمد الفيتوري  الطالبة في دراستيا عدة إشكاليات أىميا:إذاكان الشاعرطرحت 
 فيل استطاع أن يتشرب تجميات ىذه الحداثة في شعره؟  ،الحداثة

 تناولت الطالبة في بحثيا عدة نقاط موزعة عمى عدة محاور كان أىميا: 
في المدخل إضافة إلى ذلك فصل أول تناولت  محمد الفيتوريقصيدة التفعيمية وجمالياتيا عند     

كذلك فصل ثان اختص بجماليات الرمز في شعر ،فيو المغة الشعرية والموسيقى في شعر الفيتوري 
 يني وأسطوري.....من د محمد الفيتوري

 خاتمة: توجت بأىم نتائج البحث من بينيا:
وذلك ما  ،حاول البحث عن لغة جديدة تمتزج بتجربتو وتكون عالميا الخاص محمد الفيتوريأن -
 ما جعل قصائده تنفتح عمى العديد من الدلالات.م ،ى في المعجم الشعري لدى الشاعرتبد  
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لم يعد المقياس الجمالي لمصورة الشعرية يكمن في التنافر بين الفكرة والصورة كما كان من قبل -
ومن  ة مما يجذب اىتمام القارئضالمتناق العناصر بل أصبحت الجمالية في اللبتماثل والجمع بين
 أبرز أشكال الصورة الحداثية توظيف الرموز.

 :لمدراسة الإطار المفاهيمي
 .بحثنافيو المفاىيم الموجودة في العنوان إضافة إلى المفاىيم التي تتعمق بموضوع نتناول       

 :قضايا2-1-    
، فيو قاض إذا حكم وفصل يقال قضى قضاءً  تيا قضية،واحد الأحكام،القضايا: لغة: -أ 1

مضاءه وقضاء الشيء إحكام  1 الشيء قضاء صنعو وقدره. منو، وقضىوالفراغ  و وا 
منيا: الأحكام الكلبم الذي  وية أن كممة قضايا تحمل عدة معانىذه المعاني المغ الملبحظ من       

 .التي تتطمب برىانا خاصا الكذب، المقدماتيحتمل الصدق أو 
لقد أعطى الباحثون مفاىيم متعددة لكممة قضايا فنجد في معجم المصطمحات الأدبية صطلاحا: إـب 

 بمعنى: قضية
 اقتراح.خطة أو رسم تخطيطي أو -
 2منطقية". اتقضية تثبت أو تنفي "أي مقدم -
النقدية و قضية رأي عام يصدره الناقد يوضح بو وجود علبقة قائمة بين عدد من الظواىر الأدبية وال -

 3سبق أن أكدتيا بعض الدراسات النقدية.
راء التي الآو من خلبل ىذه التعاريف نجد أن دلالات كممة قضية تصب في قالب واحد وىو الأحكام     

 تبدي في ظاىرة معينة.
ومن  التي استعصى عمى النقاد الإمساك بها ، تعد الحداثة من المفاهيم  السهمةالحداثة:  1-2-2

 تمك التعاريف ما ورد في :
 4وابتداؤه.في المعجم الأدبي الحداثة: بمعنى أول الأمر  جبور عبد النورمعاجم المحدثين نجد  -أ

الذي  j.peu diardبوديارد بالحداثة جانمن المفكرين الغربيين الذين اىتموا صطلاحا: إ-ب
نماى المعن حصريقول:>>ليست الحداثة مفيوما سوسيولوجيا أو مفيوما سياسيا أو مفيوما تاريخيا ي  وا 

 الحداثة قاعدة فكرية تناىض كل ما ىو تقميديأن معنى ب 5<<ض صيغة التقميد.ر مميزة لمحضارة تعا صيغة
                                                           

، دار المعارف، د ط، القاهرة، 04(، ج5بن منظور: لسان العرب، تح: عبد الله الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد الشاذلي، مجلد )ا1 
 .5665د ت، ص 

 .878، ص 6986المتحدين، د ط، تونس،  إبراهيم فتحي: معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين2 
 .857، ص 8448، القاهرة، 6سمير سعيد: مشكلات الحداثة في النقد العربي، الدار الثقافية للنشر، ط3  
 .98، ص 6979، بيروت، 6جبور عبد النور: المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، ط 4
الهيئة المصرية العامة للكتاب، د ط، القاهرة،  (،)مقاربة حوارية في الأصول المعرفية.ع.م خ.ن الحداثة فيتأصيل عبد الغني بارة: إشكالية 5 

 .66 ص،65، ص 8445
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تأثروا  الذين  مفيوم الحداثة الشعرية فيرتبط بمفيوم الحداثة لدى المفكرين العربما أ
أو قل:  وتغدو غريبة.قد أخذت بمرور الزمن تتغير طه حسينالغربية. كما تنبأ بذلك  بالحضارة

بير وأسرعت في غكمما مضى عمييا الزمن جدت في التالشرقية، وىي  ىإلى الغربية منيا إل "أقرب
ىي أقرب إلى الحداثة الغربية  طه حسينأي أن الحداثة العربية في رأي  1بأىل الغرب" تصالالإ

 منيا إلى الشرقية إن لم تقل أنيا صورة ليا.
فترى أنو:>> ىكذا تمثمت الحداثة الأوروبية منذ بداياتيا في الصراع مع  خالدة سعيدأما 

، والمفيومات الموروثة ثم في مرحمة متأخرة جتماعيةالإالمؤسسات الدينية وقوانين الكنيسة والتقاليد 
 2والعفوية<< بتكاروالإكانت مع التقاليد الأدبية لصالح مبادئ الحرية الفردية 

أصبحت الحداثة كانت بداياتيا الأوربية متمثمة في الصراع ضد  قوانين الكنيسة الظ المة ثم  إذن     
 .تحمل كل معاني الحرية الفردية والتجديد

إبداع وخروج عمى ما  رقولو:>>الحداثة في الشعبيعرف الحداثة  يوسف الخالجد في حين ن
وكل ما  قديما،ح في يوم من الأيام بنعتبره اليوم حديثا يص معين، فماسمف،وىي لا ترتبط بزمن 

فالحداثة 3عكس في تعبير غير مألوف<<نعمى نظرتنا إلى الأشياء فا ماطرأ في الأمر أن جديدا
الشعرية عنده ىي الخروج عن المألوف كما أنيا لا ترتبط بزمن معين،فما نعتبره اليوم حديثا، 

 حداثة المغايرة والخروج عن المألوف.      حداثتو ىي يصبح في زمن ما قديما، إذن 
معبرا عن رأيو في الحداثة قائلب )ىي تجاوز adonisأدونيس  وفي ىذا الصدد يضيف

ما يمكننا أن نسميو اللبعقلبنية، ىذه الثورة تعني بالمقابل التوكيد عمى الباطن، أي عمى الواقع أو 
باحة كل شيء لمحرية(. وفي نفس المعنى  4الحقيقة مقابل الشرعية، وتعني الخلبص من المقدس وا 

اقع والبحث عن يضيف "كل واقع نتجاوزه يوصمنا إلى واقع أغنى وأسما.. فالحداثة تعني رفض الو 
 نيالرأي لبك5"الغربية اثةالحدالذي سعت إليو بالمجيول المستقبمي  شبوأ ، واقعدمحدو  غير رآخ اقعو 

ذلك فض لمواقع والبحث عن واقع جديد، واحد، ىو أن الحداثة ىي التجاوز والر  بقالن في يصبا
 الواقع الذي كانت تنشده الحداثة الغربية.

وىذا التغاير لا يكون بالضرورة إبداعا أن الحداثة ىي التغاير،adonisأدونيس بالمقابل يرى      
الخروج عن النمطية والرغبة الدائمة في خمق المغايرة والحداثة ربيا. يقول الحداثة ىي "التغاير:غ

                                                           
 ."05، مصر، د ت، ص 6"دار الكتب المصرية، ط،طه حسين: في الشعر الجاهلي  1
 .87، ص 6980، القاهرة، 5العدد  ،الملاح الفكرية للحداثة، مجلة فصولخالدة سعيد:  2
 .65، ص 6978، 6الخال: الحداثة في الشعر، دار الطليعة للطباعة والنشر، طيوسف  3
 .656، ص 6985، بيروت، 6علي أحمد سعيد )أدونيس(: مقدمة للشعر العربي، دار العودة، ط 4
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بمعنى أن الحداثة ىي الإتيان بالجديد الذي لا يكون  1في ىذا المستوى ليست إبتكارا غربيا"
 بالضرورة غربيا.

نجد أن الحداثة "ىي فكرة عقلبنية عممية ىدفيا  سمير سعيدفي مشكلبت الحداثة ل أما
رساء مفاىيم وقواعد جديدة تستند إلى  تغيير المفاىيم والمناىج التقميدية التي تعالج الفن والأدب، وا 

من  نتقالأو يشير المصطمح إلى الإ،المبادئ البنيوية في المغة وفي الفمسفة والعموم الإنسانية 
مرحمة الفكر النقدي والأدبي والفمسفي والتقميدي إلى مرحمة جديدة تعتمد عمى البناء النظري... 

إذن الحداثة ىي فكرة  2لموصول إلى الحقائق الأدبية والنقدية في ثقافة المجتمعات الصناعية"
 عقلبنية تيدف إلى التغيير.

دل عمى الجديد والميل مصطمح حديث ي modernismeالمعجم المفصل للأدب: نجد في 
إلى المعاصرة والتحرر من القوالب والمضامين التي مضى عمييا الزمن والأديب الذي تغمب عمى 

 بمعنى أن الحديث الجديد والتحرر من القوالب القديمة. 3القديم شكلب ومضمونا يدعونو مجددا.
ر المفاىيم عقلبنية عممية ىدفيا تغيي فكرة(modernité, modernisme)نجد الحداثة 

رساء مفاىيم وقواعد جديدة تستند إلى المبادئ البنيوية  والمناىج التقميدية التي تعالج الفن والأدب وا 
 4في المغة وفي الفمسفة والعموم الإنسانية.

ضح بكل معاني الجدة والمغايرة والتجاوز سواء كان ذلك في نالحداثة تمما سبق نجد أن     
 الواقع.المضامين أو الأفكار أو 

صطلبحي فت سواء في التعريف المغوي أو الإتعددت مفاىيم الشعرية واختم :الشعرية 1-2-3
 :ومن بين تمك التعاريف

: شعر بو، وشعر يشعر شعرا وشعرة ومشعورة وشعورا وكمو بمعنى لسان العربنجد في  لغة: - أ
 عمم.
أشعار وقائمو شاعر، لأنو : الشعر القريض: المحدد بعلبمات لا يجاوزىا، والجمع زهريلأ وقال ا

يشعر بما لا يشعر بو غيره أي يعمم، وقيل شعر وقال الشعر... ويقال شعرت لفلبن أي قمت بو 
 5شعرا.

                                                           
 .06، ص 8445، دمشق، 6دار الفكر، ط "الأصول والمرجعية،خطاب الحداثة في الأدب " جمال شحيد، وليد قصاب: 1
 .858ص مرجع السابق""سمير سعيد: مشكلات الحداثة في النقد العربي،  2
 .8400، ص 8445، الجمهورية التونسية، 6، الدار المتوسطية للنشر والتوزيع، ط8ابن منظور، لسان العرب، ج3 
 .809، ص 6999، بيروت، 8المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، ط جي:محمد التون4 
 .888، ص 8447، القاهرة، 6مناهج النقد الأدبي المعاصر بين النظرية والتطبيق، دار الآفاق العربية، ط سعيد حجازي: سمير5 
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عة تعمل تأليف الشعر التي تحصرىا الميعني بمفظة الشعرية  ابن سينانجد  صطلاحا:إ  - ب
ويجعل المتعة والتناسب المتأنية من المحاكاة وتناسب التأليف والموسيقى بمعناىا العام، 

تتخذ منحنى نفسيا  بن سيناايذا فإن لفظة الشعرية في نص ب 1المحضرين عمى تأليف الشعر،
 يرتبط بغريزة الإنسان، ويفسر أسباب جنوح الغريزة إلى ممارسة الشعر.

يستعمل مصطمح  t.Todorouve تزفيتان تودوروفأما عند النقاد المعاصرين فنجد           
 ARISTOTأرسطو الشعرية لمدلالة عمى )نظرية الأدب(، وفيو طور النظرية الشعرية التي قدميا 

ل كل النصوص الأدبية، أكانت منظومة م(، بحيث صارت تشفن الشعربتابو المعروف )كفي 
نثره  فيجبران خميل جبران وتعني الشعرية بالإيقاع والتمميح والمجاز، ف ...شعرا أو منثورة 

 2شاعرا.
 .ARISTOTأرسطو بمعنى أن الشعرية تستمد أصوليا الأولى من "فن الشعر" لمفيمسوف اليوناني 

ىكذا أدى الصراع بين المفكرين والنقاد إلى استخدامات متعددة لمصطمح الشعرية ومنيا         
 أنيا: )عمم الأسموبأنيا )تبحث في القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل( إضافة إلى ذلك 

فيرى أنيا: )عمم موضوعو J ,KOHEEN جون كوهين أما  ،فيي تعنى بدراسة الشعر، 3الشعري(
 4الشعر(.

مما سبق نستخمص أن الشعرية تعنى تارة بالشعر وعمل تأليفو من مسببات ترتبط بالغريزة 
وتعنى تارة أخرى بالمعاني الأدبية للؤدب، فميس بالضرورة أن يكون النص شعرا حتى ،الإنسانية 

أرى أن الشعرية ذات أني يتسم بالشعرية، فالأعمال النثرية في بعض ميزاتيا تعتبر شعرية، إلا 
 منحى شعري أكثر منيا نثري، وذلك بالرجوع إلى أصوليا الأولى )فن الشعر(.

 
 
 

                                                           
 .65، ص 6990، بيروت، 6مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمناهج والمفاهيم، المركز الثقافي العربي، ط حسن ناظم: 1
 .067ص  مرجع سابق،،"الأصول والمرجعية"حداثة في الأدبخطاب ال جمال شحيد، وليد خطاب:2 
 .865ص 8449الأردن ، ، 8، العدد 6تحاد الجامعات العربية للآداب والعلوم الإنسانية، ممجلة إ اق:شنمجدي ال3 
 .70، ص 6985، بيروت، 6معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، ط سعيد علوش: 4
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 المغة: 1-2-4
والمغا ما لا ،: والمغة من الأسماء الناقصة وأصميا لغوة من لفظ لغا إذا تكمم زهريالأ  قال لغة: -أ

 1يعد من أولاد الإبل في دية أو غيرىا لصغرىا.
ن لم  : المغة عند أىل الحداثة كائناصطلاحا -ب تطور ماتت تحي يتطور ككل الكائنات، وا 

في كتابو )خصام ونقد(.  طه حسينكريتية والإغريقية واللبتينية يقول سوانقرضت كما حصل لمسن
حاطتيم ليا بيذا الإجلبل الديني  تقدمى المحافظين في المغة والأدب "كنت أعيب ع يسيم لمغة وا 

الذي يعصميا من التطور ويحمييا من التجديد وكنت أقول إن المغة العربية لغة القرآن ما في ذلك 
ستجيب لأصحابيا وأن تق عمييا أن وقت نفسو لغة الذين يتكممونيا فمن الحشك، ولكنيا في ال

ر تطورىم وتجاري حياتيم في ظروفيا المختمفة... إن سنة التطور إذن تنطبق عمى العربية يسات
 فالمغة في تطور دائم.2لغة الإبداع تتطور تبعا للئبداع كما تنطبق عمى باقي المغات" فالمغة كونيا

من الممفت لمنظر في المغة العربية المعاصرة استعانة الفصحى بالعامية لمتعبير عن معان 
في ىذا الصدد: "إن المغات تتبع جبران خميل جبران تفقد نكيتيا إذا انتقمت إلى الفصحى. يقول 

مثل كل شيء آخر سنة بقاء الأنسب، وفي الميجات العامية الشيء الكثير من الأنسب الذي 
نو أقرب إلى فكرة الأمة وأدنى إلى مرامي ذاتيا العامة... قمت إنو سيبقى وأعني بذلك أنو سيبقى لأ

أي أنو لا غنى لمغة الفصحى عن العامية  3سيمتحم بجسم المغة ويصير جزءا من مجموعيا..."
 . جبرانفيي متممة ليا حسب رأي 

 الغموض: 1-2-5
ولا ريب أن نقول أن القصيدة الحديث يعد الغموض من مظاىر التجديد في الشعر الحداثي 

 باتت تعنى بفن السؤال.
كلبم غامض: غير واضح وغمض: مطمئن وغمض في  غةأساس البلانجد في قاموس  لغة: -أ

 4الأرض غموضا إذا ذىب وغاب.

                                                           
 .865، ص 8445، بيروت، 0المجلد الثالث عشر، دار صادر، ط ،لعربا:ابن منظور لسان 1 

2
 .65جمال شحيد ،وليد قصاب :خطاب الحداثة في الأدب "الأصول المرجعية " ،مرجع سابق،ص  
 .65ص  المرجع نفسه،3
 .085براهيم فلالي، دار الهدى، د ط، عين مليلة، الجزائر، د ت، ص إ :أساس البلاغة، تقشري: قاموس الزمخ 4
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الغموض عكس الوضوح والغموض من المسائل اليامة التي ارتبطت بالشعر " اصطلاحا: -ب
نتيجة تغير طبيعة الشعر، فبعد أن كان الشعر محاكاة لمطبيعة فقط  الحداثي، حيث جاء الغموض

تحول اليوم إلى كون ثقافي مشكل من ثقافة التراث العربي ومن تراث الغرب، ىذا ما وسع من 
 1."إدراك الشاعر الحداثي فراح يوظف الأساطير والرموز بأشكاليا.

ون في أثره الشعري الحديث دون وكل شعر يك،القصيدة الحداثية باتت تعنى بالغموض إذن 
ببساطة لأنو لا يثيره بل يكتفي بتقديم عاطفة الشاعر  ،أن يحوي عنصر الغموض ىو خيانة لمقارئ

 في قوالب جاىزة.
ن القصيدة الحداثية محاكاة لمطبيعة بالكلبم لا في مستوى الثقافة، بل في مستوى لأ"
لمبسطاء من الناس أي أن يقدم الشاعر ليم عادة  -الذىني –أو ىي محاكاة العالم  اللبثقافة

  2"كلبمية كالأشياء ذاتيا لا لمحاجة والضرورة.
بمعنى أن القصيدة الحداثية تختمف بين المستوى الثقافي الذي يحتاج إلى توظيف عنصر 

 قارئ العادي.الغموض عن مستوى اللبثقافة الذي لا يتجاوز التفكير السطحي لم
 لغربيين يتحدد في خاصية "الإيحاءمصطمح الغموض بالإستناد إلى الدارسين العرب واإن "

فالقارئ لمقصيدة لا بد أن يتأمل ليفيم   3"و مباشرة.اتالتعدد، التمبيس" الذي لا يفصح عن مكنون
النموذجي ىو من يمتين والقارئ ،القصيدة الحداثية تأملب عميقا ليصل إلى جوىرىا ويفك دلالتيا 

ر تكمن في غموضو، في محاولة الإبحار في مجيول عال لحظة قراءة القصيدة فمتعة الشفن السؤ 
ولا  صيدة الحداثية لا يقرأىا أيا كانفالق،قد يكون معموما قصد اصطياد دلالات ما وراء الكممات 

 يفك شفراتيا إلا القارئ المتمكن النبيو. 
 الرفض: 1-2-6

 4الرفض: تركك الشيء ورفضت الشيء... أي تركتو وفرقتو لغة: -أ
عن فكرة اليدم Adonisأدونيس صطلبحي فقد عبر أما في التعريف الإ صطلاحا:إ -ب

نثرا فقال: )الحداثة ىي بالضرورة انشقاق وىدم من حيث أنيا تنشأ عن طرق عرفية لم تؤلف 
جزء من الوحدة ولا يجوز أن نخاف منو واليدم وجو آخر لمبناء  وتطرح قيما لم تؤلف. إن الإنشقاق

وتتضمن الحداثة الرفض والتمرد من حيث أنيا تتخمى عن التقميد ومفيومات الأصول والأسس 
                                                           

 .675ص 8440،لبنان ،6أبحاث للترجمة والنشر،طنموذجا"، أونيس دالسعيد بن زرقة: الحداثة في الشعر العربي "أ1 
 .545، ص مرجع سابقمقدمة للشعر العربي،  علي أحمد سعيد: 2
 .9الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر، د ت، ، ص  إبراهيم رماني:3 
 .6576، ص ،مرجع السابق لسان العرب ابن منظور: 4
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ويدعو إلى ىدمو  ( يتمرد عمى القديم)اليوم لي لغتيوالجذور والمعايير الثابتة، ونجده في قصيدتو 
. فالرفض بمعنى التمرد وىو الخروج عن القديم واستبدالو بكل 1ضو(وتشييد بنيان جديد عمى أنقا

 ما ىو جديد.
مانهايم  كارلجتماعية، يعتبر قد وأغنى المفاىيم الإمن أع": Ideololigyإيديولوجيا  1-2-7

CARLE MANHAIME،فيوم الخاص والمفيوم الشامل، أن ىناك صنفين من الإيديولوجيا، الم
بمعناىا الخاص ىي منظومة الأفكار التي تتجمى في كتابات مؤلف ما تعكس نظرتو  ديولوجيافالإ

لنفسو وللآخرين بشكل مدرك أو بشكل غير مدرك، أما الإيديولوجيا بمعناىا العام فيي منظومة 
يديولوجيا ىي تمك الأفكار التي يتبناىا كاتب بمعنى أن الإ 2."الأفكار العامة السائدة في المجتمع

 أو مجتمع ما.معين 

                                                           
 .55ص مرجع سابق، "الأصول والمرجعية"خطاب الحداثة في الأدب، جمال شحيد، وليد قصاب: 1
 .045،المرجع نفسه 2 
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 ي الحديث :الأدبمنقد ل التاريخيمسار ال -1
 ىتماـقؿ مف الإىتماـ بالنقد أف يكوف الإبدا أأع فلا يعقؿ اي بظيور الإبدالأدبد ظير النق

شد الذي يؤازر خير ىو الموجو والمر ىذا  الأ ف  ىو موضوع النقد ،فإ بداع كاف الإفإذا ،بالإبداع
 الطريؽ الصحيح. قييا مف الشوائب ويدفع بيا إلى ينفية الأدبالحركة 
 المناهج النقدية السياقية : -2-1-1

بداع ي استعاف بيا النقاد في دراسة الإتعد المناىج السياقية مف المناىج النقدية الت
ي ،فالمنيجاف التاريخي الأدبنتاج العمؿ إتـ بالظروؼ الخارجية المؤثرة في حيث تي،يالأدب
 بوصفو وثيقة تاريخية واجتماعية . يالأدبالنص جتماعي يتعاملاف مع والإ

بدع ،فكؿ م يةقد نفسعو لمكبوتات داعية كونيا نتيجة بالإ الأعماؿي فيدرس فسا المنيج النم  أ
نطباعات في ا المنيج التأثري فيعنى بوصؼ الإم  أية ،الأدببداعاتو إيعاني عقدة نفسية يعكسيا في 

يره ىذا ثب القارئ مع المؤلؼ ،وما يو ابتج مف تأثير عمؿ الناقد ،فيي تعنىالنفس انطلاقا 
 طميقة . ةقائيب المباشر مف مشاعر ساذجة تمو االتج

فيو كتاب ية والمؤلفات وتشخيصات الالأدبلى تفسير الظواىر إيرمي "المنهج التاريخي :  -أ
لى ىذا النقد إوالنقاد الذيف يجنحوف ،والمفاضمة بالحكـ  عنايتو كثر مف أبالفيـ والتفييـ  ىيعن

 1"نفسولف يخرج منو القارئ بحكـ أف كؿ تفسير مف الممكف بعد ذلؾ أيؤمنوف ب
عية والثقافية لمعصر الذي جتماوالإ عمى دراسة الظروؼ السياسيةالمنهج التاريخي يقوـ " 
 واستجلاء كوامنو سير خصائصو،وتف الأدبطريقة لفيـ  أوب ويتخذ منيا وسيمة يدليو الأإينتمي 

نتاج ظروؼ  الأدبديب ابف بيئتو وزمانو ،و لأف اأتباع ىذا المنيج يؤمنوف بأ ف  ضو ،لأوامغو 
سا بدراسة العوامؿ ساأيالمنهج التاريخخرى يعني أبعبارة ،يا ويؤثر فييا ب تأثرية واجتماعية سياسي

 الأدبجتماعي لازمة لفيـ عصره فمعرفة التاريخ السياسي والإوصمتو بزمانو و  الأدبالمؤثرة في 
ية يعنى بالظروؼ الخارجية المحيطة الأدببمعنى أف المنيج التاريخي في الدراسة  2وتفسيره ..."
 ي .الأدبي باعتبار أف ىذه الظروؼ ضرورية لفيـ الإبداع الأدببإنتاج النص 

 .يالأدبوؼ الخارجية لإنتاج النص فالمنيج التاريخي يعنى بالظر 

                                                             
 .  19،ص  2002إلى الألسنٌة ،دار البشائر للنشر والإتصال د/ط ،الجزائر ، ٌوسف وغلٌسً :النقد الجزائري المعاصر من اللؤنسونٌة 1

. 169،ص  1889، 1فائق مصطفى عبد الرضا علً :فً النقد الأدبً منطلقات وتطبٌقات ،دار الكتب للطباعة والنشر ،ط  2 
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نتاج إالخارجية المحيطة ببالظروؼ  ىية يعنالأدبة التاريخ السياسي في الدراسة عرفإف م
الدراسة ما عف مراحؿ أ،يالأدببداع لإف ىذه الظروؼ ضرورية لفيـ اأي باعتبار الأدبالنص 

 :                            يلأتكا فنوجزىا"LANSSON"لا نسونلدى النقدية التاريخية 
 .صمي عداد النص الأإ" -
 .ه ءجزاأريخ مختمؼ أريخ النص كاملا وتأت -
 .لية وكذلؾ الدلالات المنزاحة عنو و البحث عف الدلالة الأ -
 .تحميؿ الخمفية الفمسفية والتاريخية لمنص في علاقتو مع مؤلفو وعصره  -
 .دراسة المراجع والمصادر -
 .ي وتأثيره الأدبنجاح العمؿ  -
 .محتواىاأو ف تكوف متقاربة بشكميا أتجميع المؤلفات التي يمكف  -
      ةالعظيم الأعماؿصالة أضعيفة والمنسية حتى يتسنى تقويـ ال الأعماؿدراسة  -

 .1"والمجتمع  الأدبالتفاعؿ بيف و 
ف يكتفي بدراسة أمف يأخذ نفسو بو لا يمكف  ف  أالتاريخي في النقد مفيد مف حيث  المنيج"

لؼ الكاتب ليكوف حكمو صحيحا أف يحيط بكافة ما أبؿ لا بد مف  ، ماموأي الذي الأدبالمؤلؼ 
 أويما كانت نزعتو في النقد ذاتية ف يرعاه مأا المنيج مف الواجب عمى كؿ ناقد شاملا ،وىذ
 فأمعف في الخطأ مف أوليس ىناؾ ما ىو ،ة لكؿ نقد صحيح سس العامنو مف الأ،لأموضوعية 

 . 2"حد مؤلفاتو فقط أة اءتكتفي في الحكـ عمى كاتب بقر 
 ؿ "و في كتابو الأطه حسين " المنيج سموكا حقيقيا فيو الدكتور " اؿ مؤلؼ سمؾ ىذأو ما أ"
سلام فجر الإفي كتبو "  مينأحمد أخرى بعد ذلؾ ،ثـ الدكتور وفي كتبو الأبي العلاء " أذكرى 

في  الأدبقصة " "  زكي نجيب محمود" ثـ في كتابو مع الدكتور "  سلامسلام،ظهر الإضحى الإ
 . 3" العالم 

                                                             
. 20عاصر من اللؤنسونٌة إلى الألسنٌة  ، مرجع سابق ،ص ٌوسف وغلٌسً :النقد الجزائري الم 1 

. 18محمد مندور :فً الأدب والنقد ،نهضة مصر للطباعة ،د/ط ،القاهرة د/ت ،ص  2 
. 106،ص  1990، 6سٌد قطب :النقد الأدبً أصوله ومناهجه ،دار الشروق ،ط 3 
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لغاء قيمة الخصائص والبواعث الشخصية إ" المنهج التاريخي  خطر مخاطر "أف إ"خيرا ؼأ
لى إصحاب ىذا المنيج يجرفيـ أجتماعية عند ملابسات التاريخية والطبيعية والإال ةفطوؿ معانا

ف المنيج التاريخي أي أ، 1"يا مف آثار البيئة والظروؼ نباقيمة العبقرية الشخصية ،وحس غفاؿإ
 فلا الذات المبدعة .غمو عمى الظروؼ المحيطة بالمبدع مركز اىتما

 جتماعي :المنهج الإ
سياقة التاريخي فقط بؿ  ىإل خارجي ،لا يرد النصال الأدبمنيج  الأدبف عمـ اجتماع إ"

 ف  أ بارالمختمفة ...باعتجتمع بطبقاتو والم الأدبفيو يربط بيف " 2"يضا أ جتماعيلى سياقو الإا  و 
ذا"، 3"الإبداعية للأعماؿالمجتمع ىو المنتج الفعمي   شكاؿأي يدرس الأدب جتماعكاف عمـ الإ وا 
جتماعي يفسر ف النقد الإإ،ف الأدبشخاص الذيف يتدخموف في عالـ النشاط المتبادؿ بيف كؿ الأ

 . 4"حدث ذو طبيعة اجتماعية  ةالكتاب ف  أنوعيا كيؼ 
ونقده  الأدبجتماعي في دراسة لى لممنيج الإو الأ اتصلإرىااف أيتفؽ معظـ الباحثيف عمى "

كتابها "  1981عام MADAM DE STEELمدام دي ستايل" "  أصدرتف أبدأت منيجيا منذ 
لمجتمع ويمكف عف اتعبير  الأدبف أفقد تبنت مبدأ  جتماعية " نظمة الإفي علاقتها في الأ  الأدب

تاريخ في كتابو " IPOLEETE TINNEين ت هييوليتعد التحميلات التي حواىا كتاب الناقد " 
 الأدبجتماعي في دراسة لتطبيقات الممثمة لممنيج الإابرز أ" واحد  1963وتحميمه عام  الأدب
 . 5"وتحميمو
جتماعية طبقتو الإفراد أالكاتب يشارؾ مع و يبحث ىذا المنيج عف مقاـ الكسر المشترؾ، "

عمى ملاحظة التصرؼ  نعكسفراد آخروف ،ومحتوى عممو يأوالتجربة التي يعبر عنيا يشاركو فييا 
 6"جتماعينساني والعمؿ نفسو ينعكس في ضمير القراء الإالإ

                                                             
. 169،ص سابقمرجع سٌد قطب :النقد الأدبً أصوله ومناهجه  1 

 2 129،ص  2013،الأردن ، 1ٌونس لشهب ،عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع ،طتر:الأدبً ،ٌنظر إلٌزابٌت غافوغالو:مناهج النقد 
. 95،ص  1426، 1صالح هوٌدي :النقد الأدبً الحدٌث قضاٌاه ومناهجه، منشورات جامعة السابع من أبرٌل ،ط 3 

. 139،ص  1991،د/ط القاهرة ،الطاهر أحمد مكً ،مكتبة الآداب تر :رت:مناهج النقد الأدبً ،بأندرٌك أندرسون إم 4 
. 94سابق ،ص مرجع صالح هوٌدي :النقد الأدبً الحدٌث ، 5 

. 120سابق ،ص مرجع إمٌرت:مناهج النقد الأدبً ، ندرسونأأندرٌك  6 
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 مين العالمأمحمود  "ربي الحديث لبعض النقاد منيـعفي النقد ال جتماعياستخدـ المنيج الإ
" عف  رضوالأ  يةالرواخير في كتابو " ،قاؿ ىذا الأ المحسن طه بدروعبدنيس أوعبد العظيم 

ساسيا وجذريا بيف رؤية أاثمة فارقأف ما يأتي والواقع " يو العبد الرحمان الشرق" رض الأ رواية "
حيانا مف مظاىر التشابو بيف أبرغـ ما يبدو  ،لمقرية وبيف رؤية المؤلفيف السابقيف عميو يو االشرق
 .1 "وقريتيـي و االشرققرية 

طار ية في حيز واحد ىو الإالأدبجتماعي ىو حصر الكتابات مما يؤخذ عمى المنيج الإ
 عاكسة لمحيطو وفقط . ةفردية المؤلؼ ،وجعمو مرآجتماعي دوف غيره ،وتجاىؿ الإ

ي مقاربة خارجية الأدبيعد المنيج النفسي مف المناىج التي قاربت النقد المنهج النفسي :
سيفموند فرويد يا سسأالتي الفرويديةالفمسفة  أصوؿويستمد النقد النفساني رؤيتو المييمنة مف "

Freud(1939- 1856 )ساس التسميـ أ عمى التي تقوـ" 2 "ودعاىا نظرية التحميؿ النفسي
الشعور  أوقسميف : العقؿ الظاىر  إلىبنظرية العقؿ الباطني التي تفترض تقسيـ الحياة العقمية 

the concis  اللاشعور  أو،والعقؿ الباطفthe unconscius"3 . 
 أفعاؿحواؿ العقمية ،وجميع العالـ فراح يخضع جميع الأ إلىالنظرة المادية Freudفرويد أكد"
نو يفسرىا عمى أبمعنى ،جتماعية لمتحميؿ النفسي التاريخية والظواىر الإ الأحداثجميع و  الإنساف

 ."اساسأشعورية الجنسية اللانيا مظاىر لمحوافز أ
يطالي ية والفنية ،حيث حمؿ شخصية الرساـ الإالأدب الأعماؿطبؽ نظرياتو عمى كثير مف "

 .4 "الموناليزامف خلاؿ لوحتو الشييرة Leonardo Enshiليوناردو فانشيالعالمي 
 سس مركزية ىي :أممفيوـ التحميمي ثلاثة لىذا و 

موضوع يوجو بعض  نوأ سأساى عم تقوـ،Freudفرويد النفسية وضعيا  ةنظرية لمحيا -1
 .التصرفات انطلاقا مف عناصر مكبوتة 

 .منيج لمبحث المعمؽ النفساني ينيض عمى ىذه النظرية  -2
                                                             

. 181ضا علً :فً النقد الأدبً "منطلقات وتطبٌقات" مرجع سابق،ص رال ٌنظر فائق مصطفى ،عبد 1 
. 79،ص  2008ً والدراسات الأدبٌة ،دار المعرفة الجامعٌة د/ط ،الإسكندرٌة ،دبعثمان موافً:مناهج النقد الأ 2 

. 50ص  2006،الإسكندرٌة ، 1بسام قطوس:المدخل إلى مناهج النقد المعاصر ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر،ط 3 
. 81سابق ،ص مرجع عثمان موافً :مناهج النقد الأدبً والدراسات ، 4 
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وقد ظيرت " 1علاج يباشر ىذه المنيجية ويقترب معنى ىذا المفيوـ مف معنى التحميؿ  -3
برؤية الناقد طه حسين والعقاد لى لمنقد النفساني في الوطف العربي عبر دراسات و الملامح الأ
التي تمح كثيرا عمى السيرة الذاتية لصاحب النص ويتجمى ذلؾ Saint veuveسانت بيف الفرنسي 

 ."يبنتالمعري والمؿ عف و فيما كتبو الأ
مين الخولي ،محمد خمف الله ،عز أبدأت الدعوة المنيجية الواضحة لمنقد النفساني مع "
 رأي،ىذه الدعوة التي لـ تأخذ صورتيا المنيجية الواعية المنظمة والمكثفة ،في سماعيل إالدين 
التفسير النفسي ؿ ثمارىا بكتابو أو تت أو ،منذ بداية الستينات سماعيل إعز الدين مع  لا  إالكثير 
 .2 "لىو النص ذاتو بالدرجة الأعمى الذي ركز فيو  للأدب
 سنة فاجأ 22كثر مف عشريف أالذي اعتنؽ المنيج النفساني  سماعيلإعز الدين لكف "

ير عبت الأدب"نو كاف قد تورط في التصور القديـ أالنقدية بعدولو عف ىذا المنيج معمنا  الساحة 
الساحة النفسانية حيث لا زاؿ يعتد بمنيجو في وحده طرابيش  جورج ليبقى"ية الأدبعن التجربة 

ف ىناؾ أشعر أ)...لقد كتبت مف قبؿ عدة دراسات في النقد ولـ إذيقوؿ:"اعتدادا لا يخمو مف تطرؼ
بعاد أف يكشؼ فيو عف أبعادا ،و أعطائو ا  ي و الأدبقمب العمؿ  إلىمنيجا قادرا عمى الدخوؿ 

 .3،فمنقؿ تحتو ،بمنيج التحميؿ النفسي(خفية
 تجاهات المنهج النفسي :إ

قواعد ومناىج عمـ النفس التي ية والنقدية عمى تطبيؽ الأدبتجاه يعتمد في دراستو إ" -
ما أمراضيـ النفسية ،أاء والمبدعيف والكشؼ عف عقدىـ و الأدببتحميؿ شخصيات  ىتعن
 أوية ،الأدب الأعماؿتجاه الثاني فيتمثؿ في الكشؼ غالبا عف بعض الظواىر النفسية في الإ

 ."ي ومؤلفو الأدبالكشؼ عف الصمة بيف العمؿ  وفد الأعماؿتصوير انطباع الناقد في ىذه 
عتماد عمى الإ إف  السابؽ ف الإتجاهسمبيات  أو يجابيات ىذا الإتجاهإبغض النظر عف "

و ن  أالنقدية لا يفي بالغرض المطموب مف ذلؾ حيث  يةالأدبالمنيج النفسي وحده في الدراسات 

                                                             
. 140،ص  2005مرتاض:فً نظرٌة النقد ،دار هومه،د/ط ،الجزائر ،عبد الملك  1 

. 81عثمان موافً :مناهج النقد الأدبً والدراسات الأدبٌة ،مرجع سابق ،ص  2 
82صنفسه ، مرجعال 3 
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ي وخاصة تمؾ التي تتعمؽ بدلالتو النفسية مغفلا الأدبجوانب مف العمؿ الؿ سوى بعض و الا يتن
 .1"جتماعيةالفنية والجمالية ودلالتو التاريخية والإ ةقيمالرى مثؿ خأجوانب 

نجد في معجـ رؤية الشخصية لمناقد ،الب نطباعية: ترتبط الإنطباعيالمنهج الإ 
  impressionnismeىي ترجمة لمكممة الفرنسيةانطباعيةأوتأثرية كممة " أف  المصطمحات 

 حابياأصويطمؽ عمى ،انطباعية العربية بمصطمح  إلىىذه الكممة كثيرا ما تترجـ  أفلا إ
نطباعات التي يثيرىا الموقؼ في النفس ىي وصؼ الإ نطباعيةالإ و ،فو نطباعيالإ تباعياأو 

ىذا المقاء الآني والساذج بيف النص  بدقةتعني  نطباعلإ اوكممة "2"انطلاقا مف تأثير عمؿ الناقد 
الفني وما ينطوي  الأثراستحواذ  إذا ىتعن فالتأثرية ،والقارئ وما يحدثو مف تبادؿ داخؿ نفسيتو

ب المباشر مف و اره ىذا التجيالقارئ مع المؤلؼ ،وما يث بو اوىي تج"،3"عميو مف قيـ جمالية 
الخارجية  الأشياءتبرز ما تولده  أي ،ىي التي تبرز انطباع الفناف أومشاعر ساذجة تمقائيا ،

 .4 "ثر عمى الحواسأمف 
 ةمرتبط دورىابلى بالرؤية الشخصية لمناقد ،وىذه الرؤية و ارتبط النقد التأثري بالدرجة الأ"

الناقد فكمما اتسعت ثقافة ،ظيار جوانب الرؤية لديو إارتباطا وثيقا بثقافة الناقد التي تسيـ في 
كمما كانت نظرتو الذاتية في النقد تقترب مف الموضوعية طلاعو احي تعممو و وتعددت منا

 ."كثر تحكما أوالتجدد عمى العكس كمما ضاقت ثقافتو كمما كانت النظرة مزاجية 
الناقد الفرنسي وىي عند ،الدقة والعمؽ غاية فيتكثيؼ لمموقؼ وترميز نطباعيةالإ إف "

قاموس لا النقؿ منيجي لوسائؿ التغيير في Ferdinand Brentierربرونتي فرديناند
 – 1874: مدرسة فنية تشكيمية ظيرت تحديدا بيف ) أنيا نطباعيةفيعرؼ الإ Rossروس
 الأكاديمية( ،مف خلاؿ ثمانية معارض بباريس ،وقد جسدت قطيعة الفف الحديث مع 1886

                                                             
. 71ص ،عثمان موافً :مناهج النقد الأدبً والدراسات الأدبٌة ،مرجع سابق  1 

. 141،مرجع سابق ص  سعٌد علوش :معجم المصطلحات الأدبٌة 2 
. 1967،ص  1980، 2وفٌلٌلو:النقد الأدبً، تر: تركٌتً سالم ،منشورات عوٌدات ،ط كارولونً 3 

. 102محمد غنٌمً هلال :قضاٌا معاصرة فً الأدب والنقد ،دار النهضة للطباعة والنشر ،د/ط القاهرة د/ط ،ص  4 
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لظواىر بدلا مف اوحركية  باعات تقييد الانط إلىاتجاه في عمـ يسعى  وأنياالرسمية ،
 . 1"المنظر الثابت 

نعكاسي لمنص عمى ثر الإصورة الأ إبراز الشامؿ نقد ذاتي غايتو افي تعريفي نطباعيةالإ "
ساس الذوؽ الفردي بوصفو منطمقا مباشرا لالتقاط التموجات الجمالية لمنص عمى أالناقد ،يقوـ 

 .2"سقاط الوساطة الموضوعية بيف النص والناقد ا  في كيفية عمى الذات الناقدة و 
الذاتي  أوكالمنهج التأثري ربي بتسميات مختمفة لعالنقد ا إلى نطباعيةالإ انتقمت 

العربي لمصطفى ناصف ،المرايا  الأدبممة مف الدراسات كدراسة ججمعت أ و"، نفعاليالإ أو 
ىو زعيـ النقد (1973 – 1889طه حسين )أفوغيرىا عمى  رة لجابر عصفورو االمتج
طبيعة النص  أف أدرؾو ني لأالأدبنطباعي حتى وىو في عز التحامو التاريخي بالنص الإ

قتضييا النص الذي يواجو الناقد ينطباعي ضرورة الحضور الإ أفي ليست في يد المؤرخ و الأدب
 .3"المؤرخ  أو

 أفطمب مف الشاعر أا لا أنيقوؿ "  إذعف انطباعيتو ويعمف عنيا  طه حسينيكشؼ 
ريد أنما ا  حقا و  أراديفيمني ما  أفبراعة الشاعر بقدرتو عمى  أقيسلا  اأنحقا ،و  أراديفيمني ما 

بوابا مف الحس والشعور ،ومف أأف يفتح لي ريد مف الموسيقي الماىر أمف الشاعر البارع كما 
 4التفكير والخياؿ " 

 الأساسيب مع المؤلؼ الذي يمعب الدور و اىي تمؾ التي تتج طه حسينانطباعية إف "
 ."ر والخياؿ حياؿ قراءة نص معيف يفي بعث التفك
ىو المسيطر عمى  الذوؽ أفؿ في النقد ،و و ف الذاتية ىي المؤثر الأأ" طه حسين يؤكد 

يما يكتب مف الفصوؿ لا فالناقد  أفآثار الفف ،و مف  رأي أوقصيدة مف الشعر ،ل الناقد حيف يعرض

                                                             
. 08،ص  2009،الجزائر ، 2ع ،طٌوسف وغلٌسً :مناهج النقد الأدبً ،جسور للنشر والتوزٌ 1 
. 68/69إلى الألسنٌة،مرجع سابق ص  ٌوسف وغلٌسً :النقد الجزائري المعاصر من اللؤنسونٌة 2 
.  190ٌوسف وغلٌسً :مناهج النقد الأدبً ،مرجع السابق ،ص  3 

. 304،ص 1983،مصر جابر عصفور المراٌا المتجاورة :دراسة فً نقد طه حسٌن ،الهٌئة المصرٌة العامة الكتاب ،د/ط  4 
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نفورا  أوعجابا إ أورى ىذا وآخذ لذة ،أشعر بيذا و أا أنبيذا و  أحس اأنيقوؿ لقرائو "  أفيزيد عمى 
 دبي .أي عمؿ أؿ عمى الذوؽ النقدي في و الذاتية ىي المحرؾ الأ أفبمعنى  1"ليذا...

يا الوسيمة التي يسعى بيا أنكما  ،يةالأدبتبدو الذاتية الوسيمة الحقيقية لتحقيؽ الحياة "
نفسو  الأدبساس الذي يوسع مف مفيوـ الأوالمذة الفنية ىي  جماؿودة والتحقيؽ الجلى إالنقد 

المذة الفنية ،ميما يكف موضوعو حداث ا  فيجعمو يشمؿ كؿ كلاـ يقصد فيو الجودة والجماؿ ،و 
ي نفسو وتقضي طابعا محددا الأدبالمعرفي لمنقد  الأساسالذاتية تحدد  أفىـ مف ذلؾ كمو أو 

 .2ي الأدبدراكية بيف الناقد والعمؿ عمى العلاقة الإ
حيط الخارجي لمنص وبظروؼ مالمناىج السياقية اىتمت بال أفنستخمص مف ىذا كمو 

 وغفمة الفوارؽ الفنية بيفلى و بداعا فرديا بالدرجة الأإي بوصفو الأدبمتجاىمة النص  الأديب
 المناهج النقدية النصانية:

عمى نفسو  غمقاي بوصفو بناء لغويا منالأدبوتعاممت مع النص جاءت المناىج النقدية الحديثة 
بداعي وقد بيف المبدع والنص الإ ابعيدا عف المؤثرات الخارجية التي ساىمت في وجوده كما فصمو 

حولت ىذه  دوق وطبيعتو، الأدببعيدة كؿ البعد عف  جعمهاولدت ىذه المناىج في بيئة غريبة ،مما 
يجاد معايير دقيقة لنقد إى عمـ مف العموـ بحجة إلي الأدبالمناىج المستمدة مف العرب النص 

 وتقييمو . الأدب
 المنهج البنيوي :
ارسيف لا نستطيع فيـ دك وية باختلاؼ آراء المنظريف ليا ،ونحفبنيتعددت مفاىيـ ال

والبنية مشتقة مف الفعؿ اللاتيني "وضبطو (Structureة )نيالبنيوية دوف تحديد مفيوـ الب
(Sture )3"الكيفية التي يوجد عمييا الشيء  أووىو يعني الييئة  ىبن أي. 

وية في ي( في حديثو عف ماىية البنيوية يقوؿ )البنRobert Soclesروبرت شولز )نجد 
 فيماشياء الفردية بؿ في العلاقات معناىا الواسع ىي طريقة بحث في الواقع وليس في الأ

                                                             
   . 8،صقب،مرجع ساجابر عصفور المراٌا المتجاورة  1
39صالمرجع نفسه ،2  
ت الشعرٌة "دراسة فً الأصول والمفاهٌم "،عالم الكتب نظرٌابشٌر تاورٌرٌت:الحقٌقة الشعرٌة على ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة وال 3

 . 29،ص  2010،الجزائر ، 1الحدٌث ،ط
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والبنيوية في معناىا ،البنيوية تجسد مجموعة العلاقات بيف مجموعة البنى  أفبينيا( بمعنى 
لا تعبر عف  فالمغة فييا ،(أخرىحقوؿ ثقافية  إلىنقؿ النموذج المغوي  لةاو محالخاص ىي )

 حقوؿ ثقافية متعددة . إلىذلؾ  زاو تتجنفسيا بؿ 
تعرؼ Julia kristivaيفاجوليا كرست ي فيي ذيالأدبالبنيويوف اىتموا بالنظاـ المغوي في النص 

د توزيع نظاـ المغة واضعا الحديث التواصمي في علاقة مع يو :)جياز نقؿ لساني يعأنالنص ب
 النص ىو نقؿ لمغة ضمف نظاـ خاص . أف أي1متزامنة( أوات مختمفة سابقة ظممفو 

ي عمى الأدب الأثريعطي الصدارة لبنية "فنجده  Roland barthesثرولات بار  أما
دا ولكف يو يحمؿ معنى مفني ليس لأالأدب الأثرسبب خمود  أفمنو ب إحساسا،حساب المفيوـ 

 .2 "و يحمؿ شبكات متعددة مف الدلالاتنلأ
بمفيوميا العاـ ىي )القياـ بدراسة ظواىر مختمفة Jackobsonجاكسون البنيوية عند 

 أيكلاما مترابطا  أوبوصؼ كؿ منيا نظاما تاما  ،والأساطيركالمجتمعات والعقوؿ والمغات 
ساؽ ترابطيا الداخمية لا مف حيث ىي مجموعات مف أنفتتـ دراستيا مف حيث ،بوصفيا بناء 

فالبنيوية تعني مجموعة  3العناصر المنعزلة ،ولا مف حيث تعاقبيا التاريخي( أوالوحدات 
 . الأخرىؼ قيمة عنصر مف خلاؿ علاقتو بالعناصر قعناصر المتماسكة فيما بينيا وتتو ال

مف "و أنعف )البنيوية( ب في معرض حديثو مصطمح الفيعرؼ J.Piegehجون بياجيه أما
يا أنفضلا عمى  4قاسما مشتركا موحدا " ـمتعددة لتقد أشكالايا تتخذ نالصعب تمييز البنيوية لأ

 ليفي ثربولوجيةأن،و De Saussureدوسوسيرلسنية أد باستمرار " وتستمد روافدىا مف " تتجد
 ميشاليات ر وحف J.Lacanنوجاك لاكا، J.Biagehبياجي يةننفسا أوLévi Straussستروس 

 .Roland Barthes5 ولانبارثر  وأدبياتوالمعرفية  التاريخيةMeachelFacaultفوكو

                                                             
.29صمرجع سابق ، المناهج النقدٌة المعاصرة والنظرٌات الشعرٌة، :الحقٌقة الشعرٌة على ضوءبشٌر تاورٌرٌت  1 

سمٌر سعٌد حجازي :النقد الأدبً المعاصر ،قضاٌاه واتجاهاته ،دكتوراه الدولة فً الأدب والعلوم الإنسانٌة ،جامعة السوربون ،القاهرة  2
 . 63،ص  2001،

. 30الحقٌقة الشعرٌة على ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة والنظرٌات الشعرٌة ،مرجع سابق ص  بشٌر تاورٌرٌت:  3 
. 63ص  ٌوسف وغلٌسً :مناهج النقد الأدبً ،مرجع سابق، 4 

. 63المرجع نفسه ،ص  5 
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" البنيوية في معناىا  أفcourtesوكورتاسgreimasغريماس ورد في قاموس 
مثمما تشير في المعنى ،( Bloomfieldبمومفيمد )نجازات مدرسة إ إلىتشير  الأمريكي

و عمى المبادئ ئالمتك غفنيابمدرستي براغ وكو  لأعماؿى نتائج الجيود النظرية إلبي ر و الأ
 .1"ريةيالسوس
ىو العنواف الجامع  وأساسالا أو في ذاتو Structuralismeالبنيوية كاف مصطمح  إذا"

( عاـ 1896 – 1982) R.Jackobsonجاكسون روماف العالـ المغوي الكبير  أبدعوالذي 
 تكف إلاالبنيوية لـ  أففمعنى ذلؾ " 2"ةالنظرية لحمقة براغ المغوي الأعماؿلوصؼ  1929

 de فرديناند دي سوسيرجيود مدرسة  رأسيالسنية سابقة وعمى أتتويجا لجيود 
Saussure التي صارت تتسمىlinguistique  حاضراتو التي نشرت عاـ ممف خلاؿ

 "cours de linguistique généraleبعنواف : 1916
 Albiresachai3يرسيشهايبلأو charlepallyشارل باليهبفضؿ تمميذيو 

 : مف خلاؿ ويمكف تتبع الروافد الأولى لمبنيوية
 (:FormalistesRusses( )1915 – 1932)يون الروس :نالشكلا  -أ
خرى أس عموـ أبؿ كانت مسقط ر ،النشأة البنيوية فحسب الروسية تمييدالشكلانية لـ تكف "

 عممييف روسييف ىما : يفكالشعرية والسردية وتطمؽ ىذه التسمية عمى ائتلاؼ تجميع
بجامعة موسكو  1915: تأسست في آذار عاـ ( 1921 – 1915حمقة موسكو ) -1
وماىية  يةالأدبتيتـ بالشعرية والمسانيات وتبحث في الشؤوف jackobsonجاكسونبزعامة 
 . "الشكؿ
تعني ىذه التسمية " جمعية دراسة المغة "opojaz (1916 : )بوجازجماعةالأ -2

والجمعية مشكمة مف جماعتيف  ،سبورغر سان بت بمدينة 1916تي تأسست عاـ الشعرية " ال
 . 4"الأدبمنفصمتيف : دراسي المغة المحترفيف وباحثيف في نظرية 

 ساسيتيف ىما :أطروحتيف أف الشكلانية الروسية تقوـ عمى إعموما ف
                                                             

. 65ص ٌوسف وغلٌسً :مناهج النقد الأدبً ،مرجع سابق  1 
. 49ى ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة والنظرٌات الشعرٌة، مرجع سابق،ص بشٌر تاورٌرٌت:الحقٌقة الشعرٌة عل 2 

. 64ٌوسف وغلٌسً: مناهج النقد الأدبً،مرجع سابق  ،ص  3 
. 49بشٌر تاورٌرٌت:الحقٌقة الشعرٌة على ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة و النظرٌات الشعرٌة ،مرجع سابق ص  4 
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 ئو المكونة أجزاو ي ،الأدبثر التشديد عمى الأ -
 الأدبلحاح عمى استقلاؿ الإ -
عاـ الشكلانية الروسية انتيت  أف" عمى الأدبان لدراسة و آن الأ ذ طالما ردد الشكلانيوف " إ

 .1تجاىاتيااو  ىافكار تحت ضغط الرفض الرسمي لأ 1932
بيدؼ دراسة  يةالأدبنكار التاريخ والواقع الخارجي في الدراسة إب ىذه الجماعة قامت"
 دبيةأي جانب خارجي بؿ ىو مرتبط بأي في البنيوية لا يرتبط بالأدبفالنص ،في ذاتو  الأدب
 .2"الأدب

  و.بمعنى أف ىذه الجماعة اىتمت بالنص الأدبي مغفمة الظروؼ الخارجية لإنتاج
 circle de Prague (1962 – 1948: )حمقة براغ المغوية : -ب
يتطور محافظا عمى  الأدب أفترى  1962عاـ  تأسست بالبنيوية التشيكيةتسمى "

دور  استقلاليتو الخاصة ولا يمثؿ انعكاسا لمواقع واستجابة آلية لو ،فالفكرة لا تنفي مطمقا
لى الفف كنظاـ رمزي ،وىكذا تخمصت حمقة براغ مف إلى النظر إالمجتمع في الفف ولكف تدعو 

،وظؿ عمـ المغة عدة دبية أيد وطورت مفاىيـ لغوية وجمالية و لى التجر إ الشكمية الروسيةجنوح 
 .3"ساسي في دراسات مدرسة جنيؼ والشكمية وحمقة براغ ىو المبدأ الأ

لا مع إبنيوية صيغتيا المنيجية النقدية خذ الألـ ت" Tel Quel (1961: )جماعة -ج
سسيا الناقد أسـ نفسو التي ومجمتيا الموسومة بالإ tel quelالمدرسة الفرنسية ممثمة بجماعة 

 جوليانقد الفرنسي الجديد مف رموز ال ةوضمت عصبfêlé soulerفيميب صولر الروائي
 michel فوكو ميشال، Barthes roland بارث رولانو  juliakristeva فاكريستي

facault، وجاك ديريداDérrida ،بحقوؿ فكرية شتى كالتحميؿ النفسي  اتاىتمت ىذه الجماع
ابة وىي ليست انعكاسا لمواقع بؿ كتى نظريات جديدة في الإلالمسانيات ،وقد دعت و كسية ر الما
 .4"نتاجا لو إ

                                                             
. 67سابق،ص  عمرجٌوسف وغلٌسً :مناهج النقد الأدبً، 1 

  41،ص  2004،صنعاء ، 1عبدالقادر علً باعٌسً:فً مناهج القراءة النقدٌة الحدٌثة ،دار حضرموت للدراسات والنشر ،ط 2
. 52إبراهٌم رمانً :أسئلة الكتابة النقدٌة، المؤسسة الجزائرٌة للطباعة ،د/ط،الجزائر ،،ص   3 

.  68/69ٌوسف وغلٌسً :مناهج النقد الأدبً ،مرجع سابق،ص  4 
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في النقد العربي فيمكف عد بدايات السبعينات مف القرف الماضي فاتحة  البنيويةما عف أ"
 البنية"  حسين الوادلفوا في البنيوية الناقد التونسي أبرز النقاد العرب الذيف أومف ،ليا عندنا 

وقد تلا ىذا العمؿ كتاب لمدكتور ،ؿ حصاد نقدي بنيوي أو " وىو ران غفالقصصية في رسالة ال
مشكمة "  براهيم زكرياإ،وكتاب  1974"  يقاعية لمشعر العربيفي البنية الإ"  بو ديبأكمال 

 .1"  1978 بنيةلا
 ائي :يالمنهج السيم

 يةالأدبت عمى النصوص قعد المنيج السيمولوجي مف مناىج ما بعد البنوية التي طبي
وذلؾ لتعدد مصادره ،تصؿ بيذا المنيج ىو قضية المصطمح السيميائييفي ما  ؿ ما يواجيناأو و 

 .الثقافية 
 فِي سِيمَاىُم  :)وف ياء في عدة مواضع كقولو تعالىوردت لفظة سيمياء في القرآف الكريـ د

 3(بسِِيمَاىُم   تَع رفِيُُم  كذلؾ في قولو تعالى :)، 2(السُّجُودِ  أثََرِ  مِن   وجُُوىِيِم  
 ابن منظورلالة التي حممتيا المفظة في ىذه الآيتيف نفسيا التي ذكرىا الد أفالملاحظ 
 وىي العلامة .

غريقي لمحد دراؾ المفيوـ الإإ"( يستدعي حتما Sémiotique)مصطمح بف القوؿ إ      
Sémeion  ميزةمالذي يحيؿ عمى " سمة Marque distinctive،ثر أtrace،  قرينة

indice، ةعلامة منذر Signe gravé ouécrit  بصمةEmpriente ؿ تشكيمي يتمث
Figuration ،المغوية وغير المغوية ىي الموضوع المفترض لعمـ جديد نشأ بيف  اتىذه العلام

بي عمى يد العالـ المغوي ر أو  سياـإب"4 "نيايات القرف التاسع عشر وبدايات القرف العشريف
 harlesشارلز ساندرس بيرس مريكي والفيمسوؼ الأf. de Saussure وسوسيرد فرديناند

sandres paires"5 روبية و ليف في الثقافة الغربية الأو اماـ مصطمحيف متدأنفسنا أوىكذا نجد
نظمة أبالبحث في  السيميولوجياحيث تيتـ  ،قايطالسيميو  و االسيميولوجيمريكية ىما والأ
 ، بالدراسة الشكلانية لممضموف ى تعن قايالسيميوط أففي حيف  ،ات غير المغويةمالعلا

                                                             
. 71-70ص  ،قمرجع سابٌوسف وغلٌسً :مناهج النقد الأدبً ٌنظر  1 

. 273، البقرة ، 29صورة الفتح ، 2 
. 22مناهج النقد الأدبً ،مرجع سابق ص :ٌوسف وغلٌسً  3 

. 93ص  المرجع نفسه، 4 
. 104،ص  2007،الأردن ، 2إبراهٌم محمود خلٌل :النقد الأدبً الحدٌث من المحاكاة إلى التفكٌك ،دار المسٌرة ط 5 
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تضمنيا الشكؿ بقدر ما تيمو الكيفية التي يلا تيمو المعاني التي المسانيات ميداف  يف الباحثو 
 ىقا تعنيطلامات غير المغوية بينما السيميو فالسيميولوجيا تبحث في الع 1ؿ بيا المضموف يق

 بالدراسة الشكلانية لممضموف .
لى إيشيراف في قاموسيما المشترؾ décruوديك روTodorovتودوروفذا كاف إ"

ىي عمـ  السيميولوجيا أو السيميائية"يقولاف  يما وجياف لمفيوـ واحدأنالمصطمحيف عمى 
 لىإ ذ يشيرإقميلا بيف المصطمحيف يفرؽ  mounin george جورج مونانف إف "،العلامات

 .لمسيميولوجيامعادؿ بالمصادفة  السيميائية أف
في  ،طقية وفمسفية وغير لغويةيؿ عمى مفاىيـ منحمريكي يأمعطى ثقافي  السيميائية

 .2"العلامات المغوية إلى قرب أبي وىو ر أو معطى ثقافي  السيميولوجياف أحيف 
مف ىذا العمـ العاـ  قسما إلا لسنية ليستالأ أفلى إf.de Saussureدوسوسيريشير"

رولان أفعمى ،لسنية " عمى الأدو القوانيف التي يكتشفيا قابمة لمتطبيؽ غالذي ست
ما ىو  أفترض فالتي تالمتراجحةالسوسيرية  شير مف نقض ىذهأىو rolandparthesبارث

 الغيريةالعلامات  أفقناعة منو ب  لسني عف( الأDébordeز )و ايتج سيميولوجي
(Objectausc)تصبح  أفي قبؿ أ،لا تكتمؿ ىويتيا مالـ يتحدث عنيا لغويا،غير المغوية

السوسيرية ليجعؿ  يقمب المتراجحةBarthesبارثف إىكذا ف 3 "(Verbeousية )ظعلامات لف
 ىـ مف السيميولوجيا .أالمسانيات 

ختلافات حوؿ لى ظيور بعض الإإالعربية  إلى  وترجمتو السيميائيةدى نقؿ مصطمحأ
قية يلسيميوطا ،السيميولوجيا ،السيميائية"زمة اصطلاحية أنفسنا في ظؿ أحيث نجد  ،التسمية
 .4 "الدلالية،لدلائميةة،اراضيعشارات ،الأعمم الإ،شارية عمم العلامات الإ،العلامة 
وردت  مصطمحا 17بػالمصطمحات المرادفة لمسيميائية عبد الله بوخمخالحصى الناقد أ"
نو أى إلالمؤلفات النقدية العربية بيف مترجـ ودراسة ،وخمص الناقد في نياية بحثو  ي كميا ف

جنبي مف معملا ذلؾ "انسجامو المفظي والصوتي مع المفظ الأ، السيميائيةيفضؿ التمسؾ بمفظ 
 . 5خرى"أجية ولعلاقتو الدلالية بما ورد في تراثنا المغوي مف جية 

                                                             
. 12،ص  1987سٌمٌائٌة النص الأردنً ،دار إفرٌقٌا الشرق ،د/ط لبنان ، المرتجً:أنور  1 

. 133إلى الألسنٌة،مرجع سابق ،ص  ٌوسف وغلٌسً :النقد الجزائري المعاصر من اللؤنسونٌة 2 
. 94سابق،ص  مناهج النقد الأدبً،مرجع:ٌوسف وغلٌسً   3 
. 133الألسنٌة ، مرجع سابق ص إلى   ٌوسف وغلٌسً :النقد المعاصر من اللؤنسونٌة  4 
. 151،ص  2013،الرباط  1محمد فلٌح الجبوري :الإتجاه السٌمٌائً فً نقد السرد العربً الحدٌث ،دار الأمان ،ط  5 
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السيما عربي سميـ وصحيح جاء مف حسبو  مصطمح السيميائيةف" المالك مرتاض عبد أما
خرى عمى المصطمحات الأ السيمياءالنقاد العرب يؤثروف مصطمح ف وبالتالي1نى العلامةبمع

 لملاءمتو مع التراث العربي .
فنقوؿ فلاف  "،الذي يميزه عف غيره مف المبدعيف أسموبو  لكؿ مبدعسموبي :المنهج الأ

 .2"حف نستحسف طريقتو في الكتابة نسموب فأعنده 
تطبيؽ  أوسموب ىي عمـ الأ (Stylistics ,Stylistiqueسموبية )ذا كانت الأإ"

 (Styleسموب )ف الأإسموب ،ف( في دراسة الأlinguisticKnowledgeلسنية )المعرفة الأ
( التي كانت تطمؽ عمى" Stilusلى الكممة اللاتينية )إتد يماصطناع لغوي مستحدث نسبيا 

دلالتيا عبر ثـ تطورت ،مشمعة )المدىونة( اللواح دني يستخدـ في الكتابة عمى الأمثقب مع
" كيفية التصرؼ " في القرف إلى ـ 14القروف مف الدلالة عمى" كيفية التنفيذ "في القرف 

 صطلاحيةلالة الإدـ ثـ تستقر ال17لى ما"في نطاؽ الفنوف الجميمة خلاؿ القرف إـ،15
كيفية الكتابة الخاصة  أخرى  ومف جية،في حقؿ الكتابة عمى" كيفية الكتابة مف جية  للأسموب
 .3عيد معيف ..." أوجنس ما  أوبكاتب ما 

جميع في سموبية ىي غراميا بالبحث عما يتميز بو الكلاـ الفني سمة قامت الأإف أىـ "
فشعرية الكتابة تأتي مف الشيء غير المتوقع الدلالي( ،التركيبي  ،الصرفي،مستوياتو )الصوتي 

وىو ما يسمى  ،نفعاؿأثير والإلى دائرة التإبلاغ لإدائرة ا زو افالباحث يتج ،ارظنتخيبة الإ أو
 .4سموبي نحراؼ الأالإ أو نزياحلإبا

نزياحات سموب بقولو )ىي عمـ الإفيعرؼ الأ jan Cochinجان كوهينما أ
 .النظاـ المغوي ليسمى عمما ىي كؿ ما يخرج عف قواعد كوهين سموبية في نظرفالأ(.4المغوية

طريقة في الكتابة خاصة  أوزة الفردية و انزياح بقولو ىو)المجلإاCochinوهينكيعرؼ 
مف  نزياح ىو تمؾ الطريقة التي تميز كتابة المؤلؼ الواحد عف غيره فالإ 5بمؤلؼ واحد(

 .المؤلفيف
                                                             

. 126،ص  2005مولاي علً بوخاتم :الدرس السٌمٌائً المغاربً ،دٌوان المطبوعات د/ط ،الجزائر ،  1 
. 13،ص  1992الأسلوب مكتبة الجٌرة العامة د/ط ،شكري محمد عٌاد :مدخل إلى علم  2 

. 175،ص  2008،الجزائر ، 1الدار العربٌة للعلوم ناشرون ط الحدٌث،ٌوسف وغلٌسً :إشكالٌة المصطلح فً الخطاب النقدي العربً  3 
. 146سابق،ص ٌنظر بشٌر تاورٌرٌت:الحقٌقة الشعرٌة على ضوء المناهج النقدٌة المعاصرة والنظرٌات الشعرٌة ،مرجع  4 

 1جان كوهٌن :النظرٌة الشعرٌة بناء لغة الشعر اللغة العلٌا ،ترجمة وتقدٌم وتعلٌق أحمد دروٌش دار غرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع ،ط 5
 . 36،ص  2000القاهرة ،
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نو بحث عما يتميز بو الكلاـ الفني إبقولو )سموب الأ فيعرؼ jackobsonجاكسون ما أ
  جاكسونف 1نسانية ثانيا(صناؼ الفنوف الإأوعف سائر  لاأو عف بقية مستويات الخطاب 

jackobson سانيات وروح الشعر .مسموب بيف اليجمع في تعريفو للأ 
 سموبية وتفرعت ومف بينيا :تعددت اتجاىات الأ 2سموبية :الأ تجاهاتإ

وتعنى بوظائؼ المغة ونظريات "jackobsonسونبرومان جاكورائدىا سموبية الوظيفية :الأ1
يصالية وتحميمو لموظيفة الشعرية بترسمية الرسالة الإ jackobsonسوفبوقد اشتير جاك،التواصؿ 

خريطة تجسيدية توضح المراحؿ التي تمر بيا  jackobsonسونبجاكفي المغة حيث تصور 
 ."الرسالة بيف المراسؿ والمستقبؿ 

سموبية المحتممة تقوـ عمى تحميؿ الوسائؿ الأ"(: S littéraire)3: يةالأدبسموبية الأ2
 موريس يمثميا ،صحابيا في تفردىاأ أو يةالأدبعماؿ لأا)...(مفضمة  يةالأدبالمتعمقة بالممارسات 
 .كاتب دوف آخر بأسموبية ىتعن يةالأدبسموبية ف الأأي أ 4"غرامون كارل فوسمر

ذة دي حد تلامأ charle bally يهلشارل بارائدىا ":ييرية الوصفيةعسموبية التالأ3
 العلاقة بيف ةسموبية مف خلاؿ دراسنى بالقيـ التعبيرية والمتغيرات الأعت ،f de sassureسويسر

بنية المغوية  تتعدى وقائعيا ويعتمد فييا بالألا تخرج عف نطاؽ المغة ولاالصيغ والفكر فيي 
 لى دراسة القيـ التعبيرية الكامنة في الكلاـ .إفيي تيدؼ  5"صفيا بحتا  وا ووظائفيا اعتداد

 يريفاتير  وميشال jackobsonرومان جاكسون مف كؿ يمثميا" :بنيوية سموبيةأ4
ruvatiri ف النص بنية تشكؿ جوىرا قائما بذاتو تحكمو علاقات متبادلة بيف البنى النصية أ رىت
سموبية البنيوية تعني بالبنى النصية ف الأأبمعنى  6 "سموبية داخؿ النظاـبراز القيمة الأإبيدؼ 

 .صببعضيا في نطاؽ نظاـ خالاقاتيا وع
                                                             

. 11،ص  1989،لبنان ، 1محمد عزام :الأسلوبٌة منهجا نقدٌا، دار الآفاق ،ط  1 
. 173ص  الشعرٌة على ضوء المناهج النقدٌة والنظرٌات الشعرٌة ،مرجع سابق، بشٌر تاورٌرٌت: الحقٌقة 2 

. 48بٌار جٌرو :الأسلوب والأسلوبٌة ، تر:منذر عٌاشً مركز الإنماء القومً د/ط لبنان د/ت ،ص  3 
. 77مرجع سابق ،ص  ٌوسف وغلٌسً ،مناهج النقد الأدبً، 4 

 .165/166اهج النقدٌة المعاصرة والنظرٌات الشعرٌة ،مرجع سابق ،ص بشٌر تاورٌرٌت ،الحقٌقة الشعرٌة على ضوء المن 5
. 171/172المرجع نفسه ،ص  6 
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 ،يدصابع الأز عدد و الى العربية بتسميات قميمة متقاربة لا تتجإStylistiqueانتقؿ مصطمح "
عبد سموبية تمؾ التي قاـ بيا تمؾ الدراسات التي اىتمت بالأ وأعمؽ قد اىتـ بيا النقاد العرب و 

لا حقة ومنيا كتاب  أسموبية الذي كاف بداية كتابات سموبسموبية والأالأفي كتابو  السلام المسدي
سموب ما عمـ الأأسموب بديف ثقيؿ ،" الذي يبدو فيو مدينا للأ سموبية منهجا نقدياالأ"  محمد عزام

بمعنى أف ضيؽ الأزمة الإصطلاحية لعمـ الأسموب .1"فيو وريث شرعي لمبلاغة  لضف صلاحعند 
 وتمكنيـ منو .لدى العرب دلالة عمى إمساكيـ بو 

 المناهج النقدية ما بعد النصانية: 

د المناىج النقدية ما بعد النصانية مف المناىج الحديثة الولادة التي رافقت ميلاد المناىج تع
تمقى " القارئ " باعتباره الفاعؿ عمى الم منصباوكاف اىتماميا  ،بيةالعر البلاد النصانية في 

بداعي الإه المناىج المؤلؼ الحقيقي لمنص وقد غيبت ىذ،ي قوالتمساسي في عممية القراءة الأ
نتج نصوصا جديدة مف خلاؿ سية كبيرة باعتباره المؤلؼ الذي مؤلفا جديدا يكوف ذا سمط لتخمؽ

 قراءاتو المتعددة لمنص المطروح .
 المنهج التفكيكي :

نتاجيا لممعاني وما تحممو بعد ذلؾ إبقراءة النصوص وكيفية  اساسأف عممية التفكيؾ ترتبط إ
 .مف تناقض فيي تعتمد عمى حتمية النص وتفكيكو 

مف داخؿ البنيوية نفسيا كنقد ليا وانصب عمى مشكلات المعنى وتناقضاتو  التفكيكنبثؽ "ا
مع  التفكيكىو الذي بدأ حركة Roland barthesوكاف رولاف بارث ،ليزعزع فكرة البنية الثابتة

سئمة ثارة الأإبدايات الستينات في الوقت الذي لـ تكتمؿ فيو معالـ البنيوية بعد بطريقتو اللاذعة في 
وعمى نفس الفكرة يؤكد  2ومقارنة التصورات مف جوانب عدة لمكشؼ عف تعدد المعاني واختلافيا 

 كد ىو الآخر عمى انفتاح المعنى في النص.أحيث  Dimant بول ديمان
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ذا ا  كمقاربة فمسفية لمنصوص ونقد ليا و  سس التفكيكيةأىو الذي  dérridaدريداعد جاؾ ي
 "ختلافلإالكتابة وا"  Derridaادريدف نقرأ كتاب ألا ليذا التفكيؾ فحسبنا أو ف نأخذ نموذجا أردنا أ

النصوص المختمفة ونصوصو التي وضعيا  ادريدف قراءات أساسيات التفكيكية ،كما أوفيو يشرح 
وميتافيزيقا ربية غاستكشاؼ لمركزية الكممة الjohn chirk جون شيركتشكؿ كميا كما يقوؿ 

 الكوجيتو الديكارتيا الحضور تا فيزيقيوكمثاؿ عمى ما تتضمنو فكرة مبقياـ الحضور ...الحضور 
نيا حاضرة في نفسيا بفعؿ الشؾ لأنا خارج مجاؿ " حيث تعتبر الأنا موجود أذن إفكر أنا أ" 

تصورتيا في عقمي  ـ حة بالضرورة كمما لفظتيا تي" صح نا موجودأ" ف مقولة إالتفكير ،لذلؾ ف
مكانية التبدي المتكرر إفالموضوعية عمى سبيؿ المثاؿ حضور قابؿ لمتكرار ب ،ونأخذ مثالا آخر

عمى تمؾ المركزية ذاتيا إلا واقؼ متطابقة مع ذاتيا ومفيوـ مركزية الكممة لا يقوـ م أوشياء للأ
فكار عف التجربة أ لىإ أودلة لى الأإنو يتضمف الحاجة والبرىاف ،ويمجأ التي يسعى لتحطيميا لأ،
نو إا لمكتابة ،ولذا فبتف يكوف نظاما ثاأمنعو تالنظاـ كاشفا عف تناقضاتو التي  نو يظؿ داخؿأي أ،

المعنى لا يقع ضمف دائرة  أولى عمـ جديد لمدلالة إالتوصؿ  Derridaادريدمف المستحيؿ عند 
 .1"مركزية المغة

التصور التفكيكي فيي تيدـ تراكيب الكتابة غيرىا مف  ي ضرورة ف ختلافالإفكرة إف "
وة النصوص واستجوابيا ،ولا يمكف التفكيكية بيذا المفيوـ نشاط قراءة يبقى مرتبطا بقو ،المستويات 

بقوة  اساسأنشاط قراءة يرتبط  فكيكية ف التأبمعنى  2"ف يوجد مستقبلا كنظاـ مفاىيـ قائـ بذاتو أ
 .النصوص

طريقة نموذجية فيما يتعمؽ بتحديد Niortنورث جد عمى حد قوؿ أو Derridaادريدف أنجد "
ي نوع مف المعاني متيا لأو االكتابة يعتمد عمى مقثؿ مـ تجييزىا بتعبير ت قدمنيجية فعالية التفكيؾ 

د عمى ذلؾ ز  ختلاؼلى جانب الإإفكيكية تالنيائية ...وبالتالي تحتؿ مكانا متميزا في ال أوالمستقرة 
ا فلاطوني خصوصيضو لمفكر الأفي تف dérridaادريدلتشتت التي ركز عمييا ا أو نتشارفكرة الإ

يأتي ىذا المفيوـ لغويا مف ،ونظرية المحاكاة Ablatonsفلاطونأفيما يتصؿ بمفيوـ الكتابة عند 
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ما أف لمفظة علاقة بالتناسؿ أيشتتيا كما  أونتشار السلالي كأف يبذر المرء بذورا وينثرىا الإ
تناثر المعنى وانتشاره بطريقة يصعب ضبطيا والتحكـ بيا ،ىذا التكاثر ليس ى بالمصطمح فيو يعن

ر عدـ شفيو حركة مستمرة تبعث المتعة وتنيوحي بنوع مف المعب الحر نما ا  مساكو و إبوسع المرء 
الذي يركز عمى فيضاف  dérridaادريدويأخذ المصطمح بعدا خاصا عند ،ستقرار والثبات الإ

مقدمة وثلاث مقالات طويمة  عرضينتشار( الإ لذي يحمؿ عنواف )ا المعنى وتفسخو ،وفي كتابو
ت سلاليا في المقدمات والتصديرات ويطرح شر ليجدىا انتيعالج في المقدمة قضية التصدير والتقديـ 

اتصاله  أولقضية المحاكاة والنقد وانفصاله والمقاؿ الثاني فلاطون( أ)صيدلية ؿ و المقاؿ الأ
كما يطرح قضية المؤلف وكيف ينشر اسمه في نصه ثـ مقاؿ آخر يطرح فيو ،بالفمسفة 

القراءة " و " العمى البصيرة "  أمثولات ":ىمية ىما كتابيف عمى جانب كبير مف الأdimantديمان
لا مف خلاؿ إ،صيرة النقدية بلى الإ ف النقاد لايصموفأىا اويدور العمى والبصيرة وحوؿ مفارقة مؤد

رات التي تؤدي بصاستنظرية تتضارب تماما مع الإ أوفيـ يبنوف منيجا  ،نوع مف العمى النقدي
قر أنو أdérridaادريدتفكيؾ وعمى الشكاليات التي عابيا النقاد الغربيوف عمى ومف الإ 1"لييا إ

لى معايير الضبط إتفتقد  dérrida ادريدفي تصور  التفكيكية فأبمبدأ المعب الحر لمعلامة كما 
ة المناىج النقدية ر ي في غمجرائالإالمستوى  يا عمىيتسرعانما تعمف غياب صلاح نياالمنيجي لأ

لى منهج إليس التفكيك منهجا ولا يمكن تحويمه  ":قوؿ ي dérridaادريدخرى ولذلؾ نجد الأ
 .2"التقنية أوجرائية عمى الدلالة الإكدنا أذا ما إخصوصا 

لمتعريؼ بيا ة المستقم فرد ليا مف الدراساتأمما قالتفكيكية في الدراسات العربية فما عف حاؿ أ
مدخل ولقاء مع يؿ التفكيؾ أو الت"مف بينيا  الإتجاهيف الخاصة بيذا و اع ذلؾ تطالعنا بعض العنمو 

لمقارنة  ؼوموقلعبد العزيز بن عرفة ختلاؼ المرجأ لإوالتفكيؾ وا لهشام صالح ديريدا جاك
لى ذلؾ إضافة إمقالات متضمنة في مجالات مختصة  وجميعيا لبختي بن عودةا اختلاؼ دريد
 .2"الوجه الغائبفي كتابو  لمصطفى ناصفتشريح النص 

وا مع ممف ىذا نجد العرب لـ يعطوا لممنيج التفكيكي حقو في دراساتيـ النقدية، كما فع
 المناىج النقدية الأخرى.
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 نظرية التمقي :
وتحميؿ جمالية ،"يؿ لوصؿ العلاقة بيف النص والقارئ أو جاءت نظريات التمقي والقراءة والت

 2 "يؿ بحثا عف المعنىأو لى التإوالمجوء " 1"التفاعؿ بينيما بتفسير عمميات القراءة وآليات المتمقى
 3 "قصد استنطاؽ النص

في دائرة التواصؿ  يةالأدبىممتو البنيوية ولتضع العممية أجاءت ىذه النظريات لتستكمؿ ما "
النص "جانب  إلى  "المؤلؼ النص"ستراتيجية التحميؿ مف جانب ؿ مف االثقينتقؿ مركز لنساني الإ

يلاتو أو ف نظرية التمقي جاءت لتبشر بميلاد مؤلؼ جديد ىو القارئ مف خلاؿ تأبمعنى  4 "القارئ
 لما ىو حقيقي بيف سطور النص . نطاقوواست

 تقوـ جماليات التمقي عمى ما يمي :
 .قراءتو  أثناءفي  إلالا قيمة لذلؾ العمؿ -1
 .ات ءي بطبيعتو المجازية نص مفتوح يسمح بتعدد القراالأدبف النص إ -2
فالقارئ مرجعياتو التي تمكنو مف ،طاره التاريخي إف يقرأ النص في أليس ضروريا  -3

 ي لمنص .الأدبتشكيؿ المعنى 
 النص فقد تـ تقسيميـ عمى ثلاثة : إلىوف في نظرتيـ و االقراء لا يتس -4
 .لمنص وىذا قارئ سمبي إضافةي أوىو الذي لا يقدـ :القارئ العادي  - أ

ي في الأدبالنص  تاجإن إعادةوىو صاحب خبرة يستطيع :الميتـ  أوالقارئ العارؼ  - ب
 .نفسو 

قارئ تؤثر بدورىا عمى وىو القادر عمى صياغة النص مف جديد في قراءة :القارئ الناقد  -ج
 .الثاني وىذه القراءة تسمى بالقراءة المنتجة  أوؿ و آخر مف النوع الأ

مف الموضوعية لدى القارئ الجديد  الأدنىة محايدة ولا بد مف توفر الحد ءلا وجود لقرا -5
 بناء السياؽ المناسب لمنص . إعادةليتمكف مف 
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ببعض المعايير  الإيمافف سابؽ لأ إيديولوجيمعيار  أينظرية التمقي  أصحابيرفض  -6
وربما يعيؽ ىذا التفاعؿ عندما تتحوؿ تمؾ  ،يؤثر في تفاعؿ عمى النص والقارئ الإيديولوجية
 .1موضوع ينشده القارئ في النص  إلىالمعايير 

معاني النصوص وتفتح بتيح لمقارئ ىذا النوع مف التصرؼ نظرية التمقي ت أفمما سبؽ نجد 
 .يؿ والتفسير أو التأفؽ في  لمسباحة  أمامناالباب 
ورأينا عددا مف النقاد يعيد النظر في ،وجدت نظرية التمقي صداىا في النقد العربي الحديث "
 إلىالنظر ىنا  مفتنو ،ذلؾ التراث الحرص عمى تقديـ قراءة جديدة لبعض  يةاو ز ي مف الأدبتراثنا 

ولمصطفى ناصف لمشعر العربي القديـ في ضوء النظر النقدي الجديد  وهب روضةدراسة 
النظر في الشعر لا سيما كتابو قراءة ثانية لشعرنا القديـ ومف  إعادة إلىفييا  ىلات جادة سعو امح
ابن قتيبة  أمثاؿنقادنا مف  أفالنبش في التراث النقدي العربي زاعما  إلىيف مف توجو سالدار 

 .2"فؽ القراءةأالتوقع والتقبؿ و  إلىسبقوا الغربييف  والمرزوقي والجرجانيوالآمدي  وقدامة
ة اىتماميا عمى النص في علاقاتو الداخمية بيف البنى النصي المناىج النصانية  ركزت  إذا

اىتماميا عمى القارئ رك زت  ف المناىج ما بعد النصانيةفإ، باعتبارىا وحدات حكمية لبعضيا
نتاجولعممية القراءة مف خلاؿ فكو لشفرات النص  الأساسيباعتباره المحرؾ   لنص جديد . وا 

 :ديثةالقضايا النقدية الح
لنقدية ولا ي ىو تمؾ القضايا االأدبفي النص  الحداثةعمى مستوى  أنجزما  أىـ أفف القوؿ مكي
ف في جوىر الرؤية كمي التقميدي بقدر ما يالأدبنجاز في ترويجيا عف نمط النص ف ذلؾ الإكمي

الغموض ،لتزاـ الإ،المصطمح النقدي  إشكالية:التي تجسدت في عدة قضايا نقدية منيا ،الحداثية 
 ؟وجو التجديد في ىاتو القضاياتمثؿ  يـفف،ي الأدبفي النص  أىميتياليا كقضايا 
 المصطمح النقدي: إشكالية

فالدراسات النقدية رغـ ،واضحة في صياغة النص النقدي  أىميةيشكؿ المصطمح النقدي 
ييف العرب مع فرزىا تعامؿ النقاد والدراسأبعشرات المصطمحات النقدية التي  جديتيا وريادتيا تزدحـ
حدث ثورة واضحة في عالـ المصطمح النقدي ورفع شيادات مشكلات أالنقد الغربي ،مما 
 المصطمح النقدي .
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ثوف بوسائؿ عديدة فقد استيدى الباحنظرا لولادة المصطمح النقدي في سياؽ ثقافي مغاير 
فرفدت النصوص بمصطمحات "، 1والتعريب  ،والتوليد ،المجاز ،الترجمة ،شتقاؽلوضعو مثؿ : الإ
وكؿ ذلؾ ولد العديد مف  ،واستعماليا ليااو تدطرابيا وخمط ضىيمنتيا وا إلى أدىكثيرة وجديدة ،مما 

 المشكلات:
 .تعدد تسميات المصطمح النقدي الواحد  -
 .مفاىيـ عدة  لواحد لمدلالة عمىا استخداـ المصطمح النقدي -
 .ةنعداع واعتماد الصبفقداف الإ -
 .ضبابية منبع المصطمح النقدي  -
 .تابعية النقد العربي لمنقد العربي  -

ديد مفيوـ حيدا واضحا في تجلما كانت المصطمحات ىي مفاتيح العموـ فقد بذؿ العرب 
ف إف ،لعموـ المدونة والفنوف المروجةفي اإليو كثر ما يحتاج أ :"نيو االتهنو كما يقوؿ المصطمح لأ

 "فيمو دليلا إلىلا ىتداء سبيلا و الإ إلىذا لـ يعمـ بذلؾ لا يتيسر لمشارع فيو إلاحا لكؿ عمـ اصط
حضي المصطمح النقدي في الدراسات النقدية العربية والمعاصرة بعناية الدارسيف والباحثيف 

جيودىـ في المؤتمرات والندوات والبحوث والدراسات المنتشرة بالكشؼ عف مشكلات  أسيمتوقد "
جزئيات محددة تتعمؽ بواحدة مف المصطمحات  ؿاو تن إلىىـ صرفت ر نظاولكف أ ،المصطمح النقدي

 2،التفكيكية التفسيرية التناص،الحداثة  ،البنيوية ،الأسموبية،الشعرية :النقدية المطروحة مثؿ 
 صحابياأ أرادهالظاىرية ،ونحو ذلؾ مف المصطمحات التي استعمؿ معظميا في غير ما  ،السردية
 ."ليا  الأجانب

 :دراسة بساتيا ومف بيف تمؾ الدراساتملاىذه الدراسات تأصيؿ بعض المصطمحات وبياف  لتاو ح
 أىـؿ العديد مف المصطمحات النقدية وبيف و اتنإذ " المصطمح النقدي " عزت جاد :  -1

 ذلؾ . إلى أدتب التي باسؿ المصطمح النقدي والأو اختلافات في تنالإ
قضايا  تودراس لتاو وتن" الحداثة والحداثية " المصطمح والمفيوـ : نايف العجموني :  -2

 الحداثة والحداثية وارتباطيا بتحولات بنيوية عميقة .
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 أسباباختلاؼ المصطمح بيف المشرؽ والمغرب " ويطرح فيو عبد السلام المسدي :"  -3
لو بمفاىيـ و ااره وتدشبيف مف خلاليا نشأة المصطمح وانتيختلاؼ مف خلاؿ نماذج دالة الإ

 . 1ومسميات عديدة 
 غموض المصطمح النقدي واضطراب في استخدامه : إلى أدتالتي  الأسبابمن 

جنبية لما يقابميا في الحرفي لممصطمحات مف المغة الأقؿ مف خلاؿ النالترجمة الحرفية : -1
 .العربية 
يرىا في ابتكار تقص إلىوذلؾ راجع ية المجامع المغوية في الوطن العربي: نسكو  -2

 .بداعو نتيجة اىتماميا الواضح بالمصطمحات العمميةا  المصطمح النقدي و 
ننا نجد الناقد أمصطمحات خاصة بو كما اختصاص  فنجد لكؿ  لنقدية :اتنوع المناهج  -3

 .2لى آخر بمصطمحات جديدة إنيج ملممناىج فينتقؿ مف  والواحد ينوع في استخدام
 لأنوحركة تطور النقد العربي وازدىاره  أعاؽوىو ما غياب النظرية النقدية العربية : -4
 .عاجزا عف تخطي ىذه المشكلات في المصطمح النقدي ودراستو عبر تاريخو الطويؿ  أصبح

 ،عف تنسيؽ الجيود المبذولة في ىذا المجاؿغياب المؤسسات العممية المسؤولة :  -5
فرة ظادة ومتولعؿ تخطي ىذه المشكلات في المصطمح النقدي العربي الحديث يتطمب جيودا جا

لابتكاره العربي وتطوره عبر مسيرتو النقدية الطويمة في سياقو الداخمي والخارجي ضمف منيج 
ـ وطبيعة الدراسات النقدية ءبما يتلا ة والحرص عمى انتقاء المصطمحات العربي ،عممي واضح

 إنتاج المصطمح كاف سببا في إشكاليتو.المختصة في  غياب المؤسساتبمعنى أف  .3العربية 
 ظاهرة الغموض :

نما ىو خاصية مشتركة بيف القديـ ا  و  ،الغموض خاصية ينفرد بيا الشعر الجديد فحسبليس 
فالقصيدة  ،التأمؿ إلىسمات الشعر الحديث التي تدعونا  أىـوالجديد عمى السواء والغموض مف 

القصيدة في الغموض في  الإقحاـ أفىتماـ بيا ،كما لإالقارئ لا جدوى مف اير ثالسطحية التي لا ت
مف الطلاسـ التي يصعب حميا لا  إطارفي  ضعو غاضة المتمقي بو ف لإو الذي يستعممو المبدع

نماو  إبداعيعد   .4عمى القراء  تعالي ىو مبالغة في ال ا 
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يضفي جمالية عمى  ف الغموض بوصفو ذلؾ الوحش الجميؿ المجيوؿ لدى القراء والشعراءإ
نجده لا يممؾ مف الجواب سوى  الإبداعفالشاعر المبدع حينما يعرض عميو سؤاؿ  النص الأدبي،
نزار وفي ىذا الصدد يعترؼ  ،ف مسألة التفكير في القصيدة مسألة غامضةذلؾ لأ،الحيرة والدىشة 

عرؼ ما ىو أ،ولكني لا  أقولوقد يكوف لدي شيء ،بقصيدتي تفكيرا سابقا  أفكرنا لا أقائلا :) قباني
القمؽ الذي إكسير بو في  ج  و الذي استيوى الشاعر الحداثي وز ىذا السعي وراء المجيوؿ ى إف...(

مما يجعؿ القصيدة غامضة لغموض ميلادىا والغموض خاصية جوىرية  ،تواجيو الذات الشاعرة
 .1في التفكير الشعري لا في التغيير الشعري 

ي إنر عنو بقولو : " عببشرعية الغموض في الشعر وىو ما يعترؼ adonisآدونيسنجد 
ياـ الذي يجعؿ مف بكذلؾ ضد الإ إني،قاىذا الوضوح الذي يجعؿ مف القصيدة سطحا لاعمضد  

ليس ذلؾ الذي يجعؿ مف القصيدة  adonisدونيسأيفا مغمقا " فالغموض الذي ينشده القصيدة ك
يحبذ ذلؾ الوضوح الذي يجعؿ لا نو أكما ،ستفياـ لدى القراء ز حدود الإو امجموعة طلاسـ لا تتج

فمف خص خصائص الحداثة الشعرية أولعؿ الغموض مف ،مف القصيدة عالما يدركو الجميع 
بتحقيؽ  في كياف القصيدة الغموضف يتجمى الشعر غريبا مفاجئا غامضا وتتجمى معالـ أالطبيعي 

الجديدة التي عاشيا الشاعر لحظة ة ير القارئ لخوضو مغامرة الكتابثذلؾ الكوف الغريب الذي ي
 أي أف الغموض أبرز خصيصات الشعر الحديث  .2التوىج 
ميلاد ظاىرة الغموض في الشعر الحديث عند  إلى أدتحوصمة الدوافع التي  أردنا إذا
 :نجدadonisآدونيس
 .الإبداعيةغموض العممية  -1
 .الأبديةطريقة استخداـ المغة بوصفيا سفينة الشاعر في مسيرة كشفو  -2
 جاس النص وانفتاحو عمى المجيوؿ والثقافة والمعرفة .نبتناسؿ المعاني عف طريؽ ا -3

استفحاؿ ىذه الظاىرة في النصوص الشعرية كما تمعب الصورة الشعرية دورا رئيسيا في 
 .3الحديثة 
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 لتزام :الإ ظاهرة 
لتزاـ يعني الإ وأدبمعاني التربية والتعميـ والحؽ  إلىلتزاـ يوحي بالضرورة ف القوؿ بالإإ

يديولوجياأو برسالتو في دعـ  الأدببالضرورة قياـ  مذاىب فكرية وفي ىذا الصدد يقوؿ  أو ا 
فريديريك عمؽ فرائض الفف تكمف فرائض الخمؽ " وقديما قاؿ أفي ": sarterرسارت
 .1يكوف المسرح " منظمة خمقية "  أفنو يجب أ frederique chilerشيمر

وىو يدعـ ،الممتزـ خمقي  الأدبو  إيصاليا إلىيطمح  أخلاقيةلكؿ حؽ رسالة  أفبمعنى 
 .Hegel2هيجلالذوؽ السميـ الحؽ الذي تحدث عنو 

ار الفرد ياخت أفلتزاـ الوجودي بحيث يرى في حديثو مف مفيوـ الإ Sartreسارتريصنؼ 
لا مف إلا يدرؾ مف حيث ىو ىوية  فالإنسافخرى أبؿ يقوـ عمى اختيارات ،ليس اختياره لوحده 
لمذات وحدىا بؿ  ااختيار  Sartreسارترختيار الفردي كما يرى فميس الإ ،حيث يقوـ بالتزاـ ما

كمثاؿ  ار وقد قدـياخت أيضاف احتذاء نموذج ىو لأ، ىالتي سترى فيو نموذجا يحتذ الأخرىوات ذلم
راره ويخصو فيو قنو نابع مف أفاختياره ىذا رغـ  ،يتزوج أففعندما يختار الفرد  لزواجعمى ذلؾ ا

بنفس السموؾ فالتزاـ  أفرادىايضا لكي يأخذ جميع أبو  لإنسانيةـ  التزاإ ؿاو ويحبو نفسو  يمزـ
 ختيار.بمعنى أف الشخص ممزـ بالإ.3غيارتحريؾ التزاـ الأ إلىالشخصية يتعدى 

بيف مجموعة مف الفنوف ومنيا الشعر مف جية وبيف الكتابة النثرية مف Sartreسارتر يميز 
 artsالرسـ والنحت والموسيقى والشعر ىي فنوف تعبيري  أففيعني اعتقاده  ،أخرىجية 

suppressifs  تمفة عف بعض فنوف لتزاـ نظرا لطبيعتيا المخمفيوـ الإ إلييايسند  أفلا تقبؿ
المعبر عنيا بالمغة بالنسبة  للأفكاريبقى خادما Sartreرتر سا رأيف الشاعر حسب أالتربية ...و 

والشاعر في نظره يكوف  4بالنسبة لمموسيقى والأصواتلواف بالنسبة لمفنوف التشكيمية والأ للأدب
 . بالأفكارمف اىتمامو  أكثراىتمامو منصبا عمى التعبير 
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ىذا  إليوالتي تحيط بالمجتمع الذي ينسب  بالظروؼالممتزـ غالبا ما تتكيؼ  الأديبرسالة إف  "    
جتماعي لمشعب عامة والطبقة العاممة بشكؿ خاص ر النشاط الإاثأثر مف أف التزامو لأ الأديب
عدـ  النهيريخص ويم1"اليوـ  ناأدباءيختمؼ عف التزاـ  1954قبؿ ثورة فاتح نوفمبر  ناأدباءفالتزاـ 

رئيسية لعدـ  أسباب: الضعؼ الثقافي والفني عمى حد تعبيره وىي  أربعة أسبابالتزاـ الفناف في 
لتزاـ كما نفيمو اليوـ التزاـ بقضايا الطبقة العاممة بآرائيا وآماليا ،وليا فالإ ،بالفعؿلتزاـ المفيد الإ

ىذه الطبقة  بأفرادتصاؿ المباشر والإ ةمشاغميا التي لا يمكف جمعيا عف طريؽ القراءة الكثير 
 والوعي بيا .

شيء تحدده الظروؼ التي يعمؿ فييا وىذا الفيـ  وىالممتزـ  الأديبرسالة  أفخلاصة القوؿ 
و صورة صادقة لممجتمع الذي يظير في الأدبف أو الذي يتماشى والنظرة القائمة بى الأديبلرسالة 

ميا طرح في ظعم أف إلا ،الأدببالحداثة في  اأساسىاتو القضايا الحداثية مرتبطة  أفبالرغـ مف 
 حداثة.بموضة الاليوـ  بما يسمى  إلاف وجو الحداثة فييا لـ يرتبط أالدراسات السابقة و 
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دب ىي اندلاع عدة ثورات أدبية وبخاصة في المجاؿ الشعري مف بينيا الأفي الحداثة ف إ  
ومف الحداثة ، محور وكميا فصوؿ تندمج تحت  مس الشكؿ وبالمقابؿ ما مس المضموف،ما 

تمثمت ف الجمالية ما القضاياأ "ة، قصيدة النثرقصيدة التفعيم"اد نالت اىتماـ النقالتي النقدية القضايا 
نيا لـ ـ أحداثة بمعناىا البراؽ أ علاف القضاياه رسمت ىذفي المغة الشعرية، الرمز، والإيقاع فيؿ 

 نا؟ءدباتكف سوى موضة ادعاىا أ
 :الحداثة الفكرية و الفمسفية  جذور

نمػا كػاف ظيورىػا بفعػؿ الفمسػفة التجريبيػة عمػ  ا  الصػدفة و  محػضلحداثػة الغربيػة مػف لـ توجػد ا
ف ذلػػؾ إشػػارة تحػػوؿ نحػػو ، و كػػا Galileoغااالل لااوو  bicornو بيكااو   d’écartديكااارت  يػػد

بشري فكانت الحداثػة ثػورة ل  البراىيف التي يتقبميا العقؿ الستدلالي و محاولة الوصوؿ إ)المنطؽ الإ
جنحتيػػػا ، لتبػػػدأ أخة تحػػػت ضػػػمنيػػػا متعبػػػدة راخنقػػػت البشػػػرية ، و جعمػػػت  يقونػػػات، و قيمػػػاعمػػػ  الأ

تأسػيس منطمقػات مػف عمػـ فػي فمسػفة  و ل  تمركز الذات في الفكػرإالمعاصرة مشبعة بانفعاؿ يدعو 
و كؿ مف نتائج ىذه الحداثة عم  صػعيد  ،عم  الرغـ مما فييا مف بذور القديـ و لمساتو الواضحة(

حػد التلاقػي  إلػ حػؿ يشػوبيا تػداخؿ و تػرابط يصػؿ ف تػاري  الفكػر البشػري قػد انتقػؿ بمراأالمعاصرة "
وجودية تنتشر بظلاليا مف القػديـ جماتية والالدرجة التشابو في الخطوط العامة . فنجد المثالية و البر 

ذاتػػو  الأدبػػيخمػػؽ مشػػكمة فيػػـ النػػوع دبػػي بشػػكؿ مباشػػر و يالمعاصػػر" ممػػا يػػؤثر فػػي النػػاتج الأ لػػ إ
 الأدبػيبػداع يػات الفمسػفية لمحداثػة تػؤثر فػي الإفالخمف 1ىا"فضلا عف تقسيماتو التي تظير في عصػر 

 فيمو.و تخمؽ مشكمة في 
لػ  إ ودونمػا سػبيؿل  استقاء قوانيف مف ذاتيا إ وىي مضطرةالمعايير التي بموجبيا تتوجو  إف"

مػ  ذاتيػػا مػػا يفسػػر حساسػيتيا الشػػديدة تجػػاه الفكػػرة التػػي لا عإتكػػاؿ لا تسػػتطيا الحداثػػة الإ المراجعػة،
عمػػ   مػػا يفسػػر أيضػػا حيويػػة محاولتيػػا لكػػي تسػػتقر و لكػػي تصػػب  مرتكػػزة وىػػذا  ذاتيػػا،تكونيػػا عػػف 

قنػوـ المرتجػا الجمعػي يحػد ف أذلػؾ بػأ المفػاىيـ،ص بيػا طلاقيػة التػي تػنذاتيا عبػر تكػويف الذاتيػة الإ
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ف ينمػي فيػو أختلاؼ الػذي يتحيػز لػو كػؿ فػرد مػف شػأنو حؽ الإف و لا شؾ في أ الحداثة،مف تنوير 
  1"فواه منعتيا الكشفية أروح التفاعلات التأويمية المتمذذة ب

 . الذات عم  عكس الجماعة التي تحد منيا  ف الحداثة في المنظور الفمسفي منطمقياأبمعن  
ف تسػتميـ مختمػؼ التحمػيلات التػي تناولتيػا قصػد شػكالية الحداثػة أتقتضي الدراسة الفمسفية لإ       

مثااالل ذا جاوزنػػا القػػوؿ ببنػػاء زمػػف ا فػػي فيػػـ منطمقاتيػػا الداخميػػة ، فػػ القيػػاـ بػػالتنميط لمحداثػػة يسػػعفن
idiotype الذاتياااااااةف يقػػػػػػػوـ عمػػػػػػػ  ثلاثػػػػػػػة مفػػػػػػػاىيـ أساسػػػػػػػية ىػػػػػػػي ف نػػػػػػػرى أمكػػػػػػػف ألمحداثػػػػػػػة ، أ 

subjectivité   و العقلانياااةRationalisme  و العدمياااةNihilism ، ىػػػذه  نحػػػف نػػػرى أفو
نمػػا تشػػكؿ فػػي العمػػؽ أسػػاس الحداثػػة إو التصػػورات المتعمقػػة بػػالوجود و المعرفػػة و القػػدـ أالمفػػاىيـ 
 الفمسفية .

الحداثػػة فػػي  وؿ المفػػاىيـ التػػي شػػكمت قاعػػدةأذاتيػػة ىػػو ف مفيػػوـ اللػػ  القػػوؿ أإ"لنبػػادر  الذاتيااة :-
 2"عػػػػالـ ...مأولويػػػػة " انتصػػػػار الػػػػذات ، رؤيػػػػة ذاتيػػػػة ل"الحداثػػػػة ethos يقػػػػوؿ فيثػػػػومجػػػػاؿ الفمسػػػػفة ،

 الحديث يرى العالـ انطلاقا مف ذاتو . الإنسافف
ية بوضػػا مبػػدأ الذاتيػػة ( قػػد أسػػس الحداثػػة الفمسػػف6659-6996) رتديكاااكػػاف  إذاالعقلانيااة :  -2
 theكقيمػػة مطمقػػة و خػػط فاصػػؿ بػػيف عػػالـ ا)ليػػة القػػديـ )سػػاس لمحقيقػػة و اليقػػيف كأ "الكوجيطػػو"

centric الحػػػػػديث و مركػػػػز الكػػػػػوف  الإنسػػػػاف( ، و عػػػػالـanthropocentrique بنتاااااز لا ف فػػػػ
Leibnitz (6646-6766ىػػػو أ ) عمػػػ  مبػػػدأ العقلانيػػػة ، نقصػػػد وؿ مػػػف أسػػػس الحداثػػػة الفمسػػػفية

نساف الإ أف أىذا المبد ( و حصؿest sine ration Nihil) القائؿ )لكؿ شيء سبب معقوؿ( المبدأ
 خذ يجوب العالـ أسراره ، فأل  غاز لو منقب عف قو إمؿ لمكوف و معجب ببديا خمأتحوؿ مف مت

 أمامػػوانفتحػػت  أفلػػ  إياىػػا عػػف الأسػػباب غيػػر المعقولػػة إ و يبحػػث لػػو عػػف )أسػػباب معقولػػة ( مميػػزا
سػرار الموجػودات و يمنحػو سػمطة عػف الكػوف فصار يجد فيو ما يمػده بمعرفػة أ،يث أبواب العمـ الحد

   3"قديمةا اللغاز الميتافيزيقأض بو عف و يستعي
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  لا قيمااة لمقااي  ف العدميػػة و يقصػػد بيػػذا المبػػدأ أمػػف ذكػػر مبػػدأ  أوؿف نيتشػػو ىػػو إالعدميػػة :"...-3
قػدت ف  ،ف ما كاف في العصور السابقة راسخا و ثابتا و ساميا صار ما مجػ  الحداثػة لا شػيء أأي 

 1معو كؿ معاني الحقيقة "
 الحداثة لدى الغرب :

و قػػد  ،عنيػػا فػػي البيئػػة العربيػػة ف لظيػػور الحداثػػة لػػدى الغػػرب ظروفيػػا الخاصػػة التػػي تختمػػؼإ
 modernisme ,modernبمصػػطمحات أخػػرى مشػػابية  Modernitéرف مصػػطم  الحداثػػة قػػ

,modernistic , modernise . 
)حػػديث( اسػػتخدمت لممػػرة الأولػػ  فػػي  modernusكممػػة  أفHabermas اس هابرماا يػػرى

 الروماني الوثنييف .و  القرف الخامس الميلادي لتمييز الحاضر المسيحي عف الماضي اليوناني 
الحػديث،  بمعنػ  العصػر 6822)الحداثة( فظيرت عند بمزاؾ سػنة  Modernitéما كممة أ"       

عمػػ  بػػؤس الػػزمف  po dlaire بااودلير. و دلػػت المفػػردة عنػػد  وربيػػةأي مػػا نػػتج عػػف النيضػػة الأ
   2"العدمية و    نحطاطعن  يتكمـ نيتشو عف الحداثة عم  أنيا زمف الإالحاضر و بيذا الم

عػػػؿ وجػػػود اللاحقػػػة بظػػػروؼ تاريخيػػػة محػػػددة ، و ل modernismeارتػػػبط ظيػػػور مصػػػطم  "
ISME  لاروس ، مػػػػػػا يؤكػػػػػػد مذىبيتػػػػػػو ، و ىػػػػػػو المفيػػػػػػوـ الػػػػػػذي يقػػػػػػره صػػػػػػاحب الموسػػػػػػوعة الكبيػػػػػػرة

Larousse "3  ،"ا ىػػػدؼ مشػػػترؾ مجموعػػػة العقائػػػد و الميػػػوؿ التػػػي ليػػػ بأنيػػػاذ يعرفػػػوف الحداثػػػة :"إ
ة لجعميػػـ يتماشػػوف مػػا مػػا نػػؤمف جتمػػاعي و سػػمطة الكنيسػػعقػػد الإيتمثػػؿ فػػي تجديػػد الثيولوجيػػة ، و ال

زمػة الدينيػة التػي مػرت بيػا أخػرى اقتػرف ظيػور ىػذا المصػطم  بالأنو ضروري في حياتنػا ، بعبػارة بأ
  4الذكر" سمفناأكما  خالدة سعيدليو إوربا في العصور الوسط  و ىو الرأي الذي ذىبت أ

 ندرسااااتيفل سااااكتوضػػػي  مفيػػػػوـ الحداثػػػػة الناقػػػػد الإنجميػػػػزي بمػػػف النقػػػػاد الغػػػػرب الػػػػذيف اىتمػػػػوا      
Steven scander عمػػؽ فػػي سػػياؽ التمييػػز بػػيف أضػػف  عمػػ  مفيػػوـ الحداثػػة قيمػا دلاليػػة أ"الػػذي

نػػا الفولتيريػػة( )الأه ا،فوصػػؿ المعاصػػريف بمػػا أسػػمو بػػيف كػػؿ مػػا ىػػو معاصػػر  ،كػػؿ مػػا ىػػو حػػداثي
                                                 

  14صمقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة،مرجع سابق،محمد الشيخ ،ياسر الطائري : 1 
 16-15-14، ص،مرجع سابقجمال شحيد ،وليد قصاب : خطاب الحداثة في الأدب  2
 17-16ص مرجع سابق،صيل الحداثة في الخطاب النقدي العربي المعاصر ،عبد الغني بارة : إشكالية تأ 3
 17ص المرجع نفسه  4
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Volaitean نػػا الحديثػػة الأ أسػػماه ... ووصػػؼ مػػا ىػػو حػػداثي بمػػاModern  تمػػؾ التػػي تعػػيش فػػي
 1"ل  محتواه و تمارس اختيارىا فيو ...ف تذعف إأالعصر الصناعي دوف 

نػػو خػػتلاؼ لأمكػػف حصػػره فيػػو يتميػػز بػػالتنوع و الإلحداثػػة واسػػا لا يف مفيػػوـ اأممػػا سػػبؽ نجػػد      
 ينطمؽ مف خمفيات فكرية فمسفية .

 خصائص الحداثة الغربية :
ت منػػو مبادئيػػا امػػت عميػػو الحداثػػة العربيػػة و اسػػتققتعػػد الحداثػػة الغربيػػة الأسػػاس الأوؿ الػػذي       

  التالية:صت بالسمات و قد خ العدمية،ل  إالأولية انطلاقا مف الذاتية وصولا 
 الجوانب. ةمتعدد"الوعي التاريخي بشروط انبعاث الحداثة كحركة -6
 مقدس.التبرـ المبدئي إزاء ما ىو موجود و التمرد عم  ما ىو -2
 .دب الرومانتيكي و الطبيعي يـ الإنسانية السائدة في الأىدـ تقدمي لمق-3
 التجريبية.لحاح النزعة إدب تحت شكاؿ المطروحة في الفف و الأتجاوز الأ-4
 .التمرد عم  القوانيف التقاليد الفنية المألوفة -5
 بيا ، و تحرير الفرد مف سمطة المؤسسات بكؿ أنواعيا عتداد الإحساس بالذات ، و الإ-6
و ربػط الدلالػة بػالمتمقي انطلاقػا  الدينيػة،لغاء المعن  المسبؽ في النصوص بما فييا النصػوص إ-7

و القػػوؿ بالػػدلالات غيػػر النيائيػػة لمػػنص و تكػػريس مػػذىب الشػػؾ فػػي كػػؿ  ؤلػػؼ،الممػػف مقولػػة مػػوت 
 المفاىيـ.الحقائؽ و 

مطتو مػف خػلاؿ لغػاء سػإعتبار الديف تجربة بشرية قابمة لمتجػاوز ضػمف مػا تتجػاوزه الحداثػة ، و إ-8
 عقلانػي د العقلانيػة و التفكيػر البػداع و تمجيػخػلاؽ فػي مجػاؿ الإلغاء سػمطة الأعممنة المجتما ، و إ

مػػػاـ الحداثػػة لاعتمػػػاده عمػػ  المعرفػػػة اعتبػػػار ىػػذا الأخيػػػر عائقػػا أووضػػعو قابػػؿ لمتفكيػػػر الػػديني ، و 
  2الوثوقية و اليقينية ، و إحلاؿ العقؿ و منجزاتو العممية محؿ الله في مركزية المجتما "

لػ  إضػافة إ مقػدس،عنػ  بيػدـ كػؿ مػا ىػو ف الحداثػة الغربيػة تمف خلاؿ ىذه الخصائص نجد أ     
   الجماعة،كذا تحرير الفرد مف ىيمنة  ، والمألوفةذلؾ تتجاوز القيـ الإنسانية و التقاليد الفنية 
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ذلػؾ دب ، زد عمػ  ميػداف الأخػلاؽ فػي لغػاء سػمطة الأإ  حساب المؤلػؼ و ىتماـ بالمتمقي عمو الإ
 ماـ الحداثة .تجاوز الديف باعتباره عائقا أ

 العرب:لدى  الحداثة
ثرة بيػػا أوقػػد ولػػدت عنػػدنا نحػػف العػػرب متػػ،تعػػد الحداثػػة العربيػػة فػػرع مػػف فػػروع الحداثػػة الغربيػػة       
عقػػاب الحػػرب ضػػجيا فػػي أداثػػة الغربيػة قػػد اكتمػػؿ نلحف اغػػرب "ولعػػؿ الكثيػػريف يوافقػػوف عمػػ  أعنػد ال

ا بػػػػػػيف السػػػػػػريالية والتعبيريػػػػػػة يف مػػػػػػف مظػػػػػػاىر ىػػػػػػذا النضػػػػػػج تعػػػػػػدد مدارسػػػػػػالعالميػػػػػػة الأولػػػػػػ  ، وكػػػػػػا
 مػا الحداثػةوربيا خالص النسػب ، أنيا كانت وليدا أ، ولا جداؿ عم  كؿ حاؿ في أ ال ..والمستقبمية.

حػداث التػي وربيػة... لقػد كػاف لأفرعا مف فػروع الحداثػة الأيا كانت نالعربية فيقوؿ الواقا التاريخي أ
 ( صػػػدى قػػػوي فػػػي مصػػػر بالػػػذات 6939صػػػا سػػػبقت الحػػػرب العالميػػػة الثانيػػػة وميػػػدت ليػػػا )وخصو 

اؼ المحػور ، وكػاف فػي مصػر جاليػات ىػدف تكوف ىػدفا مباشػرا مػف أفمصر كانت مييأة بموقعيا لأ
ـ عدد كبير مػف الييػود مػف جنسػيات مختمفػة ، فكػاف جنبية كثيرة العدد ، عظيمة الثراء ، وكاف بينيأ

علامػػػي يضػػػـ شػػػمميـ  إف يحػػػاولوا القيػػػاـ بعمػػػؿ ثقػػػافي أف يتدارسػػػوا مػػػواقعيـ و أف يجتمعػػػوا و أطبيعيػػػا 
بمعنػ   1ل  التعاطؼ معيـ مف يمكف اجتذابو مف المثقفػيف الػوطنييف "إويقرب بيف أفكارىـ ويجتذب 

 لا جزءا مف الحداثة الغربية.إف الحداثة العربية لـ تكف أ
كبػر أذ يقوؿ: "لعػؿ مػف إالحداثة العربية المعاصرة  يعمؽ عف  محيل الدي  اللاذقانلنجد الناقد     

نيػػا أعػدائيا أخطػػر عمييػا مػػف أف بعػػض النػاطقيف باسػميا أخطػاء الحداثػة العربيػػة المعاصػرة التػػي كػا
ج مكانيػػا لنصػػوص لػػـ يقػػؿ الػػزمف و لغػػت نصوصػػا حيػػة وحيويػػة لتػػر أ، و  أخػػرى صػػناما لتقػػيـأنسػػفت 

شػػػعاع فيمػػػا يػػػأتي مػػػف  كتجػػػارب إنسػػػانية قابمػػػة لمحيػػػاة والإكممتػػػو الأخيػػػرة فػػػي قيمتيػػػا الفنيػػػة وجػػػدواىا 
ولا تظؿ مجرد مصػطم  سػيء السػمعة فػي ،  ا الطبيعي العربية مسارى عصور... كي تأخذ الحداثة

 نما في آراء الناطقيف بيا.إ، فخطورة الحداثة المعاصرة  2"معاجـ النقد الحديث
اىنػػة ، ىػػي النيضػػة وضػػعيتنا الر طػػار "الحداثػػة عنػػدنا كمػػا تتحػػدد فػػي إأف  عابااد الجااابرييػػرى      
ـ فيػػو جميػػا مظاىرىػػا ىػػو العقلانيػػة ف تنػػتظمعػػا ، والعمػػود الفقػػري الػػذي يجػػب أ نػػوار وتجاوزىمػػاوالأ

                                                 
 19-، ص1993عند العرب والغربيين ، عالم المعرفة ، د/ط ، الكويت ،  شكري محمد عياد: المذاهب الأدبية والنقدية  1
 . 28، ص  ، مرجع سابقجمال شحيد ، وليد قصاب: خطاب الحداثة في الأدب 2
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ف الحداثػة الحقيقيػػة أ، بمعنػ   1والديمقراطيػة ليسػتا بصػػناعة تسػتورد بػؿ ىمػػا ممارسػة حسػب قواعػػد "
قػائلا  كمػا يضػيؼ فػي ىػذا الصػدد،التي تقػوـ عمػ  مبػدأي العقلانيػة والديمقراطيػة وفػؽ قواعػد معينػة 

جػػؿ التحػػديث ، تحػػديث الذىنيػػة  تحػػديث المعػػايير العقلانيػػة والوجدانيػػة  "الحداثػػة رسػػالة ونػػزوع مػػف أ
لػػ  ة فييػػا يتجػػو أولا وقبػػؿ كػػؿ شػػيء إب الحداثػػف خطػػاة السػػائدة ثقافػػة تراثيػػة فػػ قافػػف الثوعنػػدما تكػػو 

، فكػؿ معػاني الحداثػة عنػده تصػب فػي  2)التراث( بيدؼ إعادة قراءتو وتقديـ رؤية عصػرية عنػو..."
 قالب التجديد.

ف شػػيئا جديػػدا قػػد وىػػذا يعنػػي أ،بػػداع وخػػروج عػػف المػػألوؼ إف: "الحداثػػة الشػػعرية أأيضػػا  ىيػػر       
ثػػر ذلػػؾ فػػي لغػػة غيػػر مألوفػػة ، وتفتػػرض الحداثػػة انبثػػاؽ لػػ  الأشػػياء ، فػػانعكس أظرتنػػا إطػػرأ عمػػ  ن

، فيػػػي ليسػػػت زيػػػا يمكػػػف  شخصػػػية شػػػعرية ذات تجربػػػة حديثػػػة تشػػػكؿ ذاتيػػػا فػػػي الشػػػكؿ والمضػػػموف
  3 "نيا في الدرجة الأول  موقؼ مف الحياة في رؤية حديثة ، إو شكلا يمكف اقتباسو ه ، أارتداء

 تياف بالجديد.داثة ىي وجية تفترض المغايرة والإف الحبمعن  أ 
نيػا فػي ي الحداثػة يظػؿ القػوؿ الأىػـ فييػا أيمػا قيػؿ فػمفيقوؿ عف الحداثػة: "و  يوسف الخالما أ     

فيػػي ليسػػت ده ، موقػػؼ كيػػاني مػػف الحيػػاة  فػػي المرحمػػة التػػي تجتازىػػا كػػؿ شػػيء ، لا فػػي الشػػعر وحػػ
لمػا وراءه ومػا زيػاء، ىػذا شػكاؿ والأف الميػـ ىػو وراء الألأ،و زيػا يتػزيف بػو نسػاف أشكالا يقتبسػيا الإأ

 بػػالجوىر لا بػػالمظير خػػذف تأتكػػوف  بمعنػػ  أ و لاف تكػػوف ذا عقميػػة حديثػػة أنمػػا أنسػػمية بالعقميػػة ف 
بػؿ  ىر الحياة الحيدثة اليػوـ نتاج العمـ الحديث جو ل  ذلؾ مف إالطيارة والتمفزيوف وما إلسيارة و وما ا
ف نسػػاف سػػيد الطبيعػػة وأف الإعتقػػاد أىػػـ ىػػذه الأسػػباب الإومػػف أ ،والعقميػػة  سػػبابيا الروحيػػة خػػذ بأالأ

دوف ف نظػـ وقػوانيف ومبػادئ تظػؿ نسػاف مػف مايصنعو الإخضاعيا وفؾ مغاليقيا ، ومنيا أبمقدوره إ
 4نما ىو سيدىا "فما ىي سيدتو إ ،فوقو  نساف لاالإ
خػذت طريػؽ الحداثػة الغربيػة وحممػت بػيف طياتيػا كػؿ ف الحداثػة العربيػة أمف كؿ ىذا نستخمص أ   

ثػػة الحقيقيػػة ىػػي ف الحدالوؼ ، وأوالعصػػرنة ، وتجػػاوز مػػاىو سػػائد ومػػأ مػػاىو مػػرادؼ لمعنػػ  الجػػدة
 بالمظير عم  حساب المب والجوىر.عم  عكس تمؾ التي تيتـ  ،الفكرية التي تيتـ بالبذور

                                                 
 .17-، ص 1991، بيروت ،  1محمد عابد الجابري: التراث والحداثة، مركز دراسات الوحدة العربية، ط  1
 .17المرجع نفسه،ص 2
 612، ص  1988، د/ط ، الكويت ،  2د المهنا : الحداثة والتحديث ، مجله عالم الفكر،العددعبد الله أحم  3
 16- ، صمرجع سابق الشعر،يوسف الخال: الحداثة في   4
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 قضايا الحداثة فل النقد الأدبل الحديث
 القضايا النقدية:

 : ةالحداث
ف فػي الجنػوف معػاف ذلؾ إف ىناؾ تناقضا في الطرح غير أيرى أالحداثة والتراث مؿ لثنائية ف المتأإ

نػو لا أإ ،و التقميػديقيػا نحػو الظيػور بػاختراؽ التػراث أالحداثة كموضوع غربػي وجػدت طر  فصحي  أ
غمػػؽ البػػاب دوف تطػػور عػػاش التخمػػؼ وبعػػد عػػف ركػػب تنصػػؿ مػػف جػػذوره فقػػد ىويتػػو ، ومػػف أ "مػػف

 ف لو فرع.و صؿ لف يكنو مف لـ يكف لو أأ نطواء عم  القديـ ، كما، فلا حداثة بالإ1الحضارة "
ذا ربطناىػػػا بثنائيػػػة التػػػراث جتمػػػا العربػػػي إشػػػكالية معقػػػدة خاصػػػة إىكػػػذا تبػػػدو الحداثػػػة فػػػي الم"      

 . 2"لقد أصبحت الحداثة إشكالية المجتما العربي الرئيسية  فيو،والمحدث 
ديػب الػذي فالأسػتيراد لػ  الإتؤدي إ ومف ثـ لا،الغرب  يف "الحداثة لاتعنفيرى أنعي  اليافل ما أ    

و يحػػاكي  و ينقػػؿ أأ ف يتغػػرب معػػو ، ويسػػاىـ فػػي صػػنعو لػػيس معنػػاه أيعػػيش عصػػره ، ويعػػالج مجت
ف يعمػػػؽ س بعػػػد ذلػػػؾ أبػػػأ ش ، ثػػػـ لامضػػػمونا مػػػف واقعػػػو المعػػػي و دبػػػو شػػػكلاف يسػػػتمد أنمػػػا معنػػػاه أوا  
ده منطمقيػػا الواقػػا ولا عيػػب فييػػا فالحداثػػة عنػػ،خػػريف "نفتػػاح عمػػ  كػػؿ تجػػارب ا)مػػو بالإدب ويطع  الأ
 خريف بما يتماش  والطبيعة العربية.مف ا)ذا استفادت إ

يػػتمخص فػػي التجديػػد فػػي ة ف "مفيومػػو فػػي الحداثػػيػػرى أ يحاال عبااد ام المعمماالفػػي حػػيف نجػػد      
 ليػوو والمسػتقبؿ المتطػور الػذي نتطمػا إخيمة بما يتناسب ومسػتجدات العصػر الػذي نعيشػالأفكار والأ

بمعنػ   3عميػا "لمثػؿ  اواحترامػيمػاف ثوابػت الإما المحافظة عم  الأسس الثابتة مف التمسؾ بالػديف و 
  الثوابػػت المقدسػػة مػػا المحافظػػة عمػػالعصػػر و ـ فكػػار بمػػا يػػتلاءقيقيػػة ىػػي حداثػػة الأف الحداثػػة الحأ

 ي حاؿ مف الأحواؿ المساس بيا.يمكف بأ التي لا
لػ  ؼ مػف مجتمػا إوىػي تختمػ"مجتمػا وفػي كػؿ مرحمػة ، كػؿ  ـ فػي يالحداثة ملازمػة لمقػد ذفإ      

 لسػػػوفيتياؼ عنيػػػا لػػػدى المبػػػدع دع الفرنسػػػي تختمػػػ  زمػػػف ، فػػػدلالتيا لػػػدى المبػػػلػػػآخػػػر ومػػػف زمػػػف إ
 رزة ، فالحداثػة ىػي دائمػا حداثػة شػعسػمات مميػ مريكي، كما أف دلالتيا عند الشاعر العربػي ليػاوالأ

                                                 
  8-ص سابق، مرجع الحداثة،شعرية إبراهيم:عبد العزيز  1
 85-، ص 2006، المغرب ،  1ها ، دار توبقال للنشر ، طينظر محمد سبيلا وعبد السلام بن عبد العالي : الحداثة وانتقادات  2
 .113المرجع نفسه ، ص   3
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لػػدى شػعب معػيف فػػي فتػرة معينػة فػػي  معػيف فػي شػعب معػػيف فػي ظػروؼ تاريخيػػة معينػة ، والحػديث
يسػتمر  لكنػو لا تجاىػات نشأ كشجرة تمتد  غصونيا في كػؿ الإوجيو مف القديـ ، فالحديث يحدى أإ

ذا لػػـ ف القػػديـ إخػػر ، كمػػا أنتػػاج ا)الػػذات بػػؿ إ نتػػاجنػػو لػػيس إلا جػػذور لػػو ، ذلػػؾ لأ ذا كػػافطػػويلا إ
 .1"ف يفقد نفسو ، ويصب  منطويا في قبره يتفجر ويتوالد لايمبث أ

 .2ئتلاؼ "ختلاؼ ما الإ"ىي الإ :adonisآدونيس المعن  ىي كما قاؿ الحداثة بيذا    
ئػػتلاؼ ية وفقػػا لمػػا تقتضػػيو روح العصػػر والإجػػؿ التكيػػؼ مػػا التغيػػرات الحضػػار ختلاؼ مػػف أفػػالإ "  

 3"مة والمحافظة عم  الخصوصيةو صيؿ والمقاجؿ التأمف أ
  الأصػالة والمعاصػرةمف كؿ ىػذا أف الحداثػة الحقيقيػة ىػي تمػؾ التػي تجمػا بػيف روح  نستخمص     

 الحداثػػة دوف أف تختمػػؼ مػػا القػػديـ دوف أف تغم ػػب أحػػدىما عمػػ  ا)خػػر ،فيػػي تنشػػأ باتحػػاد التػػراث و 
 .فتشك ؿ بذلؾ تآلفا ما ما ىو سائد

 : التفعيمةشعر 
  عػف الحقيقػةو ىػو كػذلؾ عػالـ المعرفػة و البحػث  عالـ الشعر ىو عػالـ المتعػة الفنيػة ،ف إ         

فػي  نيػـ يشػتركوفالشػعراء غيػر أ كػانوا مػف النقػاد أو الباحثوف في تعريفيـ لمشعر سواء أقد اختمؼ و 
لا مػػاىو جديػد و حػديث مػػف نيػا ، ىػذه المتعػػة التػي لا تصػاحب إلواالبحػث عػف المتعػة بػػدرجاتيا و أ

 الشعر .
لػػػ  ذلػػػؾ طمقػػػت عمػػػ  الشػػػعر الحػػػديث و يضػػػاؼ إالتسػػػميات التػػػي أمػػػف  التفعيمػػػةشػػػعر يعتبػػػر       

 المعاصاار  ش الشااعر حاار ش شااعر الحداثااة ش الشااعر المتحااررالشااعر التسػػميات أخػػرى نػػذكر منيػػا :"
 Freeو كميػػا ترجمػػة لمػػا يسػػمونو الشػػعر الحػػر) و المرساال شالشااعر الحساا  ش الشااعر المأماا  ش أ

verse) ،يػػػزيدب الإنجمو يسػػػتخدـ مػػػا يسػػػم  فػػػي الأأ (Poetry in prose) و المصػػػطم  أ
فػي بيئػة غيػر بيئتنػا و و يرجا تعدد التسمية ليذا الشعر نتيجػة لولادتػو  4( Vers libresالفرنسي )

 ل  نقمو بترجمات كثيرة .ىو ما أدى إ

                                                 
 89-88، ص محمد سبيلا وعبد السلام بن عبد العالي:الحداثة وانتقاداتها،مرجع سابقنظر ي 1
 89ص  ،رجع نفسه الم 2
 89ينظر المرجع نفسه ، ص   3

 206صمرجع سابق ،للآداب و العلوم الإنسانية ،  ةمجدي الشناق : مجلة اتحاد الجامعات العربي4 
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نو:"مجموعػػة شػػعرية لػػـ و مػػف بػػيف تمػػؾ التعريفػػات أ لشااعر التفعيمااةؼ النقػػاد فػػي تعػػريفيـ اختمػػ      
لتػػي تعتمػػد عمػػ  تعتمػػد الػػوزف و القافيػػة التقميػػديتيف كمػػا عػػرؼ بقصػػيدة الشػػعر الحػػر" تمػػؾ القصػػيدة ا

 ة يقاعية التجديديو التفعيلات الإعم  تفعيلات الشعر التحميمية ، أ يحائية ، والمغة الشعورية الإ
و عم  التحرر مف وحدة البيػت الشػعري و الشػطريف المتقػابميف ، لتسػتخدـ قافيػة متعػددة تعػددا غيػر 

ز القصػيدة مػا يميػ زبػر ف أأي أ1ريةو ة الشػعريا واحػدا يطػوؿ و يقصػر وفقػا لمدفقػمنتظـ ، و سطرا شع
نيا تسػتخدـ ل  ذلؾ أدىا نظاـ السطر ، إضافة إاعتماو  تحررىا مف وحدة البيت و القافية ة ىو الحر 
 يحائية .لغة إ
:"أسػػاس الػػوزف فػػي ذ تقوؿتطمػػؽ تسػػمية الشػػعر الحػػر إ نااازا الملائكااةلػػ  ذلػػؾ نجػػد إضػػافة إ      

يػػة فػػي ف الحر ضػػ  ليػػذا الحكػػـ ألمعنػػ  البسػػيط الوانػػو يقػػوـ عمػػ  وحػػدة التفعيمػػة ،و االشػػعر الحػػر أ
  2طر متشابية تماـ التشابو"ستنويا عدد التفعيلات في الأ

 ىي وحدة التفعيمة و المعن  الواض  .نازا فقواـ القصيدة الحرة لدى          
و فػػػي تعريفػػػو لمشػػػعر مػػػا يػػػدؿ عمػػػ  رغبتػػػو  ،ف الحقيقػػػة ىػػػي ىدفػػػوفنجػػػد أ رمضاااا  حماااودمػػا أ      

ـ ف الشػعر ىػو ذلػؾ الكػػلاف الػبعض أيقػػوؿ :"قػد يظػالجديػد  النػزوح نحػوالدفينػة فػي مبارحػة القػديـ و 
طيػػب مػػف زىػػور الػػتلاؿ ، فيػػو فاسػػد و عػػذب مػػف المػػاء الػػزلاؿ و أالمنثػػور لػػيس بشػػعر ، و لػػو كػػاف أ

( ىػػػو النطػػػؽ بالحقيقػػػة، تمػػػؾ الحقيقػػػة Chaplinلشػػػعر كمػػػا قػػػاؿ)ذ ا،و حكػػػـ بػػػارد ، إ اعتقػػػاد فػػػارغ
ف الشػػػعر بغػػػض بمعنػػػ  أ 3"العميقػػػة ، الشػػػاعر بيػػػا القمػػػب ، و الشػػػاعر الصػػػادؽ قريػػػب مػػػف الػػػوحي

 صدقو . فيو يقاس بمدى فمقياس الشاعرورا ، و منثكاف موزونا أف ر عف طبيعتو إالنظ
يو في مقارنة بيف القصػيدة العموديػة القديمػة و قصػيدة مػف ىو ا)خر يدلي برأنزار قبانل نجد       

ذ يقوؿ:"فقصػػيدة لمشػػعراء إ رمضااا  حمااودقصػػائد الشػػعر الحػػر بحيػػث تتطػػابؽ نظرتػػو فييػػا مػػا نظػػرة 
ط مسػتوفية كػؿ المواصػفات العروضػية  و كػؿ القواعػد يو الػوافر و البسػ  البحر الكامػؿ أوبة عممكت

الوحيػػػػد بػػػػيف الفػػػػارؽ ف بمعنػػػػ  أ 4منػػػػذ المحظػػػػة الأولػػػػ  بحظورىػػػػا الشػػػػعري" تقنعػػػػؾ  الفنيػػػػة المطموبػػػػة
 لقصيدة الحديثة ىو الأثر الذي تتركانو في نفس المتمقي فيقتنا بيا .القصيدة القديمة و ا

                                                 
 210ص،مجدي الشناق : مجلة اتحاد الجامعات العربية للآداب و العلوم الإنسانية ، مرجع سابق  1
 63، بغداد ،د/ت ، ص 3نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر ، مكتبة النهضة ،ط 2
 46،ص 1998، ديوان المطبوعات الجامعية ، د/ط، قسنطينة ،  "مقاربة لأوليات النقد الجزائري الحديث"علي خدري : نقد الشعر ،   3
 10،ص 1973، بيروت ،  قباني، د/طمنشورات نزار  الشعر،مع  قصتي قباني:نزار   4
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نموذج القديـ لتزاـ بالالشعراء بكتابات جديدة ليس الإ ودرمضا  حمطالب "مف ىذا المفيوـ       
الشعر ؽ في صب  معن  الصدنقاد يتجاوبوف ما شعر العصر ، و أصب  الشرطا فييا ،و بذلؾ أ

 1"الحقيقة ، و بذلؾ تصب  القصيدة دليلا عم  نية صاحبيامرتبطا بمدى تعمقو في 
ذ إ المتنبلانتي  مف دراستو لديواف ف بعد أعم  رأيو أه حسي  السياؽ يؤكد  في نفس     

ف لا نتشدد في ىذه النظرية التي يحبيا المحدثوف ف نقتصد و أير أذف فقد يكوف مف الخيقوؿ:"و إ
ميس مف الجميؿ ف  2ديب"دب مرآة لأف الأف الشعر مرآة لمشاعر ، و أوف بيا ، و ىي أو يشغف

 . ف الشعر مرآة لصاحبوالتصري  بأ
 قصيدة النثر :

( يتسػػػاءؿ مػػػا علاقػػػة قصااايدة النثااارف كػػػؿ واحػػػد منػػػا يرمػػػ  عمػػػ  مسػػػمعو مصػػػطم  )لابػػػد أ        
القصػػيدة بػػالنثر و لمػػا سػػمي النثػػر بالقصػػيدة ، و ىػػؿ ذلػػؾ يعنػػي قصػػيد ، و ىػػؿ توجػػد فعػػلا قصػػيدة 

 منثورة ؟
طريقة نثرية لكنيػا متميػزة : في التعريؼ الإنجميزي و الفرنسي ىي :"قطعة كتابية ب قصيدة النثر    

نيػػا شػػعر يحمػػؿ سػػمات النثػػر ، و فػػي نفػػس الصػػدد يضػػيؼ بمعنػػ  أ 3بعناصػػر تتػػوافر فػػي الشػػعر"
 رثنا الشعري النثر طالما لا يوجد لو شبيو في إ:"عمينا القبوؿ بمصطم  قصيدة   شاكر العيبل

مريكػا" فيػو يتقبػؿ قصػيدة وربػا و أخجؿ مػف اسػتعارتو مػف أا تصير الحداثة مفيوما كونيا لا نو طالم
 يوجد شبيو ليا في التراث العربي . نو لابما أالنثر 

وؿ نػػص مػػف نػػوع أ مااي  الريحااانلأ، حػػيف كتػػب  6995الشػػبيو تعػػددت تسػػمياتيا منػػذ نشػػأة         
 . 2996الشعر المنثور و حت  عاـ 

 الخاطرة الشعرية -3الشعر الفني              -2الشعر المنثور                 -6
 النثر المركز -6قطا فنية                  -5الكتابة الخاطراتية            -4
 القصيدة الحرة -9الكتابة الحرة             -8           قصيدة النثر        -7

 القصيدة خارج التفعيمة -62الكتابة خارج الوزف    -66شذرات شعرية             -69
                                                 

 .48، 47، 11،ص مرجع سابق، "ينظر علي خدري : نقد الشعر " مقاربة لأوليات النقد الجزائري الحديث  1
 .11السيد فضل : نقد القصيدة العربية ، منشأة المعارف ، د/ط، الإسكندرية ، د/ت ، ص 2
 .15،ص 2002، بيروت ، 1عز الدين المناصرة : إشكاليات قصيدة النثر ،المؤسسة  العربية للنشر و التوزيع ،ط  3
 16نفسه ،صالمرجع  4
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 النثر بالشعر-65الشعر بالنثر             -64النص المفتوح             -63
 كتابة خنث -68را   نث-الكتابة الشعرية-67شعرا      -الكتابة النثرية-66
   العمودي والحرغير -26النثيرة                    -29الجنس الثالث              -69
 قصيدة الكتمة -24النثر الشعري           -23القوؿ الشعري             -22
كثػر اسػتعمالا فػي النصػؼ الثػاني مػف القػرف العشػريف صػب  أمصطم  قصيدة النثػر أ"ف نجد أ      
نمػػػا سػػػيطر مصػػػطم  الشػػػعر المنثػػػور و مصػػػطم  النثػػػر الشػػػعري عمػػػ  النصػػػؼ الأوؿ مػػػف القػػػرف بي

   1"ف يتطابقا تماماالنثر في مرحمتيا الأول  ، دوف أ العشريف لمدلالة عم  قصيدة
 ل  :ة النثر فلابد مف الإشارة إلقصيد ما فيما يتعمؽ بالبنية المميزةأ      
 .نيا تعتمد عم  الجما بيف الإجراءات المتناقضة أ-
زامنػة تنصػب كميػا فػي لؼ مػف عوامػؿ متنيػا تتػأذ أإ،نيػا تقػوـ عمػ  قػانوف التعػويض الشػعري كما أ-

 حداث فعاليتيا الجمالية و ىي بالترتيب : بؤرة واحدة لإ
 .ية المتداولة وزاف العروضتعطيؿ الأ –أ 

 .قص  الطاقات الشعرية الممكنة تفعيؿ أ –ب 
  2ختلاؼ الدلالي الحاد براز الإإ –ج 
ميتيا ف مػػا يميػػز قصػيدة النثػػر ىػػو اعتمادىػا عمػػ  قػػانوف التنػاقض و ىػػو مػػا تعكسػو لنػػا تسػػبمعنػ  أ 

 بقصيدة النثر .
 الشروأ الجمالية لقصيدة النثر :

 .ف تكوف وحدة عضوية مستقمة ذات تنسيؽ جمالي متميز عف غيره مف أصناؼ النثر أولا : أ
 .ف تكوف ذات غاية شعرية ثانيا : أ
 .3ورت  مف تركيب مضيء مثؿ قطعة البم  ف قوتيا تتأتكثيؼ لأالف تتميز بالتركيز و ثالثا : أ

                                                 
 .6ص مرجع سابق،ينظر عز الدين المناصرة : إشكاليات قصيدة النثر، 1
 316ص1998دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع ، د/ط ، القاهرة ، ،فضل : أساليب الشعرية المعاصرة صلاح   2
 .317صالمرجع نفسه ينظر   3
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لفت مجموعات شعرية في الوطف العربي في الشعر المنثور ما البدايات الأولػ  لقصػيدة النثػر أ    
اشػتممت عمػ  مجموعػة مػف النصػوص و منيػا :  مي  الريحاانللأودية الأ ىتاؼ " مف بينيا"6969"

...الػػ " و قػػد  بعااثباااريسش ال لااا المصااموبش حجااارةإشاذ نجااو  ش غريبااا  ش المميااا الشااح اد ورماا
 Versلجديػػد بالفرنسػػية يػػدع  ىػػذا النػػوع مػػف الشػػعر ا ،جموعتػػومقدمػػة لم مااي  الريحااانلأكتػػب 

libres نجميزيػػػة و بالإFree verse ليػػػو الحػػػر الطميػػػؽ ، و ىػػػو آخػػػر مػػػا وصػػػؿ إ ، أي الشػػػعر
 طمػػػؽأcasperشكسااابير ش مػػػركييف خص عنػػػد الإنكميػػػز و الأفػػػرنج و بػػػالأرتقػػػاء الشػػػعري عنػػػد الإالإ
طمقػػو مػػف قيػػود فقػػد أ Walt Witmantو تيمااا  مػػا والػػت عر الإنكميػػزي مػػف قيػػود القافيػػة ، أالشػػ

 الشعر الطميؽ وزنا جديدا مخصوصا. ف ليذا ية ، عم  أبحر العروضوزاف و الأالعروض و الأ
عػد موتػو كثيػر ىذه الطريقػة و زعيميػا ، و قػد انظػـ تحػت لوائػو ب مبتكرwitman والت ويتما  هو 

  القواعد العروضية.جاء لكسر قيود  ف الشعر المنثوربمعن  أ 1وربا العصرييفاء أمريكا و أمف شعر 
وزاف لأترتكػػػز قصػػػيدة النثػػػر عمػػػ  تعطيػػػؿ المعامػػػؿ الأساسػػػي فػػػي التعبيػػػر الشػػػعري ، و ىػػػو ا      

ف وضػعيا مف ثػـ فػ و التخييمية و الرمزية بنيتيا مكانات التعبير في أشؿ بقية إف تالعروضية ، دوف أ
فمػػا يبقييػػا فػػي  د يصػػب  ترجمػػة دقيقػػة لاسػػتراتيجيتيا الشػػعرية ،يػػبػػيف التعبيػػر و التجر  ،عمػػ  الأعػػراؼ
ت السػػػمـ تعويضػػػا ىػػػو كفاءتيػػػا فػػػي تشػػػغيؿ بقيػػػة درجػػػا -ف تغػػػدوا نثػػػرا خالصػػػادوف أ–نطػػػاؽ الشػػػعر 

 نحراؼ المغوي و الكثافة يجعميا تتميز بنسبة عالية مف الإ مر الذية ، الأيقاعيلتعطيؿ الدرجة الإ
 و التشتت الناجـ أساسا عم  انفراط العقد الموسيقي.

نػػو يجعػػؿ قارئػػو فيقوؿ:"أ Casperشكساابيرثير شػػعر عػػف تػػأCoolidge كوليرياادج يعبػػر       
ارئيػػا ىػػذه المحظػػة مػػف اكتمػػاؿ لمحظػػة كائنػػا نشػػطا مبػػدعا" فقصػػيدة النثػػر الناجحػػة ىػػي التػػي تػػوفر لق

و ىػػو الخاصػػية الأبػػرز فػػي الشػػعر و كػػذلؾ  ،اؿ الػػوزففػػغذ تجعمػػو قػػادرا عمػػ  إالإبػػداعي ، إ النشػػاط
ف الإيقػػاع لا يقتصػػر عمػػ  الشػػكؿ العروضػػي الجػػاىز بػػؿ يتػػداخؿ مػػا نسػػيج أىػػي التػػي تبػػرىف عمػػ  

 .2" مما يجعمو يشارؾ في نشاط حر مبدع ،المغة الشعرية
لػػػيس بالضػػػرورة أف يكػػػوف فػػػي  ،بمعنػػػ  أف الإيقػػػاع الػػػذي يبحػػػث عنػػػو أصػػػحاب قصػػػيدة النثػػػر     

نما يكوف في نسيج المغة الشعرية.  العروض وا 
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 القضايا الجمالية :
القافيػػة و  وج عمػػ  الػػوزف يعػػد ييميػػا فقػػط الخػػر ف القصػػيدة العربيػػة الحديثػػة لػػـ بػػات واضػػحا أ        

 منيػػا الرمػػز  الإيقػػاع و   الشػػاعر المجػػدد بيػػا أصػػبحت ليػػا خصػػائص واضػػحة تمػػزـ  بػػؿ،التقميػػدييف 
 المغة الشعرية .

 :الرمز
رمػػػزي فػػػي محصػػػمتو  "عتبػػػار الأوؿ فيػػػورمػػػزي فػػػي الإإف الخطػػػاب الأدبػػػي الحػػػديث خطػػػاب       

نو جيد تعبيػري يحتشػد بالػدلالات الرمزيػة ، أي أ في حمقاتو الجزئية الناميةالنيائية ، و رمزي أيضا 
ف الرمػز ظػاىرة فنيػة فػي الشػعر بمعنػ  أ .      6"لػ  آخػري تتفػاوت حيويػة و فػرادة مػف شػاعر إالتػ

و  ،كوسػػيط لنقػػؿ تجػػاربيـ و أفكػػػارىـالشػػعراء الحػػديث و تقنيػػة مػػف تقنياتػػو الحداثيػػة التػػي اسػػتعمميا 
  الظػاىري ، مػا اعتبػار المعنػ  الظػاىري مقصػودا أيضػا ، الدلالػة عمػ  مػا وراء المعنػالرمز ىو :"

و الصػػورة الحسػػػية التػػي تأخػػذ قالبػػا لمرمػػػز ، و مسػػػتوى الأشػػياء الحسػػية أ مسػػتوييف الرمػػز يسػػتعمؿ 
بػداع نحصػؿ عمػ  اف فػي عمميػة الإلييا ، و حيف يندمج المستويمستوى الحالات المعنوية المرموز إ

ف تكػػوف و يمكػػف أ،تفػػي وراء المعنػػ  الظػػاىري ف الرمػػز ىػػو تمػػؾ الػػدلالات التػػي تخبمعنػػ  أ 1"الرمػػز
 .و معنويةحسية أ
التي تمػػػن  الشػػػعورية التػػػي يعانييػػػا الشػػػاعر،و رتبػػػاط بالتجربػػػة الرمػػػز الشػػػعري "مػػػرتبط كػػػؿ الإ        

تصػػػب  المغػػػة لفػػػالرمز يحتػػػوي التجربػػػة الشػػػعرية و يمكنػػػو عكػػػس اللاشػػػعور  2الأشػػػياء معنػػػ  خاصػػػا"
تتجم  مف خلالػو علاقػة الػذات بالموضػوع مػف خػلاؿ إشػارات لغويػة و يػرى  ، بموجبو موحية مكتنزة

   3" "ل  واقا شديد التعقيد ة إف الرمز ىو الإشار :"أFreudفرويد 
 ف الرمز لدى أصحاب التحميؿ النفسي يوحي بالتعقيد و الغموض .أبمعن  
:"مػػػػف واجػػػػب الشػػػػاعر عااااز الاااادي  إسااااماعيلف يصػػػػاحب الرمػػػػز السػػػػياؽ المناسػػػػب لػػػو يقػػػػوؿ لابػػػد أ

ذا كػػاف لػػو مغػػزى ف الرمػػز إخػػاص الػػذي يناسػػب الرمز...فػػالواقا أاؽ الف يخمػػؽ السػػيذف أالمعاصػػر إ

                                                 
  200،ص 1996، بيروت ، 1دار صادر ،طحسان عباس : فن الشعر، إ 1
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عمػ  القػيـ وسػيمة لتحقيػؽ أىػو ف الرمػز مػف حيػث خػر ، لألػ  آف ىػذا المغػزى يختمػؼ مػف سػياؽ إف 
ف السػػياؽ عنصػػر ضػػروري بمعنػػ  أ 1شػػد حساسػػية بالنسػػبة لمسػػياؽ الػػذي ورد فيػػو"أفػػي الشػػعر ىػػو 

جتماعيػػة و التاريخيػػة التػػي تحػػيط و ىػػو مجمػػوع الظػػروؼ النفسػػية و الإ لػػورود الرمػػز فػػي الشػػعر ،
 بالشاعر فتؤثر فيو .

 يقاع : الإ
موسػػػػيقية ، و القصػػػػيدة العربيػػػػة بنيػػػػة ذات لفػػػػاظ المغػػػػة العربيػػػػة عمػػػػ  معػػػػاف و دلالات تشػػػػتمؿ أ    

نػو يعمػؿ اع مكوف جمالي ضروري لمقصيدة ، لأ،و الإيقعناصر متكاممة تتحد جميعيا لبناء الدلالة 
نػػو يتمػػوف بحالاتيػػا و بموجاتيػػا، حتػػ  أيقػػاع يمتػػزج بالتجربػػة الشػػعورية ، و ثػػارة المتمقػػي ، فالإعمػػ  إ

ف ىػػي التػػي تحقػػؽ لػػو شػػاعريتو ، ذلػػػؾ أ اعيػػة لمشػػػعريقعيػػا المحسػػوس ، و الطبيعػػة الإيعطييػػا طاب
 لييا .نغاـ و الميؿ إب الإيقاع و الموسيق  و الطرب لأالمتمقي مجبوؿ عم  ح

ذ يقػػػوؿ :"لمشػػػعر المػػػوزوف إيقػػػاع يطػػػرب الفيػػػـ ضػػػروري لمشػػػعر إ ابااا  أباأبااااالإيقػػػاع حسػػػب      
جتما الفيـ مػا صػحة وزف الشػعر ا اذجزائو ف و ، و اعتداؿ ألصوابو و ما يرد عميو مف حسف تركيب

 در ثـ قبولو و اشتمالو عميو ، فصفا مسموعو و معقولو مف الكصحة المعن  و عذوبة المفظ  و
و صػػواب المعنػػ  ، و حسػػف  لػػوزف جزائػػو التػػي يعمػػؿ بيػػا وىػػي )اعتػػداؿ انقػػص جػػزء مػػف أ اذو إ 
  2"جزائور نقصاف أنكار الفيـ إياه عم  قدلفاظ( ، كاف إالأ
عنػػدما اعتػػداؿ الأجػػزاء  و لػػ  حسػػف التركيػػب و بػػيف الػػوزف و الإيقػػاع بالإضػػافة إ اباا  أباأبااالػػؼ أ

اؿ نقػص اعتػد ذامػا إلعمميػة الإبداعيػة و تبمػر مرادىػا  أيجتما الفيـ و صواب وزف الشعر ، تكتمػؿ ا
لفاظ ينقص الفيـ عم  حسب نقصاف جػزء مػف الأجػزاء ، وفػي و صواب المعن  أو حسف الأالوزف أ

 الإيقاع تتابا الحركة و السكوف وفؽ مقاييس ذوقية إبداعية .
الإيقػػػػاع و  يقػػػػاع الخػػػػارجيو دوف وزف ، و ىػػػػو مػػػػا يسػػػػم  : بالإقػػػػد يكػػػػوف الإيقػػػػاع بػػػػالوزف أ       

لػػػ  المتمقػػػي ذي الحساسػػػية ىػػػو :"الفاعميػػػة التػػػي تنتقػػػؿ إدياااب  كماااال أباااوالػػػداخمي و الإيقػػػاع حسػػػب 
المرىفػػة الشػػعور بوجػػود حركػػة داخميػػة ذات حيويػػة متناميػػة تمػػن  التتػػابا الحركػػي وحػػدة نغميػػة عميقػػة 
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ف الإيقػػػاع يقػػػوـ عمػػػ  أبمعنػػػ   1عػػػف طريػػػؽ إضػػػفاء عناصػػػر معينػػػة عمػػػ  عناصػػػر الكتمػػػة الحركيػػػة"
حيويػػة و التػػدفؽ ، و ىػػذا مػػا يػػؤدي الحركػػة التػػي تتضػػمف الفاعميػػة و الحركػػة الداخميػػة تنػػتج عنيمػػا ال

 ل  التأثير في المتمقي .إ
خيػػر يقػػاع يػػرتبط بالحالػػة الشػػعورية لمشػػاعر ، ثػػـ يػػربط القصػػيدة بػػالمتمقي حيػػث يحػػس ىػػذا الأالإإف  

نتظػػػاـ يضػػػبطو عػػػدد الإو نتظػػػاـ ،يا ، و شػػػرط الإيقػػػاع التعاقػػػب و الإبعػػػالـ القصػػػيدة و بالتػػػالي يتػػػذوق
 معيف مف الوحدات بمدة زمنية محددة .

ىػو :"التقػارب فػي الػنغـ عمػ  والإيقػاع ، تتقارب في الػنغـ عبػر أزمنػة محػدودة الإيقاع موسيقا       
ىػو النقػرة و قسمة زماف المحػف بنقػرات و ير لزماف النقرات أو تقدأ ،زمنة محدودة المقادير و النسبأ

مناسػبات لظيػارا و إنيػا يسػم  دورا أو كػؿ واحػد م،زمنػة تتػوال  متسػاوية عم  أصوات مترادفػة فػي أ
و صياغة المحف حسب أجزاء متناسػبة مػف ل  الفعؿ بحسب اختيار الفاعؿ أاء الزماف مف القوة إأجز 

زمنػػة محػػدودة المقػػادير ليػػا بينيػػا أ،و جماعػػة الفقػػرات كػػؿ ميػػزاف أ ؿ الزمنيػػة ، محػػدودة فػػيالمفاصػػ
أدوات متسػػػاوية الكميػػػة عمػػػ  أوضػػػاع مخصوصػػػة يػػػدرؾ تسػػػاوي الأزمنػػػة و الأدوار بميػػػزات الطبػػػا 

  2ل  ميزاف العروض"، فييا إ السميـ
 يقاع يكوف متقاربا في النغـ منتظما في مدة زمنية محدودة .فالإ

فقػػػػد جػػػػرب عػػػػدد مػػػػف الشػػػػعراء "يقاعيػػػػة ،لات عديػػػػدة لمتغمػػػػب عمػػػػ  المعضػػػػمة الإجػػػػرت محػػػػاو        
ممة، و المتميػزيف التنويػا فػػي إيقػاع القصػيدة و تخفيػػؼ رتابتيػا الناتجػة عػػف محدوديػة البحػور المسػػتع

ل  نتائج عميقة فػي ـ ذلؾ محدودة و عاجزة عف الوصوؿ إنيا ظمت رغجدية ىذه المحاولات، ف ما 
 . 3 "ىذا المجاؿ
يقػاع راء القصػيدة العربيػة الحديثػة بالإثػسػبؽ مػف حػاوؿ إأ السايابو adonisدونيس يعد آ         

ذلػػؾ فػػي محػػاولات شػػعرية خاصػػة بيمػػا و ذلػػؾ لنفػػادة ممػػا تختزنػػو البحػػور  اسػػيقي، و قػػد جسػػدالمو 
 أي أف القصيدة الحديثة باتت تعن  بالإيقاع الذي تنتجو البحور المركبة. 4المركبة
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 المغة الشعرية :
فػي  الشعراء الحػداثيوفعني بيا ي التالجمالية الحديثة ، ىـ القضايا تعتبر المغة الشعرية مف أ      
الحياة الجديدة  ممػا معطيات و  و قد بدت اليوة متسعة بيف المغة التقميدية في الشعر،الشعر  تجديد 

ذف المغػة اجزة عف مسػايرة الواقػا الػراىف . إف المغة التقميدية عدفعيـ لمبحث عف بديؿ عم  اعتبار أ
ديناميكيػة عمػ   نسػاف يعػيش فػي عصػر يشػيدة لإي تمػؾ الناتجػة عػف تجربػة شػعورينمػا ىػإالمطموبػة 

ف الرغبة في خمؽ لغة جديدة جاءت في ظنػي ، فػي جػو مقولػة شػغمت الشػعراء مختمؼ الأصعدة :"إ
 تو بخاصػػػة عػػػف مسػػػتجداو قصػػػورىا( عػػػف التعبيػػػر د أيضػػػا و ىػػػي مقولػػػة : )عجػػػز المغػػػة أو النقػػػا

 اعر فػػػيفالشػػػ 1ة معاصػػػرة معقػػػدة"لفيػػػا المغػػػة و لػػػـ تعرفيػػػا مػػػف قبػػػؿ ، و عػػػف تجربػػػلػػػـ تأ مضػػػمونيو 
كثػػر عصػػرية عمػػ  صػػعيد المغػػة التػػي تكشػػؼ عػػف مسػػتجدات تشػػكيمو لقصػػيدتو يبحػػث عػػف ممارسػػة أ

ية حديثػة و غامضػة تنبعػث منيػا نيا لغة شاعر إ،باطنة لـ تكف معروفة مف قبؿ في التشكيؿ المغوي 
 الروح العصرية الحديثة .

الوعػاء لغة الشعر القديـ "تحوؿ الشكؿ المغػوي مػف كونػو  عف لغة الشعر المعاصر تختمؼإف       
   2و التزييف المجازي ليصب  في تشكيمو مصدر التجربة الفنية"الذي يضـ الزخرؼ البياني أ

ل  مكوف جمالي يمارس حضورا بارزا ووقعا ف تتحوؿ إف المغة التقميدية ب مكانيا أبمعن  أ     
                                                                                               كثر عصريةاؽ جديد بمدلولات مختمفة و رؤية أكبيرا مف خلاؿ توظيفيا ضمف سي

لكف    ، دب الحديث ىي تمؾ التي تستوعب الحياة بمختمؼ تفاصيمياإف المغة المستوردة في الأ
ف الشعر ىو ما خرج عف المألوؼ بمغة ذات سياؽ أىذا المقترح عند كؿ الشعراء عم  اعتبار 

 لمرساـ  يي بمثابة الألوافف"فالمغة ىي المادة الأولية لمصناعة الأدبية  يحاءات جديدة إعم  متفت  
مشاعر خفية عف الواقا ، فالتجربة و فكار ات ، و قبؿ كؿ ذلؾ ىي تجسيـ لأو الرخاـ لمنح  

 ستخداـ الفني لمطاقات الحسية و الفعمية ىو الإ فالشعر ،الشعرية في أساسيا ىي تجربة لغة 
 3النفسية لمغة"و 
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متفػردة فػي  يعد الفعؿ الإبداعي عممية معقدة تتطمب مف الشاعر قدرة فائقة و عنايػة اختيػار        
مػف الكممػات  رئ يتطمػب الحنكػة فػي انتقػاء المػدىشظػار القػافػؽ انتف كسػر أالمغة، فالشػاعر يػدرؾ أ
مػا يؤكػده  ذلػؾليو الشاعر الحديث و يسع  إ ثير ، و ىو ماو بيذا يتـ التأ،اللامألوفة في العلاقات 

ة ، فالمغػػة السػػاذجة ف وراء كػػؿ قصػػيدة عظيمػػة لغػػف قمػػت : أسػػت مبالغػػا إل ىػػذا القػػوؿ :"و لعمػػيلنػػا 
ت و التموجػػػات نمػػػا تصػػػنعو المغػػػة المتحركػػػة المميئػػػة بالمنعطفػػػاو إ عرامػػػة لا تصػػػنا شػػػالبػػػاردة الخام

 دراكيـ لقيمة المغة اثة العربية المعاصرة ىو إبرز ما يميز شعراء الحدالإبداعية ، و لعؿ أ
ميػزه عػف تكػؿ عمػؿ شػعري و ىػي سػر نجاحػو و  اسفالمغػة ىػي أسػ 1و أىميتيا لمقصيدة و مكانتيا"

 عماؿ الإبداعية الأخرى .غيره مف الأ
مػاـ لغػة معقػدة ة بسػبب الكيفيػة التػي صػيغت بيػا و أمػاـ لغػة متػوتر نحف في شػعر الحداثػة "أ        

يابيا الػػدلالي شػكؿ منػتظـ يسػم  بانسػا لتسػيير متداخمػة يصػػعب رؤيتيػا فػي بسػبب ىػدـ انتظػاـ نسػقي
شػعر القػديـ شاراتيا الرمزيػة الغامضػة ، و لغػة اللغة تكثر إـ ماسموبي ، كما نحف أابيا الأتبعا لانسي

مػا لغػة شػعر الحداثػة فبحػث عػف الخفػي أ ،حداثو بوضوح و تحديػده شياءه و أسرد لمعالـ وواقعو و أ
   2نو بحث عف المجيوؿ"إ ،الغامض و غير المرئي و غير المحسوس

القػارئ سػتفياـ التػي تتبػا كػؿ غمػوض و شبو بعلامة الإف المغة في شعر الحداثة ىي أمعن  أب     
 جابة عما تطرحو القصائد الحداثية مف استفيامات لغوية .ىنا ىو المعني الوحيد بالإ

و ذلػؾ  ،بسػبب ىجانػة أفكارىػا ،خفت الحداثة عنػدنا بعػدما نفػض الغػرب يػده مػف حداثتػولقد أ       
 نفسيـ رفضوا القديـ و عجزوا عف استبدالو بالبديؿ الصحي  .ييف أف الحداثلأ
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بين مؤيد  بالضياعالأدبي  مورثوناالخطيرة التي راحت تيدد  الإشكالياتتعد الحداثة من    
مغايرا داثة فكر وبالمقابل ىنا من اتخذ طريقا حمن يرى أن الحداثة الحقيقية ىي  ومعارض، فيناك

ن يتيومن ىاتين الرؤ  ،ومصطمحا توأفكاره  في تعدى حدود تقميد الآخروىو أنَّ الحداثة شكل لا ي
ولد كتبا ومجلبت كل يعبر عمى طريقتو ومن بين  اد بين المفكرين والنقاد، وىو ماشَّبَّ جدل ح

 العزيز إبراىيم.اعبد تمك الأعمال ما كتبو الناقد 
 تقديم الكتاب:  -1
العزيز د عبمن الكتب النقدية الحديثة في الباع الأدبي لصاحبو الناقد العراقي  شعرية الحداثة     
من خلبل إصداره لدراستين  ،الأدبية إلاَّ بعد الألفية الثالثة الساحةفي اسمو ، الذي لم يممع إبراىيم

 نقديتين حول قضية الحداثة إحداىما التي بين أيدينا.
 العرب، دونالكتاب  تحادامنشورات  دمشق، عنمن  2005ر الكتاب عام ألفين وخمسة صد    
 الطبعة.يذكر رقم أن 
أما عن الدراسات السابقة لمكتاب فمم نجد دراسات صفحة  246حجم الكتاب متوسط لم يتعد    

 إلى مدخل وستة فصول. وكتابالمؤلف  قسم قد تذكر، و 
 عنوان الكتاب:  -2
 لمضمون الكتابقرأ من عنوانيا، فالدارس المتصفح من الكتب العممية التي ت   لحداثة شعرية ا     

 يجد أن العنوان يعبر عن المضمون بطريقة أو بأخرى.
لمدخول من خلبليا إلى دراستو التي تكشف  فرةيشاستعمل الكاتب ىذا العنوان كرمز أو       

يسعي صاحبو من  ،مع العنوان، فيذا الكتاب نقدي  وانسجاميا وتآلفياا اتساقيبدلالتيا المشفرة عن 
ستفادة ر يجمع بين التأصيل والتحديث والإالأدبية الحقيقية من منظو خلبلو إلى تبيان بوادر الحداثة 

 روح تراثية عريقة لا جدوى من التنصل منيا.الحديثة بمن المذاىب النقدية 
ا محممو كل مفردة منيإلى التناقض الذي تالحداثة و الشعريةيرجع اختيار المؤلف لمفردتي      

وىل ذلك يشكل حداثة ،وعلبقتو بمفيوميا لدى العرب  بين أصميا في المفيوم الغربي ،في ذاتيا
 تبعية؟
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فيي عند  ، أدبية الأدب وشعرية الشعر :jackobson "جاكمبسون"الشعرية عند  كانتإذا      
 وذلك التناقض من أبرز1ىي:" دائما كلبم ضد كلبم" و ما يحمل معنى التناقض adonis آدونيس 
 في أدبنا العربي الحديث. ىتزازالإالحداثة الشعرية التي ىي بؤرة  مميزات 

ليمم  "شعرية الحداثة"نلبحظ أنَّ ىناك تآلفا بين مفردتي العنوان، واستعمال المؤلف عنوان      
 .وكتابمادة العممية الموزعة عمى فصول بال

 محتوى الكتاب:  -3
 قسم المؤلف الكتاب إلى مدخل وستة فصول:

 لشعرية وتباين الرؤية. االمدخل بعنوان 
 أما الفصول الستة فقد كانت كالآتي:

 _ المغة عند أىل الحداثة.1ف
 _ أبعاد التجربة في شعر الحداثة.2ف
 الصورة الفنية في شعر الحداثة. شيم_ تي3ف
 _ ظاىرة الغموض في شعر الحداثة.4ف
 _ إنشاء شعر الحداثة.5ف
 ن تطبيقين حداثة وكان مصحوبا بنموذجي_ التمرد والرفض في شعر ال6ف

 .لمرفضأنموذجا  والقصيدة الأدبية، متمردلأنموذجا  شعر الستينات
                                               نظري أرى أن الكتاب مقسم إلى قسمين:  وفي

  صفحة. 62صفحة وجزء تطبيقي احتوى عمى  ،177جزء نظري احتوى عمى 
تجاوز كل قديم، والثورة عمى الأشكال السالفة يعني بو،  الإمساكاستطعنا إن إن مفيوم الحداثة     

الجديد، الذي يحصره قسم من النقاد في الجانب الشكمي لمقصيدة وبالمقابل  لاعتناقوالسعي الدائم 
الذي يرى أن الحداثة تبدأ  عبد العزيز إبراىيمقسم آخر يحصره في المضمون من أمثال الناقد 

                                                           
11عبد العزيز إبراهيم 2شعرية الحداثة ،مصدر سابق ص  1  
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حساب المضمون ليست في  ىوأن الحداثة التي تيتم بالشكل عم،الأدبي  الإبداعأساسا من جوىر 
 لحداثة غربية تجاوزىا الغرب أنفسيم منذ زمن بعيد. تبعيةذاتيا غير 

التي أحاط  ثةشعرية الحداوأفرد ليا دراستو  ،بإشكالية الحداثة لعزيز إبراىيم عبد ااىتم الناقد     
 في مقدمتيا بقضية الحداثة العربية وتأثرىا بالحداثة الغربية.

ستغناء عنو في ظل اعتبارىا مطمبا عربيا لا يمكن الإتطرق الكاتب إلى أىمية الحداثة ب    
 ور الثقافي الراىن.التط
ما يدعى  في ستفيامبخيبة الإ الممزوجدراستو التي شابيا الكثير من التعجب  إشكاليةتمثمت     

مما حال دون فيم المتمقي لمرسالة  المغة الواضحة غيابفي ظل  ،حداثة الغموض المصطمحي
ويضع المؤلف ثلبثة علبمات تعجب تمييا ثلبثة ، 1"إنك لا تفيم المقولوفييا تكمن أزمة الحداثة "

 يا البعض.يدعلتي ي انقاط تعجبا من تمك الحداثة 
مل خطتيا في مدخل وستة فصول لكل سببا في دراستو التي يجة النقدية كانت ىذه الأزم    

 أسطر. الأربعةفصل ممخص لا يتجاوز 
طل ييدف الباحث من خلبل دراستو إلى الوصول إلى حداثة عربية تنطمق من مبدأ التراث وت        

من يا المعرفية اتتمكن القارئ من فيم دلالاتيا وسياق،عمى تراث الآخر المعاصر بمغة واضحة 
 .2"يةاثو حدثقافة "مق أجل خ
أشار الناقد إلى توظيفو للآراء الغربية حول الحداثة واعتماده عمى التراث العربي القديم دون       

لكتابو، إضافة إلى ذلك أنو لم  إنجازهأن يصرح بيا، كما أنو لم يذكر الصعاب التي واجيتو أثناء 
 يذكر المنيج المتبع.

، وما يؤخذ عمى 8إلى  6عمى صفحتين ونصف صفحة من احتوت  المقدمةللئشارة فإن      
كذلك لم  ،عمييا في دراستو اعتمدالتي  والمصادرمقدمة المؤلف أنو أغفل المنيج وأىم المراجع 

زد عمى ذلك ،متقن كيذا لا بد أنو واجو الكثير من الصعاب  فعمل،يذكر الصعاب التي واجيتو 
 لموضوع.قصر المقدمة مقارنة بحجم ا
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 الشعرية:
منيم والعرب  الغربيينايا التي أسالت حبر الكثير من النقاد تعد قضية الشعرية من القض      

وىو ما دفع  ،يختمف عن الآخر ايعطييا مفيومكل فتباينت وجيات النظر بينيم،  ،عمى حد سواء
حوليا مما حال دون  الر أىإلى مناقشتيا من خلبل عرض مختمف  لعزيز إبراىيم عبد االناقد 

 وضع مفيوم محدد ليا.
لنقاد الغرب والنقاد ختلبف الظاىر بين احث في مقدمة مدخمو عن الشعرية الإيعرض البا     

 فكرة يطرحيا. كل بحيث يستدل عمى آراء غربية وأخرى عربية عمى،قضية الشعرية العرب حول 
المسانيات يعالج الوظيفة الشعرية في أنيا فرع من ،مفاد ما يطرحو النقاد الغرب حول الشعرية      
 jackobsonجاكسون قتيا مع الوظائف الأخرى لمغة، وىي الفكرة التي ذىب إلييا علب
نظرتيم إلى الشعرية كانت  بل إن   ،لم يثبت الغرب عمى نظرة واحدةو،  Todorov فو ور تودو

 .1 غير مستقرة عمى وجية واحدة
يختمفون في  نو الأخر عمى رؤية موحدة جعل النقاد العرب ىم  الأوربيينعدم استقرار  إن      

الجاىمية  النص القرآني والشفويةأن جذورىا كامنة في  يرى adonisفآدونيس تعريفيم لمشعرية، 
والمسافة  الإيقاعمن خلبل  لمغة والشعردراسة إلا  كمال أبو ديبولم تكن رؤية  ،والفكر

ويحمل المغة الشعرية وظيفة صنع ىذه ، مسافة التوتر أو الفجوةوىي التي شغمتو  المفترضة
 .2 الفجوة

بحيث نظر إلى الشعرية ، وكمال أبو ديب adonisآدونيس رؤية رشيد يحياويرؤية خالفت 
وأغراضو وىذه الرؤية تخالف  ولذا درس النوع الشعري وأنساقو،الأدبية  الأنواعمن خلبل تطور 

يعود إلى تكوينات أو  ،وذلكالغربية  بالنظرةمدخل الأوروبي إلى الشعرية رغم تأثر النظرة الشرقية 
        .3عند العربعنو  منطمقات الأدب في الغرب

 حول الشعرية. حال دون توحد النظرية غيرىا عند العربي وىو ما يلدى الغرب الأدبمنطمقات إذن 
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إلا أنيا تتميز عنيا بتمك ،ور والمنظوم نفسيا عند العرب للؤدب بصنفيو المنث لنظرة الغربيةا    
بغض النظر عن ،إلا العبارة والأسموب ،الأصمي عندىم  التي ىي المرمى نتقاديةح الإ الرو 

لخمفائيم وأمرائيم مخافة أن يحبسوا  إرضاءالذي ينشده الشعراء العرب  سترضاءالتكسب و الإ
 .1رزقيم
في  جورجي زيدانوىي ما أدرجو ،ىي أبرزىا ما ميز نظرة الغربيين للؤدب  قادتنروح الإ إن       

فييا تصويرا لمحقائق  حيث يرى، لمشعرية ميزات النظرة الغربية عنيا عن العربيةمحديثو عن 
 .2تقادىا واستخراج العبر منيا بأسموب شعرينوا

نتقادية عند وصفو لمروح الإ الخيالمن  بيةيجرد الشعرية العر فنجده  أبو القاسم الشابيأما     
ولم يكن ىذا الرأي إلا  صدى لأقوال ،" الخيال الشعري عند العربفي كتابو " بالحسيةالعربية 

 .3طمس الشعرية العربية وتجريدىا من الخيال حاولواالذين  الغربيين المستشرقين
كارل الذي تمثل في رأي ،عمييا  الغربيينالعربية بثناء أحد  لمشعرية الشابي تنكرل قابي     

 لصائبةا ملبحظتوالذي يشيد بصنيع الشاعر العربي في Carle proclament  بروكامان
 .4وتشبييو القوي الذي يكون مجالو التصوير، ىذا الصنيع الذي يمثل قمة الخيال الشعري

ف قستخمصو من عرضو ىذا فتمثل في قولو:" وما أالذي أ العزيز إبراىيمعبد أما رأي الناقد 
عموما والشعر عمى وجو الخصوص تختمف مفيوما عما  الأدبعنده أن الشعرية كمدخل لدراسة 

يطرحو الأوروبي رؤية ومنياجا عنو عندما يعرض ليا الباحث العربي لتباين الأصول المكونة 
أو منح لشعرية أدبو، ولكن ذلك لا ينبغي أن يفسر عمى أنو غمق الباب أمام رياح التأثر والتأثير، 

الحضارة تدخل سواء رغبنا أم لم نرغب  متغيراتىذا لأن  بل العكس من ،غذي بو أدبنالزاد جديد ن
نما تبعية لا تخمق  ولكن أن نقمد الآخرين في رأيتيم أو نسمك الطريق ذاتيا، فذاك لا يكون تطورا وا 

 .5"أدبا
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أن النظرة العربية لمشعرية رغم تأثرىا بالنظرة النقدية الغربية وتقميدىا ليا في بعض  يي رأ في      
وذلك يعود إلى طبيعة تكوين الأدب العربي الذي ،ختلبف عنيا غالبة روح الإالأحيان إلا أن 

 يختمف عن طبيعة الأدب الغربي.
الغربية ذاتيا، وىو  الآدابداه إلى إن تباين الرؤى لم يتوقف عند الحدود الشرقية والغربية بل تع    
فلب تكون ىناك نظرية دون وجود مسألة مختمف حوليا، وىو طرحو المؤلف في صفحات كتابو، ما

 ما نجده في قضية الأدب عند الأوربيين بالرغم من وضوح الرؤية للؤدب عندىم.
 القضية من بينيميورد الناقد أقوال بعض المفكرين الغربيين منيم والعرب حول ىذه         

الذي يرى بأنو  >تعريف الأدب <في كتابو  (rob son ، روبسونdeblio deblioميو دبميو) دب 
عرفو ناظرا إليو بأنو عمم يختص في (1406_1332ابن خمدون )أما ،لا يوجد تعريف محدد للؤدب 

يرى بأن  الذي، ans tans mary الأب أنستاس ماري الكرمميما يتفق عميو بعموم المغة وىو 
اليونانية بحيث إن كممة  بل ىي من الدخيل فيو، ويرجعيا إلى بلفظة الأدب ليست من كلبم العر 

éduepés  كممة مركبة من حرفينédus بمعنى طيب وعذب ولذيذ وépos  كلبم ومنطق
 .1الطيب أو الخطاب العذب الحديثي الخطاب، بمعنى أن كممة أدب تحمل معن  

وما حدث كان بعد ،في الأصول اليونانية  لو  الحاصل قد لا يجد مكانا ختلبفىذا الإ    
ن رؤية فمسفية عبرت عن صدر ع الأدبتمك الحضارة التي ابتكرت سبلب لتحديد المقصود من 

وظيور  الأدبجتماعية والثقافية كان ليا الأثر الكبير في تمرير وجية نظرىا حول نشأة حياتيا الإ
في ىذه القضية ولكن ذلك لا يعني الوقوف عند  الإغريقادر ما طرحو الأنواع فيو دون أن تغ

دون  الإغريقبل طورت الدراسات الأدبية ىذه الأنواع لما أضافتو العصور اللبحقة بعد ،المطروح 
نظرية  <صدور كتاب  أنفق في المعيار الذي تعبر فيو عن المنطمق النظري للؤدب، كما تتأن 

ل وكتاب آخر بالعنوان نفسو من قب، 1948عام Austin wilik ووليكأوستن من قبل  >الأدب
ا أصحاب كل كتاب ليعبروا عن مين ينطمق منيح وجود معيار مجموعة من الباحثين السوفييت وض
 .2رؤيتيم الفمسفية في النشأة والتطور
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فيي ناقمة ،أن تكون المغة في الأدب ذات بعد دلالي فقط  >نظرية الأدب <كتاب  اينفي مؤلف    
 ومؤثرة في الوقت نفسو.

 إن البحث عن ماىية الأدب يضعنا أمام أربعة آراء:    
 سيرة الكاتب ونفسيتو.د الخالق، فيجب أن يبحث من خلبل م_ الأدب نتاج الفر 1
معيشية للئنسان الفني في المؤسسات ال للئبداع_ الأدب يبحث في العوامل الأساسية المحددة 2

 ة والإجتماعية.والشروط الإقتصادي
 بتكارات الجماعية لمعقل البشري.للؤدب، في الإ السببي_ الأدب يبحث في الشرح 3
 مصطمحات روح العصر.لى شرح التاريخ الأدبي بإ يسعى  _ وفريق رابع من الدارسين4

 .لخيالايتمثل المعيار الذي ينطمق منو أصحاب نظرية الأدب في الغرب في 
الأدب، وىو ما  ترى أن الخيال أىم عناصر للؤدبنظرية فمسفية  rob sonابتكر روبنسون       
 .1المقدس بالخيال الخلاقبأنو العقل في أرقى مراحمو كما دعاه إلى وصفو  كوليريدجاعتبره 

إلى أن  روبنسونالجرجاني بعض المفكرين حول الخيال والتخيل منيم يورد الناقد أقوال 
وخاصة إذا كانت الأعمال الروائية ترى سيرة يصل في الأخير إلى أن الخيال قد يطابق الحقيقة 

وىو ما يجعل الأمر معقدا عند محاولة إبراز الفارق بين الذاكرة والخيال عند تطبيقو عمى ،ذاتية 
 .2رجل يروي قصة حياتو

 وأكدبأنو يحدث التطيير،  "فن الشعر"وظيفة الأدب في كتابو Aristote أرسطو حدد           
أن الكاتب الخيالي ىو الذي يجعمنا نرى ونتخيل ما سبق أن max Eastmanماكس إيستمان 

والكاتب في نظره ليس مكتشفا لمحقيقة بل ىو من يمدنا إياىا  ،عممي أوعرضناه بشكل صوري 
 ويقنعنا بيا.

  أوسكار وايمدوىو ما ذىب إليو ،ي الأدب إن القيم الجمالية ىي ما يبحث عنو الإنسان ف      
Oskar Wilde ، إلى وبالتالي فيو يدعو ، يأو عمل تخيم الأدب صنعةباعتباره أن الفن في

وف بميخانشتراكي الروسي جورجي وىي الفكرة التي ىاجميا الإ الفن لمفنالفكرة القائمة بأن 
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blekhaove والتي تنطمق  1917في روسيا بعد ثورة  شتراكيةالبديل عن ذلك ظيور الواقعية الإ
 من مبدأ أن الأدب لمشعب والمجتمع.

و ذا وظيفة دفاعية وأن طبيعة الأدب بأن فينظران إلى  Ryan. wilik  ويميك و ينار أما      
سفة موىذه الرؤية لا تبتعد كثيرا عما دعت إليو الف ،الأدب ووظيفتو لا بد أن تكونا متلبزمتين

 .(1)الإغريقية
مشاركة في ىذا الكتاب الذي تمحورت أىم  الأدبة باحثين من الروس نظرية تناول ست

الشعر الشعبي والرواية، والشعر الغنائي فضلب  القصصيموضوعاتو حول الأنواع الأدبية، والأدب 
بالعصر  وانتياءمن الإغريق  موضوعات وفق المنيج التاريخي بدءاعن الدراما ودرست ىذه ال

 .2الحديث
راسة نظرية تمثل في دون في دراستيم لنظرية الأدب المعيار الذي انطمق منو ىؤلاء الباحثإن 

ين نلينعكاس التي ىي نظرية مادية طورىا ينية التي تنطمق من نظرية الإالأدب الماركسية المين
lénéenne، 3تقاس فييا القيمة الجمالية لمعمل الفني بمدى انعكاس الوعي الجماعي فيو. 

عن أول القضايا التي طرحت في الكتاب فيي قضية الأنواع الأدبية التي اصطمح عمييا أما
ءت بيا بالمضمون ورفضوا المدارس التي جا السوفييتاىتم فييا الباحثون ،"الأشكال الأدبية"اسم 

 تجاوز اىتماميا حدود الشكل الأدبية الغربية التي لا ي
الباحثون السوفيت في الأدب القصصي والشعر  تتمثل تقسيمات الأنواع الأدبية كما يراىا

 المعروفة فأصناف الأدب القصصي اليوم:الغنائي والأدب الدرامي، ولكل نوع من الأنواع أصنافو 
 _الرواية )ممحمة( العصر.

 _ القصة القصيرة.
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 الدراما:
 .1_ المأساة_ الممياة_الميمودراما_الميزلة

فإن تطور النوع الأدبي أو الأدب الممحمي يخضع إلى حقبة  نعكاسعمى ضوء نظرية الإ   
 تاريخية يكون الإبداع الأدبي فييا انعكاسا لأوضاع اجتماعية محددة.

دب ليس إلا امتدادا طبيعيا ين معياري نظرية الأب التباين الواضح كما يراه الناقد إن ىذا     
التي تذىب إلى أن حقيقة الكون أفكار ،لخلبف فمسفي يقوم في الغرب عمى الفمسفة المثالية 

وجورج  ablatons أفلاطونوصور عقمية، وأن العقل ىو مصدره المعرفة وذلك ما ذىب إليو 
 .George barluبراكمي
 الأوضاعلا تمتقي ىذه الفمسفة المادية التي تجعل من  المادة أصلب لمكون، لا تتبع فييا      

المادية لمفكر ومنطقو بل الفكر ومنطقو ىما المذان يتبعانيا، فالتناقض لا يكون بين فكرتين ابتداء، 
نما يكون بين نظامين اجتماعيين  كان منطمق الباحثين  الفمسفة ىذهومن ،تولد عنيما ثالث يوا 

 .2للؤدب رؤيتيمفي عن الغربيين بيا السوفيت في نظريتيم التي اختمفوا 
 نظرية الأدب )معيارين(                         

 السوفيت(                         معيار فمسفي مثالي الأوروبيون           معيار فمسفي مادي )المفكرين
 المادة أصل الكون. حقيقة الكون أفكار وصور عقمية               

اه بنظرية الأدب خاصة من خلبل أسم افي حديثو عن م غأن الناقد بال ييرأفي 
فالقارئ العادي عند قراءتو لتحميل الناقد يحس وكأنو أمام نظرية ،ستشيادات التي كان يطرحيا الإ

الذي لا يمكن في  الأدبوىو ما من شأنو أن يطمس جمالية ، الأدبيعممية لا علبقة ليا بالإبداع 
 ىي تمك التي أنجزت في حرية. الإبداعيةنظري أن يحصر أو يقيد بنظرية معينة فأجمل الأعمال 
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 :المغة 
وتمثل وجو الحداثة فييا في  ،تعد المغة من أىم القضايا الجمالية الحديثة التي مسيا التجديد    

عمى القوالب البسيطة التي تعتمد عمى في الكثير  باعتمادىا،ثورتيا عمى القوالب المغوية القديمة 
 من الأحيان عمى العامية.

يبدأ الناقد فصمو الأول بحديثو عن قضية الحداثة ىذه القضية التي استحال عمى المعاصرين     
 التاريخية. ون فيم المتمقي ليا وسط تمك البمبمةبيا، وىو ما حال د الإمساك

ن تأثرنا بحداثة الغرب ليس أو  الغربيينالباحث رأي يرى أن حداثتنا لا تمتقي مع حداثة  يورد     
الباحث في كلبمو  يستدل  ،وري وراء معارف الأخر التي قد لا تستند لما نريد الوصول إليوإلاَّ ج

في حديثو عمن أراد أن يتعمم الشعر ويحدد قيمتو وينحاز من خلبلو إلى  الجاحظعن الحداثة بقول 
 ثة.الحدا ومنو يستقي ثلبث طرائق لفيم 1الأجود
وىو ما تمثل في تناول الصراع بين القدماء  المعاصرين: القديم ىو الحداثة عند بعض الأولى

 والمحدثين عمى ضوء النقد في العصر العباسي.
تكمن في تعدد  الحداثةشكالية من يرى أن إ فيناكتفاق عمى تحديد المصطمح عدم الإ الثانية:

مابعد الحداثة ، وثالث يأخذنا إلى الإبداعمستوياتيا ذاتيا، وىناك من يرى أنيا حالة متميزة من 
 ونحن لم ننتو من مرحمة الحداثة بعد.

كائن في تفسير استفيام بشأن مستقبل الشعر الذي ينبثق من حيز اللبمعقول والإشكال  الثالثة:
غربية المنيج، وكانت الحداثة تطورا منسجما مع واقعيا.يطرح وفق رؤية النص الشعري المعاصر 

ادىا: ىل الحداثة التي ينشدىا المعاصرون ىي حداثة الكاتب استفيامات حول قضية الحداثة مف
 .2>الصراع بين القدماء والمحدثين < ـأم حداثة تراثية ليا صمة ب،الرؤيا والصياغة الفنية 
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رحمو الله  لسامرائي إبراىيم االذين اىتموا بقضية الحداثة المغوية الناقد  المعاصرينمن النقاد       
كتاب نقاشو لمغة أىل الحداثة في آخر الشعرية من خلبل عن الحداثة الذي استفاض في حديثو 

 .1لو
 أدبنا المعاصر سبقتيافي  الحديث عنياالحداثة التي كثر  أن ئيا إبراىيم السامر يرى الدكتور     

ن الحداثة عنده تحمل كل جديد صاحب تطور أدبنا منذ بداياتو في تاريخ أدبنا العربي، وأ  حداثات
 المضمون.يرافق فيو الشكل  أنوالتجديد الحداثي عنده لا بد ،وحتى العصر الحديث 

أدباء الميجر ؤثرات الأجنبية التي استجاب ليا الحداثة المعاصرة إلى الم السامرائييرجع      
يميا،نعيمة وميخائيل،جبران خميلمنيم و  وغيرىم ممن فسحوا المجال في ربوع  أبي ماضي وا 

فيناك من تقبمو خاصة في  ،لم يتقبمو الكثيرون فنشروا كتبا ومجلبت وصحفا، وىو ما الأمريكتين
اك من أراد أن يقمدىم من جممة ذلك أن ىن،في مصر منو خاصةالعراق وبالمقابل ىناك من نفر 

الريادة فيو  وكانت 2الذي ظير بعد ح ع ،بداية الحداثة والتجديد في الشعر الحديث  فكان ىذا 
حيث >البياتي بدر شاكر السياب، نازك لملائكة، وعبد الوىاب <العراقيينإلى ثلبثة من الشعراء 

 .2العربية لمقصيدة التقميديالجديد ثورة عمى النموذج  بنموذجياكتبوا قصيدة التفعيمة التي مثمت 
ر إيقاعات" عدة تنتظم في أسطحويل من وزن البيت القديم إلى "يطرح سؤالا عن مدى أثر الت     

ماذا عن لغة ىذا الجديد الذي آل ،ردفو بسؤال آخر عن المغة تختمف في أصوليا في خمق جديد وي
ثم يطمق  ،ي فييا أنيا تشتمل عمى عناصر جمالية تميز فن الشعرقصيدة، ادعدعي إلى نثر 

بأنيم مقمدون وأن حداثتيم لم تكن سوى نسج عمى منوال  التجديد  حكمو عمى ىؤلاء الذين ادعوا
 .3جماعة غربيين

 أىل الحداثة من خلبل نماذجيم الشعرية، يوجزىا في خمس نتائج: نعيايصل الناقد إلى نتائج ص
 المضامين. رصدالمتمثل في المغة الشاعرة القادرة عمى  الأصل_ غياب 1
 في الشعر الحديث.الذي عبروا عنو في مسألة الغموض _ غياب الأصل في الحداثة 2
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 عمى حساب المعني الذي وكموا مسؤوليتو إلى الناقد القارئ. بالإيقاع_ اىتموا 3
مما تموكو  الصحف يكتب فيبمغة الشعر و استبداليا بمغة بسيطة لا تتجاوز حدود ما  النزول_ 4

 م منثور دعي قصيدتو نثر.الألسن من كلب
الكممة قطعت عما بعدىا لتكون استواء لنظم  أنفنجد ،ع الوزن وىو عبث في القصيدة ا_ ضي5

 .1.جديد
غة ىذا الشعر ومدى تمثل الشعراء وىو يدرس شعر الحداثة عمى ل السامرائيانصب جيد      

و مفردات لغتيم في كتابتيم منون قتنبع الأصمي الذي يسبحيث يكون التراث الم،لمغة تراثيم 
ويعتمد نماذج لشعراء قصيدة التفعيمة قاصدا منيا مادتيا المغوية والدلالية عن ،لمقصيدة الحديثة 

 قناعة منو بغياب الوفاء ليذه الدلالة ومن شواىده قول أحدىم:
  يح  بالر   م  اى  د  ح الم  نا  في الج   ن  م   ت  ي  ب  
 ةو  ر  س   ن  ع   ط  اق  س  ت  الم   ق  ر  ي الو  ف  
 ؟ر  اص  ق  ت  ت   ت  أ د  ي ب  ت  ال   ات  ن  الب   اب  ي  ي ث  ف  
 ي؟د  ر  و   ر  ي  السَّ  ل  ز  ن  م   ي  ف  
 ؟يح  ر  الج   ان  و  ي  الح   ة  ر  ظ  ي ن  ف  
 ؟س  اك  ش  الم   ي  ب  الصَّ  وع  م  ي ض  ف   ن  م   ت  ي  ب  
 ي؟د  ي   ي  ف   ن  م   ت  ي  ب  

ستفيامات البعيدة فيرى أنو ورد فيو العديد من الإ ،عمى ىذا المقطعالسامرئي يعمق الأستاذ      
ثم يتمني  !! لمداىم لمريح"اعن ىويتيا، فالقائل يسأل عن صاحب بيت أشار إلى أنو في "الجناح 

ومنزلو  ورديالسير عن علبقة  السامرئيثم يسأل الأستاذ  السير وردييا ليتو اىتدى إلى منزل 
 ىذا ىو استفيام جديد أم تقرير؟ !! بالقول اللبحق "في نظرة الحيوان الجريح"

 .بالتالي فإن أكثر ما يميز لغة الحداثة ىو الغموض
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الأوراق"  قصيدةالذي يطرحو وىو يقرأ " ستفيامالإعن  لسامرائي استفيام الذي طرحو لا يختمف الإ
فأنت لا تدري كيف تنتقل من سطر إلى ،صمة بين أسطر ىذه القصيدة الىي فيقول "أنا لا أدرى ما

 يقول أمتاىة ىذا أم أدب جديد ىو أدب الحداثة؟ أنأخر" إلى 
 ةق  ر  الو  

 يح  ا الر  ي  ب   ر  م  ت   ح  ط  السَّ  ي  ف  
 ةق  ر  الو  
  ط  ائ  الح   ل  ظ  ب   ذ  و  م  ت   ي  ف  ي  الصَّ  ح  ط  ي السَّ ف  

 ة  ق  ر  والو  
 وح  ت  ف  الم   يف  م  غ  التَّ  س  ي  ك  
 ة؟ ق  ر  الو   ت  م  ص  و   ل  الظ  و   ط  ائ  الح   ن  ي  ب  
 ت  بي  ال   ار  و  س  أ   ج  ار  خ   ل  ف  ط  
 ح  ط  السَّ  ان  ط  ي  ح  و  
 ةق  ر  الو   اه  ن  ي  ع   د  ار  ط  ت  

أنو لا رابط بين ىذه الأبيات غير لفظة الورقة التي  يعمق عمى ىذه الأسطر الشعرية فيرىفيو      
شعرية، فيي لا  كونتلغة مثل ىذه كيف يقول :لغة القصيدة ف ثم يعمق عمى،ىي قوام القصيدة 

 .1وبذلك يستغني ىذا الأدب الجديد عن ثراء العربية ،تأخذ من معجم العربية إلاَّ جزءا ضئيلب
أصحاب  أفيو من أجر ، النقديةعن متناول يده  السمرائيفي نظر  نزار قبانيلا تبتعد لغة    

عن  الجديد في تخير لغتو، فقد جعل لنفسو معجما خاصا لم يعف فيو عن الكممة الدارجة ولا
العطر وقنينة سمح لمفستان والملببس الداخمية ومساحيق التجميل العبارة العامية فيو أول من 

 .2بالتدخل بين كمماتو
لقد <فيقول  قصائدىمفي  الإبداعيشعراء الحداثة الذين غيبوا الحس عمى السامرائي  يعمق      

شعراء الحداثة فمم يدركوا الفن الأصيل فيما ىو داخل في كتب عمم  غاب الكثير من ىذا لدى
                                                           

 .11-17عبد العزيز إبراهيم، شعرية الحداثة، مصدر سابق،ص 1
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فيو بيذا ينبو بأن شعراء الحداثة لم يمتفتوا إلى مافي ىذه المغة من  1>المعاني من عموم البلبغة
 .الإبداعكامنة في  قدرات
 السيابالتجديد معتمدة عمى الموروث القديم، أما إلى ترمي  نازك الملائكة أن السامرائييري     

 .2المغة فا عن أساليبلم يكن إلا عاز  يلبياتافيسعي إلى قطع صمتو بالتراث في حين أن 
أن المغة في مادتيا وأدبيا  التي ترى  يةرؤ ملىل الحداثة كان امتدادا ألمغة  السامرئيإن نقد     

 بمعني أن كل حديث لو جذور في القديم.،تعتمد في مسيرتيا عمى ماضييا 
ىو الذي  فالشاعر الحداثي في نظره ،تختمف عن لغة النثر لسامرائيا دإن لغة الشعر عن     

 .3ام تكن ليجديدة ل الألفاظ بمعانيمد  وىو ما،تطور المغة عمى يديو ت
 الشعراء إلى نوعين: السامرائييقسم 

 :مثميم بالقصيدة العربية شكلب ومضمونا و  _ الذين نيجوا طرائق القدماء وقمدوىم في بناء1
 الجواىري. ،ياو الأثري عمي الشرق ،الصافي النجفي،الرصافي  ،يبيبالش،الزىاوي ، الكاظمي

 نازك الملائكة، الحيدري بمند فيفيمثمو  العربيةدد في بناء القصيدة أما الجيل الثاني الذي ج
 .لسيابا،البياتي 
التي يعقدىا  المتوارثةيقسم ىؤلاء الشعراء من خلبل  عبد العزيز إبراىيمفي حين أن       

 ثلبثة أنواع:السامرائي عمى ضوء النقد المغوي بما يشترك بو الشاعر مع آخر فوزعيم إلى 
 الجواىري والأثري.: المتمكن من لغتو الشعرية لفظا ومعني وىو المبدع يمثمو كل من الأول
الكاظمي : المتمكن من لغتو الشعرية غير خارج عن قصيدة القدماء المتمثمة كل من الثاني

 .4والشرقي والشبيي
المفظ  دون وقد ركزوا جيدىم عمى الفكرة،الثالث: تمثمو الذين حاولوا التجديد في الشعر العمودي 

 .5النجفي ،يقالصادالرصافي الزىاوي وأحمد وىم: 
 وبالتركيز عمى شعراء الجيل الثاني نجد:  ئياالسامر عقدىا  من خلبل الموازنة التي    
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والقافية يكون خارجا  لموزن_ أن الشعر الحديث المتحرر من القيود الذي يقوم عمى فيم جديد 1
 جديدة. ودلالاتياالمغوية قد جاء بمغة جديدة أصوليا عربية  ستعمالاتمن حيث الإ القديممن 
 جبران خميل جبران وميخائيل_ إن الجديد قد بدأ في الأدب العربي في المياجر الأمريكية مع 2

نما تعداه  لم  وىذا الجديد، المبنانيينورفاقيم من الأدباء  نعيمة وأبو ماضي يقتصر عمى الشكل وا 
 .الإنسانيةإلى المضمون الجديد ذي النزعة  

في طرائقيم  القدماءفكما اختمف  ،منيجا واحد في فنيمتتخذ _ إن ثورة ىؤلاء المجددين لم 3
 اختمف ىؤلاء أيضا.

مكممة وفي لأنيم تأثروا بالدلالة العامية ل،شتقاق في المغة يتقيد ىؤلاء المجددون بقواعد الإ _ لم4
 .1الدلالات العامية ما يخالف الفصيح

 وجزه في عدة نقاط:لمؤلف فنا رأيأما عن      
 _ الحداثة المعاصرة صناعة عربية لا تتناسب وتطور أدبنا العربي الحديث.1
 لكن ىذا لايعني ،مع مسار الشعراء المعاصرين ةنقلب لا يتناسب رفعالبحور الخميمية تشكل _ 2

 لحديث.ا تي عدىا تيديما لمشعر النثر ال بقصيدةتقبل ما يدعى اليوم 
التي التزم بيا الشاعر بشكل الجذور  كتم إحدىوالمغة ،نا بالجذور التراثية _ لابد من التزام شعراء3

 .3بأنيا اىتمت بالنقد المغوي لممفردةإياىا واصفا  ئياالسامر ، ثم يعمق في الأخير عمى دراسة 2سميم
وذلك لا يكون إلاَّ إذا كانت المغة  ،أنو لابد أن تتجاوب المغة الشعرية مع القارئ ييرأ في      

روث التي تحتاج في معظم مستقاة من العصر الذي يعيش فيو المؤلف بغض النظر عن لغة المو 
متو دة النثر ففي رأيي ليست سوى نثر سالأحيان إلى معجم كي تفيم مفرداتيا، أما بخصوص قصي

وىي ذات أصل غربي  ،، كما أن ىذه التسمية تمغي كل فرق كائن بين الشعر والنثرالسجعالغالبة 
ذا و تش  عمى قصيدة نثر، فما ىو الشعر إذا وما ىو النثر؟ وافقناه مورثونا الشعري الأدبي، وا 
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 أبعاد التجربة في شعر الحداثة:
مر بيا الشاعر وىو يكتب قصيدتو في جو يتمك المحظات التي  أجملإن التجربة الشعرية من    

وي عمى اتحاد ر  تتوازى تىادئ تنساب فيو المعاني برفق لتعبر عما يجول في خاطره من كمما
لذلك كانت العرب ،في حركاتو وسكناتو عبر عن الشاعر فتنقل لنا حالة فريدة ت ،معين غرضواحد ل

 ا تينئ بميلبد المولود الجديد.مكالشاعر  نبوعبقديما تينئ بعضيا 
ابن <اثة آراء النقاد القدامى دالتجربة في شعر الح أبعاديورد الباحث في معرض حديثو عن     

وكميا تصب في الحالة >ي، ابن قتيبةن  بطوطة، أبو ىلال العسكري، أسامة بن منقذ، القرطاج
 .1المبدع أثناء صناعتو لمقصيدة النفسية التي يمر بيا

عن التجربة بأنيا تمك الحالة التي تيز كيان الشاعر ليبوح بما في نفسو من  الناقديعبر       
خمجات تمخص صدى تجاربو الخاصة، لتتفاوت من مبدع إلى أخر فيكون لممحيط الدور البين في 

والخواطر المجردة والأخرى  الأفكاركون ليا شرطين أحدىما والتي ي،إنجاح تمك التجربة من فشميا 
 .2العممية الشعرية

إن تمثل التجربة يكون صادقا إذا عاشيا الشاعر، لكن ذلك لا ينفي صدق التجربة الشعورية      
 ن لم يعش تفاصيل حياتيمفي آلاميم حتى وا   ينالأخر التي يسجميا الشاعر نتيجة تضامنو مع 

وذلك ما ،الذاكرة وسعة الخيال وعمق التفكير  تجربتو "دقة الملبحظة وقوة إنجاحويساعده عمى 
ذاكرتو أولا وعيو في ذلك وىو ما اختزنتو ينجح فيو الشاعر دون غيره، وقد يعنيو الموروث الذي 

الذي كان  أناشيد الطفولةفي  James jaisجيمس جويس يرلنديالإنجده في روايات الروائي 
وىو ما يعكس ،قصة وقعت لو في طفولتو اثا تكون موازية لخطوط يفرض عمى قصصو أحيانا أحد

 لا وعي المبدع في كتاباتو.
عبد الله بن يتضح صدق التجربة إذا خمص الشاعر الحب لممدوحو وىو ما نجده في مدح       
 نتيجة انقطاعو عنو: لمصعب بن الزبيرات الرقي قيس

 .اء  م  م  الظ   و  ي  ج  و   ن  ع   ت  م  ج  ت  ه  *** الل   ن  م   ب  ع  ص  ا م  م  إن  
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عندما 1دلالة خاصة لا نجدىا في شعر يخمو منو دق التجربة الشعرية يضفي عمى الشعرفص    
 >أي أن يحيا عصره بكل أبعاده <يعيش الشاعر تجربتو فإن ذلك يتطمب منو أن يكون معاصر 

معاصرا لأحداث  نواس أبووكان  المحدثينوىو ماعاشو الشعراء العباسيون الذين أطمق عمييم اسم 
 من بقول:راء عصره لأن ييجروا الأطلبل والدعصره، فكان يدعوا شع
 .د  بم  ة  ال  ار  م  خ   ن  أل  ع  س  ت  أ  ج  ع  و  ***اي  ل   ء  اس  ي   ار  ى د  م  ع   ي  ق  الش   اج  ع  

بيذه الدعوى نجد أن لممكان أثره في تجربة الشاعر بعد أن غيرىا عصره من الأطلبل إلى      
 .2الحانات وىو ما ساىم في صدق التجربة

مقصيدة فذلك يفترض تجديد التجربة دون إغفال عنصر إننا عندما نتحدث عن نوع جديد ل    
في  أمين الريحانيالمغة، ومن تمك التجارب التي زاوليا الشعراء العرب لتجديد بنية القصيدة تجربة 

جماعة الديوان و اتبعو في ذلك  الإفرنجقمد الشعر الحر الذي ينظمو ، 1905عام  الشعر المنثور
 .والميجر الشمالي

نما التحديث  ،ديد لا ينبغي أن ينظر إليو من زاوية التحديث في الشعر العربي المعاصرىذا التج وا 
 لياو وبذلك تشكل التجربة عنصرا أ والإيحاءاتفي المغة الشعرية، لأنيا عالم لا محدود من الألفاظ 

 .3المغة الشعريةفي 
 ريتشاردنجميزي وحسب تعريف الناقد الإ ،رض من التجربة ىو نقميا إلى الآخرإن الغ     

richardsىا المتمقي تجربة يعاود أفتكون القصيدة التي يقر  ،جديد  إن القصيدة تجربة قارئ من نوع
مرة  قراءتياوىو لا يختمف عن المبدع ذاتو الذي يعيش التجربة مرة ثانية لمجرد ،ىو معايشتيا 

 أخرى.
 اتصالالتجربة في نجاح قصيدة الشاعر التي تصبح وسيمة  أىميةعمى  اطبا طبابن يؤكد       

في حديثو عن  Hans robert roberas ىانس روبيرياسوىو ما أكد عميو ،بين القارئ والمبدع 
 .4القارئ الضمني
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و كانت  ،أثر في أدبنا مماانتقمت الحداثة الأوروبية بنظرياتيا ومناىجيا إلى الوطن العربي       
 نوم،لما ىو معروف في أدبنا  التجريبية والمغايرةالسمة البارزة في تجربتنا الحداثوية اعتمادىا 

والعامي  ،نتيجتو ضياع الحدود بين الشعر والنثرنا في وىم كانت ما أوقعذلك تفجير المغة م
 .1بقصيدة النثروالفصح وىو ما خمق ما يدعى 

إن القصيدة موجودة في مجمل التجربة سواء كانت واعية أو غير واعية وتجربة المبدع تتوقف     
 .2عند ولادة القصيدة

 أما عن رأي الباحث فتمثل في قولو:
مارس أجيال الحداثة تجاربيم كل حسب زمنو وكان السقف الذي عاشوا تحتو ىو الرفض لكل    

دون وعي ،زادىم في ذلك تأثرىم بتجارب الغربيين ليبقوا بذلك مقمدين لمصدر الحداثة ،ما سبق 
وىذا التناقض كاف ،تكوينيم الفكري فضلب عن إحاطتيم السياسية  أساسياتمع  ناقضياتبمنيم 

وىو ما  ،يم التي تضج بالرفض والتمرداتفي كتاب انعكساربيم إلى الغموض ذلك ما ليخضع تج
 جماعة الديوان وأبولوينطبق عمى تجارب أىل الحداثة في بداية القرن العشرين التي تمثميا 

 .3إلى الشفافية تفتقدجعل تجاربيم بلب عمق مما ،و الرواد 
تباعيا دون فيم حقيقي ليا لحداثة الآخر فرض عمييم اا العرب نأن تقميد أدباء نظريفي         

جعل المتمقي يصطدم بسطحية  ماوىو بجديد يذكر،  يأتوادون أن  تراثيممما جعميم يتمردون عمى 
 .الأوروبيينإلا صورة لتجارب غيرىم من  الحقيقةتجاربيم التي لم تكن في 
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 شعر الحداثة:الصورة الفنية  في 
والأفكار إلى رموز تعبر  الأحاسيسالشاعر ووسيمتو التي تحول  أداةشعرية ىي إن الصورة ال     

عن رؤية يحاول الشاعر بموجبيا إعادة بناء العالم وذلك عن طريق الخيال، والصورة الشعرية ىي 
عمى المغة  ث الشعر وذلك اعتمادايتحدالتي وجد فييا الشعراء مجالا ل،المكونات الجمالية أىم تمك 
 الشعرية.

القاىر حول الصورة النفسية وىم كل من عبد  القدامىالنقاد  بآراء الباحث فصمويستيل      
 ه(684ه(حازم القرطاجي )ت 637ين )ير أبو الفتح ضياء الدثابن الأ ، ه(417الجرجاني )ت 

يعيشيا  حيةولا ترسم الصورة دون تجربة ، والمحاكاةوكميا آراء تصب في المجاز المغوي والتخيل 
 .1الشاعر

يقابل الصورة بالمادة وعند أصحاب المعرفة الصورة  Aristoteأرسطونجد في الفكر الفمسفي     
ية من اوفي عمم الجمال التصويرية ىي الغ،والحس الظاىر  لباطنةا الشيء الذي تدركو النفس

 الفن.

فالمغة ىي التي تنظم المشاعر والشعر المميز ىو الذي يبعث  ،تتكون الصورة باتحاد الخيال والمغة
عمى التصوير تجعمو قادرا   فلب بد أن يمتمك الشاعر قدرة فائقة ،الخيال في تصوير لغوي فريد

 .2واستجلبئياعمى استكناه مشاعره 

ركيبة فيي ت ،خمق الصورة الفنية في الشعر لا يتم إلا من خلبل التجربة الذاتية لمشاعرإن     
 .3إلى عالم الواقع انتمائياوجدانية تنتمي في جوىرىا إلى عالم الوجدان أكثر من 

ن الجمالي في النص ورة الفنية من خلبل ثنائية التكو لى الصتطرق دارسوا الأدب العربي إ    
 الشعري من خلبل أربع رؤى معاصرة:
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 لمرئية.االمرئية وغير 

 البسيطة والمركبة 

 الفاعمة.الفاعمة وغير 

 .1الذىنية والحسية

مجموعة من الصور الحزينة بعيون  ثمثلب عمى الصورة الفنية حيث يب  بدر شاكر السياب  يقدم
 أنشودة المطر":"حبيبتو وىو يرحل عنيا مشردا يقول في قصيدتو 

 ر  ح  الس   ة  اع  س   يل  خ  ا ن  ت  اب  غ   اك  ن  ي  ع  
 ر  م  الق  ا م  ي  ن  ى ع  أ  ن  ي   اح  ر   ان  ت  ف  ر  ش   و  أ  
 وم  ر  الك   ق  ور  ت   ان  م  س  ب  ت   ين  ح   اك  ن  ي  ع  
 ر  ي  ي ن  ف   ار  ي  ن  الأ  ك   اء  و  ض  الأ   ص  ق  ر  ت  و  
  ر  ح  الس   ة  اع  ا س  نً ى  و   اف  د  ج  الم   جو  و  ي  
 .وم  ج  ا الن  م  ي  ي  ر  و  ي غ  ف   ء  وا  ض  الأ   ض  ب  ن  ا ت  م  ن  أ  ك  

 الإنساننجد من خلبل ىذه الأبيات أن الخيال قد عمل عمى تحقيق ىذه العلبقة الجوىرية بين     
طبيعية لتي يحس فييا القارئ وكانت العاطفة الرابط الخفي الذي شد كل تمك الصورة ال،والطبيعة 

ىذا ىو التجديد ،التي خزن وراءىا أحاسيسو ،الحزن اليادئ العميق وىو يتدفق مع الطبيعة  بنبضة
وصورىا  افقد كان يحمل حسو المرىف عل أكتاف الطبيعة التي تلبعب بمفرداتي السيابفي شعر 

قبل أن يكون مجددا  الحداثةرسم الصورة الفنية في شعر  في لسياب اكيفما يشاء وبذلك نجح 
 .2فيو
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الأوروبية  الآدابالعربي إلى  الأدبتجاوز  إلىلخيال دفع بيم اإن فقر شعراء الحداثة  في     
 اءالشعر  يا الصورة الفنية التي اعتاد عمى خمق دا فكانت حصيمة ذلك التجاوز تيشيم تأثرا أو تقمي

 م ذلك وفق طريقتين:وت
يغترف منو  نبعا  : فنجد الشاعر العربي يتخذ من شعرىمنيالأوروبيالتأثر بشعر الشعراء _ 1

شعر رح الناقد أمثمة لذلك تمثمت في ويط ،وتضمين إشارة لو واتخذ ىذا التأثير شكمين: اقتباس
 tomasنجميزي(وت الإ يمي )إمن قصائد توماس  مأخوذتينالرماد" ض"الرجال الجوف" "أر البياتي 

ilots 1. 
 .2: ومثال ذلك في الرمزية الدادائية والسوريالية_ تقميد المذاىب الأدبية في الغرب2

موز ر ستخدام المبالغ فيو لمنسي شعره غامض معقد مغمق بسبب الإ: مذىب أدبي فر أ_ الرمزية
 أثقلما وىو ، بالأسطورةالرمز مقترنا  او مفشعراء الحداثة عندنا في،يدركيا القارئ  لا  والصور التي

لمشعر لا بد أن يكون متبوعا بفيم مسبق لمرمز الأسطوري  المتمقيشعرىم، وفيم ل المتمقي  فيم 
 الموظف في القصيدة.

 الإبداعفي المجتمعات الأوروبية تقوم عمى  2ع  : حركة فنية ظيرت نتيجة حب_ الدادائية
ولذا جاء الشعر الذي كتبوه بصور غير مترابطة مع الواقع أو ،الفردي بأي صورة يراىا الفنان 

 .3ليا الشعري جمعا لألفاظ لا معنى النص فكان،المجاز 
 "الطبيعة مدرسة مافوق"ج_ السوريالية: 

يعنى أصحابيا بماىو صادر عن ،سخر روادىا من المنطق ،كانت الوريث الشرعي لمدادائية 
ولما كان شعراء الحداثة  ،والحمم واليذيان يمثمون عناصر مشتركة اللبشعور فأصبح كل من الشعر

يرفضون التراث فقد راحوا يقمدون الشعر الدادائي والسوريالي، وكان نتيجة ىذا التقميد وقوعيم في 
تتردد بين حتمية ماوراء الطبيعة من ناحية وحتمية عوالم النفس الخفية من ناحية أخرى  متاىات
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في ذلك عمى الحكم بكل  عتمدينممن اللبشعور باعتباره مصدر الصورة الشعرية  ينطمقونوىم 
 .1ىفواتو
إلى الوقوع في متاعب لغوية بيم إن تسابق شعراء الحداثة وراء الصور الجديدة الغربية أدى     

 فقيرة القيمة الفنية.صارت  التي في مغارة المجاز في قصائدىم تاىوا أنيمفضلب عمى 
 رأي الكاتب نوجزه في عدة نقاط:

السورياليون قدرات  أطمقدرجة الصفر عندما  إلىالصورة الشعرية في القصيدة وصل  تيشيم       
وىو ما انتيي بالشعر إلى الإبيام وفقدان عنصر التوصيل الذي يعد شرطا أساسيا في  ،اللبشعور
فعممية الشعر تحتوى عمى شقين عند المتمقي أحدىما انحراف وىدم للؤنماط التعبيرية  ،كل ما يقرأ

وبذلك يفقد الشعر معناه في المحظة نفسيا التي يعبر  ،ة، وثانييما إعادة بنائيا وتصحيحياالعادي
 .2فييا عميو من جديد في وعي القارئ

وىذا ما ييمش القيمة ،من الطبيعي أن يختمفوا إزاء الصورة نفسيا لما كان المتمقي جماعة ف     
يف في ذىن المتمقي لاسيما إذا صدرت عن وعي الشاعر لتمثل تجربتو فك الشعريةالفنية لمصورة 

 ان صادرا عن لاوعي الشاعر.يكون تقبمو لتصوير الشعر إن ك
ستعارة وىو ما يوقع المتمقي في لشعرية المبالغ فييا بالمجاز والإ_ اعتماد الشاعر عمى الصورة ا2

ت لغوية غير مألوفة يجتاحيا الغموض وعذر يواجو النص من خلبل علبقاالفيم، ذلك أنو  إشكالية
 .3المبدع في ذلك أن الذائقة التي خمقيا العصر حمقت فيما جديدة لم تألفيا الأذن

شخصي صادر عن ذات الشاعر لا يفيمو إلا  صاحبو  إبداعالشعر باعتباره  أن نظري في    
ذلاوعي المبدع أوسواء كان صادرا عن وعي  فيم فإن ذلك الفيم لا يتعدي حدود المتمقين  ا، وا 

نو أن يختار الشكل التعبيري الذي يظ منيم يؤولو عمى طريقتو الخاصة ومن حق الشاعر فكل،
نما ،صالحا مفيوما كان أو غير مفيوم  لأن عممية الفيم لا تدخل في نطاق المستوى المختار وا 

                                                           
 .117، ،صعبد العزيز إبراهيم 2شعرية الحداثة ،مصدر سابق  1
 .111-110ص،  المصدر نفسه  2
 .117-111المصدر نفسه، ص 3



ـــــــ قضايا الحداثة في كتاب "شعرية الحداثة "  لعبد العزيز ابراهيمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ل الرابع الفص  

 
82 

مشاعر حرية فكما كان ل 1تقبل أو ترفض وىي قادرة أن،ما يقال  الطبقة التي تتمقىفي نطاق 
 فإن لطبقة المتمقين حرية الرفض أو القبول.،التعبير 

 ظاىرة الغموض في شعر الحداثة:
الحديث وتقنية من تقنياتو الحداثية التي استعمميا  يعد الغموض ظاىرة فنية في الشعر العربي

، تقحم القارئ في جو إبداعي من نوع جديد من خلبل ىمومشاعر الشعراء كوسيط لنقل أفكارىم 
وبالتالي فالقصيدة الحديثة لا ،جدىا في القصيدة ستفيامات التي يالإجابات التي يقترحيا عمى الإ

 تستوجب مبدعا واحدا بل مبدعين ىما:
 المؤلف والمتمقي الذي يصير ىو الآخر مبدعا أثناء قراءتو القصيدة.

 الشعر ديوانعن اىتمام العرب القدامى بالشعر مستيلب إياه بمقولة حديثو فصمو بيبدأ الناقد     
في العصر العباسي مع المولدين   ، ويتكمم عن الطارئ الجديد الذي طرأ عمى الشعر العربيالعرب

التي جاءت تعبيرا عن الحياة >والمواليا والقوما الدوبيت والكاف والكان  <من فنون شعرية 
 الإبداعالذي ميز  الإبيامإلى ذلك  الطرب الصاخبة في ذلك العصر، إضافة الناعمة ومجالس

 .2الشعري فكان السامع لا يفيم مراد الشاعر
الذي  المجددينىذه الحال بدت واضحة بعد النصف الأول من القرن العشرين عند الشعراء       

 المقفىالتي تعودت عمى سماع الموزون  ،العربية الأذنأحدثوا بتجديدىم صدمة سماعية لم تألفيا 
عز الدين زد عمى ذلك خاصية الغموض التي أصبحت مصاحبة لمشعر الجديد التي يعتبرىا 

 من المقومات الأساسية لو. إسماعيل
 رأيو إلى أربعة أعذار: إسماعيلعز الدين يسند 

عة التفسير _ الغموض في الشعر خاصية في طبيعة التفكير الشعري وليس خاصية في طبي1
 .3الشعري وبذلك يكون الغموض أشد ارتباطا بجوىر الشعر وبأصولو التي نبت منيا
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نما ىو صفة ايجابية 2 _ الغموض في الشعر لا يمكن النظر إليو عمى أنو مجرد صفة سمبية وا 
 وىو يرجع إلى أمانة الشاعر وموضوعيتو.،جوىرىا التفكير الضمني 

نما ىو خاصية مشتركة بين القديم ،_ الغموض ليس خاصية ينفرد بيا الشعر الجديد وحسب 3 وا 
 والجديد.

وكمما قمت تفصيلبت  التفصيلإلى  من حاجتو أكثر_ الشاعر في حاجة إلى عمق التجربة 4
 1الحالة الشعرية زاد تأثيرىا المباشر

ى في الغموض ير  إبراىيم السامرائييؤكد ميمو نحو الغموض فإن  إسماعيلعز الدين إذا كان 
 :أموررأيو إلى عدة يسوقنا فا متعمدا عن المغة والفيم انحرا

 _ الغموض في النص الشعري ضعف من الشاعر.1
 _ الغموض ليس مادة الفن الشعري.2
 إلى ضياع الوزن. أدى_ العبث في الشكل القديم لمقصيدة  3
 .2المغوي لمشاعر الحديثة الزاد المغوية دليل عمى قم_ ضعف المادة 4

بل إنو لا يممح شيئا من ،ىذه العوامل جعمت القارئ لا يدرك غرض الشاعر في قصيدتو      
 غرضو، فقد يكون الشطر مشيرا إلى معنى ولكن جممة الأشطار لا تشير إلى غرض.

في  ظاىرة واضحةالغموض باعتباره  إبرازلقد شاركت عوامل خارجية وأخرى داخمية في      
 في فيم النص الشعري وىذه العوامل ىي: حديث فشكمت ىذه الظاىرة عائقا دونشعرنا العربي ال

 : تتمثل فيأ_ الخارجية
 3الأدبية_ المذاىب 1
 _ الحداثة الشعرية2
 .4_ شعر الغرب المترجم3

 : وتتمثل في ب_ الداخمية
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 _ المغة.1
 _ الشاعر.2
 _ البناء المغوي.3
 1_ قارئ الشعر4
 تقدم نوجز رأي الناقد في عدة نقاط: ضوء ما عمى   
يدي الوزن ملبزمة لو، لأن ىذا المجدد حطم ق _ ظاىرة الغموض في الشعر العربي الحديث1

والقافية وتجاوز البيت الشعري إلى اعتماده نظام الأشطر التي قد تطول أو تقصر ناىيك عن 
في القراءة وأن خطابية الشعر القائمة عمى  الذي يشد المتمقي بحجة أن المتعة تكمن ،الإيقاعفقدان 
القارئ في فيم النص الشعري  إشراكوالغرض من ذلك ،لحديث اتلبءم مع العصر بما ي الإنشاد

 واكتشاف جماليتو بنفسو.
البلبغية ملبذا آمنا يقييا من  ستعاراتوالإالمغوية  المازجات_ لجوء الشاعر إلى لغة تجدد في 2

 2غياب الصورة الشعرية
 الفيم أمام المتمقي. أبوابالغموض سبب في انغلبق  _3
_ الوضوح التام في القصيدة يدفع إلى السقوط في النثرية فيكون فيم المتمقي عمى حساب 4

 3الشعر
لمي االعربي الحديث بل ىو ظاىرة شممت الشعر الع أدبنا_ لم يعد الغموض حصرا عمى 5

نتحمل  أنولابد ،وظيورىا عن شعرنا كان نتيجة تأثرنا بالغرب  ،لاختلبف الشاعر والجميور
 4نتائجيا في شعرنا

والشعر  ،جدوى من التنصل منويبقي ظاىرة جمالية تميز الشعر ولا  الغموض أن نظريفي       
كونو إبداع صادر عن ذات شاعرة فيو ليس مقيد بذلك الوضوح الذي يتكممون عنو، فالقصيدة 

كما أن الغموض يفتح آفاق قراءة جديدة تكون في  ،لصاحبيا كل الحرية في التعبير إبداعاتبقي 
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ستفيام عمل عقمو من أجل الكشف عن ذلك الإمما جعل المتمقي ي ،وعي القارئ بعد قراءة القصيدة
 الذي تطرحو القصيدة.
 إنشاد شعر الحداثة:

وىو لايقل أىمية عن  ،من أقدم الفنون الجمالية التي زاوليا الإنسان منذ القدم الإنشاديعد      
وقد عرف عن اليونان قديما أنيم كانوا لا يقولون الشعر إلا  إنشادا ومثميم  ،ألفاظ الشعر ومعانيو

يسمو بالشعر من أحط الدرجات إلى أرقاىا كما  الإنشادوحسن  ،العرب الذين كانوا يغنون الشعر
 من قدر الشعر. قد يحط  الإنشادسوء  أن

إبراىيم  باقرووطو  العربيةفي الشعر مستدلا بآراء لغويي  الإنشاديبدأ الناقد حديثو عن أىمية 
الذي يرى أن ىناك صمة ونسب بين الغناء والشعر، وقد جعل بعض  سببا أنيس وجواد عمي

والعراقيين ،اليونان ،المصريين ، اليابانيين"العمماء الشعر وليدا لمغناء باعتبار أن الشعوب القديمة 
تيل الموجية إلى الآلية الترا كانت تقرن شعرىا بالموسيقي وقد كان الإنشاد في المعابد نوعا من

ىو والد  والإنشاد الإنشادوليذا رأى العمماء أن الموسيقي أولدت ،كما كان يستعمل في الحروب 
نما ،بالشعر يتقيد بالوزن والقافية  أمرهفي بادئ  الإنسان والشعر بدأ بداية متحررة فمم يكن،الشعر  وا 

كان يميز بينو وبين النثر بالنغم الذي يجعمو فيو.... ولذا نجد المقطوعات الشعرية القديمة التي 
مدونة في كتابات مختمف الشعوب لا تشبو الشعر المعروف، إذ فييا تحرر واعتماد وصمت إلينا 
بمعني أن النغم الموسيقي في الشعر ىو الذي يميزه عن  1الإلقاءى فن وعم والإنشادعمى الترنم 

 النثر.
 يطرح الناقد سؤالا لماذا ارتبط الشعر بالغناء؟   

 2.بذلك في سامعيو بو ويقرأه بنغمو خاصة ليؤثر تغنىلوجود النظم فيو والشاعر يترنم بشعره وي   
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و وينتقل شقي رأسإذا أراد اليجاء فإنو يدىن أحد  دمشاعر قديما لباس خاص، وكان لبيكان ل     
وكل ذلك قصد تعطيل قوى ،أرادت اليجاء  ذاوكذلك كانت الشعراء تفعل في الجاىمية إ،واحدة  نقمة

 1الخصم بتأثير سحري
وقد يصاحب إنشاده تحريكا لرأسو أو يده ،إن الحالة النفسية ىي التي تتحكم في إنشاد الشاعر     

فيشبيو موقفو موقف السحرة قديما وكان ىدف المنشد  هدة انفعالو وتأثره بشعور أو جسمو من ش
 اوكانت العرب قديما إذ،التأثير في المتمقي إيجابا أو سمبا حسب الشعر إن كان مدحا أو ىجاء 

وقد يطمبون من الشاعر إعادة الإنشاد مرة  ،لو حتى يظير ذلك عمييم بتاستحسنت الشعر طر 
 2أخرى
 إنشاد الشعر يتطمب أمورا ثلبثة: إن      

ن يكون صوتو أالكلبم فقد اشترطت العرب عمى المنشد  أداةما كان الصوت ل: و _ الصوت1
 جيويا حتى يسمع واضحا ويفيم.

من ألفاظو أن  انطلبقاوليذا أوجب القدماء عند إنشاد الشعر ،: لأنو يحمل دلالات الكلبم _ المفظ2
 تتصف ب:

 3الألفاظ_ بناء الألفاظ_العذوبة _ اعتدال الحروف_التقاط 
 يبدأ بمتحرك ويقف عمى ساكن. فالإنشاد: _ الوقف3

تنقص من  الإشارةوالوقوف دون ،في الشعر يشد المتمقي فإن الصوت والمفظ  الإنشادلما كان      
 4للئنشاد الإشارةلمنشد فلب بد من مصاحبة ا تأثير
حد طرفي أن يكون إذا غاب أ الإنشادىناك علبقة جدلية بين الجميور والشاعر فلب يستطيع     

 5كما أن الرسالة لا بد أن تكون مفيومة لا يشوبيا الكدر كي يتجاوب معيا المتمقي الرسالة
 إيغالولحداثة المتمثمة في قطع الصمة بين الشاعر والجميور بسبب اشعر  أزمةالناقد  يطرح    

لحداثة انزياحات غير المألوفة التي يستعمميا الشاعر جريا وراء د في الرموز العائمة والإالمقصو 
 6في تناقض بين الشعر القديم والشعر الحديث الإنشاد  مما يجعل
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وذلك  قيد،وما الكتابة إلا ،التي يعتمدىا الشاعر المنشد لمقصيدة  الأولىتعد الشفاىية الوسيمة    
ئا من جمالو الموسيقي "التدوين والقراءة أفقدا الشعر شي أنالذي يري  إبراىيم أنيسما يؤكده 
ما ىو مبالإنشاد حين قنعوا بقراءتو في الصحائف، فأصبح الشعر بذلك أقل لذة  عتزازوأفقدىم الإ
 .1فيشد المتمقي بإقناعوالذي يؤثر  الإنشادعميو في 

 ة أنواع من القصائد:أفرزت شعرية الحداثة بعد الستينات ثلبث    
 بالإنشادقصيدة البناء المركب وقصيدة الفضاء الكتابي وقصيدة النثر، وجميعيا قطعت الصمة 

سسة بذلك ذائقة شعرية قرائية مكتوبة لا شفاىية ير خاضعة لنمط واحد من التشكيل مؤ فيي غ
 2مسموعة

 الشعرية مؤسسة غربية فقد أثرت سمبا في الشعرية العربية ويظير ذلك في: كانتلما     
 _ القصيدة العربية التي أصبحت في حاجة إلى القراءة والمراجعة والتأمل.1
 إلى المتمقي دور المنشد لأنيا استعانت بالقراءة. إرساليا_ ألغت القصيدة بعد 2
 .بالإنشاد_ غياب النقد الخاص 3

 عدة نقاط: عمى يقف الناقد    
 بالشعر. الإحساسعنصر من عناصر  الإنشاد_ 1
 _ كان السماع أداة المتمقي.2
 _ الصمة التي تربط بين الشاعر والجميور يتحكم فييا طرفان أحدىما سمبي والآخر إيجابي.3
لم يتمكن الشاعر من ،خمقت مسافة بين الشاعر وجميوره  الإنشاد_ إن قراءة الشعر بعيدا عن 4

 تقريب المسافة بين المقروء والسماع.
 المنشد لو.في  أثرهلو  الإيقاع_ 5
وأنو جزء من ىذه المؤسسة غير مقنعة  القديم_ إن مسألة امتداد شعر الحداثة إلى الشعر العربي 6

 لاختلبف بنائية النص الحديث عن القديم.
 .الإنشاد_ لقد أىمل النقد الحديث الذي صاحب شعر لحداثة قضية 7
 _ كان شعر الستينات في العراق الوريث الشرعي لشعر الحداثة.8
 _ قام تجديد الرواد عمى تغيير بناء البيت العروضي من البحر إلى التفعيمة.9
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 1موت المؤلف بإعلبنياالحداثة الشاعر إلى غربة عن نصو  أوصمت_ 13
ة البناء المركب وقصيدة قصيد <نقلببات الشعرية الحديثة في القصيدة من قصيدة في نظري أن الإ

لذي كان ليا الأثر الكبير في إغفال عنصر الإنشاد في الشعر ا >الفضاء الكتابي وقصيدة النثر
 نقلبب كان وراء اختلبل التوازن بين أجزاء القصيدة الواحدة.فيو يكمن سحر النغم، وذلك الإ

 والرفض في شعر الحداثة: التمرد
الأمة  شاىدتيامرت البلبد العربية بظروف سياسية قاسية كان ليا الأثر الكبير في تحولات       

العربية، منيا ما مس الشعر العربي المعاصر، وكان الشكل البارز ليذا التحول ظيور شعر 
ورفضا لمنموذج الشعري القديم من خلبل الزعزعة التي  تمرداالتفعيمة، وقصيدة النثر، المتان مثمتا 

 المعاصرة بذلك بمثابة ثورة عمى القصيدة القديمة. القصيدة  خمقيا في الوزن فكانت
يتكمم فيو بادئ الأمر عمى ،يفتتح الناقد حديثو عن التمرد متخذا من شعر الستينات نموذجا      

لعصر الواحد إلى عدة مراحل كل مرحمة تحوي عشر سيمات الأدب وعصوره، وكيف قسموا اتق
 2سنوات
باعتبار أن الشعر الذي ساد في مرحمة  بأدب الستينات الأدبيستغرب الناقد من تسمية ىذا      

الذين رفعوا ورقة التجديد متمردين بذلك عمى النموذج القديم  ،سبقو شعر الرواد 1960الستينات 
حاصرين ىميم في البحور الخفيفة مزاوجة بينيا كي تستوعب متغيرات التعبير، وقد  ،لمقصيدة

م حين 23حدىا حتى أواخر القرنجديد مسميات عدة لم يستقروا عمى أقوا عمى البديل الشعري الأطم
والشعر ، الموزونالشعر الحر خروجا عن  <:مصطمح شعر لتفعيمة ومن ذلك المسميات ساد

  >3تمييزا عن الشعر القديم الجديدوالشعر ،قيد مالعمودي ال المنطمق ضد
عمي وىو ماذىب إليو ،الخميل العروضية  قوانينالتفعيمة لا يخرج عن إن ماجاء في قصيدة       
لم يكتبيا  الشعر الحروأن قصيدة  ،حديث الشكلاكتفت بت القصيدة الأدائية أنمعتبرا  الطائي
ىذا المصطمح  جيل الروادولا غيره وىو مايقصد بقصيدة الشعر الحر ما جاء بو شعراء  ابالسي
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الدلالة عمى الشعر غير قيود العروض وقواعده  تجاوزبو التعبير  يرد الانجميزيةيطمق في المغة 
 1التقميدية

بداياتو ىشا مقارنة بتاريخ القصيدة العمودية حصل في القصيدة العربية كان في  إن التطور الذي 
وبالوزن والقافية، وكان السماع من العوامل الأولى لنجاح  الإلقاءالتي قيدت المبدع بخطابية 

وكان ىذا الجيل قد ،لوا مسار التمقي عن السماع إلى القراءة القصيدة ىكذا جاء الرواد الذين حو 
جيل أماجتماعي والثقافي ىذا فيما يخص جيل الرواد التخمف الحضاري والتباين الإ معاناةعاش 

اة ليا الأثر البالغ عمى الحي في العراق فقد مرىون ىو الآخر بصراعات سياسية كان الستينات
 إحباطالذين كانوا يعيشون في ،والشعراء  الأدباءقتصادية والثقافية التي لم ينج منيا جتماعية والإالإ

ىذه الروح لم  ،غير أن ماكان يميز الشعراء الرواد ىو امتلبكيم لتمك الروح المصرة عمى التغيير
 أما،وساد في الخمسينات  الأربعينات أواخرفي  جديدىماء الستينات فالرواد قدموا تكن عند أدب

الجيل الثاني فقد كان تجديدىم تجريب شكمي ىندسي لمجممة الشعرية بل تجاوزىا إلى الخطوط 
 .والأرقام

بسؤال آخر في الغموض في  ويردفويطرح الناقد سؤالا عن ماذا قدم جيل الستينات إلى أدبنا؟ 
 القصيدة والمساىمة في نشر قصيدة النثر.

نان" الذي تاركا وراءه ديوانو "منزل الأق (24/12/1964السياب )يتحدث الناقد عن موت      
ىذه ،وىو بذلك يتحدث عن نفسو وىو يواجو الموت ،كثيرا ما كرر فيو لفظة الموت ومشتقاتيا 

إلى القول إن  جيل الستيناتات فيو وىو مادفع جميا الشاعر في العام نفسو الذي مالقصيدة س
رواد لم يكونوا عمى وعي كاف بما قدموه من تجديد في شكل القصيدة العربية الشعراء ال
 2ومضمونيا

حديثيم عن تجديدىم الذي لم يتجاوز حدود الشكل وفاتيم ب  جاوز شعراء االستينات جيل الرواديت
ورا بذلك حال أىمو مخاطبا النير وىو يرى في قصيدتو كان يعيش الموت حض السيابفي ذلك أن 

 في الموت راحة أبدية 
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وذلك كمو كان يفعل وعيو السياب لا يظن الناقد أن شاعرا من الستينات عاش الموت كما عاشو 
 بصناعتو وقدرتو عمى تصوير ما يريد بالرغم مما قيل في شعراء الرواد.

الرموز والأساطير في نسج قصائده إلا نو نجح حين دمج أالسياب ما سجل عن شعر إن        
وىذا ،عمى جسد القصيدة  حين جعل منيا مجرد كممات ممصقة، أخرىأنو أخفق في نماذج 

 1يتخطى قانون الريادة الستينيينفي نظر  الإخفاق
التي وبالرغم من قصائده الريادية إلا أن جيل  نازك الملائكة إلىينتقل الناقد  السيابمن     

كما أنيا لم تتخط القاموس ، جريالمي الإيقاعالستينات عابوا عمى لغتيم عدم التخمص من 
 وىي التي دعت إلى منيج المعنة آفاقا جديدة. الرومانسي

الشعر  أنيل لافتة مفادىا جيل الستينات بعد أن رفع ىذا الج يطرح الباحث سؤالا عن جديد
وسخروا الرموز لمتعبير ، السياسيةالخمسيني وشعر الرواد انيمك طوال عقد كامل في شؤون الحياة 

 .2لحياة العامةافتجاىموا أنفسيم باندماجيم في  آلائيمعن 
 الحداثةجيميم ىو الذي وضع الشعر العراقي  المعاصر في درب  أنيرى جيل الستينات       

الذي يرى أن ىذا الجيل  ،سامي ميديالحداثة قبل ىذا الجيل وىو ما أكده الشاعر  أنوىذا يعني 
 3احدث تحولا عميقا في الشعر العراقي ووضعو في اطار الحداثة الحقيقي

 19ر عمى شاطئ منتصف قمحداثة لدى النقاد الغرب منيم والعرب ليرسوا في الأخيأرخ ل      
ردفو بعلبمات تعجب بعد أن يدلي ادعاءات جيل الستينات ويذلك يقيد فا وعمى ضوء كما ذكرنا آن

 .أمكانتيمبأن شعراء ىذا الجيل يممكون طموحات فوق 
وىذا التصنيف يرفضو دعاة  1969_ 1963يفيم من جيل الستينات انو الجيل المحصور بين     

جديد  ىذا التقسيم ليس شرطا بأن يظير في كل عقد من الزمان جيل أنىذا الجيل معتبرين 
 ا لإكمال التحول الذي بدأه جيل الرواد خلبل الستينات.ويعممون تسميتيم بأنيم جاءو 
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لجيل إلى االتي تدفع شعراء ىذا ،بالغربة  الإحساسني من مرض ايرى الناقد أن ىذا الجيل يع     
بثقافتيم ووعييم عمن سبقيم ليس إلا تحذلقا واجيوا  تباىييموأن الضياع نتيجة الظروف السياسية 

 .عمى غيرىم يتحذلقوابو أنفسيم بدل أن 
بذاتية واضحة مما  الأدبيةكتابتيم  وميزواعزل جيل الستينات أنفسيم بعيدا عن جيل الرواد      

دفع بيم إلى لغة الغموض التي تحتمل تفسيرات قد لا يوجد ليا معنى في المعاجم ووصفت ىذه 
 المغة بأنيا لغة الغموض في العالم الداخمي.

لا علبقة ليم بتراثيا، ولذا  يينالستينىذه المغة المجددة لشكميا الناقدة لدلالة ألفاظيا  تبين أن     
ي مواقفيم منيا عمى خلبف المعتدلين الذين يجدون أن المغة كائن حي ينمو تجدىم متطرفين ف

واء التراث عتدال يعني احتمن أظير احتراما ليا حتى صار الإ ىؤلاءفكانت القمة من ،بنمو أىميا 
 ستخفاف بو.الإو والتطرف 

عمى التجريب أدي بيم إلى تمزيق القصيدة المعاصرة معني فضلب  الستينالشعراء  إلحاحإن     
 .عن الشكل 

ىم جيل  الستينيينعن منجزات جيمو الشعرية مؤكدا بأن  سامي ميدييدافع الشاعر الستيني      
كانوا وراء التحول الذي تحقق عمى المستويين المفيومي والشعري  بأنيمشعري جديد، وقد برز ذلك 

 ك التحول في:وحصر معالم ذل
ما يصور ضياع ىذا  وذلك ،_ النظرة الستينية إلى العالم كانت نظرة حيرة وضرب في المجيول1

 الجيل الذي لم تكن أشعاره سوى مرآة عاكسة لواقعو.
يشارك  وبالتالي فيو،ساح طويلب في العالم الخارجي  أن_ العودة بالشعر إلى العالم الداخمي بعد 2

 الآخر ىمو.
 في فيم ىذه المغة. عمى عجزوذلك دليل ،ة بمغة استعارية جديدة _ الكتاب3
 1التمرد عمى قواعد النظم وذلك بسبب كاف لجيميم لعروض الشعر. _4

                                                           
111عبد العزيز إبراهيم 2 شعرية الحداثة مصدر سابق،،صـ  1  
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_ المجوء إلى خمق أسطورة خاصة بدلا من الاتكاء عمى مادة أسطورية مستيمكة دون النجاح في 5
 قعو في الغموض.و عمييا مما يوىو ما يوقع القارئ في تفسيرات قد لا يتم اتفاق ،ذلك 

 _ التجريب في القصيدة دون الاىتمام بالممتقي.6
 _ المبالغة في الغموض وىو ما وأوقع المتمقي في إشكالية فيم القصيدة.7
 _ التأثير في جيل الرواد الذين نجحوا في جوانب وأخفقوا في أخرى.8

ت عن ز جنو يرى أن إبداعاتيم عإلا  أ،الستينات  بطموحات جيلعبد العزيز إبراىيم يقر الناقد    
ف عنده وما أق <:وفي ذلك يقول  تمك الرغبة الممتيبة في خمق جديد يميزىم عن غير ىم قتحقي

لكن ما يمتمكو من قدرة إبداعية لا يتناسب وذلك ،أن جيل الستينات كان جيلب طموحا لصنع شيء 
أن ىذا  ظرينوفي  1 >ب عن منجزاتوولم يجد ىذا الجيل أمامو إلا الحديث بصوت صاخ،الطموح 

ستعارات واتيام جيل غائو في الإالإبداعات فضلب عن إيدعاءات بدل الجيل عبر عن نفسو بالإ
 الرواد بغير وجو حق.

 لمرفض: أنموذجا الأدائية_ القصيدة 2
الشعرية الحديثة التي جاءت تعبيرا عن رفضيا لمنموذج  النماذجتعد القصيدة الأدائية من     

من الذين  2عمي الطائيكان الشاعر سار التجديدي الذي رسمو الرواد، و وتكممة لمم،الشعري القديم 
عبد مسجلب بذلك نقاط أساسية لا بد لمشاعر التجديدي أن يمتزم بيا، وىو ماعالجو الناقد  ،بيا نادوا

 من كتابو. الأخير في الفصل العزيز إبراىيم
باعتباره أول من خالف  231ت وس الطائيأبي تمام حبيب بن أحديثو عن  الناقديبدأ     

ليفتح الباب أمام من  السابقينلشعراء المحدثين الذين خالفوا سنة ا أولالشعرية العربية ليكون بذلك 
الشكل دون المضمون  سيج القصيدة العمودية، وقد مس جاءوا بعده لكل الخروقات التي مزقت ن

إلا أن شعر المتصوفة لعب بالألفاظ مجازا دون أن ييتم بقواعد العربية ولا بدلالة لألفاظيا 
التي جاءت بعدىم حتى جاءت  الشعريةولم يكتب ليذا الرفض أن يستمر في  ،المعجمية

                                                           
 .170عبد العزيز إبراهيم، شعرية الحداثة، مصدر سابق،ص 1

171المصدر نفسه،ص  2  
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لبفيا من شعر في الثلبثينات من القرن الماضي التي جاء معيا التجديد باخت الرومانسيةالجماعات 
 .1لنازك الملائكةوظيرت مؤلفات من بينيا "قضايا الشعر المعاصر"  ،حر وقصيدة نثر

يشير الناقد إلى حقيقة الحداثة الشعرية العربية التي لم تكن غير تقميد لحداثة الآخر دون     
حداثة  إتباعنا عمى اءأدب إصرارويؤكد عمى ،مراعاة الفروق الكائنة بين المجتمعين الغربي والعربي 

ن حاد عنيا أصحابيا فنحن لازلنا متمسكين بيا،  لشمس ا طيفلب ضرورة أن تغالأخر التي وا 
لقصيدة االشعرية التي حولت مسار  بالأزمةقمده دون وعي منا بالغربال فنحن نتبع الغرب ون

 2ذائقة الشعريةلاتغير  شعار  العربيةمن عمودية إلى قصيدة تفعيمة إلى قصيدة نثر وكل ذلك تحت
يؤيد فييا الناقد وينعي القصيدة  الأدائيةالقصيدة إلى ما أسماه ب عمى الطائيالأستاذيدعو    

وراح يبدع في تركيب الصور قبل ألف عام، يرفض  أبو تمامالعمودية التي تمرد عمييا العمودية 
لثقافة التجديدية فييا، ولا يعترف بتجديد شعرائيا اشعر التفعيمة لضعف الوعي و  الطائي الشاعر

نما ظل القصيدة  السيابويطمق حكمو عمى  وغيره إياىم بأنيم لم يكتبوا قصيدة التفعيمة وا 
نيا تنأى عن الحس لأ،قصيدة التفعيمة لم تتجاوز حدود تحديث الشكل وبذلك فإن ، الكلبسيكية

 التقميديين. الموسيقي والإيقاعي
عن سبب عزوف القراء عن قصيدة التفعيمة، ويرجعو إلى عدم وضوح  الطائيالشاعر يتكمم      

وبالتالي فإن  الرومانسيةطرة يالكاتب وقمة تجربتو ثم يرجع الذاكرة الشعرية لدى المبدع إلى س
سببا الأدبي والسياسي كان  لتزامالإلا تمثل الشاعر الحديث، كما يعتبر أن قصيدة التفعيمة حسبو 

 3لأن الشاعر يقول ما لايؤمن بو ،تزييف الحقائقفي 
عمي قد انحرفت نحو المعنى دون المفظ فإنيا عند  أبي تمامإذا كانت شعرية الرفض عند      

تكمن في الأداء قبل أن تكون ىندسة باعتبار أن الشكل القيم الذي ألبسو السابقون عميو قد  الطائي
لكن ذلك يقضي بالتخمي عن  ،أوصل المعنى إلى طريق مغمق لا يعبر عن الشعر المعاصر
 4موسيقي الشعر ظنا منو بأنيا عطمت القدرة الشعرية لدى الشاعر

                                                           
 .111،،صعبد العزيز إبراهيم 2شعرية الحداثة ،مصدر سابق  1
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ىو  الطائيىذه التجديدات أثرت عمى القصيدة وأبقتيا منفتحة المعنى وما يريده الشاعر     
 1المعنى الأدائي الذي يجسده وعي الشاعر وقدرتو عمى الكشف والتوصيل

 الأدائيةقصيدتو لشعري الذي يتم فيو بناء  ىو الزمن لأن الفعل الطائير الشاعر ما يحي نإ
 فقد وزعيا عمى ثلبث عناصر:  الأدائيةونات القصيدة مكعن  أمايكون فيو معبرا عنو،  

وىذه العناصر مثمت رؤية الشاعر بعيدا عن الشكل بميمو إلى ،غة والمعنى م: الأداء والأساسية
 المضمون.

 : ويعنى بو كيفية تجسيد التراكمات الفنية ذات العلبقة المباشرة بالتجربة المحددة._ الأداء1
 2ية اجتماعية تكتب مجربة تنظميا الخبرةميتكون حم: وىي التي _ المغة2
في مجموع عممية تجميع معناه خلبل ظرفية نمو خطوط  المتمثل: وىو الفعل الشعري _ المعنى3

الحالة الشعرية عن كتابة القصيدة وأثناء تصاعد عمل الأداءات الشعرية التي تجيد في الكشف 
ل في القصيدة الأدبية يتوجو نحو فرز المعنى ، أي أن العم3وتبمورىا في المناخ الخاص بيا

 لارتباطو بالفعل الشعري.
إن القصيدة الأدائية من خلبل مكوناتيا الأداء المغة المعنى ، اىتمت بأبعاد ىندسية ووجدت      

في المكان بعدا لا تفارقو فقعدت صمة معو تتحرك عمى سطحو وفق عداد زمني وظف القصيدة 
ع الفردي لا الوجودي ذلك أن الفرد في الشرق يجد نفسو بين شقي الرحى لا لإظيار الغربة والضيا

 مناص منو.
بسبب سيطرة الغموض  الأدائيةتوصيل القصيدة  إشكاليةيطرح الناقد ملبحظتين تمثمتا في      

ببيانو دون أن يمر بيا وأحل  الطائي عميمن قصيدة النثر التي تجاوزىا  فييا والثانية الموقف
 .4القصيدة الأدائية محميا

معتبر إياه خطوة متقدمة زمنا  الطائيأما موقف الناقد فكان حول البيان الشعري الذي نشره      
وبعد نظر واستقراء لمواقع الثقافي وقدرة جدلية لإعطاء المبرر والرد عمى  ،فييا جرأة في الطرح
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نفسو الذي  الإعلبنالذي يرى في رفض الشعرية التي دعا ليا وذلك يتضح من خلبل عتراض الإ
 المبنانية والممحق الذي عنونو ب: الآدابنشرتو مجمة 

القصيدة  إلىمدخل "والآخر نشرتو مجمة الأقلبم تحت عنوان  "نحو فضاءات تعبيرية حرة"
 .1ىوامش بصبغة متن ولو الحق "الأدائية
بالغ في اىتمامو بالمضمون المعنى عمى حساب الشكل الخارجي  الطائي عميفي نظري أن      

وذلك الأثر لا يكون إلا بتوفر ، المتمقيلمقصيدة متناسيا أن النغم الموسيقي لو أثره ىو الأخر عمى 
الشعرية الجديدة ميما ارتقت وعمت فإن القصيدة  الإشكالعنصر الوزن في القصيدة وأنا أرى أن 

نما لا يتقنو إلا القميل.العمودية تب  قي في الصدارة وأن الوزن في القصيدة لا يعد قيدا وا 
من خلبل بيانو المعنون اتجاه قصيدة  عمي الطائييتحدث الناقد بإسياب عن الشاعر        

عربية جديدة الذي دعا فيو إلى القصيدة الأدائية وحممو موقفا ثقافيا نتج عن تجربتو الشعرية، معمنا 
بضعف الوعي موضحا فيمو  المجددينبذلك رفضو لمقصيدة العربية العمودية والتفعيمة منيما 

في ذلك المعني، ويقصد بالقصيدة الأدائية  لمشكل الشعري الذي يقصد بو الجانب الأدائي ىدفو
إياىا عن الروتين  ىي لا تخضع لشكل ثابت مبعداو  ،عتمد الأداء المغوي الشعري الحرالتي ت

البنائي لمقصيدة العمودية وقصيدة التفعيمة واصفا ذلك بالعطب الفني فيو يرفض لقصيدتو أن 
 يشترك لذلك شرطين:، و 2تخضع لأي نظام محدد للؤداء وينادي بحرية الشاعر

 أنبعد  إبداعيةإلى جيل الشعري يتوفر لو فرصة  الإنشادوالثاني  ،الأول: ارتباط الشاعر بالعصر
حطم النظام الثالث لمتقميد الشعري القديم معتبرا بذلك الموسيقي الشعرية من معطلبت القدرة 

ي بأن الموسيقي ىي الشعرية لدى الشاعر الحقيقي دون الوعي منو وىو الذي يتكمم عن الوع
 الفارق بين الشعر والنثر.

ن تبره من الماضي وأحمقة ميممة فييا ويع الأدائيةفي القصيدة  الإيقاعيعتبر الشاعر أن       
 . لم أصبح قرية صغيرة بالمفيوم الإعلبميأن العا بحجةعنو  الزمن من الحاضر في غنى 
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 ؟1الأدائيةيطرح الناقد سؤالا عن كيفية كتابة القصيدة     
بالذاكرات التي يقصد بيا التراث الشعري القديم والشعر المعاصر  الطائييجيب الشاعر           

من  تمثل الخزين الثقافي الذي يتباين وىذه الذاكراتخلبصة الحاضر اليوم الأسبوع الشير السنة، 
 إلى المغة الدلالية. إضافةشاعر إلى آخر 

الشاعر الحقيقي الذي يمتمك  لطائيالشاعر الحقيقي يجيبو عنو ايطرح الناقد سؤالا آخر عن   
 .2.تجربة شعرية متأصمة عميقة

يتحدث الناقد عن إشكالية التوصيل في القصيدة الأدائية من خلبل مدى فيم المتمقي ليا وقدرة    
وىو يرى أن المتمقي جرد من عناصر ثلبث بلبغية  ،قصيدتو لممتمقي إيصالفي  الطائيالشاعر 

الأداء المعنى ،مخيمة آلية موسيقى عروضية التي رآىا الشاعر معطلبت واستبدليا بثلبث منبيات 
الشعري  الإيقاعراد من رسالتو مما دفع بو إلى الغموض خاصة بعد تغير معاجزا عن فيم ال ،المغة

 لم يعترض المتمقي عمى ىذه القصيدة. إذاىذا ،في القصيدة 
لذىني وعدم قدرتيا عمى التوصيل وبذلك تكون الآلية بالتصعيد االمخيمة  لطائييتيم الشاعر ا     

 .3.ىذه لدلالات عائقا أمام المتمقي
جيل الرواد بأنيم لم يقدموا لمقصيدة العربية غير شكل يقوم  عمى  الطائييتيم الشاعر       

روح العصر وأنيم لم يقدموا مفاىيم  عنبرا وىذا يعني أن تجديدىم لم يكن مع التفعيمة بدل البحر،
 جديدة وأن حداثتيم تقتصر عمى شكمية القصيدة واتيامو ىذا لا يختمف عن اتيام جيل الستينات 

 .4.الشعور الحقيقي لممتمقي إيصالجيل الرواد عاجزين عن المذين اعتبروا أن 
 عشر خصائص تميز القصيدة الأدائية وىي كالأتي: الطائيحدد الشاعر     
 _ تدخل عمى المغة دون تحضيرات آلية.1
 _ تستخدم المغة المألوفة بعيدا عن البلبغة.2
 المفظي._ تنحاز إلى المعنى أكثر من انحيازىا إلى التجريد والمعب 3

                                                           
 .111،صبق عبد العزيز إبراهيم 2كشعرية الحداثة ،مصدر سا 1
 .110، ص المصدر نفسه 2
 .110المصدر نفسه، ص 3
 .110المصدر نفسه ، ص 4
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 دلال الشعري.تعتبره إفسادا لصدق الإ انفعال النفسي لأنيالإ _ تبتعد عن اختلبق4
 ختصار في الوصف._ الإ5
 لذاتية.ابتعاد عن _ الإ6
 _ اعتماد الذاكرة الشعرية خلبل عممية الإدلال الشعري.7
 مقبل من التوقعات.تيا الثلبث التراث الشعري الشعر المعاصر، الا_ تعمل القصيدة الأدائية بذاكر 8
 _ لا يتحدد شكل القصيدة الشكمي بطول أو قصر الأبيات.9

_ تتعامل مع شعرية المغة وقوة الحالة الشعرية بوصفيما منظمين للئيقاع وىي بذلك تستغني 13
 .1عمى العروض

لقصيدة التفعيمة قائما عمى الشكل فإن التوصيل في ىذه القصيدة ىو  الطائيلما كان نقد     
وىذا يعني أن توصيل قصيدة التفعيمة لا يختمف عن القصيدة العمودية  ،الآخر يقوم عمى الشكل

 2لأن القصيدتين تقومان عمى الشكل
وأن  ،تمقيفي نجاح عممية ال ياأساس الشعري باعتباره عنصر ايتحدث الناقد عمن التوصيل       

، ويردف الشاعر لقصيدتو إيصالوالتمقي وفشل الشاعر في  إعاقةتعتبر ىذا العنصر يؤدي إلى 
السماع دون معوقات تحول دون  أوقولو ىذا بسؤال يتعمق بمدى انحياز المتمقي إلييا عند القراءة 

عمييا المتمقي عند قراءة القصيدة الشعرية  يتكئفيم القصيدة بعد أن مزق الشاعر سبلب كان 
 عن ىذا السؤال اتبع ثلبث نقاط: وللئجابة

 فعمل المغة الحرة عنده يتجمى في المعنى.، الأداء_ نقد الشكل: يقصد بالشكل جانب 1
 _ موسيقي العروض.2
 .3_ خمق البديل3

الأيام الأخيرة لعلبقتي بالأسف، بالقصائد الأدائية التي عنونيا  إحدىيسمط الناقد الضوء عمى     
ن يغيب صوت عر في حيتتحدث القصيدة عن علبقة حب من طرف واحد يسمع فييا صوت الشا

ك الحب الذي صنعو دون أن تشاركو فيو حبيبتو التي يبتو مما يجعل الشاعر يأسف عمى ذلحب
                                                           

 .117عبد العزيز إبراهيم 2شعرية الحداثة،مصدر سابق ، ص 1
 .117المصدر نفسه، ص 2
 .111-111المصدر نفسه ، من ص  3
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الأدائية محور الإحساس الذي أراد الشاعر أن يقولو من وراء قصيدتو ،تمتين لغة الصمت الجديد 
 .1بالزمن الذي نجده غيره من الشعراء ماضيا

يقسم الناقد القصيدة عند تحميميا إلى وحدتين أولى عالج فييا عدة نقاط تمثمت في سرد      
التقديم والتأخير حيث إنو يبدأ  لىإ الشاعرفمجوء  ،حيد فييالشاعر لقصة حب كان الطرف الو ا

 قصيدتو من النياية.
صغرى:  الشعرية بوحدةالتضمين ومثال ذلك ما فعمو مع أغنية أم كمثوم اعتماده عمى الصورة    

 اعتمد فييا ىي الأخرى عمى عدة نقاط:
 _ اعتماده الأفعال المضارعة وكذا الجمل الخبرية.1
 _ اعتماده كثيرا عمى التوكيدات وكذا أدوات التشبيو.2
 .2بالتوكيد الشارحة_ اقتران الجمل 3

بالتوصيل الذي يستدعي قارئا من نوع خاص يقول  القصيدة الأدائيةيختم الناقد حديثو عن      
إن التوصيل الذي يريده الشاعر لقصيدتو يتطمب قارئا غير عادي لأن القصيدة  <في ذلك :

الأدائية تبدو لموىمة الأولى سيمة وىذه البساطة تغري الكثير إلى كتابتيا، ولكن محاولات ىؤلاء لن 
 ليا تاريخ بقول الشاعر فنا ىذا من جية، ويحمل المتمقينجح إن لم يمتمكوا تجربة شعرية ت

ستعداد النفسي الذي ينبغي أن يكون عميو من جية أخرى مسؤولية فيم المكتوب فضلب عن الإ
 ا يكون عميو المتمقي وىو يمزج بين ما يمتمكو من ثقافة يقدميالشاعر، و  إليوحتى يتناسب ما يدعوا 

صائد الشعر الموزون المقفى ين الفن الشعري الذي يمثل القصيدة الأدائية التي تتجاوز قب العصر
 3حضارية إشكاليةعيمة بناء وزمنا وتمك والتف
الشخص المطمع صاحب  إلاىا لا يقرأ إذغير متاحة لجميع القراء،  القصيدة الأدائيةأن  نظري في

زد عمى ذلك أنيا لا تكتب إلا من طرف شاعر لو ،الثقافة النقدية الواسعة حتى يكشف أغوارىا 
 تجربة فنية عميقة في كتابة الشعر.

 

                                                           
 .10عبد العزيز إبراهيم، شعرية الحداثة، مصدر سابق، ، ص 1
 .111-111المصدر نفسه، ص 2
 .111-111ص،المصدر نفسه  3



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   خاتمة



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ خاتمة

 
011 

 خاتمة:
تمك التي تبدأ من الداخل لأن عممية  ىي جد أن الحداثة الحقيقيةوأنا أطوي صفحات بحثي  أ

 النيوض لن يتمكن منيا إلا القائم بيا، وأن تكرارنا لما يقولو الآخر ليس حداثة.
يا كنتائج بحث تمثمت في عدةستخمصحول مجموعة من الأفكار التي أ يتمحورت خيوط بحث     

 نقاط:
من النقاد عن إعطاء جواب شاف _ لا تزال الحداثة إلى حد اليوم تطرح استفيامات عجز الكثير 1

 ليا.
وتباين الرؤى حول ىذه القضية  ،لما أبدعو الغرب اواضحة بقدر ما نجد تقميد _ لا نجد حداثة2

 دلالة عمى عدم الوعي بالمفيوم.
ختلاف الحاصل عمييا ليس إلا صورة لذلك الإرب عالحداثة لدى ال_ إن تضارب الآراء حول 3

 لدى الغرب.
ود التقميد لآخر لم يتجاور فييا العرب حدا_ إن المناىج النقدية المعاصرة لم تكن سوى نقل لجيد 4

لبة الفردية اة بالظروف الخارجية للإبداع متناسية أن الإبداع سمتو الغياق>> اىتمت المناىج السي
 اتباره مؤلفية الضوء عمى المتمقي باعي حين سمطت المناىج النصانف،ذات واحدة كونو ناتج عن 

من نوع جديد وغيبت بذلك الدور الرئيسي لممبدع الحقيقي الذي تنتيي صلاحيتو الإبداعية بمجرد 
 إنيائو من عممية الكتابة<<.

  .لأدب الآخرم تكن إبداعا بقدر ما كانت نقلا _ قضايا الحداثة في أدبنا المعاصر ل5
التي تمتقي في كثير من الأحيان مع و لمكتاب   يا من دراستيعن أىم النتائج التي استخمصت أما

 :رأي الكاتب فتمثمت في 
_ التجديدات الشعرية لا ينبغي أن ينظر إلييا من زاوية أن التحديث في الشعر العربي المعاصر 6

نما التحديث في المغة الشعرية كونيا عالم الألفاظ والتراكيب  مصدره الثورة عمى الوزن والقافية وا 
 لا حدود ليا في الإيحاء التي يستخدميا الشاعر ويصوغيا في إيقاع النفس والحياة. والصيغ التي
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أساسا عمى لغة الإيحاء  نبني_ ظاىرة الغموض ملازمة لمشعر العربي الحديث والمعاصر الذي ي7
نما ىي ظاىرة عالمية جاءت كنتيجة  وىذه الظاىرة ليس حكرا عمى أدبنا العربي الحديث وا 

 مع الجميور. لاختلاف الشاعر
 _ ضياع الوزن في الشعر الذي ىو سمتو المميزة لو.8
 لغة الشعر واستبداليا بمغة بسيطة لا تتجاوز حدود ما يكتب في الصحف. _ تدني 9

 _ عدم وجود خصائص تميز الشعر عن النثر وخمق ما يدعى بقصيدة النثر.01
أصوليا الخاصة التي تميزىا عن أدبنا _ الحداثة العربية لم تكن غير تقميد لحداثة غربية ليا 00

 العربي.
فتح آفاق التأويل في  ا_ إغفال المعنى في القصيدة وتوكيل مسؤوليتو إلى الناقد والقارئ وىو م02

 الشعر الحديث.
حداثة تذكر وانصب ىميم في إكمال المسيرة التي بدأىا الرواد دون لم يقدم جيل الستينات _ 03

 إنيم أخفقوا في جوانب نجح فييا جيل الرواد.بل ،أن يتميزوا عنيم 
 _ إن لجوء شعراء الحداثة إلى توظيف الأسطورة في الشعر حال دون فيم المتمقي لقصائدىم.04
_ أزمة الحداثة الشعرية انتقمت بالقصيدة العمودية إلى قصيدة التفعيمة ثم إلى قصيدة النثر دون 05

 فيم لفحواىا.
م سمة ميزت القصيدة العربية والتغاضي عنيا في الشعر تجاوز _ إن موسيقى الشعر ىي أى06

غفال القيمة الوزن ثانيا.  لمتراث أولا وا 
سأل الأجر أ وآمل في الأخير أن أكون قد وفقت في دراستي  ىتو ولو بالشيء القميل والله 

 والتوفيق.
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ق ائمة المصادر  
والمراجع
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  :قائمة المصادر والمراجع 

ورش. قرآن كريم ،رواية  

 المصادر : 

 .1986،الإسكندرٌة   3ابن طباطبا :عٌار الشعر تح:محمد زغلول سلام ،منشأة المعارف ،ط -1

الشاذلً ابن منظور :لسان العرب ،تح:عبد الله الكبٌر ،محمد أحمد حسب الله ،هاشم محمد -2

 3665ج،دار المعارف ،دط،القاهرة ،دت ،ص5،44،م

 .2445،الجمهورٌة التونسٌة ،2الدار المتوسطٌة للنشر والتوزٌع ،ط/41لسان العرب ،ج  -3

 .2445،بٌروت ،  4،دار صادر ،ط13لسان العرب ،مجلد  -4

الزمخشري:قاموس أساس البلاغة، تق:ابراهٌم قلاتً ،دار الهدى، دط، عٌن ملٌلة،  -5

 .الجزائر،دت.

 .2445عبد العزٌز إبراهٌم :شعرٌة الحداثة ،منشورات اتحاد كتاب العرب، دط،دمشق،  -6

 المراجع:

 العربية:

 دط، إبراهٌم رمانً: الغموض فً الشعر العربً الحدٌث، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، -7

 دت. الجزائر،

 دط،تونس، إبراهٌم فتحً:معجم المصطلحات الأدبٌة، المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن، -8

1988. 

ردن ،الأ 2،دار المسيرة ط كلى التفكيإدبي الحديث من المحاكاة النقد الأ:براىيم محمود خميل إ -9
،2007 . 
 .1996، بيروت ،  1حسان عباس : فن الشعر ، دار صادر ، طإ -10
، 3المعاصر ، دار المعارف ،طالعربي حمد محمد فتوح : الرمز و الرمزية في الشعر أ -11

 .1984القاىرة ،

إليزابات غافوغالو : مناىج النقد الأدبي ، تر : يونس لشيب ،عالم الكتب الحديث لمنشر  -12
 .2013، الأردن ،  1والتوزيع ، ط

أندريك أندرسون إمبرت : مناىج النقد الأدبي ، تر : الطاىر أحمد مكي ، مكتبة الآداب ،  -13
 .1991دط ، القاىرة ، 
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 الملخص:
من غموض وخطورتها  يكتسيها ستفهام عن حقيقة الحداثة بالنظر لماكم هو صعب إزاحة علامة الإ     

إنها تعتبر ذاتها مغامرة في المجهول ،في تعددها وتعقدها في اتساعها وغموضها  ،ذاتها حدفي  هاتكمن في
متحان والفحص بين والنقد هو المحكمة العميا التي ستحاكم فيها الحداثة بالإ،التحول والتجدد الدائم ديدنها 

 .ئهم ومبر  ت  م
قيم إلاَّ بمقاييس مستمدة من إشكالية القديم هتزاز لا تالحداثة الشعرية كونها بؤرة الصراع الإ إن       

اليوم، فهناك من تجاوب معها ربي والصراع المتعدد المستويات الذي يخوضه نقادنا عوالمحدث في التراث ال
 .والقطيعة  وأعطاها اسمه وبالمقابل هناك من قابمها بالرفض

الذي تحدث عنها في  عبد العزيز إبراهيم العراقي من النقاد الذين أحاطوا الحداثة باهتمامهم الناقد
ذي حاولنا من خلاله الذي هو محل دراستنا البشعرية الحداثة ومن بينها كتابه الموسوم  ،العديد من مؤلفاته

 تبيان جهد الناقد في معالجة لأهم قضايا الحداثة الشعرية.

Résumé: 

How hard to offset inquiry as a sign of modernity, through the fact of what 

overrun of ambiguity, and gravity whith lies in itself, in its multiplicity and 

complescity, in breadth and ambiguity, it considers itself an adventure into the 

in known, tansformation and permanent renewal, and criticism is the supreure 

court which will prosecute of modernity escamination and inspection and the 

accused or innocent     

The modernity  of poetry as a focus of nibbbration and conflict not only 

evaluate the standards derived from the old and the updated problematir in the 

Arab heritage and mubti level conflict ,which has waged by our critics to day 

there are those who respond with it and gave it his name and the other hand 

there are those who met it with rejection and estrangement   

From critics who surrounded their interest Iraqi critic Abed aziz Ibrahim  

Who ta2ed about it in many of his works, including his book called Poetry 

  Modernity ,which is the place ,that we tried our study by showing critic effort 

,in the handling of the issues of modernity in his book poetry  modernity               
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