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 شكر وعرفان
رَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِي أَنْ عَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالدَِيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ قاؿ ا﵀ تعالى : ﴿

 ﴾.صَالِحًا تَ رْضَاهُ وَأَصْلِحْ ليِ فِي ذُرِّيَّتِي إِنِّي تُ بْتُ إِليَْكَ وَإِنِّي مِنَ الْمُسْلِمِينَ 

مباركا فيو. حمدا لا يضاىي جلبؿ  و نحمد حمدا كثيرا طيبا  نشكر ا﵀ عزوجؿ ، 
. ومف ثمة نتقدـ بالشكر نعمتو عمى أف وفقنا وسدد خطانا لإتماـ ىذا العمؿ المتواضع أولاً 

"سميني نور الديف". الذي كاف لو الفضؿ بعد ا﵀ تعالى في انجاز  الجزيؿ لأستاذ الدكتور:
ع دكاترة وأساتذة قسـ الأدب ولجمي ىذا العمؿ . والذي أمدنا بكؿ ما استطاع مف يد العوف.

العربي عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: عوشاش خميفة، عباس بف يحي، العايب عبد العزيز، 
 مجناح جماؿ، عبد الغني بف الشيخ. وغيرىـ.

 ـدواـ الصحة والعافية . ولكؿ عائلبتيـ   الكريمة. ونتمنى لي



 

 ب‌
 

 إهداء
ما أجمؿ أف يجود المرء بأغمى ما لديو والأجمؿ أف ييدي الغالي للؤغمى ىي  إىداء 

. ونصح .وأدى الأمانة.الى مف بمغ الرسالة  .ثمرة جيدي أجنييا اليوـ ىي ىدية أىدييا
نبي الرحمة ونور العالميف سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ إلى مف عممني  إلى الأمة...

 ،إلى العطاء دوف انتظار

حمؿ اسمو بكؿ افتخار الى مف شجعني عمى المثابرة طواؿ عمري والدي العزيز أمف  
مف بيا أعمو وبيا أرتكز معنى الحناف الى  إلىلى معنى الحب إ. .لى ملبكي في الحياة.إ
مف كاف دعائيا سر نجاحي الى أغمى الحبايب الى أمي الحبيبة الى  إلىلى قمب العطاء إ

ملبذي وقوتي وسندي بعد ا﵀ سبحانو وتوائـ روحي مف عشت معيـ أجمؿ الذكريات طفولتي 
دؿ، الغالييف عمى قمبي الى مف كاف سندي في إنجاز ىذه المذكرة موساوي عا إخوانيلى إ
لى الأستاذ الفاضؿ "سميني نور الديف"  الى أخوتي الذيف لـ تمدىـ امي ورفاؽ درب الحياة إ

حموىا ومرىا، رمز الوفاء الى أصدقائي الى كؿ مف ساندني في إنجاز ىذا العمؿ مف قريب 
لى مف ، أو بعيد إلى مف فكرىـ منارة تنير لنا مسيرة العمـ والنجاح إلى أساتذتي الكراـ وا 

لى كؿ مف .. إ.ـ قمبي ونسييـ قمميأحبي لى كؿ مف ساعدني وساندني لموصوؿ إلى ىنا، وا 
اىدي ىذا العمؿ المتواضع آمميف مف ا﵀ أف يناؿ ، كاف معي في ىذا المشوار الدراسي

 .إعجابكـ

عـلمرد  عبد المن الطالب: 



 

 ج

 إهداء
ا﵀  إلى كؿ مف منحاني الحياة. وجاءا بي لمدنيا إلى أبي الغالي "مصطفى" أطاؿ  

لى أمي "عائشة" جميمة الجميلبت أسأؿ ا﵀ أف يطيؿ ا﵀  ،بعمرؾ وجيمؾ تاجا فوؽ رأسي وا 
 بعمرؾ يا ممكتي.

نوح" جمع ا﵀ بينما "ورقيقة دربي أختي الحبية أختي "أمينة" وزوجيا:  ،مشاكستيإلى  
 حفظ ا﵀ ورعاؾ. ،والملبؾ الصغير" رىؼ" ،بالمودة والحب

 إلى إخوتي )أسامة . زكريا( أطاؿ ا﵀ بعمركما.

إلى أخي ورفيقي "لمرد عبد المنعـ" وكذا أصدقاء الجامعة عادؿ بف أعمر، محمد  
إلى كؿ مف  براىيـ بف حميمة، وكؿ أصدقائي في الجامعة،إر الديف روباش، لعويجي، فخ

 كاف لو يد في مذكرتنا ولو بالقميؿ مف نصيحة أو ابتسامة، الشكر الكبير ليـ،

 ـجزيؿ   .الشكر والعرفاف لكـ كما أستميح العذر لكؿ مف نستو أو زؿ لساني عف ذكره ، لك

 ـا﵀ في حياتي دائما   .أدامك

 دؿموساوي عا الطالب:       
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 مقدمة:
اىتـ  كما يزعـ بعضيـ، بؿ قديـ النشأة فقدات وليد العصر يلـ يكف عمـ السيميائ 

ثر مف ألفي سنة، فما توصؿ كالقدماء مف عرب وعجـ بيذا الجانب مف عموـ المساف منذ أ
إليو العرب مف أفكار وتأملبت سيميائية لـ تكف سوى في إطار التجربة العممية  الموضوعية، 

 ىذا المنيج؟ ئىي أىـ مباد وعميو: ما

 اسة السيميائية لقصيدة بيروت لمحمود درويش "مقاربة سيميائية"؟.وىؿ يمكف تطبيؽ الدر 

لمشاعر الفمسطيني الكبير محمود  قصيدة بيروت إمكانية قراءة فبحثنا ىذا يدور حوؿ 
لمشاعر  "مقاربة سيميائية"عنونا ىذا الأخير  وانطلبقا مف ىذا، سيميائية" قراءةدرويش 

ليذا الموضوع، منيا ما   لاختيارناالفمسطيني الكبير محمود درويش، وكاف ىناؾ عدة عوامؿ 
 ىو موضوعي ومنيا ما ىو ذاتي،

بحكـ التخصص الذي ندرسو "أدب حديث ومعاصر"، كما كاف العوامل الموضوعية:  -
 الطمبة بتطبيؽ المنيج السيميائي عمى النص الشعري، اىتماـ

ونحف قد  ،فيي متنوعة منيا إعجابنا بالشاعر الكبير محمود درويش العوامل الذاتية:أما  -
ولحؿ الإشكاليات التي طرحناىا سابقا، اتبعنا خطة تتكوف مف مقدمة  اخترنا ىذه القصيدة،

الكتب أىميا: )عبد عممية التحميؿ إلى مجموعة مف وفصميف وخاتمة، مستندة في  ،وتمييد
تطرقنا في المقدمة  السيمياء السردية"(بف مالؾ "ميؿ السيميائي"، رشيد المالؾ مرتاض "التح

لعرض النقاط المتبعة في البحث، ففي التمييد عرفنا بالمصطمح"  السيمياء" وفوضى نقؿ ىذا 
وفي الفصؿ الأوؿ تحدثنا عف نشأة السيميائية في الوطف العربي،  ،المصطمح إلى العربية
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، واقعيا وآفاقيا في العالـ العربيوأىـ مدارسيا واتجاىاتيا و ومبادئ السيميائية، وأىـ أعلبميا 
 وبعض مف في التجريب السيميائي، 

وتشمؿ مقاربة  أما الفصؿ الثاني فيو دراسة تطبيقة لقصيدة "بيروت لمحمود درويش"، 
 .ث، ثـ ختمناىا بأىـ النتائج المستقاة مف البحسيميائية لمقصيدة

كونو  ،أما فيما يخص المنيج الذي اعتمدناه في تحميؿ القصيدة ىو المنيج السيميائي 
 . والمختار في البحث، انو منيج موضوعي طبقناه عمى القصيدة،المنيج المناسب

 وكؿ بحث مرت عمينا مجموعة مف الصعوبات حالت بيننا وبيف قيامنا بالبحث، 

 يمي: فمف أىـ تمؾ الصعوبات والعراقيؿ نذكر ما 

  .قمة المصادر  والمراجع، وصعوبة الدراسة السيميائية -
 حالت عف التقتنا مع بعض".وضيؽ الوقت " جائحة كورونا  -
 قمة الدراسات السيميائية في النقد العربي الحديث. -

 . شيءكؿ عمى ا﵀ تعالى، فلب يوقفو و ولكف. مف يت

 .تعالى أف وفقنا لإنجاز ىذه المذكرة. وتجازنا تمؾ العقبات والمشكلبتفالحمد ﵀ 

 وغيرىـ. 

التداولي  فكر اليوناني والإسلبمي والمنطقيوعميو فالأصوؿ الفكرية السيميائية تعود إلى ال
ة.المسانيات البنيوية والتحويميوالوضعي والتجريبي وأخيرا  
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 الفصل الأول:

 

 السيميائية في الوطن العربي
في المصطمح و المفيوم  السيميائية  

 .نشأة السيميائية في الوطن العربي 
  اتجاىاتيامبادئ السيميائية و. 
أىمو  مدارسو المنيج السيميائي 

 اعلامو.
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 المصطمح والمفيوم: بينالسيميائيات  -اولا
السيميائيات عمـ حديث النشأة، إذ لـ يظير إلا بعد أف أرسى دي مف المعروؼ أف عمـ 

سوسور أصوؿ المسانيات الحديثة في حدود القرف العشريف، مع الإشارة إلى أنو قد كانت 
ىناؾ أفكار سيميائية متناثرة في التراثيف الغربي والعربي عمى حد سواء، ولأنو عمـ استمد 

عطاء مفيوـ عاـ مف الأمور أصولو مف مجموعة مف العموـ المعرفية ، فإف ميمة تحديده وا 
الصعبة، ليذا السبب تعددت الآراء في تعريفو وكذا في تحديد دقيؽ ليذا المصطمح، سواء 
ف أخذ مكانتو كمنيج  في المغات الغربية أو العربية، لذا نجده أخذ رؤية نظر متعددة، حتى وا 

بعد أف تأكد فشؿ المشروع البنيوي نقدي بو وجياتو في معالجة النصوص الأدبية، خاصة 
 الذي انفمؽ عمى نفسو، غير سامح ليا بالتحوؿ في فضاءات النص الخارجية.

 ـبمختمؼ التسميات الشييرة لممصطمح بعد أف نتبع جذره المغوي   1و ليذا سنحاوؿ الإلما

 الجذر المغوي لممصطمح وتعريفو المعجمي: -2 
" يعود إلى sémiotiqueالمغوي لمصطمح " تؤكد معظـ الدراسات المغوية أف الأصؿ

العصر اليوناني، فيو آت كما يؤكد رشيد بف مالؾ المسألة الاختلبؼ بيف المصطمح 
" ففي المغة الانجميزية يقوؿ: semiotics" والمصطمح الانجميزي "semiotiqueالفرنسي "

يث الأصؿ " فيي تماثؿ صورتيا في المغة الفرنسية مف حSEMIOTIC"يكتب بيذا الشكؿ 
 2وتغايرىا في اللبحقة.

                                                             
 ـ، ط -1  .11، ص 2010، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعمو
 .174مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص، دار الحكمة ، الجزائر، ص رشيد بف  -2
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ورغـ ىذه التعددية الدوالية لممصطمح الغربي إلا أف أشيرىا عمى الإطلبؽ المصطمح 
 " فالأوروبيوف يفضموفSemiotics" والانجميزي  "Semiologieالفرنسي "

مفردة "السيميولوجيا" التزما منيـ بالتسمية السويسرية، أما الأمريكيوف فيفضموف 
"السيميوطيؽ" التي جاء بيا "بورس" فكؿ طرؽ يمتزـ باستخداـ المصطمح المتفؽ 
معإيديولوجيتو وتعصبو، أما إذا انتقمنا إلى المعجميف لو، نجد التعاريؼ كثيرة جدا، لذلؾ 

 ـ"دروبير" ا  لذي أورد في تعريفو السيميائيات ما يمي: نختار فقط معج

"نظرية عامة للؤدلة وسيرىا داخؿ الفكر، كما أنيا نظرية للؤدلة والمعنى وسيرىا في 
المجتمع، وفي عمـ النفس تظير الوظيفة السيميائية في القدرة عمى استعماؿ الأدلة 

 1،والرموز"

، ولذ لؾ فالمجاؿ السيميولوجي واسع فالسيميائيات عمـ جامع في طياتو لكثير مف العموـ
وشامؿ لا يزاؿ الناس فيو بيف أخذ ورد يسبب أنو لـ يحدد بعد، فمف الصعب وضع مفيوـ 
محدد لمسميئيات ثابت لا يتغير كوف ىذا العمـ قابؿ لمتعديؿ مف أي منظر أو باحث كاف 

 لكؿ رأيو الخاص في ىذا المجاؿ.

 حول المفيوم العام لمسميائيات: -3
ي سوسير" تعريؼ ليذا العمـ المتشيعة جوانبو، كونو أوؿ مف بشر بيذا العمـ اقترح "د

الذي تكوف ميمتو دراسة حياة العلبمات داخؿ الحياة الاجتماعية يقوؿ: "إف المغة نسؽ مف 
نيا تقارف بيذا مع الكتابة، مع أبجدية الصـ البكـ، ومع  العمات التي تعبر عف الأفكار وا 

                                                             
 . 175رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص، المرجع نفسو، ص  -1
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صيغ المباقة والعلبمات العسكرية )...( إننا لف نستطيع أف نتصور الشعائر الرمزية، ومع 
 1،عمما يدرس حياة العلبمات في قمب الحياة الاجتماعية وىو العلبماتية"

 فوضى نقل المصطمح إلى العربية: -4
عمى الرغـ مف كثرة التعاريؼ التي ذكرناىا، فإف ثمة اختلبؼ بيف الدارسيف حوؿ اسـ 

ؿ المصطمح أو ترجمتو إلى ظيور بعض الاختلبفات حوؿ المصطمح المصطمح فقد أدى نق
وتسمية وسوؼ نجد ذلؾ عند الكثير مف النقاد والدارسيف وىذا، وىذا ما دفع بصلبح فضؿ 
إلى القوؿ: "وقد اقترح تسمية في المغة العربية "سيمياء" أي علبمة أو مممح، وقد فضؿ 

دما قاؿ: "لكننا نرى مف الأفضؿ إطلبؽ الدكتور إطلبؽ الاسـ الغربي عمى المصطمح عن
الاسـ الغربي عميو لأف النقؿ أولى مف الاشتقاؽ في استحداث الأسماء الجديدة، إذا كاف ىذا 
الاشتقاؽ سيؤدي إلى الخمط، ونخشى أف يفيـ القارئ العربي مف السيميائية شيئا يتصؿ 

صؿ بالفرنسية وتوسـ الوجوه بالفرنسية وتوسـ الوجوه بالذات أو يربطيا بالسيمياء شيئا يت
بالذات أو يربطيا بالسيمياء، وىو العمـ الذي اقترف في مراتب المعارؼ العربية بالسحر 
والكمياء، بمفيوميا الأسطوري في العصور الوسطى، عف أف قرب النطؽ بيف الكممتيف 

 2،يجعمنا أقرب إلى قيود المصطمح الأجنبي دوف أف ينبو عنو ذوؽ المستمع العربي"

وقد وافؽ الغذامي الرؤية فنجده يقوؿ: "وقد استعرت لو اسمو الغربي مخالفا بذلؾ ما حاولو 
بعض الدارسيف مف العرب في تعريبو إلى مصطمحات مثؿ )عمـ العلبمات( كما سماه 
الدكتور عبد السلبـ المسدي ، في كتابو الأسموبية والأسموب: ىو تعريب سميـ لا اعتراض 

مشكمة في النسبة إليو حيث استعصى عمى أف أقوؿ تحميلب علبماتي عميو، لو أني وجدت 

                                                             
 .151، ص2008فرديناند دي سوسير، محاضرات في المسانيات العامة، شارع يعقوب المنصور، الدار البيضاء، بط،  -1
 ـخمؼ كامؿ، الاتجاه  -2  .174، الجزائر، ص 1ونقد الشعر، دار قرحة لمنشر والتوزيع، ط االسيميولوجيعصا
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بدلا مف تحميؿ سيميولوجيا ووجدت الإفراد غامض الدلالة فيما لو قمت "تحميلب علبماتيا" كما 
 فعؿ المسدي في كتابو، ولعؿ ذلؾ يتبع يوما فيسيؿ".

ور نصرت عبد فمصطمح "السيمياء" تزداد عند الكثير مف الدارسيف، فنجد أيضا الدكت
الرحمف"، في كتابو لنقد الحديث يقوؿ أجد في ىذه الكممة نفس ما يجده الدكتور صلبح 

 1فضؿ، وىذا تعريب أكثر ميلب إليو لو تقاربو مع عمـ الدلالة 

دفع القوؿ لدى أحد الباحثيف أف التدفؽ المستمر في المصطمحات الناجـ عف التنوع 
المترجـ العربي في أحد الموقفيف: إما في موقؼ  اليائؿ في المجالات السيميائية حشر

العاجز عف متابعة الترجمة والنقؿ، و إما في موقؼ العابث الذي يميو في إبقاء الكممات 
الرديفة اعتباطيا، كما أدى بو إلى إىماؿ التراث، إف لـ يكف جيمة في عموـ الدلالة والمنطؽ 

طمحات غريبة أدت إلى تشويش في والبلبغة وأصوؿ التفسير، جعؿ الباحث يستحدث مص
يترجـ  Semioticالفيـ بدلا مف التواصؿ المطموب، ومثاؿ ذلؾ ترجمة العمـ نفسو أي 

، والرمزية، والأفضؿ "السيمياء" االسيميولوجي، االسيميوطيقبالسيمياء، السمة، السيميائية، 
 لأنيا كممة قديمة متعارفة عمى وزف عربي خالص بالدلالة عمى العمـ.

وىكذا نجد عدـ وجود اتفاؽ حوؿ المصطمح، فمف النقاد مف رفض السيمياء مثؿ 
الدكتور صلبح فضؿ، وتبعو في ذلؾ القدامى، وفضؿ الاسـ الأجنبي "سيميولوجيا" في حيف 

 أيدي الدكتور "عادؿ فاخوري" التسمية العربية "السيمياء"،

نظريات كونيا متعددة فيذا الاضطراب أدى إلى قمؽ المتمقي العربي، لمثؿ ىذه ال
 . 2المعاني وتشبعيا مما يفرض عميو صعوبة تقبميا 

                                                             
 ـخمؼ كامؿ، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، المرجع نفسو، ص  -1  .175عصا
 ـخمؼ كامؿ، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار قرحة لمنشر والتوزيع، ط -2  .175الجزائر، ص ، 1ينظر: عصا
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 ، وما يمكف قولو أف ىناؾ اختلبؼ كبير في المصطمحات المتداولة لتسمية ىذا العمـ
( التي ىي Signeولكف السيمياء كممة عربية خفيفة الوقع موافقة تمما بمعنى العلبمة )

ا ورد ذلؾ في المعاجـ العربية والأجنبية، فعمـ محور ىذا العمـ في صورتو المعاصرة كم
الكيمياء والطب، وفي و السيمياء مر بمراحؿ عديدة فقد بدا مختمطا بكثير مف العموـ كالسحر 

كثير مف الحضارات منيا العربية والإسلبمية، ولكنو تمكف أخيرا مف التمييز والتفرد بوصفو 
ر المغوية وسط الحياة الاجتماعية، كما العمـ الذي يبحث عف معنى العلبقات المغوية وغي

كاف لممسمميف إسيامات جميمة في ىذا العمـ فقد وردت كممة "سيما" وبعض مشتقاتيا في 
ََمَ اهَ يمَ سَ وَ ﴿ القرآف الكريـ بقولو تعالى:   :وقال تعالى 1،﴾ودَ جَ السَ َرَ ث أَ ََنَ مَ َمَ هَ وهَ جَ َوَ ف 

 2.﴾مَ اهَ يمَ سَ ب ََمَ هَ ون َ ف رَ عََ ي َ َلَ َالاَجَ ر ََافَ ر عََ الَ َابَ حَ صَ ىَأَ ادَ نَ ﴿َ و

 كما وردت في الشعر العربي

 في قوؿ أسيد بف عنقاء الفزاري يمدح عممية حيف قاسمو ما لو

 لو سيمياء لا تشؼ عمى البصر   کلبـ رماه ا﵀ بالحسف يافعا -
 3وفي جيده الشعري وفي وجية القمر    كأف الثريا عمقت فوؽ نحره -

بينما تناوؿ الكثير مف العمماء العرب نظاـ الموضوعات التي صارت تعرؼ اليوـ 
بالمباحث السيميائية ومف ىؤلاء ابف سينا، ابف خمدوف، عبد القاىر الجرجاني، والجاحظ 

 وغيرىـ. 

                                                             
 .29سورة الفتح، الآية  -1
 .48سورة الأعراؼ، الآية  -2
‌.1555، ص2005، 1، دار المعرفة لمطباعة والنشر، ط5إسماعيؿ بف حماد الجوىري، الصحاح، مج -3
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التداولي  سلبمي والمنطقيفكر اليوناني والإوعميو فالأصوؿ الفكرية السيميائية تعود إلى ال
ة.المسانيات البنيوية والتحويميوالوضعي والتجريبي وأخيرا  
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 1:في الوطن العربي ئيةنشأة السيميا
فقد أىتـ  لـ يكف السيمياء وليد العصر الحديث كما يزعـ بعضيـ، بؿ ىو قديـ النشأة،

ألفي سنة، لقد أفرد القدامى مف عرب وعجـ بيذا الجانب مف عموـ المسانيات منذ أكثر مف 
"، وأكد أف للؤشياءجوىرا ثابتا، وأف Cartyleالفيمسوؼ أفلبطوف ىذا الموضوع في كتابو "

"  Signifiant" الكممة أداة لمتوصيؿ، وبذلؾ يكوف بيف الكممة ومعناىا، أي بيف الداؿ.
ف "، فميذا كاف المفظ يعبر عJustesse Naturelle" تلبؤـ طبيعي "Signifieوالمدلوؿ "

 حقيقة الشيء.

وقد أشار أفلبطوف إلى ما تمتاز بو الأصوات المغوية مف خواص تعبيرية أي العلبقة 
 الطبيعية بيف الداؿ والمدلوؿ.

عديدة، تمتقي فييا لغات البشرولذلؾ كانت الأصوات باعتبار  ظواىر عف تعبير أدوات
 ظاىرة إنسانية.

يف ما أسموه بعمـ أسرار الحروؼ، وقد ربط عمماء العرب قديما بيف ىذه المعطيات وب
بف سينا، اأي عمـ السيمياء وقد تعددت في ذلؾ دراسات الحاتمي والبوني، و  بف خمدوف، وا 

 والفار إلى الغزالي، والجرجاني والقرطاجني، وغيرىـ.

وليذا يمكف القوؿ: إف دراسات النظاـ الإشاري في التراث العربي ىي دراسة قديمة قدـ 
إلا أف الأفكار والتأملبت السيميائية التي وصؿ إلييا ظمت في إطار الدرس المساني، 

 ـتتجسد في إطار التجربة العممية الموضوعية.  التجربة الذاتية، ول

 ومف ثـ فالمنطمقات السيميائية لمدراسة العربية تنقصيا الإجراءات التطبيقية الموسعة.
                                                             

عميو  www.arabicnadwah.com/.../madkhal-hamadaoui.htm المطمع Googleالموقع الالكتروني  -1
 10: 30،  2021ديسمبر  02بتاريخ 
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ت عديدة وحضارات مختمفة، أما الدراسات السيميائية الحديثة، فقد تشعبت في مجالا
بحيث لـ تبؽ حكرا عمى أمة دوف أمة، وثقافة دوف ثقافة أخرى، وأخذ العمماء يفحصوف 
نصوص الحضارات القديمة بحثا عف تأملبت وخواطر سيميائية لعميـ يحثوف عمى بدايات 

البحث معمقة وجادة، ليذا العمـ، فالرغبة الكامنة في السيمياء والتي ما تزاؿ توجو مسيرة 
فييا ىي الرغبة في الإحاطة الشاممة، ولو أف الإحاطة تبدو صعبة التحقيؽ، إلا أنو لابد 

 مف إجياد العقوؿ لتحقيؽ ذلؾ الطموح.

لقد تحدث الباحثوف العرب عف العلبمة وتأخذ عمى سبيؿ المثاؿ عبد القاىر الجرجاني، 
ف كاف لا يتحدث عما يسمى بالتحوؿ الدلالي، فإنو يتحدث ع  ف المعنى ومعنى المعنى.وا 

فقد بيف عبد القاىر الجرجاني الميداف الإجرائي لمعلبمة حيث صنؼ الخطاب المنجز في 
الكلبـ عمى ضربيف: ضرب أنت تصؿ منو إلى الغرض بدلالة »الفكر الإنساني، فيقوؿ: 

المفظ وحده... وضرب آخر أنت لا تصؿ منو إلى الغرض بدلالة المفظ وحده، ولكف بذلؾ 
فظ عمى معناه الذي يقتضيو موضوعة في المغة، ثـ تجد لذلؾ المعنى دلالة ثانية تصؿ الم

 بيا إلى الغرض...

"أو قمت: طويؿ النجاد"، أو قمت في المرأة:  أولا ترى أنؾ إذا قمت: ىو كثير رماد القدر،
تؤوـ الضحى، فإنؾ في جميع ذلؾ لا تفيد عريضات الذي تعني بيف مجرد المفظ ولكف 

المفظ عمى معناه الذي يوحية ظاىرة، ثـ يعقؿ السامع مف ذلؾ المعنى عمى سبيؿ بذلؾ 
 الاستدلاؿ معنى ثانيا.

ذا تأممنا قوؿ الجرجاني، فإننا نجده يماثؿ مفيوـ بيرس لمعلبمة مف حيث قابمية  وا 
المعنى »التفسير، لأف تتحوؿ إلى متوالية العلبمات ليا قضاء دلالي غير محدد فيقوؿ: 

غيرواسطة، بلمعنى، تعني بالمعنى المفيوـ مف ظاىرة المفظ الذي تصؿ إليو ومعنى ا
 .«..ومعنى المعنى ىو أف تعقؿ مف لفظ معنى، ثـ يقضي بؾ ذلؾ المعنى إلى معنى آخر
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يفيـ مف ىذا القوؿ أف المعنى )المدلوؿ(، قد يتحوؿ إلى مبنى )داؿ( باحثا عف مدلوؿ 
 تعود عمى موضوعيا الذي أفرز المعني.آخر، أي: أف المعني بحد ذاتو إشارة 

يتضح لنا مف ىذا أف العرب القدامى قد تفطنوا في وقت مبكر إلى قيمة العلبمة، مف 
حيث ىي حقيقة حسية تعود وتحيؿ إلى حقيقة مجردة غائبة، وكانت دراساتيـ التطبيقية 

 السيميائي. تتمركز حوؿ الدراسات القرآنية، فالقرآف ىو الموجو والباعث الحقيؽ الدرس

 واتجاىاتيا مبادئ السيميائية 
تبحث السيميائية عف المعنى، مف خلبؿ بنية الاختلبؼ ولغة الشكؿ والبني الدالة، 
نما تحاوؿ الإجابة عف تساؤؿ وحيد وىو كيؼ  وىي لذلؾ لا تيتـ بالنص ولا بمف قالو، وا 

 قاؿ النص ما قالو؟

لتحديد ثوابتو البنيوية وىذا العمؿ يقوـ ومف أجؿ ذلؾ بفكؾ النص ويعاد تركيبو مف جديد 
 عمى المبادئ التالية:

بعاد كؿ ما يعد ‌. أ التحميؿ المحايث الذي بحث عما يكوف في الدلالة مف شروط داخمية وا 
 خارجيا، أي البحث عف العلبقات الرابطة بيف العناصر التي تنتج المعنى.

العلبقات تربط بيف عناصر التحميؿ البنيوي لإدراؾ المعنى لابد مف وجود نظاـ مف ‌. ب
النص، ولذا فإف الاىتماـ يجب أف يوجو إلى ما كاف داخؿ في نظاـ الاختلبؼ الذي يسمى 

 شكؿ المضموف وىو التحميؿ البنيوي.
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يعد الخطاب في مقدمة اىتمامات التحميؿ السيميائي الذي ييتـ  تحميؿ الخطاب: -ب
ج الأقواؿ عمى عكس المسانيات البنيوية بالقدر الخطابية وىي القرة عمى بناء نظاـ الإنتا

 ـبالجممة   بعض العمماء يرى أف ىناؾ اتجاىيف رئيسيف ىما: 1التي تيت

 ورائده "بيرس " ومعو کارناب ووسيبوؾ. الاتجاه الأمريكي -1

يجو مثؿ: بوبزس وبر بيطووموناف ورائده سوسير ومف سار عمى نالاتجاه الفرنسي  -2
 رولاف بارت.و 

وىناؾ اتجاىات فرعية يمثميا غريماس وبوسكي وجوليا كريستيفا، ويعرؼ أحيانا بمدرسة  
 باريس ومف أىـ أعضائيا جوزيؼ كورتيس. 

 وأىم أعلامو مدارسو المنيح السيميائي - أ

 :السيميائي المنيج - ب

 والفف الأدب في تنتشر لأنّيا الدراسات في انجاحً  المناىج أىـ مف السيميائية تعد
 عمى الّمغوية بالعلبمة الإىتماـ يتجاوز عمـ فالسيميائية الشامؿ، الكمي إطارىا في والثقافة
 2.الّمغوية غير العلبمات مف غيرىا

 السيميائية المنيجية بيف التوفيؽ "والتأويل السيمياء" كتابو في تشولز روبر وحاوؿ
 ىذه في والمؤوؿ التأويمية الممارسة وطأة تحت يقع القراءة الذي حقؿ وبيف المتماسكة

تباعو  عميو العثور بمفي المعنى صنع في وليسجدار القارئ وىو الحالة  الدّلالية الطرؽ ا 
 والنحوية.

                                                             
 . 55.1ص  1987محمد السرغيني، محاضرات في السيميولوجيا، دار الثقافة الدار البيضاء ،ط،  -1
 ـقطرس، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، ص  :ينظر -2  .187بسا
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 التي المعنى عميويؼ ليض النّص كممات نطاؽ مف تخرجو التي المختمفة والتّداولية
 مع يتعامؿ السيميائي المنيج إف 1 .التأويمية الشفرة طريؽ عف بالنص ربطيا يمكف

 وترحؿ وتياجر تجتاز التي والمجازية الخالقة المبدعة لغتيا مع تتكوف التي النصوص
 بيـ، والمخاصة إبداع الأدباء يستطيع خلبليا مف حيث المختمفة، الدلالات بيف وتتوغؿ
 أف بمعنى إبداعي، لنص وجود ولا أخرى لقراءة الأرضية ىي القراءة أف ذلؾ ويترتب
 وأف ،النّص ببنيات تربط التي العلبقات عمى كثيراً  دراستو في عتمدي السيميائي المنيج
 .كذلؾ المغوية الغير الموضوعات عمى تطبيقو يمكف السيميائي المنيج

 ىذه معرفة إلى ويحيمنا الإجتماعية الحياة داخؿ الدلائؿ بدراسة ييتـ منيج والسيميائية
 وبذلؾ دلائؿ مف مّركب فالكوف .تحكميا التي ومجمؿ القوانيف وكينونتيا وعمتيا الدلائؿ
 تتحكـ التي والقوانيف الدلائؿ ىذه وظيفة عمى يعرفنا عمـ ديسوسور حسب السيميائية كانت
 وىو بينيما، تربط التي والعلبقة والمدلوؿ الداؿ بيا يعني كاف ديسوسير أف يعني 2،فييا
 السيميائية.  وىو العمـ ىذا فيتشكؿ وحقيقية ميمة ثورة اعتبرىا الذي

 بدراسة تقوم لأنيا الأشكال دراسة«اعتبرىا  وضحيث دونمبُسوغـ مفاىيميا توضيح عمى
أي أفّ دراسة الأشكاؿ تعتمد في دراستيا عمى العلبقة بيف ، » الدلائل بمعزل عن مضمونو

 والمدلوؿ. الداؿ

 الذي ىو السيميولوجي المنيج الدراسات لكؿ صالح منيج ىو السيميولوجي المنيج إف
 في الدالة الإشارات بيف يربط أف البنيوية، قبؿ ما مزالؽ المناىج في يقع أف دوف يستطيع
، الثقافي الإطار في مرجعيتيا وبيف الجديدة والفنية الأدبية النظـ  يقوـ أف مقدوره فيي العاـ

                                                             

 .16 ص بيروت،، والنشر لمدراسات العربية المؤسسة الغانمي، سعد:  ،تر 1السيمياءوالتأويؿ،ط روبرتشولز، : ينظر -1
بومعزة اربح، كيفية التحميؿ العميقة لمنص الأدبي، جامعة بسكرة الممتقى الثالث، السيمياء والنّص الأدبي : ينظر -2

 .85ص
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 والتقاليد إليو، ينتمي الذي الأدبي والجنس المؤلؼإنتاج  في لسياقو داخ النص بموقعة
 بالحمقات والإمساؾ لإىتماـ منيا يفمت أف الكميدوف إطارىا في يندرج الذي الثقافية

 المنيج ىو السيميائي المنيج أف بمعنى،  » المستويات.. ىذه الرابطة بيف المفصمية
 عف ويبحث واحد كجزء بالنص ييتـ فيو جيدا، ودراستيا النصوص لتصنيؼ الصّحيح
 .الجمؿ بيف العلبقات مختمؼ

 :ىما رئيسييف مدرستيف ىناؾ أنو العمماء بعض يرى

في الولايات المتحدة  الاتجاهوقد نشأ ىذا  "بيرس"رائده  :ةالأمريكي لمدرسة ا .1
الأمريكية فيو مف صنؼ العلبمة ومنطقيا وذكر أف العلبمة وحدة تركيبية متكونة مف ثلبثة 

 .أجزاء موضوع مصورة، مفسرة
 المدرسة، ليذه المعرفي الأب يعد الّذي" سوسير" دي رواده ومف :ةالفرنسي مدرسةال .2
 القضايا مف العديد عرفت ومعرفية منيجية ثورة العاـ المغة عمـ في توامحاضر  أحدثت وقد

 بريبطو بوبنس: نيجو عمى ساروا الّذيف ومف العاـ، بشكميا بالّمغة المتعمقة والمباحث
  1.كريستيفا جوليا وموبانو

وأف المدرسة  والروسيى مدرسةالمتمثؿ في  وثالث مدرسوويرى آخروف أف ىناؾ 
 إلى فروع كالآتي :  الفرنسية تنقسـ

 الإبلبغية التواصمية الوظيفة عمى الاتجاه ىذا أنصار ركز لقد: التواصل سيميولوجيا .1
كما  ما بشيء علبمة أو ما بشخص الاتصاؿ بيا يقصد والّذي قصدية حركة العلبمة معتبرة
شاراتيا علبمتيا عبر التواصؿ سيميولوجيا تيدؼ ، الغير عمى والتأثير الإبلبغ إلى وا 
 الآخر لتنبيو الّمغوية وغير المّغوية الوسائؿ مف مجموعة السيميولوجيا تستعمؿ آخر وبتعبير

                                                             
 85، دار تويقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ص 1حنوف مبارؾ، دروس في السيميائية، ط  -1
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عميو عف طريؽ إرساؿ رسالتو أو تبميغيا إيّاه كما أفّ التواصؿ نوعاف تواصؿ  والتأثير
 1 .لسانيإبلبغي لسانيمفظي و تواصؿ إبلبغي غير 

 اتجاه تطبيؽ" "غريماس" و "كمودكوكيو" يحاوؿ أشكاؿ ولياعدة :سيميولوجياالدلالة .2
 .وغيره "مولينو"  عند كاف الذي الرمزية الأشكاؿ إتجاه "كريستيفا جوليا"و المادية

 الحقوؿ في كبيرة معيا أجزاء يجعؿ أنو لدرجة بالدلالة اكبير  اىتماما "بارث" أولى فقد
 النفس كعمـ ىذه، الدلالة مسألة إلى أساسيا في ترجع السيميائية والمجالات المعرفية
 ومعنى دلالة ذات كونيا مف إلا الوقائع تدرس لا أنيا إذا وغيرىا، الأدبي والنقد والبينوية
 لبعض خدمات ستدعي«أف  "بارث" يرى الذي السيميائية وجود إلى يؤدي الدلالة ووجود
 ما نوعية عمم كل من انطلاقا يحدد أنموذجا عمييا وتقترح فيطريقيا وتصاحبيا العموم
 تقدـ التي السيميائية وجود إلى بالضرورة يقتضي الدلالة وجود أف بمعنى 2.»عميو ينصب
 .العموـ لبعض خدمات عدة

 (1914-1839) "بيرس ساندرس تشارلز" بالعالـ ارتبطت :الأمريكي الإتجاه (1
 الموضوع ىذا ارتاد مف أوّؿ بالأحرى أو الرائد عممي وحسب أنني«:  نفسو عف بيرسويقول

 والأصناؼ الجوىرية لطبيعة نظريةا أي السيميوطيقا سميتو ما وكشؼ تفسير في المتمثؿ
 آخر موضوع في عمييا ييطمؽ الذ السيميوطيقا ىذه أي محتمؿ، ميوزيس لأيسي الأساسية
 اكبيرا إىتما ًـ أعطى بيرس أف يعني .» مايربطو وىذا لمدلائؿ كنظرية نفسيا تعرض المنطؽ

 .والرّمز والمؤشر الأيقونة عنده تعني كانت والتي السيميوطيقا في والمتمثؿ لممصطمح

                                                             

 الجديدة، المعارؼ مطبعة ،1ط، بوعمي الرحماف عبد :تر الشعري، لمنص السيميوطيقي التحميؿ ردولداؿ، جيار :ينظر -1
 .11 ص ،1994

 .25عبد السلبـ بنعيد العالي، ص  :رولاف بارث، دروس في السيميولوجيا، تر -2
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ذاو   "بيرس" سيميوطيقا فإف الفردي الجانب تقتضي" سوسير" دي سيميولوجيا كانت ا 
 لمتحميؿ الأساسية المياـ مف يُعدّ  الذي لمدّليؿ الفردي الإستعماؿ تقديـ عمى تمح

  .السيميوطيقي

 خصائص مف تحمؿ لما واحد آف في والتمثيؿ والتواصؿ لمدلالة لسيميوطيقاا أف يعني
 .أبعاد ثلبث عمى تعتمد ودلالية اجتماعية

 .الأدبي العمؿ تنتج التي أي المتكممة الذات عف بحث عممي وىو تداولية -

 .الباحث كلبـ بتحميؿ الاىتماـ وىو دلالي -

 المعاصر الحر الخطاب مستويات تؤسس التي التعابير بيف العلبقات بو يعني تركيبي -
 وضع حاوؿ الّذي "بنفست" أمثاؿ الحقؿ ىذا غمارا خاضو  ممف كثير حذوه حذا الذي

 والجدلية المنيجية استعمالاتيا باتجاه بيا تنحوا أف شأنيا مف جديدة فضاءات في العلبمة
محميا  لتحؿ لمشيء استدعائيا في وظيفتيا يحصر حيث الدلالة عمى بالقدرة يصفيا بحيث

 خر أي أفآبمعنى أف تحمؿ محمو شيء ، يو التمثيؿأعمى اعتبار أف دور العلبمة حسب ر 
 1.يستدعي ىذا الشيء باعتباره بديلب عنو

 المقولات نظاـ إلى يعود فيو لعلبمة حولا تصوره "بيرس"  عميو بنى الّذي المفيوـ إف
 العلبمات أفّ  ويرى السيميوطيقا، ىي بيرس سيميولوجيا أف غير "كانط" عف المأخوذة
 القانوف عف يبحث فيو بينيما تربط وعلبقات ومدلولات دواؿ إلى تتسـ المّغوية وغير المّغوية
 أو العلبمة أف يقوؿ حيث المرجع أو والمدلوؿ الدّاؿ بيف العلبقات يحكـ الذّي المنتظـ

                                                             
 .70مارسيمو داسكاؿ، الاتجاىات السيميولوجية، المعاصرة، ص : ينظر -1
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 إلى بالنسبة محددة بطريقة آخر، شيء مقام يقوم ان شأنو من شيء«المتمثؿ ىي 
 1.»معين  شخص

يعني أف العلبمة عند بيرس ىي الموضوع والمصورة والمفسرة، وىذا الشكؿ يوضح  -
 مفيومالعلبمة عند بيرس.

 المفسرة 

 

 المصورة الموضوع ) الركيزة(

 في واحدة صيغة سوى الأخير ىذا مف وكأنو السيميائي لممثمث بيرس ثلبثية تمثيؿ إفّ 
 عمى وجاء (قـ 350 (وأرسطوا( قـ 400 (أفلبطوف مف كؿ المثمث ىذا استخدـ وقد الواقع
 :الآتي الشكؿ

 .البيرسية المتتالية التأويلات :البياني الرسم

 تأويؿ اللئشارة                  

 

 ممثؿ ) تأويؿ الإشارة  موجودة

 ممثؿ                                 موجودة                 

فالعلبمة عند دي سوسير تحتوي  "بيرس"لمعلبمة عف  "دي سوسير"إختمؼ تعريؼ  -
عمىعلبمة لغوية لا غير أما عند بيرس ىي علبقة يحيؿ إلى موضوع أوّؿ يحيؿ إلى 

 .موضوعثاف عف طريؽ مؤوؿ ثالث
                                                             

 .179 ، ص 2002، المغرب،  3ط دليؿ النقد الأدبي،، ميجاف الرويمي وسعد البازغي -1

 العلبمة 
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  :الفرنسي لإتجاها (2

 لا الّذي المقياس بوصفة الّمغوي النّظاـ تعميـ إلى سوسير دي سيميولوجية تسعى
 عنو الاستغناء يمكف لا الذي اللبمادية الأنظمة مختمؼ إلى بالنسبة عنو لاستغناءا يمكف
دراكيا وقياسيا رؤيتيا إمكانية وعدـ لمعلبمة اللّبمادية الأنظمة لمختمؼ بالنسبة  جعميا وا 
 وتعتمد العمـ نحو تنحوا أنّيا إلى بالإضافة المّغة وعموـ والمنطؽ الإنسانية العموـ ممتقى
 عنيا يزيح ما وىذا والاستنباط والاستدلاؿ الموضوعي والتبرير التعميؿ وأسموب البرىنة عمى

الصّيغ  في بحث أنّيا اعتبار عمى لمدّلالة الّمغوي الإحتواء مف الانتقاؿ ومنثمة ىيمنة المغة
 إن  " 1،الداعي المغاير التصوّر مسايرة مع السوسيرية الرؤية وتجاوز المفاىيـ ذات

 2"البنيوية ال مسانيات من استبعادىا يجب  Substances ماىيات عن عبارة المدلولات
 الحياتية الأنشطة لمعظـ ودلالي ئيراستقلاوا استفيامي تفكير الدلالات عمـ كوف حيث مف

 كل إن  " أفّ  بحيث يحتوييا أو الألسني النّظاـ ليا يتّسع أف يمكف لا التي لإشارةا والنظـ
 الحسي ة العفوية الت جريبية رفض من المبتكر المكان في تتمركز الدلالات دراسة محاولة
اخمية  3".الد 

 وقد الدلالات دارسة عمى بالاعتماد العمـ ىذا وجود تّصور قد سوسير دي أفّ  بمعنى
 ومعرفة الإشارة مدلولات بيف كما تجريبي كاف الّذي ومنيجو وموضوعو اشتقاقو بيّف

 .تحكميا التّي القوانيف

 إلى الاستعابي النفس عمـ عمى المؤسس العمـ ليذا التجاوزي لحداثي البعدا يؤكد ممّا
 مف تتضح ديسوسير فسيميولوجية والإبتكار، والخمؽ الإحتواء عمى قادرة تكوف جديدة آفاؽ
 فنظريتو ثـ ومف ،)الجماعة لمغةا  /الفرد الكلبـ( ،)مدلوؿ / داؿ( الثنائي التقسيـ خلبؿ

                                                             
 .71حنوف مبارؾ، دروس في السيميائات، ص   :ينظر -1
 .71المرجع نفسو  ص  -2
 .71ص السيميائيات، في دروس مبارؾ، حنوف  :ينظر -3
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 فإف معموـ ىو وكما أفلبطوف، منذ الثنائية عمى المؤسسة الغربية الفمسفة شأنيا شأف
ي الواقع تستبعد لا النفسانية السوسيرية العلبمة  البيرسية العلبمة أف إلى 1الاجتماع

  Le Je الأنا أف ببساطة الخطأ فاعؿ إقصاء « إلى تقتضي كونيا حيث مف سسيولوجية
 مكاف ىو  )لأنَا أنّا(  ذاتياً  يكوف أف ينبغي ولا ليس يقولو ما يتكمـ ولكف الذي ىو

 » 2لمعلبمات

 ىأ فقدر الطبيعية، الّمغات نحو بالسيميائية البداية منذ توجو سوسير دي أفّ  بمعنى
 المفردات بيف أفّ العلبقة وذلؾ السيميائية مع تطابقا أكثر المنظومات ىي الّمغات أفّ 

 غير الدّالة الأنظمة لكؿّ  أنموذجا تكوف أف تصمح المغة ولأف اعتباطية، علبقة ومدلولاتيا
 دي أفّ  يعني المعرفة حقؿ في فعالية ذات تواصمية منظومة أىـ ىي فالّمغة الّمغوية،
 علبقة وىي الأنظمة ومختمؼ والمدلوؿ الدّاؿ بيف تربط التّي العلبقة وضّح قد سوسير
 والسيميائية الّمسانيات أف نقوؿ أف ونستطيع نيائية لا مدلولات الدّواؿ يمنح مما اعتباطية
 دي عند العلبمة وأفّ ، المختمفة العلبمات أنظمة دراسة في ساعدت بينيما علبقة ىنالؾ
 .العاـ النّفس عمـ مفا جزءً  تعد المفيوـ بيذا وىي لسيميائية أساسا سوسير

وسي الات جاهـ  (3  :الر 

 ىرتفي التيّازد جماعة إلى روسيا في الحديثة السيميائية ساتراالد انتشار إلى الفضؿ يعود
 و "رومانجاكبسون" رأسيـ وعمى 1930 - 1915» الروسية الشكلانية «الفترة

 :كما يمي فيروسيا السيميائية مسارات تحديد ويمكف  "يوريموتمان"

 الأدبي النقد وتطوير الحديثة البنوية تأسيس في المساىمة النظرية والدراسات الكتابات -
 في" "بروب"و الأدب نظرية كتابو في  "تودوروف" جمعتيا التي كالأعماؿ كتؿ والروائي

                                                             
 .07ص حنوف مبارؾ، دروس السميائيات، :نظر -1

 .347النقد البنيوي الحديث، دار الجيؿ، بيروت، ص   ،فؤاد أبو منصور -2
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الرواية  جمالية كتابو في المشيورة الروائية" باختين" وأبحاث 1982 المنفولوجي التحميؿ
1978. 

  البينويتيف بنياجف غوكو تيبار مدرس مع "لأبويازا" تفاعؿ عف الناتجة الأعماؿ إف -
 و "لوتماف" يد عمى الروسية "تارتو"  مدرسة تأسيس أىمّيا مف كانت التي 1960

 تارتو ... العلبمات أنظمة أعماؿ كتاب في أعماليـ جمعت وقد وغيرىـ، ... "أوسيكي"
1976 . 

 كيف" وسمثؿ يينالر اف الشكؿ أولئؾ أيدي عمى المنجزة الناضجة التطبيقية الأبحاث -
 شكل عمم" و لباختيف، "ستوفسكي دو شعرية"و 1919 لأختباوـ" غوغل معطف صنع

 .لبوب "الحكاية

السفر "الكتابات الإبداعية المتوجية لمنضج الأدبي والفني ليؤلاء المبدعيف كرواية 
إفّ الجيود التّي جاءت عمى يد 1 .لتينيانوف "موت الوزير مختار"لشموفسكي و   "العاطفي
بعمـ السيمياء إلى أعمى مستوياتو وأصبح ىذا  الارتقاءىؤلاء المفكريف أسيمت في  مختمؼ

 ـفي كؿّ الدّ  المصطمح  .ساترامي

  :الإيطالي الاتجاه (4

يكو" الإيطالياف فأ العالـ شارؾ لقد  الثقافية الظواىر منطمقات مف "روسلاندي"و "أمبيرتوا 
 لنشأة أساسية شروط ثلبث ىناؾ أف "أمبرتواإيكو" ويرى دلاليةؽ ساوأن ثقافية موضوعات

 :يمي فيما وتتمثؿ الثقافة

 طبيعي لشيء جديد مفكر كائف يستند حيف. 

                                                             
 .377أنموذجا، ص  "شعرية البنيوية"خالد سميكي، مف النقد المعياري إلى التحميؿ الّمساني  -1
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 ىذه قوؿ لا أبدا يشترط ولا آخر شيء في لاستخدامو الشيء ذلؾ يسمى حينما 
 .لمغير تقاؿ أف فييا يشترط لا كما مرتفع بصوت التسمية

 تسمية ويعمؿ معينة لوظيفة يستحب شيئا بوصفو الشيء ذلؾ عمى نتعرؼ حينما 
نما )ثانية(أخرى مرة استعمالو يشترط ولا محددة  ىذه وتعتبر عميو، التعرؼ مجرد يكفي وا 

 وطبيعتيا السيميائية مصطمح دارسة إلى سعت التي الرئيسة الاتجاىات مف الاتجاىات
 إلا المدارس ىذه مكانة اتساع مف وبالرغـ ثقافية، اجتماعية سواء الأنظمة مختمؼ عمى
 أدواتو سائر وتطبع عناصره مختمؼ تحكـ ومميزات بخصائص محتفظة لتاماز  أنيا

 .والمنيجية الإجرائية
 لمثقافة فردي طابع وجود إمكاف تستبعد لا فيي إجتماعية ظاىرة الثقافة فإف وبالتالي 
 لا لمثقافة السيميائية وأفّ  لمجماعة، نموذجا أصبح أو لمجماعة، ممثلب نفسو الفرد أىر  إذا
 الثقافة علبقة أف عمى التأكيد يجب بؿ فقط العلبمات مف كنظاـ الثقافة بوظيفة تيتـ

 .الثقافة في الأساسية النمطية المقولات مف واحد حقيقتيا في تتضمف والدلالة بالعلبمة
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 الفصل الثاني: مستويات السمعي البصري في قصيدة بيروت
صرح أحد أدبائنا المعاصريف، موضحا الدوافع الكامنة وراء إبداعو ، وخوضو عالـ 

حريتي ... وأكتب لأحقؽ الاكتشاؼ "أنا أكتب لأف الكتابة ضرورتي و  الكتابة قائلب :
المتبادؿ بيف ذاتي و ذات الأخر.أكتب لأحتفظ بالحاضر في ذاكرة المستقبؿ ... وأكتب 
تحت وىـ الطموح بألا أصبح ماضيا...وأكتب لأف البشرية لـ تتوقؼ يوما عف الكتابة منذ 

 .1اخترعتيا"

حقؽ ىذه الأىداؼ إلا فإذا كاف الأديب يكتب لأجؿ كؿ ىذا، فاف العمؿ الأدبي لا ي
بوجود طرؼ آخر وىو القارئ والصمة بيف المبدع أو القارئ وثيقة ولا جداؿ حوليا غير أف 
القارئ والجميور المتمقي. لا يفيـ كؿ ما يقاؿ، وىنا يدخؿ طرؼ آخر في ىذه العممية ألا 

مؿ طاقة وىو الناقد. ومف ىنا تتبيف وظيفة النقد والنص الأدبي بوصفو عملب إبداعيا، يح
 .دلالية

أثار اىتماـ النقاد الذيف أجمعوا عمى استحالة قراءتو قراءة بريئة، فنيجوا في ذلؾ 
مذاىب وسبؿ مختمفة، ولكف كميا تصب في إطار تفسير النص: ذلؾ العالـ المجيوؿ، 

 ومحاولة استكشاؼ معالمو وكشؼ أسراره".

أننا سنقتصر عمى المذاىب ورحمة النقد في ىذا طويمة، تمتد في عمؽ التاريخ، غير 
النقدية المعاصرة، ونتناوؿ الزاوية التي أطموا مف خلبليا عمى النص الأدبي، فإذا عدنا إلى 

وىـ  -نصب أعينيـ االمدرسة الكلبسيكية، فإننا سنجد أف أنصار ىذه المدرسة قد وضعو 
يثيره العمؿ  فتناولوا مف ىذه الزاوية، مما -يتعامموف مع النص الأدبي العالـ الخارجي 

                                                             
 .71 ـ، ص 1996، أغسطس 403مف حوار مع الأديب الروائي الزاوي، نشر بمجمة العربي،  -1
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، ومف دعوة" مايكوفسكي" التي تشترط في نتاج  الأدبي، أي أنيـ انطمقوا مف مبدأ الالتزاـ
ور مسألة مف مسائؿ المجتمع، لا يتصور حميا إلا بإسياـ الشعر في يالشاعر مثلب "ظ

 حميا" .

أما المدرسة الرومانسية فقد نحت منحى آخر في تعامميا مع النص الأدبي فمف 
ركيزىـ عمى الذات، نجد أف أنصار ىذه المدرسة قد وجيوا الأنظار صوب منطمؽ ت

مف و  ،نظر في سيرة المبدع الذاتيةصاحب النص أي المبدع، فكاف لزاما عمى الناقد أف ي
التشريحية ىنا جاء التركيز عمى المغة، حيث أف النظريات المعاصرة مثؿ البنيوية و 

(، وفي ظؿ Linguisticsالألسنية أو عمـ المغة )السيميائية والتفكيكية كميا تتكئ عمي و 
المدلوؿ، الأثر، العلبمة ىذه النظريات ظيرت إلى وجود مصطمحات مختمفة مثؿ: الداؿ و 

كثيرة في سماء النقد أمثاؿ: دي  ، الأيقوف، الاختلبؼ، ....... ولمعت أسماءاً الرمز
 را يدا(، جاؾ ديTodorov) ( تود ورؼ Peice( بيرس )Saussureسوسير )

(Derrida( بارث ، )Barthes.جولياکريستيفا ،) 

وتعد السيميائية أحد ىاتو المناىج التي حاولت اقتحاـ النص الأدبي وکشؼ أسراره 
في تقيـ حوار مع النص الأدبي وتغوص في أعماقو، وىدؼ السيميائية في ذلؾ ىو 

حب النص وتجاوزه إلى اكتشاؼ أبعاد النص ودلالاتو العميقة وعدـ الاكتفاء بما قالو صا
 ما لـ يقمو. 

ومف ىنا يتحوؿ النص عند السيميائييف إلى مجموعة مف العلبمات، لذلؾ جاء        
 تعريؼ السيميائية بأنيا عمـ مف العلبمات أو معنى المعنى.

وأىـ ما تطرحو السيميائية قضية التواصؿ بيف المبدع والقارئ، حيث تصبح العممية      
عمى حد تعبير السيميائييف. وىاتو المغة تقتضي وجودييف "وجود -موجية النقدية عممية
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، وكفاءاتو الخطابية، ووجود متصؿ بالمخاطب وكفاءتو التأويمية" والبحث  1متصؿ بالمتكمـ
في مشكلبت النص عند السيميائييف يقتضي ملبحظة البنى الداخمية وما يحكميا مف 
شفرات وعلبمات تميز لغة ذلؾ النص، وكذلؾ متابعة ورصد العلبمات التي تحكـ تمؾ 

 المغة وبالتالي تحدد دلالاتيا وأبعادىا وىي كالأتي:

 في فضاء القصيدة: 

وىو مطمب يظؿ بعيدا عنا  -واستكشاؼ معالمو رغبة منا في الولوج إلى عالـ النص 
يمانا منا بجدوى القراءة بوصفيا عنصر  ۔ميما حاولنا بكونيا ا فعالا في العممية الإبداعية، و وا 

بصفة عامة، وكما يقوؿ  أيضا ممارسة واعية تصؿ بالقارئ إلى الإبداع، فالنقد الأدبي
نبعث الذي يغمر الأشياء، شكري عياد عمى لساف اعتداؿ عثماف "ىو ذلؾ الضوء الم

ومف ىنا جاءت ، فيجعميا تضيء بدلالة مفاجئة... تمثؿ حقيقة إنسانية أكثر عمقا"
رسـ أبعادىا الضرورة ممحة إلى محاولة قراءة ىذه القصيدة قراءة واعية و فؾ شفراتيا و 

الناحية ومما لا شؾ فيو أف ما توحي بو الإطلبلة الأولى عمى النص ىو ، دلالاتيا الخفيةو 
أو شعر التفعيمة الذي يعتمد عمى  ،الشكمية، فالقصيدة ىذه "بيروت" مف الشعر الحر

 ـبالقافية الواحدة.  الأساطير بدلا مف الأبيات وعمى تعدد التفعيلبت و كذلؾ عدـ الالتزا

مقطعا، تختمؼ ىذه المقاطع طولا والقصيدة التي بيف أيدينا مكونة مف خمس عشرة 
ذا كنا نعتبر أحدىـ مفاتيح النص ىو عنوانو فإننا نطرح عمى أنفسنا ىذا قافية ومضمونا و  وا 

السؤاؿ. ىؿ أف موضوع القصيدة ىذه ىو فعلب بيروت كما ىو في ظاىر العنواف؟ أـ أف 
ىذا العنواف لا يعدوا أف يكوف شفرة تحمؿ في طياتيا أكثر مف المعنى الذي تحدده لنا لفظة 

 بيروت جغرافيا وتاريخيا...؟
                                                             

 نقلب عف 486-485، ص 1973محمد غنمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، دار المعارؼ، بيروت، لبناف، 1
Gaetanpicon : panorama des idées contemporaines,p413-414 

‌
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ونحف نقرأ ىذا المقطع يتبادر إلى الأذىاف شعر الأندلس وصورة الموشحات، فنلبحظ 
أف ىناؾ شبيا بيف ىذا المقطع وبيف الموشح الأندلسي ولا أقصد ىاىنا ناحية الشكؿ ولا ما 
يطرحو النص مف قضية الحضور والغياب ولكنني أحاوؿ ربط ىذا الاستحضار بنفسية 

ع ، لا يمكف تفسيره فقط عمى أنو حضور لنص غائب فحسب الشاعر فأقوؿ: إف ىذا المقط
بؿ يجب ربط ىذا كمو بنفسية الشاعر، فربما كاف الشاعر وىو في غمرة حزنو عمى بيروت 

قد ذكر ذلؾ صراحة في أكثر مف موضع لذلؾ تغني بيا غناء و أندلس أخرى سيما  يتمثميا
في الأندلس عشية سقوطيا، أو ربما حزينا يذكرنا بما قالو شعراء الأندلس مف أشعار حزينة 

ىو حنيف الشاعر الجارؼ إلى أمجاد الأندلس، وأمجاد الشعر فييا وأمجاد الغزؿ الرقيؽ 
أيضا فيـ الذيف كانوا يوظفوف بكثرة ىذه الألفاظ في غزليـ مثؿ لفظ: قمر، حمو، فرس، 

أروع كممات  ت لابد لو أف يختارياقوت،.... ولذلؾ ولكي يتغزؿ الشاعر بمحبوبتو بيرو 
 يذعبارات الغزؿ، وعمى ذلؾ فاف اختيار محمود درويش ليذه المرحمة مف مراحؿ شعرنا الو 

لغزؿ أرفع درجات الرقة نسج عمى منواليا إنما ىو اختيار لذروة تاريخية وصؿ فييا ا
ومع بيروت، تطوؿ رحمة الشاعر، فبيروت اليوـ ىي بيروت الحرب بيروت  والعذوبة.

يزداد عذاب الشاعر، عذاب يصؿ بو إلى أقصى درجات التأزـ  لدمار....الخراب بيروت ا
النفسي لتبرز لنا في المقطع الثامف طاقة انفعالية ىائمة، تعبر عف الحالة التي وصؿ إلييا 
الشاعر مف حزف ويأس يصلبف إلى نوع مف الانشطار النفسي، فيبرز ىذا الحوار الداخمي 

، أو المونولوج ومابيف سؤاؿ و جوا ب يدور أيضا الحديث عف الحرب عف القتمى، عف الألـ
 المستقبؿ و الأمؿ أيضا.

ورؤية الشاعر لممستقبؿ تصطبغ بحزنو، فيرى المستقبؿ قاتما، أسودا حزينا، وتبرز 
أيضا مف خلبؿ تقنية الحوار رؤية الشاعر لكؿ ما حولو رؤيتو لمعالـ الخارجي فمف خبايا 

قتصاد والربح إلى شؤوف الثقافة والكتابة دوف أف ينسى الحرب والسياسة إلى قضايا الا
الطبيعة التي ترسـ عنده في صورة البحر، الذي لا يراه الشاعر أزرقا ككؿ الناس بؿ ىو 
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أخرىا ىواء، أما الريح لمغضب والتمرد، أما الحرب في عنده أوليا دماء و  عنده صورة
غتصبا يسرؽ المحـ ليبيعو، وىو الاقتصاد فيو كما يقوؿ عنو كاف منذ الأزؿ حاكما مو 

 الحارس الذي لا يخدع أبدا.

وميما قمنا عف بيروت )القصيدة( فإننا سنبقى عاجزيف أماميا كنص، وميما حاولنا 
دخوليا فإننا سنبقى عمى حافتيا ولكننا نستطيع أف نخمص في الأخير إلى أف بيروت 

ي أيضا الحؽ والممكية، وىي تحمؿ معاني الأرض الوطف، وىي أيضا تمثؿ عقيدة وفكرا وى
 في وجداف الشاعر تمثؿ إيمانا بالحرية والحؽ وجميع قيـ الخير والجماؿ.

 "طبيعتيا وأبعادىا الدلالية:  علاقات النص: -2

أصبحت النظريات الجديدة في القراءة والنقد تتناولاف النص الأدبي كخطاب مفتوح 
ومف ىنا فالبحث في عمؽ النص يقتضي  الدلالات، متعالي المعاني، لانيائي التأويلبت،

تناوؿ جزئياتو وذلؾ بتبسيط العلبقات التي تحكـ بنيتو، فالبنية كانت منطمؽ أغمب 
"ما ييمني في القراءة  النظريات، فجاؾ دريدا، رائد التفكيكية يشرح منيجو في القراءة قائلب:
نما الاستقرار وال موضع في البنية غير التي أحاوؿ إقامتيا اليس النقد مف الخارج وا 

المتجانسة لمنص، العثور عمى توترات، أو تناقضات داخمية، يقرأ النص مف خلبليا نفسو، 
 .ويفؾ نفسو بنفسو

فالنص الأدبي تحكمو جممة مف القوانيف والضوابط والعلبقات، التي تؤدي إلى 
عرفنا دلالات ىذا النص، وبما أف السيميولوجيا، وعمى حد تعبير دي سوسير"ىي عمـ ي

 ـفييا".   عمى وظيفة ىذه الدلائؿ والقوانيف التي تتحك

ومف منطمؽ توظيفيا لممنيج السيميائي في دراسة ىذه القصيدة فإف ذلؾ يقتضي منا 
النظر إلى ىذا النص عمى أنو جممة مف العلبمات أو الإشارات وىي بالطبع إشارات 

اعر، ثـ لنا أف نتساءؿ عف معبأة، وذات شحنات ىائمة مف المدركات والأحاسيس والمش



 في قصيدة بيروت..مستويات السمعي البصري ..........الفصؿ الثاني: .......
 

33 

 

وىؿ يمكننا فعلب أف نقؼ عمى دلالات القصيدة أو  -طبيعة العلبقات في قصيدة، بيروت
 جزء يسير منيا مف خلبؿ ىذه العلبقات؟.

مف اب ىذا النص في أكثر مف موضع، و إف الإجابة عمى ىذا السؤاؿ تقتضي طرؽ ب
المستوى النحوي،  - يات المغة التالية:ثمة فدراستنا ليذه العلبقات ستكوف مرتبة وفؽ مستو 

 .المستوى البلبغي المستوى الصوتي وكميا تفضي إلى فيـ المستوى الدلالي

النص ىو فعالية لغوية انحرفت عف مواضع العادة والتقاليد، وتمبست بروح متمردة  
رفعتيا عف سياقيا الاصطلبحي إلى سياؽ جديد يخصيا ويميزىا وخير وسيمة لمنظر في 

 1.كة النص الأدبي، وسبيؿ تحرره، ىي الانطلبؽ مف مصدره المغوي" حر 

 أولا : المستوى  البصري
إف الوصوؿ إلى عالـ النص  :المستوى النحوي ) لعبة الضمائر وتشكل الدلالة (  -1

الأدبي وفيـ دلالاتو لا يمكف أف يكوف ىكذا ببساطة ما لـ يمح القارئ عمي محاولة فيمو 
تقميبو عمي كافة وجوىره، والسيميائية تحاوؿ بقدر الإمكاف فؾ رموز مف كافة جوانبو و 

أي أف السيميائية تدرس ىذه العلبقات  2،الخطاب الأدبي مع الاىتماـ بخمية النص
الموجودة في النص الأدبي وفؽ مستوياتو المختمفة ولعؿ المستوى النحوي مف أىـ ىذه 

 اد النص ودلالاتو الخفية.المستويات والوسائؿ التي توصمنا إلى فيـ أبع

ودراستنا لمجانب النحوي لف تكوف دراسة تقميدية تترقب الظواىر النحوية ترقبا إحصائيا، بؿ 
سنحاوؿ قدر الإمكاف التعامؿ مع ىذا المستوى فقط مف خلبؿ أبرز الظواىر النحوية التي 

                                                             
 30، ص1998بساـ  قطوش : استراتجيات القراءة التأصيؿ والاجراء النقدي، دار الكندي لمنشر والتوزيع، الأردف  -1

 .49نقلب عف الكتابة والاختلبؼ لجاؾ دريدا ص
، نقلب  عف ترنس مركز 6، ص 1993 ،1دلالية النص الأدبي، ديواف المطبوعات  الجامعية ط  ،عبد القادر فيدوح -2

‌.50ص  ،البنيوية  وعمـ الاجتماع
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رات التي نراىا قد ساىمت في صنع دلالات القصيدة، ومحاولة التركيز عمى أىـ الشف
 .ساعدت في تحوير معاني النص وفؽ غايات الشاعر و أىدافو

 الضمائر:‌- أ

تعد الضمائر مف علبمات النص الأدبي، التي يجب الاىتماـ بدراستيا قصد رسـ 
إبعاد ىذا النص وكشؼ بؤرة الاىتماـ فيو، والضمير في حقيقتو بعيدا عف مفيومو النحوي 

المعنى، فيو يتراوح بيف "الوعي الكامف في داخؿ التقميدي، يحمؿ سيميائية ثنائية في 
الإنساف مف جانب والأدوات التي تشير لمفاعميف والمفعوليف مف أشخاص مف جانب 

 1أخر".

والضمائر ىي أعصاب العمؿ الأدبي لذلؾ نعدىا شفرة وعلبمة مف العلبمات النص 
الكممة بصفة عامة لـ الأدبي، التي يجب فيـ حقيقتيا ومحاولة تتبعيا في القصيدة، لأف 
حمولة، نبثاؽ الحقيقي لمتعد عند السيميائييف مجرد بديؿ عف المسمى بؿ أصبحت تعد " الا

 الدلالية، لمكوناتيا المستحضرة لمحظة الانفعاؿ أو التجاذب،

ذا أعدنا قراءة القصيدة مف جديد،  وانطلبقا مف ىذا المفيوـ الجديد لمضمائر، وا 
أف الضمير يأخذ أشكالا مختمفة  فإننا نجد -علبمة  بوصفو -مركزيف عمى الضمير

 متباينة، ويأخذ أيضا دلالات متمايزة، بتمايز الأحواؿ النفسية لمشاعر،و 

وما يمفت الانتباه أيضا في ىذه القصيدة ىو ذلؾ الحشد اليائؿ لمضمائر، والتي ىي 
نو يخاؿ إلينا أننا في حقيقتيا تمثؿ شخوصا متنوعة تختمؼ بيف الايجابية والسمبية، حتى أ

أماـ قصة أو رواية تنازعيا شخصيات وأدوار مختمفة، فمحمود درويش لا يقؼ في حدود 
ذاتيتو كما يفعؿ كثير مف الشعراء، بؿ أنو يتمثؿ أدوار أخرى لأف الفف مرتبط بالجماىير 

                                                             
 .99ص  ، القاىرة،1شفرات النص )بحوث سيميولوجية في شعرية القص والقصيدة( دار الفكر، ط  ، صلب ح فضؿ -1
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قيمة وكما يقوؿ الناقد الشيوعي )بيسكاتور(: "لقد توقؼ الفرد عف الوجود، لأف الصناعة الث
والحرب قد أذابتا البشر في كائف جديد يتمتع بحياة خاصة، وتحركو أدارة طبقية، لذلؾ 
يتحتـ عمي الفرد في الفف الجديد أف يتجرد مف مشاكمو الخاصة والشخصية مفسحا المجاؿ 

 1 .المصير الجماىير"

وتختمؼ وقد جسد درويش في ىذه القصيدة نماذج مختمفة وأدوار كثيرة، تتحد أحيانا 
 أحيانا، و تصؿ إلى التناقص أحيانا أخرى.

وىناؾ مفارقة تاريخية تجب الإشارة إلييا ونحف نتحدث عف ضمير الجميع عند 
محمود درويش ومفادىا أننا ونحف نقرأ أشعار أسلبفنا مف الشعراء القدامى فإننا نممس 

وتعصييـ لقبائميـ،  عندىـ مثؿ ىذا الالتحاـ والامتزاج بروح الجماعة مف منطمؽ قوميتيـ
نذكر منيا عمي  ۔لا حصر ليا - فالشاعر كاف دائما لساف حاؿ قبيمتو، ونماذج ذلؾ كثيرة

 ـفي معمقتو وىو في مجاؿ الفخر:  سبيؿ المثاؿ لا الحصر قوؿ عمرو بف كمثو

 قبابا لي بأبطحييا بنيناوقد عمـ القبائؿ مف معد

 بتميناوأنا الميمكوف إذا ى بأنا المطعموف إذا قدرنا

 وأنا النازلوف بحيث شينا وأنا المانعوف لما أردنا

 وأنا الأخذوف إذا رضينا وأنا التاركوف إذا سخطنا

  2وأنا العاصموف إذا أطعنا وأنا العامروف إذا عصينا

                                                             
التمقي بيف المذاىب الغربية  الحديثة  وتراثنا النقدي، دراسة مقارنة محمد عباس عبد الواحد: قراءة النص وجماليات  -1

 91ػ92ص ،، نقلب عف: الجمالية الماركسية ارثوف ىنري55، ص1996، 1دار الفكر العربي ط
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ولنا أف نعود إلى أشعار القدامى فنراىا مشحونة بمثؿ ىذا الشعور بالقومية والاعتزاز 
لشعرائنا أف يقتدوا بتمؾ الذروة التاريخية في شعرنا وأدبنا سيما وىـ بالقبمية، أليس الأولى 

 أحؽ بذلؾ التوحد بعد أف جمع الإسلبـ شتات القبائؿ ووحدىا ووسع مف دائرة القبمية .

ولعؿ ىذه الروابط ىي التي جعمت بعض الشعراء اليوـ يتحدثوف وينطمقوف بمساف شعوبيـ، 
نممح ذلؾ الالتحاـ العجيب بينو لو ىذه القصيدة  ومنيـ محمود درويش الذي ونحف نقرأ

بيف بني قومو، التحاـ يجعمو يعيش أحاسيس قومو، و مشاعرىـ، و يرصد نقاط ضعفيـ و 
ويمتقط سمبياتيـ لينتقدىا، فيحس بما يحسوف بو مف مشاعر الضياع والضعؼ وافتقاد 

مثاؿ وىو في حاؿ مف للئرادة ومثؿ ىذه الأحاسيس كثيرة، ومنيا نذكر قولو عمى سبيؿ ال
 اليأس والحزف:

 سبايا نحف في ىذا الزماف الرخو

 لـ نعثر عمي شبو نيائي سوى دمنا

 ولـ نعثر عمى ما يجعؿ السمطاف شعبيا

 ولـ نعثر عمى ما يجعؿ السجاف وديا

 ولـ نعثر عمى شيء يدؿ عمى ىويتنا

 1سوی دمنا الذي يتسمؽ الجدراف

( التي ساىمت في إثراء Les actansالوظائؼ )وبيذا نكوف قد ميزنا أىـ الأدوار و 
 ـفييا  ىذه القصيدة دلاليا وتحوير بؤرة الاىتما

 وأخيرا لا بأس مف تمخيص أىـ ىذه الأدوار التي أشرنا سابقا في ىذا الجدوؿ:
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 دلالاتو ومعانيو ما يشير إليو الضمير

 وضعؼ وخوؼ... بيف ما يعيشو مف ألـ وحزف الشاعر أنا
شو مف أحاسيس الحب لبيروت وحمـ يعي ما )السمبية(

 ) المعاني الايجابية( ..أمؿ .و 

 بعض العرب نحن
 الضعفاء

 بعض العرب الثائريف

ع، لا مبالاة، المواقؼ السمبية( فقداف الإدارة، انصيا)
 ضعؼ...

 )المواقؼ الايجابية( الأمؿ، التفاؤؿ، الثورة، التحدي...

 ومز الدمار، الاستبعاد، القوة...  الييود  ىم

 الثائر، المتمرد، الوحيد... المحارب ىو

 الأنوثةر يمظوطف، امرأة، وقصيدة أو ىي الحرية في  بيروت ىي

 

 دراسة أسموب القصيدة بين المعايرة والانزياح :لمستوى البلاغي 

 الانزياح أو الانحراف الأسموبي:  - أ
ينطمؽ في مفيومو لمشعرية وفي دراستو لمشعر مف مفيوـ  "جاكوبسوف"إذا كاف 

وانطلبقا مف دراستو لمصور  "جاف كوىي"التوازي الذي عده المبدأ الياـ في الشعر فاف 
وقد أطمؽ عمى ىذا الخرؽ  ،البلبغية فانو يركز عمى ما يحدث في قانوف المغة مف خرؽ
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في وسيمة لمتواصؿ في أقرب الطرؽ "فإذا كانت المغة في المنظور الوظي، مصطمح الانزياح
  1.وبأقؿ جيد، فإف الشعر يسعى إلى عرقمة ىذه الوظيفة بطرؽ عديدة"

وىكذا تصير ظاىرة الانزياح خاصية تحمميا لغة الشعر تميزىا عف المغة اليومية، 
بحيث يمجأ الشاعر إلى كسر قوانيف المغة العادية وابتکار لغة خاصة بو تحفظ لشعره ميزتو 

 وخصوصيتو.

فالانزياح في الشعر ىو خطأ مقصود ومعتمد، ويكوف اليدؼ مف وراء ىذا الخطأ ىو 
"ـ مف  عادة اكتشاؼ الشيء "العال خمؽ صورة تحمؿ معنی )رؤية( يتـ عف طريؽ كشؼ وا 

عادة بنائو بعد عممية الخمخمة"   2 .جديد، وا 

ئما إلى إحداث خرؽ عف تعميقو ببيروت. فإنو يمجأ دا" محمود درويش" وحينما يتحدث
 في المغة مثلب حيف يقوؿ:

  3.لـ أسمع دمي مف قبؿ ينطؽ باسـ عاشقة تناـ عمى دمي ... وتناـ

نما ىي صورة رائعة حاوؿ فييا  فالدـ لا ينطؽ ولا يسمع، والعاشقة لا تناـ عمى الدـ، وا 
عندما محمود درويش أف يصؼ لنا درجة تعمقو بيروت، وىو تعمؽ أشبو بالحموؿ الصوفي، ف

تسكف بيروت دـ الشاعر وقمبو فإف تمؾ بحؽ أرفع درجات الصوفية، وأروع الصور الشعرية 
 أيضا.

                                                             
المعياري إلى التحميؿ المساني ) شعرية البنيوية نموذجا ( ، مجمة عالـ الفكر، العدد الأوؿ د. خالد سميكي، مف النقد  -1

 .398ص  ،1984والثاني/ يونيو/ ديسمبر/اكتوبر/ ديسمبر، 
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أما عندما يتحدث عف الواقع الأليـ الذي يعيشو العربي، فإنو يصور لنا ذلؾ تصويرا 
إنما ىو نابع مما حدث فيو مف انزياحات وذلؾ حيف  فنيا صادقا. وجماؿ ذلؾ التصوير

 يقوؿ:

 نحف في ىذا الزماف الرخوسبايا 

 لـ نعثر عمى شبو نيائي سوى دمنا

 .ولـ نعثر عمى ما يجعؿ السمطاف شعبيا

فالقوـ كما يصفيـ الشاعر سبايا، ولفظ سبايا نسبو الشاعر إلى ىؤلاء القوـ عمى 
الرغـ مف أنو يختص بالنساء، فالمرأة يقاؿ ليا سبيو، والرجؿ عبد، فينا حدث خرؽ في 

ولعؿ ىذا الانحراؼ ىو الذي زاد الدلالة عمقا، فدؿ عمى شدة الضعؼ عمى قانوف لغوي، 
اعتبار أف المرأة ىي الضعيفة وكذلؾ في قولو: الزماف رخو، فالزماف ليس شيئا ماديا، 
 يمكف أف يكوف صمبا أو رخوا، لكنو عند الشاعر ىو كذلؾ، إذ أنو زمف خادع، زمف مزيؼ

 التكرار:  - ب
اليامة التي أثيرت في الشعر المعاصر، عمى الرغـ مف يعد مف ظواىر الأسموبية 

كونو كاف معروفا في الشعر القديـ إلا أنو لـ يأخذ ألواف المعاني التي أخذىا في الشعر 
المعاصر ومف نماذج ىذه الخاصية الأسموبية في الشعر القديـ قوؿ قيس بف ذريح بعد 

 طلبقو مف لبنی:

 ـمتبوؿ)أنت  ـبعد الحزـ مخبوؿوانؾ   لبني(، فأنت اليو  اليو

 ـنازحة  معسوؿ ودؿ )لبني( ليا الخيرات أبحت عنؾ )لبني( اليو

 كما عيدت ليالي العشؽ مقبوؿ ىؿ ترجعيف نوی )لبني( بعاقبة

 والشمؿ مجتمع و الحبؿ موصوؿ  وقد أراني )بمبني( حؽ مقتنع
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 1فصرت مف حبي )لبني( حيف أذكرىا القمب مرتيف و العقؿ مدخوؿ

فإذا جئنا  ،فقد أصبح التكرار أسموبا فنيا لو معاف مختمفة ،عر المعاصرأما في الش
محمود درويش، فإننا نجده يميؿ كثيرا إلى ىذا الأسموب في شعره، ومف ذلؾ مثلب قولو  ىإل

 في قصيدة الأرض:

 فيا وطف الأنبياء..تکامؿ

 ويا وطف الزارعيف..تکامؿ

 و يا وطف الشيداء... تکامؿ

 التأكد إلى الشاعر ييدؼ الابتياؿ مف نوعا   ما حد إلى يشبو أصبح الذي التكرار ىذا ففي
 وظؼ قد نجده فإننا بيروت إلى جئنا إذا أما والوحدة، التكامؿ إلى دعوتو في والإلحاح
 بعينو، المقطع تكرار إلى للؤسطر تكرار إلىة لكمم تكرار بيف التكرار مف ىائلب حشدا

 الأسموب و تنوع الدلالة (الأسموبية  الشعرية ) شعرية 

 التناص - أ

 النقاد أبرز ومف الأدبي النص دراسة في أثيرت التي القضايا أىـ مف التناص يعد
 يجمعوف وىـ وغيرىـ، باختيف... جاكدريدا  نبارت رولا" نذكر الظاىرة ىذه تناولوا الذيف
 والنصوصتناص.  ىو نص "كؿ انبارت: روؿ ذلؾ في ويقوؿ تناص ىو نص كؿ أف عمى

 أو بطريقة الفيـ عمى عصية ليست متفاوتة. وبأشكاؿ بمستويات فيو تتراءى الأخرى
 .سابقة" استشيادات مف جديدا نسيجاً  إلا ليس نص فكؿ بأخرى،

                                                             
خالد سميكي، مف النقد المعياري إلى التحميؿ المساني )شعرية البنيوية نموذجا( ، مجمة عالـ الفكر، العدد الأوؿ  -1
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ذا برازه ىذا في البحث حاولنا وا   اسنصطدـ فإنف بيروت، قصيدة في الجانب )التناص( وا 
 بالشاعر درويش محمود تأثر لوحمنا الأولي المقطع فمف النصية تقاطعات ئممناؿ بحشدىا

الأولى  مجموعتو خلبؿ مف لعربي الشعرا في ثورة أحدث الذي الانجميزيت. س. اليوت
 لعبة الميت، ىي: دفف قصائد خمس عمى المجموعة ىذه الخراب( وتحتوي )الأرض
 تصور ىذه، اليوت ومجموعة الرعد؟ يقوؿ وماذا بالماء الموت بالنار، خطا الشطرنج،

 تافو، بأنو المعاصر الإنساف يرى إذا المعاصرة والحياة المعاصر، الإنساف عمى نقمتو
 وىو القصيدة، ذه فيو درويش محمود عند وجدناىا المعاني ىذه وكؿ لو، إرادة لا مشموؿ،
 يقوؿ: إذ العربي، الإنساف يصؼ

 الرخو الزماف ىذا في نحف سبايا

 أىاليناى إل الغزاة أسممنا

 الأرض نعض كدنا فما

 والذكرى لأعراس عمىا حامينا انقض حتى

 ىعرش عؿ ممؾ مف

 نعش. عمى ممؾ إلى

 : يقوؿ خرآ مقطع وفي

 الضياب لبيروت شكرا

 شكرا لبيروت الخراب
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إف الحاج الشاعر ىنا عمى رسـ صورة الأرض الميتة، الأرض تدؿ عمى تأثره 
المضموف والمعاني، حيث يرسـ  بمجموعة اليوث )الأرض الخراب( بدءا مف العنواف إلى

فييا اليوث معالـ الخراب، بحيث أصبحت الأرض مممكة لمموت، وكميا تعكس بشاعة 
 الحرب، وما تخمفو مف آلاـ وأحزاف. إذا يقوؿ اليوت:

 قسوة، يولد شيورالنسياف أشد 

 الميمؾ مف الأرض ويدوؼ الجذور مع الأمطار الربيع

 غامرافقد حفظ عمينا الشتاء الدؼء، 

 الأرض بثموج نيساف، ومغذيا

 .1الحياة الصغيرة بعجزات جافة

 جدلية الحضور والغياب: - ب
دلاليا في الدراسات المغوية المعاصرة بثنائية الداؿ  -ارتبط مفيوـ الحضور والغياب 

والمدلوؿ، وقد تأسس ىذا المفيوـ عند البلبغييف والفلبسفة والنقاد عمى حد سواء، وقد كاف 
 Cours In General" "ديسوسير" الدور الكبير في بمورة ىذا المفيوـ مف خلبؿ کتابتوؿ 

Linguistics" ثـ يأتي بيرس ،"Peirce وضمف دراستو للئشارة ليكشؼ عف ىذا ،"
، وأىمية نظاـ بيرس السيميائي "تتضح مف خلبؿ كشفو عف علبقة الواقع الخارجي  المفيوـ

لبمات ،خاصة وأف ىذا النظاـ لـ يحدد نطاؽ عممو داخؿ بالتجميات الفنية، والأدبية لمع
نما قدـ تحديدا أوسع وأشمؿ لمعلبمة يصمح تحديد المظاىر  إطار العلبقة المسانية، وا 

 .  2والتجميات غير المسانية خاصة في الأدب والفف والحياة "

                                                             
 95المصدر نفسو ،ص  -1
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عكست وبيذا نجد "محمود درويش"  يمزج معاني الحب والطبيعة بمعاني الضياع، وكميا 
 لنا نفسية الشاعر وما يعترييا مف حزف وأسى، وحينما تتأمؿ قولو:

 مف مطر بنينا كوخنا، والريح لا تجري فلب نجري كأف الريح مسمار

 1 عمى صمصاؿ تحفر قبونا فنناـ مثؿ النمؿ في القبو الصغير.

أنو يمدنا حيث أنو مف السيؿ عمينا أف ندرؾ قدرة الشاعر الفائقة عمى البناء الدرامي إذ 
بتفاصيؿ الصراع العربي، مع الواقع، مع السمطاف مع السجاف... وىو قبؿ كؿ شيء 

 صراع العربي مع ذاتو:

  2.ولـ نعثر عمى شيء يدؿ عمي ىويتنا

وليس الصراع ىو الصراع العربي مع نفسو فحسب بؿ ىو يجسد عموما بحث 
لبحث عف اليوية يصطدـ دائما الإنساف الدائـ عف ذاتو، وعف تفرده وعف إنسانيتو، وىذا ا

مضف أيضا  ،بالواقع، ويجسد الشاعر ىذا البحث في أكثر مف صورة، فيو بحث ولا شؾ
 بحيث قديـ قدـ الحياة الإنسانية:

 جئنا مف بيروت مف أسمائنا الأولى

 نفتش عف نيايات الجنوب وعف وعاء القمب

 ساؿ القمب ساؿ

 بقامة الأغلبؿوىؿ تمددنا عمى الأطلبؿ كي نزف الشماؿ 

 وجئنا مف بلبد لا بلبد ليا ...

 وجئنا مف يد الفصحی ومف التعب...

                                                             
‌.89محمود درويش، حصار لمداح البحر، بيروت ص  -1
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 1.ومف أحلبمنا الأولى... إلي حطب 

 ثانيا :الايقاع الخارجي  ودلالة التشكل السمعي 
 الإيقاع الخارجي:

ونقصد ىنا بالإيقاع الخارجي لأوزاف الشعرية وما يطرأ عمييا مف زحافات وعمؿ. 
 القافية ودورىا مف الناحية الدلالية وما يقع فييا مف تنوع.وكذلؾ 

 

 الوزن:
"الشاعر في  لقد ربط النقاد بيف الشاعر وما يختاره مف أوزاف إذ يقوؿ إبراىيـ أنيس

حالة اليأس والجزع، يتخير عادة وزنا طويلب كثير المقاطع فيصب فيو مف أشجانو ما ينفس 
الأوزاف خصائص معنوية، وىو الرأي نفسو الذي  وبيذا تكتسب 2.بو عف حزنو و جزعو"

"ولما كانت أغراض الشعر  ذىب إليو حازـ القرطاجي في كتابو )منياج البمغاء( حيف يقوؿ:
 3شتى وكاف منيا ما يقصد بو الجد والرصانة ومنيا ما يقصد بو اليزؿ والرشاقة..." 

ىمت في إطلبؽ مد ففي ىذا المقطع اجتمع حرؼ الميـ الساكف مع الألؼ والتي سا
القافية والحركات الطواؿ كما نعمـ تساعد عمى إعطاء المشاعر والأحاسيس العميقة لا 

تعطي أفكارا بؿ  سيما في مجاؿ الحزف، باعتبار أف الأنساؽ الموسيقية بصفة عامة لا
منيا في قمب التجربة في غفمتيا تبدع في النفس رؤى وصور وأحواه" والسامع ينزؿ 

 بنوع مف التعاويذ النغمية التي تخدر الوعي وتدع الإنساف أشد تقبلب لمنشوة الفنية".ذىوليا و 
                                                             

 .1981 ،بيروت، محمود درويش، الديواف دار العودة -1

 .159 -158ص  ،1977 ،2ط ،ذكره عبد الناعور، عيسى أدباء مف المشرؽ والغرب، منشورات عويدات، باريس -2
عف المؤثرات الايقاعية في لغة الشعر لممدوح عبد  ،299منياج البمغاء وسراج الأدباء، ص، حازـ القرطاجني -3

‌.42، ص 1994  ،الرحماف، دار المعلبفة الجامعية
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ومحمود درويش يعود إلى القافية الأولى التي وظفيا في المقطع الأوؿ بعد ذلؾ 
التناوب والتنويع في القوافي، فيو يستمر في تأسيس قافية تمو الأخرى وىو في ذلؾ " 

 كالصائد الماىر الذي يرسؿ شبكتو ليصطاد أسرابا مف السمؾ مرة واحدة" 

رؼ الروي، وقد أضحى تسكيف الروي كما نجد أف الشاعر يمجأ كثيرا إلى تسكيف ح
ظاىرة تخص الشعر المعاصر، حيث أنو أصبح مف النادر أف نجد قصيدة تمتزـ في نياية 

 أسطرىا بحركة إعرابية ما ومف ذلؾ مثلب قولو:

 قمر عمى بعمبؾ

 ودـ عمى بيروت

 يا حمو مف صبؾ

 فرسا مف الياقوت

 قؿ لي ومنکبؾ

 1نيريف في تابوت.

ؼ الأخيرة مف الأساطير في المقطع السابؽ قد أضفي جوا مف حيث أف تسكيف الحرو 
 الحزف عمى القصيدة.

وىكذا نجد أف القافية قد لعبت دروا كبيرا في تحديد دلالات ىذه القصيدة وتعميقيا، 
الغنائي في القصيدة فحسب، بؿ نجدىا قد تجاوزت ذلؾ  إذا أنيا لـ تكف مجرد تنشيط لمتيار

ديد مركز الثقؿ بيف الدواؿ بما تعقده مف مسافات زمنية تسيـ في إلى "وظيفة دلالية ىي تح
 .2تكويف البنية الإيقاعية المرتبطة بالبنية العامة لقصيدة"

                                                             
 .100محمود درويش، حصار لمدائح البحر، ص  -1
، د، ت ط  بالإسكندريةشعر العربي الحديث، الناشر منشأة المعارؼ البنيات الأسموبية  في لغة ال ،السعداف مصطفى -2

 .65ص 
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 التكرار:
مف الظواىر البلبغية اليامة التي سبقت دراستيا وىي ظاىرة التكرار، وكما أشرنا 

فقط لما فييا مف تأكد لممعاني سابقا، فاف ليذه الظاىرة أىميتيا لا مف الناحية البلبغية 
يقاعا  فحسب، بؿ ليا أىميتيا أيضا مف الناحية الموسيقية حيث إنيا تعطي القصيدة نغمة وا 

 خاصا كما في ىذا المقطع:

 ىؿ تعرؼ القتمى جميعا

 الذيف سيولدوف=و

 سيولدون

 تحت الشجر

 سيولدون

 تحت المطر

 سيولدون

 مف الحجر

 سيولدون

 مف الشظايا

 يولدوف

 المرايامف 

 يولدون

 اياو مف الز 

 وسيولدون
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 مف اليزائـ

 يولدوف

 1مف الخوائـ

حيث أدى التكرار ىنا إلى خمؽ جو موسيقي يوحي بتصاعد الخطاب تدريجيا وىذا 
"ـ ولف يرقي  خدـ كثيرا البعد الدرامي لمقصيدة وعمى ىذا فاف التكرار يخمؽ نوعا مف النظا

 ي أو يغذي فينا ذلؾالشعر إلى مراتب الجودة والكماؿ ولف يرض

الإحساس بالبيجة ما لـ يمتئـ ويرتبط بتمؾ النقرة الصوتية المتكررة التي تبدو وكأنيا 
زماـ لولاه لظؿ الشعر مسيبا لا يستطيع أف يتماسؾ بؿ لظؿ مندفعا بلب نظاـ کوصب 

 2رتيب لا نياية لو"

 أنواع في النص-

 الحيز التائو:-1

التي تعيشيا الشخصية الشعرية،  الضياع، والتيوويتجمى ىذا الحيز في حالات 
الحقيقة أف قصيدة بيروت تجري في أغمبيا في ىذا الإطار، لأف محمود درويش قد كتب و 

ىذه القصيدة منطمقا مف الواقع، واقع الحرب والدمار، ىذا الواقع الأليـ الذي يحوؿ بيف 
لدى محمود درويش شعورا الشاعر وأحلبمو في الانعتاؽ مف ىذا الواقع وىو ما يولد 

 بالحيرة، والحزف و اليأس إذ يقوؿ:

 سبايا نحف في ىذا الزماف الرخو

 لـ نعثر عمى شبو نيائي سوى دمنا
                                                             

 .103 – 104ص  ،حصار لمدائح البحر) بيروت ( ،محمود درويش -1
. نقلب عف البنيات الأسموبية في لغة الشعر  45دور الزابيث: الشعر كيؼ نفيمو ونتذوقو ترجمة ابراىيـ الشوفي، ص  -2

‌.65العربي الحديث مصطفى  السعداني، ص 
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 ولـ نعثر عمى ما يجعؿ السمطاف شعبيا

 ولـ نعثر عمي ما يجعؿ السجاف و ديا

 ( .1سوی دمنا الذي يتسمؽ الجدراف )

 الحيز الحاكـ: -2

جة لمحيز الأوؿ )التائو فلب شؾ أف محمود درويش مسكوف إف ىذا الحيز يعد نتي
بالأحلبـ: أحلبـ التغيير والتطمع إلى الأفضؿ، ولعؿ ىذا يتجمى في المقطع الذي ذكرناه 

استشراقية، تبرر رغبة عميقة تسكف  سابقا في عبارة، لعؿ لي رؤيا(. فيناؾ بنية تطمعية
ي أكثر مف موضع في القصيدة إذ يقوؿ الشاعر لمتغيير والانطلبؽ، وتتجمى رغبتو تمؾ ف

 متسائلب:

 أسأؿ أخر الإسلبـ

 ىؿ في البدء كاف النقط

 1أـ في البدء كاف السخط ؟

 المضطرب:-الحيز المتحرك  -2

إف ىذا الحيز يخمقو الحيزيف السابقيف، فبيف الواقع والأحلبـ لابد مف وجود حركة 
"الحركة التي تصاحب ىذا  الواقع لأفوثورة، فلب قيمة للؤحلبـ إذا لـ تجسد عمى أرض 

الحيز المتنقؿ الحيراف معا، إنما كانت رغبة في التخمص مف الحيز الثابت والاستعاضة 
 .2عنو بحيز أخر تظفر فيو الشخصية الشعرية ببعض سعادتيا أو كميا

                                                             
 .90ص  ،بيروت، درويش محمود، حصار لمدائح البحر -1
  .112ص   ي محمد العيد،تفكيكية  لقصيدة أيف ليلب ، أي دراسة  سيميائية ،عبد المالؾ مرتاض 2
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 الحركة ىنا كاف أساسيا الرفض: رفض لمواقع ولكؿ القيود ميما كاف نوعيا، 
إلى فمسفة ينطمؽ منيا الفف بصفة عامة، فالرفض ىو أساس لكؿ شيء،  يستحيؿ الرفضو 

إف  و كما يقوؿ: عبد المنعـ مجاىد "لابد أف يبدأ الفف مف قضية الرفض الشيء ما...
الفناف شأنو شأف بطؿ رواية "الإخوة کرامازوؼ" ليس لو اعتراض عمى الكوف الموجود، لكنو 

 محمود درويش يتساءؿ قائلب:ولذلؾ فاف  1،طريقة تنظميو معترض عمى

 ىؿ في البدء كاف النفط ؟

 أـ في البدء كاف السخط ؟ 

 لذلؾ فيو يدعو العرب إلى مواجية المستعمر بكؿ الطرؽ، إذ يقوؿ في ىذا المقطع:

 بيروت تفاحة

 والقمب لا يضحؾ

 وحصارنا واحة

 في عالـ ييمؾ

 سنرقص الساحة

 ونزوج الميؿ

 كواكبنا عمى الأسواراحرقنا مراكبنا و أغمقنا 

، لأف الرفض لا يعني فقط النفي فرفض ىؤلاء لمواقع ىو اقتراب مف الحرية ،إذف
 التيرب مف الواقع بؿ يعني قبؿ كؿ شيء مواجية الواقع تطمعا إلى الحرية، يقوؿ أدونيس:و 

تأتي دوف أف يتقدميا  "الرفض بحد ذاتو عنصر ىدـ، ولكف ما مف ثورة جذرية، أو حضارة
ض ويميد ليا، كالرعد الذي يسبؽ المطر فإذ نرفض أف نأخذ حياتنا بحضورنا المظمـ الرف

                                                             
 .41عبد المنعـ مجاىد في جماليات الشعر العربي المعاصر، ص -1
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 ،1والزائؼ لا يعني أننا نتخمى عنيا، بؿ يعني أننا نتخطى ىذا الحضور إلى حضور لائؽ"
 وىو الحضور الذي أراده محمود درويش لأمتو.

  

 

 

                                                             
 .154ذكره مجاىد عبد المنعـ في جماليات الشعر العربي المعاصر، ص  -1



 

 ج

 

ةـمـاتخــ  
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  :لخاتمةا
"دراسة سيميائية لقصيدة بيروت مقاربة  :رةكمف خلبؿ انجازنا ليذه المذ

توصمنا إلى محموعة مف النتائج، فمنيا ما تعمؽ بالمنيج المعتمد وأخرى متعمقة ،سيميائية"
 يمي:، فالنسبة ألفينا ما بموضوع الدراسة

  ـوالتعرؼ عمى الدلالة أو الرمز صموضوع السيميائية يدور حوؿ المعنى لمو   وؿ إلى الفي
  ـالعلبمات( في النص   ـالعلبماتي )نظا  التحميؿ السيميائي يكثؼ عف النظا
  :لمتحميؿ السيميائي  ثلبث مبادئ 
ة، يركز عمى النص وجوانبو الخارجية، بغض النظر عف الظروؼ دبدأ المحايم (1

 المحيطة بو، 
 الخلبفي لو،  مبدأ الاختلبؼ الذي يدرؾ معناه مف الأثر (2
 المربع السيميائي الذي تحكمو مجموعة مف العلبقات )التضميف، التناقض، التضاد( (3
 ى التحميؿ البنيوي ، السيميائية  تشتغؿ عمى المعنى البعيد لموصوؿ إلى الفيـ وتعتمد عم

  .لنيا تركز أكثر عمى العلبمات
  تبحث السيميائية  في الأنظمة الدلالية لمشفرات والعلبمات في النص، وكيفية إنتاجيا

لممعنى، أما فيما يتعمؽ بالقصيدة "بيروت" فقد كانت كلب متكاملب  يتظافر  فيو الشكؿ مع 
   .البنية الداخمية

  :عالما مفتوحا لمتأويلبت والقراءات المختمفة، لأنيا قبؿ كؿ ىكذا إذف تبدت لنا بيروت
شيء خطاب ورسالة وصمتنا عف طريؽ لغة غير منغمقة، لغة تقبؿ التأويؿ، لغة غير مثبتة 
الحيز أو كما يقوؿ"إيزر" في حديثو عف لغة النص الأدبي وشروطيا "لغة لا تسعى إلى 

 ـعمييا،   تثبيت الأشياء والحك

لمقارئ مفاتيح الإثارة ويأسره في حركتو بحيث لا يغيب عنو منظوره كما أنو يقدـ 
 .بوصفو الوجو الأخر لمحياة الذي لـ يوجد قط مف قبؿ
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 في الأخير نأمؿ أف نرتقي إلى مستوى أذواقكـ، فما أصابنا في خطأ فمنا ومف
 الىالشيطاف، وما أصابنا مف صدؽ وصحة فما توفيقنا إلا با﵀ العمي القدير وا﵀ تع

 أعمـ وأجؿ.



 

 ج
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 ج

 .الممخص

قصيدة بيروت أكثر مف غيرىا مف النصوص المميزة التي اختزنت في  قد تكوف
ومف ىنا  العربي عامة والفمسطيني خاصة، الإنسافداخميا اعمؽ لحظات التحوؿ في حياة 

 إلىفإف فكرة البحث تدور حوؿ قصيدة بيروت لمشاعر محمود درويش، حيث قسمناىا 
الذي  حيث أخذنا في الفصؿ الأوؿ: الجانب النظري كتمييد لمموضوع، :فصميف كالآتي

تطرقنا إليو، سيميائية لقصيدة بيروت في شعر درويش، السيميائية تشتغؿ عمى المعنى 
نيا تركز أكثر عمى العلبمات، البعيد لموصوؿ إلى الفيـ وتعتمد عمى التحميؿ البنيوي، لأ

السيميائية التي مف خلبليا يستطيع المتمقي أف يتصفح مذكرتنا وأدرجنا كما شرحنا مصطمح 
أما الفصؿ الثاني: الجانب ، أىـ الدراسات السابقة، كانت ليا علبقة بموضوع البحث

التطبيقي أخذنا فيو عف دراسة سيميائية لقصيدة بيروت، مع الاعتماد عمى منيج 
صؿ قصيدة بيروت نموذجا وفكرة ىنا تدور السيميائي، في دراسة وعميو أخذنا في ىذا الف

حوؿ بيروت التي اصبحت عالما مفتوحا لمتأويلبت والقراءات المختمفة، لأنيا قبؿ كؿ شيء 
خطاب ورسالة وصمتنا عف طريؽ لغة غير منغمقة، لغة تقبؿ التأويؿ كما أنو يقدـ لمقارئ 

 .فو الوجو الأخر لمحياةمفاتيح الإثارة ويأسره في حركتو بحيث لا يغيب عنو منظوره بوص

 .محمود درويش، السيميائية، قصيدة، بيروت :الكممات المفتاحية
Summary.  

. Beirut'spoemmaybe More Thanother Distinctive Textsthatstoredwithinit The 

Deepest Moments Of Transformation In The Life Of The Arab Man In General 

And The Palestinian In Particular. Hence, The Idea Of 

Researchrevolvesaround The Poembeirut For The Poet Mahmoud Darwish, 

Wherewedivideditintotwochapters As Follows: Wherewetook In The First 

Chapter: The Theoretical Aspect As A Prelude To The Subject, 

Whichwetouched On, Semiotic Of The Poem Of Beirut In The Poetry Of 

Darwish, Semioticworking On The Distant Meaning Of Understanding And 

Relying On Structural Analysis, Becauseitfocuses More On The Signs, As 

Weexplained The Termsemioticthroughwhich The Recipientcanbrowseour 

Note And Include The Most Important Previousstudies, Ithad To Do With The 



 

 

 

Subject Of Research. The Second Chapter: The Practical Aspect In 

Whichwetook About A Semioticstudy Of The Poem Of Beirut, Relying On 

The Semioticapproach, In A Study And Thereforewetook In Thischapter The 

Poembeirut Model And Ideahererevolvesaroundbeirut, Whichbecame A World 

Open To Differentinterpretations And Readings, Becauseabove All A Speech 

And Message Wereceivedthrough An Unclosedlanguage, A 

Languagethatacceptsinterpretation And Alsooffers The Reader The Keys To 

Excitement And Capture In Hismovementsothathedoes Not Losesight Of His 

Perspective As The Other Face Of Life.  

Keywords: Mahmoud Darwish, Semiotic, Poem, Beirut. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 
 



 

 

 

 


