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 كر و عرفانش
 إلا بطاعتك ولا يطيب النيار      كبشكر  إلايطيب الميل  اليي لا

 بعفوك إلا الآخرةولا تطيب     بذكرك  إلاولا تطيب المحظات 

 برؤيتك جل جلالك إلاولا تطيب الجنة 

 

المولى عز  إلىمن كان في نعمة ولم يشكر الله عمييا خرج منيا دونما نشعر و لذلك نتوجو 
الخروج لنا سبيل   طريق العمم  و توفيقو و تيسيره  إلىو جل بالحمد و الشكر عمى ىديو لنا 

 بيذا البحث.

قال رسول الله صمى الله عميو و سمم:"من لم يشكر الناس لم يشكره الله" ومن ىذا المنطق و 
 بإشرافوالدكتور"محمد زعيتري" الذي شرفني  للأستاذبالشكر و الامتنان  أتقدماعترافا بالجميل 

من خلال الغموض و كان لي عونا  أزاللي الدرب و  أنارعمى ىذه الدراسة و الذي 
العمل،فجزاه الله عني خير الجزاء و   توجيياتو و نصائحو التي ارتسمت بصماتو في ىذا 

 يوقع قدره. أنيتولى شكره و  أناسأل الله 

 

 لجنة المناقشة عمى تفضميم بمناقشة ىذا العمل. أعضاء إلىثم الشكر و الثناء 

الذين ساىموا في تكويننا و توجيينا طيمة سنوات الدراسة الذين  إلىكما نتقدم بجزيل الشكر 
 كفا ولازلنا ننيل منو ما نحتاج. الأساسياعتبرناىم بمثابة المنيل 
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 مقدمة 

فيو بطريقة  حديث شكلا و مضمونا، تعكس صورة الواقع بكل ما أدبيالرواية جنس  إن   
و  أحاسيسوو تجاربو و  أفكارهلنقل  الأديب إلييافنية و جمالية، و ىي فضاء تعبيري يمجأ 

ن خلال مجموعة من العناصر المتمقي محركا عواطفو و ذىنو و خيالو، م إلىوجية نظره 
، و من الأفكار إيصالعمى  افيما بينيا لتمنح الرواية قيمتيا و بريقيا و قدرتي تتضافرالتي 

ابرز ىذه العناصر: الشخصيات، التي تمثل مركز العمل الروائي، كونيا تعد العنصر الفعال 
يبث فييا الحياة و يصورىا بشكل فني  الأديب، و ىي  من نسج خيار الأحداثالذي ينجز 

 دقيق تجسد فكرتو و تعبر عن خمجات نفسو و عن تجربتو في الحياة.

حضور الشخصية في الرواية، ىذا الحضور يعكس الحياة و يعيد  أىميةمن ىنا تبرز    
 في عالم متخيل خاص بالرواية. أنيقنسجو من جديد بأسموب راق و 

عمل روائي، كما أن شخصية المرأة  أيفي  الأساسالشخصية ىي الركيزة  أنو من منطمق 
و المفكرين من شخصية الرجل الذي  الأدباءالموضوعات التي استقطبت اىتمام  أىممن 

 الأعرجو تعد رواية طوق الياسمين لمكاتب الجزائري واسيني  إلييايحتل دورا ثانويا بالقياس 
 ضوع شخصية المرأة.من بين الروايات التي اىتمت بمو 

المطروحة كيف جاءت  الإشكاليةعن  الإجابة إلىو من ىذا المنطمق ييدف ىذا البحث 
 شخصية المرأة في رواية طوق الياسمين؟

الكشف عن دافعنا ن وراء اختيار ىذا الموضوع بالذات دون غيره من المواضيع،  أردناو لو 
المرأة ىو سبب ذاتي  لموضوعتين لقمنا أن السؤال يجيب عن نفسو فسبب اختيار طالب

عن الموضوع الذاتي ىو سبب  أىمية، و السبب الثاني لا يقل الأولىبيولوجي بالدرجة 
ظمما و احتقار كمقولة ىل ىناك  أدبوفي نفس كل جزائري أن يرى في  أيحزموضوعي ىو 



 ممذمة
 

 ب 

جزائري و بكل فخر فما خمفو  أدبجزائري،فنقول ونحن بيذا الصدد، طبعا يوجد  أدب
 الكرام. أدبائناما جاءت بو قرائح  أروعلم يأتي من العدم لكنو  أسلافنا

اتبعت المنيج التحميل البنيوي، كما استعنت بالمنيج النفسي و  الموضوعبجوانب  للإلمامو 
 الأحداثالوصفي لموقوف عندما يعتري ىذه الشخصيات من حالات نفسية تعمل عمى سير 

 يتناسب و موضوع البحث. الرواية، و وصف ىذه الحالات و وفق مافي 

الممنيج، اعتمدنا عمى  الأكاديميو لمخوض في غمار البحث  أسئمتناعمى جميع  وللإجابة
 .الأولفي الجانب  أدرجنظري و الثاني تطبيقي ليوضح ما  الأولجانبين في دراستنا: 

 :و تقسيم ىذين الجانبين كان عمى النحو التالي

الشخصية الروائية، الرواية  أنواعفيو مفيوم الشخصية الروائية،  أوردنا إذ: الأولالفصل 
 شخصية المرأة فييا، المرأة في الرواية الجزائرية و تعدد شخصياتيا. أنماطالعربية و تعدد 

الفصل الثاني: و ورد فيو شخصيات رواية طوق الياسمين، و شخصية المرأة فييا و تعدد 
 الشخصية الرئيسية و علاقة شخصية المرأة بيا. ،أنواعيا

 ىذه المذكرة. أخرخاتمة بسيطة في  أدرجنا، الأساسية الإشكاليةعن  الإجابة الأخيرو في 

 .أعمالوو  الأعرجممخص ليذه الرواية و نبذة عن حياة واسيني  إلى بالإضافة

المصادر التي اعتمدتيا في بحثي ىذا، كانت بطبيعة الحال رواية طوق  أىم أما    
المراجع فقد اعتمدت عمى كتاب المرأة في الرواية الجزائرية لمدكتور مفقودة  أماالياسمين، 

 .أخرىعدة مصادر و مراجع  إلى بالإضافة، إبراىيمصالح، السردية العربية الحديثة لعبد الله 

قمة  أىمياباحث، كانت  أيالصعوبات و العراقيل التي تواجو  و لم يخمو بحثي ىذا من
المراجع التي درست موضوع شخصية المرأة في رواية طوق الياسمين رغم مكانة الرواية و 

 ، و ضيق الوقت الذي منح لنا لانجاز و تقديم بحوثنا.الأدبيشيرتيا في الوسط 
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 لأستاذعد الله سبحانو و تعالى شكري و عرفاني ب أقدم أنو في ىذا المقام لا يفوتني 
 المشرف"زعيتري محمد" عمى جيوده، فجزاه الله خير جزاء.
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برزت الرواية الجزائرية بشكل ممفت للانتباه، وىذا راجع إلى الخمفيات السياسية و       
الاجتماعية التي سادت قبل الاستقلال، حيث أن ىناك ثلاث فترات ميمة كان ليا الدور 

التي كانت ليا  1971الحاسم في اكتمال معالميا أوليا مرتبطة تحديدا بثورة الفلاحين سنة
الجماىيرية  1945في تشكل الفكر الاشتراكي في الجزائر  و انتفاضة مساىمات عظمى 

التي أيقظت الحس القومي لدى الشعب بان الاستعمار ميما كان حضاريا يستيدف تذليمو، و 
تصادف ىذه المرحمة أول رواية جزائرية مكتوبة بالمغة العربية و ىي رواية"غلاة أم القرى" 

 ل"رضا حوحو".

الأخيرة فيي دخول الحركة الوطنية في نيج جديد أدى بيا إلى تجميع كل أما الفترة       
قواىا الممزقة، حيث ظيرت سبع وثلاثون رواية جزائرية مكتوبة بالمغة الفرنسية،في حين لم 
تظير إلا روايتين بالمغة العربية، الأولى "الطالب المنكوب" ل"عبد المجيد الشافعي" في سنة 

 . 1957ل"نور الدين بوجدرة" سنة  و الثانية"الحريق" 1951

بعد الاستقلال تغيرت الظروف و تبمور الشعور القومي و الاستقلال الذاتي، و بدأ       
العمل عمى الاىتمام بالصحافة العربية، فأحدثت ثورة التعريب طريقيا إلى كل المؤسسات 

فكارىم و قراءاتيم، و التعميمية، و راح المثقفون الجزائريون يعودون من المشرق العربي بأ
 1974كانت الولادة الثانية الأكثر عمقا لمرواية الجزائرية مع بداية السبعينات، فجاءت سنة 

لتطرح قضية الثورة الوطنية، و الشيء نفسو قام بو"مرزاق بقطاش" في روايتو"طيور في 
لفني الطبيعي الظييرة" كذلك رواية"ريح الجنوب"، و غيرىا من الروايات التي كانت النتاج ا

 ليذه المرحمة.
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 مفهوم الشخصية الروائية: .1

لقد حظيت الشخصية الروائية بأىمية قصوى لدى النقاد و الميتمين بالدراسات السردية و    
بتفاعميا  الأحداث"ىي التي تنتج لأنيا، فجعموا البحث في مفيوميا محور انشغاليم الحكائية

الذي يقوم عميو الكون  الأساسي، فيي السند 1تصارعيا معيا" أوالطبيعة  أومع الواقع 
 الدلالي، و ىذا البعد الدلالي ىو ما يؤطر النص الروائي.

نظرية، حسب مجال الاىتمام سواء منيا و بيذا تعدد و تنوع مفيوم الشخصية في الدراسات ال
الحداثي، فحاول النقد الشكلاني ممثلا في توماشفسكي و فلاديمير بروب، تحديد  أوالسياقي 

بروب أن الشخصية في الحكي يرى ف. مفيوم الشخصية في الحكي و الرواية، حيث
 أن، كما 2" المنجزة و ىي كيان يتميز بالتحول و العرضية الأفعالىي"السند المرئي لكل 

فقط كونيم ذوات بل تعدى ذلك  الأشخاصمفيوميا الحداثي لم يعد يمثل في النص الروائي 
ليتشخص فيما ىو نبات و حيوان و جماد و مكان بل حتى فكرة، لأن السارد يحرك مالا 

 .يتحرك و يجعل من الشخصية شيء و من الشيء شخصية

يفرق بين الشخصيات الروائية و الشخصيات  أندارس لمسرد  أيكما يجب عمى    
، لأن الروائي ينتقي من عالم الشخصية ما يكفي ذكره في الرواية لمتغيير عن الفكرة الإنسانية

ىي مفيوم تخيمي تدل عمى التعبيرات  إنمافالشخصيات الروائية ليست وجودت واقعيا، و 
مع فييا متخيل يحاكي الواقع المستخدمة في الرواية، و لأن الرواية "عمل فني و المجت

 .وانينيا تختمف عن قوانين الحياة، فق3"ينسخو أوالخارجي دون أن يطابقو 

                                                           
 1،ص2007محمد عمي سلامة: الشخصية الثانوية، دار الوفاء لدينا الطباعة و النشر، الإسكندرية، مصر،   1
الشخصيات السردية ) رواية الشراع و العاصفة لحنا منية( دار المجدلاوي لمنشر و التوزيع،  سعيد بن كراد: سيمولوجية  2

 .13، ص2003عمان، الأردن، 
 .09، ص1999محمد وتار: شخصية المثقف في الرواية العربية السردية، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق،   3
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ومن المستحيل أن تحيي إحدى شخصيات رواية لا ينسخيا من الحياة مباشرة، بل يأخذ    
ىو بحاجة إليو لصنع الملامح التي استرعت انتباىو و أثارت خيالو، ليقوم بتشكيل  منيا ما

شخصية ولا يعنيو أن تكون صورة طبق الأصل، بل ما يعنيو حقا ىو أن يخمق وحدة 
، لتكون ىذه الشخصية الروائية مسخرة 1منسجمة محتممة الوجود تتفق و أغراضو الخاصة"

لانجاز الحدث الذي وكل إلييا إنجازه، لأنيا تخضع لتصوراتو و إيديولوجياتو في الحياة، 
المختمفة التي يحمميا إياىا، و بيذا احتمت الشخصية الروائية  لقدرتيا عمى تقمص الأدوار

personnage  مركزا مرموقا في الدراسات النقدية الحديثة لأنو حسب الناقد الفرنسي رولان
، لأنيا محور أساسي في الروية 2بارت" ليس ثمة قصة واحدة في العالم من غير شخصيات"

الروائي و عوامل مساىمة في ىذا التشكيل و مركز الحدث، فيي المكون الأكبر لمنص 
الفني، غير أن ىناك من يجمع و بشكل آلي بين مفيومين مختمفين ىما 

لمتقارب الموجود بينيما، وىذا يعد خطا  personnageو الشخصية  personneالشخص
شائع، لأنو قد ظمت و لوقت طويل الشخصية في الرواية غير متميزة عن الفرد الحي فعميا 

لواقع اليومي. و ىنا ينبغي التمييز بينيما إذ لا تتعدى الشخصية الروائية مجرد علامة في ا
في الحدود نفسيا  personneفقط عمى الشخصية في الواقع، لان" بطل الرواية ىو شخص

 .3التي يكون فييا علامة عمى رؤية ما لمشخص"

طة الخيال الإبداعي وىذا ما يجعل الشخصية الروائية ذات مفيوم تخيمي تخمق بواس   
 لمروائي لان المغة ىي التي تجسد الشخصية المبدعة.

                                                           
 .14محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية،ص  1
،جامعة باجي 1995ماي  15/16/17ريط احمد شريط) سيميائية الشخصية الروائية(، السيمياء و النص الأدبي، ش  2

 .194مختار،عنابة الجزائر،ص 
،ص 1990، المركز الثقافي العربي، بيروت،لبنان،3حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط   3
50. 
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ىنا يقصد بو ذلك الإنسان الفرد كما ىو موجود في الواقع الذي يعمل  personneفالشخص
يقصد بيا الشخصية داخل المجتمع  personnageو يعيش و يفكر، أما الشخصية الروائية

 الروائي.

ىي إلا وحدة دلالية ذات دال و مدلول، مثميا مثل أي علامة ومنو فالشخصيات الروائية ما
لغوية أخرى ف" تكون الشخصية بمثابة دال من حيث أنيا تتخذ عدة أسماء و مواصفات 

،أما" الشخصية كمدلول فيي مجموع ما يقال عنيا بواسطة جمل متفرقة في 1تمخص ىويتيا"
ن العالم الذي تعيش فيو الشخصية ، لا2النص أو بواسطة تصريحاتيا و أقواليا و سموكيا"

الروائية، غير العالم الذي تعيش فيو الشخصية الواقعية، ومنو القول أن الشخصيات الروائية 
أدوات صماء تتحرك بوحي الكاتب وتحمل أفكاره، وما الروائي إلا رجل يطمق أشخاصو في 

ورق فضاؤه المغة، كما  العالم و يكمفيم أداء رسالة من الرسالات، لتكون الشخصية كائن من
 يجب استبعاد كل التصورات التي تجعل منيا مرادفا لكائن حي.

فالأشخاص الذين يختارىم الكاتب من واقعو الاجتماعي ما إن يدخموا الحكاية حتى   
ينفصموا عن ذواتيم الأولى، و تتحقق ليم ذوات جديدة يرسميا النص، لان الشخصية 

تركيبي، لا تتحقق قيمتو إلا داخل النص لعلاقتيا مع باقي  الروائية في حقيقة الأمر موقع
 العناصر السردية الأخرى من زمان و مكان و حدث.

 :أنواع الشخصية الروائية .2

المسائل التي شغمت النقاد و  أىمتعتبر مسألة تصنيف الشخصيات الروائية من بين    
المنظرين مدة طويمة، حيث نجد أول ىذه التصنيفات الشكمية التي تركز عمى أىمية الدور 

استخلاص تصنيف يقوم عمى مقابمة  إلىالمسند لكل شخصية في الحكي، الذي أدى 
كن أن لشخصية، يمالشخصيات الرئيسية بالثانوية و ذلك تبعا " لأىمية الدور الذي تناط بو ا

                                                           
 .51المرجع السابق،ص   1
 .51المرجع نفسو، ص   2
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ومنو فعممية البناء ،1"أو ثانوية مكيفة بوظيفة عرضية {الأبطال و الممثمون تكون إما أساسية}
الروائي لكي تكتمل عمييا أن تزاوج بين الشخصية الرئيسية و الشخصيات الثانوية لأن 

صفات و سموكات الشخصية الرئيسية يتم عبر الشخصيات الثانوية و العكس، و  استخلاص
 .الشخصيات حسب أىمية الدور الذي يقوم بو في الحكيتحدد ىذه 

 :الشخصية الرئيسية .1.2

فيي تظير ،2"بالشخصية البطمة ىي تمك " التي تدور حوليا أو بيا الأحداث أيضاتعرف    
بطريقة لا تطغى عمييا الشخصيات الثانوية، كما تعتبر"  الأخرىمن الشخصيات  أكثر

تمتاز بو  ، و ما3"الفاعل المركزي، و مركزه جذب و توجيو مختمف أفعال باقي الشخصيات
 لإبرازحديث جميع الشخصيات الثانوية يدور حوليا، لأنيا تيدف جميعا  أنىذه الشخصية 

 .الأمام إلىصفاتيا فيي التي تقود الفعل و تدفعو 

 :الشخصية الثانوية. 2.2

يكمن دورىا في كشف الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية، فيي" أمينة سرىا فتبوح ليا    
، و تكون إما عوامل كشف عن الشخصية المركزية و 4"ر التي يطمع عمييا القارئابالأسر 

 .باسمياتعديل سموكيا و إما تبع ليا، تدور في فمكيا و تنطق 
إلا أن ىناك من النقاد من يرى أن شخصيات الرواية، سواء منيا الرئيسية أو الثانوية في    

الدور سواء كون " الشخصيات الثانوية مشاركة في الحدث وليس مجرد ظلال، مادام البطل 

                                                           
 .75، ص 2005ترفيتان تودوروف،مفاىيم سردية، ترجمة عبد الرحمان مزيان، منشورات الاختلاف، الجزائر،  1
عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى تحميل النص الأدبي، دار الفكر و الطباعة و النشر و التوزيع، عمان، الأردن،   2

 .135، ص3، ط2000
 .116، ص 1997ل الراوي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، سعيد يقطين، قا  3
 .135عبد القادر أبو شريفة،مدخل إلى تحميل النص الأدبي، ص  4
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، و ىذا معناه 1"أو الشخصية الرئيسية أصبح واحدا من المجتمع يعيش أزمتو و يتفاعل معو
 .انوية مكانتيا في الرواية، و السارد ييتم بيا كما ييتم بشخصيتو الرئيسيةأن لمشخصية الث

 : و ىناك تصنيف شكمي أخر يقسم الشخصيات الروائية لقسمين   

، flats المسطحةة و القسم الثاني يسمى : الشخصية القسم الأول: يسمى الشخصية النامي -
و مقياس الحكم فييا إذا ، "fosterفوسترالمصطمحين الناقد الفرنسي وقد اصطنع ىذين 

كانت شخصية كثيفة في أن تكون مؤىمة لأن تفاجئنا بطريقة مقنعة و إن لم تفاجئنا فيي 
 .2"مسطحة

ففي الشخصية المسطحة: نجد تبني الشخصية لفكرة واحدة لا تتغير طوال الرواية و لا    
النياية دون  إلىليا من البداية ، لأنيا تبقى عمى حاشيئاتؤثر فييا الحوادث و لا تأخذ منيا 

 .التي تحيط بيا بالأحداثتتأثر  أن

لا تتاح ليا الفرصة  باختصارلأنيا  الأحداثيمكن وصفيا بعبارة قصيرة تشرح دورىا في و 
، فيي نوع يسميو النقاد الشخصيات الجامدة، الجاىزة، الأحداثلتنمو و تتغير مع تراكم 

 .النمطية

نما تبقى ذات الأحداثتتميز بو ىذه الشخصية أنيا لا تتطور و لا تتغير نتيجة  و ما     ، وا 
سموك أو فكر واحد، أو ذات مشاعر و تصرفات واحدة، و ليذه الشخصية أىمية كبيرة لدى 

عنيا بجممة واحدة، و تخدم بذلك فكرتو طوال الرواية، فيي عبير الت بالإمكانالكاتب، لأنو 
د الواحد التي تستطيع أن تتعرف عمييا منذ البداية و تجد تصرفاتيا ات البع"ذ من النوع

فيي تمضي عمى حال لا تكاد تتغير ولا تتبدل ، 3"محدد حتى نياية العمل اتجاهمستقيمة في 
في عواطفيا و مواقفيا و أطوار حياتيا بعامة فيي تدخل في خانة الشخصية الجاىزة و 

                                                           
 .28محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية، ص  1
   .76تزفيتان تودوروف، مفاىيم سردية،ص  2
 .18ص محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية،  3
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ثم تيمل في النياية و تنصرف العناية بوصف  ىالأولالتي" تنضد صفاتيا في الصفحات 
 .1"دورىا في عالم ثنائي الأبعاد: الخير و الشر

و حسب الناقد الفرنسي إدوين موير في كتابو بناء الرواية، فالشخصية المسطحة ما ىي    
 .إلا تجسيد لمعادة في المقام الأول

تدريجيا، حيث تتطور  النامية": من النوع الذي ينكشف لمقارئ في حين نجد"الشخصية   
، وقد 2"ويكون تطورىا عادة نتيجة لتفاعميا المستمر مع ىذه الحوادث" بتطور أحداث الرواية
أو اليزيمة، و ما يميز ىذا النوع ىو أنيا تتغير و تتطور بتغير  بالإخفاقينتيي ىذا التفاعل 

مثل الشخصيات التي تتأثر بما يجري حوليا من أحداث، و بصفة عامة،  الإنسانيةالظروف 
يسمي النقاد ىذا النوع كذلك بالنامية، المتطورة فيي ذلك النوع من " الشخصيات التي تأخذ 

نيا تتطور بتطور حوادث لأ ،3"بالنمو و التطور و التغير إيجابا و سمبا حسب الأحداث
  .الرواية، نتيجة تفاعميا المتواصل

 :فيهاشخصية المرأة  أنماطلعربية و تعدد الرواية ا

 شكل أدبي جميل، إنيا، الأصولإن الرواية عالم شديد التعقيد، متناىي التركيب متداخل    
الخيال ىو الماء الكريم الذي يسقي منو المغة فتنمو و تربو و  الأولى،والمغة ىي مادتو "

تمرع و تخصب، و التقنيات لا تعود كونيا أدوات لعجن ىذه المغة المشبعة بالخيال ثم 
تشكيميا عمى نحو معين،إضافة إلى عنصر السرد بأشكالو، و الحوار، و الحبكة، و 

 .4"، و الحيز المكاني و الزمانيالأحداث

                                                           
 .259، ص2003عبد الله إبراىيم، السردية العربية الحديثة، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،   1
 .104ص يوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة، بيروت، لبنان،  2
 .135عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى تحميل النص الأدبي،ص  3
 .198، ص1983حديثة في مصر،مصر، ينظر عبد المحسن طو بدر، تطور الرواية العربية ال  4
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رواية العربية حديثة النشأة ترجع إلى مطمع القرن التاسع عشر ميلادي" فقد كانت إن ال   
 إلىمصر رائدة في ىذا الميدان حيث استطاعت أن تنتبو إلى ىذا الفن الجديد ثم نبيت 

 .1"ضرورة خمق مثمو في مصر و العالم العربي

عصر النيضة و ىو الاسم الذي يطمق عمى حقبة التحرك نحو  إلىو تعود جذورىا 
الانبعاث الثقافي الذي بدأ جديا في القرن التاسع عشر ميلادي، فاختمفت ظواىر ىذا 

العربية، غير أن التطور في ىذا الاتجاه كان  الأقطارالانبعاث و مساراتو و تأثيره باختلاف 
عاممين أساسيين أطمقت عمييما أسماء  ، نتيجة لبروز و تفاعلالأقطارفي جميع تمك 

مختمفة: القديم و الحديث، التقميدي و المعاصر، إلا أننا نستطيع القول بأنو كان نتيجة 
و  اكتشافلممواجية و الالتقاء بين كل من الغرب بعمومو و ثقافتو من جية، و بين إعادة 

 .أخرىجية  الإسلامية منإحياء التراث الكلاسيكي العظيم لمثقافة العربية 

  الرواية في تونس:

تتحدد زمنيا مع  "الأولىيذىب الدكتور" بن جمعة بوشوشة"إن لمرواية التونسية بدايتين:    
من القرن العشرين، و تمثل ىذه البداية أعمال" محمود  الأربعينياتموفى الثمانينات مطمع 

 في ىذه الفترة، و مسعدي"، و الحقيقة أن حديث أبو ىريرة فقال لممسعدي قد ظيرت فعلا
، و كذلك كتابو "مولد النسيان" نشر 1973لكنيا لم تنشر كاممة في شكل رواية إلا في عام

، 1974، لكنو لم ينشر في كتاب إلا في عام1945بدوره في فصول من افريل إلى جويمية
تينات و أما في البداية الثانية لمرواية التونسية في رأي الباحث السالف الذكر فيي نياية الس

الذي يعد أب الرواية التونسية الحديثة  "تجسدىا رواية" الدقمة في عراجينيا" ل"البشير خريف
 .2"و المعاصرة

                                                           
 .15السعيد الورقي، اتجاىات الرواية العربية المعاصرة،ص  1

بن جمعة بوشوشة، اتجاىات الرواية في المغرب العربي،المغاربية لمطباعة و النشر و الإشيار، تونس،   2
 .23د،ط،د،ت،ص



 الفصل الاول 
 

14 

ذا كانت بداية الرواية التونسية محددة بالتاريخ المذكور فإن ىناك أعمالا سابقة في الظيور  وا 
الساحرة ني. و نص مح صالح السويسي القيروانذكر منيا:*نص ىيفاء و سراج الميل لممص

 ."التونسية ل" محمد الصالح الرزقي

 :الأقصىالرواية في المغرب 

أرجع بعض الدارسين نشوء الرواية المغربية إلى الثمث الأول من القرن العشرين، حيث    
للاديب" عبد الله الموقت" و الكتاب مطبوع في 1924ظيرت رواية "الرحمة المراكشية" عام 

الطابع التقريري،إذ  إلى، ولكن ىذا العمل يتميز بالتصنع المفظي، ويميل 1924القاىرة عام
أدب الرحمة منو إلى الرواية، لذلك اعتبر بعضيم  إلىلفني مما يجعمو أقرب ينقصو الخيال ا

عبد المجيد بن جمون" في" مع نص " 1957تتحدد بعام الأقصىبداية الرواية في المغرب 
الطفولة" و قبل ىذا التاريخ نعثر عمى بعض النماذج القصصية التي نورد منيا:"غادة 

 .1"1954زيز بن عبد الله" و" الممكة خنانة لآمنة الموة" عام "،" الدمية الشقراء" لعبد العأصيلا

 :الرواية في الجزائر

برزت الرواية الجزائرية بشكل ممفت للانتباه، و ىذا راجع لمخمفيات السياسية و الاجتماعية    
التي سادت قبل الاستقلال، و ىناك ثلاث فترات ميمة كان ليا الدور الحاسم في اكتمال 

التي كانت ليا مساىمات عظمى في تشكل  1871معالميا: أوليا مرتبطة بثورة الفلاحين
التي ايقضت الحس القومي لدى الشعب و  1945في الجزائر، انتفاضةالفكر الاشتراكي 

تصادف ىذه المرحمة أول رواية جزائرية مكتوبة بالعربية"غادة أم القرى"رضا حوحو، أما الفترة 
تجميع كل قواىا الممزقة،  إلىفيي دخول الحركة الوطنية في نيج جديد تبدأ بيا  الأخيرة

بة بالمغة الفرنسية، في حين لم تظير إلا روايتين بالمغة رواية جزائرية مكتو  37حيث ظيرت
دين بوجدرة  و الثانية الحريق لنور 1951العربية، الطالب المنكوب لعبد المجيد الشافي 

                                                           
 .32-31بن جمعة بوشوشة ينظر، المرجع نفسو،ص ص   1
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، وبعد الاستقلال تغيرت الظروف و تبمور الشعور القومي و الاستقلال الذاتي، وبدأ 19571
 .العمل عمى الاىتمام بالصحافة العربية

فالرواية الجزائرية لم تنبت من الفراغ، فكان لابد من تربة وبقدر خصوبة التربة تكون جودة 
و ىذه الخصوبة ىي الوعي و النضج في ىذا المجتمع، و التربة ىي التقاليد الفنية و  الإنتاج
 .الفكرية

 الرواية في موريتانيا:

 ومن إلى الرواية المغاربية،قياسا الشعر و القصة و  إلىقياسا  الأولىما تزال في بدايتيا    
،ل احمد ولد 1984"الأصولالمجيول"،و" ،"و القبر1981المتغيرة" الأسماءابرز نصوصيا" 

 .2لموسى ولد أبنو"1986عبد القادر، و "مدينة الرياح" 

في رسم  الأدباءو قد حضيت المرأة في الرواية العربية بحضور اختمفت مستوياتيم و تبارى 
محورا من المحاور التي استخدموىا، كتعبير عن مختمف تصوراتيم و  أصبحتصورتيا و 

و ىي تشكل منطمقا فكري، يعبرون من خلالو عن ىموميم الذاتية و واقعيم  أفكارىم
المرأة رمزا  أصبحت، و من ىنا الإنسانيةالسياسي و الاجتماعي و الاقتصادي و القضايا 

 .عت صورتيا في الرواية العربيةفنيا زاخرا بالعديد من الدلالات و تنو 

 :فجاءت صورة المرأة في اغمب الروايات في شكل صورتين   

المرأة شريكة، المستقمة بذاتيا كما توجد صورة المرأة الروح  أوصورة المرأة المقيورة سمبية،  -
طالما كانت صورة المرأة صورة  و المرأة الجسد و ىذا ما ىو بارز في ىذا القول:" و لا

ية فيي المرأة المقيورة السمبية المتمقية الخاضعة لييمنة الذكورية، تابعة المتمقية نمط
                                                           

الأعرج،اتجاىات الرواية العربية في الجزائر،بحث في الصول التاريخية و الجمالية لمرواية الجزائرية، ينظر واسيني   1
 .17،ص1986المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية، الرغاية،د،ط،

،ص 2000، 1عبد الحميد عقار،الرواية المغاربية،تحولات المغة و الخطاب، شركة النشر و التوزيع،الدار البيضاء،ط  2
 .26-25ص 
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في الرواية العربية الحديثة، حيث وصفو أصبحت  إلاالمقموعة، و لم تخرج عن ىذه الصورة 
إنسانة تحمل مسؤولية و ىي الأم المناضمة و بشكل عام الصورة تنبع  امرأةشريكة لمرجل و 
 :ولقد ظيرت المرأة بصور عدة تذكر منيا. 1"ة الكاتبمن وعي و ثقاف

من أجل لتي تعيش فييا مثل الرجل، و تسعى التفاعل المرأة مع البيئة ا المرأة العاممة: -
تحسين أوضاعيا، فالمرأة لا تكتفي بالإيمان بالغد بل تدعم إيمانيا العممي بيا يتمثل فييا من 
إرادة، خمق واقع إيجابي، فإصرار المرأة غالبا الأم عمى العمل فيو تأكيد عمى رغبتيا في 

كفل المشاركة العممية و تحمميا المسؤولية، لتؤكد ذاتيا و من أجل مساعدة الرجل الذي يت
في حالة قوية رغم ما تعيشو من ظروف قاىرة مثل" أم صقر"  الأسرةوحده بالمسؤولية لبقاء 

 2في المصابيح.
الوجود، و  استمرارالرجل بالمرأة ىو أساس التجمع البشري، و سر  اتصال" المرأة الحبيبة: -

 يبدأ ىذا الاتصال بميل طرف نحو الآخر و ينضج ىذا الميل في سن البموغ و النضج
تجربة الحب و قاسوا فييا، فتكونت لدييم صورة الحبيبة في  عاشوا، فجميع الأدباء 3"الجنسي

 .ذىنيم منذ صغرىم فقد حاولوا رسم تمك الفتاة الحسناء الجميمة في رواياتيم
التي تربط الكاتب فمن الطبيعي أن يجعل  الأسريةنظرا لمعلاقات الاجتماعية، و  المرأة الأم: -

مساحات عريضة للأم التي تمثل حضنو الأول، فيو يبوح ليا بمشاعره في حياتيا و بعد 
 .اتجاىيامماتيا و أن يعبر عن عواطفو 

المرأة المقاتمة، لم يقف النضال عمى الرجل في ساحات المعارك و الدفاع  المناضمة:لمرأة ا -
لى المرأة التي عرفت منذ القدم بالوقوف مع الرجل و مساعدتو في عن الأوطان بل تعداه إ

الحروب من قتال أو طبابة، فقد ملأ فعل المرأة الحدث الثوري الراىن فمم يغب حضورىا عن 

                                                           

  www.Ahseia.com.24/11/2015زياد حيوسي، المرأة في الرواية العربية، 1 
 .32ص غدير رضوان طرطح، المرأة في رواية سحر خميفة،  2
يوسف عبد المجيد فالح الضمور، صورة المرأة في شعر خميل مطران،مذكرة ماجستير، الأدب قسم المغة العربية و   3

 .118، أشرف إبراىيم عبد الله البعول، ص2011آدابيا،جامعة مؤتة،

http://www.ahseia.com/?fbclid=IwAR3g5b2_N6IiC1NhSNtwRWuCJBrHnh7tJ1Imae57zv46iN6_ZZURadjKWNI
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الأولى كما خاضت المرأة منذ القدم تجربة النضال و الكفاح و  الإرىاصاتالنضال منذ 
 1.و انتصار انكسارما فييا من الوطنية بكل  الإنسانيةجسدت المعاناة 

 باستخدامياو من الأدباء من اتخذوىا رمزا لمتعبير عن الدنيا  امرأةوىناك من اعتبر أن الدنيا 
دلالات لمحياة، و ىناك من جعميا رمزا لمحرية، و أنيا المخموق الذي لو أعطي حريتو 

 .الإبداعنطلاق و لأصبح خلاقا بناءا و لساىم كثيرا في تطوير المجتمع فيي أساس للا

  :المرأة في الرواية الجزائرية و تعدد شخصياتها

الفترة الاستعمارية، و فترة  }معالم صورة المرأة الجزائرية بثلاث فترات تاريخية  ارتبطت   
 إيديولوجيا استخدمت كرمز داخل الرواية تعبيرا عنو  .{حرب التحرير، و فترة الاستقلال

حيث لمن الصعب أن ...معينة، أرعن التضحية و الحب، أو رمزا لمماضي الوطني القومي
 يكتب رجل عن المرأة، و يعبر عن كيانيا أفضل من المرأة في حد ذاتيا،

الكتابة لم تنع سوى لمرجل بحكم ىيمنتو و سيطرتو تيميشو لممرأة و احتقاره فلكن مع ذلك، 
 .بيا

المرأة شخصية بطمة في تمك الروايات التي يكتبيا الرجل، و كشخصية عمى  أصبحتلقد    
القموب قبل العقول سواء كانت أما، أم أختا، أم زوجة، أم حبيبة...تعيش" وضعا انتقاليا بين 

وبين وضعيا، و وضع آخر تتطمع إليو، و بين مجتمعيا كما ىو، فيي تعيي ىذا  ذاتيا،
 إلى، فيذا الانتقال من شخصية ميمشة و محتقرة 2"من أجموالانتقال و تتقصده، و تكافح 

شخصية تحارب و تكافح من أجل إبراز مكانتيا كان لو حضور داخل الرواية الجزائرية 
المكتوبة بالمغة العربية، حيث" نمتقي المرأة بعد المرأة بأنماط بعينيا من المواقف و الشخوص 

                                                           
 .77صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، ص  1
، 1في الرواية العربية و المعربة، دار الطميعة، بيروت، طمحي الدين صبحي، أبطال في الصيرورة ، دراسات   2

 .05،ص1980
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ن مقدرة الكتاب الخارقة تخمقيا في كل مرة خمقا التي لا تكاد تتغير في نسيج تكوينيا، ولك
 1".جديدا

المرأة نظرة تقميدية  إلىوىذا ما نممحو في بداية الرواية، حيث كانت نظرة الرجل الكاتب 
محافظة وفق منظور قضية وضع الحجاب، و الطلاق، و الزواج المبكر و غيرىا من 

يدية البالية، و خير مثال رواية"ريح القضايا التي جعمت المرأة تعيش داخل القوالب التقم
الجنوب" لعبد الحميد ىدوقة التي رسم من خلاليا نموذج المرأة البرجوازية الصغيرة مستقبلا 

المفروضة عمييا في الريف، حيث نجدىا تقول  الأوضاعالمتمثمة في "نفيسة" الثائرة عمى 
كما نجد نور الدين بوجدرة في روايتو"  2."دار أبي لن أعود إلييا أبدا" لوالدة رابع البكماء:

عميوة" أحد أبطاليا إلى جانب " زىور" التي تمتحق بالجبل من أجل "" التي يمثل الحريق
البحث عنو و الأخذ بثأر والدىا من الفرنسيين، حيث تقول:" لا أريد العودة لقد صممت عمى 

صورة المرأة التي تضحي  ، فيوجد وضع "زىور" في3"الانتقام قد تحتاجونا لإسعاف الجرحى
بكل ما تممكو من أجل النضال و تحقيق الانتصار، و الموضوع نفسو طرحتو رواية طاىر 

غادة أم القرى" ، أما رواية "جميمة"" التي بطمتيا "وطار" العشق و الموت في زمن الحراشي
ب لأحمد رضا حوحو فقد صورت المرأة في إطارىا المحافظ داخل بيئة مجازية تضع الح

عمى المرأة المتمثمة في "زكية"، حيث يقول أحمد بوشناق المدني بأن حوحو قدم ىذه الرواية 
المرأة  إلىتمك التي تعيش محرومة من نعمة الحب، من نعمة العمم، من نعمة الحرية، " إلى

الرجالية التي برعت في تصوير المرأة الجزائرية، من بينيم  الأفلام، و غيرىا من 4"الجزائرية
مصرع الأعرج "، و عبد المجيد عبد العزيز"حورية"، و واسيني {صوت الغرام }حمد منيعم

  ر، و الممكة،و صييل الجسد{...و غيرىم.يصحو الحري}الزاوي أمينأحلام مريم الوديعة"، و 
                                                           

، 1973محمد زغمول سلام، دراسات في القصة العربية، أصوليا، اتجاىاتيا، أعلاميا، منشأ المعارف الإسكندرية، ط  1
 .273ص

 .246، د،س،ص5عبد الحميد بن ىدوقة،ريح الجنوب، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،ط  2
 .24،ص1967نور الدين بوجدرة،الحريق،الشركة التونسية لفنون الرسم، تونس، د،ط  3
 ، ص) مقدمة الرواية(.1988، 1احمد رضا حوحو، أم القرى المؤسسة الوطنية، الجزائر،ط   4
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كاتبة تكتب عن نفسيا  إلىوبعد أن كانت المرأة مجرد موضوع يكتب عنو الرجل تحولت    
أنا  إذنموجودة  "أنا قدرتيا الفكرية، و ارتضت مقولة بإبرازبعد أن سمحت ليا الظروف 

 ."قادرة عمى الكتابة

، و التقاليد أولاالعامل الاستعماري  إلىوكان سبب تأخر الكتابة النسائية في الجزائر يعود    
رة دونية تنطوي عمى كثير من الاحتقار، المرأة نظ إلىالاجتماعية ثانيا، التي كانت تنظر 

الكتابة  إلىالمغوي الذي امتمكو الرجل قبميا. ولقد اىتدت المرأة الجزائرية  الإرث إلى بالإضافة
فئة عاشت ظروفيا التاريخية، و قد باعتبارىا "لتحرر نفسيا و لتحطم جدار الصمت القاتل 

التي كانت منحصرة فقط في  1"ريةجعل ذلك المرأة تتمركز حول أناىا، و البحث عن الح
 .الذكر

و وحي المرأة العربية، بصفة عامة، و الجزائرية بصفة خاصة، بيذا الفن خمق نوعا من    
طبعت فيو شخصية المرأة كبطمة و ككاتبة. و ىذا ما أكدتو بثينة شعبان من أن ىذا  الأدب

قد حاولت الروائيات العربيات تحرير كانة المرأة و دورىا، حيث تقول:" النوع الجديد أبرز م
الفنية لحياة النساء}...{ و خمقن  الأبعادالمرأة من كونيا ، كما حاولن تثقيف الرجال حول 

 2."بين الجنسين إيجابيا عمى كل منيما التكافؤو  المساواةعالما تنعكس فيو 

لا يمكن " ل، حيثالمرأة الكاتبة تستطيع أن تعبر عن ذاتيا أحسن مما يعبر عنو الرجو    
لكاتب ميما بمغ من نضج فني و موضوعي التحدث عن المرأة، و سير أغوارىا و يرصد 

 .3مشاعرىا الحميمية كما تفعل المرأة الكاتبة مع نفسيا"

المحيطة بيا و ىاىي  الأوضاعو ىذا التعبير عاشتو الكاتبة الجزائرية عمى الرغم من كل 
تؤكد أن ىناك تجربة نسائية و لكنيا ضئيمة إذا ما قيست بالتجربة الرجالية،  1ير*ىجميمة ز 

                                                           
 .26، ص1994، 1رشيد بن سعود، المرأة و الكتابة،إفريقيا، المغرب،ط  1
 .69، ص1999النسائية العربية، دار الأدب، بيروت،د،ط عام من الرواية 100بثينة شعبان،   2
 .22، ص2002حسين صناصرة، المرأة و علاقتيا بالأخر في الرواية العربية الفمسطينية،دار الساقي، بيروت، د،ط،  3
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أعرف الكثيرات يكتبن الجيد، و  الأدباءو لست ادري لما تحجب المرأة عن السير في درب 
، فأولى البدايات كانت مع زىور ونيسي عمى صفحات البصائر  2"الأدراجيحتفظن بو في 

ما صادفت كتابة عن المرأة، أو حول المرأة تاريخيا و العربية، حيث تقول:" لعمني كم
اجتماعيا إلا و تفاءلت خيرا بمستقبل المجتمع الجزائري...إن ذلك يعني أننا انتيينا من فكرة 

 أدبيةعدة أعمال  أيضاو ليا  .3"أن المرأة ىي وحدىا التي تتحدث، أو تكتب عن المرأة
ت مدرسة حرة"، و"لونجة و الغول"... وغيرىا، ثم "،و" يومياالأبيضرائعة، نذكر منيا "الثوب 

التي صورت  "عرجونة"أمثال:زليخة مسعودي الأدبياتتوالت الكتابات عمى يد مجموعة من 
بين فكي "مأساة المرأة و ىي تبحث عن ذاتيا، فضاعت داخل مجتمعيا، و زىرة الديك

 .، و ياسمينة صالح و غيرىن"الوطن

بالمغة الفرنسية تبعا  -النسائية الأفلامقبل أن تبرز ىذه  -تبتو لكن المرأة الجزائرية ك   
لمظروف السائدة، و من أجل محاربة المستعمر بمغتو كالذي فعمتو آسيا جبار، حيث نجدىا 

 الإسلاميةتقول:" إن مادة قصصي ذات محتوى عربي و تأثري بالحضارة العربية و التربية 
 إنكارالتفكير بالفرنسية دون  إلىالتفكير بالعربية الفصحى مني  إلىلا يحد، فأنا إذن أقرب 

نجد:" العطش"، و" الجزائر البيضاء"،و" القبرات  الأدبيةو من بين أعماليا .4"لفضل ىذه المغة
 إنسانيتياالساذجة"...، فيي من خلال ما قدمتو رفعت شعار المرأة المقموعة، و تحدثت عن 

 .جرد تابعة لمرجلم إلىالتي اختزليا المجتمع 

ثم ارتقت بعد ذلك الرواية النسائية الجزائرية، و بمغت مرحمة النضج عمى يد أحلام    
مستغانمي التي اخترقت بكل جرأة الثالوث المحرم، الجنس، و الدين، و السياسة، حيث 

ي ، و ىالأدبلكتابة ىي نكتبو... ىو ما نكتبو لا غير، فوحدىا ا تقول:" إن الميم في كل ما
                                                                                                                                                                                     

 .من أحد المبدعات الجزائريات المواتي امتين الكتابة في وقت مبكر 1*
الجزائر و اشكاليتيا قضية المرأة في كتابات زىور ونيسي نموذجا" في" الواحات يمينة عجناك،" الكتابة النسائية في   2

 .29، ص2010، 09لمبحوث و الدراسات"، الجزائر، العدد
 .07محمد ارزقي فراد،" جزائريات صنعن التاريخ"، ص  3
 .74، ص1967محمد صالح الجابري،" الأدب الجزائري المعاصر"، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، د،ط  4
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و من بين ما قد نذكره"ذاكرة الجسد"، و "فوضى الحواس"... كما نجد فضيمة .1التي ستبقى"
الفاروق التي خمقت لنفسيا أدبا يرفض جعميا مجرد تاء تأنيث، فيي كتبت لتحرر المرأة من 
قيود الماضي، كما أنيا طرحت قضاياىا جميعيا من حب، و اغتصاب، و زواج، و من 

 ."، و"مزاج مراىقة"،...و غيرىارواياتيا:"تاء الخجل

خمق صراع بينيا و بين  إلىص نفسيا، و لكن ىذا ما أدى يو المرأة كتبت من اجل تخم   
بين  الأدبيةة المقدم عمى الساح الأدبنظيرىا الآخر، و طرحت إشكالية حول ىذا النوع من 

 أدبالذكوري و  الأدبو لسنا في سياق مناقشة ثنائية ضدية بين رافض لو، و مؤيد، "
كتابة  إلىنسائي، و لكن غالبا ما تجمع النساء عمى النظرة اليامشية التي يتبناىا الآخرون 

 .2"المرأة، و ىي نظرة نابعة من خصوصية وضع المرأة في مجتمعاتنا العربية

فكان لظيور مثل ىذه الكائنات أن لفتت أنظار النقاد إلييا بسبب صدورىا عن أنثى، و ىذا 
ل ربيعة جمطي لا تؤمن بالمقولة" التي تضع سوارا صينيا بين ما تبدعو المرأة، و بين ما جع

ما بيد الرجل، و تقول أدبا رجاليا عمى غرار ألبسة نسائية، و ألبسة رجالية إنما ىناك إبداع، 
عدم التمييز  إلىفيي تذىب  ،3"، و من الشعر، تكتب النساء و يكتب الرجالالأدبو من 
 الإسلامي الأدببمجرد الحكم عمى جنس كاتبيا. و ىذا ما أكدتو رابطة  الأدبية الأعمالبين 

، 4 "الذي يمغي التجنيس بين الرجل و المرأة الإنسانالمرأة بأنو:" أدب  لأدبالعالمية بتعريفيا 
فيناك نساء كثيرات كتبن بقمم رجل كما كتب ىو بقمميا، و ىذا يعني عدم التمييز بين 

، و ىذا ما أكدتو لوسي يعقوبي في قوليا:" الإبداعطالما يدخل كل منيما في إطار  الأدبين
 أدب، و لكن ىناك الأدبالنسائي لأنو لا توجد عنصرية في  بالأدبليس ىناك ما يسمى 

                                                           
 .14، ص1993أحلام مستغانمي،"ذاكرة الجسد"، المؤسسة الوطنية لمفنون، الجزائر، د،ط  1
أمل التميمي،"السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر"، المركز الثقافي العربي، المغرب، الدار البيضاء،   2
 .53،ص1،2005ط
 .116،ص1989، اكتوبر10مجمة الجيل، المجمد  3
 .10،ص2007ه،1،1427مجموعة من الأدباء و الكتاب،" أدب المرأة،دراسات نقدية"، العبيكان، الرياض، ط  4
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ويساندىا في ىذا الطرح محمود فوزي بقولو:" في  .1 "أنثوي يكتبو الرجل و المرأة عمى السواء
ليس ليا خريطة، ولا توجد تفرقة  الإنسانيةلو جنس كما أن المشاعر  ليس الأدبرأيي أن 

 .2 "بين ما يكتبو الرجل أو المرأة

 إعادةالذي تنتجو المرأة بمثابة  الأدباعتبار أن  إلىفي حين يذىب البعض الآخر    
لطرح اعتبار لمكانتيا التي ىمشيا التاريخ، و داست عمييا التقاليد البالية، و من دعاة ىذا ا

يمنى العيد و سانده محمد طرشونة الذي عرف الرواية النسائية بقولو:" ىي رواية ممتزمة 
تحمل رسالة تتمثل في الدفاع عن حقوق المرأة، و قد تتجاوز المطالبة بالمساواة بين الرجل 

 .3"التفوق و الامتياز لإثباتو المرأة 

الميمشة و الخاضعة لتقاليد المجتمع في ىكذا اضطمعت المرأة بدور البطمة المحبوبة و    
روايات الرجل الكاتب، و ذلك تبعا لخمفيتو و ثقافتو، في حين، حممت شعار التحرر من 

المرأة الكاتبة التي خاضت غمار ىذه  إبداعالسمطة الذكورية في  القيود جميعيا، و مواجية
ف القضايا المحرمة في التجربة عمى الرغم من كل الانتقادات التي وجيت إلييا بغية كش
 .مجتمع يخشى مناقشتيا بحجة أنيا مواضيع لا يجوز الحديث فييا

 

                                                           
 .04،ص1،2001لوسي يعقوبي،" لغة الأدب و الشعر في كتابات المرأة العربية"، لمكتاب، مصر،ط 1

 .16ص،1987محمود فوزي،"أدب الأظافر الطويمة"،دار نيضة مصر،الفجالة، القاىرة،د،ط،  2
 .05،ص1،2003محمد طرشونة،" الرواية النسائية في تونس"، مركز الجامعي لمنشر، تونس، ط  3
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 :شخصيات رواية طوق الياسمين -1

في الرواية لما تمعبو من دور  الأساسيةالعناصر  أىمتعتبر الشخصية الروائية من بين 
، فمكل رواية شخصياتيا الخاصة بيا حيث نجد أن الراوي وظف الأحداثرئيسي في إنتاج 

 :في ىذه الرواية شخصيات متنوعة و من بين أىم الشخصيات ىي

 شخصية مريم: -1-1

ىي فتاة جامعية، تبمغ من العمر ثلاثين سنة، جميمة و طيبة و ظريفة، حيث الراوي" طيبة 
الوردية و كتب الحكايات الشعبية و القرآن و الشعر العربي و  الألبسةكنت، و طفمة تعشق 

، كما أنيا لطيفة تدخل القمب بسرعة لحلاوتيا" و تقتحمين 1"قسمات وجو الخنساء المتكسرة
، كما أنيا ذات شخصية شرسة و مستميتة 2"اكرة بدون استئذان و لا أسئمة معقدةالقمب و الذ

 .في الدفاع عن حقيا

"ضحكاتك عمى قصرىا، وقعيا طويل، طويل  كما نجد يصف مريم بكل المواصفات من بينيا
يمتد كالأنيار ثم يتفرغ في القمب دما، و ورودا بألوان قزحية؟ رىافة ابتسامتك تشبو حساسية 

، فيي فتاة تعشق الحياة لكن الحياة لم تنصفيا نشأت في عائمة فقيرة تكونت 3"رد المفرطةالو 
من سبع بنات كان الفقر حميفيم، لم يكن ىناك حب و حنان، ىناك أب ظالم متسمط لا 

مبتغاىا و  إلىو حبيا لأميا جعميا تتحدى المصاعب لتصل  بإرادتيايعرف الرحمة، لكن 
 ذاتيا لإثباتدراستيا، حيث أصبحت مسؤولة عن نفسيا ، تسعى  كان أكثر شيء تحدتو ىو

، الأليفةأمام ىذا الأب الظالم، يقول الراوي" كانت مريم طفمة تعشق الورود الممونة و الوجوه 
مولعة بحب الألبسة الجميمة و تتمنى أن تخصب ذات فجر لتجد نفسيا فجأة تمارس عمنا 

                                                           
، الدار البيضاء، 1واسيني الأعرج، طوق الياسمين)رسائل في الشوق و الصبابة و الحنين(، المركز الثقافي العربي، ط  1

 .118ص ،2004المغرب، 
 .36المصدر نفسو،ص  2
 .44ص المصدر نفسو،  3
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، 1"لم تكبر كثيرا الأولى، كانت ىكذا أو ىكذا شاءت أن تكون منذ الطفولة الأمومةطقوس 
ليصبح حمما مستحيلا إثر  الأعالي إلىىكذا كانت مريم ضحية عشقيا الذي ارتفعت بو 

 .موتيا المفاجئ

 :شخصية سيميفيا-1-2

 وىي فتاة مسيحية، جامعية، ذات عينين خضراوتين، و ىي صديقة"مريم" و حبيبة"عيد
عشاب"، انفعالية لكنيا لطيفة مع الجميع تقول مريم:" طيبة و متفيمة و كبيرة القمب و تحبنا 

، سعت لتغيير وضعيا مع"عيد" لكن والدىا رفض ارتباطيما 2"و تموت في صديقيا عيد
لاختلاف دينيما، فشاء ليا القدر أن تتزوج بشخص آخر فتقول:" أنجبت اثنين مارسيل و 

فقد تغيرت حياة سيميفيا بعد وفاة"عيد" حيث .3"لودا ثالثا، ربما كانت بنتاو ننتظر مو  أنطوان
و شاش  السوداءيصفيا الراوي:" مختبئة في المانطو الداكن الفضفاض و عمى رأسيا قبعتيا 

، و ىكذا استمرت حياة سيميفيا التي دفنت ماضييا لتبني 4"خفيف كان يغطي وجييا بالكامل
 .حياة لنفسيا

 :يد عشابشخصية ع-1-3

شاب جامعي، شديد الفقر، عاش طول حياتو يعشق فتاة مسيحية)سيميفيا(، و الذي كان 
الشوق إلييا يزداد كل يوم، و كان الشيء الوحيد الذي يبعده عنيا ىو والدىا، الذي رفض 
الزواج منيا لسبب إسلامو، مما جعمو يعاني و كان العرق أنيسو الوحيد في ىذه الحياة، تقول 

، الحب لم يكن من 5"مريم:" قمل من سكرك. العرق يؤذي صاحبو و لا يرتاح إلا إذا قتمولو 
نصيب" عيد" الذي توفي تحت تأثير العرق، و قبل موتو أمر أن تكتب لوحة عمى قبره 

                                                           
 .30ص،واسيني الأعرج، طوق الياسمين  1
 .147المصدر نفسو،ص  2
 .282المصدر نفسو،ص  3
 .09المصدر نفسو،ص  4
 .192ص واسيني الأعرج، طوق الياسمين،  5
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ىذا حظو كان يبحث عن أمل في ىذه الحياة .1"خمى مكتوب فييا" عاش ما كسب مات ما
 .لكنو لم يجد شيئا

  :صالحشخصية -1-4

ىو شاب مثقف ذو عائمة غنية، جامعي مسؤول و صارم، رسم طريقو كما يشتيي حيث 
 .و ىو الزواج من "مريم"، و حصل عمى ذلك مبتغاه إلىجاىد ليصل 

تقول مريم :" لأول مرة أرى صالح صارما في شيء لم يعودني عميو أبدا ربما كان يدافع عن 
لطيف و حنون و أيضا" صالح طيب لكنو مقمق  كما أنو2"نفسو و عن منصبو أمام الآخرين

 .و ىذا القمق ناتج عن غيرتو لأنو يحب مريم كثيرا3"قميلا

 :شخصية سهام-1-5

، ليا فمسفة خاصة الإسلاميو ىي فتاة مثقفة، ثقافة جامعية عالية، متخصصة في التصوف 
لتعمقو  اىتمام"عيد" من كل قمبيا، غير أنو لم يعطييا أي  الأخرىفي الحياة، أحبت ىي 

بسيميفيا، أصيبت بداء العضال، حيث" أن وزنيا نقص كثيرا و لون بشرتيا الخمري بدأ يميل 
 .4"نحو سمرة عميقة

غير أن المرض تمكن منيا، حيث توفيت في اليوم الذي كان مقررا عمييا أن تناقش رسالتيا 
 .الجامعية الموسوعية ب " ابن العربي و الصوفية" بمدرج شفيق جبري
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 شخصية المرأة فيها وتعدد  أنماطها:-2

صورت لنا زاوية طوق الياسمين عدة نماذج حول شخصية المرأة باعتبارىا الركيزة الأساسية    
في الحياة الاجتماعية,فالمرأة في أدب واسيني الأعرج تمعب الدور الكاشف لكل القيم،إذ أنيا 

أن المؤلف في أكثر النماذج النسائية التي أوردىا في رواياتو  محط دائم الاستغلال،ونلاحظ
يأخذ موقف العطف عمى المرأة,وييتم بإبراز الظروف التي جعمت منيا ضحية وحددت ليا 
شخصيتيا,فيو يؤمن بأن عناصر الانتياز والاستغلال تجعل من المرأة ضعيفة،والمرأة في ىذه 

 الرواية تحمل عدة أنماط تجسدت كالآتي:

 المرأة الحبيبة:-2-1

لقد وردت فالرواية علاقة حب كبيرة بين الراوي/واسيني ومريم الفتاة التي تخطو نحو فيم 
العالم عمى يديو من خلال كتبو وجممو وكمماتو وشيئًا فشيئا يكتشفان خفق قمبييما ويعيشان 

 متعة الحب الجنوني.

إن الحبيبة في روايات واسيني الأعرج ليست القابعة في المنزل المنتظرة طرق الباب 
لمزواج،إن المرأة الحبيبة في إنتاج واسيني،تخوض الميدان وتتصل ىي بالمحبوب عن طريق 
الرسائل،وتجسد ىذا في الرواية مريم في إحدى رسائميا لحبيبيا" لم أفكر يوما واحدا في أن 

لرجل،عادة الرجل ىو من يكتب عن عشيقتو ويروييا بالكممات و يغدق من  أنظم جممة واحدة
أبجديتو، لم لا أكون سباقة إلى ارتكاب حماقة الكتابة لرجل نعشقو ولا نطمب منو شيئا سوى 

 .1أن يحافظ قميلا عمى القمب الذي منحناه لو بدون تردد ولا مقابل"

مجتمع لأنيا " ليست امرأة،شيئا بقدر ماىي فالمحبة عند واسيني تحب ما تشاء لا ما يشاء ال
ليام"  .2امرأة فكرية وحي وا 

                                                           
 .250-249ص :طوق الياسمين، واسيني الأعرج 1
 .79،ص2دار الشروق لمطباعة والنشر،ط صالح مفقودة:المرأة في الرواية الجزائرية، 2
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ومن ثم فيي امرأة تمارس حضورىا القوي بنفسيا ولا تعوقيا العوائق،وتفرض شخصيتيا عمى 
الآخرين،وىذا ما تقولو مريم عن نفسيا"ىذه أنا،امرأة غير قابمة لمقسمة،تؤخذ ككل أو تترك 

ويقول عنيا حبيبيا)الراوي( " أمام امرأة عفوية مثمك يرتبك  1نفسي"ككل،أنا مثمك لا أسبو إلا ل
المرء ولا يعرف إذا كان يحترمك أم يخافك،كل من اقترب منك خرج بيدوء واصطف مع 

إن  2طابور الذين يشتيونك من بعيد،أنت ىكذا امرأة ما تقدر تشوف حتى واحد إلا نفسيا"
مرأة نمطية إلى امرأة انتقالية تتجاوز الحيز الداخمي المرأة المحبة في ىذه الرواية تتحول من ا

المتمثل في البيت لتعيش جنبا إلى جنب مع الرجل،فتطرح أمامو فكرىا وتعرب عن 
 .3حبيا،فياىي مريم تصرح بحبيا لمراوي فتقول" كل ما أعرفو أني أحبك،أحبك جدًا"

ذلك تتجاوز ىذا التقميد  كما جسدت لنا الراوية شخصية المرأة المحبة المتزوجة ومع     
وتتخذ لنفسيا خميلا تتصل بو معبرة عن رفضيا لكل القيود فالحبيبان في الرواية يمتقيان 
خمسة دون عمم أحد سوى صديقتيا سيميفيا،تقول مريم" كمما اشتقت إليك جئتك إلى بيتك في 

 . 4حي سوق ساروجا الذي لم يكن أحد يعرفو سوى عيد عشاب و سيميفيا "

فيي بيذا كأنيا ترد عمى المجتمع وتقدم البديل،وتنتقل إلى مرحمة موالية وشخص موال      
وترتبط بعلاقة جديدة ىي  في الغالب غير شرعية وىكذا حممت الرواية قصة عاشقين لم 
ينصفيا القدر،العشيقة مريم التي ناضمت من أجل حبيبيا الراوي/واسيني،لكن في نياية 

 وت ويبقى الحبيب يعاني لأن محنة العاشق أنو لا ينسى أبدًا.المطاف تنتيي قصتيا بالم
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  المرأة الزوجة:2-2

يعد الزواج ظاىرة اجتماعية ىامة تقوم عمى الربط بين الذكر والأنثى لتكوين أسرة تبنى       
عمى التواد والتآلف، وقد خصصت لو المجتمعات قوانين مدنية وأكدت عميو الشرائع 

مدنيا أو دينيا عقد بين الطرفين قائم في الأصل عمى الموافقة والاختيار" إذ  السماوية،والزواج
يحضر الزواج تحت مفيوم سترة المرأة وغطائيا، وىو تحديد ينسجم والتصور السائد حول 
المرأة عمى اعتبار أنيا مجرد جسد مرتبط بالعري والفتنة والإغراء مما يستدعي حضور 

 .1الرجل لمزواج كغطاء"

يستحضر الراوي في الرواية طريقة الزواج التي حصمت بين مريم وصالح والتي تمت      
،أنا أحبك وىكذا تم الزواج بينيما 2بالموافقة بين الطرفين لقول صالح لمريم" أريد أن أتزوجك" 

حسب العادات والتقاليد لقولو" للإعلان عن خطوبتو وزواجو اكترى صالح جناحا واسعا 
زم كل الأصدقاء ولم يستثني أحدًا،وكانت مريم جالسة بجانبو،جميمة مثل بمطعم عمي بابا وع

 .3دمية صينية" 

وىذه ما كانت تريده مريم حيث سعت لتحقيق ىذا الزواج لأن سنيا يبعث فييا القمق      
 4لقوليا" أنا كبرت، ثلاثون سنة،نتزوج ونعيش لسنا أفضل من بقية البشر الذين يحيطون بنا"

خلال ىذا الزواج إلى تأكيد ذاتيا لأن العالم الذي يدور من حوليا،وتنشئتيا فقد سعت من 
 الاجتماعية وثقافتيا لا تسمح لذاتيا بالخروج عن الطريق أو الانحراف دون زواج. 

لكن صورة المرأة لدييا تمزقت،وأصيبت بصدمة نفسية بعد زواجيا لأنيا أدركت أن        
بية مع الحبيب،وبذلك انعكست لدييا صورة الزواج المتوقعة الزواج يكون نتيجة لمحب والجاذ

                                                           
،ص 2004،الدار البيضاء،المغرب،1النشر والتوزيع والمدارس،ط زىير كرام:السرد النسائي العربي،مقاربة في المفيوم والخطاب،شركة 1

172. 
 .75واسيني الأعرج: طوق الياسمين،ص  2
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لقوليا" كنت أظن أن الزواج سيفتح كل أبوابي المغمقة،ولكن يبدوا أنو مؤسسة لا تختمف عن 
بقية المؤسسات الأخرى التي لا تعمل إلى عمى تغريب عواطفنا والتصديق بالكذبة الجميمة 

، فتكشف بعد زواجيا اتساع اليوة بينيا وبين 1ا"التي نبتدعيا باستمرار حتى لا تموت قيرً 
زوجيا،وأن قمبيا تعمقا بعالم واسيني وأنيا لا تستطيع العيش من دونو،وأنيا بانتمائيا إلى عقد 
زواجيا من صالح حكمت عمى نفسيا بالعذاب والويل،فتقول" لم يعد الزواج إلا جزءًا من 

 .2وضعتو في طريقي"الخطيئة الكبرى التي وضعتني في طريق صالح أو 

وفجأة تجد نفسيا ترتكب أخطاء وحماقات لا غنى عنيا حيث تقول "ىل يميق بامرأة      
متزوجة مثمي أن تقوم بذلك؟ليس ىينا عمييا أن ترتبط بشخص وىي متزوجة مازلت في 

,وفي لحظة من 3“ حاجة لأن أتعمم كيف أنتصر عمى حماقات النفس المستنكية لأوىاميا
ي ووسط كل ىتو الحماقات, ىناك صوت داخمي يجعميا تدرك بأنيا عمى خطأ لحظات الوع
أتساؤل في حالات وعي ىل يميق بامرأة متزوجة أن تترك كل شيء، كبرياءىا “حيث تقول

وصحتيا وبيتيا وتضع مصيرىا في المزاد وتذىب نحو حبيب ىي لا تدري ماذا يوفر ليا من 
,فكل ىذه 4ي يفعل كل ما بوسعو لتصبح لو،لو وحده"استثناءات غير ما يوفره ليا زوجيا الذ

التساؤلات تسأليا مريم وىي تدرك أنيا عمى خطأ وأن لا حل ليا في ىذه الحياة إلا أن تقبل 
 بقدرىا المكتوب.

وبيذا تبتعد صورة مريم في رواية طوق الياسمين عن الطفمة الوديعة التي تحب الألبسة      
والألوان الوردية إلى المرأة الخائنة التي ترفض زوجيا،وتمتحم بعشيقيا الذي يييم في حبيا 

 غير عابئ بارتباط مريم بعلاقة زوجية.
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 المرأة الأم:-2-3

وىي أول كممة ينطقيا الطفل، ىي مصدر الحنان الأم ىي أىم جزء من أجزاء الأسرة،      
ىي المرشد إلى طريق الإيمان واليدوء النفسي وىي المصدر  والرعاية والعطاء بلا حدود،

 الذي يحتوينا ليزرع فينا بذور الأمن والطمأنينة.

وتجسد ىذا في الرواية لقول مريم"لأم حنان لا يعوض،يبدو لي أحيانا أننا عندما نحب      
 1نبحث في الوجوه عن الأم ،أم أكثر جرأة قادرة عمى الذىاب بحبيا إلى أقصى الحدود" فنحن

فيذا خير مثال للأم،لأن الأم لا تعيش حياتيا لنفسيا بل لأبنائيا فيي التي تعطي ولا تنتظر 
 أن تأخذ المقابل.

ذه مريم وتكبر قيمة الأم في الإنجاب لأن الأمومة أعظم ىبة خص الله بيا النساء،في     
تعيش حياتيا عمى أمل واحد وىو حقيا في الأمومة فنجدىا تقول"أريد أن أرى أبنائي وأن 

 .2أذىب وأنا شبعانة منيم،ىل ىذا كثير عمي؟"

فيي ىنا تحمل كل الحنان الذي تفيض بو جميع الأميات خاصة أميا التي تأثرت      
اء و اىتز إذا مرضت بيا،حيث تقول"كنت مثل أمي في الكثير من اليبل أعطي سخ

 ,فيي لم تترك ليا سوى الأم الطيبة والمقاولة.3إحداىن"

 .4وبرحيميا انطفأت شمعتيا فتقول"انطفأت أمي ومعيا انطفأت مرحمة من حياتي"

لقد كان تقديم الكاتب لشخصية الأم لا يخرج عن معنى من معاني العطاء والتضحية      
تضيء ليل الحياة بتواضع ورقة وبوفاتيا تنتيي الحياة والمحبة المثمرة، فالأم شمعة مقدسة 
 فلا حياة بعدىا إلا حياة الذل والتشرد.
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وفي الأخير لن تكفينا سطور وصفحات لنحصي وصف الأم وما تستحقو من بر وتكريم 
 وعطاء، امتنانًا لما تفعمو في كل لحظة من لحظات حياتيا لأجل أبنائيا.

 ية المرأة بها:الشخصية الرئيسية وعلاقة شخص-3

تمعب الشخصية دورًا ىاما في العمل الروائي،فيي بمثابة القمب النابض في الرواية لأنيا -
تبعث فييا الحياة فيي الحاممة لمحدث،وىي الكفيمة باستدعاء الزمان والمكان،كما أن كل 

تقسيميا من حيث الدور الذي تقوم بو إلى:  رواية تبرز شخصياتيا الخاصة بيا،ويمكن
شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية،وعمى ىذا الأساس تشكمت الشخصية في رواية طوق 

 الياسمين.

وفي قراءتنا لرواية طوق الياسمين نجد أن الشخصية الرئيسية تتمثل في المرأة"مريم"التي -
ص الروائي متأثرة بباقي كان ليا دور كبير في تفعيل الرواية،وىي تعيش داخل الن

الشخصيات الأخرى،وتتحدد طبيعتيا من خلال العلاقة القائمة بينيما,فقد علاقة حب،أو 
 كره،تعايش أو صراع.

مريم ىي محور ىذه الرواية التي يشترك الكاتب معيا في قصة حب جنونية،شخصية -
تة،فحين يصل عمر جريئة تمعب دورًا كبيرًا في سير الأحداث،فيي مختمفة عن أخواتيا الس  

 مريم إلى الثلاثين ويبدأ بإخافتيا كأي امرأة تطمب الزواج.

 "1" ثلاثون سنة يا حبيبي؟ثم ماذا بعد ىذا العمر؟. 
 .تمعب بنا كما تشتيي،ولا أحد في مكانو يا ربي سيدي؟ 

" ثلاثون سنة والحياة مجموعة من الممارسات المكررة وىل الزواج يوقف الرتابة والموت 
 .2ء؟"البطي
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ورغم قساوة الحياة وظروف عائمتيا المزرية إلا أنيا نجحت في دراستيا لإثبات -
 شخصيتيا،واليروب من واقعيا المر.

" وفي الأخير عندما تحصمت عمى البكالوريا ذىبت نحو الحياة أبحث عن طريقي بدون أن 
ققت شيئًا ضد أتساءل عن ردة فعل البطريرك ودعوات أمي لأول مرة أشعر بأنني بالفعل  ح

 .1القدر"

كانت علاقاتيما بمحبوبيا مبنية عمى الصدق في تأسس أسرة طمبت منو الزواج فتكون لو -
 تبريرات تؤدى بو إلى الرفض.

"يا مريم أنا كذلك أحبك ولكنني لست مؤىلا لأن أكون زوجا أعرف أنني سأخذلك بكلامي 
 .2ىذا،ولكن أفضل من أن أخذلك وأنا زوجًا لك"

غيره تاركة إي اه بحسرة ألم ودموع إلا أن مريم ما تزال عمى حماقة حبيا وجنونيا تتزوج -
 تتواصل علاقتيما حتى يكون ما في بطنيا منو وتموت في النياية وىي تمد سارة.

"ونحن نندفع بشوق مجنون تجاه بعضنا البعض داخل فيلا الإطفائية التي جمعتنا ذات يوم 
 .3نت لتكون لنا"وفي غرفة ضيقة اخترتيا أنا وأ

كانت تعيش حالة حزن عمى "الماضي"الذي ىو ماضي طفولة التي لم تنعم بيا -
و"المستقبل" الذي كان ينتظرىا وىو موتيا ىي وابنتيا " أبواب مستشفى الر ازي في الطابق 

 الثالث قسم الولايات لقد 

 .4الفائقة"أوقفوا النزيف ويمكن أن تمد في أي وقت فيي بخير لكن تحت العناية 
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كانون  25موت مريم كان من باب الخيبة ىل الدنيا بكل ىذه الوقاحة وىذا النكران؟ " يوم-
ذو الحجة كان أأسوأ يوم في حياتي من أولو إلى آخره،كل شيء كان  09الثاني الموافق ل

 .1يسير عمى عكس ما كنت أحمم"

موت وتمتحق بعيد عشاب فمريم تمك العاشقة الوفية لعشيقيا والخائنة لزوجيا ىاىي ت-
 وتقاسمو ذات المصير.

كما نجد أيضًا بطمة الرواية"مريم" في علاقة دائمة مع باقي الشخصيات الأخرى،ومن بينيا -
علاقة الصداقة التي جمعت بين مريم و سيميفيا فيي شخصية يكتسبيا الحزن ذاكرتيا مشتتة 

محبة والوفية والقوية،فتقول مريم بين الماضي الدفين والحاضر المريض. فيي رمز الفتاة ال
،كما أنيا بمثابة السند 2فييا" طيبة وكبيرة القمب وتحبنا وتموت في صديقيا عيد عشاب"

الوحيد لمريم في محنتيا والصعوبات التي واجيتيا.فقد شخصية سيميفيا عمى المساعدة في 
 انسجام الرواية وتواصميا.

تيا فكانت ىذه الأخيرة تمثل ليا كل شيء حيث كما نممح أيضًا علاقة حب بين مريم ووالد-
عوضتيا عن حنان الأب القاسي الذي لا يشبو الآباء المثاليين المحبين لأسرىم,فمريم تحمل 
في ذاكرتيا صورة لأميا حيث تقول" لم تترك لي سوى صورة المرأة الطيبة والمقاومة 

 .3اليادئة"

دة التي يتيم يتيم من أم و"تقول أمي بكيتيا بحرقة يوم ماتت،عندنا في البم
4. 
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مما سبق نستنج أن الشخصية تعتبر حجر أساسي في العمل السردي،فيي منبع الأحداث -
بالإضافة إلى كل العناصر السردية الأخرى،فيي تتأثر بيم وتؤثر فييم،وليا علاقات مختمفة 

 مع باقي الشخصيات الأخرى داخل النص الروائي تجمعيم علاقة واحدة تكاممية.

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة

 



 

 

 خاتمة:

إن مثل ىذه الدراسات لا تنتيي وتزول،بل تستمر وتتواصل مع كل جيل جديد راغب في 
الموضوع من الأىمية بمكان وينبغي أن تتوجو إليو الجيود  توقيع بصمتو وتخميدىا،فيذا
 ويحظى بالعناية والاىتمام.

من ىذا المنطمق تبمورت جممة من النتائج التي توصمت إلييا خلال مشوار البحث وسأحط 
الرحال ىنا بعد رحمة شيقة وممتعة لتكون ىذه المحطة الأخيرة التي أستعيد فييا جميع ما 

 .مررت بو من محطات
لقد خمصنا في دراستنا لموضوع ''شخصية المرأة في رواية طوق الياسمين'' لجممة من النتائج 

 نمخصيا فيما يمي:
 .ساىمت الشخصية الروائية في تفعيل الأحداث بكل حركية وحيوية 
 الركيزة  صورت لنا رواية طوق الياسمين نماذج حول المرأة كزوجة، أم, حبيبة... باعتبارىا

حساسيا وعواطفيا وتفكيرىا، ليعمد الكاتب عمى  الأساسية في الحياة الاجتماعية بطبعيا وا 
خمق صورة لممرأة بمختمف الطرق والوسائل مبينا لنا الصراع الذي يحدث بين المرأة 

 والمجتمع.
 ادة ما إن المرأة لغتيا التي ىي نتائج ثقافتيا ومحيطيا،ومن ثمة فإن ليا أسموبيا ورؤاىا وع

 تكون ىذه المغة سيمة وبسيطة.
  وظف الكاتب شخصية المرأة عمى أنيا شخصية جريئة تمارس حضورىا القوي بنفسيا ولا

 تعوقيا العوائق, كما أنيا تسعى لإثبات ذاتيا عمى حساب حكميا عمى نفسيا بالعذاب.
 قة.لعبت المرأة في ىذه الرواية دورًا ىاما، لأن بنيتيا تكشف كل أسرارىا وبد 
  توظيف واسيني الأعرج لشخصيات متنوعة كان كل ىذا قصد خدمة اليدف الذي وضعت

 من أجمو الرواية.
وفي الأخير فإن رواية طوق الياسمين جديرة بالقراءة لأنيا كشفت لنا واقع المرأة التي تسعى 

 ىذه الأخيرة بكل قواميا لإثبات نفسيا. 
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 الملاحق:

 التعريف بواسيني الأعرج:

 إسمو:واسيني الأعرج.

بقرية سيدي بوحنان الحدودية إحدى  8-8-1954مولده ونشأتو: ولد واسيني الأعرج في 
 ضواحي مدينة تممسان.

 تعميمو: تمقى تعميمو في الجزائر ونال الدكتوراه من جامعة دمشق.

 محطات من حياته:

 م. 1959التحريرية سنة استشيد والده في الثورة 

حتى  1968انتقل مع عائمتو إلى مدينة تممسان حينما بمغ العاشرة من عمره وبقي فييا سنة 
، انتقل بعد ذلك إلى مدينة وىران،حيث مكث فييا أربع سنين،وىناك كانت 1973سنة 

فسو تجربتو الأولى مع الحياة العممية إذ عمل صحافيا ومترجما لممقالات.وكان في الوقت ن
 يتم تعميمو الجامعي في قسم الأدب العربي.

جغرافيا الأجساد “حين صدرت لو رواية  1974بدأت أعمال واسيني الأعرج في الظيور عام 
 عن مجمة آمال بالجزائر.“ 

سافر إلى دمشق ولبث فييا عشر سنوات حاز في نيايتيا عمى شيادة الماجستير برسالة 
العربية في الجزائر" ثم ناقش رسالة دكتوراه دولة تحت بحث حممت عنوان" اتجاىات الرواية 

 عنوان " نظرية البطل في الرواية".

والتحق بجامعة الجزائر المركزية كأستاذ لممناىج والأدب 1985عاد إلى الجزائر في سنة 
 الحديث.
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عاش واسيني كل سنوات الإرىاب الذي بمغ حد ه الأقصى في السنوات الأولى من التسعينات 
 مده،برغم وجود اسمو في القائمة السوداء.في ب

 باتجاه باريس بدعوة من المدرسة العميا للأساتذة وجامعة السربين.1994غادر الجزائر عام 
 الوظائف التي شغمها في حياته:

حرس في جامعات عربية وأجنبية عدة،وأشرف عمى فرق البحث العممي أىميا فرقة الرواية 
عمى إصدارات أدبية عديدة،ويشتغل اليوم منصب أستاذ والمجتمع والأشكال كما أشرف 

 بجامعتي الجزائر المركزية والسوربون بباريس.
 الأوسمة التي نالها:

،اختيرت 1977عمى الجائزة التقديرية من رئيس الجميورية وفي سنة 1989حصل في سنة 
روايتو "حارسة الظلال" )دون كيشوت في الجزائر( ضمن أفضل خمس روايات صدرت 
بفرنسا، ونشرت في أكثر من خمس طبعات متتالية بما فييا طبعة "الجيب الشعبية" قبل أن 

 تنشر في طبعة خاصة ضمن الأعمال الخمسة.
 عمى جائزة الرواية الجزائرية عمى مجمل أعمال الروائية. 2001حصل في سنة  

عربي الحديث، كواحد من ضمن ستة روائيين عالميين لكتابة التاريخ ال 2005اختير في سنة 
 في إطار جائزة قطر العالمية لمرواية عمى روايتو الممحمية )سراب الشرق(.

عمى جائزة الكتاب الذىبي في معرض الكتاب الدولي عمى روايتو  2006حصل في سنة 
 كريكاتوريوم )سوناتا لأشباح القدس(.

لأستاذ والدكتور احتفى معيد المغة العربية وآدابيا بالجزائر العاصمة)بتكريم ا 2009في 
 والروائي المتميز واسيني الأعرج( بتنظيم ورشتو أدبتيو خاصة تتناول أعمالو الروائية.

 قاله النقاد عن واسيني الأعرج: ما

قال عنو كمال الرياحي في كتابو ''ىكذا تحدث واسيني الأعرج '' يعتبر أحد أىم الأصوات 
يسي الذي سبقو،تنتمي أعمال واسيني الروائية في الوطن العربي،عمى خلاف الجيل التأس
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الذي يكتب بالمغتين العربية والفرنسية إلى المدرسة الجديدة التي لا تستقر عمى شكل واحد بل 
تبحث دائما عن سبميا التعبيرية بالعمل الجاد عمى المغة وىز يقينياتيا، فالمغة ليست معطى 

 جاىزا ولكنيا بحث دائم ومستمر.

 Midel east onمحرر الثقافي لجريدة ''ميدل ايست أونلاين وكتب شوقي بدر يوسف ال
line يقول: ''وعالم واسيني الأعرج الروائي بحكم التجربة والرؤية توجد ثمة خصوصية نادرة ''

في علاقة الكاتب بالمكان،فالجزائر مفتوحة عمى مصرعييا في معظم رواياتو،كما تتميز 
 رواياتو بالحفر العميقة التي 

في بنية الإبداع الروائي العربي بحيث أصبح عالمو الروائي صاحب بصمة قوية  حفرىا
 وعلامة متميزة في صد الساحة السردية العربية عمى إطلاقيا''.

ويقول الناقد الجزائري عبد القادر شرشال تمثل كتابات واسيني الأعرج الروائية ذاكرة، يريد 
بلاد أوسع من قارة وأضيق من عين  البعض إخمادىا لأنيا تحمل مآس وأحداثا ''في

إبرة''،وقد  يتبادر إلى ذىن القارئ أن تكون بعض الذاكرة أو كميا تحيل إلى سيرة جيل 
بكاممو،ينقرض الآن جماعيا تحت وطأة الموت البارد,وتبقى المفارقة في ىذه الكتابات 

ك ذاتا دائمة الروائية نفسيا، ىي أنيا تبحث عن محاولة إبعاد صور المآسي،إلا أن ىنا
الحضور، تأبي طمس ىذه الذاكرة، إن معايشة الكاتب واسيني ىذه المعاناة الناتجة عن 
مفارقات غربية،تريد البحث عن ذاكرة،تطمح إلى احتواء المكان والزمان لا لممحافظة عمييا 
كما كانا في الواقع،ولكن من أجل ىدم ىندستيما الواقعية وبناء واقع خيالي بديل حافل 

لحيوية،جعمت منو روائيا يبحث باستمرار عن أدوات فنية تحول النص من وجود وعاء با
 لمذاكرة إلى نص منتج الذاكرة متجددة باستمرار.
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 مؤلفاته:

 الروايات:-1

دال الجمل  ,الجزائر1978/48جسد الحرائق)جغرافيا الأجساد المحروقة(, مجمة آمال، عدد -
 .2009،ترجمة الفرنسية 1995ألمانيا  -

 .2009، ترجمة الفرنسية 1995ألمانيا  -سيدة المقام:دار الجمل-

 .2002، المركز الثقافي، بيروت 1982طوق الياسمين )وقع الأحذية الخشنة(، الحداثة -

 أحلام مريم الوديعة.-

 .1984مصرع أحلام مريم الوديعة الحداثة،بيروت -

 ا المسيردي الطيب.أخميد-

 المخطوطة الشرقية.-

 مممكة الفراشة.-

 أصابع لوليتا.-

 أنثى السراب.-

 .2001شرفات بحر الشمال دار الآداب،بيروت -

 .1997ذاكرة الماء)محنة الجنوب العاري(، دار الجمل ألمانيا -

 البيت الأندلسي.-

 سوناتا الأشباح القدس.-

 .1999الطبعة العربية ،1996حارسة الظلال الطبعة الفرنسية،-
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 .2006،باريس لمترجمة الفرنسية 2005كتاب الأمير دار الآداب،بيروت -

 آلام الكتابة عن أحزاب المنفى.

 جمكمية آرابيا.-

 سيرة المنتيى.-

 جسد الحرائق.-

 رماد الشرق)خريف نيويورك الأخير(.

 رماد الشرق)الذئب الذي ثبت في البراري(.-

 .1993بعة بعد الألف(،عيبال دمشق الجزائر رمل الماية)الميمة السا-

 أشباح القدس.-

 .1982ضمير الغائب،إتحاد الكتاب العرب،دمشق -

 ديوان الشعر العربي في الربع الأخيرة من القرن العشرين.-

 رماد مريم.-

 .2005مضيق المعطوبين، باريس لمطبعة الفرنسية -

 ماطا )امرأة أكثر ظروف من الماء(.-

 البر المتوحش. أسماك-

 .2009شوناتا الأشباح القدس،دار الآداب بيروت -

 .1980البوابة الزرقاء)وقائع من أوجاع رجل(،دمشق الجزائر -
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 .1982ما تبقى من سيرة خضر حمروش الجومق،دمشق -

 .2001،باريس لمترجمة الفرنسية 1983نوار الموز،الحداثة،بيروت -

نقدتو كثيرة لكنو تفرغ منذ سنوات للإبداع  كما صدرت لو أعمال قصصية وبحوث نقدية
 الروائي.

وترجمة أعمالو إلى العديد من المغات الأجنبية من بينيا:الفرنسية،الألمانية،الإيطالية، 
 السويدية،الدنمرك،العبرية،الإنجميزية والإنسانية.
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 ممخص ال

حيث  تندرج رائعة واسيني الأعرج طوق الياسمين ضمن الرمزية الروحية الصوفية،     
يصف الكاتب المكان المتمثل في نير البردي و يفيض في وصف طوق الياسمين ممتقى 
العشاق الذي يمرون من باب العبور باتجاه النور مدللا عمى الحياة الذي يعيشيا الشخوص 

ىو واسيني الأعرج يميط المثام عن التغيير الذي يشوب النفوس  في ىذا المكان الفريد. ىا
مع طرح تساؤلات من حوليا. حيث يمبس واسيني أفكاره وأسئمة لغة صوفية تغوص في عالم 

 الأحلام.

 المراة الزوجة –الام   -شخصية المرأة  –طوق الياسمين  الكممات المفتاحية :

Résume du roman  

Le magnifique anneau de jasmin s’inscrit dans le symbolisme spirituel du 

soufisme , dans lequel d’écrit l’emplacement du papyrus et décrit col du 

Yasmina comme un carrefour d’amoureux qui franchissent la porte de la lumière 

et illustrent la vie des personnages de ce lieu unique . 

Voici le wassini boiteux , relèvent la changement qui étouffe les âmes avec des 

questions a leur sujet . 

Ou le boiteux assaini porte ses idées et ses langages mystiques s’enfoncent dans 

le monde des rêves . 

Mots clé : Collier de jasmin- personnalité du femme – la mère – 
femme épouse  




