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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً  َْإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُى....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (رٌارِ عجد انعصّص)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 كًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِ

 ت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسحيٍ قسّ بإلى كم يٍ سبعدًَ



 

 

 

 مقدمة

 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
لا يزاؿ الأدب العربي عمى امتداد عصوره في حاجة دائمة إلى مزيد مف القراءة والنقد  

لمنصوص الشعرية ،والنثرية كوف تمؾ القراءات مف شأنيا أف تكشؼ لنا جوىر النص، مف 
 ملامح ومعالـ ما كاف ليا أف تتضح لولاىا.

اء استقاء النصوص لمشاعر المعاصر مف المصادر المختمفة سواء أكانت دينية أو إف ور     
أدبية أو تراثية ... إلخ، مجموعة مف الدوافع الثقافية والسياسية والنفسية حتى تتضافر فيما 
بينيا، لتشكؿ مرجعية ثرية، فلا مناص لأي شاعر كاف وفي أي عصر كاف، أف يرجع 

إليو والكتابة الشعرية لا تنطمؽ مف فراغ أو عدـ بؿ ىي في حالة  ويستعيف بتراثو الذي ينتمي
تفاعؿ دائـ مع النصوص الغائبة التي تعتبر الركيزة الأساسية لعممية الإبداع الشعري، حيث 
لجأ الشعراء والكتاب إلى توظيؼ النصوص الغائبة والتفاعؿ معيا، أي توظيفيا في 

التسمية بػ "التناص"، وعرؼ ىذا المصطمح مع نصوصيـ الشعرية واصطمح النقاد عمى ىذه 
الباحثة البمغارية "جوليا كريستيفا"، ثـ تطور عمى يد غربية، مع رولاف بارت" و "جيرارد 

 جينيت"، ثـ أخذ العرب ىذا المصطمح، وأعادوا بمورتو، وتوسعوا في دراستو تنظيراً وتطبيقاً.
ي، فإف الدرس العربي عرؼ نيضة وبفعؿ التجديد الذي لحؽ الفكر النقدي العرب     

مشيودة ولقد عمد في ىذه النيضة إلى المواءمة بيف التراث والحداثة، ومف ضمف العناصر 
التراثية التي ألبست لباس العصر مصطمحات عربية نحو التضميف السرقات المعارضات، 

لاؿ النقائض ...إلخ"، إذ أصبحت تعرؼ ىذه المصطمحات مجتمعة اليوـ بالتناص فمف خ
تفعيؿ إجراءاتو يتبيف مدى تداخؿ النصوص، وظيور أثر بعضيا في البعض بمعنى أنو ييتـ 

 المختمفة. النصوص بعممية التأثر أو التأثير بيف
"جماليات التناص في دراما الممك  بػ الموسومة دراستنا جاءت المنطمؽ ىذا ومف 

 والمياجر لعبد الله عيسى لحيمح".
متراث الشعري العربي الحديث المعاصر، وجدنا الكثير مف مف خلاؿ مطالعتنا لو    

النماذج التي استحضرت نصوصا موازية في إنتاجيا الشعري، ولعؿ مف بينيا الشاعر 



  مقدمة

 

 ب 

، ومسرحيتو "الممؾ والمياجر" لكشؼ ىذا التداخؿ النصي "عبد الله عيسى لحيمح" الجزائري
 ة حوؿ إشكالية التناص في المسرح:وأنواعو وجمالياتو، ما طرح جممة مف الأسئمة المختمف

 ما التناص؟. -
 فيما تتمثؿ أنواعو؟. -
 كيؼ ىو التناص داخؿ مسرحية الممؾ والمياجر؟. -
 وما مدى تأثر الشاعر عيسى لحيمح بالنصوص العربية الغائبة؟. -

 يولد أف إلا الغربية، بداياتو رغـ دواخمو، في والغوص" التناص" اختيار إلى دفعنا ما إف    
 ودواوينو مبدع، شاعر ىو دراستنا موضوع والشاعر النقدي، وتراثنا العربية ثقافتنا في جذور
 نقدي منظور مف الأدبية الظاىرة دراسة في رغبتنا عف فضلا شتى، جمالية بأنساؽ تزخر

 .بالشاعر المتعمقة النقدية الدراسات قمة جانب إلى حداثي،
 وكذلؾ العرب، إلى انتقالو ثـ الغرب، عند وتبموره بداياتو التناص مصطمح تتبع أجؿ مف   
 منيج أنسب ولعؿ ودلالاتيا، الحاضر النص في وتجمييا الغائبة النصوص عف البحث في

 تبياف  في الكامنة الشفرات بعض وحؿ إبراز أجؿ مف وذلؾ التحميمي، المنيج ىو ىذه دراستنا
 توضيح جمالياً  النصوص قيـ تشاؼلاك وكذلؾ الإبداعية، العممية في السمات ىذه أىمية
 .آخر عمى نص غمبة

وقد سعى البحث إلى السير وفؽ خطة تحاوؿ رسـ طريؽ منيجي لمناقشة الموضوع  
 والوصوؿ بو إلى نتائج موضوعية، وكانت ىذه الخطة وفؽ الشكؿ التالي:

نا نظري جاء تحت عنواف "مصطمح التناص المفيوـ والنشأة والتطور"، ودرس ولالفصل ال 
فيو التعريؼ بمصطمح التناص لغة واصطلاحا، ثـ التناص عند الغرب بداياتو وتبمور حديثا، 
الذي يشمؿ عمى أىـ أعلاـ التناص في النقد الغربي مف بداياتو حتى تطوره مثؿ ميخائيؿ 
باختيف، جوليا كريستيفا، رولاف بارت، جيرار جينيت، وتناولنا فيو كذلؾ عمى آليات التناص 

 "والمياجر الممؾ مسرحية في التناص المعنوف بػػ: "التطبيقي  الفصل الثاني، أما وأنواعو
أنواع التناص داخؿ المسرحية مركزيف عمى أىـ الأنواع التي ينطؽ بيا النص تناولنا فيو 



  مقدمة

 

 ج 

دوف تحميمو ما لا يحتمؿ منيا: التناص الديني والتناص الأدبي والتناص التراثي، فخاتمة 
 تائج التي توصمت إلييا الدراسة.ىي حاصمة لأىـ الن

وقد اعتمدنا عمى عدد مف المراجع التي سيمت البحث في الموضوع وكانت المعيف لإتمامو 
 منيا:

الأسس الجمالية في النقد العربي لعز الديف اسماعيؿ والتناص في الشعر العربي لحصة  -
 غيرىا مف الكتب.البادي، الشعرية لتزفتاف تودوروؼ وفجر المسرح لإدوار الخراط، و 

وفي سبيؿ إنجاز ىذا البحث واجيتنا صعوبات مثمنا مثؿ باقي الطمبة لعؿ أىميا: تشعب 
مصطمح التناص واختلاؼ مفاىيمو، مما جعمنا مشتتيف في الإمساؾ بالخيط الصحيح، 

 المسرحية.وتطبيؽ ذلؾ عمى 
ات الشكر والعرفاف ولا يسعنا في الأخير إلا أف نحمد الله تعالى وأف نتقدـ بأسمى عبار  

، لما لو مف فضؿ كبير في تقبمو ليذه المذكرة " ي عبد العزيزتوات"والتقدير للأستاذ الدكتور 
 الأخيرة، ونقدـ لو الشكر عمى نصائحو وتوجيياتو القيمة لنا.  منذ بدايتيا إلى بسمتيا

 والله ولي التوفيؽ.
 
 
 
 



 

 

 

  

 والتطىر والنشأة المفهىم التناص مصطلح           
 

 .التناص مفيوم: أولا
 حديثا وتبموره بداياتو الغرب عند التناص: ثانيا
 العربي النقد في التناص مصطمح ضبط: ثالثا
 ومستوياتو التناص آليات: رابعا

  ومظاىره التناص أنواع: خامسا
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 .مفيوم التناص أولا:
يد تعريفاتو بتعدد العمماء مصطمح "التناص" مفيوـ لقي اختلافاً مف قبؿ النقاد في تحد 

الميتميف بيذا المصطمح، وعمى ىذا الأساس سنتطرؽ لمحديث عف المعنى المغوي وكذا 
 "التناص".الاصطلاحي لكممة 

 لغة: -1
مصطمح "التناص" كمادة لغوية لـ تذكره المعاجـ العربية القديمة " إلا في )تناص  

( عند اجتماعيـ، أي ازدحموا، والتناص لغة  مف نص نص الشيء رفعو وأظيره، القوـ
اؿ عمى غايتو أو استقصى مسألتو عف الشيء ىو النص مصدر أصمو أقصى الشيء الد

، وفي لساف العرب يعني الرفع : النص "رفعؾ الشيء، نص الحديث 1"الرفع أو الظيور
 .2ينصو نصا رفعو، وكؿ ما اء، ومبمغ أقصاىا"

أما في المعجـ الوسيط فقد وظؼ و أظير فقد نص، ويعني أيضا منتيى الأشياء،  
التناص بمعنى البحث عف شيء ما ناص غريمو انتص السناـ وانتصت العروس ونحوىا، 

 ".3وتناص القوـ وازدحموا
ويكوف بذلؾ التناص في التعريؼ المغوي، ىو الإظيار والرفع، والمفاعمة في الشيء مع    

 جاءت مختمفة ومتباينة.المشاركة والدلالة والوضوح، وىذه التعريفات وأخرى 
 اصطلاحا: -2

التناص ىو مصطمح نقدي حديث عرؼ تطورات كثيرة وخاصة في المجاؿ  
الاصطلاحي لأنو لـ يبؽ في المعاجـ المغوية فقط، بؿ يتعداىا إلى دلالات اصطلاحية 
مختمفة، حتى توصؿ النقاد إلى أف وضع عمـ قائـ بذاتو لو مبادؤه وأسسو وقواعده يسمى 

بكؿ ما يحممو ىذا  Texteإنما اشتؽ مف مصطمح النص  "Interxtialtyص" وىو ""التنا
الأخير مف معاف والتناص مفيوـ يدؿ عمى وجود أصمي في مجاؿ الأدب أو النقد أو العمـ 

                                                           
 .472ـ، ص: 1960، بيروت، 5أحمد رضا، معجـ متف المغة، دار مكتبة الحياة، المجمد  1
، ابف منظور، لساف العرب، ج 2  .98/97، دار صادر، بيروت، )د.ت(، ص: 7أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
 .926ـ، ص: 1989، دار العودة، إسطنبوؿ، 2ـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، جإبراىي  3
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عمى علاقة بنصوص وأف ىذه النصوص قد مارست تأثيراً مباشراً أو غير مباشر عمى النص 
لتناص يبحث في العلاقة بيف النص الحاضر الموجود بمعنى أف ا 1الأصمي عبر الزمف" 

بيف أيدينا وبيف النص الغائب الذي تأثر بو النص الثاني والتناص في أبسط صوره، يعني أف 
يتضمف نص أدبي ما نصوصاً أو أفكاراً أخرى سابقة عميو عف طريؽ الاقتباس أو التضميف 

الثقافي لدى الأديب بحيث تندمج ىذه  أو التمميح أو الإشارة أو ما شابو ذلؾ، مف المقروء
، 2النصوص أو الأفكار مع النص الأصمي، وتنعدـ فيو لتشكؿ نصا جديداً واحداً متكاملًا"

بمعنى آخر تحرير نص انطلاقاً مف نصوص أخرى، وىذا النص يكوف نتيجة تظافر 
مويؿ مجموعة مف النصوص، ويعرفو مارؾ أنجيمو بقولو: "ىو عمؿ يقوـ بو نص مركزي لت

 .3عدة نصوص ويمثميا ويحتفظ بريادة المعنى"
لقد تعددت التعاريؼ الاصطلاحية لمصطمح التناص مف بيف الباحثيف الغرب نجد     

)جوليا كريستيفا، ميخائيؿ باختيف ريفاتير تودوروؼ، وغيرىـ(، كما تأثر النقاد العرب 
غيرىـ(، غير أف كؿ مف ىؤلاء بالغربييف مثؿ )محمد بنيس، محمد مفتاح، عبد الله الغذامي و 

وضع تعريفاً لمتناص، لكنيـ لـ يتفقوا عمى تعريؼ واحد، ومف ىنا سننتقؿ لتتبع نشأة ومسار 
 مصطمح التناص عند الغرب وكذا عند العرب.

 .: التناص عند الغرب بداياتو وتبموره حديثاثانيا
ة موحدة، ولكف سمسمة يقوؿ حسيف منصور العمري: أف النص ليس ذاتاً مستقمة أو ماد    

، بمعنىأف النص ىو مجموع الممفوظات المكتوبة أو الشفوية 4مف العلاقات مف النصوص
 التي تشكؿ خطاباً متتابعاً بالنسيج المنظوـ المرتب.

وتجمع الدراسات الحديثة عمى أف العالـ الروسي ميخائيؿ باختيف "ىو أوؿ القائميف     
و المشترؾ عف السميوطيقا كاف الباحث السيميولوجي بالتناص إذ يقوؿ جريماس في كتاب

                                                           
 .142ـ، ص: 2010، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات دار العربية لمعموـ ناشروف الجزائر العاصمة، ط  1
 .11ـ، ص: 2000أحمد الزعبي، القناص نظرياً وتطبيقياً، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، )دط(،  2
حسيف منصور الغمري، إشكالية التناص "مسرحيات سعد الله ونوس أنموذجا"، دار ومكتبة الكندي لمنشر والتوزيع،  - 3

 26ـ، ص: 2014، 1عماف، ط

 .13حسيف منصور العمري، إشكالية النص، ص:  4
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الروسي باختيف أوؿ مف استعمؿ مفيوـ التناص فأثار اىتماـ الباحثيف في الغرب بحيوية 
، فيو يمتد مف الشكلانييف  1الإجراءات التي تقوـ عمييا الدراسات المقارنة التي تتضمنو

تفاد مما أنتجو الكاتباف الروسياف تولستوي الروس جذوراً في الحوارية والواقع أف باختيف قد اس
ـ أصدر باختيف كتابو الشعرية دوستوفسكي"، ووضح بأف 1929ودوستوفسكي"، ففي عاـ 

روايات ىذا الأخير تتميز بتعدد الأصوات، وىذه الأصوات . ىي ، صدى لروايات أخرى 
فو، ولكنو تقاطعت مع روايات دوستوفسكي، وباختيف ميد لمصطمح التناص الذي لـ يوظ

( أو التعددية، وغيرىا مف التصورات لمدلالة عمى Dialogismeاعتمد عمى مفاىيـ الحوارية )
تداخؿ النصوص، وتعود ولادة مصطمح التناص إلى الستينات، وىو وليد البنيوية الفرنسية، 

 وما تلاىا مف تقمبات البنيوية وما بعدىا.
الأصؿ البمغاري "جوليا كريستيفا"، صاحبة  وىناؾ إجماع عمى أف الناقدة الفرنسية ذات   

التنظير المنيجي لنظرية التناص حيث استخدمتو في مقالاتيا وبحوثيا التي كتبتيا سنة 
، منطمقة مف مفيوـ الحوارية Critiqueوكريتيؾ  Quel telوصدرت في مجمتي  66/67

كريستيفا في  عند باختيف الروسي، حيث تبمور مصطمح التناص عمى يد البمغارية جوليا
( وغيرىا مف رواد ىذا الاتجاه في الغرب وعمى رأسيـ رولاف 1966-1967الستينات )

بارت، ميكائيؿ ريفاتير، ثـ جيرار جينيت، وجاؾ دريدا، ثـ قبلا عمى يد ميخائيؿ باختيف، 
 .2ومف قبمو أيضا مساىمات بيرس و فرديناند دي سوسير"

عمـ النص" عمى أنو "ىو ترحاؿ لمنصوص حيث حددت مفيوـ التناص في كتابيا "    
وتداخؿ نصي وفي فضاء معيف تتقاطع وتتنامى ممفوظات عديدة متقطعة مع نصوص 

، وفي موضع آخر يعرؼ النص عند كريستيفا عمى أف كؿ نص يتشكؿ مف تركيبة  3أخرى"
 .4فسيفسائية مف الاستشيادات، وكؿ نص ىو امتصاص أو تحويؿ النصوص أخرى"

                                                           
ـ، ص: 2009، 1داب، القاىرة، طعبد العاطي كيراف، منيج التناص )مدخؿ في التنظيـ ودرس في التطبيؽ(، مكتبة الآ 1

20. 

 .19، ص: المرجع نفسو 2
 .21ـ، ص: 1997، 2جوليا كريستيفا، عمـ القص، ترجمة فريد الزاىي دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط  3
 .12أحمد الزعبي، القناص نظرياً وتطبيقياً، ص:  4
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التعريفات السابقة لجوليا كريستيفا، نفيـ بأف التناص عبارة عف عممية إحلاؿ  مف خلاؿ    
النص في نصوص أخرى، وكأف النص يمر بمرحمة إنتاج مف خلاؿ نصوص سبقتو، ويكوف 

 ىناؾ ترحاؿ وتداخؿ بيف النصوص.
وفي ربط التناص بالشعر تقوؿ كريستيفا" يحيؿ المدلوؿ الشعري إلى مدلولات خطابية     
غايرة بشكؿ يمكف معو قراءة خطابات عديدة داخؿ القوؿ الشعري، ىكذا يتـ خمؽ فضاء م

، وتصرح الباحثة إلى أف سوسير قد أشار إلى التناص 1نصي متعدد عمى المدلوؿ الشعري" 
الذي  Paragramme، مف خلاؿ مصطمح التصحيؼ 2(Anagrammeفي تصحيفاتو )

ؿ المغة الشعرية سمتيا التصحيفية استعممو سوسير بنت خاصية جوىرية لاشتغا
Paragrammatisme "3أي امتصاص نصوص )معاني( متعددة داخؿ الرسالة الشعرية. 

وقد ميزت كريستيفا بيف ثلاث أنماط ليذا التداخؿ بيف النصوص وىي " النفي الكمي ،     
 .4النفي المتوازي، النفي الجزئي"

، يمكننا القوؿ بأنيا قامت بقفزة نوعية في مجاؿ مف خلاؿ ما ذكرناه عند الناقدة كريستيفا   
عمـ الدلالة، حيث ربطتو بمفيوـ التناص ، وتكوف بذلؾ جوليا مف الباحثيف والنقاد الغربييف 

 الذيف اىتموا بتقاطع النصوص مع بعضيا البعض.
تعددت تعاريؼ التناص عند النقاد الغربييف، لكف تعاريفيـ ظمت متقاربة جدا، ومف ىذه  -
لتعاريؼ نذكر تعريؼ رولاف بارت الذي يعد أحد أقطاب النقد الجديد، وىو أستاذ جوليا ا

كريستيفا وتظير أبحاثو ودراساتو في محاولتو البارزة التي قدميا في مسار المفاىيـ المتعمقة 
ـ، 1971بالكتابة والنقد، لقد قدـ مفيوماً لمنص في بحثو، تحت عنواف العمؿ الأدبي عاـ 

معتبراً أف  Déconstruireي نظريتو عمى طبيعة النص مف مفيوـ تفكيكي حيث ركز ف

                                                           
 .78جوليا كريستيفا، عمـ النص، ترجمة فريد الزاىي، ص:   1
تصحيفات دو سوسير، عبارة عف مجموعة مف الدراسات التي تركيا، ونشرت بعد وفاتو، وفييا تعرض لأوؿ مرة لدراسة   2

 ، المرجع نفسو.73النص الأدبي، ص: 
 .78جوليا كريستيفا، المرجع السابؽ، ص:   3

 78ص: المرجع نفسو،  4
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، بحيث أف المبدع 1النص ىو لقد مباشر لأية لغة واصفة أي أنيا مراجعة لعممية الخطاب" 
نما يتفاعؿ مع  الأدبي عندما يكوف في صدى تجربة شعرية لا ينطمؽ مف خمفية فارغة، وا 

ارت حاوؿ أف يطور مصطمح التناص بحيث تناولو نصوص سابقة لو ويتناص معيا رولاف ب
إلى النص  -الكتابة-كمفيوـ وليس كمصطمح، حيث يقوؿ " في مقالتو المعروفة مف العمؿ 

From work to text  )...( أف كؿ نص ىو نسيج مف الاقتباسات والمرجعيات والأصداء
 .2وكؿ نص )الذي ىو تناص مع نص آخر( ينتمي إلى التناص"

دث )بارت( عف جانب ميـ في النص الأدبي، ألا وىو المؤلؼ، بحيث أشار إلى وقد تح   
ضرورة قطع الصمة بيف العمؿ الأدبي وصاحبو، أو ما يعرؼ بػ )موت المؤلؼ(، وىذا لا 

 جد في النص، يقتؿ روح البحث عند يعني إلغاءه بصورة نيائية، لأف تصريح المؤلؼ بما يو 
والتأويؿ لمبحث عف الجواىر الأصمية التي شكمت النص القارئ بؿ يجب فتح باب التفسير 

الأدبي " يقؼ بارت بالنص بوصفو جسداً كجزيرة منعزلة تقتات مف ذاتيا ومف فكرىا ولغتيا 
شكلا ومضموناً فاصلًا جسدية النص فكراً عف جسدية المؤلؼ ومف ىنا جاءت فكرة موت 

قرأ النص ويحاوؿ الكشؼ ويعيد كتابة ، وبيذا يكوف قد أعطى مكانة لمقارئ، فيو ي3المؤلؼ" 
النص وفؽ درجة ثقافتو ويكوف قادراً عمى اكتشاؼ مواطف التأثير، وتفاعؿ المؤلؼ مع 

 النصوص التي سبقتو.
مف خلاؿ تجربة رولاف بارت يمكننا القوؿ بأنو اىتـ بالنص والتناص وسماه بػ "جيولوجيا    

و الثقافي والذي يختمؼ مف كاتب لآخر كتابات"، لأف الكاتب يستحضر نصوصاً مف مخزون
علانو عف موت الكاتب، والقارئ ميمتو  حيث ميد ليذه الفكرة مف خلاؿ تعاريفو لمتناص، وا 

 إعادة إنتاج النص.

                                                           
ـ، 1978والفنوف والآداب، عمـ المعرفة، الكويت،  صلاح فضؿ، بلاغة الخطاب وعمـ النص، المجمس الوطني لمثقافة 1

 212 ص:
 .12أحمد الزعبي ، التناص نظرياً وتطبيقياً، ص:  2

حافظ المغربي، أشكاؿ التناص وتحولات الخطاب الشعري المعاصر، النادي الأدبي بحائؿ، المممكة العربية السعودية،  3
 .20ـ، ص: 2010، 1ط
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أما جيرار جينيت فنجد اختلافاً. ا جوىريا بيف ما طرحو بارت وكريستيفا، حوؿ فكرة    
تيا، حيث خصص أبحاثو في معالجة التناص وما طرحو جيرار جينيت، حوؿ الفكرة ذا

قضية تداخؿ النصوص وركز عمى مسألة العلاقة الخفية أو الظاىرة لنص أدبي غائب مع 
ـ، أنو لا يمكف الكتابة إلا 1982نص أدبي حاضر "ويتصور جينيت في كتابو )أطراس( 

نما يس 1عمى آثار نصوص قديمة"  تعيف ، ومف ىنا فإف النص في نظره لا ينتج مف ذاتو، وا 
بمختمؼ النصوص السابقة والقديمة لإعادة الإنتاج، وبعد كتابو )أطراس( مف أىـ الكتب التي 
درس فييا قضية تداخؿ النصوص الحاضرة بالغائبة، ومف خلاؿ جيوده تمكف جيرارد جينيت 
مف تطوير نظرية التناص وتحديد أنماطيا، حيث "رتب المتعاليات النصية عمى وفؽ نظاـ 

 Globalitإلى الإجماؿ  Implicationإلى التضميف  Abstractionلتجربة تصاعدي مف ا
 2وىذه الأنواع ىي:

التناص بالمعنى الذي صاغتو جوليا كريستيفا، وينبغي أف يكوف محصوراً في حدود  -1
 حضور فعمي لنص ما في نص آخر.

و النصي : أو العلاقة التي ينشئيا النص مع محيط Para textualitéالتوازي النصي  -2
 المباشر العنواف الفرعي، العنواف الداخمي ... إلخ.

: أو علاقة التفسير التي تربط نصأ بآخر، يتحدث  Uta textualitéالنصية الواصفة  -3
 عنو مف غير أف يتمفظ بو.

: أو العلاقة التي مف خلاليا يمكف لنص ما أف  Hyper textualitéالنصية المتقرعة  -4
 ميو بواسطة التحويؿ البسيط أو المحاكاة.ينبثؽ مف نص سابؽ ع

: وىي علاقة بكماء أو مختصرة ليا طابع تصنيفي  Archi textualitéالنصية الجامعة  -5
 لنص ما في طبقتو النوعية.

                                                           
 .22ـ، ص: 2009، 1لعربي الحديث، دار كنوز المعرفة، عماف، الأردف، طحصة البادي، الناص في الشعر ا 1
 .23/22ص: المرجع نفسو،  2
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مف خلاؿ التعاريؼ والدراسة السابقة لدى النقاد الغربييف يمكننا القوؿ بأف التناص ىو    
ثقافي قديـ مع نصوص حديثة لاحقة، ويتداخؿ كؿ  محصمة تفاعؿ نصوص سابقة مف إرث

 منيما فينتج عف ىذا التداخؿ نص جديد قائـ عمى التفاعؿ والمشاركة النصية.
 : ضبط مصطمح التناص في النقد العربي:ثالثا
 في النقد القديم: -1
قد  إف المتتبع للإنتاج النقدي والبلاغي لمعرب قديما، يجد دليلا عمى أف العرب القدماء   

مارسوا بظاىرة التناص لكف "كممة تناص بيذا المستوى المفظي لـ ترد عند النقاد العرب إلا 
، لكف كاف بمصطمحات أخرى، ومف ىذه 1أف فضاءاتيا وجدت بطريقة أو بأخرى"

 المصطمحات نذكر:
 السرقات الأدبية. -1
 التضميف. -2
 الاقتباس -3
 المعارضة. -4
 المناقضة. -5
ت إلى جانب ىذه المصطمحات، وجدت في كتب النقد والبلاغة ومنيا: وىناؾ مصطمحا   

 الاستشياد الاجتذاب، التمميح، الإشارة، الأخذ ...إلخ.
والمصطمح الأوؿ الذي أطمؽ عمى التناص عند النقاد ىو السرقات الأدبية، لكنيا نظرة     

معقولة، ومنبوذة مف سمبية ليذا المصطمح، لأنو مرتبط بالسرقة، وىذه الأخيرة تكوف غير 
المنظور الديني الإسلامي " ومصطمح السرقات الشعرية خاصة مصطمح قديـ قد بدأ التعامؿ 
معو مف بداية الكتابة المنيجية عند العرب، فأخبار السرقات نجدىا في الكتب المتقدمة في 

لنقؿ ، أما محمد مفتاح فعرؼ السرقة بػ "ا2النقد وكتب الطبقات وكتب التراجـ وغيرىا"
 .3والاقتراض والمحاكاة . مع إخفاء المسروؽ"

                                                           
1
 .24ص  حصة البادي، الناص في الشعر العربي الحديث، 

 .20حسف منظور الغمري، إشكالية القناص، ص:  2
ـ، 1992، 3ثقافي العربي، بيروت، طمحمد مفتاح، استراتيجية تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية الناص(، المركز ال 3

 121 : ص
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وتظير السرقات الأدبية في الشعر الجاىمي في المقدمة الطممية، حيث كانت بمثابة قانوف    
يسري عمى جميع الشعراء، ووجوب الوقوؼ عمى الطمؿ في بداية القصيدة وتكوف ىذه 

في المفظ والمعنى في آف واحد، السرقات عمى مستوى المفظ أو في المعنى، وقد تكوف سرقة 
وتدؿ عمى مصطمح التناص، وىناؾ مف رفض ىذه الصفة وسموىا بصفات سمبية، وىناؾ 
مف رأىا العكس وغدت عندىـ ابتكار واستشياد واقتباس ... إلخ، وقسـ ابف الأثير السرقات 

 الأدبية إلى ثلاثة أنواع وحددىا في : سمخ ، مسخ ، نسخ.
 اع السرقات ويعدد مصطمحاتيا معمنا سبقو في التصنيؼ وتوضيحأما الحاتمي فحصر أنو 

 1الفروؽ، ولقد ذكر تسعة عشر نوعاً وىي:
 تكافؤ السابؽ والسارؽ. – 15الاصطراؼ.          -8الاتحاؿ.                 -1
 مف لطيؼ إخفاء السرقة. -16الاىتداـ.              -9الانتحاؿ.               – 2
برازه بزيادة. -17الإشراؾ في المفظ     – 10ة.               الإغار  -3  كشؼ المعنى وا 
 الالتقاط والتمفيؽ. – 18إحساف الأخذ.        – 11المعاني العظـ.         -4
 نظـ المنثور. – 19تكافؤ المتبع والمبتدع. – 12المراودة.               -5
  التقصير – 13المرافدة.                -6
 نقؿ المعنى إلى غيره – 14الإجتناب والاستمحا     -7

 تكافؤ السابؽ والسارؽ. -15
أَمَّا الاقتباس ىو كذلؾ تداخؿ النصوص بطريقة مغايرة، أي تضميف الكلاـ، سواء أكاف      

نثراً أو شعراً مف القرآف أو الحديث مف غير دلالة عمى أنو منيما، أي بأنو يكوف خالياً مف 
عنى توظيؼ آية أو سورة في الشعر أو النثر، وذلؾ مف أجؿ الإثبات أو لغايات أشعار بم

 جمالية في الكلاـ.
 
 

                                                           
مصطفى السعدني، الناص الشعري، قراءة أخرى القضية السركات، منشأة المعارؼ بالإسكندرية، الإسكندرية،  1

 55ـ، ص: 1991)دط(،



      والتطىر والنشأة المفهىم التناص مصطلح                                                                صل الأولالف

 

02 

 عند المحدثين: -2
لقد شاعت جذور مصطمح التناص في الدراسات النقدية العربية بعد أف وصؿ إلينا عف     

عف  طريؽ الترجمة، حيث حاوؿ النقاد المحدثوف وضع أسس ليذا العمـ، وذلؾ لمكشؼ
مواطف الجماؿ في دواخؿ الأعماؿ الأدبية وخاصة الشعرية منيا، ومف السباقيف إلى 
الموضوع تعريفاً وتنظيراً وتطبيقاً . محمد بنيس، محمد مفتاح عبد المالؾ مرتاض ... 

 وغيرىـ.
يُعد محمد بنيس مف الأوائؿ الذيف درسوا مصطمح التناص ، وذلؾ مف خلاؿ كتابو "ظاىرة 

 صر في المغرب"، حيث يترجمو بػ التداخؿ النصي، ويتشبث بو بالرغـ مف شيوعالشعر المعا
مصطمح التناص ،  فالنص الشعري عنده ىو مجموعة مف العلاقات تتداخؿ فيما بينيا 
بمعنى أف الأديب لا يرتكز في بناء نصو عمى أسس محددة، بؿ يستقي مادتو مف مختمؼ 

تنوع والتغيير ، ويرى محمد بنيس ضرورة النظر المجالات ويكوف متوسعاً ليتميز نصو بال
لى الحديث بنظرة حداثية  ، بمعنى قراءة القديـ حسب قدمو، وكذلؾ 1إلى القديـ بقدمو وا 

الحديث بأسموب حداثي أي لا ينطبؽ منيج حداثي عمى القيـ أو العكس، ويمكننا القوؿ بأنو 
 ... وغيرىا. ىنا يفرؽ بيف التناص والسرقات أو التضميف أو الاقتباس

وفي دراستو لمتداخؿ النصي قدـ محمد بنيس عدة مفاىيـ كالنص الغائب، حيث عرض 
قوانيف تمكننا مف قراءة النص الشعري وىذا ما لخصو محمد بنيس، النص الغائب عنده 

، وىذه القوانيف ىي  2معايير ثلاثة تتخذ صيغة قوانيف وىي الاجترار، الامتصاص والحوار "
التي يمر بيا التناص لأف الأصؿ في التناص ىو ىضـ النصوص وتذويبيا تمؾ المراحؿ 

 وجعميا موظفة توظيفاً جيداً وبأسموب يشعرنا أننا أماـ نص جديد.
"محمد مفتاح" يعتبر مف الكتاب الذيف اىتموا بالنصوص الأدبية وتداخميا فيما بينيا حيث    

لخطاب الشعري استراتيجية التناص"، وىناؾ قدـ لنا تعريفا لمتناص في كتابو " تحميؿ الحميؿ ا
ألقى الضوء عمى مصطمح التناص وبداياتو عند الغرب وىجرة ىذا المصطمح إلى الثقافة 

                                                           
 23حسيف منصور العمري ، إشكالية التناص ، ص  1
 29المرجع نفسو ، ص  2
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العربية بالرغـ مف وجود جذوره قديما لدى العرب، ويقدـ تعريفات ليا كالسرقات 
 .1والمعارضة...إلخ فالنص عنده مدونة حدث كلامي ذي وظائؼ متعددة "

في كتابو يقدـ لنا "مفتاح محمد المقومات الجوىرية الأساسية لمخطاب الأدبي وىي و    
 كالآتي: 

 مدونة كلامية: يعني أنو مؤلؼ مف كلاـ وليس صورة فوتوغرافية أو رسماً. -
حدث : أف كؿ نص ىو حدث يقع في زماف ومكاف معينيف، لا يعيد نفسو إعادة مطمقة  -

 خي.مثمو في ذلؾ مثؿ الحدث التاري
 تواصمي : ييدؼ إلى توصيؿ معمومات ومعارؼ ونقؿ التجارب إلى المتمقي. -
 مغمؽ: أي انغلاؽ سمتو الكتابية الأيقونية، التي ليا بداية ونياية. -
نما ىو متولد مف أحداث تاريخية،  - توالدي: إف الحدث المغوي لا يتطيؽ مف العدـ، وا 

 .2رى لاحقة لو" ونفسية ...إلخ، وتتناسؿ منو أحداث لغوية أخ
ووضع محمد مفتاح مجموعة مف التعريفات المصطمح التناص منيا: " فسيفساء مف    

، ويتساءؿ مفتاح، أيف يكوف التناص في الشكؿ 3نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة 
أو المضموف؟ ويظير رأيو في قوؿ حافظ المغربي في كتابو أشكاؿ التناص نقلا عف محمد 

أنو يكوف في المضموف )...(  -ية تحميؿ الخطاب "إف ما يظير بادئ ذي بدء في استراتيج
لكننا نعمـ جميعا أنو لا مضموف خارج الشكؿ، بؿ أف الشكؿ ىو المتحكـ في المتناص 

 . 4والموجو إليو"
إذا محمد مفتاح قدـ العديد مف التعريفات لمصطمح التناص وكميا تصب في أف يأخذ    

 ه، ويدمجيا في نصو، ولكف بطريقة مغايرة وجديدة وجمالية.الشاعر مف نصوص غير 
 

                                                           
 121استراتيجية التناص، ص  –اب محمد مفتاح ، استراتيجية تحميؿ الخط 1

 120، ص المرجع نفسو 2
 121، ص المرجع نفسو 3
 68/  67أشكاؿ التناص ، ص   ،حافظ المغربي 4
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"عبد المالؾ مرتاض" ىو كاتب جزائري اىتـ بمصطمح التناص واشتغؿ عميو، حيث يقوؿ:    
"أف ىذا التناص لمنص الإبداعي كالأكسجيف الذي يُسـ ولا يُرى، ومع ذلؾ لا أحد مف 

، فيرى بأف التناص ىو  1مو يعني الاختلاؼ" العقلاء يُنكر بأف كؿ الأمكنة تحتويو وأف انعدا
تداخؿ لمنصوص فيما بينيا، فتتأثر النصوص الحاضرة بالنصوص الغائبة السابقة الظيور، 

في  والتناص بالنسبة لو ليس سرقة، بؿ ىو إعادة إنتاج، وفي رؤيتو مع التجاوز في التعبير 
 ". 2التعريؼ: اقتباس خفي أو ظاىر لمفظ

سعيد يقطيف" فقد استعمؿ مصطمح "التفاعؿ النصي" في كتابو "انفتاح النص أما الناقد "   
الروائي" كمرادؼ لمصطمح التناص والتناص حسب رأيو ليس إلا واحداً مف أنواع التفاعؿ 

، فالنص إذا ينتج في بنية نصية قديمة وسابقة عميو، ويتعارؼ بيا ويتفاعؿ معيا 3النصي" 
لى بنيات نصية منيا بنية النص" وىي التي ترتبط بػ "عمـ والنص عند سعيد يقطيف ينقسـ إ

النص"، لغة وشخصيات وأحداثاً، وبنية أخرى تسمى بنية المتفاعؿ النصي"، وقد تأثر سعيد 
يقطيف بجيرارد جينيت، فقدـ ثلاثة أنواع لمتفاعؿ النصي، وىي "المناصة )...(، التناص 

 .4)...( والميتانصية )...("
نات السابقة لمنقاد العرب المعاصريف نستطيع القوؿ بأنيـ قد استقوا مف خلاؿ العي   

تعريفاتيـ لمتناص مف التنظير المسبؽ لمباحثيف الغربيف مثؿ )جوليا كريستيفا، رولاف بارت، 
جيرارد جينيت ميكائيؿ ريفاتير ...إلخ(، فبذلوا جيوداً كبيرة للإحاطة بالمصطمح الوافد الجديد 

ة وأصبحت لو مكانة وأىمية كبيرة، حيث يُساعد القارئ عمى استخراج إلى الثقافة العربي
 النصوص الغائبة في النص الحاضر.

 
 

                                                           
 .154فيصؿ الأحمر ، معجـ السيمائيات ، ص :  1

 .63حافظ المغربي، أشكاؿ القاص، ص:   2
ـ، ص: 2001، 2الغربي، الدار البيضاء، المغرب، ط سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي النص والسياؽ المركز الثقافي  3

98. 
 .99المرجع نفسو، ص:  4
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 .: آليات التناص ومستوياتورابعا
 آليات التناص: -1
يعتبر محمد مفتاح التناص بمثابة " اليواء والماء والزماف والمكاف للإنساف فلا حياة لو    

. وقد تطرؽ محمد مفتاح في كتابو تحميؿ الخطاب الشعري"  1."بدونيما ولا عيشة خارجيما ..
 2إلى آليات التناص أىميا:

 ويحتوي ىذا التمطيط عمى ستة أشكاؿ، مف أىميا:التمطيط:  -أ
الجناس بالقمب والتصحيؼ"، الباركراـ الكممة "المحور" والقمب مثؿ: قوؿ،  الناكرام : -1

، عثرة وعتر"، أما الكممة المحور فقد تكوف لوؽ عمؿ، لسع"، والتصحيؼ مثؿ نخؿ، نحؿ
أصواتيا مشتتة طواؿ النص تراكما يثير انتباه القارئ الحصيؼ، وقد تكوف غائبة تماما مف 
النص ولكنو يبنى عمييا وقد تكوف حاضرة مثمما نجد في قصيدة ابف عبدوف، وىي الدىر"، 

 لقارئ، وعمؿ منو لإنجازه.عمى أف ىذه الآلية ضنية وتخمينية، تحتاج إلى انتباه مف ا
يقوؿ محمد مفتاح: أنو أساس كؿ خطاب، وخصوصاً الشعر، فالشاعر قد يمجأ الشرح:  -2

إلى وسائؿ متعددة تنتمي كميا إلى ىذا المفيوـ، فقد يجعؿ البيت الأوؿ محوراً ثـ يبنى عميو 
وسط أو في الأخير المقطوعة أو القصيدة وقد يستعير قولًا معروفاً ليجعمو في الأوؿ أو في ال

، لشرح أىمية كبيرة في الخطاب الشعري يستعممو كؿ  3ثـ يمططو بتقميبو في صيغ مختمفة"
 شاعر أو كاتب مف أجؿ تبياف القيمة في النص النثري أو الشعري.

ىي نوع مف أنواع الصور البيانية، وليا دور كبير في الخطاب الشعري  الاستعارة: -3
مرشحة، مجردة وللاستعارة أنواع مختمفة أىميا: استعارة  وغرضيا ىو تقوية المعنى،

الكاتب مف الواقع المادي إلى الواقع المحسوس أو المعنوي فيي تقوـ  ومطمقة، ينتقؿ فييا
 بدور جوىري في كؿ

                                                           
 .125محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص:  1
 125المرجع نفسو ، ص :  2
 126المرجع نفسو ، ص :  3
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 .1خطاب لاسيما الشعر بما تبثو في الجمادات مف حياة وتشخيص"
صوات والصيغ متجميا في التراكـ ويكوف التكرار عمى مستوى الكممات والأالتكرار:  -4

 والتبايف.
ولو دور ميـ في نمو القصيدة نمواً خاصاً ودرامياً: " إف جوىر الشكل الدرامي:  -5 

القصيدة الصراعي ولد توترات عديدة بيف كؿ عناصر بنية القصيدة ظيرت في التقابؿ 
نمو القصيدة فضائيا  )بمعناه العاـ(وتكرار صيغ الأفعاؿ، وكؿ ىذا أدى بطبيعة الحاؿ إلى

 .2وزمانيا"ً 
"عمى ىذا الأساس فإف تجاوز الكممات المتشابية أو تباعدىا، وارتباط أيقونة الكتابة:  -6

المقولات النحوية ببعضيا أو اتساع الفضاء الذي تحتمو أو ضيقو ىي أشياء ليا دلالتيا في 
 .3الخطاب الشعري اعتباراً  لمفيوـ الأيقوف"

ى "الإحالة المحضة فيي تحتاج إلى الشرح والتوضيح كي يفيميا المتمقي : وتدع ب الإنجاز
ونعني بيا: "استقصاء أجزاء الخبر المحاكي ومولاتيا عمى حد مف انتظمت عميو حاؿ 

 .4وقوعيا"
 مستويات التناص : -2
لمتناص طرائؽ ومستويات يتـ بيا، لأف الكتاب والمبدعيف يختمفوف في قراءاتيـ    

يتفاوتوف في استخداميـ لمنصوص الغائبة وقد حددت جوليا كريستيفا ثلاث  لمنصوص، حيث
 مستويات لمتناص:

تعد جوليا كريستيفا صاحبة التحديد المنيجي المستويات التعامؿ مع  جوليا كريستيفا: -أ
النص الغائب التي تساعدنا عمى ضبط القراءة الصحيحة وقد حددت جوليا كريستيفا ثلاث 

 وىي: مستويات لمتناص

                                                           
 126محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص:  1
 127سو ، ص : المرجع نف 2
 127المرجع نفسو ، ص :  3
 128المرجع نفسو ، ص :  4
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وفيو يقوـ المبدع بنفي النصوص نفيا كميا، ومف ىنا تتكوف القراءة  النفي الكمي:  -1
الجديدة المحاورة النصوص المستترة، ولابد أف يكوف القارئ ذكيا مف أجؿ أف يفؾ شفرات ىذه 
الرسالة ويعيدىا إلى منبعيا الأصمي، وقد قدمت جوليا كريستيفا مثالا عف ىذا المستوى: "وأنا 
أكتب خواطري، تنقمت مني أحيانا، إلا أف ىذا يذكرني بضعفي الذي أسيو عنو طواؿ 
الوقت، والشيء الذي يمقنني درسا بالقدر الذي يمقيني إياه ضعفي المنسي، وذلؾ أنني لا 

، وىو ما يصبح عند لوترياموف: "حيف أكتب خواطري فإنيا لا  1أتوؽ سوى معرفة عدمي" 
ي يذكرني بمقولتي التي أسيو عنيا طواؿ الوقت، فأنا أتعمـ بمقدار تنفمت مني ىذا الفعؿ الذ

، في ىذا النص 2ما يحييو لي فكري المقيد ولا أتوؽ إلا إلى معرفة تناقض روحي مع العدـ"
 نجد لوترياموف قد أتى بنص جديد وألغى النص الأصمي.

غائبة في النص وفي ىذا المستوى يقوـ الكاتب بتوظيؼ النصوص ال النفي المتوازي: -2
الجديد حيث يعتمد عمى استخداـ التضميف والاقتباس ومثاؿ ذلؾ مقطع مف نص للأشفوكو: 
" إنو لدليؿ عمى وىف الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا"، وقد ضمف ىذا 

 .3المقطع لوترياموف: إنو لدليؿ عمى الصداقة عدـ الانتباه لتنامي صداقة أصدقائنا"
حيث يأخذ الكاتب بعض المقاطع أو العبارات مف النصوص الغائبة  الجزئي : النفي -3

ويوظفيا في خطابو الجديد ومثاؿ ذلؾ قوؿ باسكاؿ : نحف نضيع حياتنا، فقط لو تتحدث عف 
 .4ذلؾ"، ويقوؿ لوترياموف "نحف نضيع حياتنا ببيجة، الميـ ألا تتحدث عف ذلؾ قط"

لى تحديد ثلاث مستويات لمتناص، إذ نجده ينطمؽ لقد تطرؽ محمد بنيس إ ب محمد بنيس:
مف النص الشعري، كما أنو ركز عمى كيفية تعامؿ الكاتب مع النصوص الغائبة مف أجؿ 

 5إنتاج نص جديد، وىو ما يسميو بػ "التداخؿ النصي"، ومف بيف ىذه المستويات نذكر:

                                                           
 78جوليا كريستيفا ، عمـ النص ، ص :  1
 79المرجع نفسو ، ص :  2
 79المرجع نفسو ، ص :  3
 79المرجع نفسو ، ص :  4

 .253ـ، ص: 2014، 3محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر، دار توبقاؿ، ط 5
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غائب، وىو تناص جامد ويقصد بالتناص الاجتراري إعادة لمنص ال التناص الاجتراري : -1
يقوـ فيو الكاتب بإعادة النص الغائب مف أجؿ إنتاج نص جديد وقد ساد ىذا النمط في 
عصور الانحطاط لكوف الشعراء يتعامموف مع النصوص الغائبة بوعي سكوني خالي مف روح 

 .1الإبداع"
تابة نصو وىو ثاني مستوى وفيو يقوـ الكاتب أو الشاعر بإعادة ك التناص الامتصاصي: -2

وفقا لمتطمبات تجربتو الفنية ووعيو بحقيقة النص شكلا ومضموناً، وىذا يمثؿ مرحمة أعمى 
قراءة النص الغائب، وىو القانوف الذي ينطبؽ أساسا مف الإقرار بأىمية النص وقداستو 
ياه كحركة وتحوؿ لا ينفياف الأصؿ بؿ يساىماف في استمراره كجوىر قابؿ  فيتعامؿ وا 

 .2لمتجديد"
وىو أرقى المستويات لمتعامؿ مع النصوص، لكف ىذا المستوى لا  التناص الحواري : -3

نما يحمؿ عمى نقده وقمب تصوره، وبذلؾ  يقؼ عند جيود البنية السطحية لمنص الغائب، وا 
فإف التناص الحواري ىو : "أعمى مرحمة في قراءة النص الغائب الذي يعتمد النقد المؤسس 

بة، تحطـ مظاىر الاستلاب ميما كاف نوعو وشكمو وحجمو لا مجاؿ عمى أرضية عممية صم
نما  لتقديس كؿ النصوص الغائبة. مع الحوار، فالشاعر أو الكاتب لا يتأمؿ ىذا النص وا 

 .3يغيره"
 وفي ىذا المستوى يعيد المبدع كتابة النص الغائب وفقاً لكفاءتو الفنية العالية.

تصنيفو المستويات التناص مف النص الروائي،  انطمؽ سعيد يقطيف في سعيد يقطين: -ج
 .4وقد خمص في ذلؾ إلى مستوييف مف التناص ىما مستوى عاـ ومستوى خاص"

ىو الذي نرصد فيو بنية النص ككؿ مع بنية نصية أخرى منجزة  المستوى العام : -1
اينتيف تاريخياً أي أننا لا نصبح أماـ بنيات نصية جزئية، ولكف أماـ بنيتيف نصيتيف متب

 تاريخيا وبنيوياً ولكنيما تتداخلاف عمى مستوى عاـ وخاص.
                                                           

 .157ـ، ص: 2003جماليتو، دار ،ىومو الجزائر، )دط(، جماؿ مباركي، القناص و   1
 253ظاىرة الشعر المعاصر، ص:  ،محمد بميس 2
 .253المرجع نفسو، ص:  3
 .126سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، ص:  4
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: يحصؿ التفاعؿ النصي مع بنيات جزئية، وليس بنية كبرى  المستوى الخاص -2
كالخطاب التاريخي أو بنية الحكي العربي أو الديني، وىذه البنيات الجزئية يتـ استيعابيا 

 .وتضمينيا في إطار بنية النص التي ىي الرواية
 .أنواع التناص ومظاىره خامسا:

 أنواع التناص: -1
ىناؾ أنواع وأشكاؿ عديدة لمناص، لكف كميا تصب في مجرى واحد، وقد ذكر "محمد    

 1مفتاح" نوعيف أساسييف مف التناص في كتابو تحميؿ الخطاب الشعري" وىما:
يختزؿ التناص إلييا، التي يحاوؿ الكثير مف الباحثيف أف المحاكاة الساخرة )النقيضة( :  -أ

أي أنو نص محدد يكتب في زماف ما بغرض مناقضة نص آخر، مثؿ: مسرحية البخلاء 
 لموليير.

ىي التي يمكف أف نجدىا في بعض الثقافات مف جعميا  المحاكاة المقتدية )المعارضة(:-ب 
 الركيزة الأساسية لمتناص النص يكتب ليعارض نص آخر أي الكتابة عمى نفس المنواؿ.

 ونجد أيضا تصنيؼ آخر لمتناص يتمثؿ في:
يتمثؿ ىذا التناص في تقاطع النصوص أو تداخميا فيما بينيا، وفيو  التناص الداخمي: -1

يعيد المبدع إنتاجو لكف بطريقة جديدة تقوـ عمى التفاعؿ والتحاور فقد يمتص آثاره أو 
نص الكاتب مع ، أي تفاعؿ  2يحاورىا أو يتجاوزىا، فنصوصو يفسر بعضيا البعض" 

 النصوص الأخرى المعاصرة عمى اختلاؼ أجناسيا.
"ويكمف ىذا التناص في تقاطع أو تداخؿ بيف نص المبدع وما  التناص الخارجي: -2

، ولا يمكف التركيز عمى جنس معيف  3عاصره وما تلاه لتممس ضروب الائتلاؼ والاختلاؼ" 
 الذيف سبقوه وليسوا مف عصره.ذاتو، عكس التناص الداخمي المبدع يتفاعؿ مع نصوص 

 وىناؾ أيضا مف يقسـ التناص إلى نوعيف آخريف ىما:

                                                           
 125 التناص( ، ص استراتيجيةلشعري ) محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب ا 1
 125 المرجع نفسو ، ص 2

 125 ص المرجع نفسو، 3
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وفيو يقوـ الكاتب أو الشاعر باستحضار نصوص بمغتيا التي وردت  التناص المباشر : -1
 فييا ويضعيا في نصو الجديد كالاقتباس مف القرآف الكريـ أو الشعر أو القصة.

ية شعورية يستنتج الكاتب أو الشاعر مف النص وىو عمم التناص غير المباشر : -2
المتداخؿ أفكاراً معينة يرمز بيا إلى نصو الجديد وىو الذي يستحضر مخزونو الثقافي لحؿ 

 .1إيماءات النص وشفراتو وترميزاتو" 
وىناؾ أنواع أخرى لمتناص تقسـ حسب توظيؼ المبدع لممقروء، فنجد التناص الديني     

باس مف القرآف الكريـ والأحاديث النبوية والشخصيات الدينية وغيرىا ويكوف عف طريؽ الاقت
 ونجد أيضا التناص التاريخي والتناص الأسطوري والتناص الأدبي ...

 مظاىر التناص: -2
 يتمظير الباحث التناصي بعدة مظاىر مف بينيا:

يقصد بو : وىو مصطمح جديد ظير بظيور الاتجاىات النقدية الحديثة، و  النص الغائب -1
النص السابؽ الذي يشتغؿ عميو الكاتب مف أجؿ إنتاج نص جديد، ولا يمكف أف نتصور 
نص مف غير علاقة ترابطو بنصوص سابقة إذ يجب أف يكوف الباحث عمى عمـ بالنصوص 
نما تتفاعؿ معيا وفي الآف  الغائبة وعلاقتيا بالنصوص الحاضرة التي لا تعيد إنتاج ما أنتج وا 

 مييا بالإيجاب أو السمب أو القبوؿ ..ذاتو تتعالى ع
. وقد يكوف النص الغائب إما قرآناً كريماً أو حديثاً نبوياً شريفاً أو قطعة 2أو الرفض" 

 أدبية نثرية، أو مثؿ أو حكمة ....
السياؽ حسب سعيد يقطيف ىو: "ما يمكف إطلاؽ عميو بالمرجعية التي يقوـ  السياق: -2

ة في السياؽ الذىني بالنسبة لمقارئ، أي المخزوف النفسي لتاريخ وجودىا داخؿ النص والمتمثم
. فالسياؽ ىو عنصر أساسي لموصوؿ إلى قراءة مثالية لمنص، كما أف السياؽ 3سباؽ الكممة"

ىو الذي يحدد مجاؿ التناص في حد ذاتو، فبدوف وضع النص في السياؽ يستحيؿ عمينا أف 

                                                           
 79ـ، ص : 2007عزة محمد شبؿ ، عمـ لغة النص ، مكتبة الآداب ، القاىرة ، مصر )د،ط( ،  1

 .34سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، ص:  2
 .43المرجع نفسو ،ص :  3



      والتطىر والنشأة المفهىم التناص مصطلح                                                                صل الأولالف

 

11 

اجة إلى قارئ يمتمؾ ىذا السياؽ الشمولي الواسع نفيمو فيماً صحيحاً 'فالنص المتداخؿ بح
، وقد  1ينطمؽ عمى إنتاج الدلالة المتوخاة مف طرؼ ذات المبدع والفاتحة خمؼ التناص" 

نما  طرح جيرار جينيت ىذا السياؽ الشمولي قائلا:" موضوع الشعرية . ... ليس النص وا 
 .2جامع النص"

يؤثر بالنص فيصنع دلالتو، حيث أصبحت  أصبح المتمقي فاعلا دينامياً  المتمقي : -3
القراءة تدرؾ كتفاعؿ مادي ومحسوس بيف نص القارئ ونص الكاتب ويمتمؾ المتمقي ذائقة 
جمالية ومرجعية ثقافية تؤىمو في الدخوؿ إلى عالـ التناص، ونجد أنواع كثيرة لممتمقي منيا: 

 تمنعة.المتمقي الذي يقرأ قراءة سطحية، والقارئ الذي يقرأ قراءة م
تقوؿ جوليا كريستيفا: " كؿ نص ىو امتصاص أو تحويؿ لوفرة مف  شيادة المبدع: -4

، يقوـ المبدع بالتصريح بمرجعيات فكرية وأدبية فيعمف عف النصوص 3النصوص الأخرى" 
 التي أخد منيا مادتو الأولية، فيو الذي يكشؼ عف الثقافات والنصوص التي يقتبس منيا.

الفصؿ نستنتج أف التناص مصطمح غربي، وىو تقنية حداثية يبيف تداخؿ وفي نياية ىذا     
 النصوص فيما بينيا، أي بيف النصوص الحاضرة والنصوص الغائبة، وعند العرب وجد قديماً 
نما بمصطمحات مغايرة، لكف كميا تصب في مجرى واحد،  ولكف ليس بمصطمح التناص، وا 

تطرقنا إلى آليات التناص ومستوياتو، عند ألا وىو تفاعؿ النصوص ببعضيا البعض، كما 
 كريستيفا وبنيس، ويقطيف، إضافة إلى أنواع التناص ومظاىره.

 
 
 
 

                                                           
 .151 ماؿ مباركي ، القناص وجماليتو، صج 1
 .94 ـ، ص1986، 2قاؿ لمنشر، المغرب، طتوبجيرار جينيت، مدخؿ إلى جامع النص، تر: عبد الرحماف أيوب، دار  2
 261 حمد بنيس ظاىرة القدـ المعاصر، صم 3



 

 

 

 والمهاجر الملك مسرحية في التناص  
 

 .المسرحية ممخص: أولا
 والمياجر الممك مسرحية في الديني التناص: ثانيا
 والمياجر الممك مسرحية في الدبي التناص: ثالثا
 والمياجر الممك مسرحية في التراثي التناص: رابعا
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 .ممخص المسرحيةأولا: 
أيف كانت الأوضاع  1991كتب "عبد الله عيسى لحيمح" مسرحية "الممؾ والمياجر" سنة    

السياسية والاقتصادية لمبلاد متدىورة وشعبيا يعيش حالة مأساوية، فحممت ىذه المسرحية 
لجزائري الذي عاش ويلات العذاب مف وراء السمطات  لواء الحزف وخاطبت مأساة الفرد ا

الناىبة لحقوؽ الشعب، فالنص المسرحي عبارة عف أبيات شعرية تحكي واقع الجزائر في تمؾ 
 الفترة.
والممؾ ممموؾ رمز لكؿ حاكـ عربي مستبد مستمب مف الآخر، بحيث لا يممؾ زماـ     

نما  ىو ممموؾ أو ىو أداة في يد الأخر وىو ما الأمور بنفسو ولا يسير بمده بسمطتو ىو ، وا 
 توحي بو كممة ممموؾ، إذ أنو يقوـ باستغلاؿ شعبو، كما أنو يستخدـ لفرض سمطتو وضماف

 بقاءه عمى الحكـ رجؿ الديف )بمعـ( أو ىو يتزيا بذلؾ، لأنيـ استخدموا الديف لأعراضيـ
ية الواقؼ ضد الممؾ الشخصية في مقابؿ ذلؾ نجد الفتى المياجر وىو بطؿ ىذه المسرح

وبطشو، وتوحي كممة المياجر إلى الإنساف الذي يعيش حالة تيجير وىو في بمده غريب 
 عنيا وعف شعبيا مف ىذه السمطة المستبدة.

إف مسرحية "الممؾ والمياجر" ىي مسرحية شعرية تضـ فصميف، الفصؿ الأوؿ جاء     
 1مشيدا واحدا أما الفصؿ الثاني فيحتوي أربعة مشاىد.

صور فييا الشاعر ما عاشتو الجزائر فترة التسعينيات زمف العشرية السوداء، والدارس     
ليذه المسرحية يلاحظ الخمفية المعرفية لمشاعر مركزا عمى أىـ الأحداث التي جرت في تمؾ 
الفترة وما مس البلاد مف تدىور اقتصادي وفقر، فالمسرحية مميئة بالأحداث التاريخية والقيـ 

 لاقية موزعة عمى مشاىد المسرحية.الأخ
 وؾ في قصره الذي يعيش حالة الترؼجاء الفصؿ الأوؿ معبرا عف حالة الممؾ ممم    

 والمجوف وشرب الخمر ومخالطة النساء، في مقابؿ ذلؾ نجد الفتى المياجر أحد المتمرديف

                                                           
1
 .25ص ، 1978، دار الأندلس حار الكندى، بيروت، 1عاطؼ جودة نصر : الرمز الشعري عند الصوفية، ط 
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ليذا الفتى مف عمى السمطة رافضا ىذا الحكـ المبني عمى التجييؿ والفقر لتبدأ الإغراءات 
 قبؿ أعواف الممؾ مقابؿ صمتو والتراجع عف آراءه، ويبدأ رجؿ )بمعـ( بأقناعو.

يأتي المغني إسحاؽ لمتخفيؼ عف الممؾ بالغناء ومحاولة إرضاءه لكنو يغني بما لا يريد    
الممؾ، ويخرجو مف قصره، يأخذ مغني ومغنية مف جديد غير إسحاؽ الذي أغضبو فيبدأ 

 طراء عميو.بالمديح والإ
يدخؿ في خضـ ىذا المدح والإطراء )جعفر( و )ىماـ( بالمناوشات الكلامية الشعرية    

 محاولاف التباىي بذلؾ أماـ حضرة الممؾ.
يأتي )قاروف( بمالو ونفوذه محاولا ىو الآخر إشعراء ىذا الفتى ومحاولة الثني مف عزيمتو    

كؿ توقعاتيـ، وتبقى سخريات الملأ  والرجوع عف مراده ومبتغاه لكف صمت الفتى يقتؿ
 والمشككيف في أمره تلاحؽ ىذا الفتى.

أما سمطاف فيحاوؿ مع ىذا الفتى أيضا ومحاولة إغراءه بالمناصب العميا والترفع، لكف    
الفتى يأبى حاملا في عينيو شعمة مف الغضب والثورة عمى ىؤلاء مخفية داخؿ صمتو 

 الطويؿ.
املا معو . أربعة مشاىد حمؿ المشيد الأوؿ حالة المياجر وىو ليأتي الفصؿ الثاني ح    

عادتيـ  يتجوؿ في المكاف ولا أحد يعيره اىتماما فيحاوؿ أف يخطب فييـ محاولا نصحيـ وا 
إلى طريؽ الحؽ، لكف الجيؿ قد عطى عقوليـ وتمكف مف قموبيـ، فلا يممكوف سوى السخرية 

ء بيف المياجر وعدة أشخاص، محاولا شخص مف ىذا المياجر وكلامو، ويقع الأخذ والعطا
ما الدفاع عف أراء ىذا الفتى المياجر، يتدخؿ رجاؿ الشرطة ويأخذوف المياجر ويعذبونو 

 1لمحاولتو تضميؿ لمشعب.
لتبدأ رحمة ىذا الميار داخؿ السجف ومحاوراتو مع السجناء قبؿ إعلاف قرار إخلاء      

 ة الممؾ براقش.السبيؿ لكؿ السجناء بمناسبة ولادة كمي

                                                           
1
 .26ص ، نصر : الرمز الشعري عند الصوفيةعاطؼ جودة  
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أما المشيد الثاني فقد جاء فيو حوار الطمبة النادميف عمى ىذه الصراعات ليأتي المياجر     
ويحاوؿ التخفيؼ عنيـ، في المقابؿ يحاوؿ إقناع المتطرفيف مف الطمبة بتغيير بعض أفكارىـ 

خذىـ مرة حوؿ الديف وما زرعوه مف أفكار خاطئة حولو، ليأتي البوليس في آخر المشيد ويأ
 أخرى إلى السجف.

 نقرأ في المشيد الثالث حوارات المواطنيف وندميـ مف ىذا الفيـ الخاطئ.   
أما المشيد الرابع، في قصر الممؾ يبدأ الصراع بيف المتظاىريف وأتباع الممؾ، ليبدأ رجاؿ    

ف قبؿ الممؾ بالانسحاب وخوفيـ عمى أنفسيـ ،)بمعـ(، )قاروف( ييرب بمالو، جعفر يقتؿ م
)ىاماف(، يقترب المتظاىروف مف الممؾ، لتكوف نياية الممؾ وىاماف عمى أيدي ىؤلاء 

 المتظاىريف.
بعد الخوض في غمار المفاىيـ الاصطلاحية لكؿ مف الجمالية والتناص والدراما  

وتضارب الآراء حوليا، جاءت الدراسة التطبيقية لتبرز أنواع التناص داخؿ مسرحية "الممؾ 
 "، ولقد تعددت بيف تناص ديني وأدبي وتراثي فكاف منيا :والمياجر

 .التناص الديني ثانيا:
يشكؿ الموروث الديني مرجعية ليا حضورىا في مختمؼ الابداعات الأدبية، وذلؾ لما  

يحممو مف خصوصيات وفرادة وما يتركو مف أثر حسف عمى نفسية المبدع، لأف المعطيات 
 ثير عمى ىذه النفسية واقناعيا وتشبع فضولو المعرفي.الدينية ليا أسموب قوي في التأ

 :/ التناص مع القرآن الكريم1
بعد القرآف الكريـ نبعا لمبلاغة والفصاحة ووجية الأدباء والشعراء لما وجدو فيو مف  

يجازىا العظيـ، وليذا يعتبر أىـ  سحر الكممة ورقة المعاني، وبياء الآية وقوة تعبيرىا وا 
أن " تشيع الإنسان وترضي رغبتو اتو الزاخرة والمختمفة بحيث يستطيع مصدر ديني بمعطي

، 1 في المعرفة بما قدمتو من تصورات لنشأة الكون، وتفسير سحري لمظواىر المتنوعة"

                                                           
 .35صوفية، صعاطؼ جودة نصر : الرمز الشعري عند ال 1
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فيو يحمؿ مف العموـ والمعارؼ ما يستطيع الانساف الانطلاؽ في بحوثو الكونية والمعرفية 
 في الكشؼ والتنقيب عف ىذا العالـ.

ولقد اشتغؿ عبد االله عيسى لحيمح عمى عدد مف الآيات القرآنية المختمفة، وتفاعؿ معيا     
لفظا ومعنا، ومف بيف الآيات التي اشتغؿ عمييا وتناص معيا في قولو عمى لساف الممؾ 

 ممموؾ :
 .1الممك ممموك: دع الصفات أو التنابز بالصفات أو النعوت"

)يَا أَيُّيَا الَّذِينَ آمَنُوا لَا يَسْخَرْ  لنبيؿ الذي حممو قولو تعالى:فالممؾ ىذا لـ يقصد ىذا اليدؼ ا
نْيُنَّ وَ  نْيُمْ وَلَا نِسَاءٌ مِّن نِّسَاءٍ عَسَىٰ أَن يَكُنَّ خَيْرًا مِّ لَا قَوْمٌ مِّن قَوْمٍ عَسَىٰ أَن يَكُونُوا خَيْرًا مِّ

يمَانِ تَمْمِزُوا أَنفُسَكُمْ وَلَا تَنَابَزُوا بِالَْلْقَا وَمَن لَّمْ يَتُبْ فَأُولَٰئِكَ  ۚ  بِ بِئْسَ الِاسْمُ الْفُسُوقُ بَعْدَ الإِْ
  [،11]سورة الحجرات/ الآية :  ىُمُ الظَّالِمُونَ(

فأبيات الشاعر قد حممت ىذه النصية التي جاءت في الآية وىي عدـ التنابز بالألقاب     
والخبث والغش، ويستغؿ الوضع الذي كانت والصفات المنبوذة لكنيا متمبسة ببعض التلاعب 

تعيشو الجزائر مف تدىور اقتصادي واجتماعي، والشعب ىو الوحيد الذي يعاني مف أي نائبة 
تصيب البلاد، ويبدو أف التناص ىنا يستعيد لنا الآية الكريمة ويخرجيا مف دلالتيا الدينية 

قيو بمقب لـ يكرىو وىو التنابز ، والتي تحث عمى عدـ إساءة المسمـ لأخيو ولا أف يعيره ويم
إلى دلالات أخرى كأف يمزـ خادمو الصمت بدوف أف يقيـ أي اعتبار لمطبقة الكادحة أو 
الديف الحساب والعقاب والبعث( وىي دلالة يوجييا الممؾ لخادمو إذ يقوؿ الشاعر عمى لساف 

 الممؾ ممموؾ:
 وتواعصر نفوبك من جباء الكادحين فمن تف  الممؾ ممموؾ :

 واملأ جيوبك بالبريق والرنين                
 2ىي فرصة العمر الحنين وبعدىا دود وطين"               

                                                           
 .01)مخطوطة( ، ورقة  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 1
 .01ص المرجع نفسو ،  2
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)وَيَوْمَ نَبْعَثُ مِن كُلِّ وىو تكسير وتحطيـ لمدلالة التي جاء بيا القرآف في قولو تعالى:     
[ وقولو أيضا 84]سورة النحؿ/ الآية  ىُمْ يُسْتَعْتَبُونَ (أُمَّةٍ شَيِيدًا ثمَُّ لَا يُؤْذَنُ لِمَّذِينَ كَفَرُوا وَلَا 

سورة الكيؼ/ الآية وَيَوْمَ نُسَيِّرُ الْجِبَالَ وَتَرَى الَْرْضَ بَارِزَةً وَحَشَرْنَاىُمْ فَمَمْ نُغَادِرْ مِنْيُمْ أَحَدًا( )
شاعر فجاءت [ وغيرىا مف الآيات الدالة عمى يوـ البعث والحساب والعقاب، أما أبيات ال47

 دلالة عمى استغلاؿ الممؾ لأوضاع البلاد السيئة والتكسب مف
الشعب المعدـ مف أجؿ الترؼ وحياة البذخ وكفره بآيات البعث الإليية، فالجزائر ىنا تعيش 

 حالة مف الجيؿ والفقر، لذا كانت خيراتيا تستغؿ مف قبؿ الرؤساء والمسؤوليف والحكاـ.
بمعم : " ي أبيات المسرحية مف سورة مريـ في قولو عمى لساف ليمتص لنا دلالات أخرى ف   

 . 1القد كان برأيي عطوفا صادقا لكنني كنت جيولا"
[ وقولو 14]الآية وَبَرِّا بِوَالِدَيْوِ وَلَمْ يَكُن جَبَّارًا عَصِيِّا(إذ يتناص الشاعر مع قولو تعالى )   

[، وىنا امتص الشاعر 32سورة مريـ الآية /  جَبَّارًا شَقِيِّا()وَبَرِّا بِوَالِدَتِي وَلَمْ يَجْعَمْنِي أيضا 
معنى الآية الكريمة الدالة عمى رحمة وعطؼ الله وعطائو النبييو "يحيى" و"عيسى"، ويمزج 
الشاعر ذلؾ كمو في الشطر الأوؿ مف البيت ليبدي لنا الندامة والحسرة لمفتى إذا ما قبؿ ىذا 

 مؾ.العطؼ والبر الذي منحو لو الم
ليعود الشاعر مرة أخرى ويمتص مف القرآف معنى آخر في موضع آخر في قولو عمى    

 لساف إسحاؽ:
 2إسحاق : ماذا أرى بين الورى       نجما أضاء أم كوثرا"

 [.01]سورة الكوثر / الآية  )إِنَّا أَعْطَيْنَاكَ الْكَوْثَرَ(لقوؿ تعالى: 
نير في الجنة يروي العطش وأثره عمى النفس، فينا قد امتص دلالة الكوثر والذي ىو     

 ليعطي بمدح الممؾ معنى ولونا مغايرا فيو نوع مف القداسة.
ويتناص الشاعر مرة أخرى مع سورة مريـ ويربط لنا صورتو بحادثة المخاض في قولو    

 عمى لساف إسحاؽ )المغني(:
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 .1'المغني إسحاق': "ىزي إليك بجدع النخل... ىل رطب"
)وَىُزِّي إِلَيْكِ بِجِذْعِ النَّخْمَةِ تُسَاقِطْ عَمَيْكِ الشاعر مع قولو تعالى: في قولو تعالى:  يتناص   

[، وىنا حور الشاعر معنى الآية وأخرجيا مف دلالتيا 25]سورة مريـ / الآية  رُطَبًا جَنِيِّا(
زرية التي يعاني الأصمية إلى دلالة استفيامية استيزائيو ليصؼ لنا بذلؾ الحالة المعيشية الم

 منيا نتيجة التدىور الاقتصادي لمبلاد، والوضع المزري الذي وصمت إليو الجزائر أنداؾ.
 ويتناص الشاعر مع آية أخرى في قولو عمى لساف الممؾ ممموؾ:

 .2الممك ممموك: "فاخرج... فمالك أن تغنى فييا بعد اليوم"
 -)قَالَ فَاخْرُجْ مِنْيَا فَإِنَّكَ رَجِيمٌ الى: وىنا حور الشاعر معنى الآية الكريمة في قولو تع   

نَّ عَمَيْكَ لَعْنَتِي إِلَىٰ يَوْمِ الدِّينِ( [، وىي الميجة التي خاطب بيا 77،78سورة ص / الآية ] وَاِ 
الله عز وجؿ إبميس لعنو الله عند رفضو السجود لآدـ واعتراضو عمى الأمر الإليي، كذلؾ 

رفض الغناء لمممؾ، وىو ىنا لا يريد وصؼ حالة عابرة بقدر  الحاؿ بالنسبة لممغني الذي
 إثباتو حالة الحاكـ الجزائري الذي يعاقب كؿ مف يحاوؿ الوقوؼ بوجيو أو التصدي لو.

 وفي تناص آخر يقوؿ الشاعر في قولو عمى لساف الجندي:    
 .3" الجندي: ملأوا العراء فيوميم موت وليميم نشور"     

لَيْوِ يقول تعالى: )ىُ  زْقِوِ وَاِ  وَ الَّذِي جَعَلَ لَكُمُ الَْرْضَ ذَلُولًا فَامْشُوا فِي مَنَاكِبِيَا وَكُمُوا مِن رِّ
 [15]سورة الممؾ/ الآية  النُّشُورُ(

إف الناس تسعى في النيار إلى رزقيا ويكوف الرجوع إلى الله وحده فيو مالكيا، أي بعد     
محطة يمتحف فييا الانساف يبعث بعد موتو ويحشر إلى  الانتقاؿ مف ىذه الدار التي يعدىا

 الله ليحاسبو ويثيبو أو يعاقبو.
وىو الحاؿ نفسو في قوؿ الشاعر عمى لساف الجندي، لقد يصور لنا بدقة الحياة المأساوية    

والخوؼ الذي كاف يعـ الجزائر في تمؾ الفترة مف الزمف، إذ كاف الانساف يحيى يومو في 
 الموت الأكيد.خوؼ شديد مف 
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: الجندي: ليعود الشاعر عمى لساف الجندي مرة أخرى متناصا مع السورة نفسيا في قولو   
 .1"والرض تحتيم تمور"

سورة  ٦١])أَأَمِنتُم مَّن فِي السَّمَاءِ أَن يَخْسِفَ بِكُمُ الَْرْضَ فَإِذَا ىِيَ تَمُورُ( يقوؿ تعالى:    
 يتز وتضرب بيـ حتى تتمقكـ وتيمكيـ.[ أي بمعنى أنيا ت16الممؾ الآية 

فالشاعر ىنا وصؼ الثورة الشعبية في الجزائر أياـ العشرية الدموية، بالإضافة إلى     
 وصؼ حالة الشعب الذي كاف يعيش التيميش والفقر والجوع والاستغلاؿ ويقوؿ عيسى لحيمح

 عمى لساف جعفر.
 2وكأنو يوم الكريية معش" " جعفر: لكأنما الجمعان فرد واحد      

)إِنَّ الَّذِينَ تَوَلَّوْا مِنكُمْ يَوْمَ الْتَقَى الْجَمْعَانِ إِنَّمَا اسْتَزَلَّيُمُ  وىنا امتصاص لقولو تعالى:
] سورة آؿ وَلَقَدْ عَفَا المَّوُ عَنْيُمْ إِنَّ المَّوَ غَفُورٌ حَمِيمٌ(  ۚ  الشَّيْطَانُ بِبَعْضِ مَا كَسَبُوا 

 [.155لآية عمراف/ا
ويقصد بالجمعاف ىنا، جمع المسمميف والكفرة في غزوة أحد، وقد تناص الشاعر مع ىذه    

الآية ليصؼ لنا الصراع الذي كانت تعيشو الجزائر في العشرية السوداء، بيف الجبية 
الإسلامية والسمطة العسكرية، بخاصة أنو كاف مف حممة السلاح ضد الدولة في تمؾ الفترة، 

اف مف الذيف ضمموا عف الطريؽ وىنا حاوؿ أف يصؼ لنا حالة الحاكـ والجيات لأنو ك
 المساندة لو رغـ فساده وفشؿ سياستو.

 كما برز التناص في قوؿ الشاعر عمى لساف أحدىـ: 
 3إنا لولوا قوة والمر أمرك مر تجدنا طائعين"."

ولُو بَأْسٍ شَدِيدٍ وَالَْمْرُ إِلَيْكِ فَانظُرِي مَاذَا إذ يتناص مع قولو تعالى: )قَالُوا نَحْنُ أُولُو قُوَّةٍ وَأُ 
 [.33تَأْمُرِينَ( ] سورة النمل/ الآية 
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وقد امتص الشاعر ىنا قصة ممكة سبأ وموقؼ قوميا حيف أتاىا خبر سميماف عميو    
السلاـ عمى لساف رسولو، فقد ا قالوا نحف أولو قوه أي أصحاب قوه في الأجساد وأولو بأس 

لى ما تطمئف شدي د أي وأصحاب بلاء شديد في القتاؿ والأمر إليؾ أي موكوؿ إلى رأيؾ وا 
إليو نفسؾ مف قرار فانظري ماذا تأمريف فتأممي وتفكري فيما تأمريننا بو بالنسبة ليذا الكتاب 
فنحف سنطيعؾ في كؿ ما تطمبينو منا، وقد حمؿ الشاعر معنى الآية الكريمة إلى مسرحيتو 

ع وحورىا بما يخدـ العمؿ المسرحي إذ يرى أف الشجاعة والوفاء لمشعب الذي في ىذا المقط
وقؼ مع السمطة والممؾ، فبينما كانت حركات المتمرديف قوية إلا أف السمطة العسكرية قادرة 
عمى إيقافو والحد مف نزوحو لأف الخراب سيمحؽ بيا إذا ما أرادوا الحرب مؤكدا ذلؾ في قولو 

 عمى لساف الملأ:
 1ن الشعوب إذا أرادوا عرشنا تركوه قاعا صفصفا""إ

 [106]سورة طو / الآية  )فَيَذَرُىَا قَاعًا صَفْصَفًا(وىنا تناص مع قولو تعالى: 
وىنا يحمؿ لنا الشاعر نوعا مف التردد والخوؼ الذي حؿ بالشعب مف ىذا القتاؿ،لالأف     

كد أنو خير في الحروب والنزاعات، الشعب بدأ يستفيؽ مف حالة الخدر التي كاف يعانييا ليؤ 
 لأف ختاميا يكوف خرابا ودمارا مف كؿ الجوانب

 ويتناص الشاعر أيضا في قولو عمى لساه بمعـ:    
 .2بمعم: " أني بريء منكم ... إني أرى ما لا ترون"

ذْ زَيَّنَ لَيُمُ الشَّيْطَانُ أَعْمَالَيُمْ وَقَالَ لَا غَالِبَ لَ  مع قولو تعالى: نِّي )وَاِ  كُمُ الْيَوْمَ مِنَ النَّاسِ وَاِ 
نكُمْ إِنِّي أَرَىٰ مَا لَا  تَرَوْنَ جَارٌ لَّكُمْ فَمَمَّا تَرَاءَتِ الْفِئَتَانِ نَكَصَ عَمَىٰ عَقِبَيْوِ وَقَالَ إِنِّي بَرِيءٌ مِّ

 [48] سورة الأنفاؿ/ الآية وَالمَّوُ شَدِيدُ الْعِقَابِ(  ۚ  إِنِّي أَخَافُ المَّوَ 
وامتص الشاعر معنى الآية وحمميا في أبياتو ليعبر لنا عف حالة ىذا الرجؿ الذي زيف     

ليـ أعماليـ في البداية بشيء مف التزييؼ، إذ أنو كاف يتزيف بزي الديف، وىو يعمـ أف لا 
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مفر مف عضب الحؽ وأصحابو وأنو ميما طاؿ حبؿ الظالـ لابد أف يكوف النصر مصيره، 
 نو عمى خطأ إلا أنو كاف يتبع مصالحو الشخصية.ورغـ أنو كاف يعمـ أ

والشاعر ىنا يوضح لنا بعض الآراء، التي كانت سائدة في فترة العشرية إذ كانت ىناؾ    
شخصيات بارزة في ساحة الصراع مساندة لمحكـ لكنيا عدلت عف قرارىا، لأنيا عرفت 

 عمى السقوطالمصير التي ستؤوؿ إليو مف بقائيا خمؼ ىذا الجدار الذي قرب 
إف التناص لـ يغب عف أبيات الشاعر لحيمح وذلؾ لتشبعو بالثقافة الإسلامية وتمكنو مف    

القرآف حفظا ومعنى وىذا ما ميمتو أبيات الشاعر فقد نوع بيف ما ىو معنى ظاىر بالكممات 
 الدالة عميو، وبيف ما توجبو الدلالة، وبيف الآية كمفظ ومعنى بذاتو.

 حديث الشريف:/ التناص مع ال2
يعتبر الحديث الشريؼ ثاني المصادر بعد القرآف الكريـ كما جاء بو النبي صمى الله عميو    

[، 04،03]سورة النجـ/ الآية  إِنْ ىُوَ إِلاَّ وَحْيٌ يُوحَىٰ( --)وَمَا يَنطِقُ عَنِ الْيَوَىٰ وسمـ 
 وأحاديث الرسوؿ شارحة لمقرآف الكريـ لمف استصعبو.

مت مسرحية عيسى لحيمح مع نص الحديث في مواضع مختمفة، منيا ما ىو وقد تداخ    
 بارز بالكممات ومنيا ما ىو متحقؽ بالمعنى الخفي يقوؿ الشاعر عمى لساف الممؾ:

 1الممك: "أم الخبائث مشربي إني أجاىر فافعموا"
في ويقصد بأـ الخبائث ىذا الخمر لأنيا تذىب العقؿ وتتمفو لذلؾ حرمت في القرآف و   

الحديث الشريؼ لقوؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ فيما رواه الترميدي في سنتو في حديث 
في ىذه المة خسف ومسخ وقذف في أىل عمر بف حصبة رضي الله عنو أف النبي قاؿ " 

 .2سئل النبي متى ذلك، فقال:" إذا ظيرت والمعازف، وشربت الخمور" وقد" القدر
بيذا القوؿ الوضع المأساوي الذي آلت إليو الجزائر مف تخمؼ وأراد الشاعر أف يثبت    

ديني وتحريؼ للأقواؿ والأحكاـ التي جاء بيا الديف، وحالة الشعب المتردية، كما وصؼ ليا 
 حالة التعميـ والجيؿ.
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 وفي موضع آخر يقوؿ عمى لساف ممموؾ:
 1عباده بالعباد" "الممك ممموك: فالدين أوسع من ىوانا أو رؤانا       الله أرحم من

ويتناص الشاعر في الشطر الثاني مف البيت مع حديث رسوؿ الله صؿ الله عميو       
 " قدم عمى رسول الله سبي فإذا امرأة منوسمـ، الذي رواه عمر بف الطاب عنو حيث قاؿ: 

السبي تبتغي إذا وجدت صبيا في السبي أخدتو فألصقتو ببطنيا وأرضعتو فقال لنا رسول 
أترون ىذه المرأة طارحة ولدىا في النار قمنا: لا يا رسول الله ىي تقدر عمى أن لا  الله:

 راه مسمـ.تطرحو، فقال رسول الله: الله أرحم بعباده من ىذه بولدىا" 
فيذه المرأة السبي أخد منيا ولدىا فطفقت تبحث عنو حتى إذا وجدتو ضمتو إلى صدرىا    

 وأرضعتو رحمة بو وحبا لو.
 ص أخر مع الحديث الشريف يقول الشاعر عمى لسان جعفر:وفي تنا

 2جعفر: أنا ما أتيتك مادحا سيدي    فمديح ذي القدر المقدر منكر"
وىذا التناص خارجي إذ حمؿ لنا معنى مف الحديث الشريؼ الذي قيؿ في رجؿ يمدح     

 عميو سمع النبي صل الله"  -رضي الله عنو -آخر في وجيو، فعف أبي موسى الأشعري 
 4"ظير الرجل -أو قطعتم -فقال أىمكتم  -في المدحة 3وسمم رجلا يثني عمى رجل ويطريو

 متفؽ عميو.
وقد كره المديح في الوجو لأنو كذب مبالغة وتلاعب في الكلاـ، ولكف المموؾ تستحب ىذا    

 الفعؿ وتعتبره مما يرفع القدر والشأف.
لواف الزخرؼ الذي كانت تحفؿ بو الأزماف وقد صور لنا الشاعر بيذا التناص لونا مف أ

 الماضية وحالة المموؾ السالفة.
 يقوؿ الشاعر أيضا عمى لساف المياجر:
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المياجر: " ربي اغفر لمحباري التائيين الراكضين خمف أوىام السكارى ربي اغفر إنيم لا 
 1يعممون أنت تعمم أنيم رغم التجني طيبون"

عن عمر بن حفص حدثنا صؿ الله عميو وسمـ وفيو " يتناص الشاعر مع قوؿ رسوؿ الله   
العمس قال حدثني شفيق قال عبد الله كأنني أنظر إلى النبي صل الله عميو وسمم يحكي 
نبيا من أنبياء الله ضربو قومو فأدموه، يمسح الدم عن وجيو ويقول: الميم اغفر لقومي 

" أن قوم نوح السلاـ ، إذ روي ، وقد قيؿ أف ىذا النبي ىو نوح عميو 2فإنيم لا يعممون"
كانوا يبطشون بو ويخنقونو حتى يغشى عميو، فإذا فاق قال: الميم اغفر لقومي إنيم لا 

 . 3" يعممون
والشاعر ىنا يمتمس العذر لشعبو لأنو يعمـ أنيـ في مرحة مف التغييب الذىني والجيؿ      

وف الديف الجديد بدعة وضلالة الذي كاف سببا في التأثير عمييـ والتحكـ بيـ، وىـ يعتبر 
وسحر، وما المياجر إلا متمرد يريد التحكـ فييـ وتحويميـ عف الحقيقة، فالشعب في تمؾ 
الفترة كاف مغموبا عمى أمره، إذ كانت تمارس عميو سياسة التجييؿ، وىذا ما سيؿ عمى 

 السمطة السيطرة عمى الرعية والتحكـ في أحواؿ البلاد.
 ناص أخر مع الحديث في قولو عمى لساف:وينتقؿ الشاعر إلى ت

 ( : ىل ترى أنا سنجني بعض شيء من كتابات الكتاب03" الشخص )
 .4غير قطع اليد والرحم وتخويف الجماىير بأىوال الحساب"                    

 يتناص الشاعر مع حديث آخر لمرسوؿ صؿ الله عميو وسمـ عف السرقة وعقابيا، قاؿ فيو:   
ذا سرق فييم الضعيف "إنما أىم ك الذين قبمكم أنيم كانوا إذا سرق فييم الشريف تركوه وا 

 أقاموا عميو الحد وأيم والله لو أن فاطمة بنت محمد سرقت لقطعت يدىا".
 

                                                           
 .25ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا   1
 502، ص  1986أحمد بف عمي بف حجر العسقلاني : فتح الباري في شرح صحيح البخاري ، دار الرياف ، لبناف ،  2
 نفسو ، الصفحة نفسيا المرجع 3
 .24ص  ،جرد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والمياعب   4
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وقد برزت ملامح الجيؿ في العشرية السوداء وسياسة التجييؿ التي طغت عمى عقوؿ 
نظرتو إلى الديف وأحكامو، وقد حاوؿ أف الشعب اناؾ، إذ صور الشاعر بدقة حالة الشعب و 

يصحح بعض الأفكار التي كانت سائدة، حاوؿ ايقاظ ىذا الشعب الغافؿ وتحريؾ الروح 
الدينية الحقيقية فيو، وىو لـ يعد يفرؽ بيف الحقيقة والسراب، ويؤكد ذلؾ في قولو عمى لساف 

 الطالب :
 1العنعنات والبسملات والحوقلات"(: ىل أملأ الشدقين بالقول الذي أثقمتو 04"الطالب )

فالعنعنة ىو الحديث الذي يرويو عف شيخو بصيغة "عف" دوف أف يذكر سماعا أو تحديثا    
" وىي مفتاح القرآف، وأوؿ ما نزؿ مف قوؿ الرسوؿ الله أو إخبارا، أما البسممة فيي قوؿ " 

 01].ة العمؽ/ الآية ]سور  )اقْرَأْ بِاسْمِ رَبِّكَ الَّذِي خَمَقَ(في قولو تعالى: 
لقد تعددت أشكاؿ التناص مع الحديث الشريؼ، واستطاع أ، يقدـ لنا عبرا كانت    

مستخمصة مف ىذه الأحاديث وما قدمو الرسوؿ مف مواعظ، وىو دليؿ واضح عمى قدرة 
 الشاعر واطلاعو عمى الشريعة الإسلامية وتشبعو بالثقافة الإسلامية.

داخؿ المسرحية تحمؿ مف الموروث الديني ما حممتو ثقافتو فقد كانت معظـ ألفاظو     
الفكرية ووظفيا توظيفا جماليا، بالإضافة إلى معالجتو لمواقع الجزائري والأوضاع السائدة في 

 تمؾ الفترة مف سنوات الجمر، لأنو عاش الحدث بكؿ حذافيره، وخاض المغامرات بنفسو.
تعرض لو وعاشو مف وراء سياسة التجييؿ إذ نممس في ىذه المسرحية الموقؼ الذي    

 الممارسة عمى الشعب الجزائري المغموب عمى أمره.
ورغـ استحضار الشاعر لآيات القرآف الكريـ وصور وألفاظ الحديث الشريؼ، إلا أف ذلؾ    

كمو يبرز عفويا غير متكمؼ، ذلؾ أف ىذه الاستحضارات ىي نتيجة كثرة محفوظ الشاعر مف 
والحديث الشريؼ، وىو الذي تؤكد سيرتو الشخصية، حفظو القرآف والحديث القرآف الكريـ 

 الشريؼ منذ مني عمره الأولى.
 

                                                           
 .29ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 1
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 .الدبي في مسرحية الممك والمياجر: التناص ثالثا
يعتبر التناص الأدبي أحد أنواع التناص الذي يستدعي حضور نصوص شعرية وأمثاؿ    

 الأدبي المعاصرة وذلؾ لقربو مف وحكـ، والموروث الأدبي لو حضور في الأعماؿ
الذات المبدعة، وىو مف المصادر المميمة التي يعمد إلييا الشعراء مف أجؿ تعزيز إبداعاتيـ 

 وتأكيد قدراتيـ الفنية.
 / التناص مع الشعر العربي القديم :1

 ومف التناصات الشعرية القديمة التي اشتغؿ عمييا الشاعر قولو عمى لساف
ن استطعت فاسق المعمم كي يمر عمى المساجد في خفوت واسق "الممك ممموك: و  ا 

 الشعوب ولف عمييا وانسج الشرك فمن تفوت
 1واسكب سمومك في كؤوس الواىمين الفارغين وقل ليم تمك الحضارة "

 وىو ىنا يتناص مع أبيات جرير في قولو:
 2أعددت لمشعراء سما ناقعا      فسقيت آخرىم بسم الول" 

شاعر مع أبيات جرير ويمتص معنى البيت، وىو يستعيد لنا البنية النصية يتناص ال    
الشعرية ويحورىا ليقحميا في سياؽ دلالي مغاير إف الشاعر ىنا يبني مسرحيتو عمى 

 السخرية والاستيزاء بالحكـ الذي يعاني منو الشعب الجزائري وويلات المعاناة.
 لساف جعفر :كما اشتغؿ الشاعر عمى المتنبي في قولو عمى  

 3جعفر :  ماض عمى رغم الزمان يكبر     ممك يكابره الزمان فيصفر"
وىذا البيت ورد في مدح الممؾ وىو عمى شاكمة بيت المتنبي الذي مدح فيو سيؼ الدولة 

 حيف قاؿ:
 عمى قدر أىل العزم تأتي العزائم       وتأتي عمى قدر الكرام المكارم

 وتعظم في عين العظيم العظائم"  وتصغر في عين الصغير صغارىا   

                                                           
 .01ص  ص عبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والمياجر، 1
 .156، ص1998، بيروت، 1محمد بف المتنبي التميمي البصري: كتاب النقائص نقائض جرير والفرزدؽ، ط 2
 .12ص  ،جر عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والمياعبد الله 3
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إف الغرض مف ىذا المدح كاف استمطاؼ الممؾ والتقرب مف السمطة لقضاء حاجات ما،   
 والشاعر يؤكد مف لـ يكف في حماية الممؾ سوؼ يكوف الموت مصيره المحتوـ.

ثراء مسرحيتو الشع رية، ولقد نوع الشاعر في استميامو للأشعار العربية بأعراضيا المتنوعة وا 
 إذ يتداخؿ نصو التالي عمى لساف الملأ:

 الملأ: "غمب السحاب بجوده        وبسيفو قير العدى
 1ما مثمو ولدت الــــــــــــــــــــــنسا       ومثمو لن يولد"

 مع قوؿ شاعر رسوؿ الله صؿ الله عميو وسمـ حساف بف ثابت حيف قاؿ:
 لم تمد النساء "وأحسن منك لم تر قط عيني       وأجمل منك

 2خمقت مبرئا من كل عيب           كأنك خمقت كما تشاء " 
وىنا يمتص الشاعر المعنى المديحي الذي جاءت بو الأبيات مادحة الرسوؿ صؿ عميو     

وسمـ، فيذا الوصؼ لا يميؽ إلا بخير الخمؽ محمد صؿ الله عميو وسمـ، ولكف الجيؿ الذي 
ف الجوع والفقر، إذ أصبحت ىذه الأشياء أكثر رعبا مف حؿ بالشعب جعمو يبحث عف منقذ م

 البشر.
 .اشتغؿ الشاعر عمى تناص شعري آخر في قولو عمى لساف الممؾ

 3"غننا بانت سعادالممك: أو " 
البردة" أو »وىو تناص مع أبيات كعب بف زىير في قصيدتو المشيورة بانت سعاد أو    
 محمد عميو السلاـ إذ يقوؿ:الكعبية " التي مدح فييا خير خمؽ الله »

 4بانت سعاد وقمبي اليوم متبول        متيم إثرىا لم يفد مكبول "
والشاعر يريد مف تناصو أف يوضح لنا حالة المموؾ وطابعيا المعروؼ بحب الغناء     

 والترؼ والفساد ومخالطة النساء والمجاىرة بالمعاصي.

                                                           
 .10عبد الله عيسى لحيمح: الممؾ والمياجر ورقة  1
 72حساف بف ثابت : الديواف ،)شرحو : ضابط بالحربية( دار السعادة ، مصر ،  2

 .06عيسى لحيمح مسرحية الممؾ والمياجر، ورقة  3
 اد )تؽ: عمي حسيف البواب(، مكتبة المعارؼ، الرياض، )دت(.ابف حة الحموي: شرح قصيدة كعب ابف زىير حانت سع 4
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 ويقوؿ الشاعر عمى لساف الممؾ ممموؾ:  
 1ك ممموك:" كيف الطوى يأتي وكيف البؤس يكسح في الديار"المم

 يتناص الشاعر مع قوؿ الحطيئة تناصا بالإلماع في قولو:
 2" وطاوي عمى ثلاث عاصب البطن مرمل     بيداء لم يعرف بيا ساكن رسما "

إذ يصؼ لنا حالة الشعب الجزائري وىو يذوؽ ويلات العيش المرير بسبب الأزمة    
 وانعكاسيا عمى الحياة العامة مف جوع وفقر وجيؿ.السياسية 

ومف الواضح أف لنفحات الشعر القديـ وأساسياتو المعروفة حضورا في النص المسرحي      
 لمشاعر إذ نجد ملامح كثيرة لو في قولو عمى لساف أحدىـ:

 3أحد الملأ: " طمل يطارحو الغراب ىوى تسكنو اليوام"
شعر القديـ إذ نجد كممت دالة عميو كالطمؿ، الغراب وسكنتو وقد حمؿ لنا منوالا مف ال   

 اليواـ في قوؿ امرؤ القيس باكيا الأطلاؿ عمى الحبيبة:
 4قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل     بسقط الموى بين الدخول فحومل"

وكاف لظاىرة الأطلاؿ عدة أسباب كالحنيف الذي يشعر بو الحبيب عند رؤية دار الحبيبة    
خمت وسكنيا الغراب وىذا ما يزيد في شوقيـ، والشاعر أراد بيذا التعبير أف يممح إلى  بعد أف

نظرة الملأ إلى ىذا المياجر الذي يقوؿ كلاما مبيما غير الذي تعودوا سماعو، وما ىو إلا 
 كلاـ الحبيب أو اليوى الذي يعانيو والشاعر ىنا يتأسؼ عمى ىذا الشعب الذي

 رضي بالذؿ واليواف.
 اشتغؿ الشاعر عمى أبيات الإماـ الشافعي في قولو عمى لساف الممؾ:كما 

 الممك: الربح بوصمة المنافق حيث مالت... يميل مربدا
 5أىلا وسيلا ومرحبا"

                                                           
 .13ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 1
 .2011الديواف، )تؽ: جمادو طماس(، طرح دار المعرفة، بيروت،  ،لحطيئة 2
 .13ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 3

 24،ص  1958المعارؼ ، مصرف الديواف ، دار ، امرؤ القيس 4
 .37ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 5
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 وىنا يتناص الشاعر مع أبيات الشافعي في قولو:
 1ولا خير في ود امرئ متمون إذا     الريح مالت مال حيث تميل "

يحة لتأديب النفس والزاميا الصبر والوفاء والبعد عف خيانة الوعد وىي أبيات تحمؿ نص   
والعيد، وقد حمؿ ىذا البيت معنى النفاؽ والخداع والتموف بألواف المكر والتلاعب، فالممؾ ىنا 

 أحس بخيانة شعبو إذ أحسوا بظممو وطغيانو واستغلالو ليـ.
 مطة وتخموا عف مبادئيـ السابقة.والشاعر يقصد ىذا الأفراد الذيف تمونوا مف أجؿ الس    
وقد كاف الشعر العربي القديـ حاضرا في أبيات مسرحية" الممؾ والمياجر" ىذا ما زاد في    

ثراء المسرحية ،وتكثيفيا، وىي دلالة عمى تمكف الشاعر الجيد مف الشعر القديـ واستخدامو 
 لو بطريقة جمالية وفنية.

 يقوؿ الشاعر عمى لساف أحدىـ:
 (: لا تقولوا "كان" لمناس" وكنا" قد تكونون كما كانوا وكنا3)الشخص 

 2ىاىنا فصل الخطاب"
 يعود الشاعر إلى النشيد الوطني ليتناص مع قوؿ مفدي زكريا فيو:   

 إن في ثوراتنا فصل الخطاب "
يشير الشاعر ىنا إلى قطع الكلاـ مع ىذا المياجر الذي أتى بأقاويؿ لا تعيد في تغيير    

، فالشعب في تمؾ الفترة كاف يفكر في إسكات ألأـ البطف بسبب الجوع والفقر، والنجاة حاليـ
مف الموت الذي صار يلاحقو كظمو، بالإضافة إلى أنو كاف مغموبا عمى أمره، فالجيؿ 
سيطر عمى العقوؿ وطغت الحقائؽ المزيفة عمى التفكير، لذا كاف مف الصعب بما كاف تقبؿ 

 مرد عمى النظاـ والسمطة.أراء ىذا المياجر المت
 / التناص مع الخطبة :2
تناص الشاعر مع جنس أدبي آخر كانت سماتو بارزة في المسرحية وىو فف الخطبة"    

 يقوؿ عمى لساف المياجر:
                                                           

 117الإماـ الشافعي : الديواف ) تؽ / محمد ابراىيـ سميـ( ، متبة ابف سينا ، القاىرة ، )د،ت( ص  1

 .24ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 2
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 المياجر: أييا الناس اسمعوني
 1إني أخشى أن تغيبوا ... ليس كالله طبيب... ليس كالله حبيب"      

الذي مع خطبة قيس بف ساعدة الإيادي" في سوؽ عكاظ، وىو  ويتناص الشاعر ىنا   
براىيم، وقد كان ينشد في  اشتير بالحكمة قبل الإسلام لنو كان عمى دين إسماعيل وا 
سوق عكاظ قائلا يا أييا الناس اجتمعوا واستمعوا وعوا، من عاش مات، ومن مات فات، 

 .2وكل ما ىو آت آت"
لى أراد الشاعر عمى لساف المياج    ر أف يعيد الشعب الجزائري إلى الحياة مف جديد وا 

الإيماف الحقيقي قبؿ أف يتـ تزييفو، فقد تـ تحريؼ الديف مف أجؿ السيطرة عمى ىذا الشعب، 
وأصبح لا يعرؼ مف الديف إلا الاسـ وأضحى يكفر المعتقدات خوفا مف الموت عمى يد 

 السمطة.
عمى لسان ف التاريخ الإسلامي في قولو وقد استحضر الشاعر في مسرحيتو خطبة أخرى م

 .3الممك: أين المفر وكل من كانوا أصحابي أنكروا وتنكروا"
إذ نجد تناصا اقتباسيا مف خطبة طارؽ بف زياد" فاتح الأندلس عندما قاـ في أصحابو    

خاطبا قائلا: أيف المفر؟ البحر مف ورائكـ والعدو مف أمامكـ وليس لكـ في الله إلا الصدؽ 
 .4الصبر"و 

وقد أراد طارؽ ابف زياد ىنا أف يحفز جيش المسمميف عمى الجياد في سبيؿ الله وعدـ    
التراجع، وقد حمؿ الشاعر بيتو بيذه الصيغة الخطابية لمممؾ الذي تخمى عنو أعوانو 

 وأتباعو، فكانت لو أبشع النيايات التي لقييا ىذا الممؾ وجبروتو.
 
 

                                                           
 .21 ص الممؾ والمياجر،عبد الله عيسى لحيمح : مسرحية  1

 230ص  2ابف كثير : البداية والنياية ج 2
 .39ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا  3
 61، ص  1981، دار القمـ ، دمشؽ ،  2عبد الرحمف عمي حجي : التاريخ الأندلسي ، ط 4
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 م:/ التناص مع المثال والحك3
اشتغؿ الشاعر عمى نوع آخر مف الأدب وىو الأمثاؿ والحكـ وتناص معيا غير مرة في قولو 

 عمى لساف بمعـ:
بمعم " ولدى ... لصمتك وقع قعقعة الرعد وراء لقات الغمام والصمت أحكم ما يقال وربما 

 1فاق البلاغة والكلام لكن صمتك يا بني مدجج بالرعب والصخب المربع"
 عر مع الحكمة الدالة عمى الصمت إذ يقاؿ:تداخؿ نص الشا

 "سلامة الإنسان في حفظ المسان.
 من علامات العاقل حسن سمتو وطول صمتو .

 إذا كان الكلام من فضة فالسكوت من ذىب.
 2أو قولنا الندم عمى السكوت خير من الندم عمى القول"

لو ولاستعطافو باسـ الديف، لقد حاوؿ الحاكـ استخداـ رجؿ الديف ليؤثر عمى الفنى لاستغلا   
ومحاولة استغلاؿ الوضع المزري لمبلاد والتأثير عمى الشعب، الذي أصبح يخشى الفقر 

 والجوع ونظاـ الدولة أكثر مف خوفو مف الله.
كما وظؼ الشاعر اقواؿ مأثورة شاعرة في التراث العربي ومتداولة بيف الأفراد إذ يقوؿ عمى 

 لساف الملأ:
 3رنا     فالخير في وسط المور"فإلى المام أمي

 4"خير المور أوسطيا"في الشطر الثاني تناص خارجي مع المقولة الشييرة:    
ربما أراد الشاعر بتناصو أف يخفؼ مف حدة الاختيار، والشعب ميما كانت اختيارات      

 الحاكـ ىـ معو.
 

                                                           
 .02ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 1
 .122، ص 2001، دار العمـ لمملاييف، لبناف، 3عمبكي: موسوعة روائع الحكمة والأقواؿ الخالدة، طروحي الم 2
 .04ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 3
، دار الثقافة، المغرب، 1، ط2الحسف اليوسي: زىر الأكـ في الأمثاؿ والحكـ، )تؽ: محمد حجمي و محمد الأخضر(، ج 4

 .203، ص 1981
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 السجاف: ويتناص الشاعر أيضا في موضع آخر مع الأمثاؿ في قولو عمى لساف
 السجاف: )يقرأ بياف الممؾ(:

 باسمي وباسم الحزب، باسم الثورة الغراء باسم الله أعمن ما يمي:
 1ولدت براقش جروىا الثاني وسكيناه "ويوي" أسود ما أجممو"

وقد مع جرت في  " عمى أىميا جنت براقش"وىو تناص خارجي المثؿ العربي القديـ القائؿ   
قش ىي جروة عند العرب دلت العدو الغائر عمى مكاف قوميا فقضي الروايات القديمة أف برا

عمى أىميا، وقد حمؿ الشاعر بيتو بيذا المثؿ القديـ ليصؼ بو بعض الأسماء التي نت عمى 
 الوطف الجزائري وساعدت في معاناة شعب.

إف الشاعر وىو يستحضر كؿ ىذه الأمثاؿ والحكـ ويحمميا في أبيات المسرحية ليعبر     
ثره لو مف أجؿ التطمع إلى التاريخ ومجرباتو ب يا عما يريد إيصالو، كما أنو حافز لممتمقي وا 

 الماضية.
 .التناص التراثي :رابعا
ىناؾ مف الدراسات الحديثة مف تدعو إلى قطع الصمة مع الموروث القديـ والتخمي عف     

يؤكد عمى أف التراث معيف لا التراث بحجة أنو يعرقؿ المسيرة الأدبية مف الإبداع، وىناؾ مف 
ينضب يزيد النص الحديث جمالية فنية أكثر ، وقد أبى الشاعر في ىذه المسرحية إلا أف 

 يكوف لمتراث دور في إثراء عممو المسرحي.
" فالتاريخ يحمل و يعد التاريخ مميـ الشعراء ومنبعيـ المشبع بمختمؼ التجارب الماضية    

كان ليا الثر البارز في تغيير الواقع في شتى الميادين في طياتو نماذج من الشخصيات 
 .2الحياتية، أو في صنع المواقف"

والتاريخ يربط بيف الماضي والحاضر ويصور لنا شخصيات متوافقة مع ما تستدعيو     
 الضرورة الأدبية الشعرية، وقد امتاز الشاعر الأدبي في ىذا العمؿ المسرحي بتصوير ىذا

                                                           
 .20ص  ،جرعبد الله عيسى لحيمح : مسرحية الممؾ والميا 1
 .1، ص 2014، 19أحمد قيطوف: مسائمة التاريخ في الشعر الجزائري المعاصر، )مقاؿ(، مجمة الأثر، ورقمة، ع  2
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ث حيث استقى مف التاريخ الإسلامي قصصا تحمؿ كثرا مف المكانة الأدبية النوع مف المورو 
 والقيمة الفنية.

وقد استطاع الشاعر أف يعطي لنا صورا تخيمية حوؿ شخصيات عدة مف التاريخ     
"المر الذي ينتج تمازجا ويخمق تداخلا بين الحركة الزمانية حيث يكسب  والوقائع والأماكف

وتحفيزاتو وأحداثو عمى الحاضر بكل مالو من طزاجة المحظة الماضي بكل إثارتو 
 .1الحاضرة"

والشاعر لـ يتوقؼ عند ىذا الحد بؿ اختارىا لتكوف مناطؽ مشعة ومضيئة تنبض بالحيوية، 
 وينتج بذلؾ ما يستطيع أف يثير لذة القارئ المتمقي.

يا النبوة في قولو وقد تناص الشاعر مع قصة مسيممة " الكذاب" و "سجاح" المذاف ادع   
 عمى لساف الممؾ:

 .2واقرع طبولك يا مسيممة وىزي بطنك يا سجاح"
وقد روى التاريخ قصة ىذيف الشخصيف مسيممة الكذاب" و"سجاح التميمية"، وكاف مسيممة    

وقال  ممف ارتد في زمف الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ بعد ما لقي النبي عميو السلاـ "
الله خبر مسيممة و العنسي الكذابين بعدما ضرب عمى الناس الشعبي قدم عمى رسول 

وكاف مسيممة ذا نكاء وفطنة وبعد لقائو لرسوؿ الله عاد إلى قومو ، 3بعث أسامة بن زيد"
وتسمى برحمان اليمامة لنو كان يقول: الذي يأتي اسمو رحمن، ارتد وادعى النبوة لنفسو "

 قال: وىو كما يقولون إلا أنني قد..وخاف أن لا يتم مراده لن قومو شاغبوه، ف
ولو في قوة  ،4أشركت معو فشيد الرسول الله أنو نبي، وادعى أنو قد أشرك معو في النبوة"

التعبير وزخرؼ المفظ واتياف الكممات المسجوعة التي تثير الإعجاب فراح يسجع فييـ ليثبت 
 .5" سبح اسم ربك العمى الذي يستر عمى الحبمى"صدؽ نبوتو 

                                                           
 .1998، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، 1رجاء عيد : لغة الشعر قراءة في الشعر العربي الحديث ط 1
 .04عيسى لحيمح مسرحية الممؾ والمياجر، ورقة  عبد الله 2
 .18، دار الكتب العممية، بيروت، )د، ت(،ص2، ط4أبو الفر ابف الجوري: المنتظـ في تاريخ المموؾ والأمـ، ج 3
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أما سجاح التميمية فادعت ىي الأخرى النبوة في زمف الرسوؿ عمية الصلاة والسلاـ بعد     
" استجاب ليا اليديل وترك التنصير وأقبل معيا لقتال ابا بكر  وفاتو في أياـ الردة، وقد

وقصد مالك ابن النويرة فأجابيا ومعيا من قصد أبا بكر... فأجابت وقالت: وأعدو الركاب 
 .1نياب ثم أغيروا عمى الرباب، فميس دونيم حجاب"واستعدوا لم

وقد كاف لقائيا بمسيممة الكذاب أف قصدت اليمامة لتأخذىا منو فيابو قوميا، واتفقا عمى اف 
ني تكوف بينيـ مصمحة فتزوجيا وبعد أف عادت الى اىميا قالت  " إني وجدت نبوتو حقا، وا 

ال مسيممة: ميرىا أني قد رفعت عنكم قد تزوجتو، فقالو: مثمك لا يتزوج بغير ،مير، فق
إف العالـ العربي اليوـ حسب الشاعر يعيش حالة مف الزيؼ ، 2صلاة الفجر والعتمة" 

والتخريؼ والحريؼ، والجزائر بخاصة عاشت حالة مف الانقلاب السياسي مما جعميا تخرج 
وؾ مموكيا عف كؿ السياقات المألوفة، وقد صور الشاعر ىذه الحالة أدؽ تصوير ووصؼ سم

النجيف لحقوؽ الشعب والشاعر يستشرؼ انتصار الخير عمى الشر في زمف الطغاة 
 والاستبداد والميو والمجوف.

وقد استحضر الشاعر مف التاريخ مآثر الأندلس، اذ تناص مع رمز الغناء الأندلسي    
قوط إسحاؽ حيث بمغ الغناء قمة مجده وذروة شيرتو، وكانت مظاىر الترؼ أحد أسباب س
 الحكـ الأندلسي، إذ يصؼ الشاعر حالة الممؾ عندما اىتز طربا حيف بدأ إسحاؽ الغناء :

 إسحاق : ممموك" يابن المموك           أبناء أبناء المموك
 3دم لمخميفة ممحـــــــــــيـــــــا       يفديك قوم ممموك"

ؼ والميو، والشعب يعيش فكانت الأمة العربية بمموكيا الذيف يغرقوف في مظاىر التر    
عندىـ ويلات الفقر الذي يؤدي بيـ الى السقوط، لكف كانت ىناؾ قموب واجيت بقوة ىذا 
الطغياف السائد في البلاد، كقمب بلاؿ بف رباح ىذا الفتى الذي يحبو المؤمنوف وتعشؽ صوتو 

                                                           
 .319،ص1988بة المعارؼ، بيروت ، مكت6، ط 6الحافظ ابف كثير : البداية والنياية، ج  1
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ف الرسوؿ أذاف الموحديف، عاش حياتيف، حياة الرؽ والعبيد وحياة السادة والأشراؼ في زم
 )ص(، وقصتو المشيورة تناص الشاعر معيا في قولو عمى لساف إسحاؽ:
 .1إسحاق: "الخوف غاب من البمد وبلال لا يخشى أحد"

ففي قوؿ الشاعر استحضار لأفعاؿ القوـ الكافريف مف أىؿ قريش، فبلاؿ أحد العبيد    
ما أعطاىم قط كممة " وكان يعذب حين أسمم ليرجع عن دينو، و  المستضعفيف مف المؤمنيف

مما يريدون، وكانوا إذا اشتدوا عميو في العذاب قال: "أحد أحد"، فيقولون لو قل كما 
 2نقول،فيقول ليم إن لساني لا يحسنو وكانوا يأخذونو فيمطونو ويمقون عميو من البطحاء

ـ ، ورغ3"  . )...( ويريدونو عمى ان يذكر اللات والعزة، ولا يذكرىما، ويقول: أحد أحد
جبروت القوـ وغرورىـ وتكبرىـ إلا أف بلاؿ لـ يخشاىـ بؿ واجييـ بكؿ شجاعة، وقد صور 
لنا الشاعر الشجاعة التي واجو بيا الظمـ والقير المذيف فرضتيما السمطات الجزائرية 
وطبقتيما عمى مف يواجو ويقوؿ قوؿ الحؽ، والغرض مف استحضار ىذه القصة ىو عمى 

حممو القموب الرافضة لسمطة التجييؿ والتكفير لا يعدليا أي أحد و تأكيد أف الإيماف الذي ت
 لا يرجعيا عف مرادىا أي عذاب.

ويسير الشاعر عبر مواقؼ ليا علاقة بالواقع المعيش، الذي يتناسب والحالة السياسية    
والاجتماعية لمشعب فيناؾ أطراؼ أرادت استغلاؿ الوضع السياسي لمبلاد ومرورىا 

عبة مست مختمؼ المياديف، محاولة بذلؾ إدخاؿ يد غريبة الى الحكومة باضطرابات ص
الجزائرية والوضع الذي تؤوؿ إليو الجزائر حيف استلاـ الجبية الإسلامية الحكـ، وحاولت 
استغلاؿ الوضع السائد مف فقر وجوع وحرب قد مثؿ الشاعر ىذا الطرؼ المغري بقولو عمى 

 لساف قاروف :
 في خزائني كالتراب قارون: " المال عندي
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 1كالرمل في الصحراء تسفيو الرياح"
فمقد استحضر لنا الشاعر مف التاريخ الفرعوني القديـ قصة اغنى رجاؿ فرعوف وىو    

قاروف" وقد ذكر الله تعالى كثرة كنوزه حتى أف مفاتيحو كاف يثقؿ حمميا عمى القياـ مف 
، ولكف 2يا كانت تحمؿ عمى ستيف بغلا"الرجاؿ الشداد، وقد قيؿ أنيا كانت مف الجمود وأن

عدو الله نافؽ كما نافؽ الذيف مف قبمو وطغى واستكبر بمالو فأتاه الله البياف، فخسؼ بو 
الماؿ وبداره الأرض، وقد وظؼ الشاعر قصة " قاروف" داخؿ أبياتو ليثبت لنا سمطة و 

نو الحؿ الذي يعدؿ وبريؽ وتأثيره الشديد عمى الجية المستضعفة بخاصة فئة الشباب، وأ
 الوضع الذي آلت إليو البلاد جراء الحروب، والتدىور الاقتصادي.

بخاصة اف الممؾ قد حاوؿ اليروب والتممص مف المسؤولية واعتبر نفسو بعيدا عف كؿ 
 شيء، وغير قادر عمى سد حاجات.

 ويقوؿ الشاعر عمى لساف الممؾ:
 الممك: " قد قمت حقا يا رشيد ...

 المقدس لممعارض والمؤيد والقريب والبعيد انا حافظ الحق
 انا لا أخاف من الكيان، فكيف يفزعني وليد

 زد فوق ىذا، لو قتمتو صار حزب "الحسين" وصرت حزب "اليزيد"
 3وصراحة انا لا أريد"

فقد استحضر ىذا ىذا الصراع التاريخي الإسلامي الذي وقع بيف "الحسيف" و "يزيد بف    
ة و الحكـ، وقد بدأ ىذا الصراع حيف تنازؿ معاوية عف الخلافة ليزيد، معاوية" بسبب الخلاف

" رفض الحسين المبايعة بشيء من التممص أمام يبدأ الحسيف وأتباعو بالتحرؾ ففي البداية 
، ولقد حمؿ ىا التعارض صراعا بيف الطرفيف وذلؾ  4الناس وكان معو عبد الله بن الزبير"

                                                           
 .17 صمسرحية الممؾ والمياجر،  ،عبد الله عيسى لحيمح 1
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 .18 صمسرحية الممؾ والمياجر،  ،عبد الله عيسى لحيمح 3
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فتو مف طرؼ، لأنو عندما بايعو معاوية عضب الحسيف، لرفض الحسيف ولاية اليزيد وخلا
وبعد موت معاوية وتولى يزيد الخلافة خرج الحسيف فكاف مف أتباعو أىؿ الكوفة وىـ مف 
أرادو الخلافة لو، وكانت ىناؾ مؤامرات كبيرة حيكت ضد الحسيف، وكاف يعتقد اف التصارع 

كر في الروايات أنو كاف شييدا في كربلاء مع اليزيد فقط الى أف انتيى بو الامر مقتولا، ويذ
 .1" وقد قال حين وصل إلييا صدق رسول الله حين قال: أنيا أرض كرب وبلاء "

وبعدما قتؿ انيـ عدد كبير في مقتمو ولكف صراع الحسيف وأتباعو مع اليزيد بقي مستمرا     
دعة التضحية والفداء في حتى بعد موتو، فأتباع الحسيف مازالوا الى اليوـ يذكروف الحادثة بب

 عاشوراء، تكريما ووفاءا لو.
والشاعر عند استحضاره لقصة الحسيف وتصارعو مع يزيد يصؼ لنا الحالة السياسية     

التي كاف يعانييا المجتمع الجزائري وحروبو الدامية التي أدت الى الانقساـ السياسي بيف مف 
البلاد في حالة فوضى وفسوؽ وفجور،  يدعي السلاـ والأمف لمبلاد، ومف يريد أف تكوف
 يفسروف الديف بما يخد المصمحة الشخصي فقط.

وقد جمع الشاعر بيف التراث التاريخي القديـ والحاضر لتكوف ىناؾ جمالية فنية ومقاربة     
أدبية بيف الزمنيف، وىذا يدؿ عمى قدرة الشاعر وسعة اطلاعو عمى الآداب القديمة والحديثة 

لربط بينيما بأسموب راؽ تمازجت فيو الألواف الأدبية لتشكؿ لنا فنا أدبيا راقيا وقدرتو عمى ا
 مثقلا بمختمؼ الثقافات.
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 خاتمة:
 في ختاـ ىذا البحث الموسوـ بجماليات التناص في دراما الممؾ والمياجر" لمشاعر 

 اسة إلى جممة مف النتائج لعؿ أبرزىا: خمصت الدر  "،الجزائري "عبد الله عيسى لحيمح
أف التناص لوحة فسيفسائية يحمؿ بداخمو مجوعة مف النصوص المتداخمة لتشكؿ نصا  -

 جديدا مكثفا ومثقلا بالمعارؼ.
 أنو رغـ تداخؿ النصوص الغائبة في المسرحية إلا أنيا حافظت عمى فاعمية -

 قدر ممكف مف الفنية.التشويؽ وزادت في فنية الاستمتاع واستقطاب أكبر 
إنما كاف  لـ يكف التناص داخؿ المسرحية مف أجؿ تكديس المعمومات والحقائؽ التاريخية، - 

 إثارة زاخرة بمختمؼ الحوادث التاريخية التي تؤثر في نفس المتمقي لحب التطمع والاكتشاؼ.
ؿ الأدبي كاف لمتناص داخؿ المسرحية دور ىاـ في إضفاء نوع مف المصداقية عمى العم -

إذ جعمو أكثر قربا مف المتمقي، كما يساعده عمى استيعاب بعض الأفكار والحقائؽ وصور لو 
 وقائع الأزمة الأمنية وظروفيا وملابساتيا بطريقة فنية بعيدة عف حقائؽ التاريخ الجافة.

عبرت المسرحية عف حالة الشاعر وما عاشو في العشرية السوداء بالإضافة إلى وصفيا  -
استحضره  ة الشعب الجزائري وما أصابو مف تجييؿ وفقر ومعاناة وحرماف بفضؿ مالحال

 الشاعر مف تناصات قرآنية بخاصة، وتناصات أدبية بعامة.
كبيرة،  طغى التناص الديني عمى المسرحية، وىذا ما يبيف لنا أف الشاعر ذو ثقافة إسلامية -

 ذاكرة وكثرة محفوظو.وأف ىذه التناصات ما ىي إلا صورة صادقة عف قوة ال
وفتح  تنوع التناص في المسرحية بيف ديني وأدبي وتراثي، مما عزز مف جمالياتيا وفنيتيا  -

 أفاؽ التأويؿ أماـ القارئ، وساىـ في الانفتاح عمى مدارات زاخرة بالمعاني.
يحمؿ العمؿ المسرحي في طياتو ىدفا ما قد يكوف اجتماعيا أو دينيا أو سياسيا أو حتى  -

أخلاقيا نفسيا وىو ما حممتو لنا المسرحية، إذ عالجت الواقع الجزائري بمختمؼ ظروفو، بدءا 
طنية ولعؿ والمصالحة الو  بالأزمة الاقتصادية مرورا بالعشرية السوداء، وصولا إلى قرار العفو

ي ريخ" لفترة حرجة مف تاريخ الجزائر وتبرز رغبة حقيقة لديو في تلاقاالشاعر أراد منيا "الت
 أسباب الشقاؽ والفرقة وكأنما ينبو الأجياؿ الصاعدة إلى أخطاء سابقييـ.
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 ختاما إف ىذه الدراسة حاولت الإحاطة بأىـ جوانب التناص في "مسرحية الممؾ والمياجر"   
ولو بالقميؿ في  ناكوف قد أفدنتمنى أف نزعـ كماليا، و نلا  اوما حممتو مف أفاؽ مفتوحة، لكنن

تمنى أف تكوف ىذه نالتي تحمؿ موضوعا غير مطروؽ كما مقة والطويمة و ىذه الدراسة المع
 الدراسة معينة لطمبة آخريف مستقبلا.

 " عمى إرشاداتوتواتي عبد العزيز" المشرؼ أخيرا بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذتقدـ ن     
 وعمى الله قصد السبيؿ. ناكوف قد وفقنالله أف  ادعو نإتماـ ىذا البحث، و  القيمة في
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 ممخص:  
والمياجر لعبد الله عيسى  جماليات التناص في دراما الممك"بػ المعنوف البحث ىذا مف 
 المنيج عمى اعتمدنا وقد ،الرواية في تجمي التناص عند الوقوؼ خلالو مف نحاوؿ ،"لحيمح

 في السمات ىذه أىمية تبياف في الكامنة الشفرات بعض وحؿ إبراز أجؿ مف وذلؾ التحميمي،
 .الإبداعية العممية

 .ثـ خاتمة بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى قسمنا بحثنا
نظري جاء تحت عنواف "مصطمح التناص المفيوـ والنشأة والتطور"، ودرسنا  الفصل الول 

فيو التعريؼ بمصطمح التناص لغة واصطلاحا، وتناولنا فيو كذلؾ عمى آليات التناص وأنواعو، أما 
أنواع  "، تناولنا فيووالمياجر الممؾ مسرحية في التناصالمعنوف بػػ: " التطبيقيثاني الفصل ال

التناص داخؿ المسرحية مركزيف عمى أىـ الأنواع التي ينطؽ بيا النص دوف تحميمو ما لا يحتمؿ 
منيا: التناص الديني والتناص الأدبي والتناص التراثي، فخاتمة ىي حاصمة لأىـ النتائج التي 

 ت إلييا الدراسة.توصم
 المسرحية. -الممؾ والمياجر  -الدراما  -التناص  الكممات المفتاحية:

Abstract: 
 From this research entitled “The Aesthetics of Intertextuality in the 

Drama of The King and the Migrant by Abdullah Issa Lahilih,” we attempt 

to determine the manifestation of intertextuality in the novel, and we have 

relied on the analytical approach, in order to highlight and solve some of 

the underlying codes in demonstrating the importance of these features in 

the creative process. . 

 We divided our research into two chapters, preceded by an 

introduction and then a conclusion. 

 The first theoretical chapter was titled “The Concept, Origin, and 

Development of Intertextuality,” in which we studied the definition of the 

term “intertextuality” linguistically and idiomatically, and we also 

discussed the mechanisms and types of intertextuality. As for the second 

applied chapter, entitled: “Intertextuality in the Play The King and the 

Migrant,” we discussed the types of intertextuality within The play focuses 

on the most important types that the text speaks without burdening it with 

what is intolerable: religious intertextuality, literary intertextuality, and 

heritage intertextuality. The conclusion is a summary of the most 

important results reached by the study.Keywords: intertextuality - drama - 

the king and the immigrant - the play. 
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