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      مقدمة   

تقومه عبر العصور الوسطى م�انة ،مرموقة احتاجت الحر�ة نقد�ة  الأدباحتل        

  .النقد في هذه الحالة لغة ثان�ة  للغة إبداع�ة أولى  فأص�ح

 لأدواتاالآل�ات و لابد له من امتلاك جملة من  الناقد وتوجهاتهومهما تعددت صفات 

 ومحاولة سبر نثر�ا، أمالإجرائ�ة التي تعینه على التوغل في أ� نص أدبي سواء �ان شعر�ا 

  .والإبداع�ةخصائصھ الجمالیة أغواره واكتشاف 

وقد ارت�� النقد في مرحلة معینة �الس�اقات الخارج�ة التي تساهم في بناء ه��ل       

 الس�اق�ة عرف �النقد ،وهذا ما...الأدب�ة ،�ا لاهتمام �ح�اة المؤلف ومجتمعه  النصوص

مساره حیث التفت إلى بن�ة  منو�عدها بلغ مرحلة متقدمة  �م�ن اعت�ارها نقلة نوع�ة غیرت 

النص بوصفه نظاما قائما بذاته لا تصنعه  الس�اقات ولا تؤثر ف�ه وقد وسمت هذه المرحلة 

  . والمر�ز على النص في ذاته ،ال�احث في ش�لا الدلالة�النقد ألنسقي أو النصي 

یو�ة وعلى هذا ظهرت جملة من النظر�ات النقد�ة الغر��ة من بینها النظر�ة البن      

  .إلخ...والسم�ائ�ة و التف����ة 

حیث شهدت الحر�ة النقد�ة المعاصرة مرحلة فر�دة في تار�خها من حیث زحمة       

والت�ارات وزخم التحولات التي تمر بها الق�م والمعاییر السلو��ة هذه التحولات التي ,المناهج 

على ق�م الآخر وثقافته وتطلعاته إلى حد التطب�ع الف�ر� التقلید� للمنتج  الانفتاحنتجت عن 

اتجاه النقاد الجدید راجع إلى أن ال�عض یر� القد�م ینهار مما �ستدعي نقل  ولعل, الغر�ي

وهذا ما أد� إلى ص�اغة رؤ�ة نقد�ة جدیدة تتن�أ �م�لاد عصر ,وتبني مفاه�م وت�ارات غر��ة 

نتقال في الممارسة النقد�ة بزعزعة الثوابت الراسخة الا رة التحول ونقد� جدید �سلم �ضرو 

�عد مستودعا لمعاني جاهزة ل�عاد النظر في _إلى عهد قر�ب _المتعلقة �النص الذ� �ان 

  .مفهومه وفي ��ف�ة القراءة النص�ة النقد�ة 
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النقد في من  وهذه التحولات من مرحلة الحداثة إلى المعاصرة دخل في مرحلة جدیدة تجعل

  .ر والتحلیل �یحد ذاته موضوعا للتف

ولعل هذا التبني للت�ارات النقد�ة الجدیدة الوافدة ومحاولة ممارستها وتطب�قها على       

أد� إلى المزج بین مقولات ومفاه�م عدیدة تنتمي إلى ,النص الغر�ي دون است�عاب �امل لها 

الذ� صاحب  ارت�اكالمنهجي ما �فسر  وهذا ما نتج عنه نوعا من الخل�,اتجاهات مختلفة 

م�لاد الت�ارات النقد�ة الحداث�ة في البیئة الثقاف�ة العر��ة حیث لم ��ن هناك منهجا سائدا 

إنما �ان النقد ع�ارة عن آراء مختلفة ومناهج متضار�ة ’یؤثره النقاد و�سیرون على هد�ه 

  .ل واحدة متف� علیها متناقضة في �عض الأح�ان �صعب على ال�احث أن �قف على أصو 

الت�ارات النقد�ة الحداث�ة في �تاب دلیل الناقد " ومن هنا اخترنا عنوانا لهذا ال�حث هو     

وهو الأنسب والأكثر انط�اقا على واقع النقد  "الأدبي لمیجان الرو�لي وسعد ال�ازعي أنموذجا

هذا الموضوع حاولنا الإجا�ة عن الإش�ال�ة  اخت�ارناالمعاصر من �ل تسم�ة أخر� لدواعي 

�یف ظهرت الت�ارات النقد�ة الحداث�ة على الساحة الأدب�ة؟ وهل استطاعت الت�ارات _:التال�ة 

 "دلیل الناقد الأدبي "النقد�ة الحداث�ة سبر أغوار الظاهرة الأدب�ة ؟وإلى أ� مد� ع�س �تاب 

هذه الت�ارات النقد�ة الحداث�ة ؟وهل من المم�ن القول أن الت�ارات النقد�ة الجدیدة من        

من قصدیتها ؟وقد ترتب  والاقترابخلال إجراءاتها المت�عة قادرة على فك ألغاز النصوص 

عن هذه الإش�ال�ات أبرزها أن سبب لجوء النقاد الحداثیین إلى تبني أ�حاث النقاد الغر�یین 

تطب�قاتها على النصوص الادب�ة راجعا  الت�ارات أو المناهج النقد�ة واختلافهم فيفي دراسة 

 واعتمدت في �حثي هذا على المنهج التار�خي ,إلى ه�منة الغرب على التف�یر العر�ي

ومن بین الأس�اب التي دفعتني والوصفي التحلیلي اللذین رأینا أنهما أكثر ملائمة للموضوع ,

والتعرف على ,على تراث النقد الغر�ي  الاطلاعذات�ة ألخصها في حب خت�ار �حثي أس�اب لا

والأس�اب الموضوع�ة تتلخص في محاولة ,وجود هذه الت�ارات من عدمها عند نقادنا العرب 
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ومعرفة أس�اب لجوء النقاد العرب الحداثیین إلى ,تسل�� الضوء على هذه الت�ارات النقد�ة 

   .الغرب

بها وقد وقع اخت�ار� على  والاشتغال علیها الاطلاعوإهمال جهود أسلافهم في سبیل      

حق�قتها ودوافع  لاستقراء,تجر�ة میجان الرو�لي وسعد ال�ازعي التي أثارت �ثیرا من الجدل 

  .التوجه إلیها و��ف�ة تمثلها 

اكر الأولى موسوم �البو  مدخلو مقدمة:وقد اعتمدت في �حثي على الخطة التال�ة       

 �عنوان ماه�ة الت�ارات والفصل الأول,والخلف�ات الفلسف�ة لأهم الت�ارات النقد�ة الحداث�ة 

النقد�ة الحداث�ة خصصته للحدیث عن ماه�ة �ل ت�ار مع ذ�ر تعر�فه لغة واصطلاحا 

وأما �النس�ة ,و�ذلك الأسس والم�اد� وسلب�ات وإیجاب�ات الت�ار مع ذ�ر أهم الرواد والأعلام 

وتناولنا ف�ه نبذة عن )دلیل الناقد الأدبي (موسوم بدراسة نصي للكتاب  للفصل الثاني

ثم تطرقت إلى أهم الت�ارات النقد�ة التي أشار إلیها الكتاب , المؤلفین وملخص حول الكتاب

  : من خلال العناو�ن التال�ة

هذا �النس�ة ,بنیو�ة التكو�ن�ة في العالم العر�ي وال,البنیو�ة والنقد البنیو� والبنیو�ة التكو�ن�ة     

الس�م�اء إلى الت�ار النقد� الأول الذ� أشار إل�ه الناقدین أما �النس�ة للت�ار الثاني تمثل في 

لأثر الأصل ( التقو�ضأما �النس�ة للت�ار الثالث تضمن  )س�میوط�قا ,س�میولوج�ا (

صلة لأهم النتائج المتوصل إلیها على مدار وختمت ال�حث �حو )والاختلاف ولانتشار والتشتت

  .هذا ال�حث

�مادة أول�ة نذ�ر  موضوعي واعتمدتهاالتي خدمت  المصادر والمراجعأما عن أهم       

و�تب نقد�ة من بینها )ف�صل لأحمر(معجم الس�م�ائ�ات من بینها   �عض الدراسات السا�قة 

الس�م�ائ�ات (و)را�ح �حوش(المناهج النقد�ة  و) عبد المالك مرتاض(في نظر�ة النقد

الجزائر� المعاصر من اللانسون�ة إلى  النقدو�تاب سعید بن�راد )مفاه�مها و تطب�قاتها

  ).یوسف وغل�سي(الألسن�ة 
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في طر��  ةتقف حجر عثر وعراقیل  ،من صعو�ات ولا یخلوالمعلوم أنا أ� �حث       

،وهذا واجهني منها �ثرة المادة العلم�ة وصعو�ة الفرز بین المصطلحات الموجودة ال�احث 

وخاصة ضخامة المادة المعرف�ة المصطلح�ة التي تمتزج �الفلسفة و�ذلك �ر في الكتاب 

  .حجم الكتاب الذ� لا یتناسب مع مدة إنجاز ال�حث 

 ز�ن حف�ظةالمشرفة الد�تورة  لأستاذتيولا �سعني في الأخیر إلا أن أقدم الش�ر         

والتي نرفع �ل التقدیر والعرفان لصبرها معي .على ما قدمته لي من توجیهات و إرشادات 

هذه المذ�رة وأسأل الله أن �حق�  لإنجازوأش�ر �ل من ساهم من قر� أو �عید في مساعدتي 

  . بها الغرض المنشود وأن تكون علما ینتفع �ه

  

  



 

 �
���� �

البواكير  الأولى و الخلفيات  

الفـلسفية لأهم التيارات النقدية  

 الحداثية  
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ظهر النقد العر�ي في ستین�ات القرن العشر�ن، أكثر حراكا وانفتاحا وتطورا عبر روافد، 

وأس�اب تشمل �امل الرقعة العر��ة لاس�ما أن الترجمة في هذه المرحلة ش�لت رافدا مهما دفع 

حر�ة النقد العر�ي، و�خاصة الانجلیز� والأمر��ي منه، ومما لا شك ف�ه أن النقد العر�ي، 

في مطلع القرن العشر�ن بدا، و�أنه �احث عن نموذج یهیئ له الظروف بهدف  وتحدیدا

مواك�ة أولى ملامح نهضة ثقاف�ة، وأدب�ة معاصرة، وسرعان ما وجد ذلك سانحا في النقد 

الغر�ي الذ� بدأنا نلمح آثاره في الأعمال النقد�ة العر��ة ومن النقاد الذین اتكأو على النتاج 

 .الغر�ي

هذا الكتاب  الأدبي دلیل الناقدفي �تابهما ان الرو�لي وسعد ال�ازعي میجنجد �ل  

النقد� المعجمي الذ� �عتمد عل�ه �ل �احث وناقد متخصص لإرشاده وتوجیهه واثراء معارفه 

وجعله مرشدا لسبر أغوار الت�ارات النقد�ة الحداث�ة حیث قدّم الناقدان السعود�ان �تا�ا مهما 

هما الخاصة و�توخى إضاءة ما یز�د على س�عین مصطلحا وت�ارا صدر في الر�اض على نفقت

نقد�ا أدب�ا معاصرا و�انت لد� المؤلفین قناعة لمعرفة دق�قة ومنهج�ة في مجال العلوم 

  .الإنسان�ة المعاصرة

وتشتد هذه الحاجة في النقد الأدبي بوجه خاص لقلة اعتماده على مؤلفات ذات طا�ع  

المفاه�م وتدفقها في هذا الحقل المتنامي من ناح�ة أخر�، وهذا ما قاموسي من ناح�ة، ولكثرة 

أسفر على قدر هائل من ض�اب�ة في الرؤ�ة، ومن الخل� في التوظیف، ولأن الناقد الأدبي 

حقل معرفة مشاع على مستو� الاستهلاك، وعلى مستو� الانتاج أ�ضا فإن معدل الفوضى 

�ل ذلك جعل الحاجة الملحة إلى محاولات جادة في مفاه�مه ومناهجه وت�اراته عالي جدا و 

لطرح معرفة أكثر انض�اطا ودقة وصلا�ة في الرؤ�ة حیث تتكئ محاولتهما على انجازات 

  . من س�قهما سواء في العالم العر�ي أو خارجه
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البنیو�ة والنقد البنیو� ، الانتشار والتشتت ، :قدّم الكتاب تحدیدات جدیدة " 

یختلف دلیل الناقد الأدبي في  ...ء، الس�میولوج�ا، الس�میوط�قا والتقو�ض�ة ، الس�م�ا

�ونه ل�س قاموسا أدبي لأن المؤلفان �سع�ان إلى تقد�م رؤ�ة تفسیر�ة تقو�م�ة قدر المستطاع 

عن المعالجة الإیدیولج�ة  _قدر الإم�ان_�عیدا على وهم الموضوع�ة من ناح�ة، و�عیدا 

مفاه�م المقدمة هنا من قواسم مشتر�ة تجعلها قابلة للتداول الفجة مع عدم إغفال ما تتضمنه ال

  .والإفادة

و �سعى الكتاب إلى مساندة تنامي المثاقفة النقد�ة أكثر اتزانا، ونزوعا للإبداع �قترح  

 مثلا الكتاب مصطلح تعبیر التقو�ض�ة لتعر�ب مصطلح أطلقه الفیلسوف والناقد الفرنسي

المزدوجة التي ات�عها في مهاجمته للف�ر الغر�ي الماورائي منذ  على القراءة النقد�ة در�داجاك 

" �التف��ك"بدایته حتى الآن، و أشار المؤلفان إلى أن ال�عض نقل هذا المصطلح إلى العر��ة 

فالتقو�ض�ة أقرب من "لا تقترب إلى مفهوم در�دا  _�ما یذه�ان_ولكن مثل هذه الترجمة

التسم�ة على الرغم من الغموض الذ� �شو�ها لا تلت�س  التف����ة إلى مفهوم در�دا لأن هذه

  )1(.، وم��ان���ة تف��ك المفاه�م"ر�ن�ه د��ارت"مع مفهوم 

�ما أن التقو�ض�ة لا تتسع لما یذهب إل�ه �عض النقاد العرب من دعاة التف��ك من  

هي قراءة مزدوجة تسعى إلى دراسة النص  فالقراءة التقوض�ة" البناء �عد التف��ك"مقولات ك

مهما �ان دراسة تقلید�ة أولا لإث�ات معان�ه الصر�حة، ثم تسعى إلى تقو�ض ما تصل إل�ه 

من نتائج في قراءة معاكسة تعتمد على ما ینطو� عل�ه النص من معاني تتناقض مع ما 

ختلفت ترجمته فحاد مفهوم نقد� معین ا"تنق�ة " �صرح �ه ، هذا مثال على محاولةالكتاب 

  " دلیل الناقد الأدبي" �التالي عن مشروعه الأساسي 

                                                           

   .57ص .1995جو�ل�ة ، 17، جدة ،181جر�دة الوس� ، العدد  :أحمد مرتض عبده -  1
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واتجه الى المقالات التحلیل�ة مع أن طموح مؤلف�ه هو تقد�م مجموعة من أبرز  

المصطلحات، والمفاه�م والاتجاهات الشائعة في النقد الأدبي المعاصر وذلك في إطار 

   )1( .في تفاصیلهیتجاوز العرض المعجمي، والقاموسي المقتصد 

  :الخلف�ة الفلسف�ة للبنیو�ة .1

لقد صار من البدیهي القول �أن الأصول الأولى للبنیو�ة تكونت في مجال الألسن�ة " 

   )2( ."أو علم اللغة الحدیث، ثم امتدت �عد ذلك إلى مجالات معرف�ة متعددة منها الفلسفة

�ما تتمیز البنیو�ة �الكل�ة والتحول والتنظ�م الذاتي، وتنطل� من فلسفة تر� النس� " 

سا�قا عن الأنظمة ال�شر�ة التي ین�غي على هذه الأخیرة الاستناد إل�ه، مما �فسر جوهر 

نزعتها المتمثل في النظر إلى البن�ة بوصفها نظاما م�تف�ا بذاته، متخذة من النموذج اللغو� 

  )3(. لقا، وصالحا للتعم�م على سائر الأنشطة والمعارفنموذجا مط

" روج�ه غارود� "ومن الفلاسفة الفرنسیین الذین نقدو البنیو�ة من منظور فلسفي نجد " 

فقد نقد البنیو�ة من منظور فلسفي حیث �ش� عن ق�ام البنیو�ة على إ�لاء العنا�ة �الأش�ال 

ة الأساس�ة عند أصحابها بل علاقتها ، على حساب الجواهر، إذ ل�ست الكینونة المقول

ول�ست الأجزاء والعناصر مهمة بل اله�اكل والكل�ات فلا معنى للعنصر إلا في ضوء علاقته 

  )4( .الم�ونة له، ولا تعر�ف للوحدات إلا �علاقتها فهي من هنا أش�ال لا جواهر

  :البنیو�ة في العالمین الغر�ي والعر�ي.1.1

فردینا ند د� سوسیر محاضرات  �Ferdinand de Saussureعد �تاب " 

أول مصدر للبنیو�ة في الثقافة الغر��ة  1916سنة في اللسان�ات العامة، الذ� ظهر 

                                                           

.57ص . المرجع نفسه  -1  

.21ص.2007،الجزائر،1للعلوم ،�من النس� إلى الذات ، الدار العر��ة : عمر مهیبل  -2  

.108ص.1426،  1بنغاز�، �/النقد الأدبي الحدیث ، دار الكتب الوطن�ة: صالح هو�د� - 3  

.116ص. المرجع نفسه - 4  
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ذلك ان سوسیر اعتبر اللغة نسقا من العناصر بین تفاعلات وظ�فة وصف�ة، وحدد للمنهج�ة 

، و السان �رون�ة و البنیو�ة مرتكزات أساس�ة �اللغة و الكلام والسان والدال ، المدلول

الد��ور�ن�ة، والمحور الأفقي والمحور التر�یبي والتقر�ر والإ�حاء، والمستو�ات اللغو�ة من 

  .صوت�ة وصرف�ة وتر�یب�ة ودلال�ة 

وقد تفرعت البنیو�ة اللسان�ة السو�سر�ة إلى مدارس لسان�ة �الوظ�ف�ة الوصف�ة مع  

وترو�وتس�و�  R. Jakobsonو رومان جاك�سون .Martinet Aأندر� ماتیني "

Troubetzkoy  و�ونها �م ، والتوز�ع�ة مع بلومفیلدBIoomfieid  وهار�سHarris 

إلى بنیو�ة تفسیر�ة  Chomskyلتنتقل البنیو�ة مع نوام شومس�ي .... Hockettوهو�یت 

  .تر�� السطح �العم� عن طر�� التأو�ل

ي الثقافة الغر��ة نذ�ر �ل من وأول من طب� البنیو�ة اللسان�ة على النص الأدبي ف 

للشاعر "على قصیدة القط�  Lévi- Straussرومان جاك�سون، و�لود ل�في شتراوس 

  )1(..في منتصف الخمسین�ات Baudelaireالفرنسي بودلیر 

و�لود بر�موند Barthes و�عد ذلك ستطب� البنیو�ة على السرد مع رولان �ارت 

Bremond وتزفیتان تودوروف Todorovرار جینات و ر�ماس وجیGremas  ولقد دُرس

دون أن ننسى التطب�قات البنیو�ة على  Guiraudالأسلوب بنیو�ا و إحصائ�ا مع بییر غیروا 

  .السینما و التش�یل، والسینما والموس�قى والفنون والخطا�ات الأخر� 

ن�ات، ولم تظهر البنیو�ة في الساحة في الساحة الثقاف�ة العر��ة إلا في أواخر الستی 

و�دا�ة الس�عین�ات عبر المثاقفة والترجمة والت�ادل الثقافي، والتعلم في جامعات أور�ا، و�انت 

تمظهر البنیو�ة في عالمنا العر�ي في ش�ل �تب مترجمة ومؤلفات تعر�ف�ة للبنیو�ة لتص�ح 

  .�عد ذلك منهج�ة تطب� في الدراسات النقد�ة والرسائل، والأطروحات الجامع�ة 

                                                           

.41،42ص.2007، 1دراسات أدب�ة ونقد�ة ،الدار الب�ضاء ، المغرب ،�: جمال حمداو�  - 1  



 البواكیر الأولى والخلفیات الفلسفیة لأھم التیارات النقدیة الحداثیة  مدخل           
 

 

10 

عت�ار الدول العر��ة الفران�فون�ة هي السّ�اقة إلى تطبی� البنیو�ة وخاصة دول و�م�ن ا  

المغرب العر�ي ولبنان وسور�ا لتت�عها مصر ودول الخلیج العر�ي ومن أهم البنیو�ین العرب 

 –في مجال النقد ��ل أنواعه حسین الواد، وعبد السلام المسد�، وجمال الدین بن الشیخ 

�ل�طو، وعبد الكبیر الخطیبي، ومحمد بن�س ، محمد مفتاح ، صلاح فضل ، وعبد السلام الفتاح 

   )1(. محمد الحناش ، جمیل شاكر، عبد الله الغذامي

 :الخلف�ة الفلسف�ة للس�م�ائ�ة.2

علم موغل في القدم أ�ام :"هي  أن الس�م�ائ�ة أو الس�میولوج�ة -�شیر تاور�رت –یر� " 

الف�ر الیوناني القد�م مع أفلاطون وأرسطو الذین أبد�ا اهتماما بنظر�ة المعنى، و�ذلك إلى 

الرواقیین الذین وضعوا نظر�ة شاملة لهذا العلم، بتمیزهم بین الدال والمدلول ، والشيء ولم 

اطقة والأصولیون وال�لاغیون، ��ن التراث العر�ي �عیدا عن مثل هذه المشاغل فقد أولى المن

والمفسرون وغیرهم عنا�ة �بر� ��ل الأنساق الدالة تصن�فًا و�شفًا عن قوانینها و قوانین 

   )2(" ...الف�ر، وقد تجلى ذلك في أطروحات الفلاسفة الإسلامین من أمثال الغزالي وابن سینا

قد استمدت �عض م�ادئها من أطروحة الفلسفة الوضع�ة في جنوحها إلى "�ما أنها  

الش�ل، وفي اتصافها �النزعة العلم�ة، فالفلاسفة الوضعین هم الذین اعتبروا اللغة �لها رمزا، 

  ) 3("وهذا الدأب اقتفاه النقاد الس�م�ائیون في تصورهم للعلامة 

ها الأولى في �تا�ات الفلاسفة الغر�یین والعرب، الس�م�اء قد عرفت تجل�ات:" ونجد أن 

وقد جاء ذلك في س�اق حدیثهم عن العلامة والدلالة اللفظ�ة وهي تلتص� عند العرب 

�السحر والطلاسم التي تعتمد أسرار الحروف والرموز، والتخط�طات الدالة، وأح�انا تص�ح 

                                                           
  .  42،43ص.دراسات أدب�ة ونقد�ة: جمال حمداو�  -1
مفات�ح ومداخل النقد الس�م�ائي، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد الكتب العرب، دمش�، سور�ا العدد : �شیر تاور�رت -2

 .  33ص.2009،ن�سان 456

   .34ص.المرجع نفسه -3
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لالة، وأح�انا �علم المنط� وعلم فرعا من فروع الك�م�اء، وأح�انا تلتص� الس�م�اء �علم الد

   )1("التفسیر والتأو�ل، وإذ بد� ذلك ل�س �عیدا عن حقولها المعاصرة

�فضل الأورو�یون مفردة "و) السمیولوج�ا(�م�لاد علم جدید سمّاه  -سوسیر -وقد �شّر 

التي جا  الس�میولوج�ا التزاما منهم �التسم�ة السوسر�ة، أما الأمر��یون ف�فضلون الس�میوط�قا

  )2(" .بها المف�روالفیلسوف الأمر��ي تشارلز ساندروس بیرس

مسم�ات جدیدة تختلف عن المسم�ات السوسر�ة، فالعلامة السوسر�ة  -�ارت -و�قترح" 

   )3(".�الدال، والمفهوم بد�لا للمدلول -سوسیر - �سمیها الدلالة، والش�ل بد�لا لما �سم�ه

لتجر�ب�ة فأول من استخدم مصطلح الس�میوط�قا في ولقد تأثرت الس�م�ائ�ة �المدرسة ا"

  )4(. " العصر الحدیث هو الفیلسوف الإنجلیز� التجر�بي جون لوك

الذ� اهتم بدراسة الطرق و الوسائل التي تؤد� إلى التعرف على نظام الفلسفة " 

والأخلاق من خلال الاهتمام �طب�عة دلائل العقل التي �ستخدمها لفهم الأش�اء ونقل المعرفة 

للآخر�ن، �ما تحدّث عن علاقة هذا العلم �المقتض�ات الفلسف�ة والوجود�ة والإ�ستمولوج�ة 

   )5(.لنظر�ة الدلائل

إذا فالتأمل في العلامة قد�ما عرفته معظم الحضارات الصین�ة والیونان�ة والرومان�ة   

أن هذا النظر قد نشأ �قصد التش��ك ول�س �قصد المعرفة لأن "والعر��ة، و�ر� ال�عض 

أن الحواس من شأنها أن تخوننا، وأن " منطل� المدرسة الإغر�ق�ة الش�ل�ة ف�رة مفادها

                                                           
   .35ص.المرجع نفسه -1
  .  177ص.2003، 3المغرب،بیروت،�/دلیل الناقد الأدبي، الدار الب�ضاء : میجان الرو�لي سعد ال�ازعي -2
   .183.ص.المرجع نفسه -3

   4 .130ص.2008، 1مناهج النقد الأدبي المعاصر، الهیئة المصر�ة العامة، �: �شیر تاور�رت -

ع�اش، دار طلاس للدراسات منذر : ،تر)الس�میولوج�ا(لكتاب بییر جیرو ، علم الإشارة : ینظر تقد�م مازن الوعر - 4

   .12 - 9ص .1998والترجمة والنشر، دمش�، د �،



 البواكیر الأولى والخلفیات الفلسفیة لأھم التیارات النقدیة الحداثیة  مدخل           
 

 

12 

�عضهم �عضا وت�عا لذلك یجب عدم التصدی� ��ل ما یزعم والتش��ك في المختصین یناقض 

  ) 1(. �ل ما �قدم و�قال

فمن المعروف أن علم الس�م�ائ�ات علم حدیث النشأة إذ لم �ظهر إلا �عد أن أرسى  

أصول السان�ات الحدیثة ، مع الاشارة إلى أنه �انت هناك "فردیناند د� سوسیر"السوسیر� 

متناثرة في التراثین الغر�ي والعر�ي على حد سواء، ولأنه علم استمد أصوله  أف�ار س�م�ائ�ة

من مجموعة من العلوم المعرف�ة، فإن مهمة تحدیده، وإعطاء مفهوم عام له من الأمور 

الصع�ة جدا لهذا السبب تعددت الآراء في تعر�فه وفي تحدید مصطلح دقی� له ، سواء في 

  .اللغات الغر��ة أو العر��ة

قد عرف هذا العلم فوضى مصطلح�ة �بیرة جدا، وأخذ زوا�ا نظر متعددة، حتى وإن ل 

أخذ م�انته �منهج نقد� ،له وجاهته في معالجة النصوص الأدب�ة، خاصة �عد أن تأكد فشل 

المشروع البنیو�، الذ� انغل� على نفسه غیر سامح لها �التجول في فضاءات النص 

  . الخارجي 

  :لتف����ةالفلسف�ة ل الخلف�ة.3

منهجا �ما أنه ل�س نظر�ة عن الأدب ولكنه  Déconstructionل�س التف��ك"

استراتیج�ة في القراءة، قراءة الخطا�ات الفلسف�ة و الأدب�ة والنقد�ة من خلال التموضع في 

  .داخل الخطا�ات وتقو�ضها من داخلها، من خلال توج�ه الأسئلة وطرحها علیها من الداخل 

وقد یبدو مصطلح التف����ة مضل في دلالته الم�اشرة حتى إن در�دا نفسه ش�ى من  

ترجمته إلى اللغات الأخر�، إلى أنه شرّفي دلالته الف�ر�ة ، إلا أنه یدل في مستواه الدلالي 

العمی� على تف��ك الخطا�ات والنظم الف�ر�ة، وإعادة قراءتها �حسب عناصرها والاستغراق 

                                                           

أنظمة العلامات مقالات مترجمة ودراسات مدخل إلى الس�میوط�قا دار ب�اس : سیزر قاسم، نع�م حامد أبو ز�د - 1

.14ص.1986العصر�ة، القاهرة، د�،  
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لمام �البؤر الأساس�ة المطمورة ف�ه وقد دعت التف����ة إلى الكتا�ة بدل الكلام، فیها وصولا للإ

لانطواء الأولى على سیرورة ال�قاء �غ�اب المنتج الأول ولقد خلص در�دا �عد دراسته لتف���ه 

لمحاورة أفلاطون إلى أنه إذا �ان الكلام إطار للحضور والهو�ة والوحدة والبداهة فإن الكتا�ة 

إن تف��ك العقل لد� در�دا لا �عني اللاعقل أو اللاعقلان�ة، ..لغ�اب والتعدد والت�این إطار ل

میتافیز�ق�ا (وإنما �عني إقامة ف�ر متطور �قوم على محاولة رفض المیتافیز�ق�ا الغر��ة 

الحضور التي وسمت الف�ر الغر�ي طو�لا والتي �ش�ل التعبیر الأكثر صرامة عندها التف�یر 

   )1(.الفلسفي

فالتف����ة تقف ضد اتجاه الف�ر الغر�ي في التمر�ز حول العقل أ� ضد الاحتواء   

عن طر�� رفض النس� اللغو� أساس�ا، وهي بتأكیدها على التعدد و الاختلاف، وإلغاء 

الحضور والتعالي، إنما تهدف إلى تقو�ض نماذج الحضور مما �سمح �ظهور بدائل 

  )2("أرسته المیتافیز�ق�ا الغر��ة حضار�ة وف�ر�ة وفلسف�ة تختلف �ما

وهذا �عني أن التف����ة تسعى إلى خلخلة المفاه�م القارة والاستمرار�ة في المعنى  

  .والاختلاف ف�ه

   الإرهاصات الأولى للتف����ة. 3.1

 على مفهوم البن�ة ومشتقاته السان�ة من أنساق محایثة،-الم�الغ–انقلب الرهان البنیو� " 

إلى انقلاب معرفي وصف البنیو�ة �التجر�د والاختزال والانغلاق ...ونظام مر�ز� منض�� 

�ان ذلك مط�ة لق�ام حر�ة معرف�ة جدیدة على أنقاضها سمیت ما ..والموت غیر المعلن إذن 

وجان  �J.Deridaم�ن أن نسمي من أشهر ممثلي هذه الحر�ة جاك در�دا .�عد البنیو�ة 

  )M.Foucault .)3ومشال فو�و G.Deleuzeدولوز وجیل J.Lakanلاكان 

                                                           

. 143،148ص.2006،الإس�ندر�ة، 1المدخل إلى مناهج النقد المعاصر، دار الوفاء،�: �سام قطوس - 1  

148ص .المرجع الساب�:�سام قطوس  - 2  

. 169،170ص.2007،الجزائر،1مناهج النقد الأدبي، جسور، �: یوسف وغل�سي - 3  
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، ول�ست التف����ة إلا مظهرا نقد�ا لهذه الحر�ة الفلسف�ة، F.Gaattariوفیل��س غاطر� 

  .بل هي مرادف لها في �ثیر من الكتا�ات النقد�ة والفلسف�ة

الطر�ف أن المؤلف قد تعرض إلى " مجان الرو�لي"و�م�ن القول �اختصار و�تعبیر " 

  ) 1(."محاولات اغت�ال أولى

إن التف����ة قد أعلنت موت المؤلف �صورة رسم�ة �عد " عبد العز�ز حمودة"أو بتعبیر " 

 )2(."إشاعات بذلك رددها البنیو�ون والنقاد الجدد

من الوجهة المعرف�ة أن التف��ك انبث� "في ملاحظته الأولى " صلاح فضل"�ما �شیر  

من داخل البنیو�ة نفسها �نقد لها، وانصب على مش�لات المعنى وتناقضاته لیزعزع ف�رة 

وهذا هو أثره الم�اشر في العلم الإنساني خاصة وفي الف�ر والثقافة  –البن�ة الثابتة، ول�ضعها 

قوسین أ� لیبرهن على طب�عة التناقض المعرفي بین النص والإساءات  بین –والأدب 

في الستین�ات هو الذ� بدأ حر�ة " رولان �ارث"وإذا �ان . الضرور�ة التي تحدث في قراءته 

التف��ك ولم تكتمل معالم البنیو�ة حینئذ �طر�قته الحادة اللاذعة في إثارة الأسئلة ومقارنة 

  )3(. التصورات

هو الذ� أسس "جاك در�دا "من جوانب �ثیرة للكشف عن تعدد المعاني واختلافها، فإن 

التف����ة �مقار�ة فلسف�ة للنصوص ونقد لها، وإذا أردنا أن نأخذ نموذجا أول لهذا التف��ك 

  ) 4(."الكتا�ة و الإختلاف"فحسبنا أن نقرأ عند در�دا هذا المشهد في �تا�ه الأساسي 

 

                                                           

  1 . 170ص.المرجع الساب� : یوسف وغل�سي  -

.186ص.1998، القاهرة، 1المرا�ا المحد�ة ، عالم المعرفة ، �: عبد العز�ز حمودة  - 2  

.73ص.2007،دمش�،1كتاب العرب،�الفي النقد الأدبي، من منشورات اتحاد : صلاح فضل - 3  

.  73ص.المرجع الساب� : صلاح فضل - 4  
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  :نیو�ةبماه�ة ال .1

 :البنیو�ة لغة   - أ

نجدها في لسان العرب لابن ) بنى(مشتقة لغة من الفعل الثلاثي ) البنیو�ة(إن �لمة 

 )1(:تت�ح لنا الدلالات التال�ة) ه711ت(منظور 

) 
ُ
البنّاءُ البِنَاء، بَنًْ�ا وِ�نًى، مقصور، وُ�نْ�اناً وِ�نْ�ةً وِ�نا�ةً وابتناه  نق�ض الهدم، بَنَى: البَنْي

، والجمع أبن�ةُ وأبن�ات : والبناءُ ) ،و�نّاه
ُ
ما بَنَیْتَهُ، : ، والبِنَْ�ةُ والبُن�ةُ ...)جمع الجمع –المبني

، ...)بِنَْ�ةَ التي یُبْنى علیها �قال بِنَْ�ةٌ، وهي مثل رِشوة و رِشاً �أن ال( ،...)نىوهو البِنى و البُ 

بُنَْ�ةً وُ�نَى وِ�نْ�ة و بنِنًى، ��سر ال�اء مقصور مثل : والبُنى �الضم مقصور، مثل البِنَى، �قال(

  ...) .أعطیته بِناَءً أو ما یَبْتَنِي �ه داره: وأبنیتُ الرجل..)...جز�ً و  جِز�ة

  )2(لىعفي المعجم العر�ي الحدیث لاروس ) البن�ة(�ما تدّل  

الكلمة ألزم آخرها ضر�ا (،)أقام فیها البناء: الأرض(، ...)شاده وأقام جدرانه: البیت (

على معنى التشیید والعمارة والك�ف�ة التي ) بن�ة(، وتدل �لمة...)واحدا من س�ون أو حر�ة 

 ز�ادة في المبنى ز�ادة في المعنى، ف�ل تحول في البن�ة یؤد���ون علیها البناء، ولذلك فال

  ل في الدلالة والبن�ة موضوع منتظمإلى تحو 

له صورته الخاصة ووحدته الذات�ة، لأن �لمة بن�ة في أصلها تحمل معنى المجموع 

  .المتماس�ة  والكل المؤلف من ظواهره

وتجدر بنا الإشارة إلى أن القرآن الكر�م استخدم هذا الأصل أكثر من عشر�ن مرة على  

  ) مبنى(و)بن�ان(و ) بناء (أو الأسماء ) بنى(صورة الفعل

                                                           

.  160،161ص.، دار وم�ت�ة الهلال، د �، بیروت لبنان،دت2، مج)بنى(لسان العرب، مادة: ابن منظور - 1  

. 252ص.1973م�ت�ة لاروس ،د�، �ار�س، فرنسا،) بنى(المعجم العر�ي الحدیث لاروس، مادة: خلیل الجو - 2  
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  )1(.}اناً �َ بُنُ هم یُ لَ عَ  اْ نو بُ ا{: �قول الله تعالى

   )2(.}الذ� جعل لكم الأرض فراشا والسماء بناءً {:وقوله تعالى

خیرٌ أم من أسّس  نابن�انه على تقو� من الله ورضو  أفمن أسّسَ {وقوله تعالى أ�ضا

  )3(.}بن�انه على شفا جرف هارٍ فانهار �ه في نار جهنّم

، ولا في النصوص القد�مة وقد تصوّر اللغو�ون العرب )بن�ة(ولم ترد ف�ه �لمة  

مصطلح بن�ة على أنه اله��ل الثابت للشیئ فتحدّث النحاة عن البناء مقابل الإعراب ومن 

والمبني للمجهول، وأما في اللغات الأور��ة القد�مة هنا جاءت تسمیتهم للمبني للمعلوم، 

فاستخدام �لمة بن�ة یتصف �الغموض حیث �انت تدل على الش�ل الذ� ُ�شیّد �ه مبنى ما، 

ثم اتسعت لتشمل معنى الطر�� التي تتكیف بها الأجزاء ف�ما بینها لتكون �لا متجانسا سواء 

   )4(. و�ة�ان هذا الكل جسما ح�ا أو معدن�ا أو تر�ی�ة لغ

  :إصطلاحا   -  ب

أصلاً، وعل�ه قبل الشروع ) البن�ة(وجودها الف�ر� والمنهجي من مفهوم ) البنیو�ة(تشت� 

  ).البن�ة(، لابد لنا من تحدید مصطلح )البنیو�ة(في الحدیث عن 

لقد واجه مصطلح البن�ة مش�لة حق�ق�ة في الفلسفة المعاصرة، وهذا نتیجة الاختلافات  

الناجمة عن تمظهرها وتجلیها في أش�ال متنوعة، فتعددت المفاه�م والتعر�فات العلم�ة 

وتبدو البن�ة بتقدیر أولي مجموعة تحو�لات تحتو� "�عرفها �قوله-جان ب�اج�ه-إزاءها، فنجد

                                                           

.21. سورة الكهف، الآ�ة - 1  

.21. الآ�ة  سورة ال�قرة، - 2  

.110. سورة التو�ة، الآ�ة - 3  

.  89ص.2007من مناهج النقد الفلسفي، دار الغرب،د�، وهران، الجزائر، : ع�ساني أمحمد وآخرون  - 4  
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ت�قى تغتني بلع�ة التحولات نفسها، دون ) تقابل خصائص العناصر( عةعلى قوانین �مجمو 

   )1(".أن تتعد� حدودها أو أن تستعین �عناصر خارج�ة

أو  طا�ع النس� - أولا وقبل �ل شیئ-تحمل:"البن�ة �أنها -ل�في شتراوس-و�عرف 

النظام، فالبن�ة تتألف من عناصر ��ون من شأن أ� تحول �عرض للواحد منها، أن �حدث 

   )2(.تحولا في �اقي العناصر الأخر� 

الحر�ة <<في دراسته الموسومة �اسم) Albert soboul(ألبییر سو�ول –و�ر�  

أن مفهوم البن�ة لهو مفهوم العلاقات >> بن�ة<< بتعر�ف موجز لل>>ال�اطنة للبن�ات

  .ال�اطنة، الثابتة

لمتعلقة وفقا لمبدأ الأولو�ة المطلقة للكل على الأجزاء �حیث لا ��ون من المم�ن فهم ا 

أ� عنصر من عناصر البن�ة خارجا عن الوضع الذ� �شغله داخل تلك البن�ة، أعني داخل 

   )3(.المنظومة الكل�ة الشاملة

نس� من تتضمن جملة من السمات الممیزة، فهي " البن�ة"ومما سب� �م�ن القول أن  

التحولات الخارج�ة، وهي مستقلة بذاتها، �حیث لا تحتاج لأ� عنصر خارجي، وهي تتحدد 

من خلال �ق�ة العناصر، أو البنى التي �شد �عضها �عضا داخل بن�ة النص، وعلى الرغم 

محاضرات في (في �تا�ه ) بن�ة(�ة، إلا أنه لم �ستعمل �لمة �عد أ�ا للبنیو ) سوسیر(من أن

  )4().نظام(أو ) نس�( بل �ان �ستعمل �لمة) علم اللغة العام

                                                           

.08.ص.�1985ار�س،/،بیروت4البنیو�ة،تر،عارف من�منة و�شیر� أو�ر�، منشورات عبیدات، �: جان ب�اج�ه - 1   

  2 .31ص. البن�ة، م�ت�ة مصر د�،القاهرة، دتمش�لة : ز�ر�ا إبراه�م  -

.35ص.المرجع الساب�: ز�ر�ا إبراه�م- 3  

تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقد�ة الحداث�ة ،اتحاد الكتاب العرب ،د�، دمش� : محمد عزام - 2

.71ص.2003سور�ا،   
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و�ما أنّه تعود أهم�ة البن�ة في النقد الأدبي إلى ما قبل سوسیر ��ثیر، تعود إلى  

هو المثل -�نورثروب فرا–أرسطو، �ما أكد أهم�متها معظم نقاد الأدب ومنظر�ه، ولعلّ 

�مجموعة نقاد فرنسیین تبنو الواضح من المعاصر�ن، لكن حدیثا ارت�� مفهوم النقد البنیو� 

�میز البنیو�ة عن -جوناثان �ولر–عند سوسیر هذا ما جعل >>المثل اللغو� <<صراحة 

  )1(.الس�م�اء أو الس�میولوج�ا تمییزا جغراف�ا لا مفهوم�ا

إلى استنتاج لفظي إلى ) المشاكلة والاختلاف(في �تا�ه  -عبد الله الغذامي –و�شیر  

، وهذا قبل أن تكون مفهوما )471ت(أعماق تف�یر الجرجاني�انت في ) البن�ة(أن ف�رة 

ومادام الجرجاني قد أخذ �مفهوم إشار�ة اللغة، فلابد أن ف�رة البن�ة �انت " ألسن�ا غر��ا �قوله

وتفضي إلى ) الإسناد(مع �عضها تتضمن في أعماق تف�یره، لأن علاقات الإشارات 

تصح مفهوما جرجان�ا ) البن�ة(وإدراكها ��ون �التأو�ل، ومن هنا فإن ) الأوصاف اللاحقة(

   )2(.�مثل ما هي مفهوم ألسني 

في تعر�فه هي ثلاث  -جان ب�اج�ه -وأما عن خصائص البن�ة التي أشار إلیها 

  :خصائص �الآتي

ألا وهي الكل�ة –والمقصود �السمة الأولى من هذه السمات  "السمة الأولى

Totaliteبل  >>البن�ة لا تتألف من عناصر خارج�ة تراكم�ة مستقلة عن الكل<< وهو أن

ولا ترتد قوانین )نس�(هي تتكون من عناصر داخل�ة خاضعة للقوانین الممیزة، من حیث هو 

هو �ذلك من حیث ) الكل(تضفي على  ، بل هي)ارت�اطات تراكم�ة(تر�یب هذا النس� إلى 

  .)العناصر(�اعت�ارها سمات متمایزة عن خصائص) المجموعة(خواص

  

                                                           

. 71ص.دلیل الناقد الأدبي: میجان الرو�لي وسعد ال�ازعي - 1  

المر�ز الثقافي )قراءة في النظر�ة النقد�ة العر��ة و�حث في الشب�ه المختلف(المشاكلة والاختلاف، : عبد الله الغذامي - 1

.32ص.1994لبنان المغرب،/،بیروت، الدار الب�ضاء 1العر�ي ،�   



 الحداث�ة النقد�ة الت�ارات لأهم المفاه�مي  الإطارالفصل الأول                 

 

 
20  

الذ� �فرض نفسه على العناصر ()الكل(أو)العنصر(هو " البن�ة"في ول�س المهم

القائمة بین العناصر، أعني عمل�ة التألیف " العلاقات "وإنما المهم هو )�اعت�اره �ذلك

التأل�فات " أو " العلاقات"ل�س إلا الناتج المترتب على تلك " الكل"على اعت�ار أن "التكو�ن"أو

 )1(.نفسها " نظومةالم"أو "النس�"ل�س إلا قانون " العلاقات"مع ملاحظة أن هذه " 

 Transformations)(ألا وهي التحولات–وأما المقصود �السمة الثان�ة : السمة الثان�ة"

ذات�ة، تتألف من سلسلة من التغیرات  تنطو� على دینام���ة) المجامع الكل�ة(فهو أن 

نین خاضعة في الوقت نفسه لقوا )المنظومة(أو)النس�(ال�اطنة، التي تحدث داخل

التوازن (من الداخل�ة دون التوقف على أ�ة عوامل خارج�ة، ول�س الحدیث عن ضرب )البن�ة(

لا " البن�ة" سو� تتعبیرعن هذه الحق�قة الهامة ألا وهي  ، عند �عض دعاة البنیو�ة)الدینام��ي

ما یتف� مع ) اتالتغیر (�م�ن أن تظل في حالة س�ون مطل�، بل هي تقبل دائما من

أن  -ب�اج�ه–ف�ما �قول  –صح�ح " تعارضاته"النس� و) علاقات(حددة من قبلالحاجات الم

هو تثبیت البن�ات فوق دعائم لا زمان�ة شبیهة بدعائم ) البنیو�ین( للكثرمن الحلم الأكبر

" البن�ة" بین مفهوم الر�اض�ة، ولكن من المؤ�د أن ثمة علاقة متینة  - المنطق�ة لأنظمة

  )2(".و نشوئها"تكونها"البن�ات، و"فاعل�ة""بینأو "التغییر"ومفهوم

  "التنظ�م الذاتي"أما المقصود �السمة الثالثة ألا وهي : السمة الثالثة 

"Autoréglage " نفسها، مما �حف� لها وحدتها و��فل لها )البن�ات(فهو أن في وسع

�ات نللبومعنى هذا أن ) الانغلاق الذاتي( المحافظة على �قائها و�حق� لها ضر�ا من 

ناجمة  عرض�ة، أو قوانینها الخاصة التي لا تجعل منها مجرد مجموعات ناتجة عن تراكمات

تنظم ذاتها، " مترا�طة" عن تلاقي �عض العوامل الخارج�ة المستقلة عنها بل هي أنسقة 

  .سائرة في ذلك على نهج مرسوم وف� لعمل�ات منتظمة خاضعة لقواعد معینة

                                                           

.30ص.مش�لة البن�ة، مرجع ساب�: ز�ر�ا إبراه�م - 1  

.31ص.المرجع نفسه - 2  
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" بن�ة"الخاص بهذه البن�ة أو تلك، وعلى الرغم من أن �ل " الكل"ألا وهي قوانین  

" بن�ة" الواحدة من أن تندرج تحت"البن�ة " مغلقة على ذاتها إلا أن هذا الانغلاق لا �منع 

" ، والمهم أن عمل�ة San Structure"تحت�ة" أو "بن�ة سفل�ة "أخر� أوسع على صورة 

وهذه �لها "عمل�ات" و"تنظ�مات" و"إ�فاعات" لابد من أن تتجلى على ش�ل"التنظ�م الذاتي 

  )1(.من الاستمرار أو للمحافظة على الذات من للبن�ات ضر�اضت"آل�ات بنیو�ة "ع�ارة عن 

تنحصر في ) البن�ة(ونستنتج من خلال هذه السمات التي حدّدها جان ب�اج�ه، �أن  

وس�� خارجي بینما  ثلاثة خصائص، فخاص�ة الكل�ة ومفادها م�تف�ة بذاتها ولا تحتاج إلى

خاص�ة التحولات فهي توضح التغیرات داخلها، والتي لا �م�ن أن تظل قي حالة ث�ات لأنها 

للمحافظة على دائمة التحول، أما خاص�ة التنظ�م الذاتي فهي تم�نها من تنظ�م نفسها 

  .وحدتها واستمرار�تها 

أهم مصطلح لغو� حدیث إلا أن �ثیر من ال�احثین �ستخدمونه " البن�ة"�عد مصطلح  

لأنه یتكون من أجزاء : �مفاه�م مختلفة، فأح�انا �طلقونه على النظام الذ� �شرح قابلته الكل

متضامنة، وأح�انا أخر� �طلقونه على الكل الذ� تنتظم ف�ه عناصره ذات طب�عة محددة، 

نتائج مختلفة �ذلك، فالبنائیون الأور�یون خاصة مدرسة �و�نهاجن، ومن هنا ینتهون إلى 

الشيء الوحید الجوهر� الدائم من وجهة النظر  -�ما رأینا -�عتبرون الش�ل الجوهر� 

   .اللغو�ة، �حیث �شرحون المضمون ت�عا لعلاقاته �الش�ل، ط�قا لمنهجهم الاستن�اطي

هذا المضمون المحددة و�عرفونها على  أما البنائیون الأمر��یون فهم �حللون عناصر 

  )2(.أساس علاقتها �المجموع الذ� ینظمها لاكتشاف بنیتها ط�قا للمنهج الاستقرائي

البنیو�ة لم تظهر فجأة في �ار�س، وما حدث في �ار�س في " أن -ستروك–و�ر�  

الستین�ات هو أن هذه المعرفة العاد�ة تحولت �قدرة ما إلى شعار اتخذه �عض الناس ووجدوه 

                                                           

.31ص.المرجع الساب�:إبراه�مز�ر�ا  - 1  

.114.،1998،القاهرة مصر،1نظر�ة البنائ�ة في النقد الأدبي، دار الشروق، �: صلاح فضل - 2  
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، وأن البنیو�ة لم  )1(.ف�ر�ة شاعت شیوعا تجاوز حدود المعقول) موضة(أمرا مثیرا فخلقو منه

لها جذور عم�قة في المذاهب الف�ر�ة والفلسف�ة  �قة تلقائ�ة، بلتنبث� �نظر�ة أو �منهج �طر 

 Marxالسا�قة و�انت شائعة في �ثیر من �تا�ات القرن التاسع عشر، ومنهم مار�س

  ) De Saussure.)2والعالم اللغو� السو�سر� د� سوسیر  Feeudوفرو�د

فرنسا، عرفت أمر��ا ت�ارا قبل أن تظهر البنیو�ة في " إلى أنه –و�شیر عبد الله إبراه�م 

، وقد شهد هذا الت�ار ازدهارا على ید عالمین أمر��یین، » علم اللغة البنیو� « عرف �اسم

�ان منص�ا على المدرسة  Edward Sapir"إدوارد سابیر"�لاهما �ان مهتما �علم النفس، 

  )3(.�ة�ستقي من المدرسة السلو� Bloom Field"بلومفیلد" العقل�ة، بینما �ان اهتمام

، وعل�ه لا �م�ن إعطاء تعر�ف شامل ومحدد ومن الصعب تحدید مفهوم قار للبنیو�ة

  .لها إلا أننا نجد لها تعر�فات �ثیرة 

منهج فلسفي وف�ر� ونقد�، ونظر�ة " البنیو�ة �أنها  -سمیر سعید الحجاز� –و�عرف  

و�تأسس هذا المنهج ، للمعرفة، تلتزم �الحرص الشدید على التزام حدود المنط� والعقلان�ة

على ف�رة جوهر�ة مؤداها أن الارت�ا� العام لف�رة أو لعدة أف�ار مرت�طة ب�عضها ال�عض، 

على أساس العناصر الم�ونة لها أما تلك العناصر فلا �عني بها ذلك المنهج إلا من حیث 

د بین في نظام منطقي مر�ب، وفي النقد تعني محاولة التوحّ  ارت�اطها وتأثرها �عضها ب�عض

لغة الأثر الأدبي والأثر الأدبي نفسه، �اعت�اره نس� یتألف من جملة عناصر من الدلالات 

  )4(.الش�ل�ة

                                                           

، 206محمد عصفور، عالم المعرفة، الكو�ت ، العدد : البنیو�ة وما �عدها من ل�في شتراوس إلى در�دا، تر: جون ستروك - 2

.   07ص.1996فبرایر،  

.02ص.1995بو ز�د، المدخل إلى البنائ�ة، المر�ز القومي لل�حوث الاجتماع�ة الجنائ�ة، القاهرة،ینظر أحمد أ - 3   

، 1، المر�ز الثقافي العر�ي، �)مدخل إلى المناهج النقد�ة الحدیثة(معرفة الآخر، : عبد الله إبراه�م وآخرون  - 1

.46ص.1990المغرب،/الدار الب�ضاء، لبنان/بیروت   

.213ص.2004مصر،- إش�ال�ة المنهج في النقد العر�ي المعاصر، دارطی�ة ،د�، القاهرة: سمیر سعید الحجاز�  - 2   
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تفسر الحدث على مستو� البن�ة، فالحدث هو �ذلك " أن البنیو�ة - �منى العبد– وتر� 

هذه �ح�م وجوده في بن�ة وق�ام الحدث على مستو� البن�ة �عني أنه له استقلال�ة، وأنه في 

  )1(..."الاستقلال�ة مح�وم عل�ه �عقلان�ة في عقلانیته المستقلة عن الإنسان وإرادته

منهج نقد� ینظر إلى النص أنه بن�ة �لام�ة تقع " �أنّها -یوس� وغل�سي–عرّفها  �ما 

ضمن بن�ة �لام�ة أشمل �عالجها معالجة شمول�ة، تحول النص إلى جملة طو�لة، ثم تجزئها 

�مثلها سوسیر (�بر� فصغر�، وتتقصى مدلولاتها في تضمّن الدوال لها إلى وحدات دالة 

عن شتّى وذلك في إطار رؤ�ة نسق�ة تنظر إلى النص مستقلا )بوجهي الورقة الواحدة

، وتكتفي بتفسیره "لرولان �ارت) "موت المؤلف(تدخل نظر�ة "س�اقاته، �ما فیها مؤلفه، وهنا 

�ما ت�سر من اجراءات منهج�ة علم�ة �الإحصاء تفسیرا داخل�ا وصف�ا، مع الاستعانة 

  )2(".مثلا

علم اللغة ( البنیو�ة مد م�اشر من الألسن�ة: "فیر� أنّ  أما عبد الله الغذامي

Linguistiques ( وذلك منذ أن أخذ بتعر�ف اللغة على أنها نظام من الإشارات هي أصوات

رها للتعبیر عن ف�رة أو تصدر من الإنسان ولا تكون بذات ق�مة إلا إذا �ان صدو 

  )3(..لتوصیلها

أحد ت�ارات النقد من الف�ر اللساني لسوسیر �حیث شاعت في  » البنیو�ة« اشتقت"وقد

في وصف اللغة عوضا عن الكلمة التي استعملها  Structureالدراسة اللغو�ة �لمة بن�ة 

والبنیو�ة اللغو�ة تتدرج في دراسة اللغة من الوحدة الصغر�، وهي Système- -"نظام"وهي 

منها، وهي الص�غة أو اللا صفة مرورا �الوحدة الأكبر ) Phonème(هنا الصوت اللغو� 

                                                           

.185،ص1999لبنان،-، بیروت2تقن�ات السرد الروائي في ضوء المنهج البنیو�، دار الفارابي، �: �منى العبد  - 1   

ى الألسن�ة، اصدارات را�طة إبداع الثقاف�ة،د�، الجزائر، النقد الجزائر� المعاصر من اللانسون�ة إل: یوسف وغل�سي - 2

.120ص.2002   

الهیئة المصر�ة للكتاب ) قراءة نقد�ة لنموذج معاصر(الخطیئة والتكفیر من البنیو�ة إلى التشر�ح: عبد الله محمد الغذامي  -

.88ص.1998، القاهرة، مصر،3،� 3  



 الحداث�ة النقد�ة الت�ارات لأهم المفاه�مي  الإطارالفصل الأول                 

 

 
24  

وأخیرا الجملة ) (Phraseوالع�ارة غیر الم�تملة ) Lrxim(ثم �لمة ) Mor pheme(ل

  )1(".سة للغة ین�غي أن لا تتجاوز هذا التدرج�حدودها المترام�ة وفقا لقواعد النحو، وأ� درا

المدر�ة وفقا لمبدأ الأولو�ةالمطلقة للكل على (نس� من العلاقات ال�اطن�ة"  وهي أ�ضا 

من حیث هو نس� یتصف �الوحدة الداخل�ة : ، له قوانینه الخاصة المحایثة )الأجزاء

ر النس� نفسه، وعلى نحو والانتظام الذاتي على نحو �فضي ف�ه أن تغیر للعلاقاتإلى تغی

   )2(.ینطو� معه المجموع الكلي للعلاقات على دلالة �غدو معها النس� دالا على معنى معین

�أنها "André Lalandeأندر� لالاند"أما من الناح�ة العلم�ة والفلسف�ة ف�عرفها 

 مجموعة من العناصر تكوم متضامنة ف�ما بینها، و��ون �ل عنصر فیها متعل� �العناصر

من ولا �ستط�ع أن ��ون ذا دلالة إلا في نطاق هذا الكل، وعل�ه تكون البن�ة نسقا  ،الأخر� 

   )3(."الظواهر، ومرت�طة ف�ما بینها ارت�اطا وث�قا �علاقات محددة

من ناقد لآخر، وهذا ما حق� ) البنیو�ة(ونلاح� مما سب� تعدد التعار�ف لمصطلح  

�ل العلوم، وهي بذلك تسعى إلى توحید العلوم في معرف�ا في مجال تطب�قها في لها ثراء 

نظام واحد، وأن تفسر الظواهر الإنسان�ة تفسیرا علم�ا دق�قا، والتي تولدت نتیجة لمجموعة 

من التحولات والتغیرات التي تقع في الأنساق المعرف�ة استنادا إلى منظومة ف�ر�ة و�عد 

 .عن عللها ومسب�اتها الخارج�ةفلسفي وعلمي، لأنها تؤمن �الظاهرة �بن�ة منعزلة 

 

 

                                                           

، عمان، 2من المحاكاة إلى التف��ك، دار المسیرة ،�النقد الأدبي الحدیث، : إبراه�م محمود خلیل - 1

.88ص.2007الأردن،   

.  483ص.1993،الكو�ت،1جابر عصفور، دار سعد الص�اح، �: عصر البنیو�ة،تر: أدیت �رزو�ل - 2  

، الجزائر،        2البنیو�ة في الف�ر الفلسفي المعاصر، دیوان المطبوعات الجامع�ة،�: ینظر عمر مهیبل -3 

.14ص.1993   
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  :أعلام المنهج البنیو� .2

 F.De Saussureفردیناند د� سوسیر  -أ

في بیت شر�ف، امتاز ف�ه أكثر أفراده في 1857في جونیف سنة -د� سوسیر -ولد 

ودرس دراسته الثانو�ة حتى  و�ان لذلك أثر في تكو�ن د� سوسیر(العلوم الدق�قة والطب�عة 

في هذه المدة ذوقا عم�قا للدراسات اللغو�ة، ثم دخل بلغ السا�عة عشرة، و�ان قد أظهر 

الجامعة وتا�ع فیها دروسا في مختلف العلوم لشدة تعطشه إلى العلم، و�ان دائما �میل في 

لى قرر مصیره بذها�ه إ 1876نفس الوقت إلى الر�اض�ات، وعلوم اللسان وفي سنة 

ودرس أولا على �ورتینوس، و�تب عل�ه أن  والتحاقه �حر�ة اللغو�ن الألمان"لیبیت�سیتش"

النحاة ( و�ین ش�ان لغو�ین �شاهد شهادة ع�ان الخلاف الذ� قام بین هذا الأستاذ

بروغمان واستهوف، وغیرها، و�ان و�ان �حضر مناقاشاتهم، و�ساهم فیها وهو ، )المحدثیین

  )1(".سنة19ابن 

مرض�ة في جامعة جنیف في دراسة الفیز�اء والك�م�اءّ هب  أن أمضى سنة غیر دعو�" 

في  شهرا في دراسته السنس�ر�ت�ة18إلى جامعة لابز�غ لدراسة اللغات، ثم �عد أن أمضى 

برلین، نشر وهو في سن الحاد�ة والعشر�ن مذ�رة نالت ثناء الكثیر، و�ان عنوانها مذ�رة عن 

، وعند عودته إلى جنیف شغل )2(.العلة في اللغات الهندو أور��ةالنظام البدائي لأحرف 

�رسي أستاذ اللغات، وقدم من خلالها سلسلة من المحاضرات نشرت �عد وفاته، وقد ط�ع 

  .والذ� ترجم إلى العر��ة بخمس ترجمات مت�اینة الكتاب تلامیذه

ض طلبته، في الأصل هو ع�ارة عن ملاحظات ونقا� سجلها �ع" د� سو سیر"و�تاب 

ومن ثم فهي تحتو� على الشيء الكثیر من �لام د� سوسیر إلا أنه �صعب علینا الیوم 

                                                           

.32ص.2000م�اد� في اللسان�ات، دار القص�ة للنشر،د�، الجزائر، : خولة طالب الابراه�مي - 1  

فاتن ال�ستاني، مراجعة محمد بدو�، : تر: خمسون مف�را أساس�ا معاصرا من البنیو�ة إلى ما �عد الحداثة: جون ل�شتة - 2

. 307،308.ص.2008،بیروت لبنان ،1المنظمة العر��ة للترجمة �  
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التمییز بین ما هو لطلا�ه، أ� من استنتاجاتهم الخاصة التي قد تكون صح�حة، ولكنها 

،ومن جهة أخر� فقد جاءت المحاضرات الثلاث )1(.و�ین ما هو حق�قة لأستاذهمتناقش دائما 

لبته مت�اینة مع العلم أن �ل قسم منها مهم، و�ان من المؤسف أن یتلفها التي سجلها ط

بجرأة �تا�ة المحاضرات الثلاث -ولذا تحّمل تلمیذاه شارل �الي وألبیر س�شها�"،)2(.الض�اع

وأمثلته فظهرت في �تاب لم �قدم  مع ذ�ر نظر�ات د� سوسیر)إعادة بنائها(وصیلغتها 

حیث �عود الفضل إل�ه في �ونه "، )3(الأستاذ على فعله، ولا ر�ب في أنه لم �فعل ذلك ق�

أول من دعا إلى دراسة المنهج الوصفي في اللسان�ات، وهذا �اعت�اره بد�لا منهج�ا عن 

  4.المنهج التار�خ، لرصد الظاهرة اللسان�ة والكشف عن أنظمتها ووظ�فتها

وقد تطور هذا التف�یر المنهجي على ید تلامذته، والمتأثر�ن �آرائه وأف�اره في نقد 

   )5(.الدراسات السا�قة

العناصر في نظام ما أو في س�اق ما،  » ق�مة« �م�ن أن تشیر إلى" ...البن�ة "و

واضحا أن الوجود الماد� لك�ان ما  ول�س في وجودها الماد� أو الطب�عي، والآن قد أص�ح

اذا تذ�رنا �أنه  �عتوره التعقید عن طر�� الآثار الناجمة عن المح�� اللغو� والثقافي، فالبن�ة

ابي وأساسي یوجد �عنصر ایج) وهذا �شمل �الط�ع الفرد (لا شيء اجتماعي أو ثقافي 

، R.jakopson، وعلى هذا سار رومان جاك�سون )6(.رها الأخر� خارجها �معزل عن عناص

  .الفنولوج�اوقام بدراسات حول 

   

                                                           

110ص.المدارس اللسان�ة،أعلامها وم�ادئها ومناهج تحلیلها لأداء التواصل،دار الرضوان،د�،دت: أحمد عزوز - 1   

.111ص.مرجع نفسه  - 2  

.111ص.مرجع نفسه - 3  

.75ص.المدارس اللسان�ة المعاصرة، م�ت�ة الآداب،د�،القاهرة،دت: ینظر نعمان بوقرة - 4  

.75ص.المرجع نفسه  - 5  

.313ص.مرجع ساب�: جون لیتشه وآخرون  - 6  
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 R.Jakopsonجاك�سون  رومان –ب 

م واطلع على أعمال سوسیر و هوسرل، �1896موس�و عام "  -رومان جاك�سون ولد  

ثم انتقل  )مدرسة الش�لیین الروس(م، وعنه تولدت 1955وأسس الناد� اللغو� �موس�و عام 

م وأعد رسالة الد�توراه 1926فأسس ما �عرف الآن �حلقة براغ 1920 إلى تشو�وسلوفاك�ا

م ورحل إلى الولا�ات 1933، و�لور نظر�ته في الخصائص الصوت�ة الوظ�ف�ة 1930

المتحدة الأمر���ة فعلّم في نییورك ، وتعرف على ل�في شتراوس رائد البنیو�ة الأنثرو�ولوج�ة ، 

   )1(. قدمه وأص�ح منظر اللسان�اتثم انتقل إلى جامعة هارفرد حیث رسخت 

أوائل اللغو�ین في القرن العشر�ین الذین درسو أبجد�ة �ل من "من–جاك�سون –لقد �ان 

أو فقدان القدرة  �ما في حالة الح�سة-اكتساب اللغة، والطرق التي تنهار فیها وظ�فة اللغة، 

جانبین أساسیین للبن�ة  وهنا تبرز الأهم�ة الرئ�سة لتو�یده مثلا« Aphasia » على الكلام

التي تقتضي ) Métaphor(الأش�ال ال�لاغ�ة المتعلقة �الاستعارة  اللغو�ة، یتمثلان في

  )2(.التي تقتضي التقارب) Metonymy(التشا�ه، و�الكنا�ة 

الذ� أولى " د� سوسیر"الأولو�ة للدراسات التار�خ�ة، وذلك ع�س " أعطى جاك�سون 

الفنولوجي الحالي للغة، وحاول أن یدرس هدف التغییر الطارء على الاهتمام لدراسة التنظ�م 

الفون�مات عبر المسار التار�خي للغةأ، ، أكثر من محاولة فهم أس�ا�ه ومصادره، فتوصل إلى 

وضع تنظ�م فنولوجي �لي، �حتو� على اثنتي عشرة سمة ثنائ�ة سمع�ة، صالحة لوصف 

فهذه السمات �ل�ة، تختار اللغة على اثرها نظامها  النظام الفنولوجي في �ل اللغات الإنسان�ة

  الفنولوجي

                                                           

ال�حث، دار هومة، د�، المدارس اللسان�ة في العصر الحدیث ومناهجها في : التواتي بن التواتي  - 2

. 10ص.2008الجزائر،  

.140ص.خمسون مفمرا معاصرا من البنیو�ة إلى ما �عد الحداثة، مرجع ساب�: جون لیتشة - 2  
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بوغدانوف "جاك�سون قد تأثر �العدید من العلماء، ومنهم "أن -رةقبو  -نعمان–یر�  

Bogdanof"أستاذ اللغة الروس�ة والفلكلور الروسي، وألكسندر�لوكBlockو�لین��وف ، 

Khlenikov د� سوسیر"وتأثّر في دراسته بDesoussureوجو�سJoyoce ،

 )Braqu)1،و�راكStravinskiوستاف�س�ي

التي أح�� بها منذ طفولته و �ذلك أسفاره ومقا�لاته  جاك�سون الظروف"وقد ساعد  

سنة  جاك�سون "وفي تیتمتع بذاكرة قو�ة  الكثیرة على اغناء دراسته وتعقبها لاس�ما أنه

  )2(.أن أمضى ح�اته في العمل الدائب وال�حث المستمر والدراسة الجادة �عد1983

  ):C.Lévistrouss(�لود ل�في شتراوس -ج

م �لا أبو�ه �ان فنانا، 1908بلج���ة عام في أسرة یهود�ة " �لود ل�في شتراوس -ولد

في یده فرشاة لذا �ان عالم الأنثرو�ولوج�ا المستقبلي یتعلم یتعلم القراءة والكتا�ة، �ان �حمل 

وأكمل دراسته وحصل على شهادة الكفاءة التعل�م�ة في الفلسفة في  )3(.أو قلم رصاص

  )4(.جامعة السور�ون في بدا�ة الثلاثینات

نفسه عن الفلسفة الفرنس�ة فحسب، بل أنه ابتعد أ�ضا عن  -شتراوس-لم ی�عد 

�ما أد� إلى إبراز الجوانب الوضع�ة والتطور�ة في ف�ره، غیر  التأو�لات التقلید�ة لدور�ا�م،

هي التي لعبت دورا رئ�س�ا رئ�س�ا في "مارسیل موس"أن إعادة تأو�ل أعمال تلمیذ دور�ا�م، 

، وقد وجد شتراوس في رحلته إلى البراز�ل سنة  )5(.الم��ر تحدید مسار ل�في شتراوس

                                                           

. 97ص.المدارس اللسان�ة المعاصرة:نعمان بو قرة  - 1  

.156ص.المرجع نفسه- 2  

.156ص.خمسون مف�را أساس�ا معاصرا من البنیو�ة إلى ما �عد الحداثة جون لیتش،- 3  

.156ص.المرجع نفسه - 4  

.156ص.المرجع نفسه - 5  



 الحداث�ة النقد�ة الت�ارات لأهم المفاه�مي  الإطارالفصل الأول                 

 

 
29  

رصة برحلات میدان�ة، حیث قام بدراسة ف "ساو�الو"م وعمله �مدرس في جامعة 1934

  ) 1(.ف�انت هذه الدراسة مهادا خص�ا لأف�اره التي طورها ف�ما �عد العدید من الق�ائل البدائ�ة

الأطوار الأولى لبدا�ات البنیو�ة الفرنس�ة إلى الأر�عین�ات مع تكییف ل�في  وتعود

وذلك أنه �ان عضوا في الهیئة  شتراوس أعمال جاك�سون في میدان الأنثرو�ولوج�ة،

م، 1942التعل�م�ة التي �ان أعضاءها یتا�عون محاضرات جاك�سون في مدینة نیو�ورك سنة 

عندما ترك �ار�س إلى الولا�ات المتحدة الأمر���ة �عد سقوطها في الحرب العالم�ة الثان�ة، 

نا توطدت العلاقة وفي نیو�ورك شغل �التدر�س في المدرسة الحدیثة لل�حث الاجتماعي، وه

بینه و�ین جاك�سون الذ� �ان له الأثر الكبیر في اهتمام ل�في شتراوس �علم اللغة البنیو� 

، نشر سنة )التحلیل البنیو� في علم اللغة والأنثرو�ولوج�ة(وتجسد هذا الاهتمام �قال له حول 

  )le journal de cercle de New York ")2 �مجلة حلقة نیو�ورك 1945

مولد علم الصوت�ات �ان ایذانا بتغییر شامل لا �قتصر على علم "أن -شتراوس–یر�  

اللغة فحسب، وإنما یتجاوزه إلى �ق�ة العلوم الإنسان�ة حیث �قوم �النس�ة لها بنفس الدور الذ� 

النقلة  -شتراوس – وقد حق� ،)3(.قام �ه علم الطب�عة الذ� �النس�ة ل�ق�ة العلوم ال�حتة 

و�ات إلى الدراسات الأدب�ة عبر دراسة الأنثرو�ولوج�ة في �تا�ه المحور� الأخیرة من اللغ

  )4(.الأنثرو�ولوج�ة البنیو�ة

  

  

                                                           

.102ص.2007دار الغرب،د�،وهران، الجزائر،)دروس منهج�ة(من مناهج النقد الفلسفي :ع�ساني أمحمد وآخرون  - 4   

-البنیو�ة،تر،مصطفى صالح ،منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، د�، دمش� الأنثرو�ولوج�ة: �لود ل�في شتراوس - 1

. 49ص.1977سور�ا،  

.147،148ص.نظر�ة البنائ�ة في النقد الأدبي: صلاح فضل - 3  

،نوفمبر 298عالم المعرفة الكو�ت،العدد)دراسة في سلطة النص(الخروج عن الت�ه: ینظر عبد العز�ز حمودة  - 3

.93ص.2003   
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  أسس النزعة البنیو�ة.3

تقوم النزعة البنیو�ة البنیو�ة الغر��ة �غیرها من المناهج النقد�ة الأخر�، على جملة من 

  :المناهج الأخر� وهي �الآتي  والإیدیولوج�ة التي تمیزها عنالأسس الف�ر�ة والفلسف�ة 

 :النزوع إلى الش�لان�ة  - أ

مذه�ا أدبي نقد�، وقد برز هذا الت�ار �قوة في بدا�ة ) Formalisme(ر الش�لان�ةتعتب

وأخذت تتطور مع مرور الزمن وتراكم الدراسات، وقد قامت بدور ر�اد� في  القرن الماضي،

  )1(مناهج نقد�ة متعددة وهي التأس�س النقد� الجدید وقد مثلته في العصر الحدیث

    مدرسة الش�لانین الروس -

  مدرسة النقد الحدیث في الغرب -

التلقي ونظر�ة النص ومثلته الأسلو��ة، والبنیو�ة، والتف����ة ، ونظر�ة : النقد الألسني -

ش�ل قد�م من  والش�لان�ة من حیث هي تطلع إلى التعل� المفر� �الأش�ال والش�ل�ات،

وأقل من ذلك إلى  أش�ال التف�یر في الكتا�ات الإنسان�ة، ولا نعتقد أنها تعود إلى عهد �انت،

التي  » ی�اجة ال�حتر�  « الش�لانیین الروسولقد �ان النقد العر�ي القد�م �ثیرا ما یتحدث عن

ظي قبل �ل لم تكن في رأینا إلا ش�لا جدیدا للكتا�ة التي تنهض على جمال�ة النسج اللف

جاء من هذا السلوك الذهني ثم انتقل من �عد إلى السلوك  ف�أن أصل الف�رة...شيء

   )2(.الخ�الي

لم تأت شیئاً غیر التعلی� المفر� بنزعة الأش�ال، فعدت الكتا�ة "وحین جاءت البنیو�ة 

 في تمثلها، هي أ�ضا تعدو �ونها ش�لا من أش�ال التعبیر قبل �ل شيء في حین أن اللغة،

                                                           

.89ص.2007،دمش� سور�ا،1، دار الف�ر،�)رؤ�ة إسلام�ة(مناهج النقد الأدبي الحدیث: ولید قصاب - 1  

في نظر�ة النقد،متا�عة لأهم المدارس النقد�ة ورصد لنظر�اتها، دار : عبد الملك مرتاض - 1

.210ص.2005هومة،د�،الجزائر،   
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ش�لا للتعبیر أو أداته، وهي لا تحمل أ� معنى، والمدلول عبرها مندمج في الدال، ومن أجل 

   )1(.ذلك رفضت مضمون اللغة، ومن ثم مضمون الكتا�ة وعدتها مجرد ش�ل

 :رفض التار�خ  - ب

-1893تقوم النزعة الاجتماع�ة التي �انروح لها المف�ر الفرنسي هیبولیت تین 

1828hyppolyte taine(ان �عتقد أن الظاهرة الأدب�ة والفن�ة یجب أن تخضع في  الذ��

  )2(تأو�ل قراءتها، وتحلیل مضمونها على ثلاثة عناصر تتمحص للمؤلف وما �ح�� �ه وهي

 )و�ر�د بها إلى عرق الكاتب وأصله السلالي (العرق  -1

 الوس�، أو المح�� الجغرافي والاجتماعي للكاتب -2

و�قصد بها إلى التطور التار�خي الذ� �قع تحت دائرته الكاتب وهو (الزمن  -3

��تب إبداعه، ومثله في ذلك الفنان أ�ضا ،ومن الواضح أن هذا المذهب قد أفلس، وخاصة 

فإن البنیو�ة على ثور�تها "عبد الملك مرتاض في قوله–مع المد البنیو� و�شیر إلى دلك 

ثلى ،ومنها التار�خ تظل من جهة نظرنا معتدلة إلى حد ما وتمردها على �ثیر من الق�م الم

في تمثلها للأش�اء ورفضها للتار�خ لم ��ن إلا ثمرة من ثمرات خی�ة الأمل في هذا التار�خ 

الذ� لا ��اد �مجد شیئا غیر انتصار الأقو�اء على الضعفاء واستعلاء الأغن�اء على 

 )3(.الفقراء

  : رفض المؤلف -ج

ترتدّ في مصدرها الغر�ي، إلى جذور فلسف�ة تمتد إلى بن�ة  المؤلفإن ف�رة موت  

ولاقت هذه الف�رة ترحی�ا  » مقولة موت الإله » « نیتشه« فقد أعلن"الحضارة الأورو��ة نفسها

                                                           

.210ص.المرجع نفسه - 1  

.211ص.المرجع نفسه- 2  

. 214ص.في نظر�ة النقد ، مرجع ساب�: عبد الملك مرتاض - 3  
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شدیدا في الأوسا� الأدب�ة والف�ر�ة، لأنها �انت تعبیرا عن اللحظة التار�خ�ة التي تمر بها 

  )1(.أور�ا في ذلك الحین

موت الشخص�ة في مجال الأدب وأعلن وقد قد انتقلت إلى الأدب ونقده فأعلن الأد�اء " 

النقاد موت المؤلف في مجال النقد، وغیر ذلك من المسم�ات، ترتد في جملتها إلى مقولة 

   )2(".الفلسف�ة وتع�س بن�ة الحضارة الأور��ة" نیتشه"

ألغت �ون المؤلف منشأ للنص أو مصدرا له �ما لم "...إن التوجهات النقد�ة الجدیدة 

�عد هو الصوت المتفرّد الذ� �عطي النص ممیزاته، فهذه التوجهات جرّدت المؤلف من �ل 

، وتح�مه في في قصده ما �ان یتمتع �ه في الساب� من امت�ازات �احتكاره معناه الخاص

  )3(.فضي �ه دون سواه إلى حقائ� قارة أو أمور لم ینت�ه لها غیره الذاتي، وع�قر�ته التي ت

ستؤد� إلى إعادة النظر في مجموعة من المفاه�م، وأولها  إن مقولة موت المؤلف

�ارت یتألف من "�اعت�اره ش��ة من النصوص المتداخلة، فالنص حسب " النص"مفهوم 

  )4(..."مع �عضها ال�عض تنحدر من ثقافات عدیدة، تدخل في حوار�تا�ات متعددة 

واسعا لتجر�د المؤلف من سطوته والتأذن بذلك  فهذه التوجهات الجدیدة فسحت مجالا

  �م�لاد القار� 

 :رفض المرجع�ة الاجتماع�ة -د

�عتبر المنهج الاجتماعي من المناهج الأساس�ة في الدراسات الأدب�ة والنقد�ة، وقد 

في حضن المنهج التار�خي، استقى منه منطلقاته الأولى خاصة  -تقر��ا–انبث� هذا المنهج 

عند هؤلاء المف�ر�ن والنقاد الذین استوعبو ف�رة تار�خ�ة الأدب، وارت�اطها بتطورات 

المجتمعات المختلفة، أ� أن المنطل� التار�خي، �ان هو الأساس الطب�عي للمنطل� 

                                                           

، دار الشروق، )مقدمة وتطبی�(الأدب المقارن من منظور الأدب العر�ي: عبد الحمید ابراه�م - 2

.100ص.1979بیروت،لبنان،/،القاهرة،مصر�1   

.100ص.المرجع نفسه - 2  

.241ص.ساب� دلیل الناقد الأدبي، مرجع: میجان الرو�لي وسعد ال�ازعي - 3  

. 87ص.1993،الدار الب�ضاء المغرب،3عبد السلام بنعبد العالي، دار تو�قال، �:درس الس�مولوج�ا، تر:رولان �ارت - 1  
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ات التي �انت في البدا�ة متصة �ف�رة الاجتماعي، وانصبّت ف�ه �ل ال�حوث والدراس

المنتج الفعلي للأعمال الإبداع�ة الط�قات، وف�رة تمثیل الأدب للح�اة، وهذا �اعت�ار المجتمع 

  .والنقد�ة 

نظر�ة الانع�اس التي طورتها الواقع�ة في تعز�ز هذا التوجه الاجتماعي " وقد أسهمت

لدراسات التي ترت�� بین والمجتمع في لدراسة الأدب، لكن المش�لة الأولى التي واجهت ا

نظمه الس�اسة والاقتصاد�ة وفي ثقافته وانتاجه الحضار� حیث نشب نوع من التوقع �أن هذا 

   )1(.أو من الطب�عي أن �صح�ه ازدهار أدبي -لابد أن �صح�ه

أمثال بلینس�ي وقد ترجمت الفلسفة الماد�ة أدب�ا على أید� نخ�ة من ��ار النقاد "هذا 

-1913(،لوس�ان غولدمان)1971- 1885(لو�اتش  و�لخانوف في مرحلة متقدمة، ثم جورج

رائد البنیو�ة التكو�ن�ة في مرحلة لاحقة تجلى ذلك منذ دعا الناقد السوف�اتي الشهیر )197

إلى التشدید على الرؤ�ة التار�خ�ة الاجتماع�ة إلى )1948- 1811(غر�غور�فیتش بلینس�ي

  )2(.ة الجدال الط�قيالابداع الفني من زاو�

فقد تجرأت البنیو�ة على رقض التار�خ الذ� �ضعفه الإنسان، فضر�ت عصفور�ن 

�حجر واحد ،فالرفض المعلن للتار�خ هو رفض في الحق�قة لكل ما له صلة �ه من الإنسان 

مؤثر في ذلك أ�ضا، وقد أفضى ذلك إلى الصانع لأحداثه، ومن المجتمع المتأثر بذلك وال

ق�م الروح�ة والإنسان�ة جملة وتفص�لا ، فلا عجب أن تجد الكتّاب البنیو�ین رفض �ل ال

�علنون في أكثر من موقف أنهم لا یؤمنون �مرجع�ة الكتا�ة، و�عدون المرجع�ة الاجتماع�ة 

  )3(.للأدب من أساطیر الأولین

   

                                                           

.27ص.2007، اتحاد الكتاب العرب، د�،دمش�، سور�ا، )دراسة(في النقد الأدبي: صلاح فضل  - 1  

  2 39،40ص .إلى الألسن�ة ، مرجع ساب� النقد الجزائر� المعاصر من اللانسون�ة: یوسف وغل�سي -

.216ص.في نظر�ة النفد، مرجع ساب�: عبد الملك مرتاض- 3  
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  :رفض المعنى من اللغة  -ه 

لقد خاض النقاد وال�لاغیین العرب القدامى، حول ما عرف في النظر�ة ال�لاغ�ة  

العر��ة بثنائ�ة اللغة والمعنى، وأن مسألة الفصل بین اللف� والمعنى لم ت�قى حب�سة الدراسات 

القرآن�ة إنما انتقلت لإلى مجال النقد الأدبي، لتص�ح قضا�اه الرئ�سة التي حظیت �اهتمام 

اد الآن الدراسات الجمال�ة للقرآن في إطار �حث قض�ة الإعجاز خصوصا ، ثم �بیر من النق

  )1(.لم تكن منفصلة، في الواقع من �لام العرب، والشعر منها خاصة

المعاني مطروحة في الطر�� "....نظر�ته المعروفة)ه255ت(نذ أن طرح الجاح�مو 

قامة الوزن، وتخیر اللف�، �عرفها العر�ي والأعجمي والبدو� والقرو�، وإنما الشأن في إ

وسهولة المخرج، و�ثرة الماء، وفي صحة الط�ع وجودة الس�ك، فإن الشعر صناعة وضرب 

  2...من النسیج وجنس من التصو�ر

فقد انتصر للّف� وتعصّب له وأعلى من الش�ل وصنعته وت�عته على هذا الرأ� أبو 

تقار�ت الألفا� وتشابهت وسلك منهجه حتى  ، فحذا حذوه)ه395ت(هلال العس�ر� 

  الع�ارات

أ�ا �ان الشأن فإن المدرسة البنیو�ة ترفض معنو�ة اللغة، بل تر� �ما یذهب إلى "و

ذلك رولان �ارت، أنه من العسیر التسل�م �أن نظام الصور والأش�اء التي المدلولات فیها 

و�ذلك ألفینا " )3(.غةع أن توجد خارج اللغة وأن عالم المدلولات ل�س شیئا غیر عالم اللتستط�

المدرسة البنیو�ة ترفض أهم الق�م التي �ان علیها، ومنها رفض التار�خ وف�رة المؤلف 

  )4(."والمناداة �موته، ورفض معنو�ة الألفا� وعد اللغة مستقلة بنفسها، غیر مفتقدة إلى سواها

  

                                                           

نظر�ة الإبداع في النقد العر�ي القد�م ،دیوان المطبوعات : عبد القادر هني - 1

. 131،132ص.1999الجامع�ة،د�،الجزائر،  

.  131،132ص.1969،بیروت، لبنان،4عبد السلام هارون،دار إح�اء التراث العر�ي، �:،تح3الحیوان،الجزء:الجاح� - 2  

.219.ص.عبد الملك مرتاض في نظر�ة النقد–نقلا عن  ، Cf.r.Barthe.in jeanne 3 -   martinet ;laSémiologie  

.220.ص.عبد الملك مرتاض، في نظر�ة النقد  - 4  
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  :إیجاب�ات البنیو�ة وسلب�اتها.4

   :إیجاب�اتها -أ

إن المنهج البنیو� منهج نقد� حداثي انحدر من ف�ر غر�ي ماد� تجاوز النزعة 

من التار�خ�ة والفلسفات التي تعتمد الذات �خلف�ة مثل الوجود�ة أو الظاهرات�ة، وهو �مثله 

  :المناهج النقد�ة الأخر� له جوانب إیجاب�ة، وأخر� سلب�ة هي �الآتي

للش�لان�ة �ش�ل عام، وهو اهتمامه بلغة ما سجل  الإیجاب�ات�سجل للبنیو�ة من " 

الأدب والتر�یز على فنیته وأدبیته وتخل�صه من �ثیر من الملا�سات الخارج�ة التي أسرف 

نقاد آخرون في الاهتمام بها وابرازها، حتى �ادت أدب�ة الأدب وهي جوره وأساسه، تض�ع في 

   )1("غمرة ذلك

لطانه اذ ان النص بنسقه ورموزه �سجل للبنیو�ة اعتدادها للنص والاعلاء من س

الذ� ین�غي أن �ستنط� في التأو�ل والتفسیر، وعل�ه �حول -وفي المقام–ودلالاته هو وحده 

بدلالة النص و�ل اجتهاد له في القراءة أو في مح�وما –القار�، مهما �ان ذ��ا أو متمیزا 

�ما  سلطانا مطلقاالتفسیر والتأو�ل محا� �س�اج مما �حمله النص، و�شیر إل�ه، ول�س 

   )2(.ستقول التف����ة �عد ذلك

تنض�� تشت� ولا  –ومنها البنیو�ة  -ثم لاشك أن المناهج الش�لان�ة في دراسة الأدب

تجمع في إهمال الأدب، وجوهره وهي أقدر على ب�ان خصائصه وسماته، ومن إیجاب�ات 

البنیو�ة أ�ضا عدم احتكار المفسر�ن للنصوص الأدب�ة، وأن النص الأدبي غني �الدلالات، 

على ما �قصده، المؤلف �حتمل قراءات عدة وهو غیر مغل� على قراءة واحدة، ولا �قتصر 

ل لها ما حققته من نجاحات في تحلیلها اللغو� للنص الأدبي ومحاولاتها ض�� �ما �سج

                                                           

.147،145ص.الحدیث،مرجع ساب�مناهج النقد الأدبي : ولید قصّاب - 1  

.148ص.المرجع نفسه - 2  
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نظام النقد الأدبي، وجعلها أقرب للعمل�ة والمنهج�ة، وأ�عد عن الانط�اعات الذات�ة، ولكلام 

  1.ذوقي غیر منض��

  : سلب�اتها –ب 

ة �أش�اء ش�ه علم، فهي تخبرنا برطانة غر��ة، ورسوم ب�ان�ة وجداول معقد" البنیو�ة

تعرفها مس�قا، ولذلك فهي ل�ست عد�مة الق�مة فحسب، وإنما مؤذ�ة لأنها تجرد الأدب ونقده 

  )2(."من صفاته الإنسان�ة

تاما، وقد ��ون ذلك مقبولا إذا تعل� الأمر �الوصف  التار�خ تجاهلا" تتجاهل البنیو�ة

القائم على التعامل مع الثوابت والسواكن، ما في التعامل مع الظواهر ذات الطب�عة المتغیرة 

   )3(.مع الزمن

الذ� عرفناه من  Néo Criticismeالبنیو�ة سو� صورة محرفة للنقد الجدید "ل�ست  

  )4( .قطوع عن موضوعه مستقل دواعي القراءةخلال التعامل مع النص �ما لو أنه م

البنیو�ة تهمل المعنى وان �انت تسلم �أن النص متعدد المعاني ولكن عدم اهتمامه �ه  

  )5(.وذلك �صورة من الصور herneneutiesیجعلها على خلاف مع التأو�لیین 

تجاهلت أن البنیو�ة لا تتف� مع التصور الاسلامي للأدب، لأنها  -و�ر� ولید قصّب

  )6(.الوظ�فة الاجتماع�ة، وأنّها أسقطت أهم�ة الف�ر

                                                           

. 148،149ص.مناهج النقد الأدبي الحدیث، مرجع ساب�: ولید قصّاب - 1  

،عمان، 2النقد الأدبي الحدیث، من المحاكاة إلى التف��ك، دار المسیرة �: إبراه�م محمود خلیل - 2

.103ص.2007الأردن،   

.103ص.المرجع نفسه - 3  

. 103ص .المرجع نفسه  - 4  

.103ص.المرجع نفسه -  1 

.151مناهج النقد الحدیث، مرجع ساب�، ص: ینظر ولید قصّاب - 6  
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مهما �ان مصدرها ،  –خلعها للنصوص " وإن من سلب�ات البنیو�ة الف�ر�ة الخطیرة 

عن مرجعیتها الف�ر�ة وس�اقها الحضار� لتبدو عندئذ منقطعة الجذور،  –سماو�ا و�شر�ا 

  )1(.مبتورة الأواصر عن �ل ما یر�طها �الماضي أو الحاضر

�ثرة المصطلحات ف�ه وغموضها ووعورة "�ما ازداد من غموض النقد البنیو� 

�ون ناشئا عن ص�اغتها، وقد �–في النسخة العر��ة –ص�اغتها، وقد ��ون �عض من ذلك 

ناشئا عن سوء الترجمة وعدم اخت�ار المترجم  -في النسخة الغر��ة –�عض من ذلك 

 . للمصطلح الواضح المعبّر

 :الس�م�ائ�ات ماه�ة .2

من المعروف أن علم الس�م�ائ�ات علم حدیث النشأة، ولم �ظهر إلا �عد أن أرسى 

العشر�ن، مع السوسر�، فردیناند د� سوسیر أصول اللسان�ات الحدیثة في �حر القرن 

الإشارة إلى أنه قد �انت هناك س�م�ائ�ة متناثرة في التراثین الغر�ي والعر�ي على حد سواء، 

أصوله من مجموعة من العلوم المعرف�ة فإن مهمة تحدیده، وإعطاء مفهوم ولأنه علم استمد 

مصطلح عام له من الأمور الصع�ة جدا، لهذا السبب تعددت الآراء في تعر�فه وفي تحدید 

، لقد عرف هذا العلم فوضى مصطلح�ة �بیرة دقی� له، سواء في اللغات الغر��ة أو العر��ة

جدا، وأخذ زوا�ا نظر متعددة حتى وإن أخذ م�انته �منهج نقد� له وجاهته في معالجة 

النصوص الأدب�ة خاصة �عد أن تأكد فشل المشروع البنیو� الذ� انغل� على نفسه غیر 

  . في فضاءات النص الخارجي  سامح لها �التجول

 :الس�م�ائ�ة لغة   - أ

یعود إلى ) Sémiotique(تؤ�د معظم الدراسات اللغو�ة أن الأصل اللغو� لمصطلح  

 » من الأصل الیوناني"- "برنار توسان" كما یؤكد  –العصر الیوناني، فھو آت 

                                                           

  1 .151ص.المرجع نفسه -
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Séméion »  و"علامة "الذ� �عنيLogos  و�امتداد أكبر �لمة  "خطاب"الذ� �عني

Logos  تعني العلم فالسیمیولوجیا ھي علم العلامات ، ھذا الرأي یؤكد علیھ أیضا باحثونا

السیمیائیة "العرب خصوصا بعد اطلاعھم على الأبحاث الغربیة فھذا صاحب كتاب 

أو " Sémiotique"یتكون مصطلح السیمیائیة حسب صیغتھ الأجنبیة "یقول " الشعریة

Sémiotics. )1(  

إذا أن الجذر الأول الوارد في اللاتین�ة على ) tique(و ) Sémio(من االجذرین 

 ) Signe (�عني إشارة أو علامة أو ما تسمى �الفرنس�ة  ) Sema(و Sémio)(صورتین 

تب علم و�واصل الكا -�ما هو معروف - في حین أن الجذر الثاني )Signe(و�الإنجلیز�ة 

�صیر معنى  )Tique(و) Sémio(ف�قول أنه بدمج الكلمتین  مصطلحلشرحه المعجمي ل

وهو العلم الذ� اقترحه د� سوسیر �مشروع ) علم العلامات(أو ) علم الإشارات(المصطلح 

   )2().للإشارات(ف��ون العلم العام ) اللسان�ات(مستقبلي لتعم�م العلم الذ� جاء �ه 

" س�م�اء"تعر�فه المعجمي لمفردة و�ذ�ر محمد بن جلال الدین بن م�رم بن منظور في 

�م�اءُ " أنها ومة والسّ�مَةُ والسّ�ماءُ و السَّ   العلامة :  السُّ

حجارة من طین مسَوّمة عند ر�ك {:السِمة وقوله عز وجل عل�هجعل : وسوم الفرس 

مسوّمة : ، قال الزجّاج رو� عن الحسن أنّها معلّمة بب�اض وحمرة، وقال غیره }للمسرفین

  )3(...."م أنها ل�ست من حجارة الدن�ا ، و�علّم �سماها أنّها مما عذّب الله بها �علامة �عل

قال یوم بدر " وفي الحدیث.....سوُمة �الضم، العلامة تجعل على الشاه: الجوهر� 

وفي حدیث  ،...سوُمو فإنّ الملائ�ة قد تسومّت أ� اعملو علامة �عرف بها �عض�م �عضا 

 ر،قصكسرة السین وتُمد وتُ لسماهم التحلی� أ� علامتهم، والأصل فیها الواو فقلبت : الخوارج

                                                           

. 11،12ص .م2010ه،1431،الجزائر،1معجم الس�م�ائ�ات، الدار العر��ة للعلوم والناشرون،�: ف�صل الأحمر - 1  

. 11،12ص. الس�م�ائ�اتمعجم : ف�صل الأحمر - 1  

.  14الآ�ة : سورة س�أ - 3  
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، في لغة أخر� قال )1(...سوّم فلان فرسه إذ أعلم عل�ه �حر�رة أو �شيء ُ�عرف �ه: اللّیث

  : الراجز

  له س�ماء لا تشُ� على ال�صر غلام رماه الله �الحسن

�ماء، ه�ذا (   )2()في الأصل، والوزن مختل ولعلّها سِ�م�اءقوله سِّ

السحر، وحاصله إحداث مثالات خ�ال�ة لا : السّ�م�اء):"...معجم الوس��(ونجد في 

. السِمة والعلامة والق�مة) السُومة(، )سوّم فلان اتّخذ سمة لُ�عرف بها...(وجود لها في الحس

مة(إنّه لغالي السُومة، : �قال سِ�مَاهُمْ فِي {: العلامة وفي التنز�ل العز�ز) السّمة(، السُومة،)السِّ

  )3(.السّ�ما) السّ�ماء(السّ�ما، ) السّ�ماء( }وُجُوهِهِمْ مِنْ أَثَرِ السُجُودْ 

لسان العرب، ومعجم (ومعاجم اللغة العر��ة وعل�ه �ستخلص مما ورد في القرآن الكر�م، 

  .أن ماه�ة الس�م�اء هي العلامة ) الوس��

 :إصطلاحاالس�م�ائ�ة  

�علم عرف عند العرب قد�ما، فهذا ابن سینا في ) الس�م�اء(لقد تعددت استعمالات  

) علم الس�م�اء(، وفي فصل تحت عنوان )الدار النظم في أحوال علوم التعل�م( مخطوطه 

علم الس�م�اء علم �قصد �ه ��ف�ة تمز�ج القو� التي في جواهر العالم الأرضي ل�حدث " �قول

یواصل  -رشید بن مالك –ونجد الناقد " در عنها فعل غر�ب، وهو أ�ضا أنواععنها قوة �ص

ذ�ره لما ورد تحت هذا العنوان من هذه المخطوطة، فیذ�ر ذلك الأنواع وهي متعلقة 

ت العجی�ة التي �قوم بها الإنسان، و�عضها متعل� �فروع الهندسة، أما ال�عض الآخر �الحر�ا

                                                           

.484ص .لسان العرب: ابن منظور - 1  

.486ص.المصدر نفسه - 2  

.358ص. ،د�، جمهور�ة مصر العر��ة،دت2المعجم الوس��، دار الدعوة، ج: مجمع اللغة العر��ة - 3  
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وهذا معناه أن علم الس�م�اء عند العرب القدامى، ارت�� �علم السحر  )1(.فمتعل� �الشعوذة

والطلسمات، وأح�انا أخر� ارت�طت �علم الدلالة، ونجدها تارة ارت�طت �علم المنط� وعلم 

التفسیر والتأو�ل، وهذا دلیل على أن للعرب اسهامات في حقل الس�م�اء وإن �انت �عیدة 

دیثة فقد تأثر العرب و�ش�ل م�اشر �الرواقیین وعلى نوعا ما �ما �عرف في الدراسات الح

  رأسهم الفرابي وابن سینا 

�ما عرفه العرب المحدثین فقد اكتفو بر�طه  لم �عرف العرب القدامى مفهوما �الس�م�اء

�الرجوع إلى أرسطو، وعلم �العلوم المختلفة، �علم السحر والطلسمات والك�م�اء، والمنط� 

علم الدلالة، : رت�� علم الس�م�اء �علم عرف عند العرب القدامى بالتفسیر والتأو�ل �ما ا

و��اد یجزم النقاد العرب المحدثون على أن علم الس�م�اء قد استفاد من روافد جعلته �ستقطب 

في " عبد الملك مرتاض" اهتمام المشتغلین في حقول شتى من العلوم وهذا ما یؤ�ده 

و�ذلك ابتدأت الس�م�ائ�ة طب�ة، ثم لغو�ة " �قول الس�م�ائ�ة حیث )2(.موضوعه حول السمة

  )3( ."خالصة ثم تشعبت إلى أدب�ة مع احتفاظها بوضعها اللساني

الس�م�ائ�ات ��ثیر من الت�س�� ل�ست سو� تساؤلات تخص الطر�قة التي ینتج بها 

ان الانسان سلو�اته أ� معان�ه، وهي أ�ضا الطر�قة التي �ستهلك بها هذه المعاني، ور�ما �

هذا التنوع من الأس�اب التي فجّرت هذا الحقل في ت�ارات متعددة ومتمیزة عن �عضها 

ال�عض، بل و متناقضة ف�ما بینها في أح�ان �ثیرة، ف�الإم�ان الحدیث عن س�م�ائ�ات 

وأخر�  –للیومي " الفتوغراف�ة وأخر� للإشهار، �ما �م�ن أن نتحدّث عن س�م�ائ�ات  للصور

                                                           

حامد أحمد الطاهر، دار الفجر للتراث، الحر�ة للنشر : بن خلدون، المقدمة، تح - 1

. 602،621ص.م2010ه،1431،القاهرة،2والتوز�ع،�  

.  19ص.1993، 2السمة والس�م�ائ�ة، مجلة الحداثة ، ع, عبد  الملك مرتاض - 2  

.19المرجع الساب� ص :عبد الملك مرتاض  - 3  
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فالس�م�ائ�ات في جم�ع هذه الحالات هي �حث . للخطاب الس�اسي وثالثة للسرد ورا�عة للشعر

  )1(.من حیث أصوله وجوهرهفي المعنى 

�عني استعادة المفهوم ) س�م�ائ�ة(إلى أن القول �مصطلح ) جول�ا �ر�ست�فا(وتشیر  

 -رة، دلیلأثر قر�نة سمة مؤش) خصوص�ة(علامة ممیزة ) Semeion(الإغر�قي لمصطلح 

في الإشارة إلى أن  في حین لا تختلف أغلب�ة المراجع الس�م�ائ�ة...سمة منقوشة أو م�تو�ة 

الدراسة "تطل� في المجال الطبي على  �انت) Semeiotogie(القد�مة لمصطلح  الدلالة

  )2(.المرض�ة" Symptones""المنظمة للأعراض

النصف الثاني من القرن التاسع عشر ولذلك نجد �ل من ال�احثین الذین عاشا إ�ان  

�شر �ل �طر�قته "د� سوسیر وشارل بیرس"وماتا في مطلع القرن العشر�ن وهما 

سوسیر العلامة اللغو�ة ووضع خواصها الأساس�ة ورأ� أنّها تندرج �الس�میولوج�ا حیث درس 

يء فإنّها في منظمة أكبر هي العلامات �صفة عامة، فإذا �انت الكلمة علامة الف�ر أو الش

تقترب في ذلك من علاقات أخر� سمع�ة و�صر�ة تدل على شيء آخر غیر ذاتها، وأنّ 

المستقبل �عد بنشأة علم �بیر لنظم العلامات المختلفة، �عتبر علم اللغة جزءا منه و�خضع 

لقوانینه و�انت اشارات سوسیر إلى المحاور الاستدلال�ة والتر�یب�ة والعلامات الاعت�اط�ة بین 

  )3(.هي أهم العلامات في المجتمع �أسرهدال والمدلول ال

واذا فإنه من المم�ن أن نتصور علما "و�قول د� سوسیر متنبئا �ظهور هذا العلم 

یدرس ح�اة الدلائل في صلب الح�اة الاجتماع�ة ، وقد ��ون قسما من علم النفس 

س�میولوج�ا،  Semiologieالاجتماعي، و�التالي قسم من علم النفس العام، ونقترح تسمیته 

�معنى دلیل، ولعله س�م�ننا من )  Sémion(أ� علم الدلائل وهي �لمة مشتقة من الیونان�ة

                                                           

.12ص.2012اللاذق�ة،–،سور�ة 2، دار الجواد للنشر والتوز�ع، �)مفاه�مها وتطب�قاتها(ات الس�م�ائ�: سعید بن�راد - 2   

.131ص.النقد الجزائر� المعاصر من الأنسون�ة إلى اللانسون�ة: یوسف وغل�سي - 2  

67ص.2007د�، دمش� ، سور�ا )الكتب العرب(في النقد الأدبي ، من منشورات اتحاد : صلاح فضل - 2   
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أن نعرف مما تتكون الدلائل والقوانین التي نسیرها ولما �ان هذا العلم غیر موجود �عد فإنّه 

ول�ست الألسن�ة  لا �م�ن أن تتن�أ �ما س��ون، ولكن �ح� له أن یوجد وم�امه محدد سلفا،

سو� قسم من هذا العلم العام والقوانین التي س��شف عنها علم الدلائل س��ون تطب�قها على 

الألسن�ة مم�نا، وستجد الألسن�ة نفسها ملحقة �میدان محدد المعالم، مضبو� ضمن مجموعة 

   )1(.الظواهر ال�شر�ة

نّ القار� العر�ي العاد� غال�ا ما �صطدم بإش�ال ما یُترجم وُ�نقَل إلى اللسان لاشك أ

العر�ي ف�صعب عل�ه التمییز بین الأعمال المترجمة، والمعارف ذاتها ففي الجزائر و�جامعة 

الس�م�ائ�ة وعلم العلامة ونجده في المغرب  عنا�ة لمؤسسة التي تحتضن ملتقى الس�م�ائ�ات

ى الس�م�ائ�ات علم الس�م�اء ونس �سمى الدلائل�ة و�المغرب الأقصى �سمالعر�ي الكبیر بت

   )2(.والس�م�اء

فاس�م�اء في عالمها الغر�ي من حیث نشلأتها ومفهومها �النس�ة لقطبین من أقطابها 

في المشهد  حیث احتلت الس�م�ائ�ة) فردیناند د� سوسیر وشارل ساندرس بیرس( وهما

النقد� الغر�ي م�انة ممیزة، بوصفها ذلك النشا� المعرفي الذ� له أصوله وامتداداته، وتستمد 

هذه النظر�ة أصولها وم�ادئها من مجموعة من الحقول المعرف�ة �اللسان�ات، والمنط�، 

ا والتحلیل النفسي والأنثرو�ولوجي و�هذا �ان لهذه الحقول دور �بیر في التأس�س لمفاه�مه

  )3(.وطرقها التحلیل�ة

الذ� _فردیناند د�سوسیر _ وفي بدا�ة القرن الماضي �شّر عالم اللسان�ات السو�سر� 

وهذا ما یتجلى ) س�میولوج�ا(�ان له الفضل في الت�شیر بهذا العلم الجدید، وأطل� عل�ه اسم

                                                           

محاضرات في الألسن�ة العامة، تعر�ب صالح القرماد� وآخرون، الدار العر��ة للكتاب، د�، : فردیناند د� سو سیر - 1

.37ص.1985   

، 1431المناهج النقد�ة وخصائص الخطاب اللساني، دار العلوم للنشر والتوز�ع، د�،عنا�ة، : را�ح بوحوش - 2

.153ص.2010   

.9ص.2012، سور�ة، اللاذق�ة، 3دار الحوار ، �. مفاه�مها وتطب�قاتها الس�م�ائ�ات: سعید بن�راد - 3  
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ماع�ة، إن اللغة مؤسسة اجت) " ....محاضرات في الألسن�ة العامة(في تصر�حه في �تا�ه 

تتمیّز عمّا سواها من المؤسسات الس�اس�ة والقانون�ة وغیرها �عدد سمات، ولكي نفهم ولكنّها 

  )1(.طب�عتها الخاصة ین�غي أن ندرج في هذا الس�اق ظواهر من صعید آخر

منذ الوهلة الأولى �قوم بوصف اللغة وتحدیدها،  نستنتج من هذا القول أن د� سوسیر 

حیث �عتبرها مؤسسة اجتماع�ة، فاللغة أداة تعبیر وتواصل، وهي غیر المؤسسات الأخر�، 

الس�اس�ة (فاللغة تنقل أف�ار الإنسان ولا �م�ن أن تستغني عنها على ع�س مؤسسات أخر� 

أن ��ون هناك مجتمع من  �م�ن فهي تستخدم اللغة و�م�ن الاستغناء عنها، فلا) والقانون�ة

  .دون لغة

إنّ مصطلح الس�م�ائ�ة الذ� �ثیرا ما �قابله، دون تدقی� المصطلحان  

آت�ان من  وهما )Semiotique Semiotics(و )Semiotiologie Seimiolog"(:الغر��ان

 Charles بیرس هو من بلورة" Semieotike Semeio" الأصل الإغر�قي المرّ�ب

sanders peirs فهو الذ� �ان ُ�عدّها �مثا�ة العلم الكلي للسمات، وهي غیر السمات

اللسان�ة، اذ لم تعد اللغة إلا مجرد نقطة في فضاء رحسي تتح�م ف�ه امبراطور�ة السمات 

ال –الرا�ات _الشعارات _ الإشارات العامة، إشارات المرور _ العلامة_ الألوان (ال�صر�ة 

�ا� في ما لا نها�ة _ أل�سة الر�اضیین �أش�ال وألوان معینة_ الجیوش  سمات الجنود والضُّ

  ...)له من الس�م�ائ�ات التي أمست ر�نا مر�ز�ا في ثقافة هذا العصر

إنّ الس�م�ائ�ة لم تتخذ ش�ل المشروع العلمي، في حق�قة الأمر، لا �فضل جهود بیرس، 

أنّه لا لد� هذا ،  كن مما �لاح�،لFerdinand desaussre )1857_1913(ودوسوسیر

حق�ق�ا، أو حتى ولا لد� ذاك �ان الأدب مما یدور بخلدهما على أنه س��ون �ما ما موضوع 

مم�نا للحقل الس�م�ائي، وتتطلّع الس�م�ائ�ة الیوم إلى تبني نفسها �ما هي علم للمعاني، إنّها 

ها تُعد الممارسات حیث إنّ  منهج�ة للعلوم التي تعالج الأنساق الدّالة أ� العلوم الإنسان�ة

                                                           

.37ص.محاضرات في الألسن�ة العامة: فردیناند د� سوسیر_  1  
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على ...)الأدب –الدین  -  الأسطورة(الاجتماع�ة التار�خ�ة التي تُشّ�ل موضوع هذه العلوم 

  )1(.أنها أنساق للسمات

 م�ادئ الس�م�ائ�ة  .1.2

 ختلاف ولغة الش�ل والبُنى الدالة وهيت�حث الس�م�ائ�ة عن المعنى، من خلال ن�ة الا

  :قوم على الم�اد� الثابتةت

المحایث الذ� ی�حث عما ��ون الدلالة من شرو� داخل�ة، وإ�عاد �ل التحلیل   - أ

  خارج�ا أ� ال�حث عن العلاقات الرا�طة بین العناصر التي تنتج المعنى �عدما 

التحلیل البنیو� لإدراك المعنى إذ لابد من وجود نظام العلاقات تر�� بین   - ب

اخلا في نظام الاختلاف عناصر النص، ولذا فإن الاهتمام یجب أن یوجه إلى ما �ان د

 .الذ� �سمى ش�ل المضمون وهو التحلیل البنیو� 

�عد الخطاب في مقدمة اهتمام التحلیل الس�م�ائي الذ� یهتم : تحلیل الخطاب  - ت

�القدرة الخطاب�ة، وهي القدرة على بناء نظام الإنتاج الأقوال، على ع�س اللسان�ات البنیو�ة 

  )2(.التي تهتم �الجملة

  :والاتجاهات المدارس .2.2

  :�عض العلماء أن هناك اتجاهین رئ�سیین همایر� 

 الاتجاه الأمر��ي ورائده بیرس ومعه �ارناب وسیبوك -1

الاتجاه الفرنسي ورائده د� سو سیر ومن سار على در�ه مثل  -2

 .بو�سنس و�ر��طو ومو�ان ورولان �ارث 

                                                           

.158،159ص.نظر�ة النص الأدبي: عبد الملك مرتاض - 1  

. 55ص.1987،الدار الب�ضاء ، المغرب،1محاضرات في الس�میولوج�ا، دار الثقافة، �: محمد السرغیني  - 1  
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  )1(.�ة �مثلها غر�ماس و�و ش�ي وجول�ا �ر�ستسفاوهناك اتجاهات فرع

  :إیجاب�ات وسلب�ات الس�م�ائ�ة.3.2

  :إیجاب�ات الس�م�ائ�ة  -أ

لقد ش�لت الس�م�ائ�ات منذ الخمسین�ات من القرن الماضي، في المجال الأدبي ت�ارا  

ف�ر�ا أثر� الممارسة النقد�ة المعاصرة وأمدّها �أش�ال جدیدة تصف الوقائع الأدب�ة وفهمها 

  .وتأو�لها 

أمام ال�احثین في مجالات متعددة أفاق جدیدة لتناول المنتوج  فتحت الس�م�ائ�ات -

  .الإنساني من زوا�ا نظر جدیدة 

ساهمت الس�م�ائ�ات �قدر �بیرفي تجدید الوعي النقد� من خلال إعادة النظر من  -

  .طر�قة التعاطي مع قضا�ا المعنى

ة من وضع قدّمت في هذا المجال مُقترحات هامة عملت على نقل القراءة النقد� -

الانط�اع والانفعال العرضي الزائل والكلام الإنشائي الذ� �قف عند الوصف الم�اشر للوقائع 

  .النص�ة

معرف�ا وجمال�ا، فالنصوص �ل النصوص �ما تقوم الس�م�اء �التحلیل المؤسس  -

   .�انت مواد تعبیرها، یجب النظر إلیها �اعت�ارها جزء دلال�ا لعلامات متنافرة 

ئ�ات صر�حة في هذا المجال، فهي تسلم بوحدة الظاهرة الدلال�ة ��فما �انت الس�م�ا -

  ) 2(.و��فما �ان ش�ل تجلیها

   

                                                           

.55ص.1987،الدار الب�ضاء، المغرب، 1دروس في الس�م�ائ�ات دار تو�قال للنشر،�: م�ارك حنون  - 1  

.10،11ص ) مفاه�مها وتطب�قاتها (الس�م�ائ�ات : سعید بن�راد - 2  
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  :ات الس�م�ائ�ة�سلب - ب

ینهج نهجا ش�لان�ا �ست�عد (مما یؤخذ على سلب�ات الس�م�ائ�ات أن معظمها  

جدا من النهج البنیو�  المحددات الاجتماع�ة والثقاف�ة، و�التالي تقترب الدراسات الس�م�ائ�ة

�قول �ولر �سعى الس�م�ائي إلى اكتشاف ما هي أجناس العلامات، و�یف تختلف عن "

و�یف تع�ش في بیئتها الطب�ع�ة و�یف تتفاعل معا متعددة إلى قرائها فإنه �عضها ال�عض 

  )1(. لایتا�ع المعنى وإنّما �سعى إلى تحدید العلامات ووصف نشاطها الوض�في

فهو  �ما أن علم الس�م�اء حاله حال العلوم النقد�ة المعاصرة یر�� الف�ر المعاصر 

یر�ز على العلامات في النص ومعالجتها ش�لان�ا و�قترب في ذلك �النقد الجدید الذ� �عتبر 

أن النص لا �حبل خارج ذاته أما الس�م�ائ�ة عملها یر� نفسها جزءا من الدراسات الثقاف�ة 

و�الرغم تشعب د على أهم�ة القار� ونظر�ة الاستق�ال �الرغم من هذا الازدهار فیؤ�د تأكید حا

فروع الدراسة، لا �م�ن �عد اعت�ار الس�م�اء نسقا نظر�ا متماس�ا وجاهزا، بل ل�س هناك سو� 

  )2(.طروحات متفاوتة من حیث المنهج�ة والشمول

  :ماه�ة التف����ة لغة واصطلاحا .3

  :تعر�ف التف��ك لغة.أ

فّ�ك، �قال ف��ت الشئ فانفك �منزلة الكتاب .ورد في لسان العرب في �اب الفاء 

المختوم تفك خاتمة �ما تفك الحن�ین تفصل بینهم ،وف��ت الشئ خلصته و�ل مشت��ین 

  .ف��تهما فصلتهما فقد

                                                           

.184.دلیل الناقد الأدبي، ص : میجان الرو�لي وسعد ال�ازعي - 1  

.8ص.1990،بیروت، 1فاخور�، ت�ارات في الس�م�اء، دار الطل�عة،�عادل  - 2  
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فك الشئ �ف�ه فً�ا فانفك فصله ،وفك الرهن �فُ�ه فً�ا وافتكَّه "ابن سیدة "و�ذلك التف��ك

نى خلّصه وفَ�اكُ الرهن وفَِ�اكُهُ �الكسر، مافك �ه الأصمعى الفك أن تفك الخلخال �مع

  )1(.أصا�عه ف�ك:وفك یده ف�ا إذا أزال المفصل ،�قالوالرق�ة 

فكً فصل أجزاءه ، و�قال الآلة ونحوها ، وفكّ النقود  فكّ الشئ:ورد في المعجم الوس�� 

واستبدل قطعة �بیرة منها �قطعة صغیرة، فكّ الرهن فصله من ید المُرتهن، وفكّ الأسیر وفك 

: م�الغ في الفك، افتكّ الرهن فّ�ه، انفك الشيءرقبته أطلقه وحرره وُ�قال فك العقدة والقید فك 

  . ال من انفك �فعل �ذا، ومزال ، أ� استمر �فعلهانفصل العقدة ونحوها انحلّت، و�ق

: واتّفك ، و�قال تف��ت شخص�ة فلان ضعُفت وفلان یتف�ك في مش�ه و�لامه: تفكَّ 

ج .الشدید الحم�: العقدة أو المش�لة حاول حلّها، الفاك من الرجالاستفك . �ضطرب فیهما

  )2(.الف�اك ف�اك الرهن والأسیر مما فك �ه.ف��ه 

   أصله إنّما یتهجّى إلى أر�عة مقاطع دالة  De constructionإن مصطلح  -

�معنى النفي  وهي سا�قة لاتین�ة تتصدر �ثیرا من التراكیب الفرنس�ة): Dé(السا�قة  -1

 .والقطع والتوقیف والتف��ك والنقضنتهاء والإ

تتصدّر �لمات ) c o. col.com (هي �لمة مرادفة لسواب� أخر� ): con( �لمة -2

 ) Avec( �ثیرة لا تخرج معانیها والترا�� والمع�ة

 )3(.�معنى البناء ) Struct(�لمة  -3

                                                           

)ك.ك .ف (لسان العرب، مادة : ابن منظور - 1  

.   298ص.2005، 4المعجم الوس��، م�ت�ة الشروق الدول�ة، �: مجمّع اللغة العر��ة - 2  

. 298ص.مجمع اللغة العر��ة : معجم الوس��  - 3  
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تدل �لتاهما على ش�ل ) ( Tionوهي لاحقة مماثلة للاحقة (Ion ) اللاحقة -4

و�تر�یب دلالة هذه المقاطع المجزئة تدل الكلمة حر�ة نقض ) Action(النشا� والحر�ة 

 ترا�� البناء

  :صطلاحاتعر�ف التف��ك إ. ب

شرة لكنه ثر� في دلالته افي دلالته الم� مضلل – Déconstructionالمصطلح  

ثار هذا المصطلح �بیرا حول المقابل العر�ي لهذا اللف� فنجد التف���ة التشر�ح�ة الف�ر�ة فقد أ

على أنه ل�س ) أدر�ة اللا( والتقو�ض�ة رائدها جاك در�دا �قدم لنا الفصل التف���ي بهذه اللغة 

تف��ك منهجا ولا �م�ن تحو�له إلى منهج، ثم ل�س ال، critiqueولا نقدا Analyseتحل�لا 

في �تا�ه  -لا شيء–ما التف��ك .ما الذ� لا ��ون التف��ك ؟ �ل شيء : یتساءل در�دا 

أن التف��ك مقار�ة فلسف�ة  "د�فید �شبندر"بینما یر� الناقد الأسترالي  )1(.والاختلافالكتا�ة 

نظر�ة تهدف إلى إنتاج وهو ا�ضا  للنصوص أكثر مما هي أدب�ة إنه نظر�ة �عد البنیو�ة،

أقل مما تهدف إلى فحص الطر�قة التي �قرأ بها القراء هذه (....) تفسیرات لنصوص خاصة 

  )2(.النصوص

ح، وهي دلالات إن التف��ك في المستو� الأول یدل على التهد�م والتخر�ب والتشر�

تقترن عادة �الأش�اء الماد�ة المرئ�ة لكنه في مستواه الدلالي العمی� یدل على تف��ك 

وإعادة النظر إلیها �حسب عناصرها والاستغراق فیها وصولا إلى  ،الخطا�ات والنظم والف�ر�ة

  )3(.الالمام �البؤر الاساس�ة المطمورة فیها"

   .�ذلك فسر ولذلك فهو ل�س سلب�ا مع أنه  

                                                           

المصطلح في الخطاب النقد� المعاصر، الدار العر��ة إش�ال�ة : یوسف وغل�سي - 2

.298ص.1429،2008،الجزائر1للعلوم،�   

عبد المقصود عبد الكر�م، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، : نظر�ة الأدب المعاصر وقراءة الشعر، تر: دافیید �شبندر - 1

.  75ص.1996د� ،القاهرة،   

.114ص.1997، مصر، 2ة، الشر�ة المصر�ة العالم�ة للنشر، لوجمان، �المصطلحات الأدب�ة الحدیث: محمد عناني - 2   
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إن برنامج در�دا ل�س تقد�م تراجم ح�اة، ودراسات نقد�ة، أو تحل�لات لنصوص ان 

مهمته بدلا من ذلك هي تقد�م قراءة للنصوص، والعمل من خلال نص أو ش��ة من 

النصوص لدرجة تتصل فیها التخوم والحدود وتنفصل فیها الأشفار، وتتحدد فیها الهوامش 

  )1(. التجدیدات للمرور عبر النصوص أوجز، الحوا الحافات ، أودر�دا  قراءة�عنا�ة، وتهدم 

  .فهي تتحرك على الخ� القائم بین التر�یب والتحلیل، بین النظام النصي وتدمیره 

، وفعالیتها الرئ�سة هي فعال�ة تقد�م ممارسة نظر�ة لقراءة النصوصفالتف����ة هي 

المضمرة فیها وتفحص آثار النص ووسومه قراءة، فهي تهتم �النصوص وعلاقاتها المت�ادلة 

  .وصفاته وإمضاءاته واختلافاته 

الذ� �مارسه در�دا لا �عني مطل� الهدم وانما یتضمن أ�ضا فعل إن التف����ة  

عناصرها ووحداتها المؤسسة  إلي،فهو �الأحر� تف��ك وحدة ثابتة )البناء بنم� مختلف(البناء

  .)2(لها لمعرفة بنیتها ولمراق�ة وظ�فتها، فالتف��ك تقتضى التعدد والتشتت

فالتف����ة تمثل الاختلاف بنفسه فهي أداة شرسة لا تهاجم الفلسفة والحضارة الانسان�ة  

   )3(فحسب

یتجنب  أ�ضا �صفتها نصا من النصوص، ولهذا السبب �ان در�دا نما تهاجم نفسهاوإ  

�ستخدمها �ي یهز ع وقته في شرحها وإنما �أن �ضع لها تعر�ف لها، ولهذا السبب �ان �ض

�الرغم من هذه الخصائص إلا أن در�دا �صر على  .بها الأسس المیتافیز�ق�ة ل�ق�ة النصوص

مشروعه �العدم�ة بل یر� أن قراءته التف����ة قراءة مزدوجة تسعى إلى دراسة النص  ارت�ا�

                                                           

الثقافي العر�ي، الدار حسن ناظم وعلى حاكم صالح، المر�ز  :تر نص�ات بین الهیرومن�طقا التف����ة :هیوج سلفرمان -1  

.308ص.1،2002،�المغرب الب�ضاء،  

الدار الب�ضاء،  1فصول في الف�ر الغر�ي المعاصر، المر�ز الثقافي العر�ي،� تأو�لات وتف���ات: الز�ن شوقي محمد - 2

.    189ص. 2002المغرب  

www arabwrarbldbook.com التف����ة من الفلسفة إلى النقد، ممدوح الشیخ   - 3  



 الحداث�ة النقد�ة الت�ارات لأهم المفاه�مي  الإطارالفصل الأول                 

 

 
50  

ه النص وما یخف�ه، و�هذا تقلب القراءة التف����ة �لما شرخ بین ما �صرح � إیجاد من أجل

  .في الفلسفة الماورائ�ة ا�ان سائد

یر� در�دا أن الف�ر الغر�ي قائم على ثنائ�ة ضد�ة عدائ�ة یتأسس علیها ولایوجد إلا  

  ...الكتا�ة /الروح،الذات،الآخر،المشافهة/،الجسدالعاطفة/المرأة، العقل/بها �ثنائ�ة الرجل 

ات بإبراز تصدع المر�ز�ة ومصطنعة،و�هذا تكون التف����ة ثائرة القراءة الأحاد�ة 

لى مفارقة المعنى المجاز� للمعنى الحرفي الحق�قي في الجملة المقروءة وتشققاته التي تؤول إ

نى الثابت المتماسك للنص نتقاء المع�اعدة، الدلال�ة بینها �ما �فضي إلى إالواحدة والم

.المقروء
)1(

  

لى دراسة النص دراسة تقلید�ة أولا التقو�ض�ة هي قراءة مزدوجة تسعى إن القراءة إ

ل�ه من نتائج في قراءة معاكسة إلى تقو�ض ما تصل ثم تسعى إمعان�ه الصر�حة،  لإث�ات

و�ین ما �قوله من  ،تتناقض مع ما �صرح �ه ص من معانتعتمد على ما ینطو� عل�ه الن

والمعاینة إلى الخطاب وهو  نظرته و��انه بوصفه طر�قة للنظر غیر تصر�ح فالتف��ك یؤسس

والبنیو�ة والوصف�ة هدفه والس�سیولوج�ة  ، التار�خ�ة خر من الطروحات�قف في الجانب الآ

  )2(.داع�ةواقتضاض أفاق ��ر أمام العمل�ة الاب المختلفة،تحر�ر شغل 

حسب  �عرف سمیر سعید حجاز� التف��ك على أنه قراءة النص قراءة واسعة ،ومتغیرة 

الانط�اع الفرد� الذ� �ستخلص القار� ومعنى النص وف� هذا الفهم معنى لا نهائي مفتوح 

عادة إ ووظ�فته هنا ل�ست اكتشاف النص بل  و التار�خ الذ� �ع�شه القار�،أ ،لا یرت�� �الزمن

  .)3(نشائ�ة الرومانس�ةعلى ضوء خواطره الإ�تابته 

                                                           

.343ص.إش�ال�ة المصطلح في الخطاب النقد العر�ي : یوسف وغل�سي - 1  

.116صإش�ال�ة المصطلح في الخطاب النقد العر�ي،ص : یوسف وغل�سي - 2  

أمبرتو إكو، التأو�ل بین السم�ائ�ات والتف����ة، تر، سعید بن�راد، المر�ز الثقافي العر�ي، د� بیروت  - 2

.  124ص.2000،  
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فالتف����ة تسعى الى تحر�ر النص الحي المفتوح من قید القراءة الاحاد�ة المغلقة  

كثر منها أأمبرتو ا��و ین�غي تأس�س ممارسة فلسف�ة القاتلة فقد �ان در�دا على حد تعبیر 

   .محدود نهائينقد�ة تتحد� تلك النصوص التي تبدو �أنها مرت�طة �مدلول 

و�قدم لنا �و�س بلد�ك القراءة التف����ة على أنها منهج یتبین بواسطة أن معاني النص  

في وسعه مقاومة الاست�عاب النهائي ضمن الاطار التأو�لي ،و�قوم محذرا من طموح النقد 

القراءة التف����ة في جملة م�اد�، ووف� الى مراق�ة النصوص ،ثم یختزل لتا مرجع�ات 

نتشه (من الشك الفلسفي  شئ)+دوسوسیر(�اط�ة العلامة اللغو�ة اعت=عادلة التال�ة التف����ةالم

أول�ة اللغة على )+النقد الجدید(وأف�ار الالت�اس والتور�ة  ل�ة القراءة الفاحصة،آ)+وهیدغر

  )مدرسة ییل(دلالة ال

   تستهدف تفجیر النص -مبر جو ن و على حد تعبیر جیرار ج-للقراءة التف����ة ان 

  . )1(انطلاق من مبدأ اللاتماسك،وجعله یلعب ضد ذاته

   :رواد التف����ة -4

د رائال "بول دومان"على حین �عتبر  الأول للمدرسة التف����ة، الرائد �عتبر جاك در�دا

فا  مختلفون عن �عضهم ال�عض،و�ل هؤلاء  د الثالث،رائال" م�شال ف�و"الثاني،بینما �عتبر 

اهتم الآخر بتوار�خ المؤسسات والأنظمة  الأول �ان یهتم �النصوص والنقد الأدبى، بینما

  .الس�اس�ة إهتمام الثالث إلى حد �بیر �الموضوعات المعرف�ة، على حین �ان

وعلى ا� حال فإن جم�ع هؤلاء الثلاثة الفلاسفة �انو م�ملین ل�عضهم ال�عض 

قد أدخلت ضمن الدرس الفلسفي �فضل هؤلاء لكنه ،  الأدب أن التار�خ والس�اسةو،.بإعت�ار

س��ون له الفضل في ذلك فهو ومع "بول د�مان"من الناح�ة الترو�ج�ة لهذه الفلسفة فإن 

                                                                                                                                                               

 

.340إش�ال�ة المصطلح في الخطاب العر�ي،ص: یوسف وغل�سي - 1  
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من جامعة  –" ر�تشارد دور�تي"جاء �عدا جاك در�دا إلا أن ال�احث  –�عقل مف�ك  -�ونه

هذه المدرسة التف����ة لما أم�ن لهذه المدرسة  إلي" بول د�مان"لولا انتماء : أكد أنه -فیرجین�ا

  )1(.أن تنتشر

 :جاك در�دا  - أ

، یوصف در�دا 15/07/1930فرنسي الجنس�ة ولد في الأب�ار �الجزائر العاصمة في 

� جزائر� یهود� لا یهود�، أنا یهود" ذه اللغة القلقةبه�صف نفسه  �أنه مف�ر صعب و

ل�س منسجما إذا  أتحسسه داخل الثقافة الفرنس�ة،هذا �اف لتفسیر العسر الذ� �الط�ع لكن 

یهود� الد�انة، أمر��ي المقام  ،الجنس�ة" مالي �قدر ما أنا فرنسيفر�قي شأنا إ أجاز التعبیر،

التناقض �ط�عه الإبهام و ص�ة مف��ة �صدر عنها ف�ر تف���ي إنه شخ ،...)في زمن ماض،

أن یلجأ  لم ��ن غر��الذلك  ،ةوالتش��ك والثورة النقد�ة واللغة المراوغ انسجامالظاهر� واللا

 .الم��ر وقلقه الف�ر� تترجم نفسیته المف��ة في طفولته إلى الكتا�ة الشعر�ة �حثا لغة خاصة 

في المعقل الفرنسي �سبب �تا�اته  ولم تجد تف���یته ضالتها لذلك لقي اضطهاد ثقاف�ا ،

   )2(.دل على الذهن�ة الفرنس�ة �عد الوضوح مز�ة وطن�ة أو مزا�ا تالغامضة لجمهور فرنسي 

محب�ة لد� ،صار شخص�ة أكاد�م�ة 1966ومن محاضرة جاك در�دا �أمر��ا في ندوة  

تف����ة حیث صار مر�ز لدائرة نقد�ة  ،الأمر��ان ،وتحول إلى أستاذ جامعي بجامعة ییل

من "میلر" )1983-1919" (بول د�مان"بزعامة  لمرسة ییسمیت هذه المجموعة أمر���ة 

 /09/10توفي في �ار�س في  )1930(من موالید  "ج�فر� هارتمان) "1928(موالید

   متأثرا �سرطان البن�ر�اس،2004

                                                           

 www،tomaar.net ذ�ر في �تا�ه -اللقاء التار�خي بین الأدب والفلسفة ، الطومار،  :... د�مان، جاك در�دابول  - 2

.50ص.الكتا�ة والاختلاف   

.27.ص.1996.فبرایر. محمد عصفور، سلسلة عالم المعرفة، د�، الكو�ت: البنیو�ة وما�عدها، تر: جون ستروك - 1   
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من وقد �ان مرشحا �قوة لنیل جائزة نو�ل في الأدب، لكنه مات �عد ساعات قلیلة 

  )1(.مساو�ة مغمورة ختارت �ات�ة نإعلان النتائج المخیّ�ة التي ا

 :بول د� مان  -  ب

، ثم "هارفارد"إلى أمر��ا للدراسة في جامعة  اوهو من الذین هاجرو  ،بلج��ي الأصل 

قام �مناقشات نظر�ة عدیدة  1971عام" بیل"ذ �رسي النقد المقارن في جامعة أص�ح أستا

مع  -در�دا و�عتبرآنذاك، �ان ذلك قبل احتكاكه �عمل  أثرت في طب�عة النقد الأدبى وغایته

ممن تأثر �العلوم الفلسف�ة وخصوصا فلسفة نیتشا وهوسرل وهیدغر، وهذا  -�ونه ناقدا أدب�ا

معهودا من قبل لد� النقاد الأمر��یین، ثم إن هذا الإطلاع على تلك الفلسفة، وتأثره  لم ��ن

على در�دا  "انبول د� م"لقد تعرف " بود� مان"الكبیر بها، �ان له �الغ الأثر على ف�ر 

  .في أواخر الس�عینات" بیل"ها الأخیر إلى جامعة خلال ز�ارات قام ب

الروح  اوطلا�ه الذین استطاعوا في فترة قصیرة أن ینفخو " بول د� مان"التقى خلالها  

ید �بیر من مدارس النقد الأدبي في یه و�تأالتف���ي، �القدر الذ� �انت تفعلفي المنهج 

" بیل"فتیل الأمل، أضف إلى ذلك أن مدرسة " در�دا"أشعل في نفس  أمر��ا وهو الأمر الذ�

  .نتصار له وم�ان خصب لإشاعة أف�اره فهذا ا" بدر�دا"����ة عندما تهتم التف الأدب�ة

  )2(.التف���ي �عتبر ناقدا وأدب�ا قد عش� الفلسفة وأغرم بیها" بول د� مان"و

تحت عنوان 1971تف���ي الذ� �عتبر �تا�ه الذ� صدرعام  "جاك در�دا"و�المقابل  

  .الأمر���ة" �ال" وأنتجتها مدرسة أول دراسة تف����ة جادة

  :م�شال فو�و -ج

                                                           

.341.ص.دیدإش�ال�ة المصطلح النقد� العر�ي الج: یوسف وغل�سي   - 1  

  الأدب والفلسفة ، الطوماراللقاء التار�خي بین :... بول د�مان، جاك در�دا - 2

.50.في �تا�ه الكتا�ة والاختلاف ص ذ�ر  www،tomaar.net 
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،ثم انتقل من �ار�س واشتغل "�لیومونت فراند"، درس الفلسفة في جامعة 1926ولد سنة

الدراسة النقد�ة و�رز في التف����ة ،و�عد ذلك انتقل إلى "فرانس الكولیج د�"أستاذ تار�خ في 

  .�ش�ل خاص

  :جون لاكان -د

 1932،تلقى تعل�مه الطبى في �ل�ة �ار�س، ثم أص�ح رئ�س ع�ادة سنة1901ولد سنة

،و�عد ذلك أسس الكل�ة 1959طرد منها سنة ثم ،1936التح� �حر�ة التحلیل النفسي سنة

 )1(.1964الفرو�د�ة في �ار�س سنة 

 :م�ادئ التف����ة  -1

   Différance:الاختلاف.1

ضد الاتفاق بین الخلاف  Différanceجاء في المعجم الفلسفي أن الاختلاف 

لا إلا ف�ما  لا �ستعملوالاختلاف �ستعمل في القول المبني على دلیل، في حین أن الخلاف 

وجودین غیر متماثلین وغیر عل�ه، والاختلاف عند �عض المتكلمین هو �ون الم دلیل

   )2(. نمتضادی

�میز بین " جاك در�دا"صاحب المعجم الفلسفي �میز بین الاختلاف والخلاف، فإن 

والاخیرة غیر متداولة ) Différance( و ) Différant(نوعین من الاختلاف �اللغة الفرنس�ة

هو الاختلاف ) Différance( في اللغة الفرنس�ة، وذلك في مجمل مؤلفاته فالص�غة الأولى

�عبر عن حق�قة ف�ر�ة ناقدة لكل المیراث المیتافیز�قي الغر�ي، �ما هو مرتع خصب لكل أنواع 

"(...) میتافیز�ق�ا الحضور"الأحاد�ة والمطا�قة ورفض الآخر، وهو ما لخصه في مصطلحه 

                                                           

 1-  الأدب والفلسفةاللقاء التار�خي بین :... بول د�مان، جاك در�دا   الطومار

.50.ذ�ر في �تا�ه الكتا�ة والاختلاف ص  www،tomaar.net  

.  47ص.1972، دار الكتاب اللبناني، د�، لبنان، 1المعجم الفلسفي،ج: جمیل صلی�ا - 2  
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وغیر متجسد �عد، غیر . �قصد ب�ه معنى غیر �ائن) Différance(أما الص�غة الثان�ة 

فا لمعنى الذ� لم ینسج �عد من بین صفحات الكتب ،ولا من ثنا�ا التار�خ  ف� عل�ه،تمال

  )1(.المدلهمة لذا تص�ح مهمة التف��ك الأساس�ة استظهار هذا المعنى الغائب

تعد  différerالفرنسي نحتها در�دا من الفعل تيال  Différanceن �لمة واللافت أ

  .جدیدة صاغها در�دا ببراعة لغو�ة �لمة

وه�ذا �شیر المصطلح إلى معنى الاستفاضة وسبل من الاحتمالات وهذا �عني 

الاختلاف عند در�دا فعال�ة حرة ،غیر مقیدة ،وهو یوجد في اللغة ل��ون أول الشرو� لظهور 

  )2(.المعنى 

   )3(."والتأجیل والإرجاءحالة الإ"أ� أنه یتضمن معنى 

فا الدال غائب رغم حضور والغ�اب ومن ثم أسس در�دا من مبدأ الاختلاف مقولة ال

رجأ في حر�ة �سمیها حضوره و�معنى أخر ل�س المعنى حاضر أبدا ،لأنه ��ون قد �ات م

  .در�دا ارجاء

  

  :التمر�ز حول العقل-2

ذا �ان وإ ...ة أنه وقع في اتجاه مر�ز�ة الكلم أساس نقد سوسیر أنه على"ه در�دا وجّ  

   )4(.الكاتب المتكلم، فإنّه عند در�دا سوسیر هو الفاعل الواقعي عند سوسیر هو

                                                           

، الجزائر، 1عمر مهیبل، منشورات الاختلاف، الدار العر��ة للعلوم ناشرون،�: جاك در�دا أحاد�ة الآخر اللغو�ة، تر - 1

.57ص.2008لبنان،    

.20ص.2006، قسنطینة،1والتأصیل والإجراء النقد� المعاصر، دار الفجر، �استراتیج�ة القراءة : �سام قطوس - 2   

  61ص.صد� الحداثة، ما �عد الحداثة في زمنها القادم، المر�ز الثقافي العر�ي لبنان: رضوان جودت ز�ادة - 3

.30ص.عمر مهیبل: ة الآخر اللغو�ة، ترجاك در�دا أحاد�  - 4  
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المدلول +و�حاول در�دا نقض مقولة سوسیر التي تفید أن العلامة هي اتحاد الدال  

ارجاء أ� ان العلاقة بین الدال والمدلول علاقة اختلاف ، و + العلامة إلى اختلاف لتتحول 

ناهما مرجئ ومن ثم فإن نقد مقولة لهذا فالعلامة لم تصل إلى مستو� الفهم الأنها الآن مع

س�طرة المفهوم المدلول "هو حق�قة ثورة على محور البن�ة بوضح حل ) التمر�ز حول العقل (

  )1(."، والذات على الموضوععلى الدال

�ما أنه �عمل على تأكید جواز تذو�ب النص ل�ص�ح مقطع الأوصال مما یؤد� إلى  

ات لا طائل من ع�ارة عن ا�حاء حق�قتهنقص المعنى الأصلي �افتراض معنى جدید هو في 

   .ورائها غلا الغموض

تعیین الوجود بوصفه حضور �ما �ان شائعا في  "نفى مقولة إلىوهذا ما �شیر 

إلى خطاب وتذوب الدلالة  شيءو�تحط�م المر�ز یتحول �ل (...) �ةالمیتافیز�ق�ا الغر�

  .و�نفتح الخطاب على أف� المستقبل دونما ضوا�� مس�قة (...) المر�ز�ة

  : لوج�ا والغراماتعلم الكتا�ة -3

ورؤ�ته لدور العلامة  )الدال والمدلول( هذه المقولة �عد نقدا لثنائ�ة سوسیر ن اجتراحإ 

مفهوم  �معنى إعلاءاستراتیج�ة للقراءة والتأو�ل، " در�دا"وفاعلیتها في بناء النص، لیؤسس 

مقابل الكلام والصوت  )شارة الحرةالإ(  ما �سمىتعد حالة غ�اب وتنتج عنها  التيالكتا�ة 

الصوت�ة أ� بین الذ� �عد حالة حضور، أ� أن العلامة النص�ة ترت�� بین الف�رة والصورة 

والاصوات وهو ذو تش�ل سمعي  الدال والمدلول مما �عنى أن الدال هو صورة الجمل

   .�صر� 

إلي تقو�ضه عن طر�� خل� هوة بین الدال والمدلول و�هذا " در�دا"�سعى  وهذا ما 

من شأن التعدد والاختلاف في المعاني داع�ا إلى إلغاء الحضور والتعالي الذ� " در�دا"�علي 

                                                           

. 20ص.2006،بیروت، لبنان،2أسامة الحاج، المؤسسة الجامع�ة للنشر،�: نقد�ة، ترالتف����ة دراسة : ز��ما.ف.بییر - 2  
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�ان سمة المیتافیز�ق�ا الغر��ة ل�حل محلها انفتاح القار� على الحوار مع اللغة، فتفتح بذلك 

  )1(.شه�ة النقد ونقد النقد

" في مواجهة ما اصطلح عل�ه ب میتا فیز�ق�ا الحضور"مفهوم الكتا�ة  در�دا"فاجترح  

ونتج عنها العنا�ة �الكلام على حساب ) التمر�ز حول العقل ( والتي تكونت �فعل 

  .)الاشارة( ب " سوسیر"بد�لا لما أسماه ) الأثر(ب لیجترح من أسماه  (...)الكتا�ة

 فالأثر و�هذاول�ست هي الاثر نفسه  ،)ثرالأ(و الكتا�ة وجها واحد من تجل�ات لتغد 

  )2( .خلالها في الكتا�ة ومنلاوجود له ، وهدف التف��ك هو تصید الأثر الخالص 

  :یجاب�ات التف����ةسلب�ات وإ  -2

 :السلب�ات -1

المقولة المحور�ة في التف����ة هي �ل قراءة اساءة قراءة و�ل تف��ك للقراءة السا�قة،  

التقلید�ة السا�قة، و�عنى بهذا أن �ل قراءة للنص صح�حة إلى أن تف�ك  اتللقراءوتدمیر 

عنده المعني و�حدثه ومن  �حدثالقراءة نفسها بنفسها أو تأتى قراءة فالقار� فق� هو الذ� 

   .)3("حرب الدوال"یوجد نص أو لغة أو مؤلف و�ؤد� هذا إلى اللعب  دون هذا الدور لا

��ة واستن�ا� معاني مخالفة �ما یرمي إل�ه المؤلف قد هذه القراءات العشوائ�ة التف��

   تؤد� إلى الغاء جهوده ونصه الاصلي وتغیر مقاصده ومرا م�ة

وحین لا �ملك المؤلف أ� سلطة على تحدید معان�ه ودلالته نفهم أن القار� الفرد  

ه �قصد�صنع المعنى و�حدده دون اعت�ار للمعنى القائم فعلا في النص ودون اعت�ار لما 

                                                           

.156ص. 2006،الإس�ندر�ة،مصر،1مدخل إلى مناهج النقد المعاصر، دار الوفاءللنشر،�: �سام قطوس - 1   

،دار الفجر، قسنطینة، 1إستراتیج�ات القراءة التأصیل و الإجراء النقد� المعاصر، �: �سام قطوس - 1

.31،32ص.2006  

.298ص.عبد العز�ز حمودة المرا�ا المحد�ة - 3  
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وقف  .فهذا الأخیر �عترف �ه، ولا �عتبره حاظر أو موجود، في النص، المؤلف نظر لأنه لا

القار� �قوم بدور الكاتب في �ل قراءة �قوم بها  هذا م�اد� التف��ك لا یوجد إلا �قارئه، و

للنص �اعت�اره أنه هو الذ� �حدث عنده المعنى وهو الذ� ینشئه و�حدده أضف إلي ذلك أن 

الفلسفة التف����ة تجعل للقار� وللنص في حالة عزلة عن وجودها الموضوعي إذ ل�س هذه 

تي ینتمي إلیها هناك وجود للمجتمع أو التار�خ أو الحضارة التي ظهر فیها هذا النص ،أو ال

  .القار� أو المؤلف

ظهر هذا الوجود �ظهر في النص في ش�ل تأثیرات من نصوص سا�قة و�هذا  وإذا 

بت أو السلطات المرجع�ة الأساس�ة للنص ل�س لها م�ان في منط� فلسفة تكون الثوا

  )1(.التف��ك

إن فلسفة التف��ك هدفها الاساسي هدم المفاه�م القارة فهي تنطل� من مبدأ الشك في  

مقدس وهذا �عنى أنها تحمل في ط�اتها أف�ار تهد�م�ة  شيءولا  ،موثوق  شيءفلا  شيء�ل 

   .تمس حتى �الدین المقدس وقد تسئ إل�ه

ارت�ا� الاستراتیج�ة التف����ة �المزاج الثقافي الذ� أفرزها مما یجعله غیر قابل  -

  .للتطبی� داخل أ� مزاج ثقافي آخر

ألوفة تبدو ص�اغة الموضوعات في مصطلح جدید وغر�ب مما یجعل المواقف الم -

  .غیر مألوفة ومن ثم تبدو الدراسات المتصلة غیر متصلة

 ���ین لفنون الب�ع والتغلیف جعلتهم �قدمون �ضائع سب� تداولها في أغلفةالتف ةجادإ -

  )2(.جذا�ة یدةجد

  :یجاب�اتالإ -2

                                                           

.97ص.إش�ال�ة المنهج في النقد العر�ي المعاصر: سمیر سعید الحجاز�  - 1  

.257.ص.المرا�ا المحد�ة: عبد العز�ز حمودة - 2  
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نص نهائي وهم �بیر ترشح ف�ه الاذهان عصور متتا�عة "على أن وجود  "در�دا"�د یؤ  

ومعنى نهائي لأ� نص م�توب ذلك أن العناصر التي یتكون " مؤلف نهائي"بل أنه لا یوجد 

أن معانیها تصل إلي تناقضات لم  منها النص غیر ثابتة الدلالة، بل متحرك دائما لدرجة

النص، فتكون هناك عمل�ات التولید والتوالد والتنوع  تتكل ب�ال المؤلف حین انتهى من �تا�ة

والتعدد لدرجة أن هذا النص یختفي تماما ولا �عود له أ� وجود وخل� نصوصه جدیدة �ساهم 

  .�ثیرا في استمرار�ة المعنى وضمان الخلود وال�قاء للنصوص

ك خلصت لي تشتت المعنى وتعدد المعاني بذلفالتف����ة قتلت أحاد�ة الدلالة ودعت إ 

التف����ة القراءة من الأحاد�ة التي �انت سائدة في المناهج السا�قة �ما أنها بدعواتها إلى 

  .موت المؤلف قد أسست لم�لاد القار� 

نثر� أنه لا وجود لنص أول  التناص، التف����ة أهم الأسس التي تقوم علیهاومن  -

إلى إنما النص هو جملة من النصوص السا�قة أو قضاء لنصوص متعددة �الإضافة 

الحر��ة الدائمة للغة ومعنى ذلك أن �ل �تا�ة تمحو الكتا�ة السا�قة، الأمر الذ� ینجم عنه 

�عتبر حر�ة مستمرة و  في�حیث �ظل المدلول في تحول دائم، وت�قى اللغة لا نهائ�ة دلالة 

  )1(.الأثر الذ� یتر�ه النص في النفس من أهم الأسس والمفاه�م التي تقوم علیها التف����ة 

وهذا �عنى أن التف����ة ساهمت �ثیرا في اثراء الخطاب النقد� العر�ي وتفجیر 

  الدلالات 

هناك من یر� أن التف����ة ثورة على جذور �ل من البنائ�ة والنقد الجدید ودعوة إلى  

تحر�ر الثقافة من النظر�ات الفلسف�ة إذا ترفض التف����ة اخضاع الكتا�ة للفلسفة أو �معنى 

آخر اخضاع لأسلوب نظام قمعي یتناول اللغة المجاز�ة �اعت�ارها عی�ا مشوها في الف�ر 

                                                           

.211،212ص.2007المدارس النقد�ة المعاصرة ، دار الغرب للنشر والتوز�ع،د�،: لخضر لعرابي - 1  
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" جاك در�دا"إذ �رس  المستمرة���ة اهانة وتحد لكل أش�ال الف�ر المعتادة المنطقي، التف�

  أقرب مقالاته لمهمته تعر�ة مفاه�م البنائ�ة 

ان  "التف����ة �قوله" در�دا"وفي حوار نشرته مجلة الف�ر الغر�ي المعاصر، �عرف  

التف��ك هو حر�ة بنائ�ة وضد البنائ�ة في لأن نفسه فنحن نف�ك بناء أو حادثا مصطنعا 

تفسر شیئا  لنبرز بن�اته وأضلاعه ،أو ه��له �ما قلت ،ولكن نفك في آن معا البن�ة التي لا

فهي ل�ست مر�زا ولا مبدأ ولا قوة أو مبدأ لأحداث �الكامل، فالتف��ك من حیث الماه�ة �القول 

ه أن طر�قة النقد�، لهذا فهو ل�ست سلب�ا مع أنه فسر �ذلك على الرغم من �ل عن

  .الاحت�اطات یرفض

عطاء صلة بین العلوم وهو لا �میل إلى إ في مجمل �تا�اته وضع حدود فا" جاك در�دا" 

ن التف����ة الفلسفة وضعا متمیزا تحتكر �موج�ه �ل ما یتصل �العقلان�ة، فوق هذا وذاك فغ

زالة الوهم السائر في المیتافیز�ق�ا الغر��ة �أن العقل قد �ستغني عن إ ،"در�دا"حسب تستهدف �

اللغة و�صل إلى الحق�قة الصاف�ة عن طر�� التحق� الذاتي الذ� �ستهدف الكشف عن دوافع 

  ...المؤلف 

على أنها نظر�ة أو نظام أو حتى " "�و�ستوفر نور�س"تقد�م التف����ة �ما �قول  

�عني خ� وتكذیب طب�عة هذه النظر�ة الذ� �عرض " لأف�ار الثابتة المستقرةمجموعة من ا

   )1(.من �فعل ذلك إلى اتهامات التي تقلل من الشأن وتح� من القدر

إذاً فالتف����ة تسعى إلى تحر�ر العقل من مر�ز�ته وتهد�م الأطر الثابتة والمعتادة 

  .للنصوص �تولید أش�ال جدیدة و�سر الحدود القارة

لقد �ان المنط� الأساسي للتف��ك هو تقو�ض ف�رة الحضور التي �رستها الحضارة  " 

الغر��ة من قبل، �غ�ة فسح المجال لإحلال ف�رة الاختلاف والتعدد ولعل من الجدیر �الذ�ر 

                                                           

.190، 188ص.المدارس النقد�ة المعاصرة: لخضر لعرابي - 1  
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للحضارة الغر��ة التي وجدها مجسدة " در�دا"نشأ عن نقد  التف���يالقول إن هذا المنط� 

أن الف�ر الغر�ي المعرفي " در�دا"لي القمعي والمر�ز�ة الخاصة، فقد رأ� والتعا الحضورنظام 

التي قادت إلى نتائج خطیرة على المستو�  )میتافیز�ق�ا الحضور(سماه ب برمته �ان أسیر ما

الحضار� والس�اسي ولاقتصاد� والعرقي جم�عا ف�رست الفرد�ة بدلا من التعدد�ة والوحدة 

  )1(".بدلا من الاختلاف والكلام بدلا من �تا�ة

                                                           

.118.النقد الأدبي الحدیث قضا�اه ومناهجه: صالح هو�د� - 1  
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  :نظرة شاملة حول الكتاب-1

التعرف على أكثر من س�عین ت�ارا، في أنه دلیل الناقد الأدبي مرجع عر�ي �عتمد عل�ه 

في ومصطلحا نقد�ا، وهو مرجع رؤ�ة أكثر دقة ووع�ا بدلالات تلك الت�ارات وموقعها الثقافي 

مسرد الأسماء الأجنب�ة و وغراف�ا الموسعة یثراء للرؤ�ة النقد�ة العر��ة وما یز�د أ�ضا، البلإ

قة �الكتاب وإلى جانب ذلك العرض التار�خي الذ� قدمه لل�عض أوجه التفاعل العر�ي حوالمل

  .مع النقد الغر�ي

 ق�لا ولم �قمأسلوب الكتاب معجمي أ� أنه لا �قوم �سرد �ل ما �ت�ه �تب عنه 

المؤلفان بإعادة ص�اغة المحتو� وإنما اقت�سوا الأش�اء �ما هي و�أنك ت�حث عن جملة في 

  .القاموس فیرد لك معانیها، وقد  أشار المؤلفان ضمن�ا لهذا الأمر في المقدمة

فالموضوعات النقد�ة العدید �عدد النقاد تقر��ا متشع�ة ومختلفة �اختلاف الأج�ال 

فراد المساحة لشرح �ل منها صع�ا �ما أن معظم هذه إما جعل والخلف�ات الثقاف�ة، وهذا 

المصطلحات هي في الأصل مصطلحات فلسف�ة وعلم النفس تستخدم في تقی�م وهذا یز�د من 

  .صعو�ة إعادة الشرح
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  :السیرة الذات�ة للناقدین-2

  یجان الرو�لي م-أ 

المملكة العر��ة  17/ 01/ 1951ولد في " السعود�ة" یجان ابن حسین الرو�ليم

  .السعود�ة

جامعة الملك سعود عام  الآدابحصل على �اكلور�س اللغة الإنجلیز�ة من �ل�ة 

  .م1977

جامعة ایوا ولا�ة أیوأ،  الآدابحصل على ماجستیر في الأدب الإنجلیز� من �ل�ة 

  .الولا�ات  المتحدة

حصل على د�توراه في الفلسفة والأدب الإنجلیز�، جامعة نیوم���و الولا�ات المتحدة 

: خاصة النظر�ة النقد�ة المعاصرة(م، التخصص الدراما، النقد الأدبي  1986الأمر���ة عام 

  ).التقو�ض�ة

  1986-1977معید قسم اللغة الإنجلیز�ة، �ل�ة الآداب، جامعة الملك سعود.  

 1992-1989لإنجلیز�ة، �ل�ة الآداب، جامعة الملك سعود و�یل قسم اللغة ا. 

 1986 ، �ل�ة الآداب، جامعة الملك سعودأستاذ مساعد، قسم اللغة الإنجلیز�ة -

1996. 

  1996أستاذ مشارك قسم اللغة الإنجلیز�ة، �ل�ة الآداب، جامعة الملك سعود منذ. 

 عضو مجلس قسم �ل�ة الآداب، جامعة الملك سعود. 

  اللغة الإنجلیز�ة لجانه المختلفةعضو مجلس. 
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  :من مؤلفاته

 12: 3قراءة في �تاب الب�ان والتبیین، مجلة فصول، : وان بین المرأة والب�انیالح

  .107-79ص ) 1993القاهرة، خر�ف (

، )قوافل(قراءة في المقدم التار�خ�ة، مجلة : قصة القصة في الأدب  السعود� الحدیث

  .107-79، ص )1992(

قراءة في �تاب الجرجاني، علامات في النقد : أسرار ال�لاغة بین الشمس والاذر�ونة

  .116-67، ص )1992( 1:4الأدبي، 

  .230، 191، )1996( ، النص الجدید déconstruction/ التقو�ض�ة

�التعاون مع الد�تور ) 195(دلیل الناقد الأدبي، الر�اضي، المملكة العر��ة السعود�ة، 

   يزعسعد ال�ا

النص ونها�ة الكتاب، موت اللف�، موت / س�ادة الكتا�ة: �عد البنیو�ة قضا�ا نقد�ة ما

  .م1996المؤلف، ناد� الر�اض الثقافي 

  . 1والعر��ة �الإنجلیز�ةالى جانب مقالات وأ�حاث أخر� �ثیرة 

   

                                                           
1

  .2012مؤسسة جائزة عبد السلام سعود البباطین الثقافیة لإبداع الشعري ،مجلة إلكترونیة ،-
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  :سعد ال�ازعي- ب

ناقد ومف�ر سعود� من موالید المملكة العر��ة السعود�ة  يعسعد بن عبد الرحمان ال�از 

م في 1974، حاصل على ال��الور�اس في اللغة الانجلیز�ة وآدابها من جامعة الملك سعود 

م ، والد�توراه في الأدب 1978من جامعة بردو، بولا�ة أند�انا في عام  الإنجلیز� الأدب 

أ�ضا، و�انت أطروحته حول  pourdue م 1983الانجلیز� والأمر��ي من جامعة بردو 

الاستشراق في الأدب الأور��ة، عمل أستاذا للأدب المقارن بجامعة الملك سعود �الر�اض، 

یزال �شغل  م، حیث ما2009م حتى انتقاله لعضو�ة مجلس الشور� عام 1984منذ سنة 

  .الد�تور سعد العدید من الوظائف منها 

سوعة العر��ة العالم�ة، عضو المجلس العلمي رئاسة تحر�ر الط�عة الثان�ة من المو 

بجامعة الملك سعود، رئاسة الناد� الأدبي �الر�اض، عضو�ة مجلس صندوق الدلولي لدعم 

ون�س�و وقد ألقى على مد� الثلاثة عقود الماض�ة العدید من المحاضرات و شارك لیالثقافة �ا

�ان وألمان�ا والولا�ات المتحدة في مؤتمرات عدیدة في مناط� مختلفة من العالم، منها ال�ا

الأمر���ة و�ر�طان�ا والسو�د وفرنسا، واضافة الى العدید من الدول العر��ة، �عد الد�تور سعد 

النقاد وال�احثین المعروفین على الصعید الثقافي السعود� والعر�ي، وقد رأس الد�تور سعد 

  .20141لعام) البو�ر( لجنة التح��م لجائزة الروا�ة العر��ة

  : مؤلفاته 

له مقالات في عدد من الصحف والمجلات المحل�ة والعر��ة وعدد من  عيسعد ال�از 

الأدب العالمي المعاصر " الأ�حاث �اللغة الانجلیز�ة التي نشرت في مجالات عالم�ة مثل

، و�ذلك في مطبوعات warld herat.vrtody وما الأمر���ةالتي تصدرها جامعة أو�لاه

تحاد�ة والجزائر والكو�ت والامارات العر��ة الإس�ا و ر�طان�ا ور و�صدرت ألمان�ا وفرنسا 

  .المتحدة وال�حر�ن وعمان ولبنان

                                                           
1
 -GMAIL,COM ALBAZEI 53 @YAHOO,COM  ALBAZEI 53@  
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  "الم�ون الیهود� في الحضارة الغر��ة" نشرت مراجعة لكتا�ة

Thejeweshgomponent. Inwesterncivi lzatton  في مجلة الس�اسة الخارج�ة

  :مؤلفاته تشمل ) 2008د�سمبر ( مر���ةالأ

  . 1991دراسات في أدب الجز�رة العر��ة المعاصرة : ثقافة الصحراء

  .1999ت في الشعر المعاصر اقراء: احالات القصیدة-

دلیل الناقد الأدبي اضاءة لأكثر من س�عین ت�اراً ومصطلحاً نقد�اً معاصراً مع الد�تور 

  .2002میجان الرو�لي 

  .م2004قراءات بإتجاه الشعر : القصیدةأبواب 

  .2004الغرب في النقد العر�ي الحدیث : استق�ال لآخر

  .2005ة والهو�ة والتفاعل الثقافي لمالعو : شرفات للرؤ�ة

  .2007الم�ون الیهود� في الحضارة الغر��ة 

  .2008الاختلاف الثقافي وثقافة الاختلاف 

  .2009الشعر السعود� في نصف قرن : جدل التجدید

  .2009سرد المدن الروا�ة والسینما 

  2010اش�ال�ات ف�ر�ة وثقاف�ة : قل� المعرفة 

  .2011قصائد وقراءات : لغات الشعر

  .2014مقالات في الثقافة والأدب �اللغتین العر��ة والأنجلیز�ة : موجهات ثقاف�ة 
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، �ما حدد وشارك في 2014قراءة في الروا�ة والشعر : مشاغل النص واشتغال القراءة
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من خلال )التف����ة-السم�ائ�ة–البنیو�ة (صورة الت�ارات النقد�ة الحداث�ة  -3

  : مضمون الكتاب

 : البنیو�ة والنقد الأدبي -3-1

Structuralism and structuralist critism  

: من ذرة" الذر�ّ " ف�ر� على أنها ردة فعل على الوضعظهرت البنیو�ة �منهج ومذهب 

أصغر أجزاء المادة، الذ� ساد العالم الغر�ي في بدا�ة القرن العشر�ن وهو وضع تعد� 

وانع�س على تشظي المعرفة وتفرعها الى تخصصات دق�قة تقر عزل �عضها عن �عض 

اب وانفصامه عن واقعه الى مقولة الوجود بین حول عزلة الانس) إن لم تغد( لتجسد من ثم

ح�ا� والض�اع والعبث�ة، ولذلك ظهرت الأصوات التي تناد� والعالم من حوله وشعوره �الإ

�النظام الكلي المتكامل والمتناس� الذ� یوحد و�ر�� العلوم �عضها ب�عض ومن ثم �فسر 

  ...العالم والوجود و�جعله مرة أخر� بیئة مناس�ة للإنسان 

علاقة الذات  فاستحوذت، )ا�ستمولوج�ا( ومن هنا �ان للبنیو�ة أن ترتكز مرتكزاً معرف�اً 

عموم مجالات المعرفة،  الانسان�ة بلغتها و�الكون من حولها على اهتمام الطرح البنیو� في

الفیز�اء، والر�اض�ات، والانثرو�ولوج�ا، وعلم الاجتماع، والفلسفة والأدب، ور�زت المعرفة 

، ادراكها، ولذلك توجهت البنیو�ة توجهاً للإنسانحق�قة واقعة �م�ن : العالم" �ة على �ون البنیو 

  .، �عالج العالم �أكمله �ما ف�ه الإنسان اندماج�اشمول�اً، 

هذا �عني أن البنیو�ة أهتمت �الجانب الكلي الشامل ودرسته دراسة معمقة واستقراء " 

  "الدوال الداخل�ة للنص 

ینعزل عما یتم ادراكه بل  لتي توصلت الیها البنیو�ة هي أن الادراك لاتائج انومن ال" 

هنالك دائما علاقة وث�قة بین مادة الادراك ذاته والذات المدر�ة الفاعلة والوس�� الذ� �حي 

تدرك  ، ولما �انت اللغة تلعب دوراً حاسماً في �ل هذه العناصر لا)أ� اللغة( هذه العمل�ة

، والمثل لمختلف العلوم خاصة )القدوة(ت إلا بلغة ما فقد أص�حت هي دراك والذاالمادة ولإ
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الانسان�ة منها، ف�الغة نعرف العالم و�ها نبن�ه، و�هذا لم تعد اللغة وسیلة سلب�ة لنقل الأف�ار 

  .1والمفاه�م القبل�ة، وإنما هي الأساس الفاعل المنتج لهذه المفاه�م التي تنتقل بواسطتها 

  :بیرة قد أبرزها الناقدان من خلال قولهما للبنیو�ة أهم�ة �

تعود أهم�ة البن�ة في النقد الأدبي الى من قبل سو�سرا ��ثیر، تعود الى ؟أرسطو �ما 

أكد أهمیتها معظم نقاد الأدب، ومنظر�ه على مر العصور ولعل نور ثروب فرا� هو المثل 

لبنیو� �مجموعة من النقاد الواضح من العاصر�ن، لكن حدیثاً أرت�� مفهوم النقد الأدبي ا

جعل جوناثان �لولر �میز  سوسیر، وهذا ماد� عند ) المثل اللغو� ( الفرنسیین تبنو صراحة

إذا أن اخترت :" مفهوم�ا  ثمة تمیزاً جغراف�ا لاأو الس�مولوج�ا، ) لس�م�اءا(البنیو�ة عن 

الممارسین �ة تحدد عمل مجموعة محدودة من یو � �قدر ما أن البنر الحدیث عن لأخ

الشعر�ة (العلامات  والمنظر�ن الفرنسیین بینما قد تحیل البیولوج�ا الى أ� عمل یدرس

، ومهما ��ن من أمر فإن نسب البنیو�ة �ضرب عروقه في الش�لان�ة الروس�ة )البنیو�ة

و�نیو�ة دائرة براغ وأنثرو�ولوج�ة، ل�في شتراوس، وتتأسس ممارستها النقد�ة مع رولان �ارث 

نان تودروف، وجیرارد جینیت ورمان �اك�سون، وازدهرت ممارستها النقد�ة في وتزفی

الس�عین�ات وأوائل الثمین�ات الم�لاد�ة على أن النظر�ات  أواخرالخمسین�ات الم�لاد�ة الى 

ت الى مواطن ضعف وقصور اشار إالنقد�ة لم تقطع صلتها �البنیو�ة ولا �منجزات سوسیر وأن 

  2رها على تجاوزهاعملت هذه النظر�ات بدو 

حیث / یبدوا في قض�ة التذوق والفهم �معنى أن وظ�ف�ة النقد البنیو� تنحصر على ما" 

  ."یؤاخذ على هذا الت�ار النقد�  ذ�ر الناقدان أن أكثر ما
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  )Génétique Structuralisme: ( البنیو�ة التكو�ن�ة -3-2

فروع البنیو�ة نشأ استجا�ة لسعي �عض  منرع نیو�ة التكو�ن�ة، أو التولید�ة، فالب

المف�ر�ن والنقاد المار�سیین للتوفی� بین طروحات البنیو�ة، في ص�غتها الش�لان�ة، وأسس 

الف�ر المار�سي أو الجدلي، �ما �سمى أح�انا، في تر�یزه على التفسیر الماد� الواقعي للف�ر 

لاتجاه منهم المجر� جورج لو�اتش والثقافة عموما، أسهم عدد من المف�ر�ن في ص�اغة هذا ا

والفرنسي بییر بوردیو، غیر أن المف�ر الأكثر إسهاما من غیره في تلك الص�اغة هو 

الفرنسي الروماني الأصل لوس�ان غلودمان، و�انت طروحات غلودمان نا�عة و�ش�ل أكثر 

�ة وضوحا من طروحات المف�ر والناقد المجر� جورج لو�اتش الذ� طور النظر�ة النقد

المار�س�ة �اتجاهات سمحت لت�ار البنیو�ة التكو�ن�ة �الظهور على النحو الذ� ظهرت �ه، 

في الوقت الذ� أفاد ف�ه أ�ضا من دراسات عالم النفس السو�سر� جان ب�اج�ه، وقد أشار 

لقد عرفنا أ�ضا : " غولدمان إلى تأثیر ب�اج�ه تحدیدا في استعماله لمصطلح البنیو�ة التكو�ن�ة

م الإنسان�ة الوضع�ة و�تحدید أكثر المنهج المار�سي بتعبیر مماثل تقر��ا استعرناه، العلو 

    1".علاوة على ذلك، من جانب ب�اج�ه، هو البنیو�ة التكو�ن�ة

التفسیر الماد� الواقعي لكل من و هذا �عني أن البنیو�ة التكو�ن�ة تهدف إلى الإحالة " 

  ".الثقافة والف�ر

الفهم : �ة على الفلسفة الماد�ة الجدل�ة، وتقوم على مفهوميتتكئ البنیو�ة التكو�ن

Compréhension  والشرحExplication  حیث یتناول الفهم بن�ة النص في ذاته في حین �قوم الشرح

في البن�ة الاجتماع�ة وقد مثل الد�تور جمال شحید " بن�ة �بر� " بوضع هذه البن�ة ضمن 

�أننا ندرس التفاحة مثلا دون أن : " ى الشرح �قولهقصور عمل�ة الفهم وحاجتها الماسة إل

نأخذ �عین الاعت�ار الشجرة التي �ونتها والمح�� المناخي والزراعي الذ� عاشت ف�ه، فدراسة 
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التفاحة �حد ذاتها مهمة، ولكنها تص�ح أهم وأشمل، إن لم تفصل عن الشجرة والمح�� الذ� 

  1".عاشت ف�ه

إذا �انت البنى غي واقع الأمر : " أ� التكو�ن�ة، �التالي و�وضح غولدمان بنیو�ته هو،

تمیز ردود فعل الناس للمش�لات المختلفة التي تثیرها العلاقة بینهم و�ین مح�طهم 

الاجتماعي والطب�عي، فإن هذه البنى تقوم و�ش�ل دائم بدور ضمن بن�ة اجتماع�ة أكبر، 

ء ذلك الدور، وتفقد �التالي شخصیتها وعندما یتغیر الوضع، فإن تلك البنى تتوقف عن أدا

و�ر� غولدمان " العقلان�ة، مما یؤد� �الناس للتخلي عنها وإحلال بنى جدیدة ومختلفة محلها

ما �منح السلوك " أن هذه العلاقة بین البنى وأدوار هي القو� التي تحرك التار�خ، أو 

للافت هنا هو جعل البنى وا) العلوم الإنسان�ة والفلسفة" (الإنساني شخصیته التار�خ�ة

شراوس، أو اللغو�ة عند  -متحر�ة، غیر ثابتة، �ما في البنیو�ة الأنثرو�ولوج�ة عند ل�غي

  .رومان �اك�سون 

لا بوصفها من إبداع الكاتب، " وقد تجسدت ف�رة رؤ�ة العالم في البنیو�ة التكو�ن�ة " 

دادت قدرات المبدع ازداد اقترا�ه وإنما بوصفها تكو�نا معرف�ا متجاوزا ذلك الإبداع، و�لما از 

  .من تلك الرؤ�ة وصدق تمثیله لها، حتى وإن لم �ع ذلك

فثمة حتم�ة مار�س�ة في تلك العلاقة التعبیر�ة تأخذ ش�ل البن�ة، أو العلاقات الدینام�ة 

بین عناصر العمل الأدبي، التي �م�ن القول أنها تس�ن لا وعي الكاتب، هذه البن�ة بتعبیر 

رؤ�ة العالم وقد تماثلت في العمل الأدبي، أ� تحولت إلى نس� من الرؤ� آخر، هي 

    2.والأف�ار المترا�طة

وهذا �عني أن البنیو�ة التكو�ن�ة استطاعت أن تسل� الضوء على زوا�ا مهمة في "

  ".الإبداع الأدبي، وتكشفها للقار� أو الناقد من خلال آل�ات النقد البنیو� 
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  :في العالم العر�ي البنیو�ة التكو�ن�ة -3-3

�م�ن اعت�ار البنیو�ة التكو�ن�ة أحد أكثر المذاهب النقد�ة الغر��ة انتشارا في العالم 

العر�ي، وعلى نحو لم یتح للفرع الآخر من البنیو�ة وهو البنیو�ة الش�لان�ة، و�م�ن القول 

دیدا، في أكثر أ�ضا أن سر هذا الانتشار �عود إلى ه�منة الاتجاهات ال�سار�ة، المار�س�ة تح

البیئات النقد�ة العر��ة، فحین تأزمت تلك الاتجاهات وجد �عض النقاد العرب مخرجا موات�ا 

في ش�ل نقد� یجمع بین تطورات النقد الغر�ي الحدیث لاس�ما ما نزع منه نحو العلم�ة، 

 و�ین الأسس المار�س�ة التي قامت علیها البنیو�ة التكو�ن�ة في الغرب، �ما رأینا عند

المغر��ان محمد برادة : غلودمان، ومن النقاد العرب السائر�ن في هذا الاتجاه، أو ما �قرب منه

  .ومحمد بن�س، واللبنان�ة �منى العید

صدر عن هؤلاء وغیرهم دراسات تحلیل�ة عدیدة منها دراسة �منى العید في معرفة 

، �ما صدر )م1979 (، ودراسة برادة محمد مندور وتنظیر النقد العر�ي )م1983( النص 

�تیب تعر�في مترجم �عنوان البنسیو�ة التكو�ن�ة في فرنسا خاصة، وفي الأعمال المشار 

إلیها، �ما في غیرها ما یتضح سعي �ثیر من النقاد العرب إلى تحقی� تفاعل خلاق مع 

ما �... أو) برادة( المناهج الغر��ة، إما �اتخاذ مواقف انتقائي وإش�الي من المنهج الواحد 

وفي �عض الخالات تواجه تلك ) العید، مثلا( �مزج عدد المناهج معا ...�حدث غال�ا

تهم�ش ال�عد الفلسفي للمنهج أو الت�ار، تناقض المناهج : الممارسات النقد�ة صعو�ات، منها

     1.الممزوجة، الشعور بتنافر المنهج مع الس�اق الأدبي المدروس

ة في العالم العر�ي �ان أواخر الستینات و�دا�ة أ� أن استق�ال البنیو�ة التكو�ن�" 

الس�عینات، وذلك عبر الثقافة والترجمة والت�ادل الثقافي والتعل�م في جامعات أورو�ا هجمت 

النقد : على �لاد العرب المناهج النقد�ة الحداث�ة دفعة واحدة، في أواخر القرن العشر�ن

  .الخ....لتف���يالألسني، والأسلو�ي، والبنیو�، والس�م�ائي، وا
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ومن الملاح� أن هذه المناهج النقد�ة بدأت في بلدان المغرب قبل المشرق �سبب 

إطلال مثقفي المغرب م�اشرة على الثقافة الأورو��ة، وشیوع الثقافة الفرنس�ة في هذه البلدان، 

  .ثم أخذت �ه بلدان المشرق العر�ي

ی� ظهرت قراءات قامت بتجر�ب و�م�ن القول �أن البنیو�ة التكو�ن�ة في مجال التطب

مقولات البنیو�ة التكو�ن�ة، ومن الدراسات القد�مة المقار�ة البنیو�ة التكو�ن�ة قراءة الناقد 

  1".المنتمي" المصر� غالي ش�ر� المعنونة ب 

لقد حاول أنصار البنیو�ة تبر�ر وتفسیر عیو�ها �ما حاول �ثیر منهم تجاوزها 

ها العلم�ة، ومهما ��ن قد مر، فقد تكحورت الاتهامات وتطو�رها، حتى تعود إلى م�انت

  :السلب�ة حول القضا�ا التال�ة

علم �ستخدم لغة ومفردات " ش�ه" أن البنیو�ة ل�ست علما وإنما هي  -1

معقدة ورسومات ب�ان�ة، وجداول متشا��ة، تخیرنا في النها�ة ما �نا نعرفه مس�قا 

والوقت وإنما هي أذ� ضار �سلب ومن هنا فالبنیو�ة ل�ست فق� مض�عة للجهد 

 .الأدب والنقد خصائصهما وسماتهما الإنسان�ة

أن البنیو�ة تتجاهل التار�خ، فهي وإن �انت إجرائ�ة فاغلة جیدة في  -2

 .نوص�فها ما هو ثابت قار، إلا أنها تفشل في معالجتها للظاهرة الزمان�ة

أنه مادة تختلف البنیو�ة عن النقد الجدید فهي تتعامل مع النص على  -3

معزولة ذات وحدة عضو�ة مستقلة، وأنه منفصل ومعزول عن س�اقه وعن الذات 

 .القارئة

لمعنى تناهض النظر�ة التأو�ل�ة أن البنیو�ة في إهمالها ل -4

 .  )2()الهیرموط�قا(
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�ما نجد أن هذا المنهج عدم الجانب العاطفي في الأعمال الأدب�ة، وجعل الأدب 

دوره أد� إلى خؤوج الأدب عن غایته وحشده في زاو�ة ��ون عقلان�ا في دراسته، وهذا ب

وإلى البنیو�ة في إهمالها للمعنى فهي ) الشعور( بلجوئه إل�ه �عیدا عن عالم الإنسان�ة 

تناهض وتعار� النظر�ة التأو�ل�ة وإن �انت تسلم �أن النص متعدد المعاني، وعلى الصعید 

موعة من الجمل وهذا تعر�ف رولان �ارث وهو الأدبي تعرف البنیو�ة �أنه جسد لغو� أو مج

تعر�ف یثیر �ثیر من التساؤلات، ومنها إلى أن �ون اللفة مادة الأدب لا �عني �حال أن 

الأدب هو اللغة، فالحجر مادة التمثال ل�س مجرد حجر، وهذا �قودنا إلى القول �أن إعت�ار 

الأدب والفن، لأن أ� أثر  الكلام الأدبي ��ل �لام ألسني هذا �أد� إلى إلغاء خصائص

لغو� غیر أدبي هو مجموعة من الجمل القابلة للدراسة وهو ما یتنافى مع دعو� البنیو�ة 

وضرورة الحرص على أدب�ة الأدب، ولعلّ من أهم مخاطر للبنیو�ة أنها تلغي التطور وتهتم 

موعة من الأنظمة �النظام وإنّها تنظر إلى التار�خ نظرة ثابتة، إذ تر� أن التار�خ مسیر �مج

  .  )1(التي تعجز الإرادة الإنسان�ة عن إحداث أ� خدش في تش�یلها أو مسارها

فالبنیو�ة التكو�ن�ة �ان استق�الها في الساحة العر��ة عبر الترجمة والت�ادل الثقافي 

والتعلم في الجامعات الأورو��ة، و�ان تمظهر البنیو�ة في عالمنا العر�ي في ش�ل �تب 

ؤلفات تعر�ف�ة للبنیو�ة، �ما �ان تطورها في ال�لاد العر��ة تطور غیر متكافئ فلم وترجمة وم

��ن النقاد مطلعین في �ثیر من الأح�ان على ما �قوم �ه أخوتهم في الأقطار الأخر�، نتیجة 

لذلك تعددت مشارب أخذهم عند النقد الغر�ي ف�عضهم یرجع إلى ترجمات إنجلیز�ة ��مال 

  .)2(�ة مثل صلاح فضل، وال�عض إلى النصوص الفرنس�ة وهو الأكثرأبو دیب، أو إس�ان
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  )س�میوط�قا/س�مولوج�ا( الس�م�ائ�ة  -2

لقد ارت�� مفهوم الس�م�ائ�ة عند النقاد العرب الحداثیین �المفهوم الغر�ي الذ� �فید �أنها 

  )1(.علن أو دراسة لعلامات دراسة منظمة منتظمة

أو " بد� سزسیر" سواء تعل� الأمر �الأورو�یین الذین فضلوا س�مولوجي التزامه 

الأمر�یین الذین انجازوا إلى المتأثر�ن �شارل ساندرس بیرس، وعل�ه فإن العرب الحداثیون 

خاصة أهل المغرب العر�ي فضلوا ترجمتها �الس�م�اء وفي هذا الصدد �قول مجان الرو�لي 

" الس�م�اء" عرب خاصة أهل المغرب العر�ي فقد دعوا إلى ترجمتها ب أما ال" وسعد ال�ازعي 

محاولة منهم في تعر�ب المصطلح والس�م�اء مفردة حق�قة �الاعت�ار لأنها �مفردة عر��ة �ما 

ترت�� �حقل دلالي لغو� ثقافي معها في �لمات نصل : " �قول الد�تور معجب الزهراني

  )2().�القصر والمد والعلامة( �سم والس�م�اء السمة والتسم�ة والوسام والوسم والم

یتبین لنا من خلال هذا القول أن �لا من میجان الرو�لي وسعد ال�ازعي �قران �اكتفاء 

العرب بترجمة مصطلح الس�م�اء منحاز�ن إلى تعر�ف المصطلح �ما ذهب إل�ه معجب 

�العلامة أ� دراسة العلامات وهذا  الزاهر� أین �ظهر جل�ا �أن مفهوم الس�م�ائ�ة عند إرت��

  .لا یخرج عما جاء �ه الغر�یون في مجال الس�م�اء

�الإضافة إلى مفهوم الزاهر� للس�م�ائ�ة نذ�ر مفهوم عبد الملك مرتاض لها �اعت�اره 

قط�ا من أقطاب الس�م�ائ�ة في الوطن العر�ي، والذ� سجل بنفسه حضورا ممیزا في الساحة 

إن مفهوم الس�م�ائ�ة آت، �ما هو معلوم من تر�یب : " یث نجده �قولالنقد�ة الجزائر�ة ح

الذ� �علم بها الشيء ما �الثوب، وإنسان ما ) العلامة( الذ� �عني ف�ما �عني ) و م. س(

�ان لو شم أو حیوان ما �ما شم الق�ائل العر��ة التي �انت تسم بها إبلها، ومن هذه المادة 

  .الس�م�اء �المد والس�م�اء "�القصر و " الس�ما" جاء لف� 
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وقد �شر سوسیر �م�لاد علم جدید سماه الس�میولوج�ا و�فضل الأورو�یون مفردة " 

الس�میولوج�ا التزاما منهم �التسم�ة السوسیر�ة أما الأمر��یون ف�فضلون الس�موط�قا التي جاء 

  )1.(بها المف�ر والفیلسوف الأمر��ي تشارلز ساندرس بیرس

  .قة الأولى لعلم الس�م�اء مع د� سوسیر ألاسى المعالم الأولى لهاإذا �انت الانطلا

  ومن أشهر أعلام الس�م�ائ�ة تشارلز سالندرس بیرس ورولان �ارث وغر�ماس رومان" 

  س�میولوج�ا -2-1

فالس�م�اء أو العلامة یدرس الح�اة �لها فهي ع�ارة عن علامات من خلال قول سعید 

إن الإنسان علامة وما �ح�� �ه علامة وما ینتجه علامة وما یتداوله هو أ�ضا  : "بن�راد

علامة والخلاصة أن لا شيء �فلت من سلطان العلامة ولا شيء �م�ن أن �شتغل خارج 

النس� الذ� �حدده له حجمه وامتداده وعمقه، �ما لا �م�ن أن یوجد شيء داخل هذا العالم 

      2.تح�مه ضوا�� أو حدود ولا �حد من نزواته نس� طل�قا �حل� في فضاءات الكون لا

ولم تقف الس�م�ائ�ة عند حدودها العلم�ة بل تجاوزتها إلى الوسائل المنهج�ة حیث " 

إلى منهج قائم بذاته، إذ ) عادة( تحولت من علم موضوعه العلامة ومنهجه التحلیل البنیو� 

" لرولان �ارث الذ� �قدم ) لموضةنظام ا( �ستوقفنا مثل هذا التحول الطر�� في �تاب 

التحلیل البنیو� للأز�اء النسو�ة أما منهجه فمستوحى من علم ( �حثه على أنه " موضوع

    3".العلامات العام

هذا �عني أن الس�م�اء �انت �صمتها ظاهرة وجل�ة ولا تخلو منها الح�اة وقد أدرجها 

�ون الأز�اء هي علامة تع�س  رولان �ارث في الأز�اء وعبر عنها ��تاب نظام الموضة

ثقافة الشعوب عاداتهم وتقالیدهم وحتى مستواهم الاجتماعي وم�انتهم داخل المجتمع من 

                                                           
  .167، ص 2010، 2نظر�ة النص الأدبي دار هومة للنشر والتوز�ع، الجزائر، �: عبد الملك مرتاض -  1
، 1س بورس، الدار الب�ضاء، المغرب، بیروت، لبنان، �. مدخل لس�م�ائ�ات س( الس�م�ائ�ات والتأو�ل : سعد بن�راد -  2

  .73- 72، ص 2005
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خلال ز�هم فقد قدمت الس�م�اء خدمة �بیرة للدراسات ولل�احثین لفهم الكثیر من الحقائ� 

  . والتوصل إلى الحلول المم�نة للتواصل والح�اة

غیرها من النظر�ات الأخر� التي عرج على ذ�رها الناقدان  وللس�مولوج�ا إنجازات مثل

لا تختلف إنجازات الس�مولوج�ا عن إنجازات البنیو�ة، فقد " �ما لها �عض المآخذ حیث 

استهدفت قضا�ا الطرح التار�خي والنقد الموضوعاتي و�شفت القناع عن سلطة المرجع 

تي اختفت خلفها هذه السلطة، وهي أقنعة وتهافتت أس�ق�ة المعنى، و�شفت الأقنعة المتعددة ال

   1.تمتد هته الأدیولوج�ة الفجة إلى أدق أنواع الأح�ام الجمال�ة الأخلاق�ة

فلا ر�ب أن من " ضف إلى أن الس�م�اء علم متشعب یندرج ضمن جم�ع العلوم 

 الدوافع التي دعت إلى تعاظم الاهتمام �الس�م�اء هو تشعب الموضوعات التي یتناولها هذا

فثمة ش�ه إجماع على أن سائر العلامات اللفظ�ة هي �ذلك من موضوعاته ... العلم

  .الأساس�ة

�عرض من أبواب التي تدخل تحت هذا المجال التفصیل الآتي، علامات  UECOإ��و 

الحیوانات، علامات الشم، الاتصال بواسطة اللمس، �ودة المذاق، الاتصال ال�صر�، أنما� 

، التشخ�ص الطبي، حر�ات وأوضاع الجسد، الموس�قى، اللغات Intonationالأصوات والتنغ�م 

الم�تو�ة، الأبجد�ات المجهولة، قواعد الآداب، الإیدیولوج�ات، الموضوع�ات الجمال�ة 

  .وال�لاغ�ة

إن الإق�ال على الس�م�اء هو نتیجة حاجة الفروع المذ�ورة لأدوات قادرة على وصف 

الدقة في الواقع، تصلح الس�م�اء حال�ا لأن تكون وسیلة وتفسیر یتمتعان بدرجة رف�عة من 

لاستقصاء أنما� متنوعة من عمل�ات الاتصال والتبل�غ تت�ح لها است�عاب ما هو مشترك بین 

   2.�ثیر من هذه العمل�ات
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أما عن السلب�ات أو المآخذ التي ظهرت على الس�م�اء ما أشار إل�ه الناقدان سعد 

ومما یؤخذ على الدراسات الس�م�ائ�ة أن معظمها ینهج " ي قولهما ال�ازغي ومجان الرو�لي ف

منهجا ش�لان�ا �ست�عد المحددات الاجتماع�ة الثقاف�ة، و�التالي تقترب الدراسات الس�م�ائ�ة 

جدا من النهج البنیو�، خاصة أنها �ثیرا ما توظف المفردات السو�سر�ة مثل العلامة واللغة 

رت س�ولز یذهب إلى أن علم الس�م�اء لم �عد دراسة العلامات والنظام والأداء، بل إن رو�

�قدر ما هو دراسة الشفرات أ� دراسة الأنظمة التي تساعد المخلوق الإنساني على إدراك 

الأحداث والكینونات بوصفها علامات تحمل معنى على أن هناك نشاطا س�م�ائ�ا یر� نفسه 

ر یر� أم علم الس�م�اء ل�س معن�ا �الدرجة جزء من الدراسات الثقاف�ة، لكن جوناثان �ول

الأولى بإنتاج التأو�ل والتفسیر �قدر ما هو معني ��شف تحق� المعاني وتكون التفسیر �قول 

�سعى الس�م�ائي إلى اكتشاف ما هي أجناس العلامات، و�یف تختلف عن �عضها : " �ولر

أخر�، إن المحلل حالما  ال�عض، و�یف تع�ش في بیئتها الطب�ع�ة و�یف تتفاعل مع أجناس

�صطدم �معمعة من النصوص التي تنقل معان متعددة إلى قراءتها فإنه لا یتا�ع المعنى، 

   1.وغنما �سعى إلى تحدید العلامات ووصف نشاطها الوظ�في الحر�ي

هذا �عني أن الس�م�اء ما �عاب علیها أنها قد یلت�س علیها تحدید المعاني بدقة وتتشتت 

  .فرات النص وسبر أغوارهوتعجز عن فك ش

 Deconatructionقو�ض�ة الت -3

( " قو�ضالت" جاء مصطلح التف����ة في �تاب دلیل الناقد الأدبي تحت اسم 

Déconstruction ( وهو المصطلح الذ� أطلقه الفیلسوف جاك در�دا)  على القراءة النقد�ة

الذ� ات�عها في مهاجمته الف�ر الغر�ي الماورائي منذ بدا�ة الف�ر حتى یومنا هذا ) المزدوجة

وقد حاول �عضهم نقل هذا المصطلح إلى العر��ة تحت مسمى التف��ك التقو�ض للناقدان 

سب مفهوم التقو�ض یتنا" �ستدر�ان �ون مصطلح التقو�ض أقرب من التف��ك لسبب وهو 
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مع الاستعارة التي �ستخدمها در�دا في وصفه للف�ر الماورائي الغر�ي، إذ �صفه �استمرار 

   1.أو معمار، یجب تقو�ضه" صرح" �أنه 

  ولكن هل یرت�� مصطلح التقو�ض �المعنى السلبي للكلمة أ� التهد�م والإفساد؟

أكد الناقدان من خلال قول در�د أن التقو�ض لا �عني الهدم بل معناه إیجابي في 

وعلى الرغم من خصائص التقو�ض هذه إلا أن در�دا �صر على : " قولهما حسب رأ� در�دا

على ما ( عدم ارت�ا� مشروعه �الهدم�ة والعدم�ة، بل یر� قراءته التقوض�ة عمل�ة إیجاب�ة 

دراسة ) مهما �ان( �ة هي قراءة مزدوجة تسعى إلى دراسة النص تنطو� عل�ه هذه الإیجاب

تقلید�ة أولا لإث�ات معان�ه الصر�حة ثم تسعى إلى تقو�ضها تصل إل�ه من نتائج في قراءة 

  2.معاكسة تعتمد على ما ینطو� عل�ه النص من معان تتناقض مع ما �صرح �ه

تتعم� في النص حتى تخرج ما في أغواره من معاني  هذا �عني أن القراءة التقو�ض�ة

  .وأن هناك خ�� رف�ع بین القراءة الجدیدة للنص و�ین معاینة الأصل�ة الغیر مصرح بها

وحسب لخضر العرابي لمفهوم مصطلح التف����ة على التهد�م والتخر�ب والتشر�ح، 

� الدلالي العمی� یدل على وهي دلالات تقترن عادة �الأش�اء الماد�ة المرئ�ة، وعلى المستو 

التف��ك النظم الف�ر�ة والخطا�ات الأدب�ة، وإعادة النظر إلیها �حسب عناصرها ولاستغراق في 

   3.عالمها �غ�ة الوصول إلى أعماقها والإلمام �البؤر الأساس�ة المطمورة فیها

تحرك  وهذا الرأ� یؤ�د و�ثبت أن القراءة التف����ة تصل إلى أعم� النص والبؤر التي

معاني النص ولكن ی�قى مصطلح التقو�ض الأقرب لفهم النصوص حسب رأ� �ل من 

أن التقو�ض�ة على نقصه لا یلت�س �مفهوم ر�ن�ه " ال�ازعي ومجان والرو�لي، فهما یر�ان 

د��ارت وم��ان���ة تف����ة للمفاه�م، إضافة إلى ذلك فالتقو�ض لا �قبل مثل ما یذهب إل�ه 

�ما أن مفهوم التقو�ض یتناسب مع الاستعارة ) البناء  �عد التف��ك ( ولة أهل التف��ك في مق

التي �ستخدمها در�دا في وصفه للف�ر الماورائي الغر�ي إذ �صفه �استمرار �أنه صرح أو 

                                                           
  .107دلیل الناقد الأدبي، ص : مجان الرو�لي، سعد ال�ازعي -  1
  .108المرجع نفسه، ص  -  2
  .184المعاصرة، ص المدارس النقد�ة : لخضر لعرابي -  3



 دراسة تطبیقیة لكتاب دلیل الناقد الأدبي من خلال إبراز أھم التیارات النقدیة الحداثیة       :الفصل الثاني

 

 
81 

معمار یجب تقو�ضه والآن انطو� مفهوم التقو�ض على انه�ار البناء فإن إعادة البناء تتنافى 

   1.مع مفهوم در�دا للتقو�ض

والتف����ة تأخذ على عاتقها قراءة مزدوجة، فهي تصف الطرق التي تضع بواسطتها " 

  2.المقولات التي تقوم علیها أف�ار النص المحلل تضعها موضوع تساؤل

وتت�قى التف����ة تحمل دائما الناقد على ثنائ�ة القراءة للوصول إلى فهم المعاني في 

  .النص

التف��ك إستراتیج�ة مزدوجة فهو من ناح�ة ��شف  أو �ع�ارة أخر� �م�ن القول أن

و�عر� المقولة العقلان�ة التي یرتكز غلیها النص، وهو من ماح�ة أخر� یلفت النظر إلى لغة 

النص، وإلى م�وناتها ومحسناتها البد�عة و�شیر إلى وجود النص في الش��ة العلاقات 

  3.ر�ون إلى معنى نهائيالنصان�ة والدوال حیث لا �م�ن �أ� حال من الأحوال ال

ولكن مصطلح التقو�ض شاع �مسم�ات �ثیرة على الساحة النقد�ة منها التف����ة 

  .وغیرها...والتشر�ح�ة

والملحو� أن التف����ة انتشرت في النقد الأمر��ي أكثر من انتشارها فس غیره " 

لتي �ستط�ع الناقد وتفسیر ذلك أن التف����ة فتحت الطر�� أمام النقاد لاكتشاف الإم�ان�ات ا

الق�ام بها دون الاهتمام �التمییز بین �تا�ة تقد�ة إبداع�ة وأخر� نقد�ة فق�، ف�ل عمل أدبي 

یتضمن أصولا وهذه الأصول تخدع الناقد أما الذ� �أبى الخد�عة فما عل�ه سو� اقتحام 

   4.النصوص متحررا من عقدة النقص �ادئا خوض تجر�ة جدیدة تقوم على قلب المعاني

فالتف����ة تسعى إلى خلخلة المفاه�م القارة والبنى الثابتة واستمرار�ة المعاني من خلال 

تف���یها وتولید دلالات جدیدة مغایرة التي س�قتها وعن تقد�م �ل من سعد ال�ازعي ومجان 

                                                           
  .348إش�ال�ة المصطلح في الخطاب النقد� العر�ي الجدید، ص : یوسف وغل�سي -  1
  .75في النقد الأدبي، ص : صلاح فضل -  2
م، 1994ه، 1414، 1نظر�ة النقد الأدبي الحدیث، ط�ع نشر وتوز�ع، القاهرة، �اب اللوق، �: یوسف نور عوض -  3

  .48ص 
  .113، ص )من المحاكاة إلى التف��ك( الأدبي الحدیث النقد : إبراه�م خلیل -  4



 دراسة تطبیقیة لكتاب دلیل الناقد الأدبي من خلال إبراز أھم التیارات النقدیة الحداثیة       :الفصل الثاني

 

 
82 

ة تقد�ما إجرائ�ا على أنها قراءة مزدوجة تسعى إلى دراس) التقو�ض�ة(الرو�لي للقراءة التف����ة 

دراسة تقلید�ة بإث�ات معان�ه الصر�حة، ثم تسعى إلى تقو�ض ما تصل ) مهما �ان( النص 

إل�ه من نتائج في قراءة معاكسة تعتمد على ما ینطو� عل�ه النص من معاني تتناقض مع ما 

�صرح �ه تهدف القراءة التقو�ض�ة من هذه القراءة إلى إیجاد شرح بین ما �صرح �ه النص 

هذا �عني أن الناقد  1"ن ما �قوله النص صراحة وما یخف�ه من غیر تصر�حبی( وما یخف�ه 

التف���ي �سعى إلى استن�ا� المعاني والتنقیب عنها في أغوار النص حتى ولو لم �صرح بها 

  .أو �انت غیر ظاهرة

لقد ظهر مصطلح التف����ة متزامنا مع البنیو�ة أو عقبها م�اشرة و�ذ�ر أن التف��ك، 

  2".مع التأل� البنیو� �ان موجها أ�ضا ضد اله�منة البنیو�ة �ح�م تزامنه

هذا �عني أن التف����ة جاءت �رد فعل للنظر�ة البنیو�ة التي تسعى لتقو�ض أر�انها 

  .وتشتتها

  ).إلى الثقافة النقد�ة العر��ة( وإن تساءلنا عن ��ف�ة هجرة هذا المصطلح ووصوله إلینا 

لذ� أرسى المعالم الأولى لهذا المصطلح الأجنبي فهو نجد الد�تور عبد الله الغزامي ا

على ( احترت في تعر�ب هذا المصطلح ولم أر أحد من العرب تعرض له من قبل " �قول 

ولكن وجدتهما �حملان دلالات سلب�ة ) النقض والفك( وف�رت له و��لمات مثل ) حد اطلاعي

أ� نقض، ولكنني ) حل(  من مصدر) التحلیل�ة(تسيء إلى الف�رة ثم ف�رت �استخدام 

أ� درس �التفصیل، واستقر رأ� أخیرا على �لمة التشر�ح�ة، ) حلل( خشیت أن تلت�س مع 

أو تشر�ح النص والمقصود بهذا الاتجاه هو تف��ك النص من أجل إعادة بناءه، وهذه وسیلة 

    3...تفتح للإبداع القرائي لكي یتفاعل مع النص

                                                           
  .353- 352إش�ال�ة المصطلح في الخطاب النقد� العر�ي الجدید، ص : یوسف وغل�سي -  1
  .344، ص المرجع نفسه -  2
  .50م، ص 1998، 4الخطیئة والتف�یر من البنیو�ة إلى التشر�ح�ة الهیئة المصر�ة للكتاب، �: عبد الله الغزامي -  3
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لغزامي �ان أول تجر�ة سا�قة لتعر�ب هذا المصطلح هذا �عني أن الناقد عبد الله ا

الأجنبي الذ� استقر في تعر��ه على �لمة تشر�ح النص وهو مصطلح قر�ب للعلوم التجر�ب�ة 

  .ووجه الش�ه ��من في ال�حث عن خ�ا�ا النص وحقائقه) تشر�ح الأجسام( 

" من التف��ك و�ؤ�د عبد المالك مرتاض جاك در�دا �اعت�ار التقو�ض أقرب إلى الفهم 

محل التف��ك �النظر إلى قصور الفعل التف���ي ) التقو�ض( وذلك لحرصه على إحلال 

الذ� لا �عمد إلى تدمیر الشيء المف�ك ولكنه یجزئه فق�، في انتظار إعادته إلى ما �ان 

عل�ه �تف��ك قطع محرك من المحر�ات لفحص دوالیبها الفاعلة ومراقبتها قبل إعادة تر�ی�ه 

    1".ان�ما �

وهنا نجد أن التف����ة هي إعادة تر�یب الأجزاء المف��ة �طر�قة أخر� وإعطائها مفهوما 

  .  وص�غة جدیدة

  :Trace الأثر -3-1

فالأثر بوصفه ق�مة جمال�ة تسعى وراءها �ل النصوص الإبداع�ة، و�سعى إلى تلقفها 

   2.�ل متل� للإبداع هو من الأسس الإجرائ�ة للفهم النقد� التي أسس لها در�دا في �تا�اته

وقد أشار �ل من سعد ال�ازغي ومجان الرو�لي لأهم�ة الأثر وق�مته في فهم النصوص 

  .وحضور معانیها

مفهوم الأثر في التقو�ض �مفهوم الحضور والحضور الذاتي و�ن�ع منهما في  یرت��" 

النظرة الماورائ�ة أما �النس�ة لدر�دا فهو یر� في الأثر شیئا �محو المفهوم المیتافیز�قي للأثر 

... وللحضور �اختصار الأثر الأصل هو الإم�ان�ة التكو�ن�ة لما �عرف عادة �الاختلاف

صر الأصل هو انع�اس على أو انع�اس لش�ل الذ� س�أخذه المصطلح ونتیجة لذلك فإن الأ

  ...الممیز طالما هو لا �ستط�ع أن �ظهر إلا من خلال بن�ة ضد�ة ثنائ�ة

                                                           
  .353إش�ال�ة المصطلح في الخطاب النقد� العر�ي، ص : یوسف وغل�سي -  1
  .212المدارس النقد�ة المعاصرة، ص : لخضر لعرابي -  2
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و�هذا حسب در�دا ��ون الأثر الأصل هو امتصاص الذات لعلامة الآخر أو هو 

ها �قوم �شقها في امتصاص �عطي الذات هو�تها أو �ینونتها فق� إذ �ان الفاصل الذ� ��ون

هو بن�ة الفناء والتلوث لأنه " أثر الأصل " الوقت نفسه ولذلك لا �م�ن أن ��ون هنالك 

ینطو� جوهر�ا على المحور الذ� �قضي عل�ه في لحظات البروز والحضور و�ما �قول 

  1".إن الأثر النقي هو الاختلاف" در�دا مشددا 

نصوص في �ل قراءاته النقد�ة �قوم و��قى الأثلا ضرور� وحضوره مهم في تقی�م ال

در�دا �سك مصطلحات �شتقها مما هو قید الدراسة ولا �أتي فهم تقو�ضة إلا من خلال 

متا�عة هذه المصطلحات ولك�ف�ة التي تعمل بها داخل النص المدروس، إذ تص�ح هي 

اعلها الأساس الذ� �قلب ما �صرح �ه النص، لكنها جم�عا تشتهي على الوجود إلا نتیجة تف

داخل نصها، و�عتبر إخراجها من بیئتها ومحاولة فهمها خارج النص الذ� استخرجت منه 

مجرد حر�ة میتافیز�ق�ة لا تختلف عن رفع الذات وغیرها من المفاه�م على السلم الط�قي 

) الإضافة( التقی�مي، ومن المصطلحات المهمة التي اعتمدها در�دا الملح� 

  Différance.2الاختلاف Traceالأثر Disséminationشتتأو الت Supplémentالانتشار

حیث ظل مجان الرو�لي مخلصا لهذه التقو�ض�ة في �تا�ه قضا�ا نقد�ة ما �عد " 

وما �م�ن استنتاجه أن التف����ة أعطت للقار� سلطة �بیرة ف�اختصار و�تعبیر  3البنیو�ة

أو بتعبیر عبد  4ال أولىمجان الرو�لي الطر�ف، إن المؤلف قد تعرض إلى محاولات اغت�

العز�ز حمودة الأطرف أن التف����ة أعلنت موت المؤلف �صورة رسم�ة �عد إشاعات بذلك 

    )5(.رددها البنیو�ون والنقاد الجدد

                                                           
  .115دلیل الناقد، ص : سعد ال�ازغي، مجان الرو�لي -  1
  .110نفسه، ص  -  2
  .207-206ص ، 1996قضا�ا نقد�ة ما �عد البنیو�ة، الناد� الأدبي الر�اض، : مجان الرو�لي -  3
  .136المرجع نفسه، ص  -  4
  .386المرا�ا المحد�ة، ص : عبد العز�ز حمودة -  5
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ولكن الضر�ة القاض�ة جاءت على ید �ارت الذ� أسق� عن المؤلف تلك السلطة 

النقد� التقلید� متجاوزا محاولات الاغت�ال المطلقة والعنا�ة الإله�ة التي حظي بها في الف�ر 

السا�قة، لاس�ما محاولة النقد الجدید الذ� �رس مملكة المؤلف ولم �عمل في أغلب الأحوال 

  1".إلا على تدع�مها

( و�نا قد نشرنا سنة " و�ؤد الناقد یوسف وغل�سي على انتصاره المصطلح التف����ة

 - د� الدور�ات السعود�ة انتصرنا فیها أخیرا معالجة اصطلاح�ة لهذا المفهوم بإح) 1997

وقد شرفنا الد�توران الرو�لي وال�ازغي �عدها من بین مراجع البیبلوغراف�ا  -للتف��ك والتف����ة

  2".مثلما شرفنا بهذه الإشارة) دلیل الناقد الأدبي( المختارة التي تز�ل الط�عات اللاحقة من 

التقو�ض�ة فإننا لانشك أفدنا من إعادة النظر ولئن �نا سا�قا قد أطلقنا عل�ه مصطلح 

ومن التواصل مع أراء ال�احثین الذین تناولوا المفردة �ال�حث والتقصي خاصة، معالجة 

على أنهما مع ذلك ضلا على قناعتهما �أفشل�ة  3ال�احث یوسف وغل�سي للمصطلح

تقو�ض�ة واحدة  التقو�ض قد یناسب تكاكا مع ما یذهب إل�ه در�دا من أن ل�س ثمة عمل�ة

  4.وإنما هناك عمل�ات تقو�ض مستمرة

   Différanceو  Différence: الاختلاف -3-2

نر� أن ف�رة الاختلاف أساس�ة في التصور التف���ي وهي تهدم تراكیب الكتا�ة مع 

غیرها من المستو�ات والتف����ة بهذا المفهوم نشا� قراءة ی�قى مرت�� �قوة النصوص 

  ...�م�ن أن یوجد مستقلا �نظام مفاه�م قائمة بذاتهاواستجوابها، ولا 

لمن الاختلاف ینتظم في بناء المواجهة  فاللغة تعتمد على الاختلاف �ما بین سوسیر

الممیزة حیث یتش�ل تنظ�مها الأساسي �اختلاف لا یوصف الف�رة فق� ولكنه �عرض من 

خلال معنى غیر مستقر �استمرار من هنا فإن التف��ك �عتبر نشاطا یتش�ل من خلال 

                                                           
  .82، ص 1993المغرب، /، دار تو�قال،3درس الس�مولوج�ا، تر، عبد السلام بن عبد العلي، �: رولان �ارت -  1
  .185مناهج النقد الأدبي، ص : یوسف وغل�سي -  2
  .14دلیل الناقد الأدبي، ص : مجان الرو�لي، سعد ال�ازغي -  3
  .14المرجع نفسه، ص  -  4
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ص�ح القراءات النصوص علیها في النها�ة أن تؤ�د مشار�تها الجزئ�ة ف�ما سب� أن فقدته، فت

الصارمة والتي جاءت ف�ما �عد تص�ح بذاتها معرضة لتف��ك أكبر للمفاه�م الفعالة التي 

  .تحملها وهذا �عني أن الاختلاف في قراءة النصوص یولد نصوص ومعاني جدیدة

هذا المفهوم التقو�ضي ��اد أن ��ون أهم مصطلحات التي س�ها در�دا على " 

ل طو�ل �حاول ف�ه توض�ح هذا اللاشيء الذ� هو أساس �ل الإطلاق، فقد خصه وحده �مقا

شيء و�دونه لا وجود ولا معرفة ومفهوم الاختلاف عند در�دا �متاز بنفس سمات الأثر 

الأصل إذ �عبر عم حر�ة بن�ة اقتصاد�ة ومفاه�م�ة وش�ل�ة تجمع معا سلسلة من الحر�ات 

  .لمصطلحالدلالات التي ترت�� �أصول المصادر المختلفة لهذا ا

أهم ما نجد عند در�دا مفهوم الأثر، فهو مفهوم یدخل إلى علم الأدب أهم�ة : الأثر

�بیرة �قاعدة للفهم النقد� تضاهي قواعد الصوت�م والعلاقة اعت�اط�ة الإشارة إنه مفهوم �عطي 

هذه القواعد ق�مة مبدئ�ة �أن یجعلها ذات جدو� فن�ة و�ش�ل الأصل المطل� للمعنى فالأثر 

الق�مة الجمال�ة التي تجر� وراءها �ل النصوص و�تصیدها �ل قراء الأدب، وأحس�ه هو هو 

  1.سحر الب�ان الذ� أشار إل�ه القول النبو� الشر�ف

وهر مبدأ أساسي للكتا�ة، وهدف التحلیل التقو�ضي هو تصید الأثر في الكتا�ة ومن 

  .خلالها ومعها

��تب شعرا لینقل إلینا أقوال الصحف فالنص لا ��تب إلا من أجل الأثر، إذ لا أحد 

   2.وإنما ��تب شعرا طل�ا لإحداث الأثر فالأثر إذن ساب� على النص لأنه مطلب له

  .فإذا ما جاء النص �ان تلمس الأثر هو هدف القار� والناقد �صفة خاصة

المنظر الأول للتف����ة وهو فرنسي ولد �الأب�ار �الجزائر العاصمة في : جاك در�دا

وهو نجم الندوة التي نظمت بجامعة  09/10/2004، والمتوفى ب�ار�س في 15/07/1930

                                                           
  .50الخطیئة والتف�یر، ص : عبد الله الغزامي -  1
  .52المرجع نفسه، ص  -  2
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جون ه��تر الولا�ات المتحدة الأمر���ة والتي شارك فیها �مداخلة حول البن�ة والعلامة واللعب 

  .1966في خطاب الغلوب والإنسان�ة في أكتو�ر 

، 2الجزائر، �یوسف وغل�سي مناهج النقد الأدبي جسور للنشر والتوز�ع : ینظر

  .176، ص 2009

  :الانتشار والتشتت -3-3

الانتشار والتشتت هو أحد المصطلحات التي جعل منها در�دا أداة وظ�ف�ة تقو�ض�ة، 

وقد ر�ز عل�ه در�دا في تقو�ضه للف�ر الأفلاطوني خاصة ف�ما یتعل� �مفهوم الكتا�ة في 

أو �ان یبذر ) من سلالة ونسب( �تاب أفلاطون �أتي المفهوم لغو�ا من الانتشار السلالي 

  .المرء بذورا أو �شتتها و�نصرها

أما �مصطلح فالمفردة تعني تكاثر المعنى وانتشاره �طر�قة �صعب ض�طها والتح�م 

  )1(.و�أخذ هذا المصطلح �عدا خاصا عند در�دا الذ� یر�ز على ما �فترض أنه �عني... بها

دفع �ن�ع وتختفي عنها سمات الجمود هذا �عني أن التشتت یجدد المعاني و�جعلها تن

تسعى التف����ة إلى تحر�ر النص الحي المفتوح من قید القراءة الأحاد�ة " والر�ود حیث 

فلسف�ة ( المغلقة القاتلة، فقد �ان در�دا على حد تعبیر أمبرتو إ��و یبتغي تأس�س ممارسة 

�مدلول محدد نهائي  تتحد� تلك النصوص الت�س تبدو و�أنها مرت�طة) أكثر منها نقد�ة

  )2(.وصر�ح

ذا یدل أن الدراسة التف����ة واسعة ومتشع�ة وتفضي من خلال انتشار قراءتها ه

  .وتشتتها إلى تفجیر الدلالات وخل� نصوص ودلالات جدیدة

الدال على البذور والزرع، بل إلى الفعل Semerاشت� در�دا هذا المصطلح من الفعل 

بذور ( ��ل ما تحمل الكلمة من محمول إنتاجي   Semenceالذ� �عني  Disséminesاللاتیني 

  ).زراع�ة

                                                           
  .120-119دلیل الناقد الأدبي، ص : مجان الرو�لي، سعد ال�ازغي -  1
  .174مناهج النقد الأدبي، ص : یوسف وغل�سي -  2
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بهذا المحمول المعجمي دخلت الكلمة قاموس النقد الأدبي، لتستقر مصطلحات تف����ا 

مناهضا للامر�ز�ة المعنى وأحادیته أو محدودیته ونهائیته، فالبذور المعنو�ة المزروعة في 

دا من الحصاد الدلالي، فیت�عثر المعنى و�تشتت و�تعدد النص من شأنها أن تنتج مز�

   .)1(المر�ز، و�تبدد التأو�ل، وتتكاثر القراءات و�غدو النص ذلك الواحد المتعدد

وهذا �عني أن القار� التف���ي أو الناقد �عطي القدرة على الانتشار والتجدد إلى حد لا 

  .متناهي من الدلالات

 

                                                           
ه، 1429، 1المصطلح في الخطاب النقد� العر�ي المعاصر، الدار العر��ة للعلوم، �إش�ال�ة : یوسف وغل�سي -  1

  .378م، ص 2008
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  :ــــــــــةــــخاتم

لى مجموعة من النتائج نذ�ر الناقد الأدبي توصلت إدلیل �عد الدراسة التي أنجزتها لكتاب 

  :الآتيمنها

لجدیدة العامة، اتناول الكتاب واقع النقد الیوم �الكشف عن ت�اراته المختلفة وأصوله النقد�ة  -

الى الجذور التار�خ�ة  الإشارة هم القضا�ا النقد�ة والمفاه�م الأساس�ةمن خلال استعراض أ 

  .والفلسف�ة لكل ت�ار نقد� من خلال مصطلحات معجم�ة وأدب�ة وفلسف�ة

�تاب دلیل الناقد الأدبي هو مرشد لكل �احث وناقد أدبي حاول الناقدین من خلاله استكناه  -

  .م النقد العر�ي الجدید وتب�ان أهم قضا�اه المعاصرة وأهم ت�اراته الجدیدةأهم معال

طب� أثناء الى تنوع المناهج النقد�ة التي تنمحاولة الدراسة تت�ع الحر�ة النقد�ة التي تشیر  -

الممارسة النقد�ة وهذا التنوع والتعدد في شمول�اته وقد یؤد� اح�انا الى الخل� والتداخل في 

تف��ك  عليلاساس�ة لهذه الاتجاهات ل�ص�ح النقد الادبي لحظة وعي مسخرة تعمل الم�اد� ا

النص وهدمه ثم �عید بنائه وتر�ی�ه �غ�ة ال�حث عن غا�ة النص ومقاصده واقتفاء تأثیره في 

  .ثم استقراء الظواهر والفضاءاتوعي القار� 

مشروعهما النقد� ضمن س�اق حضار� یواكب  بنى �ل من میجان الرو�لي وسعد ال�ازعي -

  .المناهج النقد�ة والنظر�ات الوافدة والتغیرات الحاصلة في معالجة النصوص

دبي بین مصطلحات دین�ة وفلسف�ة وأدب�ة و�ثرتها تقلب مصطلحات �تاب دلیل الناقد الأ -

  .لى الل�س والغموض والت�ه اثناء تصفح الكتابوتشعب فروعها ما أد� إ

�ة حیث فسرت علم�ا الظواهر الإنسان رت البنیو�ة �منهج�ة لها إ�حاءاتها الإدیولوج�ةظه -

وارتكزت على مرتكزات معرف�ة وتوجهت توجها شمول�ا إدماج�ا �عالج العالم �أكمله �ما ف�ه 

  .الإنسان
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ن لكتابهما التقو�ض�ة �مقابل لمصطلح التف��ك الذ� أشار ال�ه جاك در�دا إختار الناقدی -

�تا�اته وقد �ثر الاختلاف حول هذا المفهوم وخاصة عند عبد الله الغذامي الذ� قابلها  في

  .�مفهوم التشر�ح�ة

والتف��ك حسب الناقدان هو منهج نقد� حدیث �ستهدف تقو�ض النص الأدبي والتف��ك  -

وما  نتج من منطلقات فلسف�ة تأو�ل�ة في مرحلة ما �عد البنیو�ة وقد نتج من الحر�ة البنیو�ة

  .هو الا امتداد لها �ش�ل غیر م�اشر

انفتاح النقاد العرب على الف�ر الغر�ي عن طر�� الترجمة والتلمذة على أید� أساتذة  -

غر�یین أد� بهم الى النهل من آرائهم ونظر�اتهم واستیراد مصطلحات ومفاه�م جدیدة 

  .وتوظ�فها في الدراسات النقد�ة العر��ة

لس�م�ائ�ة من بیئتها الأصل وإدخالها الى البیئة العر�ي وقع العدید �عد استعارة النظر�ة ا -

من النقاد العرب الحداثیین في إش�ال�ة أو أزمة مصطلح�ة مازالت الى یومنا تؤرق نقدنا 

  .الحدیث

لا وجود لمنهج أو نظر�ة ثابتة إنما یتغیر المنهج أو الت�ار النقد� حسب الزمن وأف�ار  -

لمنهج أو لت�ار  �ة روح العصر في إخضاع النصكاتهم وسعیهم لموا�ذا مرجع� النقاد و  

نقد� واحد وإلزامه �ه هو تعسف یرتكب في حقل المصطلحات التي تثر� رصید �ل �احث 

وناقد متعطش للمعرفة على الرغم من توسع المصطلحات و�ثرتها التي ر�ما �المقابل قد 

  .تر��ه وتز�ده توترا وض�اعا



 

�ٔ��� ا������  �� �

 � � وا���ا��
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  :الملخص

شهدت الساحة العر��ة إق�الاً واسعا على النظر�ات الغر��ة �ما فیها البنیو�ة والس�م�ائ�ة       

وقد . والتف����ة التي دخلت إلى الوطن العر�ي عن طر�� الترجمة والتلمذة على ید أساتذة غر�یین

خلال  برز جملة من النقاد العرب في هذا المجال ساهموا في إنتاج، و إثراء النقد العر�ي من

مصطلحات ومفاه�م ومناهج، وت�ارات نقد�ة تُطور الدراسة النقد�ة للنصوص الأدب�ة و�ظهر ذلك 

، وهو �تاب �شمل  سعد ال�ازعيو  میجان الرو�ليللناقدین " دلیل الناقد الأدبي"جل�ا في �تاب 

ه أكثر من س�عین ت�ارا ومصطلحا نقد�ا ، وهو مرشد لكل �احث مصطلحي متعطش للمعرفة لأن

�حتو� على زخم هائل من المصطلحات الأدب�ة والفلسف�ة التي زادت من تشع�ه وضخامة رصیده 

  .   الاصطلاحي وحیرتنا في تصنیف تلك المصطلحات وفهمها

 .الس�م�ائ�ة  -التف����ة  -البنیو�ة  -الت�ارات النقد�ة  : الكلمات المفتاح�ة

 
Résumé 

 Le monde arab a reconnu une grande telle que les théores 

constructionelles,sémiotiques et analytique qu'ont enter le monde arabe à travers la 

traduction et l'enseignement Sous la main des ensiegnants accidentaux. 

     une groupe des critiquants arabes est apparu qu'ont participé à la productint et à 

Lénrichiss ement de la cri tique arabe,a'travers des concepts,des notions,des 

méthodologies et des courants de critiques le développemene de la critique aux 

textes littéraires,celase manifeste clairement dans cet œuvre (guide du critique 

littéraire) écrit par les deux critiquants c'est un ouvrge à tout chercheur qu'a Soif 

parce qu'il contient un nombre énorme de concepts littéraires et philosohiques,qui 

aougmente de Sa ramification et  de son contenu volumineux aux conceps   qui nous 

a empéché de les classifier et à les conparendre (guide du critiquant littéraire) des 

deux critiques "Midjane Ebouli" et"Saad Elbaziaai"c'est un livre comprend pusde 

Soixante dix courant et terme Critique,et c'est un gude pour chaque chercheur des le 

terme a Soif a la connaissance par ce qu'il contient un énorme e'an de termes 

littiraires et phélosophie ce qui augmenté sa base de connaissance entermes,ou nous 

Saum porplases par le classification et la compréhension ces termes. 

LES MOTS-CLé:Courants crihiquss - Structuralisme Analylique - Séniotique  
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