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 تقدىىوـــــركرىوــــــــش
 اللهم لك الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرضا ،الحمد لله 

 الذي يسر لنا طريق العلم ووفقنا لإنجاز ىذا العمل 

 منىلمىوذكرىالناسىلمىوذكرىاللهى:ىرملاىبقولىالردولىصلىىاللهىرلوهىودلم

 انطلاقا من العرفان بالجميل ،نتقدم بخالص الشكر وعظيم الامتنان وبأسمى عبارات التقدير

 "توسىناصر:ى"ى والاحترام إلى الأستاذ المشرف السيد 

  ،وكان بمثابةالكثير من وقتو نا أشرف على ىذا العمل المتواضع ومنحذيال

 ،و نشكر جميع أساتذة قسم الأدب العربي الوجيودالروح المعنوية والمرش

 كما نتقدم بالشكر الخالص 

 "مهدودىباوزود:ى"ىالأستاذ 

 الذين قدم لنا كل المساعدة والتسهيلات والأفكار وتزويدنا بالمعلومات اللازمة ،

  حيث كان عونا لنا ونورا لطريقنا

  من بعيد أو قريب معالعمل  إنجاز ىذاننا علىكما نتوجو بالشكر الخاص إلى كل من أعا

 دعائنا لهم بالتوفيق والنجاح في حياتهم العملية 

 



ىإهداء
 باسمك اللهم نفتح كل عمل كريم، وبنورك نستقبل كل سبيل قويم

 .وبفضلك ننجز كل خير عميم ، فلك الحمد أولا وآخرا

 :أىدي ثمرة جهدي ىذا إلى 

حفظو الله ورعاهى"ىأبيىالغاليى"إلى   
إلى رمز الحب ومنبع الحنان ، التي ضحت من أجل سعادتنا ولم تبخل علينا بعطائها وتوجيهاتها 
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:الله فخرا لي وحفظكم و وفقكم في حياتكم   

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى"أخواتيى...ىىإخوانيى"  
 إلى كافة الزملاء بقسم الأدب العربي ، و إلى كل من لهم مكانة بقلبي

إلى أغلى وأعز إنسانة تعرفت عليها في الجامعة ، أسأل الله أن يحفظها ويوفقهم في حياتهم ومسيرتهم 
 العملية 
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 :مقدمة
  تعد الركاية مف أىـ الأجناس الأدبية، كأقدميا ككنيا تصكر الكاقع الإنساني بكؿ أمالو 

كألأمو، كما أف البعض حاكؿ تطكيرىا لتساير الحيات المعاصرة مف خلاؿ استخدامو لتقنيات 
 .حديثة تعكس تمؾ الجكانب الفنية

  أما النقد فكاف لو الشأف في تكظيؼ ملامح الخطاب، كتقنياتو المستخدمة في الركاية بشكؿ 
 .عاـ كالركاية أمشاج بشكؿ خاص

  كمنو كاف اختيارنا نتائج عف محاكلة لدراسة ىذه التقنيات كتجسيدىا في ركاية أمشاج 
لكريمة عساس، كما ككاف سبب في اختيار ىذا النمكذج النسائي كي تككف نصا لتطبيؽ 
الآليات السردية، ككذا سبب مكضكعي متمثؿ في دراسات متخصصة لطمبة الماستر في 

 .تسميط الضكء عمى النصكص الأدبية
  أما عف اليدؼ كراء ىذه الدراسات ىك السعي إلى ضبط النص الركائي، كما يحيكه مف 
استراتيجيات حديثة، كملامح تتجؿ ضمف الجانب الشكمي، كالمكضكعي، كما في ركاية 

 أمشاج التي تعكس الصكرة المأساكية لمرحمة التسعينيات، كالفترة السكداء في حياة الجزائرية 
كليذا كاف المنيج المتبع ليذه الدراسة منيجا كصفيا كتحميميا قائما عمى تقصي جميع 

 مستكيات، كالآليات في الركاية،
  فما كاف الكصكؿ إلى دراسة منظمة إلا مف خلاؿ حصر بحثنا إلى مقدمة، مدخؿ، 

أف نميد إلى مدخؿ : أكلا: فصميف، كخاتمة، حيث ارتأينا إلى تقسيمو عمى المنظكر التالي
لإلماـ بالمفاىيـ الأكلية حكؿ الركاية العربية، كالجزائرية المعاصرة، ككذا خطابات باختلافيا 

 بعنوان)في النص الركائي، كحتى نكسب معرفة مسبقة لممكضكع، اعتمدنا في الفصؿ الأكؿ 
  كالذم يشتمؿ عمى ،(الخطاب السردي ومكوناته

 .مفهوم الخطاب والسرد:  وفيه1مبحث
مكونات الخطاب السردي:  وفيه2مبحث
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     أما عف الفصؿ الثاني 
  ،(بعنوان آليات الخطاب السردي في رواية أمشاج لكريمة عساس)

 كالذم يشتمؿ عمى 
 .السرد من خلال الزمن والفضاء في رواية امشاج:  وفيه1مبحث
 .السرد من خلال الشخصية والمغة في رواية امشاج:  وفيه2مبحث

كيؼ يستطيع الراكم أف يستخدـ ىذه :    كالجانب التطبيقي نجد فيو، عدة أسئمة مثاؿ ذلؾ
كغيرىا مف ... التقنيات في الركاية؟ كيجعؿ التلاعب بالأحداث في شكؿ فني كاقعي؟ 

الأسئمة التي تقكدنا إلى استخلاص أىـ النتائج، كالتكصيات، كمجمؿ ما تؤكؿ إليو 
 .المستجدات ىذه الدراسة، مع أممنا أف تككف الخاتمة عرضا شاملا لحصيمة البحثية اليامة

. القرآف الكريـ، كركاية أمشاج لكريمة عساس:   كذلؾ باعتمادنا عمى مصادر الأساسية كىي
نما يعاب عمينا اغفاليا،  أما عف المراجع لـ تكف ىناؾ صعكبة في اقتنائيا لأنيا كثيرة، كا 

 بناء)سيزا قاسم  ،(بنية النص السردي من المنظور الروائي)لحميداني : لذلؾ نذكر منيا
في نظرية الرواية بحث في )عبد الممك مرتاض  ،(الرواية مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ

 (... كمراجع أخرل،(تقنيات السرد
  كفي الختاـ كما يجدر بنا التنكيو إليو أف نكجو الشكر الخالص لأستاذ المشرؼ كأيضا 

 . فضؿ الأساتذة الكراـ مع جزيؿ الشكر، كالامتناف
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 :لــــــــمدخ
 الرواية المعاصرة: أولا
 الرواية الجزائرية المعاصرة : 01

   تعد الركاية جنسا مف أجناس الأدبية التي حظيت باىتماـ جممة مف النقاد كالباحثيف، 
ككنيا مف أقدـ الأجناس كأكثر الأشكاؿ التعبيرية عف الكاقع كقضاياه، كمف أكثر الأشكاؿ 
استيعابا لممحطات الحياتية بمختمؼ مجالاتيا، الاجتماعية كالثقافية، كالذاتية كالمكضكعية، 

 .لتصبح جنسا فنيا مكاكب لأعلا المراتب العاكسة لملامح الحياة المعاصرة
الخياؿ ىك الماء الكريـ الذم يستقي ىذه المغة "    فالركاية ذات صيتيا فعبد المالؾ مرتاض 

 كسنة ترتكز الركاية عمى الأكلكيات ىي المغة كالخياؿ رغبة حفي 1"فتنمك، ترنك، كتخصب
تحقيؽ التسكيؽ كالتأثير في عاطفة المتمقي حيث تعكس المتعة كالجمالية إذا تعبر الركاية 

 2"تنكعا كلاميا كأحيانا لغكيا اجتماعيا منضـ فنيا
   كمختصر لمقكانيف فإف الاختلاؼ الحاصؿ بيف النقاد يتراكح بيف حجميا كالآخر الدكر، 

 .كالكظيفة التي تؤدم ىذه الأخيرة، بينما الأخر مضمكنا المكجو لممتمقي كالسامع كالقارئ
إف أصؿ في مادة ركم في المغة العربية إلى جرياف الماء أك " كما يضيؼ عبد المالؾ بقكلو 

كجكده بغزارة أك ظيكره تحت شكؿ مف الأشكاؿ أك نقمو مف حاؿ كؿ حاؿ، مف أجؿ ذلؾ 
أطمؽ عمى المزادة الركاية لأمو كاف ينتقؿ الماء عمى علاقة بو ثـ جاء ىذا المدعي كأطمؽ 

 .3" عمى الذم سقي الماء ىك أيضا الركاية 
   كنظرا لتعدد المفاىيـ حكؿ الركاية كتشعبا الآراء صعب حصرىا ضمف مفيكـ كاحد، ككنيا 

جنسا شامؿ لمدة أجناس، كفف نثرم يكضح عدة حالات مف الانفعالات، كالانطباعات 
 .الشخصية الفاعمة في الكسط الركائي

                                                             

  22.1، ص 1998، عالـ المعرفة، الككيت، 1ط ، (البحث في تقنيات السرد)في نظرية الرواية  عبد الله مرتاض، 
  11.2، ص1998، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، 10يكسؼ حلاؽ، ط . ، ت كممة في الرواية ميخائيؿ بختيف،

  22.3 المرجع السابؽ، عبد المالؾ مرتاض، ص 
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فقد اعتبر الركاية الحديثة جنسا أدبيا لا تكاعد لو، كلو كزاعـ مفتكح " مارت ركسير"    أما 
 .1" عمى كؿ الممكنات 

    كنلاحظ مميا أف نشأة الركاية الجزائرية نشأة خاصة تمؾ التي تكتب بالمغة العربية إذا لا 
ك   يتجاكز عمرىا نصؼ القرف، كالتي تمثؿ صكرة الكاقع المعيش الحامؿ لكؿ الآلاـ ك الآماؿ

لكنيا تأخرت نظريتيا الركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية، كذلؾ راجع إلى عدـ التفاعؿ كالتأثير 
بالنيضة الأكركبية في الجزائر ككذلؾ الاستعمار الفرنسي الذم كاف يختمؼ أشد الاختلاؼ 
عف الاستعمار آخر، فقد كاف ىذا الأخير استيطانيا حمؿ معو الحقد الاستعمارم كالدمار 

 .2"لكؿ شيء أمراضا، إنسانيا، كثقافة 
   ككانت كؿ مساعي فرنسا ىي تجيد سياستيا الاستعمارية مف قمع كحراب، كما محاكلة 
تفعيؿ مخططاتيا الكحشية التي كاف ليا الأثر الجانبي عمى أكساط الجزائرية، في مختمؼ 

 المجالات 
أف الاستعمار كأماـ ىذا الكاقع الثقافي المر لـ يكف لمكتاب الجزائرييف : "    كيضيؼ قائلا

بيف خيار سكل الاتجاه إلى القصة القصيرة، التي كانت تعج بالألفاظ العامية، لأنيا تعبر 
عف كاقع الحياة اليكمية في غياب أيو نماذج ركائية يقمدكنيا، أك ينسجكف عمى منكاليا، كما 
كاف الأمر بالنسبة لمكتاب الذيف يكتبكف بالفرنسية ككذا الاتصاؿ بالركاية العربية لـ يكف 
سيلا يسيرا فمـ يتحقؽ مف الاتصاؿ إلا في فترة قريبة بسبب الظركؼ التي عاشت الثقافة 

 .3"الجزائرية 
   نستند في ىذا الحديث إلى أف الاستعمار كاف لو أثر في المستكل الثقافي كحتى تدىكر 

 .التعميـ ككؿ الركاكة في كؿ تعبير كتركيب

                                                             

  202.1، ص  معجم السرديات محمد القاضي كآخركف،
  10.2، ص 1995، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر، 1، ط  الأدب الجزائري الحديث عمر بف قيمة،

  200.3، ص 1978، الدار العربية لمكتاب، تكنس، (ط. د)، تطور النشر الجزائري الحديث عبد الله الركيبي، 
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   نجد أيضا الركاية تستند عمى شرائح المجتمع حيث تتجمى الطبقة الكافة كالأعماؿ إلى 
المقاكميف كالمناضميف كتصؼ الثكرة التحريرية مف خلاؿ الراكم الذم يستند إلى كتابات 

قضية بكؿ استقرار نفسي، كصفاء ذىني، كمع الحالة العاطفة المتكازنة تككف بشكؿ أك بآخر 
سببا في نشأة الركاية العربية الجزائرية التي نضجت في مرحمة السبعينيات، كمف خلاؿ ىذه 

كالتي " ربع الجنكب" بركاية " عبد الحميد بف ىدكقة " الملامح فإف كلادة الركاية كانت لػػ 
عالجت مشكمة المرأة كتحرير الأرض مف السيطرة كالتحكـ، كبعدىا تكلت الإبداعات الركائية 

في " لعبد الحميد بف ىدكقة"  ككذلؾ 1974كالزلزاؿ " ، 1972" اللاز" " طاىر كطار" لػػ 
" ، كلػػػ 1975" عبد المالؾ مرتاض" لػػ " نار كنكر" ، كتتكلاه ركاية 1975" نياية الأمس"

 كغيرىا مف الأعماؿ التي عممت عمى تأسيس 1972" مالا تذركه الرياح " في " محمد عرعار
 .1"الركاية الجزائرية كالتي عرفت فيما الطغياف بقيمة الثكرة 

كخلاؼ تمؾ " لػػ كسيني الأعرج" الأمير" ك " لأحلاـ مستغانمي" النسياف ككـ " كأيضا ركاية 
 2الأعماؿ التي كانت بمساعي التجديد كالتجريب عمى مستكل الخطاب كالآليات

   مف خلاؿ كؿ ىذه الركايات سارت الركاية الجزائرية في تقديـ مستمر عاكسة مرآة 
المجتمع كما يدكر ضمف أحداث كقصص كثيرة خاصة فترة التسعينيات التي جممت تمؾ 

الأكضاع المزرية كالمتأزمة كالتي كانت شاممة لكؿ القضايا الخفية كالتي لـ يتطرؽ ليا العدد 
 .الكبير مف الركاة كعميو فإف الخطابات التي في الركاية تباينت بشكؿ كبير

 الخطابات وتعددها في النص الروائي: 02

  المغة لا تزاؿ محكر نقاش لدل الباحثيف، باعتبارىا ذات طبيعة تكاصمية كتبمغيو، كما 
 .كتظير كظيفتيا في الاستعماؿ بيف المتخاطبيف

  كمما لاشؾ فيو أف كؿ رسالة لما غاية منشكدة التي تساعد في بناء التصكر لمطبيعة 
البشرية، كذلؾ مف خلاؿ الخصائص كالقكانيف التي انتقمت مف الخطاب الكاحد عمى عدة 

                                                             

  87.1، ص 1996، منشكرات اتحاد الكتاب، الجزائر، 1، طفي الأدب الجزائري الحديث أحمد دكغاف، 
  88.2 المرجع نفسو، ص 
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تجدنا أماـ تنكع كتعدد الخطابات الشعرية التي تمتد " خطابات في الأعراؼ النقدية كلذلؾ 
لى جانب الخطابات الشعرية نجد  مف المخاطبة اليكمية إلى الخطبة أكثر صنعو كزخرفة، كا 
أيضا كتمة مف الخطابات المكتكبة التي تعيد إنتاج الخطابات الشعرية، كتستعير أدكار ما 

 .1..."كمرامييا مف المراسلات إلى المذكرات كالمسرح كالكتابات التربكية 
  يتناكؿ ىذا المقطع خطابات تشير إلى الإستراتيجية المعتمدة مف قبؿ النقاد كالنظرييف، 

 .كالتي تظير خطابات بدؿ الأخر فتكاكبيا أك تقكـ في محميا
شاممة لمخطابات السياسية كغير السياسية، كالخطاب "   كمف نستخمص عدة خطابات ىي 

القانكني كغير القانكني، كالتفسيرم، كالأدبي كالشعرم، كأيضا الخطابات العممية 
كالإيديكلكجية، كالخطاب الفني الإبداعي، المتمثمة في الركاية كالقصيدة أك القصة، أماما 

 .سمي بالآلية كالتقنية
فيشمؿ في الخطاب السردم الخطاب الكصفي كالخطاب الحجاجي، كالتي تستمد عمى 

:" ، قناة الاتصاؿ"réceptor: "، كالمتمقي"enitter"المراسؿ : عناصر أساسية ىي
communicative Channel " الرسالة ، "message"كشفرة الاتصاؿ ،" :code" كمنو ،

يبقي الخطاب منظكمة في حد ذاتو، بدكف معرفة نحك أم شيء يتطمع خارجو، ىي في مثؿ 
 .2"عينة دراسة عذاب أخلاقي بعيدا عف الكاقع الذم يكجد مثبتا عميو كالذم يحدده

  كبعد أف تبمكر الخطاب إلى عدة خطابات كمفاىيـ، كىذا أصبح يتلاءـ كمنيج التداكلية 
 :تنتج عف ذلؾ
يككف فييا جك مف التفاعؿ كالتبادؿ الكلامي في سياؽ : خطابات تكاصمية -

 .كمقاـ معينيف، ككذا تحدد أطراؼ التكاصؿ في الخطاب الأدبي

                                                             

، 1997، 03، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط(الزمن، السرد، التبئير)تحميل الخطاب الروائي  سعيد يقطيف، 
  19.1ص

  63.2، ص 1986، 1، محمد برادة، دار الفكر الدراسات، القاىرة، طالخطاب الروائي ميخائيؿ بختيف، 
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نقصد بيا الإنتاج كالتمقي، كىنا السياؽ التي يتـ مف خلاؿ : خطابات سياسية -
 .تحصيؿ الطريقة التخيمية لمخطاب

يجاد الإجابات ضمف الخطابات : خطابات حكارية - ىي تساؤلات ثـ حمكؿ كا 
 .الأدبية

تعني فصؿ تأسيسي مني عمى الأقكاؿ الضمنية : خطايا ذات مقاصد -
كالصريحة، حيث تحقؽ تبادؿ الاعتقادات كالمقاصد بيف المتخاطبيف، كأيضا 
إيصاؿ المقاصد لممخاطب كمنو كيفية تفكيؾ الخطابات السردية التي تتككف 

 .ضمف الألفاظ كالمعاني

تتجاكز كظائؼ التداكلية لدراسة الجممة بككنيا كحدة قابمة : خطابات لغكية -
لمتحميؿ إلى ما فكقيا حيث تككف دراسة الممفكظ، كالتمفظ معا، كبذلؾ ربط 

 .السياؽ كبالمحيط كالظركؼ

فيناؾ خطاب الشعرم، كالخطاب ...    كبتشابؾ العمكـ تعدد المستكيات، كعمؽ البني 
السردم، كالخطاب النقدم، كحتى خارج الأدب ىناؾ الخطاب الديني كالخطاب السياسي، 
كالخطاب التاريخي، كىذا سياسي نظرية العامة التي تيتـ بدراسة الحالات المكجكدة بيف 

 .1"أنكاع الخطاب داخؿ الجنس الأدبي كحتى ما بينيما كبيف الخطابات الأخرل

   كمنو كعميو فإف مختمؼ ىذه الخطابات شيمة المغة الأدبية كالنقدية التي يعتمدىا الراكم 
يديكلكجية في حدكد العلاقات النقدية كالأدبية كالعممية، كما يحاكؿ التأثير  في نقؿ كجيتو كا 
في الممتقى كالسامع بحسف اختياره لمختمؼ الآليات، كالطرؽ، كالأدكات الإجرامية لتحقيؽ 

 .تقنية جديدة كسط المؤلفات الحديثة كالنصكص الركائية

                                                             

  33.1، ص 1983، 1، دار الطباعة، بيركت، ط النقد والحداثة عبد السلاـ المسدم، 
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لقد بات تداخؿ العمكـ يتخذ سمة المعرفة البحثية، ككف الاىتماـ بمصطمح ما يعني دراسة 
عميقة لكؿ جكانبو كىذا ما يمتاز بو مصطمح الخطاب حيث حاز اىتماـ جممة مف النقاد 

باختلاؼ أشكالو إف كاف ممفكظا، أك مكتكبا، أك صكرة، فقد كاف لو الدكر الكبير في 
 .اىتمامات النقاد لذا كجب إشارة إلى مفيكمو ككف ذلؾ الأجدر بالتكضيح كالأكلى بالنقاش

 مفهوم الخطاب : أولا

 الخطاب لغة :01

إف الخائض في طريؽ الخطاب سائر في درب كعر المسمؾ، لذلؾ فإف الخطاب مف 
المصطمحات الكاسعة الحقكؿ في الثقافة العربية فقد كرد في معاجـ العربية كالقديمة منيا 

 : الذم جاء فيو" لابف منظكر" كالحديثة كجو لقرآف الكريـ فنحض بالذكر لساف العرب 

الكلاـ المكجو مف قبؿ شخص :  كالكممة تفيد1"أخطب تفصيؿ مف الخطابة أم اسـ تفضيؿ" 
ما إلى المتمقي ما أك سامع أكاف أـ قارئ، كيبقى الكلاـ رسالة باسـ الخطاب مثمما كرد في 

 .2"معجـ الكسيط بمعنى الكلاـ كالرسالة
الخطاب ىذا خطب جميؿ كىك شأف أك الأمر " الفيركز أبادم"   كمف جية أخرل يرل 

ما أمرؾ، كخطب جميؿ كىك : صغير أك العظيـ، كقيؿ ىك سبب الأمر، يقاؿ ما خطبؾ أم
 .3..."الشأف 

  إذف كمنو خلاؿ جممة المقاطع كسندات التالية فإف الخطاب يتراكح بيف مجمكعة مفاىيـ 
لغكية المتماسكة كالمتقاربة فيما بينيا حيث تتكقؼ كؿ منيا عمى رأم مخالؼ للأخر إلا أنيا 

 .تشير إلى فيـ متشابو ككنو تشكيلا لمعاصر الحكار بيف المرسؿ كالمتمقي

                                                             

  1361، 135، ص (ت.د)، 1، دار الصادرة، بيركت، ط4، ج لسان العرب جلاؿ الديف محمد ابف منظكر، 
  243.2، ص 1989، (ت.د)، دار الدعكة، معجم الوسيط إبراىيـ مصطفى كآخركف، 

، 2000، 1عبد الرحمف المرعشمي، دار الإحياء كالتراث العربي، بيركت، ط. ، ت1، جالقاموس المحيط الفيركز أبادم، 
157.3  
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كلـ تكتفي دراسة كاحدة ليذا المصطمح بؿ كانت شاممة كمختمفة فالنقد الحديث قد أدلى بدلكه 
سنبج مف الألفاظ كالنسيج مظير مف النظاـ : في ىذا المجاؿ فيككف الخطاب كالتالي

 .1"الكلامي الذم يتخذ لو خصائص لسانية تميزه مف سكاه
تمايزت التعاريؼ حكؿ الخطاب فكاف ذلؾ الكلاـ، كالمفظ كالرسالة السياسة التي تشغؿ الراكم 
في ركايتو، أك الطريقة التي سعكا مف خلاليا إلى كسر الحاجز بيف السامح لقصتو أك بنيتو 

 .كبيف المتمقي
  ككذلؾ كرد الخطاب لفظ في القرآف الكريـ عمى ثلاث مراحؿ حسب ترتيب المصحؼ 

 : الشريؼ إذا نجد الآيات الثلاث الآتية
 كالمراد مف ذلؾ2(كشددنا ممكو، كأتيناه الحكمة كفصؿ الخطاب): قاؿ الله تعالى ، :

 .3"أف فصؿ في الكلاـ كالحكـ كىك المراد"

 إف ىذا أخي لو تسع كتسعكف نعجة كلي نعجة كاحدة فقاؿ أكفمييا كعزني : قاؿ تعالى
غمبني، : عزتي في الخطاب أم: ، كالمراد مف ذلؾ حسب ابف كثير4"في الخطاب

 . يعني ىك الكلاـ الكجيو الذم يفصؿ بيف المتنازعيف5"يقاؿ عز إذا قير كغمب

 6"رب السماكات كالأرض كما بينيا الرحمف لا يممككف مف خطاب: قاؿ تعالى كذلؾ 
 أنو لا يقدر أحد عمى ابتداء مخاطبة إلا بإذنو كالمفاد بالخطاب: كالمراد مف ذلؾ

 7" ىك الكلاـ المكجو إلى الله عز كجؿ 

                                                             
، دراسة تشريحية لقصيدة أشجاف لمشاعر عبد العزيز المعالج، دار الحداثة بنية الخطاب الشعري عبد المالؾ مرتاض، 1

  .53، ص 1986، 1لمطباعة، بيركت، ط
  202:  سكرة طو، أية
  40.3، ص (بيركت  )، دار الأرقاـ، لبناف 1، ج تفسير القرآن الكريم ابف كثير، 

  234:  سكرة ص، الآية
  6015، ص (بيركت  )، دار الأرقاـ، لبناف 1، ج تفسير القرآن الكريم ابف كثير، 

  6..37:  سكرة النبأ، الآية
  407، ص (بيركت  )، دار الأرقاـ، لبناف 1، ج تفسير القرآن الكريم ابف كثير، 
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  مف خلاؿ ىذه الأحاديث كالآيات القرآنية أضاءت نكعا مف مفاىيـ الكثيرة لمخطاب، حيث 
جعمت منو الطريقة التي يستعيف بو الإنساف في بحثو عف الحقيقة، كىذه الدلالة جزء منو 
الدراسات الأخرل التي درست ىذا الأخير مف عدة جكانب أما ما ينبغي الإحاطة بو في 
دراستي ضده التطرؽ إلى المفيكـ الاصطلاحي الذم سيضيؼ الجديد إلى لفظ الخطاب 

 .كيصير أكثر تكضيحا
 الخطاب اصطلاحا :02

لتحديد الخطاب كالتحميؿ المقبكليف : "   يعرؼ الخطاب كالاصطلاح عند سعيد يقطيف فيقكؿ
سيمكلكجية " أسئمة " عمينا أف نحدد الاتجاه الذم ينتمي إليو كالمجاؿ الذم نشتغؿ فيو كفؽ 

لماذا ىذا التعريؼ؟  ما ىي الأدكات كالإجراءات : محددة، نجيب مف خلاليا عف ىذه الأسئمة
لى ما ينبغي الكصكؿ؟ ككيؼ ذلؾ؟  .1"المناسبة؟ كا 

ممفكظا طكيؿ، كىك متتالية مف الجمؿ "   في حيف يضيؼ مارس مشيرا إلى الخطاب ككنو 
تككف مجمكعة مغمقة يمكف مف خلاليا بناء سمسمة مف العناصر بكاسطة المنيجية التكزيعية، 

 .2"كبشكؿ يجعمنا نظؿ في المجاؿ المساني محض
  كمف منا يبد كجميا أف كلا المفيكميف لـ يخرجا عف إطار دلالة تمفظ حيث أف كجكد كؿ 

مف السامع كالمتكمـ أمر ضركرم لخمؽ ذلؾ المسمى بالخطاب كما كأنو تشكيؿ حاصؿ بيف 
 .البث كالمتمقي كعميو يعكس ذلؾ التأثير بطريقة معنية كمدركسة

  بالاعتبار الخطاب نشاط متداكؿ بيف المخاطب كالمخاطب في شكؿ علاقة حكارية محققة 
ىك كؿ رسالة لغكية لا تتحقؽ إلا مف خلاؿ تحميؿ " الغاية التكاصمية كأيضا خطاب 

 .3"الكظائؼ الست التي تتحكـ في عممية التخاطب 
 .1"كالمخطط التالي يكضح القكؿ أكثر

                                                             

، ص 1997، 03، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط(الزمن، السرد، التبئير) تحميل الخطاب الروائي سعيد يقطيف، 
26.1  

  27.2المرجع نفسو، ص 
  24.3، ص 1998محمد الكالي، دار البيضاء، . ، تقضايا الشعرية ركماف جاكسكف، 
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                 الرسالة 
 المخَاطب      السياؽ المخاطِب 
 الخِطاب 
  المخاطب الرسالة  المخاطب  
  (المتمقي) (المبدع) 

 الوظيفة البلاغية                                       الوظيفة الانفعالية                   الوظيفة الإنشائية

 .الكظائؼ الستة لعممية المخاطب: 1                        شكؿ 
  يتضح لنا في المخطط المذككر أف المخاطب يحتاج إلى مقكمات أساسية يؤطر أبعاده 
عمى أساسيا مف أجؿ ذلؾ يصؿ إلى الخطاب الذم يككف مف المبدع أساسا إلى المتمقي 

كىك المستقبؿ الأكؿ ليذا لأخير كيككف بطرؽ مختمفة كبإجراءات لغكية كتعبيرية تجعؿ صيغ 
 .التأثير أك الجمالية التي تستقطب السامع مف خلاؿ شيء معيف

  كيبد كاضحا أف الخطاب في العصر الحديث أصبح فرع مف فركع المسانيات، لاسيما كأف 
معظـ المحدثيف تحدث عف الخطاب في كؿ المداخلات كالأطركحات النقدية حتى الأجانب 

 : منيـ مثاؿ ذلؾ
كؿ مقكؿ يفترض متكمما كمستمعا يككف لأكؿ بنية التأثير في : "   ما أدرجو بف فنسيت يقكلو

 . كعميو يتيح اعتبار جميع أنكاع الكلاـ خطابات2"الثاني بصكرة ما 
  أما ما يمكف قكلو أف الخطاب ارتكز نظامو عمى المغة الداخمية، كالطريقة المستخدمة ككذا 
السياؽ المميء بالقكاعد كالتي تنقميا إلى المساحة النقدية بمختمؼ آراءىا المتشعبة، كصكرة 

 .الآف كالأخر المتغيرة كالمتباينة بحسب اختلاؼ المشارب كالمناىج

                                                                                                                                                                                              

  25.1 المرجع نفسو، ص 
  10.2، ص1999، 1، دار الأفاؽ الجزائر، ط(دراسة تطبيقية)تحميل الخطاب الأدبي  ابراىيـ صحراكم، 
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    discours  كفي المغة الانجميزية  discorsبينما يقاؿ مصطمح الخطاب في المغة الفرنسية 
حيث نجد مصطمح الخطاب يتقارب مفيكمو عند العرب كعند الغرب، فلا يكفي أنو استقطب 

 .اىتماما الدراسييف بؿ أصبح قيد الدراسة في الدراسات النقدية النظرية منيا كالتطبيقية
تكليؼ مف الجمؿ ابتداءا مف الفكنيـ ثـ "   كاعتبر ىارس في ىذا الصدد الخطاب عمى أنو 

المقطع ثـ المكنيـ ثـ المكرفيـ فالجممة ثـ النص المؤتمؼ، بعد ذلؾ تطكر مجاؿ تحميؿ 
 1"أك لسانيات ما كراء الجممة " الخطابي اتجاه غركب لسانيات النص

ف معظـ الدراسات الغربية شممت ىذا المصطمح بمفيكـ الكحدة الداخمية لمنص الركائي    كا 
في شكؿ رسالة تعبيرية عف  (القارئ)كما يحكيو مف تنظيمات دلالية المكجية إلى المتمقي 

 .غاية ما
  كمنو تختمؼ الآراء حكؿ الخطاب كما يقصده كؿ مؤلؼ أك راكم ليصبح الأجدر ترؾ 

الباب مفتكح حكؿ مفيكـ الخطاب كالاكتفاء في دراستنا ىذه تسميطا الضكء عمى ما تتـ إشارة 
. إليو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

  65.1، ص 1998، 1تماـ حساف، عالـ الكتب، القاىرة، ط . ، تالنص والخطاب والإجراء ركبيرت دم بكجراند، 
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 مفهوم السرد: ثانيا

 السرد لغة :01
  كبعد تطرقنا إلى معنى الخطاب لا بد مف تكقؼ عند ماىية السرد، كىذا المفظ حمؿ 

 : دلالات كثيرة عبر الزمف كاختمفت مفاىيمو، فبرجكعنا إلى المعاجـ العربية ألفينا ما جاء في
تقديمو شيء إلى شيء تأتي بو مشتقا بعض في أثر بعض " لساف العرب عمى أف السرد 

متتابعا، سرد الحديث كنحكه يسرده سردا إذا تابعو، فلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد 
 .1"السياؽ لو

  فاستنادا إلى ما ذكر فإف السرد يعني التتابع التماسي للأجراء داخؿ الجنس الركائي في 
 .سياؽ مرتبط كمتنافس

نسجيا : سردىا: الدرع مسركدةُ كمسركدةَ، كقد قيؿ: سرد: "   كما كرد في الصحاح عمى أنو
الدرع المثقكبة : الشُقْبُ، كالمسركدة: كىك تداخؿ الخمؽ بعضيا في بعض، كيقاؿ السرد

إذا كاف جيد السياؽ لو، : اسـ جامد لمدرع كسائؿ الخمؽ، كفلاف يسرد الحديث سردا: كالسرد
 .2"كسردت الصكـ أم تابعة 

  كمف ىنا تتجو معاني السرد ىك تكالي الأشياء كاتصاليا ببعضيا، ليا يحممو مف تلاحؽ 
 . كانسجاـ

 السرد اصطلاحا :02
  تسعى نظريات السرد الحديثة إلى إحاطة جكانب السرد، كمنيا النظريات النقدية، كالمسانية 

 : كجعمو مكضكع لرؤم الشاممة حيث نجد

                                                             

  941، ص (ت.د)، 1، دار الصادرة، بيركت، ط4، ج لسان العرب جلاؿ الديف محمد ابف منظكر، 
محمد ىاركف، دار الحديث، القاىرة، د ط، . ، ت(تاج المغة وصحاح العرب) الصحاح ابك نصر اسماعيؿ الجكىرم، 

  532.2، ص 2009
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فرع مف فركع الشعرية المعينة بالاستنباط القكانيف الداخمية للأجناس الأدبية حيث " أف السرد
 .1"يعنى نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلى صكرتيا المغكية 

فعلا لا حدكد لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ "  كأضاؼ سعيد يقطيف في تحديده لمسرد بأنو 
 .2"الخطابات سكاء كانت أدبية أـ غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد كحينما كجد

عادة تشكيؿ مغاير كمختمؼ  ىكذا عرفت الدراسات أف السرد ىك ذلؾ المفظ المكلد لمتعبير، كا 
 للأساليب المعرفية كذلؾ مف خلاؿ المككنات المغكية المنطكقة كالمكتكبة كالمقركءة 

 (...بذلؾ جنسا كمثؿ الركاية القصة كغيرىا: مشكلا
مصطمح الحكي الذم يقكـ عمى دعامتيف " أما حميد لحمداني فأشار إلى السرد بأنو 

 : أساسيتيف
 .أف يحتكم عمى قصة ما تتضمف أحداثا معينة: أكليا
أف يعني الطريقة التي تحكي بيا القصة كتسعى ىذه الطريقة سردا ذلؾ أف القصة : ثانيا

كاحدة يمكف أف تحكي بطريقة متعددة، كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في تميز 
 3"أنماط الحكي بشكؿ أساسي

الراكم، المركم )السرد ىك الكيفية التي تركم بيا القصة عف طريؽ قناة :   كيضيؼ قائلا
، كما تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمقة بالراكم كالمركم لو، كالبعض الآخر متعمؽ (لو

 4"بالقصة ذاتيا
مف ىنا منظكر لحمداني ىك أف السرد ذلؾ المسار الذم يتخذه الراكم بكصؿ الرسالة إلى 

المتمقي كيعتبر السرد ىك الأداة التعبيرية الأكلى مف نكعيا لككنيا أداة ناقمة الحقائؽ 
 .كالمساعدة عمى مراكبة التنكع كالتعبير ضمف الفعؿ الكاقعي

                                                             

  28.1، ص 1985، 1، دار الحكار كالتكزيع كالنشر، سكريا، طتقنيات السرد والنظرية والتطبيقيةأمينة يكسؼ، 
  19.2، ص 1997، المركز الثقافي، لدار البيضاء، (مقدمة من السرد العربي)الكلام والخبر  سعيد يقظف، 

، ص 2003، 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طبنية النص السردي من المنظور النقد الأدبيحميد لحميداني، 
4053  

  46.4- 45المرجع نفسو، ص 
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عمى أنو دراسة القص، كاستنباط الأسس التي "  narratologie"  كليذا عرؼ عمـ السرد
 –تقكـ عمييا، مما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ تحكـ انتاجية كتمقيو كتطكر عمى يد كمكد ليفي 

بعدىا عرفت التغيرات فرضا " ناراتكلكجي "  كيميو تذكرؼ الذم ذكر مصطمح–شتراكس 
لدخكؿ تيارات فكرية كنقدية أخرل، كمنو جدت تطكر في الدراسات السردية عمى يد غريماس 

 .1"كما ييمو ىك تحميؿ القكانيف التي تحكـ ىذه العلاقات مف المغة كعناصر القصة المعركفة
  مف خلاؿ ىذا النص نممح أىمية السرد في تجديد المنظكمة الداخمية لمنص الركائي، كككنو 
أكثر العناصر بالدلالة التي تكشؼ عف الأدكات الإجرائية التي يتطرؽ ليا الراكم في مراحؿ 
الكتابية لمنص الركائي، متجاكزا السطحيات كالمنقؿ إلى صفة الاندىاش التي يفترض كجكدىا 

عمى ملامح القارئ كالمتمقي كالتي بدكرىا تكتشؼ عمى الفصـ لمنص المقدـ أك كشؼ عف 
 نظرة جديدة 

  أما في السرد فكاف لنا تباع طكيؿ كما يجدر بنا التطرؽ لو ىك عمـ السرد أك السرديات 
 :كالبحث عنو المككنات السردية لمخطاب الركائي كمنو نشير في ىذا العدد عمى

 2"أف عمـ السرد ىك ذلؾ العمـ الذم يعني بمصادر الخطاب السردم، أسمكبا كبناءا كدلالة
ف التطكر الحاصؿ في السردية يجعمنا أماـ تفصيلات أساسية ىي  : كا 

نتاجية كتمقيو   3"سرديات القصة، سرديات الخطاب، سرديات النصية، بذلؾ التحكـ كا 
  ىنا يمكف القكؿ إف الإنتاج كالتمقي عمميتاف ترتب الكاحدة تمك الأخرل، بفضؿ كلا 

 .(السامع)المتخاطبيف مؤلؼ الكتاب، كالقارئ 
   كعميو يسرد يعني الفعؿ الكلامي كفعؿ الحكي، فيك يحكم قصة محكمة كىذه الأخيرة 

، كىك (narrateur)تفترض كجكد شخص يحكى الأحداث كأخر يحكى لو كىك السارد 

                                                             

  22.1، مكتبة الآداب، بيركت، ص 1 طالبنية السردية في الرواية المعاصرة، عبد الرحيـ الكردم، 
  09.2، ص1992، 1، المركزية الثقافي العربي، بيركت، طالسردية العربية عبد الله ابراىيـ، 

  29.3-28 المرجع نفسو، ص 
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 كىك الكيفية التي تركم بيا ىذه (narration) كالعممية السردية (narrataire)السارد
 :الأحداث كالمخطط في الشكؿ الأكؿ كالثاني يكضح أكثر

        الخطاب 
                                              الركاية

 سرديات الخطاب       الخطاب          سرديات القصة 
                                            المركم لو

  القارئ  النص الفاعؿ    الفعؿ      الفاعؿ                     الكاتب 
 

                          
 سرديات الأنكاع:                                                النكع

                                                سرديات المغة
 
 

 السرد كمختمؼ الاختصاصات السردية: الشكل الأول                   
  يظير لنا جميا عند الاحتكاـ ليذا المخطط اف العنصراف متكاملاف في بناء مفيكمي كاحد 

 .السرد كالخطاب كلاميا عممية يتخذىا الراكم ليسنج أحداث عمى منكاليا
  

                                      الراكم
 
 المركم 
   

                                     المركم لو
 .مككنات العممية السردية: الشكل الثاني                  

 السرد

 السارد

 القص

 المسركد لو
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يعد الحديث في ىذا الخصكص شائكات نكعا ما، كبذلؾ تتضارب الآراء حكؿ : النص  أما 
مفيكـ النص كالخطاب فالبعض يعتقد المفيكمات دلالة كاحدة، بينما البعض الأخر يشير 

 .إلى ككنو مفيكـ بدلالة فردية
الشخص الذم يركم الحكاية كيخبر عنيا، كالراكم لا يقصد الكتاب "يعرؼ بأنو : الراوي  ك

في حد ذاتو، أك مؤلؼ الركاية، فالراكم ىك الذم اختار المناسب لقصة ليككف بمثابة 
 1"انعكاسو بدكف الحضكر المباشر كيكتفي بتجسيد الصكت كالضمير

كؿ ما يصدر مف الراكم للأحداث، فينظـ لتشكيؿ مجمكعة مف الأحداث تقترف : المروي  ك
 .بأشخاص يؤطرىا فضاء ىذا الزماف كالمكاف، لذلؾ تعد الحكاية جكىر المركم

ىك الذم يتمقى ما يرسمو الراكم سكاء فإف اسما يعيف ضمف البنية السردية : المروي له  أما 
أك مجيكلا، أك إيديكلكجية، في قالب تخيمي يخاطبيا الراكم كيدفع عنيا، بفرض التأثير في 

 .2"الممتقى القارئ أك اقتناعو 
  مف خلاؿ ىذه الأسس الثلاث سنتخرج العلاقات القائمة بينيما كبيف الأحداث العمؿ 
الركائي كالتي تقترف بالطريقة كالمنيجية التي يعتمدىا الراكم في طرح أفكاره ليصؿ إلى 
خطاب سردم محكـ بكؿ مككناتو التي تتطرؽ إلى الإيضاح حكؿ كيفية تجسيدىا ضمف 

 .النص الركائي
 
 
 
 
 

                                                             

  28.1، ص1985، 1، دار الحكار كالتكزيع كالنشر، سكريا، طتقنيات السرد في النظرية والتطبيق أمنة يكسؼ، 
، ص 2000، 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي حميد لحميداني، 

45.2  
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 مكونات الخطاب السردي: ثالثا

   يشكؿ الخطاب محكرا لمنقاش كذلؾ لارتباطو بالسرد ليصير تمؾ الطريقة الإبداعية التي 
يعتمدىا الراكم، في تجسيد الأحداث القصصية، ككف السرد تقنية تجدد في كؿ ركاية كتكاكب 

ترتبط بالسرد لذلؾ أشرنا إلييا لتدعـ بحثنا كنظرا لما " البنية" الأعماؿ الركائية، فنجد لفظة 
 :تحممو ىذه الكممة في المعاجـ نذكر

.. الجسـ،: فلاف صحيح البنية، أم: جمع بنى، كبني، يقاؿ" البنية"   ابف منظكر في قكلو 
صيغتيا البنية في الكممة صيغتيا كالمادة التي : بني يبنى ألزميا البناء، أعطاىا بنيتيا أم

 .تبني منيا
ضيؼ إلى ذلؾ مادامت البنية تفيد معاني كثيرة كما كرد سابقا، فإنما تفيد الييئة التي تظير 

كما ذكر مف مشتقاتيا " البنية"، كما جاء في القرآف الكريـ كممة 1" عمييا انطلاقا أك كتابة
  (لجميع مدلكلاتيا الحسية كالمعنكية تككف ضمف حقؿ مفيكمي الييكؿ الشيء، لا ىيئة

 2"إف الله يحب الذيف يقاتمكف في سبيمو صفا كأنيـ بنياف مرصكص: " لقكلو تعالى
، إذ جعمكىا بالكسر في "بالضـ "كالبنية " بالكسر"  اما الفيركز ابادم قد ميز بيف البنية 

 3"المحسكسات كبالضـ في المعاني
  ما كرد في ىذه التعاريؼ يشير إلى البنية تحمؿ ذلؾ التماسؾ، كالانسجاـ داخؿ النص 

 .الفني لتصير لحمة كاحدة تكشؼ عف طريؽ التي تنتظـ بيا العناصر السردية
ىناؾ مفيكماف البنية : تنقسـ إلى قسميف"   كقد جاء في حديث لطيؼ زيتكني بأف البنية 

الأدبية، أك الفنية الأكلى تقميدم يراىا نتاج تخطيط مسبؽ فيدرس الآليات تكريميا، كالأخر 

                                                             

  51.1، ص(ت.د)، 1، دار الصادرة، بيركت، ط4، ج لسان العرب جلاؿ الديف محمد ابف منظكر، 
  04.2 سكرة الصؼ، الآية، 

  165.3، ص 2008، دار الحديث، القاىرة، (ط. د)، القاموس المحيط الفيركز أبادم، 
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حديث ينظر إلييا كمعطى كاقعي فيدرس تركيبيا كعناصرىا ككظائفيا ىذه العناصر كالعلاقة 
 .1"القائمة بينيما 

  كبيذا فإف السردية كالبنية السردية، كعمـ السرد تعتمد بتحميؿ الخطاب كمكانة، ككذا 
أف السردية نمط "استخلاص الأسس كالأنظمة لمحكي القصص كما يضيؼ لحمداني بقكلو 

 .2"خطابي متميز
 مفهوم الزمن : 01
يمتاز الزمف باىتماـ كبير بيف النقاد، فنجده ذكره في الكتب القديمة   :لغة - أ

اسـ ": الزماف"ك " الزمف: " كالمعاجـ مثؿ ذلؾ ما جاء في لساف العرب عمى أف
طاؿ عميو : أزمف، كأزماف، كأزمنة، كأزمف الشيء: لقيؿ الكقت ككثيره، كالجمع

الدىر : " ، كأشار إلى كممة أخرل قائؿ3"أقاـ بو زمانا: الزمف، كأزمف بالمكاف
 .4"كالزمف كاحد

   مف خلاؿ ىذا التعريؼ يظير لنا أف المعنى المغكم لمزمف يرتبط بالحدث، كأبسط 
دلالاتو تعني المككف كالاستقرار، إذا يعد المككف الأساسي في سيركرة العمؿ الأدبي 

 .كالمحرؾ الذم يعكس طبيعة العلاقة بيف المغة ككعي الراكم

اسـ الزماف يقع عمى كؿ جميع أكقات " فيقترح أف الزمف "   أما أبك ىلاؿ العسكرم 
 .5"المتتالية مختمفة أك غير مختمفة

  كبيذا تقضي نتائج أف الزمف يحمؿ عدة فركقات، كيختمؼ حسب تكضيحو داخؿ 
 كىذا ما يجعؿ 1"النص الركائي، كما يمكف أف يرد في المعنى نفسو مف غير تعريؼ

                                                             

  37.1، ص2008، دار النيار، لبناف، 1، طنقد الرواية معجم مصطمحات لطيؼ زيتكني، 
  5.2، ص 1991، المركز الثقافي العربي، بيركت، 1، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني، 

  199.3، ص 1992، 3، دار الصادر، بيروت، ط7 ج لسان العرب، ابن منظور، 

  199.4 المرجع نفسه، ص 

  270.5، ص(ت.د)، دار العلم والثقافة، القاهرة، (ط. د)محمد ابراهيم سليم، . ، ق الفروق اللغويةأبو هلال العسكري،
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الدارسيف كؿ ينحك منحنا خاصا بو، أك يدرج الزمف ضمف المفيكـ الذم يتكافؽ 
 .كمساعيو الدراسية

 :اصطلاحا - ب

   يظؿ الزمف شغؿ الشاغؿ لمنقاد ككنو احتؿ المكانة الكاسعة في الساحة النقدية 
الزمف أك : " الماضي، الحاضر، المستقبؿ فإف: ككذا لأنو حاضر، في الأزمنة الثلاث

 (...  بالإيطالية  tempo بالإنجميزية، أكtime بالفرنسية، أك le tempsالزماف أك 
كىك في التصكر الفمسفي كلدل أفلاطكف تحديدا لشكؿ مرحمة تمضي لحدث مسابؽ 

 .2"إلى حدث لاحؽ

أف الزمف يتضمف حدثيف الأكؿ كالثاني، :   مف خلاؿ ىذا القكؿ يظير لنا جميا
 .كلاىما في تغيير مستمر، كحركة دائمة

مف كجية نظر البنائية أف يتطابؽ "   مف جية أخرل يرل لحمداني أف الزمف 
لأحداث في ركاية ما أك قصة مع الترتيب الطبيعي للأحداث، كما يفترض أنما جرت 

 3"بالفعؿ

  أما عف سيزا قاسـ فقد كاف ليا منظكر أخر، فتعدد الأحداث بالنسبة ليا 
فضاء زمني متجدد سائمة لا تظير إلا مف "كالشخصيات داخؿ الركاية، عبارة عف 
 4".خلاؿ مفعكليا عمى العناصر الأخرل

فإف الزمف تخيمي نابع مف أفكار الركاية كالقاص لمحدث، كما "   مما ذكرناه أنفا 
... كيظير بشكؿ طبيعي كمكضكعي ككأنو حقيقة متكالية، أياما كأسابيع، كشيركا 

                                                                                                                                                                                              

.12، ص 2008، دار عالم الثقافة، عمان، (ط. د) الزمن النحوي في اللغة العربية، عبد الرحيم رشيد، 
1  

  2 72، عالم المعرفة، الكويت، ص1، ط(بحث في تقنيات السرد)، في نظرية الرواية عبد الملك مرتاض

  73.3، ص1991، المركز الثقافي في العرب، بيروت، 1، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي حميد لحمدانيي، 

.27، ص 1984الهيئة المصرية، للكتاب، القاهرة بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثة نجيب محفوظ  سيزا قاسم، 
4  
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كالتي تحمؿ في طياتيا الجمالية، كالتجربة كالخبرات التي تكسر الرتابة داخؿ النص 
 .الركائي كالتي تدعى المفارقة الزمنية

فمف المتعذر أف نعثر "    إف الزمف عنصرا حيكم حيث لا يمكف الاستغناء عنو 
ف جزمنا اقتراض أف نفكر في زمف خاؿ مف السرد فلا  عمى السرد في فالزمف، كا 
يمكف أف نمغي الزمف مف السرد كىك الذم يكجد في السرد، كليس السرد ىك الذم 

 1"يكجد في الزمف

  كفضلا عمى ىذا فإف ىذا الأخير يؤثر في العناصر الأخرل، كينعكس فعمو داخؿ 
النص الركائي فيسير أحد الركائز الأساسية التي بفضميا تتعدد الأدكار كتتحرؾ 
" الأحداث في إطارىا يسمى المبنى الحكائي كالمتف الحكائي، كالذم يرتكز عمى 

 – المدة –الترتيب : علاقة القائمة بيف زمف القصة كزمف الحكاية، كىي ثلاث
 .2"التكاتر

 إف ما يذكره المقطع ىك أف الزمف يشكؿ الجانب الكبير في الركاية المعاصرة ككنو 
العامؿ الذم لو القدرة التأثيرية عمى العناصر الداخمية لمنص، كذلؾ مف خلاؿ 

 .العلاقات القائمة بيف الأزمنة الداخمية كالخارجية في الركاية

  كبما أف الزمف كذلؾ محكر النقاش فإنو الرابط الكىمي بيف الأحداث لكف نجده أكثر 
مف ذلؾ كمو، بحيث أصبح أعظـ شأف فالركائيكف الكبار قد أضحكا ييتمكف كيكلكف 

 .3"عناية كبيرة بالزمف حتى كأف الركاية فف الزمف مثميا مثؿ المكسيقى

                                                             

، ص 2009، المركز الثقافي العربي، المغرب، (2ط) بنية الشكل الروائي الفضاء، الزمن، الشخصية،حسن بحراوي،  

7.1  

 .، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء1محمد معتصـ، ط. ، تر(بحث في المنهج)الحكاية  خطاب  جيرار جينيت،
 47، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ص 1محمد معتصـ، ط. ، تر(بحث في المنهج)الحكاية  خطاب ،

2  

 . 2003، 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طبنية النص السردي من المنظور النقد الأدبيحميد لحميداني،  
.27 ص

 3  
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  كلأف الركاية ىي أكثر الأنكاع الأدبية التصاقا بالزمف فإف جؿ النقاد أشاركا إليو 
ابتداء بدراسة عنصر الزمف " حيث ترل أف " بناء الركاية"حتى سيزا قاسـ في كتابيا 
 :راجع إلى عدة أسباب منيا

 السبب المحكرم كيترتب عميو عناصر التشكيؽ كالإيقاع كالاستمرار، ثـ إنو  -
 .يحدد في نفس الكقت دكافع آخر محركة كسببية كالتتابع كاختيار الأحداث

 إف الزمف تحدد طبيعة الركاية كيشكميا بؿ أف شكؿ الركاية يرتبط بالمعالجة  -
 عنصر الزمف 

 إف الزمف ليس لو كجكد مستقؿ يستطيع أف يستخرجو مف النص، فيك يتخمؿ  -
الركاية كميا، إلا نستطيع أف ندرسو دراسة تجريبية، لأنو الييكؿ الذم تشيد 

 1"فكقو الركاية 

  كبيذا القكؿ يسير الزمف مقياس الكعي في الركاية كحتى اللاكعي، كسكاء اختلاؼ 
أك تعددت أكجيو مف زمف داخمي أك خارجيا نفسي، شخصي، صار لمنمط الأكؿ في 

 .عمؿ الركائي

 . زمنو القصة التي يخضع التتابع المنطقي للأحداث:الزمن الأول

 . فيك لا يتقيد بيذا التتابع المنطقي– السرد – زمف الخطاب :الزمن الثاني

 :   كلك افترضنا أف القصة تحتكم عمى مراحؿ حديثة متتالية منطقيا عمى الشكؿ التالي

  د– ج – ب – أ 

 :فإف السرد ليذه الحكاية يككف عمى الشكؿ الاتي

  1 "أ  -   د–ب -    ج 
                                                             

.100، ص 1984الهيئة المصرية، للكتاب، القاهرة بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثة نجيب محفوظ، سيزا قاسم، 
1  
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  مف خلاؿ ىذا التكضيح فإف الزمف قصة مرتبط بأحداث الشخصيات كأفعاليا 
كأقكاليا أما الزمف الخطاب فمو عدة أبعاد كلا يأتي عمى تسمسؿ في الأحداث كلـ تكف 

التقسيمات الزمنية احدة بؿ اختمفت مف ناقد للأخر، مف ىنا التقسيمات الثنائية 
: كثلاثية ككذا أزمنة داخمية كخارجية، أما عف جنيت فصنفيا إلى مستكيات ىي

 .مستكل النظاـ، مستكل المدة، مستكل التكاتر

 تقنيات الزمن السردي: 02
نظاـ ترتيب الأحداث كالمقاطع " إف الترتيب الزمني ىك دراسة تقكـ عمى : المفارقة الزمنية

 "الزمنية في الخطاب بنظاـ تتابع ىذه الأحداث كالمقاطع نفسيا في القصة 
كعميو يظير لنا جميا، اف التداخؿ الزمني يبرز التغيير كعدـ الاستمرار، كما كاف تطابؽ 
: الاحداث في كؿ مف زنـ القصة كزمف السرد نادر جدا، كذلؾ بعنصريف أساسييف ىما
الاستذكار الماضي، كاحياء الآماؿ باستباؽ كىما عبارة عف عممية سردية تعمؿ عمى 

 .كسر الرتابة المعتادة داخؿ النص الركائي كجعمو بكؿ حيكية كجمالية
 analepsie: الاسترجاع     

ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف "  يعد الاسترجاع عممية سردية كعند جنيت ىك
المكاحؽ الاستذكار الإحالة إلى الكراء الإيحاء " ، كنجد مف تسمياتو كذلؾ"فييا مف القصة

 ككميا تداكليا عدة نقاد 
كمف ىذا كذاؾ يبقى الاسترجاع ىك المصطمح التداكؿ غالبا ككثيرا مف النقاد، حيث 

يسمح لنا بفرصة القاء الضكء عمى الجكانب الميمة لممبنى الحكائي، كمعرفة الاحداث 
 : كالمخطط الاتي يكضح الاسترجاع كأنكاعو. كالشخصيات كغيرىا

 
 

                                                                                                                                                                                              

.74، 73، ص1991، المركز الثقافي في العرب، بيروت، 1طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحمدانيي، 
1  
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 الاسترجاع
 

                                    داخمي     مختمط     خارجي
                              غيرم       مثمي

 
                                تكميمي     تكرارم

 
  الاسترجاع كأنكاعو:1شكل

 analepsie estirne:  الاسترجاع الخارجي-1
تقصدم بو العكدة الى ما قبؿ الركاية أك قبؿ بداية " إف استعادة الاحداث عند سيزا قاسـ

 ".غيرية القصة"الحكي اذ تسميو 
  كما عنصر يقدـ معمكمات تسعد عمى فيـ الاحداث كذلؾ بالعكدة الى الكراء 

كاستحضاره اما الركايات الحديثة يكثر فييا ىذا الاستخداـ لككنو يسعد في اكتشاؼ 
 معرؼ مسبقة عف الشخصية الركائية

 Analepsie interne :الداخمي الاسترجاع-2

يفيـ الاستذكار الداخمي مف سياؽ الكلاـ، حيث أنو مرتبط بالشخصيات كأحداث القصة   
يب تالحكي الذم يتطمب تر" بشكؿ مباشر حيث أنيما متلازماف ينقسـ إلى عنصريف ىما 

كبو يعالج الكاتب الأحداث المتزامنة حيث يستمزـ تتابع النص بأف يتراء ، القصة في الركاية
 كيككف إما مكضكعيا (1)"الشخصية الأكلى كيعكد إلى الكراء ليصاحب الشخصية الثانية 

 الكممات كالأحداث، كيككف لعدة أياـ بعد كقكعيا مع ربط ياتكاضحا أك يختبأ ضمف ط
 .(2)الحادثة سمسمة مف الحكادث السابقة كالمماثمة ليا

                                                             
 .61 ، ص1984 مصر، لمكتاب، المصرية ، الييئة1ط ،(محفوظمقارنة لثلاثية نجيب )الرواية بناء  قاسـ،سيزا أحمد  (1)
 .62ص  نفسو، المرجع (2)
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:  (3) ف كىك نكعا
 نعني بو استحضار الماضي القريب لشخصية ركائية :غيريالإسترجاع الداخمي -2-1

 . غابت عف الأحداث ثـ تعكد إلى مجردا

 :ىما نعني بو العكدة لمضمكف الركاية نفسيا كىك نكعاف :مثميالإسترجاع الداخمي -2-2
 تتكرر بعض المقاطع في الركاية لغرض التذكير :تكراري الداخمي مثمي الاسترجاع –

.  بأحداث سابقة
 .نذكر بعض المقاطع لملأ الفراغات بيف الحدث كآخر :تكميمي الداخمي مثمي الاسترجاع– 
 بيف ازدكاجيةخارجي كداخمي، كىك عبارة عف : نكعافكذلؾ  بو :الإسترجاع المختمط-2-3

  .(4) سابقاالمذككريف الاسترجاعييف

 تقنية مف تقنيات السرد التي استخدميا جممة الاسترجاعمف خلاؿ المقاطع المذككرة آنفا   
 لخمؽ جك كذلؾ محاكلة بالشخصية كما يحيط بيا مف تغيرات كأنو متخمؽ كما الباحثيف،مف 

 .للأحداث بدكرىا تكسر تمؾ الصكرة المباشرة كالفلاشات التيمف الممحات 
 يسعى الراكم إلى المساعدة بملأ البياضات أك تكرار ما إذا كانت الاسترجاع   كمع أنكاع 

. ىناؾ ضركرة يعمدىا الراكم
  "prolepse":الإستباق-3

، كنعني بو تقديـ حدث عمى آخر، الاستباؽتستند المفارقة الزمنية إلى عنصر آخر ىك 
 بأحداث ستقكـ سكاء كانت في التنبأ" أم ذكر حدث، أك الإشارة إليو قبؿ أكانو، ككذا ىك 

الاستشراؼ " إلا أنو ضؼ " المستقبؿ القريب، أم تحدث داخؿ الركاية، أك المستقبؿ البعيد 
 (1)ريبة عمى الأقؿ ؽ كذلؾ في التقاليد السردية اؿالاسترجاعأك الإستباؽ الزمني أقؿ تكاترا مف 

                                                             
 ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ص1محمد معتصـ، ط. ، تر(بحث في المنهج)الحكاية  خطاب جنيت، جيرار (3)

64،60 
، المركز الثقافي العربي، الدار 1محمد معتصـ، ط. ، تر(بحث في المنهج) ،الحكاية خطاب جنيت، ينظر، جيرار (4)

 .64،63 صالبيضاء، 
 64 ص ،1984 مصر لمكتاب، المصرية الييئة ،1ط ،(محفوظ نجيب لثلاثية مقارنة )الرواية بناء قاسـ، سيزا  (1)
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:  (2)ويمكن توضيح أنواع الإستباق في المخطط الآتي
 

 الاستباؽ

 
 الخارجي            المختمط               الداخمي                           

 
 الغيرم          المثمي                   

 
 تكممي               تكرارم           
           

 الاستباؽأنكاع  :1شكل
 التي الاسترجاع مف تقنية للانتقاؿ النافذة الكحيدة التي يعتمدىا الراكم الاستباؽعد   م

شارة إلى لأحداث كذلؾ بالتمييد الماضية،يعتمدىا لسرد الأحداث  .   أحداث ستقع مستقبلاكا 
ىك جممة مف الأحداث كالتطمعات التي تتجاكز الحاضر كيككف " :الخارجيالاستباق  - أ

، كلكنو لا يقؿ منو أىمية، فقد يكجد في الاسترجاعالإستباؽ في الركاية أقؿ انتشارا مف 
 (1)".العنكاف

 

 

 

 

                                                             
 64ص المرجع نفسو،   (2)
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1محمد معتصـ، ط. ، تر(المنهج في بحث)خطاب الحكاية  جينت، جيرار  (1)
 46ص 
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 فيحاكؿ الماضية، تقنية مساعدة لمراكم حيث تخرجو مف حالة قص الأحداث الاستباؽإف   
 كالتقدـ إما الاستمرارية اختيار دكافع الماضي، تغير مرارة كاستبصار بغيةإلقاء فسحة أمؿ 

 .أف يككف كالإعلاف عف أحداث اك تمييد لأحداث سابقة تشكؿ دافع لدل القارئ
 مثمي كغيرم، ككلاىما : يعمؿ غالبا عمى سد الثغرات كىك نكعاف: الداخميالاستباق - ب

:  المثمي فمو نكعافالاستباؽ في تصكير أحداث قادمة، أما الاستباؽتقنية تكشؼ دكر 
كيجب أف ندرؾ أف " لركاية  االتكرارم، كالتكميمي، كىما يعملاف عمى خمؽ خمخمة في زمف

 (2)".ىذا المقطع قد أتى متأخرا في نقؿ الخبر كقد كاف يجب أف يحؿ مقدما في الركاية
:  (الديمومة)المدة -4
 "أك ما أطمؽ عميو جينت"  الزمني الاستغراؽ"حميداني إلى ؿترجمو " المدة"إف مصطمح    

La durée" كالأياـ  تداكؿ مصطمح المدة كالذم يقاس مف خلاؿ الساعات كفضؿ النقاد
كالصفحات كالجمؿ  ككذلؾ مف خلاؿ طكؿ النص أم الأسطر .كالأشير كالسنكات كالدقائؽ

 .كالاتساع مف المدل كالفقرات كؿ
 الأكلكية في كيفية كالراكم لو الركائي، ميـ في عممية السرد أف الكقتنلاحظ مف القكؿ    

  .قصيرة بمدة زمنية طكيمة أك سكآءا كمسارىا الزمنيصياغة الأحداث 
إف الراكم يختار ما يناسبو مف علاـ، فإف المدة تعد مف التقنيات التي تستخدميا لعرض   

الخلاصة : " أفكاره بشكؿ منتظـ كعميو ىذه الأخيرة تقترف بشخصيات حركية كىي كالتالي
 ككلاىما مرتبط بالحركات السردية التي تعمؿ عمى تسريع (1)"كالحذؼ، المشيد كالكقفة 

  .ك تطبيقوأالحكي 
 
 

                                                             
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1محمد معتصـ، ط. ، تر(المنهج في بحث)خطاب الحكاية  جينت، جيرار  (2)
 .46ص 

 .73ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيركت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبيحميد لحميداني،  (1)
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  السرديةالحركات:  
 فيحذؼ عدة مراحؿ زمنية الأحداث، يجمؿ معنى الكقكؼ عمى أىـ :السرديالتسريع -أ    

  :خلاؿكذلؾ مف 
 sommaire :الخلاصة -1

أما جينت يعيد ما إلى المعادلة ، "خلاصة"  حميداني عمى تسمية المصطمح بؿيقترح   
 .(2)"زمف الحكاية زمف القصة" الآتية 

إف سكء الأحداث كالكقائع يفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات " كيضيؼ   
في نظره عممية  ؼ(3)"كاختزليا في صفحات أك أسطر اك كممات دكف التعرض إلى التفاصيؿ

 .ممتكية

 أىـ كذلؾ بذكريتناكؿ المقطع المذككر تقنية اعتمدىا الركائي بغية تسريع عممية السرد   
 كاستخلاص المسافات الزمنية مع تزكيد القارئ بمعمكمات عنو الشخصية لمركاية الأحداث،

. كمكثؼبشكؿ سريع 
  L'ellipse :الحذف  -2

كما تسمييا سيزا قاسـ، كما كأشار " الشعرة" اك " القطع " ارتكز مدلكؿ الكممة عمى مفيكـ 
ما  أ(1)"القفز"اك " الافراء"ك " الإضمار"ككذا " الإسقاط"أك " بالحذؼ"إلييا النقاد عمى تسميتيا 

 (2):عنيا بالمعادلة التالية جيرار جينت فعبر
 زؽ >زح : إذف       ق=  زح:الحذؼ               

                                                             
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1محمد معتصـ، ط. ، تر(المنهج في بحث)خطاب الحكاية  جينت،جيرار   (2)
 .109ص
  .76ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيركت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبيحميد لحميداني،   (3)
، ص 2009 مغرب العربي، المركز الثقافي ،2 ط،(الشخصية الزمن القضاء)بنية الشكل الروائي  البحراكم،حسف   (1)

117. 
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1محمد معتصـ، ط. ، تر(المنهج في بحث)خطاب الحكاية جيرار جنيت،   (2)
 .109ص
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زمف الحكاية  :حيث زح       ف =زؽ                        
 زمف القصة :                 زؽ

 بذلؾ تجاكز كالراكم محاكلااستراتيجية يعتمدىا المؤلؼ " الحذؼ" يحيؿ النص إلى أف   
 إلى أكثر أىمية حيث يكتفي بذكر مقتطفات أك عبارات تشير كالأقؿ أىمية الأمـ،الميـ إلى 
 . كفراغات أك مف خلاؿ ترؾ بياضات الحذؼ،إلى ذلؾ 

 ) التعطيل) :الإبطاء السردي - ب
نو امتداد السردم،ىك مصطمح عكس التسريع       المعتادة ككسر الرتابة لمكتيرة الزمنية كا 

   الكقفة الكصفيةالمشيد، خلاؿ تقنيات كذلؾ مف
المقطع " ىك أحد تقنيات السرد يشير إلييا جينت عمى أنيا " : scène "المشهد -1

 كيضيؼ المعادلة (3)"الحكارم الذم يأتي في كثير مف الركايات في تضاعيؼ السرد
 .(4)زمف القصة=زمف الحكاية :"التالية 

يتميز المشيد بتزامف الحدث كالنص حيث نرل الشخصيات كىي :" أما سيزا قاسـ تقكؿ  
 .(1)"تتحرؾ كتمشي كتعمـ كتتصارع كتفكر كتحمـ

كأفعاؿ  يبرز أقكاؿ كاعي، الذم يقكـ عمى حكار إف الخطابإذف نستخمص مف القكؿ    
كتضيؼ آمنة يكسؼ في  الرئيسي، كما يسمط الضكء عمى الأحداث الركائية، الشخصية

 لمشخصية الركائية التي يعرضيا الاجتماعيةالمشيد يكشؼ عف الأبعاد النفسية ك :"قكليا
 (2)"الراكم عرصا مرحبا مباشرا أك تمقائيا 

                                                             
 .78ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيركت، 1، ط بنية النص السردي من منضور النقد الادبيالحمداني،حميد   (3)
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1محمد معتصـ، ط. ، تر(المنهج في بحث)خطاب الحكاية  جينت،جيرار   (4)
 .109ص
 .64 ص ،1984 مصر لمكتاب، المصرية الييئة ،1ط ،(محفوظ نجيب لثلاثية مقارنة )الرواية بناء ،قاسـسيزا  أحمد  (1)
 .28، ص1985 ،1، دار الحكار كالتكزيع كالنشر، سكريا، طتقنيات السرد في النظرية والتطبيق يكسؼ،آمنة   (2)
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 يركز عمى الأحداث الحاسمة التي تقكـ ذكر التفاصيؿ الدقيقة إف المشيدكمنو يمكف القكؿ   
 مما يجعؿ المتمقي مدرؾ السردية، عمى تبطيء الحركة كبدكرىا تعمؿ كالمعمكمات الخارجية

 . نصي طكيؿكلكف بمقطعلمحالة الشخصية التي يجسدىا مف خلاؿ فترة زمنية قصيرة 
 pause: الوقف-2

 الكاتب في حالة كصفو للأفعاؿ كالكقائع ىاحيث يستخدـ" استراحة"تدعي ىذه التقنية       
استراحة، تككف في مسار السرد الركائي، تكقيفات معينة يحدثيا :" حميداني بقكلوؿلذا يصرح 

 ". (3)الراكم بسبب لجكئو إلى الكصؼ، فالكصؼ عادة يقتضي انقطاع السيركرة الزمنية
إذا كاف مف الممكف الحصكؿ عمى نصكص :" أما جنيت فيُدلي بدكره عمى أف الكقؼ   

  (4):كتشير إلى المعادلة التالية" خالصة في الكصؼ فإنو مف العسير اف نجد سردا خالصا 
ف =زمف الحكاية                    
ق = زمف القصة                   

 .زمف القصة<  زمف الحكاية:إذف             
 ككنيا عنصرا الأخيرة،مف خلاؿ الملاحظة إلى القكؿ لا يختمؼ اثناف عمى أىمية ىذه    

 ككؿ كالحالات الحيكية المدف كالغابات، الأماكف كيحيؿ إلىفعالا في إبراز ملامح الشخصية 
 .الجزئيات

، ك يككف الكصؼ بمثابة التزيينيةالكظيفة الجمالية أك  " :نذكر أساسيتيف    كلمكقفة كظيفتيف 
الكظيفة التكضيحية أك التفسيرية، ك يككف الكصؼ فييا ة، استراحة في كسط الأحداث السردم

 يخمؽ الراكم الجك المناسب (1)"كظيفة رمزية داؿ عمى معنى معيف في إطار سياؽ الحكي
حيث يشكؿ البيئة التي يصكر فييا الشخصيات الركائية، كيقدـ التفاصيؿ ك التأملات كما 

  . ة في الحركة السردمأك التبطيءيطرأ عمييا مف تغيرات ك انطباعات محاكلا التسريع 
                                                             

 .76ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيركت، 1، ط بنية النص السردي من منضور النقد الادبيالحمداني،حميد   (3)
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1محمد معتصـ، ط. ، تر(المنهج في بحث)خطاب الحكاية  جينت،جيرار   (4)
 .110ص 

 .79ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيركت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبي الحمداني،حميد  (1)
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 Le Fréquence :التواتر-ج
 أربعة كينقسـ إلى أساسيات الزمف كما كيعد مف النص،يعني التكاتر تكرار لأحداث في    

 :أقساـ
 singulier :المنفردالتواتر التفردي أو -1

  :حالتيفحيث يتضمف ىذا الأخير   
 ت كىذا النكع أكثر شيكعا كسماه جيرار جني:ف يركل مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدةأ -
 ."محكي المنفرد"
كىذا النكع يعد محكيا فرديا بحكـ العدد المتساكم في : أف يركل مرات لا متناىية  -

 "(1) الترجيعيعدد مرات كقكع الحادثة المحكية كمقابميا عمى المستكل النصي، كيدعى
  Répétitif :المتشابهو أالتكراري  التواتر-2

كاحدا قد "حيث نجد خطابات عدة تحكي حديثا : ف يركم مرات لا متناىية ما كقع مرة كاحدةأ
المحكي " يككف ذلؾ مف شخصية كاحدة أك مف عدة شخصيات كيسميو جيرار جينت 

أم تككف الأحداث : المحكي التكرارم المتماثؿ" كىذا النكع أطمؽ عميو كذلؾ  "التكرارم
 .(2)"متشابية
كأقكاليا كالفترات ف دراسات الزمف تظير في أفعاؿ الشخصيات أمف القكليف نلاحظ       
كلاىما يكشفاف عف كحدة . كالتكميمية المتكررة منيا كالأحداث السردية المتعاقبة الزمنية
 كباستخدامو كعميو فإف الراكم الركائي، ككسر الرتابة المعتادة داخؿ النص الحكائي،المبنى 

. لمركاية  منو السارد الأكؿ مف نكعيوكالإجراءات تجعؿليذه التقنيات المعاصرة ككذا الآليات 
 
 

                                                             
، 1999 ،1 طالمغرب، الأمنية،مطبعة ، (نظرية مقاربة)مستويات دراسة النص الروائي  بكطيب،ينظر عبد العالي  (1)
 .175.176ص 

 .70 ، ص1985 ،1، دار الحكار كالتكزيع كالنشر، سكريا، طتقنيات السرد في النظرية والتطبيقيكسؼ، ينظر آمنة  (2)
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 البنية السردية: رابعا
 تعاريؼ نقدية كذكركا عدة كما ككذا السردية،اىتـ جؿ الباحثيف بمكضكع البنية الزمنية   

 ...(. كغيرىـ الكثير،جينت  جيرارس،ريما، غ تدركؼبارت، :الكثيرشاممة لما كمنيـ 
 إلا منفصلا، كىك" البنية السردية تشكيؿ سردم ينتج خطابا " ف أأما سعيد عمكش فنذكر    

البنيات السردم، أشكاؿ الييكمية التجريبية  ، أكلمسيمائية العاـ الاقتصاددعكة مستقمة، داخؿ 
 .(1)"كالركائية السردية ىي إما بنيات كبرل أك صغرل

 الصيغ السردية: 01

كذلؾ  كالنص،تتطرؽ إلى تحديد الصيغ مف خلاؿ مستكل العلاقة بيف الخطاب     
 ضؼ إلى أف الراكم لو الطريقة الأساس في نشره المنقكلة، حيث الأخبار السردية مف

 القارئ نظرة كذلؾ ليمنح يختارىا،علانو عف الأخبار بالكيفية التي إك أليذه الأحداث 
 :الآتي عف إجابة لطرح التساؤؿ كىي عبارة ، مرةكمغايرة كؿجديدة 

 (السارد)فإف العلاقة القائمة بيف الراكم   كمف ىنا؟كلماذا؟ المتكمـ؟ ككيؼ يتكمـ أيف؟مف 
 .(2)(قالمسركد ؿ)تضاؼ إلى نكعية كطبيعة المتمقي كالقارئ  (الخطاب)كالحكاية 

 :كالآتي الخطاب        كتتمظير صيغ
 كىك يشكؿ يقصد بو الخطاب المرسؿ مف طرؼ المتكمـ :المباشرالخطاب المسرود  - أ

، كالمكجو (الشخصية)مسافة فاصمة بينو كبيف الحديث المكجو إلى المتمقي المباشر
  .(القارئ) المتمقي غير المباشرإلى

 يقصد بو خطاب مكجو إلى ذات كيرسمو الراكم مخبرا :الخطاب المسرود الذاتي  - ب
  .كاسترجاعو كقاـ باستذكاره الماضي، مف كأشياء تناسؽعف أحداث 

                                                             
 بيركت، المبناني، دار الكتاب ،1ط، (وتقديم وترجمةعرض ) ة الأدبية المعاصرالمصطمحاتمعجم  عمكش، سعيد ينظر، (1)

 .111ص ، 1985
 بيركت، ،دار الكتاب المبناني، 1 ط،(وتقديم وترجمة عرض)معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة  عمكش، سعيد ينظر، (2)

 .112 ص ،1985
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كىك  ىك خطاب يرسمو المتكمـ إلى نفسو مف شيء يعيشو :الذاتيصيغة المسرود  - ت
  (.حديث نفس)  في آف ذاتو:أم طرحو لمكلاـ في

كؿ أ ىك معركض مباشر يقكـ بنقمو متكمـ ثاني لمتكمـ :المباشرصيغة المنقول  - ث
نما بديمة كليس الشخصية" أصمي"  . لمخبر بالمفظ أك المعنىكيككف نقميا عنيا، كا 
 ىك متكمـ ينقؿ الخطاب، كلكف يحذؼ الشخصية :صيغة المنقول غير المباشر  - ج

  (1).الرئيسية كيقدمو في شكؿ خطاب مسركد محافظ عمى المعنى دكف الألفاظ
 شكال السرديةالأ: 02

 عمدت الدراسات إلى أف الأصكات المجسدة في الخطاب :الغائبضمير  - أ
 فضمير المفرد الغائب يبدأ بو السارد المستعممة،السردم مف ضمف الكسائؿ 

 .كالمكتكب كىك أكثر شيكعا في السرد الشفكم حكاره،
بعدة أشكاؿ لكي تشير إليو " ياء المتكمـ" يستخدـ الراكم مف :المتكممضمير  - ب

 بحيث يجعؿ ىذا الضمير المتمقي أكثر معينة،بمعاني مختمفة كفي مكاقؼ 
 ارتباطا بالنص السردم

 يككف بيف الغائب كالمتكمـ، ككأنو يمثؿ رابط كىمزة كصؿ :ضمير المخاطب - ت
 (2)"أنا"اليك أك ضمير المتكمـ " بيف ضمير الغائب 

 :ىيكنجد جيرار جينت قد ذكر أربع حالات لمسارد   
  الخاصة، يقصد بو سارد مف الدرجة الأكلى يركم القصة :ضميسارد خارج حكائي 

 . يبنى عمييا متف العدؿ الركائيكالرئيسية التي
  كىك خارج القصة كلكف يركم الأكلى، يقصد بو الدرجة :غيريسارد خارج حكائي 

  .عنيا
                                                             

كالأدب  مذكرة تخرج لنيؿ شيادة ماستر في المغة ،والأخطارالزمن السردي في رواية زمن العشق  مفلاح، محمد  ينظر،(1)
 65ص. 2016 .2015 العربي،

كالأدب  مذكرة تخرج لنيؿ شيادة ماستر في المغة ،والأخطار العشق نالزمن السردي في رواية زم مفلاح، محمد ينظر،  (2)
 .67 ص.2016. 2015 العربي،
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  يركم حكايتو الخاصة الثانية، يقصد بو سارد مف الدرجة :غيريسارد داخل حكائي 
 .كمحركيا بيا كىك عمـ

 وظائف السرد: 03

 ككف أف كظائفو عدة تساعده عمى إلقاء أبعاد أخرل،تختمؼ كظائؼ السرد مف كاحدة إلى   
 التنظيمية، الإيقاعية، التعبيرية، السردية، الكظيفة :نذكرمنيا  مختمفة لمخطاب السردم

  .(1)" الشعرية، كالجماليةالإيديكلكجية ضؼ إلى ذلؾ .كالبلاغية الاتصالية،
 حيث أنيا تجسد تمؾ الأحداث السردية،الشخصية الركائية ىي عامؿ أساسي في العممية   

 خصائصيا؟ كما ىي الشخصية؟ ماىي :الإشكاؿ كعميو نطرح الراكم، يريدىا كالأفعاؿ التي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
كالأدب  تخرج لنيؿ شيادة ماستر في المغة ، مذكرةوالأخطارالزمن السردي في رواية زمن العشق  مفلاح، محمد ينظر،  (1)

 .67ص. 2015.2016 العربي،
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 الروائيةالشخصية : خامسا
 مفهوم الشخصية: 01

شَخّصَ :" عند ابف منظكر حيث ىي  في المعاجـ العربية"شخصية"كردت كممة : لغة-أ  
 رأيت جسمانو،أشخاص كشخكص ككؿ شيء رأيت : شَخْصُ الإنساف كغير ذلؾ، كالجمع

السير : كر كالمراد بو اثبات الذات، كالشخكصقكؿ جسـ ارتفاع كظ: كالشّخْصُ  ... شخصا
 .(2)"متفاكت: مف بمد إلى بمد كالكلاـ متشاخص أم

 شخص بصكتو فلا يقدر عمى الصدؼ،ارتفاع عف " الشخصية " أبادم أف    كذكر الفيركز
 .كأزعجو أتاه أمر أقمقو :أم خفضو،

 حيث تعني عند ابف آخر،نستخمص مما سبؽ ذكره أف الشخصية تختمؼ مف معجـ إلى   
 أما عند الفيركز أبادم فيذكر أنيا صكت لا الفاعمة، أك الذات الإنساني،منظكر الجسـ 

 .ذلؾيستطيع فعؿ أم شيء إلا إذا أرادت الشخصية 
  :اصطلاحا-ب

الشخصية ىي صفة المرء، كالمحرؾ للأحداث داخؿ الخطاب السردم، ككذا ىي مف    
 كائف حي لو كجكد فيزيقي، تكصؼ ملامحيا، كقامتيا" أىـ العناصر الركائية كأنيا 

كالركاية التقميدية ىي كؿ شيء، بحيث لا يمكف اف نتصكر ركاية  ... كصكرتيا كملابسيا
 (1) "دكف طغياف شخصية مثيرة يقتحميا الركائي فييا

نظرا لما سبؽ طرحو نلاحظ أف الشخصية قناع خارجي لكجو الإنساف، كما كىك ذلؾ    
الكصؼ، الملابس كالأزياء القضية كغير ذلؾ مف مميزات، يعمؿ الراكم عمى إيصاليا 

 .لممتمقي في شكؿ أدكار مختمفة كمتغيرة

                                                             
 ،لبناف،  بيركتالعممية، دار الكتب بيكض، منشكرات محمد عمي ، مج،العربلسان  منظكر،جماؿ الديف محمد ابف  (2)
 . 469 ص ،المحيطالقاموس  أبادم،الديف الفيركز     

 .76ص، 1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد)في نظرية الرواية  مرتاض،عبد الممؾ   (1)
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" كما كأنيا " الكائف الكرقي لمبسط " ف الشخصية ىي ذلؾ أيشير عبد الممؾ مرتاض إلى   
 .(2)"شخصية مف اختراع الراكم فحسب

ؿ مدلكؿ ىذا النص فإنما يدؿ عمى الميزة الخاصة التي تتصؼ بيا الشخصية دإف    
 ككنيا تساىـ في تجسيد كخاصة السردم،الركائية مف مكانة مرمكقة في العمؿ الأدبي 
 .المخزكف الثقافي في عالـ الخاص بالركائي

 :الشخصيةطريقة تقديم -1
بما أف الشخصيات تختمؼ في الركاية كداخميا، فإف كذلؾ لكؿ راكم طريقة يستخدميا    

في عرضيا مف تفاصيؿ كتصرفات كأكصاؼ كغيرىا، ضؼ إلى ذلؾ يشير الناقد عبد 
ك يقع عمييا سرد غيرىا، كىي بيذا المفيكـ أتسرد لغيرىا  ىي التي" الممؾ مرتاض بأنيا

 .(1) "ضأداة سرد كعر: أداة كصؼ أم
في خضـ ما ذكر فإف الطريقة التقديمية الشخصية تتضمف طرؽ مباشرة كأخرل غير     

 .كالخارجية الداخمية النفسية، الفيزيكلكجية،، كمنيا مكاضحة المكاصفات مباشرة
تحدد الشخصية بكاسطة مصادر مف "  فراـ في أف الشخصية الحكائية   كيكضح محمد
 :كىيالإخبارية الثلاثة 

  ما يخبر بو الراكم -
  تخبر بو الشخصيات ذاتيا ما -
 .(2)"ما ينتجو القارئ مف أخبار عف طريؽ سمكؾ الشخصيات -

 أك يشير إلى يقدميا،يرسـ الراكم حركة الشخصية مف خلاؿ إخبار عنيا في شكؿ تقارير   
كما  أحداث حصمت ليا في شكؿ صراعات مع الحياة ككأنيا تحكيشخصية ما تتحدث 

                                                             
 .76ص المرجع نفسة،   (2)
 .76.77ص، 1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد)في نظرية الرواية  ،عبد الممؾ مرتاض  (1)
 .12 ص ،(ط. د)2005 دمشؽ، ، منشكرات اتحاد الكتاب العربي،السرديشعرية الخطاب  عزاـ،محمد   (2)
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ك يفترض أ يمكف حصكليا كتكقع أحداث أك يترؾ علامات يمكف لمتمقي استنباط بيا، يحيط
 .ذلؾ
  :الشخصيةتصنيفات -3     
تعتبر العنصر الكحيد الذم تتقاطع عنده كافة " تساىـ الشخصية في البناء السردم، فيي   

 .(1)" بما فييا الإحداثيات الزمنية كالمكانية الضركرية لنمك الخطاب،العناصر الشكمية الأخرل
براز " كما يشير عبد الممؾ مرتاض إلى أف    تحديد الشخصية يختمؼ باختلاؼ أىدافيا كا 

المتمثمة كطبيعتيا كتصرفاتيا ككذا معالجة قضاياه، كاستظيار مككناتيا كتنكعت تصانيفيا 
ىي الشخصية البطمة التي : ، فالأكلى(الفرعية)كالثانكية  (المركزية)الشخصية الرئيسية : مؼ

يقكـ عمييا العمؿ الركائي كيصكر مف خلاليا الأفكار كالأحاسيس، أما الثانية ىي الشخصية 
 .(2)"المساعدة في نمك الحدث كتحريره، كىي بكظيفة أقؿ قيمة مف سابقتيا

 تصعب كتحب، تشكؿ عالما كميا معقدا تكره :مدكرةإما   " :مف انيا تتككف :  كيضيؼ قائلا
تشبو مساحة محددة بخط فاصؿ، فيي شخصية بسيطة، تظير في : كسطحية. ...كتبسط 

 .(3)"حالة كلا تتغير كلا تتبدؿ
 راكم يستخدـ الشخصية كأف كؿ خاصة لآخر،إف الشخصية الركائية تختمؼ مف راكم   

 كمقاطع تعكس عدة مكاضيع كتصكيره في تساعده في نمك السرد كالتي بدكرىاالملائمة لو 
   أنيا حقيقة لا خياؿمفيكـتمؾ النظرة الطبيعية لمقارئ فتجعمو يدرؾ 

 فنذكر السمككيات،أما محمد عزاـ فكاف لو رأم مغاير فقد صنّؼ الشخصية الركائية بحسف   
 :منيا

      .النص ىي عكس الشخصية الككنية تتميز بالتغير الدائـ داخؿ :الديناميكيةالشخصية 
 .نجدىا ثابتة ساكنة لا تتغير طكؿ الكقت: الشخصية السككنية

                                                             
 .217 ، ص2009، المركز الثقافي العربي، 2ط ،(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الروائي ، حسف بحراكم  (1)
 .79ص، 1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد)في نظرية الرواية  ، عبد الممؾ مرتاضينظر،  (2)
 .80 ص ، ينظر، المرجع نفسو (3)
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 . (1)ذات عمؽ سيككلكجي، ليا تأثير عمى نفسية المتمقي كلفت انتباىو: الشخصية المعقدة 
 كما كأنيا تككف بعدة أشكاؿ، أف الشخصية لا تككف بشكؿ كاحد بؿ بعدة   كمنو نستنتج

 .كالساكنة دائمة الحركة كالمتأثرة، المؤثرة كالمتغيرة، الثابتة منيا ككذا كظائؼ،أدكار 
 أك كيفية اعلانو إلى الحدث، التي تناسب كتكقعاتو الشخصية لاختيارات الراكم   كذلؾ راجع

  .نظرهفمف خلاؿ ذلؾ يحدد الييكؿ المناسب لمشخصية بحسب زاكية الخبر، 
 ، كمتكاممة فيماداني ثلاث عكامؿ تتألؼ مف ثلاثة علاقات منسجمةم حميد لحـ  كعميو يذكر

  :الآتي الشكؿ كىي عمىبينيا 
 . تجمع بينيما علاقة الرغبة:والموضوعالذات - 
 . تجمع بينيما علاقة التكاصؿ:والمرسل اليهالمرسل - 
 .(2)" تجمع بينيا علاقة الصراع:المساعد والمتعارض- 
 إذ لا يقؿ شأنيا كىامة، الركائية ذات غاية محددة إف الشخصيةنجمؿ في مختصر القكؿ    

الفاعمة  تكشؼ عف الذات الإنسانية أم كأف الشخصية كيؼ ذلؾ الأخرل،عف العناصر 
 لمنصكص (السامع) إلى ذلؾ المتمقي كأنيا تشير كما إلييا، تسعى كالرغبة التيكتبرز الغاية 

حداث خمخمة ،بغية التأثير في جانبو النفسي     المستمرف عاطفتو مف خلاؿ التكاصؿ ـ ضكا 
  في شكؿ اقتراحات مختمفةأيضا المرفكضك فيي تكشؼ عف الجانب المقبكؿ  كمع ىذا

 .كائيفتككف بذلؾ عنصر غني جمالي في العمؿ الر
 مفهوم المكان: 02

اىتماـ جممة مف النقاد، إذا ىك الإطار التي تجرم فيو الأحداث " المكاف"   ناؿ مصطمح 
الركاية كما كأنو عنصر لا يبتغي عف الخطاب الأدبي فشأنو غيره مف العناصر الأخرل 

                                                             
 .13ص ، 2005 ،(ط .د) دمشؽ، العربي، الاتحاد منشكرات ،السرديشعرية الخطاب  عزاـ،ينظر، محمد   (1)
 .80 ص، 1991، المركز الثقافي العربي بيركت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبي ،حميد لحمداني  (2)
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ما ىك المكاف؟ كماىي أبعاده داخؿ : يعمؿ عمى خمؽ نمط جديد، كعميو نطرح الإشكاؿ الاتي
 النص الركائي؟

 مفهوم المكان-أ
 :في المعاجـ منيا" المكاف"تتعدد التعاريؼ المصطمح : لغة-1

أمكنو، كقاؿ : المكاف يسعى المكضع، كالجمع: "   ما جاء في لساف العرب لابف منظكر
كف مكانؾ كقـ مكانؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو : يبطؿ أف يككف مكاف، لأف العرب تقكؿ: ثعمب

 .(1)"مصدر مف كاف أك مكضع 
الفضاء المكاف الكاسع مف الأرض كالفعؿ فضا، يفضك، :   كجاء كذلؾ في فص الفاء

فيضكا، كىك فاض، كقد فضا المكاف كأفض إذا اتسع أفضى فلاف إلى فلاف أم كصؿ إليو 
الخالي الفارغ الكاسع مف الأرض، : كأصمو أنو صار في فرجتو كقضائو، كحيره، كالفضاء

 ".(2)الساحة كما اتسع مف الأرض : كالفضاء
 :إذا نجدىا في الأيات التالية" المكاف "  أما القرآف الكريـ كاف لو رأم في كممة 

 .، أم ىك مكضع الشيء كحصكلو(3) "فانتبذت بو مكنا قصيا: " في قكلو تعالى
 .، أم المكضع(1)"قؿ يا قكـ أعممكا عمى مكانتكـ: " كقكلو كذلؾ

كممة أخذت امتدادا، كاسعا لدل " الفضاء"أك " المكاف "   نلاحظ مما سبؽ صرحو أف 
الباحثيف، كالمعاجـ، أك قد اختمؼ مدلكؿ الكممتيف مف مكضع إلى آخر، إلا أنيا كممات 

 .متقاربة تشترؾ في معنى كاحد الذم يشير إلى الاتساع، كالمجاؿ الفسيح
يختمؼ مف ناقد إلى آخر، فالناقد عبد الممؾ مرتاض يقترح تسمية " المكاف"  ككذلؾ 
عمى غرار الألفاظ الأخرل، ككأنو الدافع لو تجده مذككر في كتاباتو " بالحيز" المصطمح 

حاكلنا أف نذكر في كؿ مرة عرضنا فييا ليذا النص مفيكـ عمة إيثارنا " النقدية، فيقكؿ 
                                                             

، منشورات محمد علي بيوض، دار الكتب العلمية بيروت، لبنان، 15، مجلسان العرب جمال الدين محمد ابن منظور،  (1)

 .157ص 
 .157 المرجع نفسه، ص  (2)
 .22: سورة مريم، الأية (3)
 .39: سكرة الرمز، الأية  (1)
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، كليس الفضاء الذم يتبع في الكتابات النقدية العربية، كلعؿ أىـ ما يمكف "الحيز" مصطمح 
ذكره ىنا حتى لا يتكرر كؿ ما قررناه مف قبؿ، أف مصطمح النقدم الفضاء مف منظكرنا 

 .عمى أقؿ قاصر بالقياس الى الحيز
" الحيز" مف الضركرم أف يككف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ، بينما " الفضاء"         لأف 

في حيف أف المكاف فردم أف ... لدينا ينصرؼ استعمالو الى النمك كالكزف كالثقؿ كالحجـ
 .(2)"نكقفو في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده

  كبعيدا عما يتناكلو النقاد نتخمص أف عبد الممؾ مرتاض يفرؽ بيف الألفاظ الثلاث الفضاء، 
إذا يعده الأجدر في تحديد مفيكـ ذلؾ " الحيز" المكاف كالحيز ككذلؾ يرجع المصطمح الأكؿ 

الامتداد أك الاتساع داخؿ النص الركائي، كىدؼ منو تككيف تمؾ الساحة التي تجرم فييا بيف 
 .الشخصيات كتدكر فييا تمؾ الأحداث بكؿ تفاصيميا كجزئياتيا

 :     اصطلاحا-2         
ىك أحد المككنات اليامة لمسرد، إذا اليدؼ مف " المكاف"   تذكر سيزا قاسـ أف المصطمح 

كمكاف الركاية ليس ىك المكاف الطبيعي ... كجكده الخمفية التي تقع فييا أحداث الركاية 
 .(1)"فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خاليا لو مقكماتو الخاصة كأبعاده المميزة

ىك عنصر في العممية " المكاف"   كمف كعميو يتضح لنا جممة النصكص تشير إلى أف 
طار يجمع بالشخصيات كأحداث ككذا الديككر، كالافعاؿ كالاقكاؿ، ضؼ إلى ذلؾ  السردية كا 

 .الحكارات كالأدكار
إف مجمكع ىذه الأمكنة، ىك ما يبدك منطقيا أف نطمؽ عميو "   أما ما يذكره حميد لحمداني 

اسـ الفضاء الركائي، لأف الفضاء أشمؿ، كأكسع مف معنى المكاف كالمكاف بعض المعنى ىك 
 .(2)" ما تككف متعددة كمتفاكتة: مككف الفضاء، كما دامت الأمكنة في الركايات غالبا

                                                             
 .141، ص 1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد)في نظرية الرواية  ،عبد الممؾ مرتاض  (2)
 75.74ص  ،1984 مصر لمكتاب، المصرية الييئة ،1ط ،(محفوظ نجيب لثلاثية مقارنة )الرواية بناء ،قاسـسيزا    (1)

 .63ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيركت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبيحميد لحميداني،  (2)
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   نلاحظ مما سبؽ الإشارة إليو أف المكاف شغؿ اىتماـ النقاد كذلؾ لأىميتو في جمع كؿ 
مف الشخصيات كالأحداث الركائية في حيز كاحد يككف بذلؾ عنصرا فريدا مف نكعو، كفعاؿ 

 .(...في لفت انتباه الممتقي مف خلاؿ الجك الذم يخمقو الراكم مف صكر كديككر كغيرىا
 أهمية المكان-ب

" تمؾ الصكرة الجمالية كالأبعاد الفنية لمعمؿ الركائي كليذا يعد الفضاء " المكاف"  يقدـ 
حيث ... كالذم يجعؿ النقاد يعتقدكف أف المكاف ىك كؿ شيء في الركاية... المؤسس لمحكي 

 .(1)" يتأسس دائما مف خلاؿ تمؾ الإشارات المقتضية لممكاف
لا غنى عنو في نظر النقاد لأنو دلالة " الفضاء "   في مجمؿ ىذا القكؿ نشير إلى أف 

 .    (شاممة لكؿ العناصر الأخرل مف أحداث، أفعاؿ، أقكاؿ، كشخصيات، كحركات، كغير ذلؾ
 .  كما نجده يختمؼ باختلاؼ أنكاعو

أشارت إلى الطريقة التي يستطيع الركائي بكاسطتيا أف يييمف عمى عالمو " فجكليا كرستيفا 
الحكائي بيا فيو مف أبطاؿ كشخصيات، كأشياء بيف كمشدكدا إلى محركات حقيقية بريدىا 

 .(2)"الكتابي كفؽ خطة مرسكمة، فالفضاء مف عندىا ترتبط بزاكية رؤية الراكم
  كعمى ىذا الأساس فإف النص الركائي يقتضي النظر إلى ما يداخمو، كخاصة ما بداخؿ 

فمما لاشؾ فيو فإنو خميفة يخمقيا الركائي يقص " كالفضاء " المكاف"أك ما يسمى " الحيز"
 .حكاياتو" المتمقي"عمى السامع 

  أما بعص الركائييف مثؿ حسف بحراكم فإنو لا يضيع في المقارنة بيف كؿ مف الفضاء ك 
نما  يكتفي باستخداـ المفظيف في التعبير عف الدلالة الكاحدة كما في عنكاف كتابو " المكاف، كا 

 .(3)" الشخصية–الزمف –الفضاء –بنية الشكؿ الركائي بعنكاف 

                                                             
ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيرك ت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبي حمداني،ينظر حميد  (1)

66.65. 
 .66 المرجع نفسه، ص  (2)
 .34 ، ص2009، المركز الثقافي العربي، 2ط ،(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الروائي  حسن بحراوي،  (3)
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  مختصرا لما سبؽ الحكي عنو فإنو الكممات تختمؼ حكؿ تسمية المصطمح الكاحد، كذلؾ 
لاختلاؼ لإيديكلكجية كالثقافة لكؿ ناقد، ضؼ إلى ذلؾ أنيا اختلافات بسيطة لا تحدث 

 .خمخمة كلاريب داخؿ النص الركائي
 :   أنواع المكان- ج

    حاز المكاف دكرا كبيرا في أكساط النقاد، ككذلؾ أنكاعو كتصانيفو لاقت عناية مف قبميـ 
فنجد ىناؾ عدة تصانيؼ لمفضاء، كمف بيف الأنكاع الأكثر تداكلا ما اقترحو لحمداني كالذم 

 :مفيكـ الفضاء يتخذ أربعة أشكاؿ" يبدك أكثر كعيا كتجسيدا، فيرل أف 
 .الفضاء الجغرافي -
 .الفضاء النصي -
 .الفضاء الدلالي -
 .(1)"الفضاء كمنظكر -

   كعميو نستخمص أف الفضاء أصناؼ أربعة تختمؼ مف شكؿ إلى آخر، كذلؾ باختلاؼ 
 .الأحداث كالأدكار السردية، فمنيا الجغرافية كالنصية كالدلالية كالتي تككف كمنظكر أك كرؤية

 .ىكذا المكاف جزءا لا يتجزأ مف العمؿ السردم
 : الفضاء الجغرافي-1

   يظير الفضاء الركائي بطريقة منتظمة لا عشكائية، حيث يسعى الراكم إلى تحريؾ 
الحداث، كالتحكـ في الشخصيات ضمف ىذا الإطار، ذلؾ ليجعؿ ىذا المكاف ىك كاقع 

مجريات القصة، إلا أنو مكاف متخيؿ بعيد تشكيمو بناء عمى اقتراحو مف عمؿ حكائي مسبؽ          
كما كيشير إلى مستكيات المغة كالصكرة كرمكز جغرافية تجعؿ القارئ يستكعب الركائي نفسو 

 .(2)"فالركاية رحمة مف الزمف كالمكاف عمى عد سكاء

                                                             
 .62ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيرك ت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبي حميد حمداني،  (1)
 .74، 1984، الهيئة المصرية للكتاب، مصر 1، ط(مقارنة الثلاثية نجيب محفوظ)بناء الرواية  أحمد سيزا قاسم،  (2)
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   عمى العمكـ مف خلاؿ الاستدلاؿ بما يقاؿ فإنو المكاف يصنع ذلؾ الجك الداخمي لمنص 
السردم، كما كأف القارئ أك المتمقي يخيؿ لو مف خلاؿ دراسة لمنص عمى أنو حقيقة لا مجرد 

 .تصكرات كحب
 :  أما حسف البحراكم نذكر قسميف ىما

 .الأماكف المغمقة -
 .(1)"الأماكف المفتكحة -
 ىي تكتسي ردءا خاص بو العيف مركز الأحداث كنقطة البداية، :الأماكن المغمقة 

البيت الذم يحمؿ دلالة المكدة : اك الانطلاقة، كيككف أيضا مكاف لو ميزة خاصة مثؿ
 .كالألفة

 ىي إشارة إلى تمؾ المناطؽ الخارجي، كالكاسعة، كالتي تعكس : الأماكن المفتوحة
الطرقات، المدف، البحار كالتي تجعؿ أماكف : صفة مميزة في الشخصية مثؿ

 .(2)"الجغرافية الخارجية
 :الفضاء النصي-2

ذلؾ "   إف الفضاء لا يقتصر عمى جانب الجغرافي فقط، بؿ يتعدل إلى جانب نصي لأف 
 .(3)"الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الكرؽ

   نستنتج مف كؿ ىذه المقاطع أف الراكم لا يعمؿ عمى الجانب الشكمي لمنص الركائي 
يصنع تمؾ الشخصيات كالأحداث كالأماكف المتكاجد فييا، بؿ كيتعدل عممو ذلؾ إلى : أم

 .تصميـ العناكيف كالفصكؿ كالكتابات المطبعية كغير ذلؾ
 :كلمفضاء النصي قسماف ىما كالاتي

                                                             
، ص 2009، المركز الثقافي العربي، 2ط ،(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الروائي حسن بحراوي، : ينظر (1)
30 . 
ص ، 2009، المركز الثقافي العربي، 2ط ،(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الروائي ينظر حسن بحراوي،   (2)

31.30. 
 .142، ص1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد) في نظرية الرواية عبد الملك مرتاض،  (3)
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 .الفضاء النصي الخارجي -
 .(1)"الفضاء النصي الداخمي -

يعمؿ جانبا أخر ىك ذلؾ الكجو الخارجي كالداخمي مف " الحيز"   نلاحظ أف الفضاء 
كيفية الكتابة، كالرسكمات، الصكر العناكيف : التنظيمات، التي تتمثؿ في أبسط الأشياء مثؿ

الألكاف، الصفحات كالفصكؿ، فكميا عبارة عف ميمة بالنسبة لمركائي يتطرؽ إلييا لتصؿ إلى 
 .المتمقي
 الجانب الخارجي: 
 :يساعد ىذا النص الخارجي عمى فيـ الخطاب الركائي مف خلاؿ الثلاثة أقساـ ىي    

 يتمثؿ ىذا الأخير في اختيار أرقاـ معينة الركاية، أم عدد الصفعات، :هيكل الرواية -
 .، ككذا يتخذ الحكاشي كالتغييرات(تسمى البيانات)مع ترؾ فراغات 

 يككف ذلؾ الكاجية أك ذلؾ الإشيار كالرعاية، كما ىك الإشارة أك الرمز :أما العنوان -
 .الداؿ عمى محتكل الركاية

 نمتمس الدلالات الإيحائية لممكضكع مف خلاؿ التعامؿ مع الألكاف، :وأيضا الألوان -
حيث أف الدمج بيف الألكاف يعكس الإيديكلكجية، كالخمفية التي ينقصيا الركائي كأغمب 

 .الركايات الجزائرية ليا إشارة إلى الحرية
 الجانب الداخمي   : 

طكؿ السطكر، عمى الصفحات مع : في ىذا الجانب إشارة إلى ملامح الركاية الداخمية مثؿ
الخطكط العريضة، كعلامات الكقؼ كأنكاعيا كمعانييا المختمفة، ضؼ إلى المغة العربية 

 .(1)"التي يدمجيا داخؿ المبنى الحكائي" الفنية"كالعامية 

                                                             
 ، ص1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد)في نظرية الرواية  ينظر، عبد الملك مرتاض،  (1)

143.142. 
 ، ص1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد)في نظرية الرواية ينظر، عبد الملك مرتاض،   (1)

144. 143. 
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  نمتمس مف خلاؿ القكؿ إف دراسة الفضاء تتممف في أدؼ التفاصيؿ، كما كأنو لا يغمك 
 .الفنية كمما تفاصيؿ يحتـ بيا الراكم

 :الفضاء الدلالي-3               
  فيو إضاءة عمى تمؾ الصكرة الكاقعية كالدلالة المعنكية مف خلاؿ صكرة خيالية كدلالة 

كتككف بعيدا عف مجاؿ الركاية بؿ أف مجالو الخطب الشعر الذم ىك كسر دائـ " مجازية 
 .(2)"لمغة كخمؽ لغة جديدة مف خلاؿ ىذه المغة المكسكرة ذاتيا

  كما نستدؿ مف ىذا المقطع أف الركم يحمؿ خمفية دلالية تشير إلى حالة كاقعية يعمؿ 
 .  الراكم عمى جعميا في قالب فني ليؤثر في التمقي بعينة، كتحقيؽ التفاعؿ كلفت انتباىو

 : الفضاء كمنظور-4        
   لكؿ دلالة معنى ما، كمف الأمر لا يتكقؼ عند ما يكتبو الراكم أك النص كحسب، بؿ 

 .يككف كاعيا في كتابتو، حيث يككف ىدفو كغايتو الكحيدة ليصؿ فكرة ما إلى الممتقي
في نقطة كاحدة، كالخطكط تتجمع في العمؽ " بكاممو متجمعا " فالمؤلؼ" باستراتيجية مغايرة 

 .(3)"حيث يتبع الكتاب في ىذه الخطكط 
  أم أف المعنى يمكف في أف يككف الراكم كراء ذلؾ الكلاـ الذم يقصده في أسطر ركاياتو 

 .كما أف يعبر عف ركيتو في كيفية استخدامو لكتاباتو في العمؿ السردم
الفضاء " ، "الفضاء كالزماف"    فمثلا لمراكم علاقة كالعناصر السردية الأخرل، 

، كخاصة تمؾ الشحنات المتفاعمة داخؿ "الفضاء كالسرد" ،"الفضاء كالمغة" ، "كالشخصيات 
البناء النصي ليعكس المعارؼ الفنية فالفضاء لا يكجد سكل مف خلاؿ الكممات المطبكعة في 

                                                             
، 1991، المركز الثقافي العربي، بيرك ت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبيينظر، حميد حمداني،   (2)

 .62.61ص 
 .62ص ، 1991، المركز الثقافي العربي بيرك ت، 1، طبنية النص السردي من منضور النقد الادبيحميد حمداني،   (3)
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كيعممو طابعا مطابؽ لطبيعة ... الكتاب، كذلؾ ىك يتشكؿ كمكضكع لمفكر الذم يخمقو 
 .(1)"النصكص الجميمة كلمبدأ الككف نفسو

  مف ىنا لا يسعنا إلا قكؿ إنو لا غنى عف الخطاب السردم لتبميغ الرسالات، كالغايات 
لنخمص إلى أف الفضاء عبارة عف صكرة مغايرة تحمؿ نظرة جديدة استخدميا الراكم لنسج 
الخطاب النصي في شكؿ تنظيمات محكمة، كمنسجمة ليككف العمؿ الركائي بكؿ جزئيات 

 .(الفضاء، الزماف، الشخصية)الفنية 

                                                             
، 2009، المركز الثقافي العربي، 2ط ،(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الروائي حسن البحراوي، : ينظر  (1)
 .28.27ص
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 السرد من خلال الزمن في رواية أمشاج: أولا

    تعتبر الركاية مف أىـ الأشكاؿ السردية التي اتخذىا عدد كبير مف الأدباء ككسيمة 
لإيصاؿ جممة أفكار المختمفة إلى المتمقي عبر نصكص محكمة الانسجاـ في شبكة مف 

 .(الزمف، المكاف، الشخصية)العلاقات المنظمة بيف عدة مككنات متلاحمة فيما بينيا 

   أما عف ركاية أشباح لكريمة عساس فيي مف الركايات المعاصرة التي حممت تمؾ 
الازدكاجية بيف شخصيتيف تتعارفاف في قالب مف الأحداث السردية، تجسد بذلؾ الأكضاع 

المأساكية لمشعب الجزائرم ضمف أياـ العشرية السكداء، بحيث ترتكز عمى مقاطع زمنية مف 
استرجاعات، كاستباقات تمضي معظـ صفحات الركاية، إضافة إلى عدة تقنيات أخرل 

 .كغيرىا...ملازمة ليا، كالمشيد كالحذؼ كالكقؼ كالخلاصة

   تعتمد الركاية عمى الزمف كىك ذلؾ الخط الذم ترسمو الركائية لتكمؿ أحداث الركاية 
 .كيظير مف خلاؿ نكعيف ىما الزمف الخارجي كالزمف الداخمي

 الزمن الخارجي : 01

 :كيتمثؿ في
 1"كىك الزمف الذم عاش فيو الكاتب: le temps du l'écrivain: زمن الكتابة - أ

كالذم لا يككف ظاىرا في أغمب الركايات، لأف الركائية لا تشير إلى تاريخ كتابة 
 .الركاية أك تاريخ انتياء منيا، كمثاؿ ذلؾ ما في الركاية الحالية

كىك الزمف الذم يصاحب القارئ كىك يقرأ : le temps du lecteur: زمن القراءة - ب
 .ىػػ1439/ 2017 أما الزمف في ركاية أشباح، فنجدىا في سنة 2"العمؿ السردم

                                                             
 .209، ص  1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد)في نظرية الرواية عبد الملك مرتاض، 1
2

 .209المرجع نفسه، ص  
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الزمف الذم يتخيؿ فيو  وهو :le tempe du historique :الزمن التاريخي - ت
الكاتب الأحداث، كىذه الأحداث قد تككف حقيقية كقد تككف خيالية ثـ بمركر الزمف 

تصبح ىذه الأحداث بمثابة كثيقة ىامة لمعرفة الحقبة التاريخية التي كتبت فييا 
، كىنا تجسد ركاية أشباح ىذا الزمف مف خلاؿ إشارة إلى أياـ العشرية السكداء 1"الركاية

 .التي عناىا الشعب الجزائرم

خارج عالـ الحافمة خفت قميلا لأف :" تمؾ المعاناة كالآلاـ، فنذكر مف المقاطع المستشيد بيا
 كذكرت 2"الشمس قد بدأت تنحدر إلى مرقدىا كالساعة السادسة مساءا بتكقيت ربيع قسنطينة

الدماء الزكيات الطاىرات تخمميا بثرل الجباؿ " كذلؾ مقاطع دالة عمى النشيد الكطني
بداية السنكات "  ضؼ إلى ذلؾ ألفاظ المختمفة عف أياـ العشرية 3"الشامخات الشاىقات

 .4"التسعينيات

تحج الركاية بالكثير مف المقاطع المأساكية كرغـ أف الركاية حديثة إلا أنيا تحج بالأزمة 
 .التاريخية الماضية

 الزمن الداخمي : 02

 :كيتمثؿ في

  تنحصر ركاية أمشاج بيف زمنيف الماضي كالحاضر حيث تظير في جممة مف الألفاظ 
صيؼ المكت، :" التي تشير إلى الحدث أك البطؿ أك المكضكع، كغير ذلؾ الكثير مثاؿ ذلؾ

 . تتمثؿ ىذه الألفاظ في الآلاـ كالقسكة التي عانت منيا الجزائر آنذاؾ5"الذبيح، صرخت

                                                             
1

 .210ص ، 1998، عالـ المعرفة، الككيت،1، ط(في بحث تقنيات السرد)في نظرية الرواية عبد الملك مرتاض،  
2

 .15ص. 2017، دار الماهر للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، 1كريمة عساس، أمشاج، ط 
3

 .17المصدر نفسه، ص  
4

 .20المصدر نفسه، ص  
5

 .14- 7المصدر نفسه، ص  
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    كلا يظير الزمف ىنا كفقط بؿ يتعدل إلى تمؾ المكازنة للأحداث إلى مقارنة زمنية 
تتجمى إحداث خمخمة في أحداث القصة كىذا ما سعت إليو الركائية كريمة عساس في ركايتيا 
أمشاج حيث جعمت المسار الزمني يتراكح بيف الاستذكار أحداث ماضية كاستشراؼ لآماؿ 

 لاحقة

 :المفارقة الزمنية-1

امتازت الركايات المعاصرة بكثرة الاسترجاعات ككنيا تعكس الأحداث الماضية كتجسد 
مرحمة عاشيا الشعب الجزائرم، ككي لا يلاحظ القارئ أم ىكة بينيا أك أم انفصاؿ بيف ىذه 

المذاف يعيشاف " مريـ كرؤكؼ"الأزمنة جعؿ الأحداث ككأنيا حكار بيف شخصيف بطميف ىما 
نفس الحالة مف الضياع كالألـ فيحدث التلاعب ىنا ككأف مجريات ىذه القصة عنيما إلا أنيا 

تجسد قصة حقيقية حدثت في القرف الماضي، كخاصة في مدينة عيف السمارة بقسنطينة، 
 .كعممية الذبح الشنيعة التي تعرض ليا أصحاب الحافمة في ذلؾ الحيف مف الزمف

 : الاسترجاع - أ

، حيث أنو إحالة إلى (الاستذكار، الارتداء، فلاش باؾ)تختمؼ التسميات ليذه التقنية 
الماضي كما سبؽ كقكعو، إذ نجد الركائية تحافظ عمى الديمكمة كالسير الطبيعي لمنصكص 
السردية ثـ تتمثؿ فجأة إلى قفزة أخرل اتجاه الماضي بعيدا أف كاف أـ قريب كعميو تتداخؿ 

 .الاسترجاعات

كنت " " كجييا سيد لي بيف الكجكه... نصؿ سيؼ حاؼ" فمف الاسترجاع الخارجي نذكر 
في بداية سنكات التسعينيات في حي كنت " جالس بالقرب مف النافذة أليك بمعبة الزرافية

منذ أياـ أقضي كؿ " ،"، في تمؾ الساعة مف الانتظار"أعيش كانت العجائز تمتيف الغسيؿ
 1".أكقاتي عمى كرسي

                                                             
1

 .101- 7المصدر نفسه، ص  
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كانت الركائية تقدـ معمكمات عف الشخصية ككذا تسرد أحداث قصص مختمفة داخؿ 
ككلاىما ليما نفس " مريـ كرؤكؼ" ركايتيا كلكنيا اعتمدت أيضا عمى شخصيتيف رئيسيتيف 

 .الخمفيات المؤلمة ككانت الغاية أف تحقؽ التقارب بيف الماضي كالحاضر

كييدؼ الاسترجاع الخارجي إلى ترتيب الأحداث حيث نجد النماذج التمثيمية التالية التي 
بعد ليمة طكيمة " تشير إلى إعلاف الركائية لبداية الأحداث أك لحدث سبؽ كقكعو مثاؿ ذلؾ 

بقيت " " استيقظت كنظرت حكلي" " بعد استيقاظي مف غيبكبتي" " انتظرت الرد طكيلا" جدا
 1".عشريف ساعة بالضبط

أما عف الاسترجاع الداخمي فمو الجانب الكبير في الركاية المعاصرة ككنو يعكس الملامح 
" ،"عشت بعقدة الذنب لسنكات طكيمة:" النفسية لمشخصية فنجد المقاطع التمثيمية التالية

" لف أنس ليمتنا الأكلى حيف رقصنا لأكؿ مرة...." أغمت عيني قميلا كاستغرقت كتأنيب 
 2".في ذلؾ الصباح ىاجمتني مف الذكريات لحضنيا" " كانت أكؿ ليمة لنا معا"

عمى معظـ .....نلاحظ مف خلاؿ ما سبؽ ذكره مف نماذج فإف الاسترجاع الداخمي 
صفحات الركاية، ضؼ إلى ذلؾ قد تفاكت في الطكؿ كالقصر المدة التي يستغرقيا فمكؿ 

شخصية ليا ذكرياتيا، كلككف الذكريات جزء لا يتجزأ مف ذاكرة الإنساف فإف الركاية المعاصرة 
 .تذكر أحداثيا في شكؿ سرد في عكدة إلى الماضي

الاستذكار الخارجي فإنو في حالة غياب في ركاية أسباح عمى خلاؼ الاستذكار الداخمي 
الذم يكثر كذلؾ لأف الركائية تسرد الذكريات المتعمقة بالشخصية مف خلاؿ ما كقع ليا، 
كربطت بالحاضر الذم تعيشو بغية تسميطيا الضكء عمى الكقائع التي حدثت سابقا، كىي 

 .(الألـ، الفرح، الآماؿ )مكجكدة في الذاكرة بكؿ جكانبيا 

                                                             
1

 .100- 63المصدر نفسه، ص  
2
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بكؽ الممؾ :" كنجد الاسترجاع الداخمي بأنكاعو يظير في أقكاؿ الشخصية مثاؿ ذلؾ
كعادتي تكجيت لشراء " ، "نصؿ سكيف حاؼ بقبضة سكداء غميظة"." أخبرنا منو المعمـ

كمريـ العذراء تمؾ المشية " ،"جريدة يكمية أتصفح كمماتيا المرصكفة مرارا كتكرارا منذ سنكات
   1".العرجاء

مف خلاؿ ىذه الاسترجاعات المذككرة ندرؾ أف الجانب التكرارم لسرد الأحداث بارز 
 .جدا، كتقديـ بعض المعمكمات عف الشخصية كعف ماضييا

 :الاستباق - ب

تعتبر ىذه التقنية مف أىـ التقنيات المستخدمة في الركايات المعاصرة كخاصة الركاية التي 
، عبارة عف (اللاحقة، استشراؼ )بيف أيدينا، كعميو تعد ىذه العممية السردية بأسمائيا المختمفة

إشارة إلى حدث ما لـ يقع أك عبارة عف تصعيد مسبؽ لحدث أك إعلاف عنو كذلؾ غاية 
إعلاـ المتمقي كجعمو في حالة انتظار كيغمب كقكعو في الركايات المعاصرة لككنو فجكه أمؿ 
كمخرجا ليـ إلا أف ركاية أشباح كثيرة ىي الاقتباسات فييا، كذلؾ لأف الركائية تعمؿ أمالا 

في تغير الأكضاع كالحالة التمزؽ كالمكت المعنكم المتعمؽ بالذات الداخمية كالمتمثؿ في قكؿ 
سأجمع أشلائي كأقكـ فأرحؿ سكؼ أنمك حتى ... سكؼ أتلاشى... سكؼ أضمحؿ:" الساردة
ستنمك حبة القمح " ،"مف يعمـ أف قيامتو ستدرسيما كائنات خارج الإنسانية" ،"أستكم
كستكبر الأشجار مف حكلنا كسنتظمؿ بظميا كسنضحؾ ... كستثمر عناقيد العنب...الكاحدة
 2..."كثيرا

                                                             
1

 .67- 6المصدر نفسه، ص  
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ستقكؿ الآف أنني مخطئة، سيعيشو ... ىؿ ستسامحينو إف عاد؟ علاـ سأحصؿ بالمقابؿ؟" 
سكؼ تنمك حتى تستكم " ،"سأكسر شريحة ىاتفي... مكانؾ، سيأخذ كقتو مدة ثـ سيتلاشى

  1".خاطبت عبد الله... كسكؼ لف يككف كما لك لـ يكف... كسكؼ يذبؿ حتى يتساقط

    تعدد الاستباؽ الداخمي في الركاية ككاف عبارة عف ألفاظ متفرقة في صفحات 
الركاية كفييا إشارة للأمؿ الضائع كالمتلاشي المتمثؿ في المكت النفسي عدا المكت الفيزيائي 

 .فينتج مف خلاؿ ذلؾ حيكية لمزمف السردم

   يبرز الاستباؽ الخارجي في صياغة الركائية لركاية أشباح كذلؾ مف خلاؿ التصميـ 
كملامح الحياة كالمكت التي  (العنكاف، النص، الغلاؼ، الألكاف): الخارجي فيككف ذلؾ في

 2".تجسدىا الكطف العربي عامة كالجزائر خاصة أياـ العشرية السكداء

   أما الغلاؼ فيحيؿ إلى معمكمات مسبقة عف الركاية كالركائية، فالرسـ لصكرة طفؿ 
تشير إلى مجريات الحكي عف الأطفاؿ كالطفكلة كذلؾ العنكاف أمشاج يحمؿ تمؾ النكاة التي 
تتطكر لتصير كائنا إنسانيا كحؽ المكف فيو نظرة مستقبمية إلى التفاؤؿ أك تغير الحالة إف 

 .أمكف

 . كمنو تنتمي إلى أف الاستباؽ ىك نافذة لمخركج مف حاؿ إلى آخر

 ":المدة الزمنية"الديمومة -2

التسريع كالإبطاء ككلاىما يحملاف عناصر : تككف فييا الحركة السردية قائمة عمى عنصريف
 .تجعؿ مف عممية السرد أكثر حيكية داخؿ النص الركائي

 

 
                                                             

1
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 : أما عن آليات التسريع تظهر في - أ
نعني بيا تقميص فترة مف الزمف مكثفة في مساحة نصية قصيرة أك مركر : الخلاصة  -1

كانت ىذه آخر مرة " ،"إنيا طيؼ المكت أتى:" سريع في بضع كممات كنجدىا تبرز في
  1".كمف رأل المكت جاثما أك لعمو رآه فعلا" ،"أسمع فييا صكتي

سنكات التسعينيات صارت " ،"بعد مدة غادرنا" ،"انتيت المذبحة التي يغفرىا العظيـ" 
 2".بعد فترة مف الحكارات البائسة" ،"مرت ربع ساعة عمى جمكسي" ،"مخيفة

 إف الخلاصة أك التمخيص أحد العناصر الأساسية الركائية عمى ذكر أىـ الأحداث 
بقاء المعمكمات الميمة سكاء كاف ذلؾ بذكر لفظ داؿ أك إشارة إلى كممة دالة ليا  .كا 

يتمثؿ في استغناء الركائية عف الأحداث التي ترغب في إشارة ليا كغالبا ما :  الحذف-2
تككف فترات طكيمة كذلؾ في مساحة نصية قصيرة أك يككف بكضع نقط متتالية كتسمى 

 .(فجكة)

" ،"انقضت عشريف ساعة، عند نياية السباؽ:" كتشير إلييا الركائية في فصكليا كالآتي
  3".أياـ كشيكر مف السعادة" ،"1990أشير في سنة " ،"بعد الجنازة

بالنسبة ليذا الحذؼ ىك نكع صريح تشير إليو الركائية في لفظ كاضح، بينما إف كاف ضمني 
 في صباح السابعة صباحا بتكقيت صيؼ " يأتي مضمرا كذلؾ ظاىرة في قكليا في الركاية 

 كىنا مف المفترض كجكد بيف الفترة كالأخرل ككذلؾ 4..." في مثؿ ىذا اليكـ" ،"   قسنطينة
الله ": يأتي الحذؼ في فاصؿ الذم يشار لو بثلاث نجمات مف فصؿ إلى آخر مثاؿ ذلؾ

بعيدا " ،"بعد رحيميـ" ،..."يكـ القيامة... القيامة" ،..."لكحت طكيلا..." " سمعتو يقكؿ...أكبر
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 مف خلاؿ ىذه التقنية ذكرت الركاية الأكضاع التي كانت عمييا 1..."عف أعيف الأنسة
الشخصية كالتي آلت إلييا كلـ تذكر ما حدث بالتفصيؿ كذلؾ ساعدىا في إثارة انتباه القارئ 

 .ككذا تسريع كتيرة السرد

 :عن آليات التبطيء تظهر في - ب
تكتفي الركائية بذكر الأىـ كانقطاع زمني يظير في نياية كبداية كؿ فصؿ :  المشهد-1

إلى فصؿ الذم يميو، كيمكف الكقكؼ عمى أمثمة نذكر منيا الكصؼ لمحالة النفسية 
لـ ...نصؿ سكيف حاد" حيث يككف طكيلا نكعا ما كشغؿ مسافة زمنية تقارب صفحتاف

" ،"ابتمعت الغطاء كماتت...أنيايس فتاة رائعة مف فئة الأطفاؿ" ،"تحبط قميلا كتيدأ
ككانت المساحة لا 2"رؤكؼ الأرستقراطي الحزف كالألـ... رؤكؼ كندكب يكـ القيامة

تتجاكز الصفحة، الصفحتاف أك الصفحة كالنصؼ، كيظير كذلؾ في الحالة الحكارية 
نزلنا مف " بيف الشخصيات كيككف أكثر اتساعا مثؿ ذلؾ الحكاريف مريـ كرؤكؼ 

 يتجاكز اتساع 3"بالعمراف ىناؾ......دخمنا لمحرـ كبدأ..." الطائرة كجمسنا ننتظر
الحكار صفحتاف كيكثر في ركاية أمشاج لأف الركائية جعمتيا حكارا بيف شخصيتيف 

 .ليما نفس الآلاـ كالأحزاف
 ىك تصكير للأماكف كالأحداث كالشخصيات كيظير جميا في ركاية أمشاج : الوقف-2

يرتدييا سركاؿ " ،"لك كاف عالما دكف ألـ لكاف أفضؿ...تأممتني قميلا بعد:" كالآتي
جينز ممزؽ مف ركبتيو، كقميص طكيؿ يتدلى عمى كركيف ميشيريف كشعر 

  4".يكادىا يدمي ما بقي حيا لدم...كث
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  اعتمدت الركائية عمى الكقؼ بشكؿ أكثر نكعا ما لأنيا أرادت المجكء إلى التبطيء 
السرد، أك بجعميا كالفاصؿ لتكقؼ الأحداث لتكضيح الصكرة لمقارئ كمنحو الفرصة 

 .للاسترخاء قميلا

   كمما لاشؾ فيو أف الركائية كباستخداميا ليذه التقنيات جعمت مف الزمف الداخمي 
لمركاية في حالة تعطيؿ مف خلاؿ كصؼ الشخصيات كالطبيعة كالحالات النفسية لتكشؼ 
يحائية عف المجازر  عف الأحداث المأساكية في قالب تمثيمي كحكارات كمشاىد رمزية كا 

 .كالفترة الأليمة

 : التواتر-3

  ىي علاقة قائمة بيف الحكي كالقصة في شكؿ كاضحا كمتكررا كرصدت حتى الآف 
حادثة كفاة أناييس ابنة مريـ كما : ما ركم مرة ما كقع مرة كاحدة مثاؿ ذلؾ:" الشكؿ الآتي

حادثة مقتؿ السكرم عبد ...." أناييس ابتمعت الغطاء كماتت"جاء في الممفكظ السردم، 
بدأ كالدم يحفظني قصيدة الذبيح الصاعد لمفدم :" الله عيسى في مقطع سردم

 . كىك شكؿ انفرادم1..."زكريا

عندما تكرر لقاء رؤكؼ بمريـ، :    ما ركم عدة مرات ما كقع مرات عدة مثاؿ ذلؾ
كعادتي تكجيت لشراء جريدة يكمية أتصفح :" شراءه لمجريدة، كما جاء في الممفكؼ

عمي الطاىر الذم يبيع الجرائد كتبغ كىدايا " ،"كمماتيا المرصكفة مرارا كتكرارا منذ سنكات
رؤية مريـ لطيؼ :" بالإضافة إلى مشيد آخر" ،"لـ يفتح كشكو اليكـ عمى عادتو" كعطكر
، كأتألـ ذات الألـ يكما بعد آخر" ابنتيا " مرارا كتكرارا...كأعيد سرد الحكاية لنفسي كؿ يكـ

 .كىك شكؿ ثاني لمشكؿ الانفرادم
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نتيجة الصدمة التي تعرضت ليا مريـ :     ما يركل عدة مرات ما كقع مرة كاحدة
كمف أصيب بفقداف ذاكرة مؤقت كدكرم ... لعنت نفسي:" حالات الصمت كالألـ في قكليا

، أم أصيبت بفقداف الذاكرة "كنت أقكـ كأحضر فطكر أناييس ثـ أجرم إلى ىاتفي كأكتب
  ، ىذا التكاتر تكرارم كىك 1...."كصمتيا طكيلا حيث كاف الحديث " لأثر الصدمة،

 .نادرا نكعا ما في الركايات المعاصرة

حيث تذكر الركائية عدة أحداث بمفظ كاحد مثؿ : ما يركل مرة كاحدة ما كقع عدة مرات
متسكلكف كباعة مناديؿ كرقية يستعدكف :" ذلؾ ما تكضحو المقاطع المتكررة عدة مرات

، كثرة الاستقاظ التي تعرضت ليا مريـ مف أثر "كالدكريات الميمية" ،"ليكـ مرير آخر
استيقظت بعدىا في :" الصدمة سكاء مف النكـ أك مف الغيبكبة كذلؾ في

    2..."اعتبرت المكت يكميا كسيمة للاستيقاظ مف كابكس الكاقع...المشفى

 مف خلاؿ ما صرحت بو الركائية في عرضيا التكاتر بأنكاعو فإننا نجدىا استخدمت 
شكؿ كبير ىذه التقنيات السردية في ركايتيا أشباح، كىذا ما يؤكد أف الخطاب لا يكتمؿ 
إلا مف خلاؿ اشتغاؿ عمى الزمف، كخمؽ فضاء مستعمؿ في المفظ الركائي ككذلؾ رسـ 

صكرة فنية للأكضاع المأساكية كالملامح المريرة في فترة التسعينيات أك العشرية السكداء 
 . التي عاشيا الشعب الجزائرم

 :البنية السردية  -4

  إف السرد يشتمؿ جؿ الخطابات أدبية كانت أك غير أدبية إذا لكؿ عنصر دكره الأساسي 
حتى السارد لو أىمية فيسرد ركاية أمشاج، كلا يجدر أف يككف كسيط بيف القارئ كالمؤلؼ بؿ 
إلى الغاية التي يطمح إلييا لتصير بذلؾ الركاية كخاصة ركاية أمشاج بكابة معاصرة آفاؽ 

 .أخرل متنكعة، كالتي بدكرىا تعكس علاقة المتمقي كالباحث
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 :صيغ السرد - أ
ىك ذلؾ الخطاب الكلامي منتقؿ عبر الشخصية يمكف : الخطاب المسرود المباشر  -1

 :تكضيحو كالآتي

سمعتو يقكؿ بصكت رخيـ كقكر كىك يحرؾ يديو في ىكاء، كأنيا يعزؼ أجمؿ سنفكنياتو "
 بيذه المقاطع 1..."كالطفؿ ثـ رنت الكممة في فؤادم:" عمرني صكت كالدم يقكؿ" ،"كآخرىا

 .تنقؿ الركائية الحديث عف الشخصية كيطرح أفكارىا

تغير ملابسنا " ،"كـ ىك صادؽ ىذا الكلاـ: ...ككانت ردة فعمو أف قاؿ لي:"  كما نجد
    2..."أتمنى لـ أنس كيؼ أصمي: إلتفت إلي كقاؿ" ،"قاؿ أنو عمينا أف ندخؿ بيت الرب

   عمى ىذا الأساس نستخمص أف الركائية لخصت مقاطع في أقكؿ صادرة عف 
 .الشخصية كحديثيا

حديث عف النفس تككف أحداثا ماضية كتكثر صفاتيا غالبا :  الخطاب المسرود الذاتي-2
... أغمضت عيني قميلا كاستغرقت في تأنيب مف الحافة:" في الركاية مثاؿ ذلؾ نذكر

 3..."لا تكممني...استقبمت القبمة... استفقت مف ىفكتي " ،"أخرجت رأسيا

 كفي ىذا الشأف يتحدث الراكم عف حاجاتو كتكثر الألفاظ في ركاية أشباح بشكؿ متنافر في 
أكصمني، ...عانقني...صدقيني...أنيكني" كؿ الفصكؿ نستدؿ عمى بعضيا

 4"عمرتني...أدركت

  كؿ ىذه المقاطع كأخرل تتجمى في الركاية بشكؿ كبير ليعكس الملامح النفسية عبر 
 .الشخصية
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ىك كلاـ الشخصية لكف في الآف نفسو ينطبؽ عمى :  الخطاب المعروض الذاتي-3
لماذا لا ... اقترب مني...أنو رآني" الساردة أك الركائية حيث يتخذه ألفاظا دالة عميو،

  1..."كلأنني ضعيؼ...ارحمني منيا لأنؾ...تمتفت إلي

كذلؾ مف خلاؿ ما تكصمنا إليو مف مقاطع كثيرة فإف الركائية ليا ألفاظ تتحدث عبر 
 .الشخصية لكنيا تعكس حاجاتيا النفسية

يعد خبر مف غير المتكمـ الأصمي كيظير في ركاية :  الخطاب المنقول المباشر -4
في ىذا المشيد تتخذ  2..."قاؿ لو المعمـ سمطاف لا يظمـ عنده أحد:" أشباح مثاؿ ذلؾ

 .الركائية أقكالا بألفاظيا دلالة عمى كلاـ الشخصية لا الراكم
 ىك خطاب صادر عف شخصية الراكم لكنيا معنى : الخطاب المنقول غير المباشر -5

كانت الآنسة " ،"سمعت السائؽ يصيح مرتقبا:" دكف ألفاظ نذكر مف ذلؾ الأقكاؿ التالية
كممات كالد جميمة في " ،..."تكره كؿ الأكلاد عدام أنا كصديقي المتعد كتتحدث إلينا

أك صكت مبحكح ينطمؽ مف الجريدة يحاكؿ " ،..."يا إلو الكجكد جد لنا كجكدا: جكفي
ىززت رأسي قميلا ثـ قمبت الصفحة بمغني ...ىذه المرة فييا خير: أف يطمئنني قائلا
  3..."عقبة بف نافع كاف جيكيا: صكت آخر يقكؿ

مف جممة المقاطع المذككرة نسترشد إلى أف ىذه التقنيات السردية التي استخدمتيا الركائية 
لتمقي الضكء عمى العناصر الأساسية كفائدتيا في الخطاب السردم، ككذا كيفية التكظيؼ 

 .كغير ذلؾ مف الأسئمة
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 :الأشكال السردي - ب
سرد يثبت الركائي الذاتية كالكجكدية بضمير الأنا حيث نذكر :  السرد بضمير المتكمم-1

   1"أتيت...أغمقت...ىا أنا أسبح، كأقاتؿ...أنا أرجكؾ...أنا الآف لا أدرم:" منيا
سكاءا متصمة أك منفصمة كتككف غالبا " الياء" مستخدما بذلؾ : السرد بضمير الغائب-2

لكنو ...الذم بعث في نفسو...سمعتيا قاليا ىامسا:" نادرة تفاديا لمتكرار منيا ما يأتي
 2".العمماء أنفسيـ تشغميـ...رؤية أحدىـ، إنيـ يضعكنو...مكجع

 يندرج ىذا الضمير بيف الضمائر السابقة كيظير في ركاية : السرد بضمير المخاطب-3
أنت ... ىؿ لي أف أحضنؾ:" أشباح كثيرا في الحكارات بيف الشخصيات مثاؿ ذلؾ

 3".معؾ إليؾ، اسمح لي أف أناديؾ عزيزم لأنؾ كذلؾ فعلا...متشددة

تطرقت الركائية إلى جممة كبيرة مف الضمائر مختمفة كي تبني عمييا الأحداث السردية 
 .كتحقيؽ غالبية إيصاؿ المغة لممتمقي بشكؿ كاضح كمفيكـ

 :علاقة السارد بالحكاية - ث
نذكر مثاؿ عمى ذلؾ مف ركاية أشباح مف خلاؿ ضمير :  سارد داخل حكائي ضمني-1

 4".ظننت، أحسست، أشفقت، غرست، استمتعت" ،"المتكمـ النكف كالتاء
 ىك سارد مف الدرجة الأكلى ىنا يسرد الراكم قصة مغايرة : سارد خارج حكائي غيري-2

عجائز تمتيف غسؿ الصكؼ :" لما يحكيو فتككف متضمنة ككأنيا إضافية مثاؿ ذلؾ
قرأت في الصفحة الثالثة عف أحد الشباب .... صديقي المقعد مف جسده...لمعرائس

 5..."الذيف يجمسكف دائما مسنديف ظيكرىـ إلى ذلؾ الجدار
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يعد سارد مف الدرجة الثانية حيث يسرد أحداث كقعت :  سارد داخل حكائي غيري-3
رأيتيا تدكر :" أثناء مشاركتو ىك ليس عمى عمـ بيا بؿ كاف جزءا منيا نذكر منيا

 ".رأيت أناييس ترتدم ثكبا أبيض...حكؿ الركاب الحافمة

  مف خلاؿ ىذه الأشكاؿ السردية يككف الراكم حاضرا بشكؿ كاضح في ركايتو حيث أف 
الركائية أبرزت حضكرىا في ركاية أشباح مف خلاؿ الضمائر التي استخدمتيا مشكمة بذلؾ 

 .تلاحـ بيف ما في نفسيا كما تحكيو في ثنايا الركاية

 :وظائف السرد-د

   إف البنية السردية لمنص الركائي تككف منسجمة كمتكاممة في شكؿ يعد جمالي 
كتأثيرم، كما كأف الركائية بدكرىا تعمؿ عمى جعؿ السرد يحمؿ كظائؼ تعكس غايتيا عف 

 :غيرىا مف الركائييف الآخريف كمف خلاؿ الركاية أشباح تظير عدة كظائؼ نذكر منيا

إذا تطرقنا داخؿ الركاية فإف الانسجاـ كالاتساؽ كاضح في : الوظيفة التنظيمية -
معالميا حيث نجد الترابط في الأفكار كالحكارات ككذلؾ الأصكات داخؿ الخطاب مثاؿ 

نزلنا مف الطائرة كجمسنا ننتظر، كصؿ سيارة تقمنا إلى الشقة التي سنقيـ :" عمى ذلؾ
      1".فييا

 تشير الركائية في كؿ مرة إلى قصة معينة حتى تكصميا إلى :الوظيفة التواصمية -
غابة المكت، القيامة، الدماء، الزكيات، :" القارئ في معاني مختمفة مثاؿ ذلؾ

 .كميا عبارة عف شعارات تعكس فترة أليمة2"الطاىرات
 تشير إلى ىدؼ معيف، كنصيحة ما ممثميا مثؿ الاستباؽ مثاؿ :الوظيفة البلاغية -

لابد أف تشرؽ الشمس بعد كؿ عاصفة، استمرت رغـ كؿ شيء، يغريني الفجر :" ذلؾ
 .3"بضحكة لأبتسـ، تغمرني الشمس بعطفيا، تسميـ المشعؿ لمشباب
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السيرة "تظير في التعبير عف الأحاسيس كنفسية الركائييف : الوظيفة الانطباعية -
سكاءا جريح فالحزف كالشقاء كالأسى عناصر تخفي جمالية عمى خربشاتنا " الذاتية

 1..."الصباحية النائمة
 يككف كخمفية ينطمؽ منيا الركائي كمحاكلة إقناع بيا المسركد لو، :الوظيفة الإقناعية -

بعد أف عثرت عميؾ كحدم دكف رىبة كلا : كمف جممة المقاطع المشار إلييا نذكر
كأعي جيدا أنؾ لا تنحصر في مكاف كاحد كلا في " تخكيؼ ىا أنا اليكـ حييتؾ محبا

بيف كاحد، أحبؾ عزيزم يا رب، لا تخؼ يا صغيرم، فسكؼ تختفي كسط 
  2".كبعد أف يغيب سنجمع أشلاءؾ كنرحؿ...سكؼ تتلاشى كتذكب...الضجيج

:"  تتخذه الركائية صكرا بيانية كذلؾ لتتلاعب بالحكي مثاؿ عمى ذلؾ:الوظيفة الشعرية -
الكتابة شيطاف مارد، أنظؼ جرحى بالقمـ كالحبر، كأغسؿ تقرحاتيـ بالكلاـ الكذب ىك 

 3".سر فني كينبكع لمكىبتي

  تعكس كؿ ىذه الكظائؼ الطرؽ التي تستخدميا الركائية في قصص الأحداث، حيث 
تجعؿ كؿ جزء أك فصؿ مف فصكليا يحمؿ دلالة ما مف العنكاف إلى آخر سطر في آخر 
صفحة كميا إشارات حافمة بالصكر الجمالية كالتأثيرية متبكعة بالانسجاـ كالتناسؽ ضمف 

 .مكنكف الخطاب الركائي
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 السرد من خلال المكان في رواية أمشاج: ثانيا

المكاف ىك ذلؾ الجماؿ الفني الذم ستخدمو الركائية كي تخصصو لمعناصر الاخرل، مف 
شخصيات كأحداث كي ننتمي إلييا يجدر بنا الإشارة إلى أف المكاف لو تقسيمات قد تـ ذكرىا 

 :آنفا نرصد أكليا ألا كىك

 يحكم ىذا الفضاء عمى جانبيف جانب عاـ كالآخر خاص كىما: الفضاء الجغرافي
 :كالآتي
 الأماكن المفتوحة: 01

ىي أماكف كاسعة تنتقؿ ضمف الشخصيات بكؿ أريحية كما كأنيا تقكـ عمى تكسيع 
الأحداث كي يصير القارئ بيف تمؾ الأماكف ليقؼ التفاعؿ مف خلاؿ تمؾ الأبعاد التي 

 :تتمثؿ في المخطط الآتي

 الأماكن المفتوحة ــــــــــــــــــــــــــ الطرقات والشوارع
 

 ـــــــــــــــــــــــــــ الجامعة
 ـــــــــــــــــــــــــــ الجسر

 (قسنطينة، مكة)ــــــــــــــــــــــــــــ المدن 
 مخطط للأماكف المفتكحة: 1شكل 

 :كمف خلاؿ ما كقفنا عميو مف أماكف مفتكحة نذكر الآتي

 عند المنعرج "...اختاركا الطريؽ المشقكؽ كسط غابة السمارة: " الطرقات والشوارع
المكجكد إلى السيار الذم تحيط بو ربكتاف عمى جانب الطريؽ، ثـ مباشرة بعد انتياء 

 غالبا ما 1"المنعرج الأكؿ يكجد منعرج ثاف إلى اليميف مع انحدار في مستكل الطريؽ
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تعتبر الأماكف المفتكحة عف الراحة كالاسترخاء لدل الشخصية لكف في ركاية أشباح 
" حؽ الطرقات تخنؽ أنفاس الشخصية بككنيا تمؾ المنطقة التي سمتيا غابة المكت

 .كالتي أقيمت فييا عدة مجازر كمذابح للأطفاؿ الأبرياء
 بعد حصكلي عمى شيادة البكالكريا اخترت دراسة التمريض في المستشفى : الجامعة

  1".الجامعي بقسنطينة، حيث أقمت بعد تخرجي بالقرب مف قنطرة السبيطار

تختمؼ الإبداعات في الجامعة، كتكثر المجالات كتتعدد كما أنيا تعد مف الطبقة المثقفة 
 .كالمختمفة العمكـ كالشخصية تحاكؿ تحصيؿ ىذه الطبقة كالحصكؿ عمى مستكل ليا

 2"كاف يتمطى ذلؾ الصباح... المعمؽ بجباؿ مف حديد" جسر سيدم مسيد": الجسر 
يحمؿ الجسر تمؾ الييبة لعمكه كتكثر الجسكر في مدينة قسنطينة بالجزائر الجسكر 

كلأنيا كسيمة تصؿ بيف طريقيف، فإنيا تبعث نكعا ما الفرح في الشخصية " المعمقة
 .لككنيا تغير مف حاؿ إلى آخر

 حي مدينة مف المدف الجزائرية تذكرىا الركائية في عدة مقاطع نشير إلييا:قسنطينة  ":
بتكقيت ربيع قسنطينة ليست استثناء كلكنني كرغـ كؿ شيء لا أنكر أنيا مدينة كبيرة 

 ضجيج حصي مدينة الجماؿ إلا أنيا تحمؿ تمؾ المأساكية لمشخصية 3"حميمية جدا
ككنيا عاشت أبشع المحظات فييا، كما كأنيا أشارت مف خلاليا إلى مرحمة 

التسعينيات فينا تمنحيا تمؾ النظرة الكحشية، التي تخنقيا جدرانيا كأسكارىا كذلؾ 
 .راجع لممأساة التي تجرعتيا

 بعد تغيير ملابسنا قاؿ إنو عمينا أف ندخؿ بيت العرب لنطكؼ طكاؼ  " :مكة
 4".طفنا تحية لمكعبة. كاف الحجاج يتدافعكف... التحية
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ىي المكاف المقدس الذم يقصده الناس لتطيير مف ذنكبيـ كلطمب المغفرة مف الله عز كجؿ، 
كما كأنيا الديف المتبع كالبيت الذم يجمع كؿ شمائؿ كيكحدىا في تكحيد، حيث قصدتو 

 "الشخصية الراحة كالغفراف

خلاصة القكؿ إف الأماكف المفتكحة تعد مف الأماكف التي تحمؿ دلالة عمى الصفاء كالنقاء 
ككذا الإطار العاـ كالكاسع إلا أف الشخصية في ركاية أشباح كانت تعدىا فجكة ألـ كضياع 

 .لما تجرعتو مف آلاـ

  الأماكن المغمقة:02

ىي أماكف ضيقة لا تستطيع الشخصية السير كلا الحركة فييا شكؿ لا يضايقيا كىي كثيرة 
 :في الركاية نذكر المخطط التالي لإبرازىا

 (دار الأيتام)الأماكن المغمقة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الغرفة 
 (النفق)ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الغابة 
 .ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المشفى

  مخطط للأماكف المغمقة في ركاية:02شكل 
 1.."اتخذت كصديقي ركف الغرفة مأكل لنا... جاء بي خالي إلى دار الأيتاـ" : الغرفة 

الغرفة أك الشقة كانت المكاف الذم تأكم فيو الشخصية حاممة معيا ذكريات لا تنس، حيث 
تبحث عف الاستقرار مف جية كالضياع مف جية أخرل، محاكلة بذلؾ اختبار كالفرار مف 

 .الماضي كحتى المستقبؿ
 تككف الغابة مكاف استرخاء كاستجماـ إلا أف 2"غابة المكت... كسط غابة السمارة: غابة 

 .الشخصية الركائية تخيؿ في نفسيا الظلاـ كالخكؼ كالمعاناة
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السباؽ داخؿ النفؽ معتـ، نياية النفؽ غاية كؿ متسابؽ، جزء مف أجؿ " أما النفؽ 
 .تشير إلى التسمط كالطمع1"البقاء

 بعد استيقاظي مف ...جميمتي التي عشقتيا فرقد ىنا في المشفى: المستشفى
 يككف المشفى البكابة الثانية الألـ كمقصد التي تتجو لو الشخصية كي 2..."غيبكبتي

 .تيرب مف الكاقع المؤلـ كالمرير
انطلاقا مف ىذا الأساس الفضاء الجغرافي ىك ذلؾ شكؿ المميـ في الخطاب السردم، 

لككنو تقدـ أكصاؼ كملامح عف الأماكف المذككرة كيعكس المأساكية التي عاشتيا 
 .الجزائر في العشرية السكداء كخاصة فاجعة قسنطينة

 : يستند إلى ثلاثة عناصر ىي: الفضاء النصي  -1
 يمنح معمكمات أكلية مف خلاؿ إلغاء القارئ لمكتاب كنظرة أكلية حيث إف : الغلاف

تتبعنا تصميـ ركاية أشباح فإننا نجدىا تذكر العنكاف أشباح بخط عريض كتكسطو 
صكرة لطفؿ ليست كاضحة ككأنيا سراب، كما كيعمك اسـ الركائية عمى الجانب الأيمف 
مف الركاية بخط سميؾ، أما في أدنى الصفحة كتحديدا في الكسط كتبت ركاية بحجـ 

 .أصغر كسميؾ، كمنو يمفت العنكاف انتباه القارئ
 ىك الكاجية الأكلى كالقصدية لمقارئ فنجد أحيانا المتمقي يختار الكتاب مف :العنوان 

 .عنكانو، حيث يشكؿ لو التأثير كيرسـ لو أفؽ انتظار لمرمزية التي يحمميا
 تعكس الألكاف تمؾ الميزة أك الخاصية الدلالية لنفسية الركائية، فيك إيحاء :الألوان 

شارة تحيؿ إلى فكرة ما أما الألكاف المستخدمة في الركاية ىي كالآتي  : كا 
 الذم يرمز إلى الخكؼ كالكتماف كالمعاناة الطكيمة كالتجاىؿ كيتضح :المون الأسود -

 .ذلؾ في الانييار الذم كانت الركائية تعاني منو كألميا في الفاجعة كاليأس
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 يحيؿ إلى الدماء كالآلاـ كالنزاعات فالركائية كلكي تبرز العنكاف كتبتو :المون الأحمر -
بالمكف الأحمر المائؿ لمكف التراب كىي الأرض الجزائرية كحالة إلى دلالة كىي أعماؽ 

 .كالنكاة
 الفاتح جدا المائؿ لمسكاء كأنو أمؿ ضائع في جكؼ الخكؼ حيث لا :المون الأخضر -

 .حيكية كلا تفاؤؿ كبير بؿ بصيص أمؿ تتمناه
ككذلؾ الركائية أبرزت الركاية المكف الرمادم الذم يشير إلى عدـ الاستقرار جزء انطكاء 

 .الركائي...عمى الذات، كمف خلاؿ ىذه الأجزاء يستطيع المتمقي أخذ مممح حكؿ 
 صفحة، تحمؿ بياضات مف بداية كؿ جزء 120عدد صفحات الركاية : هيكل الرواية -

إلى آخر، أما الحديث فكاف بيف شخصيتيف مريـ كرؤكؼ، كىي الشخصية البطمة 
كالتي تجسد تمؾ الآلاـ كالتشرد للأبرياء مف خلاؿ ابنتيا التي ماتت جراء خطأ 

أناييس، فالفقرات في الركاية في بداية الصفحات نجد صفحتاف لـ ترقما، ككذلؾ كتب 
 -. سرداب العار–فييا إىداء كتحية كأشارت إلى ركاية السابقة ليا كىي ركاية 

يظير في الجانب المغكم حيث تبرز في كيفية تلاعب الركائية : الفضاء الدلالي  -2
بالأدكار كالأحداث كالأزمنة كالشخصيات ضؼ إلى ذلؾ أف المغة في تجاكزىا لمكاقع 
إلى تمؾ الخفايا كالمجاز مجسدة بذلؾ رمزية كدلالة مضمرة كمف دلالة التي أشارت 

 1الذم كاف كعدة أمكنة أشارت ليا، سكاء بالنسبة لمذبيح عبد الله عيسى" المكت: ليا
 ككفاتيا المفاجئ، حادثة سقكط الرافع في الحرـ المكي كميا 2"أناييس"أك إلى حادثة 

دلالات أشارت ليا الركائية في شكؿ رمكز عف المكت النفسي كالخذلاف التي كاف 
 .تعب كآلاـ لمجراح التي شيدتيا العشرية السكداء في الجزائر

                                                             
1

 .125المصدر نفسه، ص  
2

 .57المصدر نفسه، ص  



 أنموذجا" أمشاج"رواية في السردي الخطاب آليات:                          الفصل الثاني
 

 

70 

مف ىنا يمكف القكؿ أنو لممكاف الدكر الكبير كالصمة العميقة بالعناصر السردية الأخرل      
، كمف خلاؿ أنكاعو استطاعت الركائية أف تخمؽ جكا مناسبا ليا لعرض (الزمف، الشخصية )

 .أفكارىا كخطابا جماليا تأثيريا
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 السرد من خلال الشخصية : ثالثا
   تيدؼ دراسة الشخصيات إلى معرفة اختلاؼ الآراء ككجيات النظر لكؿ شخصية كلأنيا 
 .تعد عنصرا فاعلا في البناء السردم فإف الخطاب بذلؾ لا تكتمؿ عناصره دكف الشخصية

الرئيسة، :  كنجد الركائية اعتمدت عمى شخصيات عدة في ركاية أمشاج فنجد منيا
 .الفرعية كالمعتمدة، كالسككنية

  الشخصيات الرئيسة:01
 :ىي شخصية مركزية ليا الفاعمية كالحركة في الركاية كىما

 ىك بطؿ في ركاية أشباح يحمؿ صفة ثابتة، عايش ظركؼ مأساكية، كلكنو :رؤوف -
حافظ عمى الاستقرار الداخمي ضؼ إلى ذلؾ يممؾ شخصية متفردة بحالتيا كيظير 

ليذا ىك كحيد، قادر عمى التأمؿ ...رؤكؼ الذبيح...ذلؾ في رؤكؼ كتدكب يكـ القيامة
يضع نظارة ضخمة تحمؿ جزءا مف " يقربني سنا" شابا ...أرستقراطي الحزف كالألـ

    1.."كجيو
  رؤكؼ شخصية ثابتة، يستطيع التحكـ في ذاتو كالسيطرة عمى قراراتو قكم الذكاء 

 .كمتكاضع المظير
ىي كذلؾ بطمة في ركاية أشباح تممؾ نفسية متعبة لمغاية حيث في بداية : مريم -

سنكاتيا الاكلى عاشت الآلاـ جراء مجزرة كفي حياتيا الأسرية تكفيت ابنتيا جراء خطأ 
ثـ فقداف زكجيا الذم تخمى عنيا فكانت مف الشخصية المتحكلة الحالة كغير المستقرة 

مريـ ...مريـ كتمؾ المشية العرجاء:" لكثرة الضغكطات عمييا نذكر مما جرل ليا
قبؿ أف "ىي مف جيمي لا أدرم في حيف كنت لا أدرم ....مريـ المؤمنة....العذراء
 .كانت ميتتة يكـ عثرت عمييا" أراىا

لـ تعمـ أف ىناؾ صدمات تككف بمثابة النياية ...مرت بجانبي دكف أف تمحظ كجكدم 
شخصية مريـ شخصية صارعت المكت مف نكع ثاني ليس " التي لا تتمكىا أية استمرارية
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نما المكت المعنكم التي تككف بكياف جسدم لا بكياف ركحي كذلؾ لشدة  المكت الذاتي كا 
 .الصدمات ككثرتيا

  الشخصيات الثانوية:02
 .شخصية مساعدة تقدـ الدعـ كتككف جزءا مف أحداث رئيسية

في ... ىي شخصية ابنة مريـ ىي طفمة في ثالثة فتاة رائعة مف فئة الأطفاؿ:أناييس -
  1"أنا قتمتيا كنت منشغمة عندما بتحضير كعكتيا... عيد مكلدىا الثالث ماتت

ىي تمؾ الشخصية المأساكية التي تككف جزءا مف صدمات التي يتعرض ليؿ شخصية 
 .البطمة
ىك شخصية متحكلة لا تككف بشكؿ بارز لأنيا شخصية كانت مف ضمف : هشام  -1

اعتذرت "...ثـ انتبيت إلى نفسي فكجدتني ممسكة بصكرة ىشاـ كأناييس"الصدمات 
 2"مف ىشاـ ثـ فتحت الرسالة

ىك شخصية ثانكية كلـ تظير إلا في بداية الركاية كانت شخصية : الصديق المقعد -2
صديقي مقعد مف جسده كأما أنا فمقعد مف ركحي كليذا شكمنا ثنائيا " مساندة كطيبة 

 .شخصية متكاضعة كثابتة نكعا ما" متناغما
 ىي شخصية كذلؾ ثانكية لا تضطر بشكؿ كبير كانت الآنسة تكره كؿ : الآنسة -3

إنؾ : سمعتيا تيمس مف كراء الباب" ،"الأكلاد عدام أنا كصديقي المقعد كتتحدث إلينا
ىي شخصية صادقة كمساندة للأطفاؿ لأنيا أستاذة ..." مجرد إنساف قفز مف الكحؿ

 .تدريس ككانت جزءا مف صدمة رؤكؼ الشخصية البطمة
بدأ كالدم يحفظني قصيدة "  ىك شخصية كبيرة السف، حكيمة في قكلو: والد رؤوف -4

..." ثـ رأيتو يبتمع كؿ ىكاء العالـ كسمعتو يقكؿ بصكت رخيـ...الذبيح لمفدم زكريا

                                                             
1

 .57المصدر نفسه، ص  
2

 .106- 94المصدر نفسه، ص  
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ىي شخصية ليا الفضؿ كالقمب الطبيب تحاكؿ إرشاد " أجمؿ سنفكنياتو كآخرىا
 .كنصح

 ىك شخصية ثانكية لكنيا تممؾ مف الصلابة كالقسكة الكثير كأطمؽ عمييا ألية : الأخ -5
ظننت الأخ سيخاؼ مف قكة عظمى ستتجمى كتمنعو مف إيذائي كلكف لـ يأبو " الدمار 

ىي الشخصية التي تتسبب في الصدمة الأكلى ..." بؿ استمرت يده الثقيمة تجرني
 .لشخصية البطمة

 .تسمط الضكء عمى ىذه الشخصيات بشكؿ مؤقت كفقط: شخصيات مهممة  - ج
ميمتؾ ىنا : كرد عمييا المدير مشمئزا" شخصية كانت سمككات سيئة في: المدير  -1

 ..."ىي تعميـ ىؤلاء الملائكة كيؼ سيعممكف أجنحتيـ
الذم يبيع الجرائد كتبغ "  فرعية ميممة شخصية طيبة كفقيرة شخصية:  عمي الطاهر-2

 ".كىدايا كعطكر
ما بقي لنا مف القكؿ إف الشخصية قامت بصياغة الأحداث، ككذا تفعيؿ الزمف السردم 

كبذلؾ ىي جزء لا يتجزأ مف العمؿ الركائي، كفضلا عؿ ذلؾ فإف الشخصية الركائية كخاصة 
المأساكية كما في ركاية أشباح ىي التي كشؼ ما كراء الألفاظ كالكممات كجعمت الحيكية 
كالصداـ في صفة مزدكجة داخؿ النص السردم فمف جية أظيرت الحكاريف الشخصيتيف 

 .كمف جية أخرل كشفت عف أكضاع العشرية السكداء
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 السرد من خلال المغة في رواية أمشاج: رابعا
إف المغة تمعب الدكر الكبير في تشكيؿ الخطاب ككنيا تحدث تمؾ الدلالة مف خلاؿ الركائية 
حيث تسعى الركائية إلى ىدؼ ما ترسمو إلى المتمقي في شكؿ عناصر كمككنات مشكمة فيما 

 :بينيا مثؿ ذلؾ
  الزمان:01

حيث تككف بالتلاعب بالزمف بيف الحاضر كالماضي كالمستقبؿ، فتتمحكر بذلؾ علاقة 
زمنية للأحداث مف خلاؿ استرجاعات كاستباقات للأحداث كبذلؾ تجمع تمؾ الصكرة 

 .المفككة
  الفضاء:02

تجعؿ مف المكاف الذم تحدث فيو التكاريخ سكاء أكانت المغة فييا خياؿ أـ كاقعا 
معاش، فيككف المكاف بذلؾ رمزا كدلالة يحقؽ علامة الامتداد كالتكسع في الفضاء 

السردم داخؿ العمؿ الركائي كمنو ككي تتحقؽ ىذه الصكرة تستخدـ الركائية إمكانيات 
الشخصية حيث تجعؿ منيا المحرؾ الفاعؿ كالآلة السردية تنتقؿ مف فجكة إلى أخرل 

في شكؿ حمقة متلاحمة كمتناسقة لتحقيؽ الدلالة الكمية كمف ثمة تحقيؽ الأعماؿ 
 .الأدبية

أما عف ما يمكف استدلالو مف الركاية ىك أف الركاية المعاصرة تأتي في شكؿ خطاب 
سردم بيف شخصيات كفي أزمنة كبأحداث مختمفة في الصكرة الظاىرية كفقط، بينما بعد 
التأمؿ كالتحقيؽ في مككنات المغة نجدىا تعكس المأساكية كالكقائع الأليمة كالأياـ، ككذا 
الشعكر المريرة التي عاشتيا الجزائر أثناء العشرية السكداء ككؿ ما تعرض إلييا أبناءىا 

 .كشيكخيا كنساءىا مف إبادة كدمار
كعميو نكتشؼ أف الركائية حممت المغة بكؿ مقاصدىا لأجؿ أف تصكر لنا غاية 

.  كتكشؼ عف إيديكلكجية ما لتجعؿ مف القارئ ناقدا كمنظارا كذلؾ
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: خاتمة
 :  بعد عرضنا لممحتكل نذكر أىـ النقاط المتكاصؿ إلييا

 تحديد الخطاب السردم في ركاية العربية، كالجزائرية المعاصرة، كذلؾ بشكؿ عاـ. 
   ،استقصاء الملامح كالمفاىيـ الأكلية لكؿ مف الركاية، كالخطاب، كالسرد، كما يتعمؽ بيما

 .مع الكقكؼ عمى مرحمة التسعينيات
  كمنو سعي إلى تحديد التقنيات التي اتبعيا الراكم لتشكيؿ ىذا نص فني، بأبعاد مأساكية

 .تعكس الأياـ السكداء في الجزائر
 اعتماد جممة تغيرات تحيمنا إلى سمات النص الركائي، كتعدد الخطابات كاختلافيا . 
 كاقترحنا فيو كصفا شاملا لمفضاءات السردية، بعناصرىا : ككانت البادية مف فصؿ نظرم

، كما ليا مف كضائؼ خاصة تساىـ في رسـ (الزمف، المكاف، الشخصية، كالاحداث)
 .الشكؿ المأساكم في الركاية

  كحكارات داخمية  (استرجاع الاستباؽ)كقد الفينا عدة آليات سردية منيا، المفارقة الزمنية
 .كخارجية

  (مدة تكاتر كآلية الابطاء، كالتسريع في الحكي السردم)ككذا الحركات السردية. 
  كأشرنا إلى الفضاء بميزاتو، كمدلكلاتو الديككرية، أنكاع، كالأىمية كؿ عنصر في خمؽ

كالتصميمات الخارجية، التي تعد كاجيات  (المفتكحة كالمغمقة)فضاءات عدة، منيا 
 .تستقطب المتمقي

  ضؼ إلى ذلؾ الشخصية كما تمتاز بيا مكنكنات الداخمية في تحريؾ النص السردم
كذلؾ مف خلاؿ الأدكار التي تقكـ بيا سكآءا الشخصيات الرئيسية، أك الفرعية بشكؿ 

 . استراتيجي محدد
  لننتقؿ بعد ذلؾ إلى الفصؿ التطبيقي، كمحاكلة صياغة أمثمة لكؿ مف المباحث المشار

إلييا انفا في دراسة تطبيقية، تصكر كؿ مف العناصر السردية كالتي تتجمى في كيفية 
 . التلاعب الراكم بيا في شكؿ ابداعي كبغاية معينة
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  يسعى إلى تصكير الحياة المأساكية في الجزائر، كأيضا الخمخمة " أمشاج"أما في ركاية
التي تبرز بشاعة كراء كؿ نص، كخمؼ كؿ الصرخات، مف خلاؿ دراسة متخصصة 

 . (انمكذجا" أمشاج"الخطاب السردم في ركاية )بعنكاف 
  كالتي استظيرنا فييا مختمؼ الآليات التي يشتعؿ عمييا الراكم، كي يعالج ظاىرة في

المجتمع كدمجيا مع الخطاب السردم المأساكم كالتي كانت خمفية يحاكؿ ايصاليا 
 . بمختمؼ الإجراءات كالطرؽ

  كما يمكف القكؿ أف تقصي ليذا البحث يبقى كاسع المدل، فما يسعنا ذكره أف ىذه الدراسة 
ذات مبنى شامؿ ليككف مفتكحا لقراءات جديدة، تتجاكز الحدكد كالتكقعات إلى دراسة أخرل 

 . كثيرة
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 التعريف بالروائية 

 2009 بقسنطينة،متخرجة مف جامعة قسنطينة سنة 1986كريمة عساس مف مكاليد 
متحصمة عمى شيادة ليسانس في العمكـ الساسية ك العلاقات الدكلية،كانت كاتبة لممسرحيات 

 .في المدرسة ثـ تطكر الأمر عبر السنسف لتقكـ بكتابة الركاية

 ىي ركاية التي بكيت كريمة اثناء "أمشاج"  أما"سرداب العار "كاف اكؿ عمؿ ليا بعنكاف 
كتابتيا ليا، في ركاية تحاكؿ تجسيد المكت ك القير الذم عاف منو الشعب الجزائرم في 

، شخصيات أفرغت ذكاتيا " امشاج"العشرية الحمراء كخاصة الأطفاؿ الذيف أطمقت عمييـ 
 ...مف إنسانيتيا لمجرد تساؤؿ فمسفي بحثا عف ماىية الكجكد
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 :ممخص الرواية

  إف ركاية أمشاج ركاية ذات بعد اجتماعية كمأساكية، بعدا ضاعت فيو السمات كالخصاؿ 
النبيمة كالسامية كما أنيا تحكي عف الأطفاؿ، كالتي تسمييـ الركائية أمشاج كالذيف كانت 

حياتيـ بقمة الحظ كالمكت أحلاميـ كفشؿ غايات حاكلكا الكصكؿ إلييا، ككذلؾ الآفات التي 
 .كثرة في المجتمع بسمبياتيا عمى الفئات

:    كالقارئ لركاية أمشاج يلاحظ قصة عادية كبأحداث يحيكيا شخصيف في الركاية ىما
مريـ كرؤكؼ كبداية كانت مع رؤكؼ الذم يركم أحداث عف مجريات الاختطاؼ الحافمة مع 

يظف الأخ "انو كاف مع كالده إلا أنو كاف شاىدا عمى جرائـ القتؿ التي حدثت حيث كاف 
 11".أردت أف أشتغؿ بذلؾ عف ذابحي ...سيخاؼ مف قكة عظمى ستتجمى كتمنعو إيذائو

   كيتكالى سرد الأحداث إلى تكقؼ الحافمة البتي تعج بالأركاح البريئة، كتسير بلا ىدؼ 
كمف رأل -بعد أف قفز المختبئكف مف جحكرىـ–كسمعت السائؽ يصيح مرتعبا ...كبلا معنى 

 16:"المكت جاثما أك لعمو رآه فعلا

  ثـ ترصد الركاية قصة مريـ التي تحمؿ صفة الفتاة العرجاء كالعذراء كانت في المشفى 
بسبب الحالة المأساكية التي كصمت إلييا جراء فقدانيا لابنتيا أناييس، كزكجيا ىشاـ الذم 

تمؾ آخر كممة سمعتيا " تركيا تعاني كحدىا كأناييس التي كانت في الثالثة مف مكلدىا تقكؿ 
أناييس ..كنت منشغمة فأعطيتيا قاركرة الماء لتشرب كلـ أنزع عنيا الغطاء ..مف ابنتي 

 57.."ابتمعت الغطاء كماتت

  كمع تلاحؽ الأحداث تطكرت كؿ مف حالة رؤكؼ كمريـ إلى أف يمتقيا صدفة فيستعيد حبو 
 .الضائع كتعكد لحظات أمالو مف جديد ككنو كاف في الحياة بالجسد دكف ركح

 



 الملاحـــــــــق

 

 

ذلؾ اننا لا ...الكجع يجعمؾ تكره نفسؾ لأنؾ تستيقظ كؿ يكـ ...كذلؾ بالأصؿ " قاؿ كىي
 76".أليس ىذ كلامؾ...نكلد مف جديد

"   أما عف نياية الركاية فكانت بذىاب مريـ مع طيؼ ابنتيا أناييس، الذم كاف لا يفارقو
ك في طريقنا التقينا بحمز الخطيب ...كانت أناييس سعيدة " كانت منذ لحظة كفاتيا لتقكؿ 

 ..كىـ يغنكف أغنية تعممتيا أناييس ...كمحمد الذرة كآخريف

 126.."إخكاني لا تنساك شيداكـ -

  إف ىذه الركاية تعكس المأساكية التي عاشتيا الجزائر أياـ العشرية السكداء مف اضطياد 
 كتجريد للأطفاؿ كقير كتعذيب لتككف بذلؾ ركاية معاصرة بملامح كاستشيادات تاريخية 
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 :ممخص
 السميائية السردية في الخطاب الروائي الجزائري الحديث: تطرّقت الدراسة المكسكمة
  أنموذجا"  لكريمة عساس" أمشاج  "رواية 

 فترة في تاريخ الجزائي كىي فترة التسعينات التي أطمؽ عمييا بفترة  الركايةلخصتحيث 
العشرة السكداء، فحممت تجربة مؤلمة متمثمة في الفاجعة التي ألمت بالجزائر، كما مالت ىذه 
الركاية نحك المكضكعات الاجتماعية كالتعبير عف الحياة اليكمية لممكاطف الجزائرم، فقضية 

تضمنت ىذه الركاية تقنيات سردية . أمشاج مستكحاة مف الكاقع المعيش سنكات التسعينات
. عديدة، تقكـ عمى حسب طريقة الركائية في عرض أحداث الركاية لممتمقي

 .كريمة عساس-  أمشاج– المكاف –السرد  : المفتاحيةالكممات
 
 

Summary: 

The study tagged: Narrative semiotics in the modern Algerian 

novelist's discourse 

The novel " Gamete " by Karima Assas "as a model". 

Where the novel summarized a period in the history of the 

penal, which is the period of the nineties, which was called the 

period of the black ten. This novel included many narrative 

techniques, based on the way the novelist presents the events of 

the novel to the recipient. 
 

Key words: Narration - Venue – Gamete -Karima Assas 

 

 
 

 
 

 


