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 ، ٔانقائم فٙ يحكى ذُضٚم َا شكش الله سثحاَّ ٔذعانٗ عهٗ فضهّ ٔذٕفٛقّ لٌ

نَ رَبُّكُمْ لئَهِ شَكَرْتمُْ لأزَِيدَوَّكُمْ و  سٕسج (07):   الآية رقم .... إَذِْ تأَذََّ

 إتشاْٛى

 َانقذ صفد ديٕع الأقلاو إنٗ أٔساق ذخظ عهٛٓا أجًم انعثاساخ، ٔ لإٌ كرة

شعشا طٕل انعًش ُٚرٓٙ انعًش ٔلا ذُرٓٙ الأتٛاخ،  فٓم تإيكاٌ الأقلاو أٌ 

 َا فًا عهٙ ، ْٔم ذكفٙ الأٔساق نكم انكهًاخ ، ذعثش عٍ انشكش ٔ انعشفاٌ

: سٕٖ اخرصاسْا فٙ ْزِ انعثاساخ 

فكم انشكش 

  يُثع انًعشفح  ٔ انسشاج (أحمد أميه بوضيبف) انًششف َاإنٗ أسرار

 فكم انشكش ٔالاحرشاو نّ َاانز٘ أَاس دسب

 إنٗ أعهٗ َا يٍ تحش انًعشفح حرٗ ٔصمأإنٗ كم الأساذزج انزٍٚ سقٌٕ

انذسجاخ 

كًا َرقذو تانشكش إنٗ انهجُح انًُاقشح ٔإنٗ كم أساذزج قسى انهغح ٔالأدب 

انعشتٙ 

  يٍ قشٚة أٔ تعٛذ فٙ إَجاص ْزِ انًزكشجاإنٗ كم يٍ ساعذٌٔ

 



 

 

 

 مقدمة

 

 

 



مقدمة  

 

  أ

: مقدمة
 يعتبػر الذي بالاقتباس يسمى ما أنواعيا بػمختمؼ لمنصوص الػملبزمة الصفات مف إف

 ومضامينيا، أشكالػيا فػي النصوص وتقاطع تداخؿ يػمثؿ والذي الأساسية النقدية الػمفاىيـ مف
 مػجاؿ إلػى وضمو امتلبكو يػحاوؿ كؿ الأذعاف عف متأبيا مشيورا مفيوما بذلؾ صار إذ

 فػي إلييا يستػند التػي بالػفمسفة سواء الباحثيػف اىتماـ الػمصطمح ىذا أثار وليذا تػخصصو
. تأويمية أداة باستخدامو أو والنػقدية الأدبػية وبأبػعاده تشكيمو وكيفية النػص رؤية

 مف مقاطع أو أجزاء حضور مف يػخمو نص يوجد لا بأنو العمماء مف العديد جزـ وقد
براز أخرى، نصوص  بػيا يستشيد ما عادة التػي والأقواؿ الاقتباسات الػحضور ىذا أشكاؿ وا 
 بينيا مف والتػي العديدة رواياتو فػي بوجدرة رشيد كاف فقد آخر كاتب وكأي.الشاعر أو الكاتب
". الػحنيػف مف وعاـ ألؼ "رواية

 عمرىا طاؿ قضية عمى لتعرؼ إلاّ  الػموضوع ىذا فػي لنخوض يدفعنا كاف وما
 الاختيار وقع وقد الكتاب جؿ بالأحرى أو الكثير حبر أسالت أنػيا إلػى بالإضافة وتداولػيا،

 التػي روايتو عمى وطبقناىا النقدية الدراسات بعض وتناولػنا كنموذج بوجدرة رشيد الكاتب عمى
. القرآنية الناحية مف وخاصة النصية تداخلبتو كثرة عمى لػيا الأولية قراءتنا كشفت

 الذي التمييدي والفصؿ الػمقدمة فبعد وفصميف تػمييدي فصؿ فػي يأتػي ىذا وبػحثنا
 فيو تناولت الأوؿ الػمبحث مبحثيف فػي الأوؿ الفصؿ جاء الػموضوع، فػي لمدخوؿ توطئة جاء
 ماىية )الثانػي الػمبحث أما( الشكؿ حيث مف الػمضموف حيث مف الروائي البناء عناصر)

 التقطيع الرواية، ممخص )الأوؿ الػمبحث فيو تناولنا الثانػي والفصؿ( الػجمالية أبعاده التناص،
 فػي القرآف الشعر، فػي )للبقتباس تطبيقية بدراسة خاص الثانػي الػمبحث( لمرواية الدلالػي
(. التاريػخ

: منيا نذكر والتػي والػمراجع الػمصادر بعض عمى اعتمدنا وقد
. البادي حصة لػ الػحديث العربػي الشعر فػي التناص- 
. الديف جلبؿ العالػي أبو البلبغة عموـ فػي الإيضاح- 
. السيد شفيع لػ العربية الرواية اتجاىات- 



مقدمة  

 

  ب

. عزاـ مػحمد لػ السردي الػخطاب تػحميؿ- 
  جػمع كصعوبة طريقنا فػي وقعت التػي والػعقبات الػصعوبات مف الػرغـ وعمى
 العمؿ فػي والاستمرار العزيػمة مف يػحد لػـ ىذا أف إلا البحث ىذا الثراء أجؿ مف الػمادة
 أف يػمكف إلييا نتطرؽ لػـ دراسات ىناؾ الرواية عمى تنحصر أف مف أوسع التناص ودراسة

. الشعر فػي التناص دراسة منيا أخرى جوانب فػي تقدـ



 

 

         
 

 الفصل  
 التمهيدي
                              

 والـمفاهيمي الـمنهجي الإطار

 للبحث
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 :الإطار المنيجي- 
نتناوؿ في موضوعنا ىذا الاقتباس في رواية ألؼ عاـ وعاـ مف الحنيف حيث أف 
الإقتباس يدخؿ دائرة التناص ويشكؿ رافدا ميـ وأساسيا مف روافده يرتبط مدلولو المغوي 

بعممية الاستمداد التي تتيح لممبدع أف يحدث انزياح في أماكف محددة في خطاب شعري أو 
 .راوية وقد يكوف مف القرآف الكريـ أو الحديث النبوي الشريؼ

 :إشكالية المذكرة- 
 ما ىو الاقتباس وما ىي أبعاده الجمالية عمى النص الروائي؟

 :ومف ىذه الإشكالية نستخمص ثلبث إشكاليات فرعية
 ما الأثر الفني الذي يحدد الإقتباس في النص الروائي؟

 كيؼ يتمظير الاقتباس في النصوص الروائية؟
 ما ىي المقاييس التي يحدد بيا القارئ التناص داخؿ النص الحاضر؟

 :الفرضيات- 
 (1 ):تكوف الإجابة عف الإشكاليات الفرعية المطروحة كالآتي

مفيوـ الاقتباس، ىو تضميف المتكمـ كلبمو شعرا أو نثرا شيئا مف القرآف أو الحديث عمى 
 .وجو يكوف فيو أشعار بأنو مف القرآف أو الحديث

 :يمكف أف نمحظ وجود الأثر الفني للئقتباس فيما يمي
 .جمالي إخضاع النصوص لمسياقات الجديدة -

 .جمالية التركيب بيف النصوص المختمفة -

 .جمالية المزج بيف أساليب مختمفة في أسموب موحد لمنص -

 :تتمثؿ مظاىر الاقتباس فيما يمي
ىو التمظير المغوي كما يترأى  في الممفوظ المادي وىو مجاؿ المغة : النص الظاىر

 .التواصمية
                                                           

حصة البادي التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنوز المعرفة العممية لمنشر والتوزيع، الأردف، الطبعة الأولى، : ((1
. 2009-1430تاريخ النشر 
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يتعمؽ بمجاؿ البيئة العميقة لمنص حيث تبدو النصوص الغائبة في حالة تييج : النص المولد
 .وذوباف قابعة داخؿ الصمت الوىمي لمنص الحاضر

 :المقاييس التي يحدد بيا القارئ التناص داخؿ النص الحاضر تتمثؿ فيما يمي
 .ىو النص السابؽ الذي يشتغؿ عميو النص الحاضر: النص الغائب

 .ىو الذي يمتمؾ ذائقة جمالية ومرجعية ثقافية واسعة: المتمقي
ىي شيادة الكاتب التي يصح بمرجعية الفكرية والإنشائية فيعمف عف الثقافات : شيادة المبدع

 .والنصوص التي يقتبس منيا
 :منيج الدراسة- 

أما فيما يخص منيج الدراسة لـ نمتزـ بمنيج واحد بؿ تناولنا المنيج الوصفي الذي 
يعتمد عمى دراسة الظاىرة كما توجد في الواقع وييتـ بوصفيا وصفا دقيقا والمنيج التحميمي 
الذي يعتمد بالأساس عمى النص الروائي وتبقى الحاجة إلى مناىج أخرى تستدعييا ضرورة 

 .البحث
 :أىداف الدراسة- 

 تقديـ تعريؼ مجمؿ وشامؿ عف التناص لجميع القراء. 

 معرفة الأبعاد الجمالية للئقتباس. 

 معرفة المقاييس التي يحددىا القارئ التناص داخؿ النص الحاضر. 

 كشؼ مظاىر التناص ومستوياتو. 

 إثراء الدراسات النقدية حوؿ الاقتباس ومظيره في النص الروائي. 

 :أىمية الدراسة- 
تظير أىمية الدراسة مف خلبؿ تناوؿ العديد مف الكتاب والطمبة ليذا الموضوع ومف 

 :الدراسات التي تناولت موضوع التناص نجد
التناص في رواية الجازية والدراويش لمطالبة وناسة صمادي تحت إشراف الدكتور      

.                  المقدمة،  من جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة2003-2002الطيب بودربالة 
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في بداية مقدمتيا تكممت عف بف ىدوقة بإعتباره مؤسس الرواية بعد الاستقلبؿ وكونو 
 (1 ).استطاع أف يجد لو اسما

يتردد كما ذكرت الراوية الجزائرية في إطار خطابي روائي الذي يتحرؾ محاولا فيـ  
ملببسات الأزمة الجزائرية ثـ تكممت عف رواية الجازية والدراويش بإعتبارىا مف الروايات 

التي تناولت ىذا الواقع وبما أف التناص ظاىرة نقدية حديثة انتقمت إلى النقد العربي بالرغـ 
مف اعتماده عمى عناصر المراجع والمصادر الغربية والذي يقوـ عمى إستراتيجية 

الامتصاص والتداخؿ والتفاعؿ النصي وكاف ىذا دافعا ليا لخوضيا غمار البحث وسببا في 
 .اختيارىا ليذا الموضوع بالإضافة إلى أسباب أخرى

 :الأسباب التي اعتمدت عمييا- 
 .إعجاب الطالبة بيذا الخطاب الروائي: سبب ذاتي

 .الإيماف الراسخ بأف أي عمؿ فني لابد أف يمقى الاىتماـ مف أبناءه
اعتمدت عمى المنيج التكاممي والتحميمي ثـ قسمت موضوع الدراسة إلى ثلبث : تحديد المنيج

 :فصوؿ
 .مفيوم التناص في النقد العربي القديم: الفصل الأول

 .عرضت فيو الجانب النظري لمصطمح التناص
تجميات )خصصتو لمجانب التطبيقي الذي يأتي ليدعم الجانب النظري : الفصل الثاني

 .(التناص
 .جماليات التناص: الفصل الثالث

 .وفييا توصمت إلى مجموعة مف النتائج: الخاتمة
 : فقد اعتمدت عمى مجموعة مف المصادر مثؿلممصادر والمراجعأما بالنسبة 

. دلائؿ الإعجاز واسرار البلبغة لعبد القاىر الجرجاني
 

                                                           
وناسة صمادي، التناص في رواية الجازية والدروايش مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، سنة : ((1

2002-2003. 
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 (1 ).ومجموعة مف الراويات منيا ريح الجنوب عبد الحميد بف ىدوقة
 :ثـ تطرقت إلى الصعوبات التي واجيتيا منيا

 .ندرة المراجع وصعوبة التوفيؽ بيف العمؿ والبيت
 .ثـ توجيت بشكر إلى مف ساعدىا في إنجاز ىذا العمؿ

وفي ختاـ موضوعيا توصمت إلى نتائج حوؿ دراستيا لمتناص في رواية الجازية 
 :والدراويش ومف بيف النتائج نجد

التناص فكرة قديمة ليا أصوؿ في النقد العربي القديـ يطرح مفيوـ التناص إشكالية 
تتمثؿ في تعدد التعريفات التي قدمت ليذا المصطمح كما توصمت إلى أف المتف الروائي عند 
ابف ىدوقة ثري بالتفاعلبت النصية وىذا راجع لزحـ الثقافي الذي يتممكو وىذه النتائج عامة 

 .بالنسبة لمجمؿ الموضوع
 :أما فيما يخص كؿ فصؿ عمى حدى فقد خمصت إلى نتائج منيا

 : يدرس التناص مف خلبؿ تطوره في النقد العربي القديـ حيث خمصت إلى:الفصؿ الأوؿ
 .1965تعدد مفاىيـ التناص منذ أف ظير  -

 .عرؼ التناص في تراثنا النقدي العربي القديـ -

أما فيما يخص التناص في النقد الغربي ظير عمى يد جوليا كرسيفا، وتوصمت إلى 
 .أف التناص في البحث يمغي الحدود بيف الأدب والفنوف الأخرى

 فيي ترى أف رواية الجازية والدراويش نسيج مف نصوص عدة وىي :الفصل الثانيأما في 
رؤية إبداعية جديدة تدور حوؿ محوريف تاريخي يعكس وضعية الجزائر ومحور خيالي فجر 

 (2 ).مف خلبلو المبدع تراكماتو الثورية والوجدانية
 
 

                                                           
وناسة صمادي، التناص في رواية الجازية والدراويش، مذكرة تخرج لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة : ((1

 .2003-2002سنة 
 .نفس المرجع: ((2
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وقد توصمت في الفصؿ الثالث إلى أف العلبئؽ النصية حاضرة بوعي شعري مف 
الكاتب أو دوف وعي منو ومف الجماليات إحياء الذاكرة التي استرجعت مخزونيا الثقافي 

 (1 ).بيندسة إبداعية جديدة، وعمى مرجعيات مختمفة أىميا المرجعيات التاريخية
 لإبن شييد" التوابع والزوابع"التناص في رسالة : أما فيم يخص الدراسة الثانية نجد

 عباس بن يحي من جامعة محمد. د: الأندلسي لمطالبة خضرة ناصف تحت إشراف
بوضياف المسيمة 

المقدمة 
لقد كانت مقدمة بحثيا التي افتتحت بيا دراستيا ليذا الموضوع بأىمية الدراسة 

النصية وما تحتمو في مجاؿ البحث الأدبي كونيا تيدؼ إلى معرفة النص وعلبقتو بماضيو 
وحاضره، والتناص كتقنية حديثة في مقارنة النصوص يمجأ إلييا المبدعوف في نصوصيـ، ثـ 

تطرقت إلى سبب إختيارىا لنص التوابع والزوابع مف حيث بنائو و تكوينو المتنوع، وقد 
اختارت آلية التناص لقراءتو، ومف ىذا المنطمؽ طرحت تساؤلات عدة مف بينيا، ما ىي 
أنواع التداخؿ النصي في نص التوابع والزوابع؟ وماىي اشكاليا في النص  وغيرىا مف 

الأسئمة، حيث إعتمدت خطة تشمؿ ثلبثة فصوؿ وخاتمة ليذا البحث، إذ تناولت في الفصؿ 
ستراتيجية التناص: الأوؿ  .نثر ابف شييد وا 
وفيما يخص " التوابع والزوابع"تناولت فيو التقاطعات النصية في نص : الفصل الثانيأما 

دلالات وجماليات التناص في النص أما خاتمة موضوعيا، : الفصؿ الثالث تناولت فيو
فختمت ببعض الملبحظات والنتائج معتمدة عمى المنيج السيميائي في التحميؿ النصي، 

وصرحت بأنيا لـ تعتمد عمى تقنية واحدة في الدراسة، كما أنيا أشارت إلى استفادتيا مف 
  (2 ):بعض الدراسات مف بينيا

 .محمد مفتاح- تحميؿ الخطاب الشعري، إستراتيجية التناص  -

                                                           
وناسة صمادي، التناص في رواية الجازية والدراويش، مذكرة تخرج لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة : ((1

 .2003-2002سنة 
 .المسيمة- التناص في رسالة التوابع والزوابع، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة محمد بوضياؼ: خضرة ناصؼ: ((2
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 .سعيد يقطيف: لػ- النص والسياؽ - إنفتاخ النص الراوئي  -

صعوبة الحصوؿ عمى بعض المراجع وتشعب : ثـ ذكرت الصعوبات التي واجيتيا منيا
 .التناص واختلبؼ مفاىيمو

 .وفي الختاـ توجيت بالشكر والعرفاف لكؿ مف ساىـ في إنجاز بحثيا
:  وفي ختاـ موضوعيا توصمت إلى جممة مف الملبحظات والنتائج النظرية والتطبيقية: خاتمة

 :في الفصؿ الأوؿ توصمت إلى ما يمي
إف نثر ابف شييد يحذو حذو نثر الكتاب المشارقة،  وقد جاء نثره  في شكؿ أوصاؼ 

كما تميز نثره بطابع الفكاىة ودافعيا السخرية كما توصمت إلى التناص فكرة ليا جذور 
عميقة في تراثنا النقدي والبلبغي العربي، أما في الفصؿ الثاني فتوصمت إلى أف النصوص 

شكمت عنصرا بارزا في تكوينو وطريقة تأليفو وتبيف ليا " التوابع والزوابع"المتداخمة مع نص 
مف خلبؿ التطبيؽ أف التناص يقضي عمى فكرة أف العمؿ الأدبي خمؽ خالص لمؤلفو مف 
خلبؿ ىذا النص، كما توصمت إلى أف ابف شييد يصدر في نصوصو عف خمفية نصية 

 .متنوعة شممت النص الشعري الجاىمي وكذا العباسي
توصمت إلى أف التناص كآلية نقدية في مقارنة : الفصل الثالثوفيما يخص 

النصوص والكشؼ عف دلالتيا قد تنتج عنو بعض الدلالات والجماليات ومف الدلالات في 
بواسطة التناص دلالة التواصؿ مع التراث الثقافي، ومف جماليات " التوابع والزوابع"نص 

التناص في ىذا النص، جمالية إخضاع النصوص لمسياقات الجديدة ثـ جماليات التركيب 
  .بيف النصوص المختمفة

ّ ذاكرة :التناص، مظاىره وتجمياتو في روايتي"وتتمثؿ الدراسة الثالثة في دراسة حوؿ 
 (1)".لواسيني الأعرج" الماء، وشرفات بحر الشماؿ

 
 

                                                           
. المرجع السابؽ : ((1
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التناص مظاىره وتجمياتو في رواية ذاكرة الماء :أما الدراسة الثالثة تتمثل في 
بحر الشمال مذكرة لنيل شيادة ماجستير لمطالبة ابن عيسى ليمى بجامعة ابن  وشرفات

 .2009-2008سنة - الجزائر - خدة  يوسف بن
المقدمة 

ولقد استيمت مقدمتيا في ىذه الدراسة بحديثيا عف الظواىر الأدبية التي لا تنشأ مف 
فراغ فميا مصادر حيوية تتحكـ في سياقيا وصيرورتيا، إذ يمكف فيـ النصوص الأدبية 

والروائية تحديدا مف خلبلو، أنيا تكشؼ بأف الرؤى النقدية تنوعت وتعددت الدراسات 
المنيجية، فاستخدميا النقاد لفيـ الظاىرة الأدبية وكاف التناص الأداة النقدية القوية القادر 

عف فتح إمكانيات جديدة لفيـ النصوص وفؾ نسيج البنية النصية المتخفية تحت التراكمات 
النفسية القديمة، فيو يمثؿ الجسر الواصؿ بيف النصوص والممارسات الأدبية السابقة، كما 
تضيؼ إلى انو لا يمكف الحديث عف كتابة تبدأ مف درجة الصفر لأنيا غير موجودة، فكؿ 
كتابة تخبئ في أعماقيا جيدا أدبيا سابقا ليا، ، وبعد ىذا كمو تنطمؽ لمحديث عف البحث 
الذي ستبدأ فيو حوؿ الظلبؿ النصية التي تختفي في أعماؽ واسيني الأعرج الراوئية في 

والكشؼ عف التداخؿ النصي مف خلبؿ البحث " شرفات بحر الشماؿ"روايتي ذاكرة الماء و
في التمظيرات المختمفة لظاىرة التناص وتفاعميا في النص الأدبي لدى الكاتب، ومف ثـ 

تذىب لمحديث عف سبب اختيارىا ليذا الموضوع ولعؿ أىميا بالنسبة ليا ىي الرغبة الكبيرة 
في خدمة الأدب الجزائري وفيـ آليات إشتغاؿ نصوصو، والدخوؿ عميقا في عالـ واسيني 
الروائي ومكوناتو، كما أنيا ترى بأف ىذه التجربة الأدبية الجزائرية تناسبيا دراسة تناصية، 

وبعدىا راحت إلى القوؿ بأنيا قسمت بحثيا ىذا إلى فصميف، حيث خصصت الفصؿ الأوؿ 
، أما عف الفصؿ "في تاريخ التناص والعلبقات التفاعمية النصية"لمجانب النظرية تحت عنواف 

أشكاؿ التناص في روايتي الذاكرة "الثاني فقد خصصتو لمجانب التطبيقي تحت عنواف 
وىي ترى بأنو مف خلبؿ ىذيف الفصميف يوفر لنا إمكانية الإجابة عف ىذا التساؤؿ " والشرفات
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كيؼ يتأسس النص مف منطمقات سابقة لو بدوف أف يكررىا؟ ثـ ما جدوى مثؿ ىذا : المركزي
 (1)الفعؿ الادبي في بنيات النصوص الروائية؟

ثـ تذىب لمقوؿ أنو للئجابة عف بعض ىذه الأسئمة، قد اعتمد عمى أبحاث مركزية 
 لجيرار l'architescte و palimpsests seuilsأعانتيا لفيـ آليات التناص مف بينيا 

جينيت ومؤلفات جوليا كريستيفا الميـ والصعب في الآف نفسو وكتاب المبدأ الحواري عند 
 .ميخائيؿ باختيف

وفي الأخير تأمؿ أف تكوف قد وفقت في ىذا العمؿ ووفيت لو حقو مف الدراسة 
والتحميؿ، فروايات واسيني مثيرة لمجدؿ ومغرية لمعمؿ، مع تقديميا عمؽ الإمتناف والثناء إلى 
كؿ مف أسيـ في إخراج ىذا البحث إلى النور في الصورة التي ىو عمييا والشكر إلى قسـ 

 .المغة العربية وآدابيا
الخاتمة 

أما فيما يتعمؽ بخاتمة موضوعيا فقد ختمتو بالحديث عمى أف الممارسات التناصية 
نقديا تحتاج إلى ثقافة مسبقة تساعد عمى الكشؼ والبحث عف النصوص الغائبة أو الصامتة 
التي تناـ في عمؽ النص الواحد، كما توصمت إلى المرجعية، كمذكرات آف فرانؾ وعويس 

لمكاتب الإرلندي جيمس جويس، ولوحات الفنانيف اليولندييف، رامبرانت وفاف غوخ  وموسيقى 
 .رومانس، التي شكمت البنية الخفية لنصوص واسيني

ثـ بعد ىذا تنطمؽ لمحديث عف أىـ النتائج التي توصمت إلييا في ىذا البحث والتي 
أف الغنى الذي تجيش بو نصوص واسيني الأعرج تدؿ عمى قدرة اكتشاؼ عالية : مف أىميا

في عمميات التحويؿ المتي كثيرا ما ظبطت المسالؾ بشكؿ فني بحيث يصبح مف الصعب 
اكتشاؼ النصوص المكونة لنصو الروائي، كما توصمت إلى أف نصوص الكاتب واسيني 
توحي بأنيا نسيج لغوي مكتنز بخمفيات ثقافية متعددة، كما استنتجت مف بحثيا ىذا أف 

المحيط النصي في روايتي الذاكرة والشرفات لـ يكف علبمة تزيينية بلب معنى، وظيفتو كانت 
                                                           

ليمى ابف عيسى، التناص مظاىره وتجمياتو في روايتي ذاكرة الماء وشرفات بحر الشماؿ، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، : ((1
. 2009-2008جامعة ابف يوسؼ بف خدة الجزائر، سنة 
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حاسمة في استدعاء المقروئية نحوىما، كما خمصت إلى اف الروايتيف التي اشتغمت عمييما 
في أنيما تتأسساف بنيويا عمى قاعدة التعالؽ النصي كقاسـ مشترؾ في المواضيع والبنيات 

 (1 ).وغيرىا مف النتائج التي استخمصتيا في دراسة موضوعيا
 :الإطار المفاىيمي

ورد في لساف العرب لابف منظور قبس القبس النار والقبس ىو الشعمة مف : الاقتباس لغة
ويقاؿ اقتبست منو عمما أي استفدتو " بشياب قبس: النار واقتباسيا الأخذ منيا قولو تعالى

 (2 ).وقيؿ اقتبستو عمما أي جئت بو
ىو أف يتضمف الكلبـ شيئا مف القرآف أو الحديث عمى أنو منو كقوؿ الحريري، : اصطلاحا

أنا أنبئكـ بتأويمو وأميز : "وقولو" فمـ يكف إلا كممح البصر أو ىو أقرب حتى أنشد فأغرب"
 (3)".صحيح القوؿ مف عميمو

 :التعريف الإجرائي
فف بلبغي بديعي يذكر فيو الشاعر أو الناثر شيئا مف القرآف أو الحديث مف غير 

 .دلالة عمى أنو مف القرآف الكريـ أو الحديث
روى الحبؿ ري فإرتوى فتمة والرواء بالكسر والمد حبؿ مف حباؿ : مف روى: الرواية لغة

 (4 ).الخباء وروى الحديث والنشر يرويو رواية وترواه ويقاؿ روى فلبف شعرا إذ رواه لو

 . يقوؿ أـ جي إبرامز:اصطلاحا
يطمؽ تعبير الراوية الآف عمى أنماط شديدة التنوع مف الكتابة بحيث لا يجمع بينيما 
في الحقيقة إلا كونيا أعماؿ نثرية مطموبة والراوية ىي عمؿ أدبي ذو طوؿ معيف فيو خط 

 (5)".مف نوع معيف

                                                           
. نفس المرجع: ((1
 85ابف منظور لساف العرب، دار الحديث القاىرة، ص : ((2
أبو العالي جلبؿ الديف الخطيب القزويني، الإيضاح في عموـ البلبغة مؤسسة الكتب الثقافية : ((3
 56ابف منظور لساف العرب : ((4
. 18روجرالف ترجمة حصة ابراىيـ المنيؼ، الرواية العربية، المجمس الأعمى لمثقافة، ص : ((5
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 عمؿ فني يعتمد عمى عنصر الحكاية التي ليا بداية ووسط ونياية البداية :التعريف الإجرائي
 .تكوف مشوقة ثـ تتوالى الأحداث في الوسط ويأخذ الصراع في الحؿ في النياية

 بمعنى textالبموغ والاكتماؿ في الغاية فالنص أو التناص في الأصؿ اللبتيني : التناص لغة
 (1 ). فالاكتماؿ والاستواء مما يتضمنو النصtexeالنسيج المشقة بدورىا مف 

 .لدى جوليا كريستيفا: اصطلاحا
ىو التقاطع والتعديؿ المتبادؿ بيف وحدات عائدة إلى نصوص مختمفة ثـ توصمت بعد 

 (2 ).حيف إلى أف كؿ نص ىو تسرب وتحويؿ لنص آخر
قامة :التعري الإجرائي  مصطمح نقدي أطمؽ حديثا وأريد بو تعالؽ النصوص وتقاطعيا وا 

الحوار فيما بينيا الذي أصبح مف الدراسات النقدية أداة كشفية صالحة لمتعامؿ مع النص 
 .القديـ والجديد عمى السواء

 .قرأ القرآف التنزيؿ العزيز: لغة: القرآن
نما قدـ عمى ما ىو أبسط منا لشرفو  .وا 

قرأه يقرأه الأخيرة عف الزجاج قرْءاً أو قراءة وقرآناً فيو مقروءٌ، القرآف بمعنى الجمع وسمى 
 (3 ).قرآف لأنو يجمع السور فيضميا ومعنى قراءة القرآف لفظ بو مجموعا

القرآف ىو المفظ العربي المعجز الموحي بو إلى محمد صمى ا﵀ عميو : القرآن اصطلاحا
وسمـ بواسطة جبريؿ عميو السلبـ وىو المنقوؿ بالتواتر المكتوب في المصحؼ المتعبد 

 (4 ).بتلبوتو المبدوء بسورة الفاتحة والمختوـ بسورة الناس
 ىو كلبـ ا﵀ المنزؿ عمى سيدنا محمد صمى الو عميو وسمـ المنقوؿ إلينا :التعريف الإجرائي

 .بالتواتر المعجز في لفظاو معناه

                                                           
. 87مصطفى السعدني، في التناص الشعري، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ص: ((1
،  2009حصة البادي، التناص في الشعر العربي الحديث طبعة الأولى : ((2
ابف منظور، لساف العرب، دار الحديث القاىرة : ((3
. 15مصطفى ديب، الواضح في عموـ القرآف، دار العموـ الإنسانية، الطبعة الثانية، ص: ((4
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 حدث الحديث نقيض القديـ والحدوث كوف شيء لـ يكف وأحدثو ا﵀ فحدث :الحديث لغة
نرى أف الأحاديث الأحدوثة ثـ : وأمر أي وقع والحديث الجديد مف الأشياء قاؿ الجوىري

جعموه جمع لمحديث ويرى ابف بري أف الأحدوثة بمعنى الأعجوبة فأما أحاديث النبي صمى 
 (1 ).الو عميو وسمـ فلب يكف واحدىا إلا حديثا وليس أحدوثة

قراره : اصطلاحا ىو ما يرى عف النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ بعد النبوة مف قولو وفعمو وا 
 (2 ).ويطمؽ عميو لفظ الخبر

 ىو ما أضيؼ إلى النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ مف قوؿ أو فعؿ أو تقرير :التعريف الإجرائي
 .أو صفة

ستشيده: الاستشياد لغة سألو الشيادة وفي : مف شيد في الجمع شيداء وأشيدتيـ عميو، وا 
 ".واستشيدوا شيديف"التنزيؿ 

كفؿ بو : الكفيؿ ضمف الشيء وجو ضمنا وضمانا: مف ضمف، الضميف: التضمين لغة
 .كفمو: وضمنو إياه

ىذا الذي رآه أبو الحسف مف أف التضميف ليس بعيب مذىب تراه العرب : قاؿ ابف جني
 (3 ).السماع والآخر القياس: وتستجيره ولـ يعد فيو مذىبيـ مف وجييف

 ىو أف يضمف الشعر شيئا مف شعر الغير مف التنبيو عميو إف لـ يكف مشيورا :اصطلاحا
 (4 ).عف البمغاء

 أف يأخذ الشاعر أو الناثر آية أو حديثا أو حكمة او مثلب أو شطرا أو :التعريف الإجرائي
. بيتا مف شعر غيره بمفظو ومعناه

 
 

                                                           
. ابف منظور، لساف العرب، دار الحديث القاىرة: ((1
. 30سعدوف محمود الساموؾ، موسوعة الثقافة الإسلبمية، دار المناىج والتوزيع، ص: ((2
 .531ابف منظور لساف العرب، ص: ((3
عبد المعالي جلبؿ الديف، الإيضاح في عموـ البلبغة،  : ((4
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 :تعريف الرواية الجزائرية
الرواية الجزائرية لـ تأتي مف فراغ فيي ذات تقاليد فنية وفكرية في حضارتيا كما أنيا 
ذات صمة تأثيرية بالفف الذي عرفتو أوربا في العصر الحديث خصوصا بعد شيوع الواقعية 

 (1 ).مع بمزاؾ
 :ممخص عن رواية ألف وعام من الحنين لمكاتب رشيد بوجدرة

في رواية ألؼ وعاـ مف الحنيف يمتحـ الخياؿ بالواقع التحاما قويا إلى درجة أنؾ لا 
تستطيع الفصؿ بينيما بؿ تظير كؿ محاولة لمفصؿ بينيما مجرد عبث يؤدي إلى فراغ 

 .الرواية
فالرواية تدور أحداثيا حوؿ حياة محمد عديـ المقب وعائمتو وحكاية ظمو الذي لـ يكف 

ذلؾ - يسير ورائو وقدرتو المغناطيسية عمى طيور الساحة ومعاشرتو لمنساء بلب شؽ العذرية 
 متر وعلبقتو بإبنة الحاكـ ونطقو 166الخوؼ الذي يسكف الأطفاؿ والطيور عمى بعد 

بالمغات القديمة عند الولادة وىذيانو حوؿ ابف خمدوف وكونو أصلب بلب لقب أو توأـ كأخوتو 
. الثمانية عشر

 :التعريف بالروائي
 بمدينة عيف البيضاء 1911 سبتمبر سنة 5كاتب وروائي وشاعر جزائري ولد في 

اشتغؿ بالتعميـ وتقمد عدة مناصب منيا مستشار بوزارة الثقافة أميف عاـ لرابطة حقوؽ 
الإنساف أميف عاـ لإتحاد الكتاب الجزائرييف طرح اسمو لأكثر مف مرة لمفوز بجائزة غونكور 

 .للؤدب الفرانكفوني وحتى جائزة نوبؿ للؤدب

                                                           
. 195، ص1995عمر بف قينة، في الأدب الجزائري الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، : ((1
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.  عناصر بناء الروائي: المبحث الأول
:  في المضامين: المطمب الأول

: تتمثل مضامين الرواية في
لـ يكف الإتجاه التاريخي في الرواية المصرية وليد الفترة التي تتعرض ليا : الرواية التاريخية

نما سبقيا بأعواـ كثيرة منذ بدأ جورج زيداف  في إصدار رواياتو 1914- 1861في الدراسة وا 
التاريخية في مطالع ىذا القرف بحيث يمكف اعتبار ما صدر مف روايات تاريخية بعد ذلؾ 
ف كاف ثمة تفاوت في القمة الفنية التي يمكف أف يراىا النقاد  امتداد ليذا الذي بدأه زيداف وا 

في الرواية التاريخية عند جورج زيداف وروائي ىذه الفترة التي تتحدث عنيا الممتدة مف 
 وىي حقبة نضج فييا فف الرواية في مصر 1967الحرب العالمية الثانية، إلى ىزيمة سنة 

. والعالـ العربي
واختلبؼ الدوافع التي دفعت كؿ منيـ إلى كتابتيا فجورج زيداف لـ يكف مدفوعا بدافع 

قومي وطني في الالتفات إلى تاريخ عربي إسلبمي واختيار موضوعاتو الروائية منو، ولذا 
تجنب صفحاتو المشرقة وأمجاده العظيمة ولجأ إلى تصوير مواقؼ الصراع السياسي عمى 

حكـ أو مواقؼ شائؽ يخمو مف جفاؼ السرد بحقائؽ التاريخ ويمتع القارئ بما يثبتو في ثنايا 
 (1 ).رواياتو مف أحداث ثانوية تصور الحب والغراـ

وتعتبر أوؿ رواية تاريخية لجورجي زيداف ىي الممموؾ الشارد، وىي تصور نشاط 
أمير بشير في سوريا ويكوف موضوعيا عمى حدث تاريخي يتمثؿ في انتقاض أحد المماليؾ 

 (2 ).1811مف مذبحة ديرىا محمد عمي سنة 
أما في الفترة التي تسوؽ عنيا الحديث فقد برز عدد مف الكتاب الذيف استخدموا 

التاريخ القومي، إطار أو موضوع لفيـ الروائي مف ىؤلاء، كامؿ عادؿ ونجيب محفوظ وعبد 

                                                           
. 25، ص1966شفيع السيد، اتجاىات الرواية العربية، دار الفكر العربي، الطبعة الثالثة،  ((1
كناتي كراتشوفسكي الرواية التاريخية في الادب العربي الحديث ودراسات اخرى، ترجمة عبد الرحيـ العطاوي دار الكلبـ  ((2

. 36لمنشر والتوزيع،  ص
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الحميد جودة السحار ومحمد فريد أبو حديد، وعمى أحمد باكثير ومحمد سعيد العرياف وعمى 
 (1 ).الجارـ

وقد صدرت الغالبية العظمى مف روايات ىؤلاء الكتاب في فترة الأربعينيات بالذات 
ويغمب عمى الظف أف الظروؼ السياسية والاجتماعية التي كاف الوطف يمر بيا في تمؾ الفترة 

كانت أحد العوامؿ وراء انصرافيـ إلى التاريخ واستمداد نماذجيـ الفنية مف بطونو إذ أنيا 
كانت فترة صراع ضد الاحتلبؿ الأجنبي والحكـ الممكي الذي يشغمو ومف ثـ إندفع بعض 

الكتاب إلى إحياء بعض أمجاد التاريخية وتخميدىا في شكؿ روائي إحساسا منيـ بشخصية 
الوطف القومية وكفاحو البطولي عبر فترات التاريخ عمى أنو لايبعد أف يكوف إتجاه بعظـ 
الآخر نحو كتابة ىذا الموف محض إبداع أدبي يستغموف فيو طاقاتيـ الفنية دوف أف يكف 
ورائو باعث وطني أو قومي وقد يفسر ذلؾ مف ناحية أخرى عمى أنو ضرب مف السمبية 

فرضتيا ظروؼ المجتمع في تمؾ الفترة بحيث دعت ىؤلاء الكتاب إلى اختيار نماذج تاريخية 
بعيدة عف قضايا الحاضر الذي يعيشوف فيو وفي كمتا الحالتيف فإنو وجود المادة التاريخية 

بيف أيدي ىؤلاء الروائييف جميعا كاف مف غير شؾ عاملب مشجعا لو عمى إرتياد ىذا الطريؽ 
نظرا لسيولة التشكيؿ الفني حينئذ ليذه المادة دوف أف يواجو الكاتب بمعاناة الخمؽ الكامؿ 
لعممو الروائي في شكمو ومضمونو وأي ما كاف الدافع الذي وجو ىؤلاء الروائييف صوب 
التاريخ ودفعيـ الى تممس موضوعاتيـ مف بيف وقائعو فإنيـ يختمفوف بعد ذلؾ في مدى 

استمرارىـ في كتابة ىذا الموف مف الروايات وفي نوع المرحمة التاريخية التي جذبت انتباه كؿ 
بؿ أنو " ممؾ مف شعاع"منيـ وآثارىا بفنو فعادؿ كامؿ لا يتعدد لو ىذا المجاؿ إلا بروايتو 

مميـ "توقؼ تماما عف الإنتاج الروائي بعد ىذه الرواية وكاف قد أخرج قبميا رواية أخرى ىي 
لكنو تدخؿ ضمف اتجاه آخر غير الاتجاه التاريخي ونجيب محفوظ إكتفى بإصدار " الأكبر

لينتقؿ بعدىما إلى مجالات أغنى " وكفاح طيبة" "رادوبيس"روايتيف إثنتيف في ىذه الفترة 
 (2 ).وأرحـ

                                                           
. 25شفيع السيد، اتجاىات الرواية العربية، ص ((1
. 26المرجع السابؽ، ص ((2
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 1943سنة " أحمد بطؿ الاستقلبؿ"والسحار كاف مقتصد أيضا في ىذا الفف فكتب 
 أما محمد فريد أبو حديد وعمي محمد 1954 وقمعة الأبطاؿ سنة 1948وأميرة قربطة سنة 

باكثير ومحمد سعيد العرياف وعمي الجارـ فيوشؾ إنتاجو الروائي أف يقؼ عمى ىذا الجنس 
وحده دوف سواه وربما لا نخطئ التفسير اذ قمنا اف اختلبؼ ىؤلاء الروائييف في تكوينيـ 

الفكري والنفسي وتبايف نظرتيـ إلى الظروؼ والأحداث المحيطة بيـ وأسموب مواجيتيا كاف 
عامؿ ميـ في تبايف العصور والموضوعات التاريخية الأثيرة لدى كؿ منيـ فعادؿ كامؿ ربما 
دفعو دافع العرؽ والنسب إلى الالتفاؼ إلى تاريخ مصر القديـ واستقاء موضوعو منو ونجيب 
حياء أمجاد مصر القديمة التي كاف يحمؿ لواءىا  محفوظ كاف متسعا بالدعوة إلى الفرعونية وا 

بعض الكتاب المصرييف آنذاؾ وبخاصة سلبمة موسى ومف ىنا كاف اختياره لتمؾ الفترة 
مجاؿ لفنو في الرواية التاريخية وقد صرح بأنو كاف يعتزـ كتابة تاريخ مصر القديـ كمو في 
شكؿ روائي عمى نحو ما صنع ولترسكوت في تاريخ بلبده وأعد أربعيف موضوع لروايات 

تاريخية لكنو لـ ينجز منيا إلا الموضوعات التاريخية الثلبثة السابقة ثـ انصرؼ عف الكاتبة 
. الرومانسية التاريخية إلى الواقعية في القاىرة الجديدة، إلى مقدمات عمى حد تعبيره

وتجدر الإشارة إلى أف الرواية التاريخية لا تعنى بتقديـ التاريخ والقارئ بالدرجة الأولى 
ما تكمف قيمتيا في مدى براعة الكاتب في  لأف وثائؽ التاريخ كفيمة بأداء ىذه الميمة وا 

استغلبؿ الحدث التاريخي واعتماده إطار ينطمؽ منو لمعالجة قضية حية مف قضايا مجتمعو 
الراىنة ونخمص مما تقدـ أف منابع الإلياـ في الرواية التاريخية في تمؾ الفترة قد تنوعت 
وامتدت مف تاريخ مصر القديـ إلى التاريخ الحديث ومف تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ إلى 
عصر المماليؾ وأف كؿ ىؤلاء الروائييف استمالتو حقبة بعينيا أو شخصية بذاتيا مف 

 (1 ).الماضي
دوافع فكرية ونفسية تختمؼ مف واحد إلى آخر لكف انصراؼ معظميـ إلى التاريخ 
بعامو خلبؿ الأربيعينات بالذات وىي فترة الصراع العنيؼ بيف القوى الوطنية والاستعمار 

                                                           
. 27-26اتجاىات الرواية العربية، ص: شفيع السيد ((1
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البريطاني يمكف تفسيره أحيانا بالرغبة في إحياء صفحة مف أمجاد الماضي العريؽ تستنير 
اليمـ وتشحف العزائـ وتبعث الأمؿ ويمكف تفسيره في أحياف أخرى بالرغبة في اليروب مف 
الحاضر ومشكلبتو إلى الماضي ويضاؼ إلى ذلؾ وجود المادة التاريخية التي توفر عمى 

 (1 ).الكاتب كثير مف جيد الخمؽ ومشقة الإبداع
: الرواية الاجتماعية

أصبحت الرواية أعمؽ مدلولا وانفع وظيفة اجتماعية وسياسية وثقافية إذ عنت وسيمة 
مـ وسائؿ التربية والتثقيؼ والترفيو وتيذيب الطباع وترقيؽ العواطؼ وصقميا وبذلؾ بحكـ 
سيولتيا الثقافية المتميزة في القالب بالعمؽ والأصالة الفكرية وكمؾ تمغى الطابع الموسوعي 
الذي يسمع كثيرا مف الإبداعات الروائية الكبيرة كما ىو الشأف لدى ميكائيؿ دي سرفانتيس 
وجوف جاؾ روسو وبالزاؾ وسوائيـ مف كبار الروائييف الأوائؿ إذ لـ يقتصر الأمير لدييـ 

نما جاوزه إلى تثقيؼ القارئ في مجاؿ حقوؿ المعرفة  عمى عكس الواقع الاجتماعي المعقد وا 
 (2 ).الإنسانية

فالرواية الاجتماعية تتميز بارتباطيا بالواقع الاجتماعي بشكؿ أعمؽ وأوسع إذ تصور 
مشكلبت ىذا الواقع وىمومو عمى مستوى طبقة اجتماعية كاممة فيموـ شخصياتيا مرتبطة 

بيموـ الواقع التي يحتوييا وما تعانيو مف أزمات خاصة ذاتية يرجع في جزء منو إلى طبيعة 
 (3 ).الظروؼ الاجتماعية والأوضاع السياسية القائمة

ومف ثـ يمكف أف تكوف الرواية الاجتماعية مصدر إلى حد ما مف مصادر التاريخ 
لمحقبة الزمنية التي تقع أحداث الرواية فييا مع الأخذ في الحسباف ما تقتضيو طبيعة الفف 
الأدبي مف أصولو يحقؽ بيا ذاتو وينأى بيا عف مجرد التسجيؿ لمواقع فقد كاف نتاج الفترة 

التي نتناوليا بالدراسة مف الرواية بالمعنى الذي أسمفتو نتاجا وفير أسيـ عدد مف كبار الراوية 
المصرية المعاصريف أبرزىـ نجيب محفوظ عبد الرحمف الشرقاوي ويوسؼ إدريس وكانت 

                                                           
. 27نفس المرجع السابؽ، ص ((1
 .35، ص1990-1923 عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، المجمس الوطني الثقافة والفنوف، الكويت، ((2
. 97شفيع السيد، اتجاىات الرواية العربية، ص ((3
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الأوضاع الاجتماعية والسياسية التي سادت المجتمع المصري منذ اندلاع الحرب العالمية 
لى ما بعد قياـ الثورة المصرية في سنة   مادة خصبة أماـ ىؤلاء الكتاب فما 1952الاولى وا 

غدا منيا أعمالا روائية تعد علبمات بارزة في فف الرواية العربية في العصر الحديث ومع 
اتفاؽ الكتاب الذيف اتخذوا مشكلبت المجتمع وقضاياه مادة لأعماليـ الروائية فقد تباينوا في 

نوع القضايا التي استحوذت عمى اىتماـ كؿ منيـ كما تبايف في عطائيـ لمفف الروائي فنجيب 
خاف " "قاىرة الجديدة:"محفوظ أغزرىـ عطاءا في ىذا المجاؿ إذ نرى لو سبع روايات ىي 

و " قصر الشوؽ"بيف القصريف " الثلبثية بحمفاتيا الثلبث" "ّ بداية ونياية"زقاؽ المدؽ" "الخميمي
". السكرية

 :الرواية الوطنية
يعد ىذا النوع مف الرواية مف أشير الأنواع في الأدب العربي المعاصر وأكثر إنتشارا 
وربما فرضتو الأوضاع التاريخية التي أفضت بشراسة إلى وقوع معظـ دوؿ الأقطار العربية 

تحت القبضة الاستعمارية الشيطانية ولما أفاقت ىذه الشعوب مف سباتيا ولا يسما التي 
الجزائر، تونس، المغرب، سوريا فأعمنت الحرب عمى : أصيبت بضراوة الاحتلبؿ الأوربي مثؿ

الاستعمار الفرنسي ومصر التي أعمنت الحرب عمى الاستعمار الانجميزي وليبيا التي أعمنت 
 (1 ).عمى الاستعمار الإيطالي

وأفضى ذلؾ إلى بث الوعي الخيالي في قرائح الكتاب العرب الذيف راحوا يكتبوف أعماؿ 
. روائية تخمد نضاؿ تمؾ الشعوب التي كابدت أىواؿ الاستعمار

مف أجؿ تجنح إلى اعتبار شخصيات ىذا النوع مف الرواية عمى أنيا استمرار لشخصيات 
النبيمة، إذ كانت تتمتع بصفات خيرة كالنزعة النضالية ونشداف الحرية ونبذ الظمـ والعدواف 

. ورفض الباطؿ والاضطياد
 
 

                                                           
 .43 عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص((1
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فيذا النوع مف الرواية يعالج بوجع عاـ رفض الشعوب لمظمـ التي صبتو عمييا أوربا وفرضتو 
عمييا بقوة السلبح وجمر النار فقد ازدىر ىذا النوع في كثير مف الأقطار العربية في 

. السنوات الثلبثيف الأخيرة
إف الرواية الحربية أو الوطنية ىي رواية مناضمة بحكـ طبيعة وضعيا فيي تمثؿ 

صميـ الأدب السياسي الذي ليس إلا ثمرة مف ثمرات العمؿ العسكري وكما يجوز أف تكوف 
الرواية الوطنية ذات أبعاد نبيمة وغايات شريفة تسعى إلى تحرير الشعب مف الاحتلبؿ 

الأجنبي يمكف أف تكوف ذات أبعاد عنصرية واستعمارية، شاف ما تمقى في بعض النماذج في 
الروايات الحربية الأوربية الممجدة لمفتوح الاستعمارية والمزكية لمقير والمباركة للبضطياد 

. والمستنيمة إلى السطو والعدواف
وتكوف الشخصيات المحورية في الرواية الحربية أو الوطنية أساسا عسكرية فتمثؿ إما 

تحت الشكؿ الرسمي كشخصيات الجنود والضباط بما ينشأ مف حمؿ السلبح وفوضى 
ما تحت أشكاؿ أخرى كأف تكوف الشخصية فدائية أو مكمفة بميمة  المعارؾ وتدبير الحروب وا 

. حربية مرية ذات خطر عظيـ
علبء  وتسعى شخصيات ىذا النوع مف الرواية بكؿ ما تممؾ مف أجؿ انتصار وطف ومجده وا 

 (1 ).كممة شعبو
: الرواية الأسطورية

يقصد بالرواية الأسطورية ىنا الرواية التي يعتمد الكتاب في بنائيا عمى إحدى 
الأساطير التي تناقمتيا الأجياؿ عمى مدى سنوات طويمة، وأصبحت بذلؾ جزء مف التراث 

والاسطورة في معناىا ليست اكثر مف قصة خيالية بعيدة –الفكري لمشعب أو الامة باسرىا 
كؿ البعد عف منطؽ العلبقات الواقعية بيف الأشياء، كما أف شخوصيا لا ينتموف إلى عالـ 

نما ىـ شواذ خارجوف عمى طبيعة البشر، وىذا ما يفصؿ بينيما وبيف  الأسوياء مف الناس، وا 
الرواية التاريخية التي تبنى عمى احداث واقعية روتيا كتب التاريخ كما سبؽ اف ذكرنا لكنيا 

                                                           
. 45عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص ((1
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تتفؽ معيا في المعيار الفني الذي تقـ كؿ منيما وىو مدى قدرة الكاتب عمى النفاذ مف خلبؿ 
تخاذ موقؼ منيا داخؿ سياؽ الاحداث، وليس  ىذا الإطار والإطلبؿ عمى قضايا حاضرة وا 

بصورة خطابية أو مباشرة وقد أفادت الرواية التي أطمقت عمييا ىذا الإسـ مف الطبيعة 
الخاصة للؤسطورة فابتعدت في عموميا عف الواقع المألوؼ وكاف رباط الأحداث فييا منوطا 

بشخصية البطؿ أكثر مف أي شيء آخر، ويتمثؿ ىذا الموف مف الروايات في الفترة التي 
. لمحمد فريد أبو حديد" ألاـ جحا"لطو حسيف و" أحلبـ شيرزاد"نتناوليا بالدراسة في روايتي 

ومع توافؽ الروايتيف في الإفادة مف الخاصية السابقة للؤسطورة فإف رواية طو حسيف 
عمى شخصيتيا الأساسيتيف وىما - أو بعبارة أدؽ - اعتمدت عمى الأسطورة ألؼ ليمة وليمة 

شيرزاد وشيريار والمعروؼ، أف ىذه الأسطورة قد راجت ونالت مكانة واضحة في التراث 
التي " جحا"الأدبي العربي، ومنو انتقمت إلى آداب الأمـ الأخرى، عمى حيف أف أسطورة 

لمحمد فريد أبو حديد لـ تحظ بمثؿ ىذه المكانة، وربما يرجع " آلاـ جحا"اعتمدت عمييا رواية 
لى اقتصار روايتيا وتناقميا عمى الشفاه دوف كتابة  (1 ).ذلؾ إلى طابعيا اليزلي الساخر وا 

: الرواية التعبيرية
يعد ىذا الاتجاه في الرواية المصرية أحدث الاتجاىات وآخرىا ميلبدا، فقد ظير عمى 

في أواخر العقد السادس مف ىذا القرف، بعد أف " نجيب محفوظ"يد عملبؽ الرواية العربية 
إكتممت معالـ الراوية الاجتماعية الواقعية عمى يديو وبمغت قمتيا في رائعتو العظيمة 

وكانت رياح التغيير التي . التي خط آخر سطورىا قبؿ قياـ الثورة بأشير قلبئؿ" الثلبثية"
عاملب أساسيا في توقؼ نشاطو " قلبع الماضي"ىبت عمى المجتمع بقياـ الثورة وسقطت بيا 

الأدبي بعد ذلؾ مدة خمس سنوات، إذ أحس أف فنو الروائي الذي قدمو حتى الثلبثية، 
واستوعب فيو ىموـ مصر السياسية والاجتماعية في عيد ما قبؿ الثورة قد استنفد أغراضو، 
وأف ثمة عددا مف الأفكار والقضايا كاف يدور بذىنو مف قبؿ، لكنو كاف في مكاف الحاشية 
ثـ بدأ يتزحزح رويدا نحو بؤرة الاىتماـ، واستتبع ىذا التغير الجوىري في المضموف الروائي 
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تغيرا آخر في شكمو الفني إذف أف الشكؿ والمضموف في العمؿ الأدبي عنصراف متلبحماف 
يكمؿ احدىما الآخر ويلبزمو وقد تمخض التغيير في المضموف عف تحوؿ الرواية إلى فكرة 

أو قضية يوحي بيا الواقع بصورة مباشرة، ويسرؼ في إيراد التفصيلبت والجزيئات وييتـ 
بتطور الشخصية وتنظيميا، وفقا لمنطؽ الواقع والعلبقات الطبيعية بيف الأشياء، وأصبح 

يصطبغ بصبغة المذىب التعبيري، والتعبيرية أسموب فني ظير أولا في فف الرسـ والموسيقى 
بألمانيا في أثناء الربع الأوؿ مف ىذا القرف، وما لبث أف انتقؿ إلى الأدب المسرحي، اشتير 

ثـ تأثرت بو سائر الفنوف الأدبية الاخرى وأخص ما يتميز بو " سترنذبرج"بو الكاتب السويدي 
ىذا الأسموب أنو ثورة جذرية عمى الواقعية، فبدلا مف تمثيؿ العالـ تمثيلب موضوعيا، عمى 

نحو ما يدعو إليو المذىب الواقعي، يقوـ المؤلؼ بالتعبير عف تجربتو الباطنية بتمثيؿ العالـ، 
" كما يبدوا ولعقمو أو عقؿ إحدى شخصياتو التي تكوف عاطفية، أو مضطربة أو شاذة

بيف الأشياء، ولا يعني  ،(1)فالكاتب ىنا لا يمتزـ بالعلبقات الطبيعية التي يقرىا منطؽ الواقع
كثيرا بالمجاليف الزماني والمكاني للؤحداث الروائية، عمى نحو ما يعني بيما الكاتب الواقعي 

الذي يستحيؿ قممو في كثير مف الأحياف آلة تصوير دقيقة تمتقط أصغر المشاىد وأدؽ 
: التفصيلبت وقد ألمح نجيب محفوظ نفسو إلى سمات ىذا الاتجاه الجديد في فنو بقولو

أما حيف بدأت الافكار والإحساس بما يشغمني لـ تعد البيئة ىنا، ولا الأشخاص ولا "...
والفارؽ الأساسي بيف ىذه الرواية ...." الأحداث مطموبة لذاتيا عمى بمورة الأفكار الرئيسية

والراوية الذىنية، وما درسناه مف قبؿ باسـ الرواية الأسطورية، أف المؤلؼ ىنا لا يخمؽ الفكرة 
مف أساسيا كما في الرواية الذىنية ولا يتمقطيا مف التراث ثـ يعيد تشكيميا كما في الرواية 

نما  الأسطورية بحيث يكوف مضطرا في كمتا الحالتيف إلى خمؽ عالـ خاص يتواءـ مع فكرة وا 
ىو يستمد فكرتو مف الواقع، أو بعبارة أخرى يميمو الواقع الحي الذي يعيشو ىذه الفكرة، ومف 

ثـ يسعى إلى التعبير عنيا، ويوظؼ مف الوسائؿ تقنية ما يراه كفيلب بتحقيؽ ىذه الغاية 
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وبعض ىذه الوسائؿ قد ينوب عف الواقع المألوؼ، لكف المؤلؼ يظؿ دائما موصولا بيذا 
( 1).الواقع غير غائب عنو ميما دقت أداة الوصؿ بينيما

: الرواية الوجدانية التحميمية
قد يبدو العنواف الذي اخترتو ليذا النوع مف الراويات متعارضة لأوؿ وىمة، مع ما 

نفسو مف مشاكؿ لمواقع واستمداد منو، في الحدث والشخصية " الرواية"يقتضيو مصطمح 
لييما مف عناصر الفف الروائية، إلا أف تأمؿ تمؾ الأعماؿ الروائية، وقراءتيا قراءة متعمقة  وا 
يكشؼ عف تحقيؽ ىذا المعنى فييا، والمسوغ لوصفاىما بيذا الوصؼ وما نراه مف تركيز 

الكاتب عمى شخصية البطؿ، أو الشخصية المحورية بعامة، بما يعتمؿ فييا مف نوازغ 
ظيار ما اسكف في  وانفعالات، في مواقؼ الأزمة والصراع فيعمد إلى تتبعيا وتحميميا، وا 

أعماقيا، إف الحدث الروائي ىنا يدور في الأعـ الأغمب، حوؿ أزمة فردية نابعة مف سموؾ 
الشخصية وظروفيا المحيطة بيا وربما يكوف لبعض التقاليد الاجتماعية المتوارثة أثر في 

 (2 ).نشوء ىذه الأزمة
في نطاؽ الذات الفردية، ولايتحمؿ البنياف - إلى حد بعيد - لكف تبقى المشكمة 

الاجتماعي والنظاـ السياسي لممجتمع أي قدر مف المسؤولية في ذلؾ، وليذا قمما نجد 
اىتماما مف الكتاب في أمثاؿ ىذه الروايات  بالأحداث السياسية العامة أو الوضع الاجتماعي 

في الفترة الزمنية التي جرت فييا أحداث الراوية، أو ربما لا يشير الكاتب إلى ىذه الحقبة 
الزمنية أصلب لأنيا لا تمنح مضموف عممو بعدا جديدا، ولعؿ مف أغنى الفف الروائي بنماذج 

" محمد عبد الحميـ عبد ا﵀"متميزة ومتنوعة، في تصوير ىموـ الذات الفردية وأزماتيا مف 
فقد عني في رواياتو بالولوج إلى عالـ الذات الإنسانية، ورسـ أدؽ خمجاتيا  (1913-1970)

وكشؼ عف كثير مف أغوارىا العميقة وقد أخمص ليذه الميمة منذ البواكير الأولى لفنو في 
أواخر الأربعينيات واستمر بعزؼ النغـ العاطفي المتوىج عمى قيثارة، قرابة عشريف عاما بعد 
ذلؾ، محاولا في كؿ مرة أف يضيؼ لمسة، أو يبتكر إيقاعا، ويمكف الإشارة إلى خصائص 
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الرواية الوجدانية التحميمية مف أنيا لا تعني بتقديـ الخمفية الاجتماعية أو السياسية لممجتمع 
الذي تدور فيو أحداث الرواية، لأنيما تتناوؿ الفرد في إطار ذاتو وأزماتو الخاصة، وىذا قوؿ 
صحيح ينطبؽ عمى ما سبؽ تناولو مف روايات محمد عبد الحميـ عبد ا﵀، ولا تنقصو بعض 
الممحات الخفيفة عف الوضع السياسي أو الاجتماعي لممجتمع المصري، عمى نحو ما نجد 

فأحداثيا تقع في الثلبثينيات مف ىذا القرف ومطالع الأربعينيات، قرب " الجنة العذراء"في 
 (1 ).2نياية الحرب العالمية 

: في الأشكال: المطمب الثاني
: المغة الروائية

الكتابة العربية عمى مستوى المغة تحتاج إلى تنبيو جاد، يباينيا عف تمؾ الجاىزية 
الصياغية التقميدية أو المثاقفة دوف خمؽ لغة العصر داخؿ إمكانيات خصوصية متعددة 
توالت في تاريخنا الأدبي لمذات المضيء، فوعي المغة جزء مف وعي المعرفة التي تبنى 

وتشمؿ الرؤية لمذات الفردية الاجتماعية داخؿ ىذا البناء الذي يؤسس إبداع الحياة وفي رواية 
الصخرة كانت المغة أصمية برىنت عمى نياعة المغة العربية في التعامؿ مع العبارات الشعبية 
المتداولة والألفاظ الدارجة لواقع غير فصيح لو معجمو الخاص المتوقع فجاء وعي الرواية 
المعرفي لذلؾ في الواقع في مستوى الترابط مع أدوات المغة اليومية المعبرة عف ذىنيات 
وممارسات محيط معيف دوف تسمط أو إبياـ واقعي تقمصي، ذلؾ الشيء الذي نراه في 

. محاولات أدبية كثيرة توىـ باقة جسر الواقعية في المضموف
والكاتب في ىذه الرواية كاف كسولا في تحريؾ كوامف المغة والمغايرة فييا في أماكف 

غير قميمة، كمما تدخؿ ليسرد الشخوص بواسطتو ىو أو يخبر عنيا، ولـ يكف ىذا الكسؿ في 
 (2 ).إنشاء الوصؼ حيف يبدو موظفا بقوة، داخؿ السياؽ الروائي عمى الخصوص
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: الشخصية
حظيت الشخصية بإىتماـ زائد مف قبؿ النقاد في القرف التاسع عشر ولكف تـ 

الأعراض عنيا لدى النقاد المعاصريف لكونيا ذات طبيعة مطاطية لا تستقر في مقولة واحدة 
شاعتو " آلاف روب غرييو"بينما يربط  ىذا اليتماـ بصعود الفرد البرجوازي إلى قمة السمطة وا 

لقيمة الطبقية وعندما تزعزت القيـ الفردية البرجوازية في عصر لاحؽ انتقؿ ىذا الخمؿ إلى 
يسمى شخصيف مختمفيف  (فولكنر)االشخصية الروائية التي كاف التركيز عنيا قويا فأصبح 

عمى تعريؼ شخصيتو  (القصر)في روايتو  (كافكا)في رواية واحدة بإسـ واحد ويقتصر 
اسـ شخصيا وشكؿ بطمو في العمؿ الواحد ويعمف  (بيكيت)بالحرؼ الأوؿ مف اسميا ويغير 

عمى الشخصية التي  (البطؿ الإشكالي)القطيعة بيف البطؿ والعالـ فيطمؽ تسمية  (لوكاتش)
 (1 ).تقوـ بالبحث عف القيـ الأصمية في العالـ المنحط

أما التصور التقميدي لمشخصية يعتمد أساسا عمى الصفات مما يجعمو يخمط كثير 
بيف الشخصية الحكائية والشخصية في الواقع العياني وىذا ما جعؿ ميشار زرافا يميز بيف 

. الاثنيف عندما اعتبر الشخصية الحكائية علبمة فقط عمى الشخصية الحقيقة
إف بطؿ الرواية ىو شخص في الحدود نفسيا التي يكوف فييا علبمة عمى رؤية ما "

". لمشخص
يضاؼ إلى ىذا كمو أف ىوية الشخصية الحكائية ليست ملبزمة لذاتيا لأف حقيقتيا لا 
تتمتع باستقلبؿ كامؿ داخؿ النص الحكائي، أولا لأف بعض الضمائر التي تحيؿ عمييا إنما 

عمى ما ىو ضد الشخصية أي عمى ما ىو ليس " بنفيست"تحيؿ في الحقيقة كما يؤكد 
ليس إلا شكلب " بنفيتست"شخصية محددة مثاؿ ذلؾ ضمير الغائب فيذا الضمير في نظر

لفظيا وظيفتو أف يعبر عف اللبشخصية، لأف القارئ نفسو يستطيع أف يتدخؿ برصيده الثقافي 
 (2 ).وتصوراتو القبمية
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ليقدـ صورة المغايرة عما يراه الآخروف عف الشخصية الحكائية، وىذا ما عبر عنو 
فيميب ىاموف عندما راى باف الشخصية في الحكى ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مما 

 (1 ).ىي تركيب يقوـ بو النص
أما الشخصية التقميدية في الرواية العربية خاصة في فمسطيف والأردف تعتبر وسيمة لا 

غاية فنية كما تظير باىتة أماـ الوعظ أو الإرشاد أو إلحاح الأفكار وكثير ما تتحدث 
 (2 ).الشخصيات بمغة الكاتب وتنقؿ أفكاره وآراءه

فالشخصية الروائية لا يتحقؽ ليا الخمود بفضؿ خطابيا الإيديولوجي بؿ بفضؿ بعدىا 
الإنساني وفاعميتيا في تحريؾ العالـ الروائي وقد يكوف مف ذلؾ الخطاب الإيديولوجي وقد لا 
يكوف بالطبع، فإذا لـ يتوفر مثؿ ىذه الشخصية عالـ روائي ينمييا بقدر ما يستوعب عنيا 

 (3 ).وفاعميتيا فإف حياتيا تختزؿ
والأدب القديـ يعطي الشخصية اسما دوف أف يسند إليو أي صفة أخرى كي يوكؿ إليو 

القياـ بالأحداث والأفعاؿ والسرد الحديث قد أخذ بعيف الاعتبار انسجاـ ىذه الأحداث التي 
تقوـ بيا الشخصية مع طبيعتيا النفسية ومزاجية وىكذا أظير المضموف السيكولوجي 

. لمشخصية في الأدب والنقد وذلؾ بتقديـ الحياة الداخمية التي تعيشيا الشخصية
وقد قامت الجيود التي خصصت البحث عف القانوف الأساسي لمشخصية بعدة 

أنواعيا، تطابقاتيا، تقاطعاتيا ومنيا تضيؼ الشخصية في سكونية ثابتة لا : تصنيفات ليا
تتغير طواؿ السرد ودينامية تمتاز بالتغير الدائـ داخؿ السرد ثـ شخصية محورية أو رئيسية 

وثانوية وشخصية معقدة متعددة الأبعاد عميقة تشكؿ عالما شاملب وشخصية مسطحة 
مندمجة محددة دوف عمؽ سيكولوجي ثـ تعددت التصنيفات بعد ذلؾ، فيميب ىاموف صنؼ 

 (4 ):الشخصيات الروائية في ثلبث أنواع
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 وضمنيا الشخصيات التاريخية والشخصيات الأسطورية والشخصيات :الشخصيات المرجعية
المجازية والشخصيات الاجتماعية، وكؿ ىذه الأنواع تحيؿ عؿ معنى ثابت تفرضو ثقافة 

. يشارؾ القارئ تشكيميا
.  أكثرىا يعتبر عف الرواة والأدباء والفنانيف:الشخصيات الواصمة الناطقة باسم المؤلف

وىي تمؾ التي تبشر بالخير أو تنذر في : الشخصيات المتكررة ذات الوظيفة التخمينية
 (1 ).الحمـ

: مفيوم الشخصية في النموذج العاممي
حينما ميز غريماس العامؿ والمتمثؿ قدـ في الواقع فيما جيدا لمشخصية في الحكي 

في  (المعنوية)ىو ما يمكف تسميتو بالشخصية المجردة، وىي قريبة مف مدلوؿ الشخصية 
عالـ الاقتصاد فميس مف الضروري أف تكوف الشخصية ىي شخص واحد، ذلؾ أف العامؿ 
في تصور غريماس يمكف أف يكوف ممثلب فقد يكوف مجرد فكرة كفكرة الدىر أو التاريخ وقد 

الخ ىكذا تصبح الشخصية مجرد دور ما يؤدي في الحكي وبغض ...يكوف جمادا أو حيواف
. النظر عما يؤديو، إف مفيوـ الشخصية الحكائية عند غرياس يمكف التمييز فيو بيف مستوييف

 تتخذ فيو، الشخصية عاملب مضمونا شموليا مجردا ييتـ بالأدوار، ولا ييتـ :مستوى عاممي
. بالذوات المنجزة ليا

تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدور ما في الحكي،  (نسبة إلى الممثؿ) مستوى ممثمي
 (2 ).فيو شخص فاعؿ يشارؾ مع غيره في تحديد دور عالمي، أو عدة أدوار عالمية

: المكان
قد يجوز اعتبار المكاف الروائي وعاء يحتوي الأحداث الروائية، ولا عبرة لو إلا بكونو 

ولا أىمية لو عمى صعيد الكتابة الروائية خارج الرموز التي يوصؼ .... حاملب لتمؾ الأحداث
بيا أويدؿ عمييا، غير أف سسيولوجية الثقافة التي تيتـ بالرواية ينبغي أف ترى المكاف الروائي 

حتى ولو كاف مف صنع الخياؿ مكاف إجماعي بمعنى أنو داؿ عمى الإنساف قبؿ أف يكوف 
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داؿ عمى جغرافية محددة أو دالا عمى تقنية تبرز حدوث الوقائع والأحداث بؿ حتى مف ىذه 
الجية حيث يكوف المكاف مبرر لحدوث الوقائع والأحداث وفؽ قاعدة الضرورة التوافؽ، يكوف 
ىناؾ ذلؾ الاعتبار الاجتماعي الواجب التأكد عميو فالمكاف الروائي ىو أساس مكاف الإنساف 
مكاف يحدده سموكو وعلبقتو، ويمنحو فرصة الحركة أو يمنعو مف الانطلبؽ وبدييي القوؿ أف 
الراوية في وسعيا أف تقدـ أشكالا مف المكاف بعضيا يوصؼ بصفة الوجود المتحقؽ لمكاف 

موجود عمى خريطة معروفة سواء كانت الوقائع حاصمة فيو في زمف غابر أو في زمف 
حاضر ويتـ إثباتو عبر عدد مف التسميات المؤلفة أو الخاصيات المميزة لو ويمكف أف يكوف 
نما ىو مكاف متخيؿ شبيو جميع الأمكنة وربما قد  مكاف لا يتمتع بصفة الوجود المتحقؽ وا 

يكوف ىذا المكاف مجرد فضاء رمزي لمكاف آخر مرسوـ بصفة مادية ويدؿ عمى فضاء ذىني 
أو حرفي موجود تصورا في مكاف آخر بصفة لا يصدؽ عميو صفة المكاف المعروؼ 

روايات الخياؿ )أو متعدد الرؤية، بإعتبار يدؿ عمى عالـ آخر ممكف  (المجاؿ النفسي مثلب)
لكف كما سبؽ القوؿ عندما تقوـ الرواية بتصوير المكاف فيي لا تستطيع أف تتحاشى  (العممي

البعد الإنساني لأف مقولة المكاف تبقى متعذرة بدوف حضور الإنساف الذي يمنح ليذا المكاف 
 (1 ).زمنو وحدود

ف كاف  ويعتبر المكاف الروائي والفضاء الروائي مصطمحاف بينيما صمة وثيقة وا 
مفيوميا مختمفا فالمكاف الروائي حيف يطمؽ مف أي قيد يدؿ عمى المكاف داخؿ الرواية سواء 
أكاف مكاف واحد أـ أمكنة عدة ولكننا حيف نضع مصطمح المكاف في مقابؿ مصطمح الفضاء 

بعينة التمييز بيف مفيوميا فإننا نقصد بالمكاف الروائي المفرد ليس غير ونقصد بالفضاء 
الروائي أمكنة الرواية جميعيا بيد أف دلالة مفيوـ الفضاء لا تقتصر عمى مجموع الأمكنة في 

الرواية بؿ تتسع لتشمؿ الإيقاع المنظـ لمحوادث التي تقع في ىذه الأمكنة وتوجيات نظر 
 (2 ).الشخصيات فييا ومف ثـ يبدوا مصطمح الفضاء أكثر شمولا واتساعا مف مصطمح المكاف
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وتعتبر المعرفة قضية ميمة بالنسبة لممكاف في كونيا ىي السبيؿ إلى الوعي وىي السبيؿ 
لمفعؿ فالإنساف لا تخمو حالو مف أف يكوف فاعلب في المكاف أو منفعلب بو أو ىذا وذاؾ معا، 

 (1)".التيو"و" الريح الشتوية"وأبرز مثاؿ عمى ذلؾ رواية 
: الفضاء

إف الدراسات الموجودة حوؿ ىذا الموضوع لا تقدـ مفيوما واحدا لمفضاء فمنيا ما 
يقدـ تصوراف أو ثلبثة ومنو ما يقتصر عمى تصور واحد ويمكننا أف نحصر الآراء المختمفة 

: فيما يمي
الفضاء كمعادؿ لممكاف، يفيـ ىذا التصور عمى أنو الحيز المكاني في الرواية أو 

الحكي عامة ويطمؽ عميو عادة الفضاء الجغرافي مثلب في نظر البعض يقدـ دائما الحد أدنى 
مف الإشارات الجغرافية التي تشكؿ فقط نقطة انطلبؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ، أو مف 
أجؿ استكشافات منيجية للؤماكف، فالقضاء ىنا معادؿ لمفيوـ المكاف في الرواية ولا يقصد 

 (2 ).بو بالطبع المكاف الذي تشتغمو الأحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الرواية
: الفضاء النصي

عمى مساحة - أحرؼ طباعية - ويقصد بو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا بإعتبارىا 
الورؽ، ويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلبؼ ووضع المطالع وتنظيـ الفصوؿ، وتغيرات الكتابة 

بيذا الفضاء كبير وىو لـ " ميشاؿ بمتور"المطبعية وتشكيؿ العناويف وغيرىا ولقد كاف اىتماـ 
نما نظرا إلى فضاء النص بالنسبة لأي مؤلؼ كاف ومف  يحصر اىتمامو في الرواية وحدىا وا 

، ىو : "الطريؼ أنو يقدـ تعريفا ىندسيا خالصا لمكتاب إذ يقوؿ إف الكتاب كما نعيده اليوـ
وضع مجرى الخطاب في أبعاد المدى الثلبثة، وفقا لمقياس مزدوج ىو طوؿ الشكر وعمو 

الثالث الذي يتحدث عنو ىنا ىو سمؾ الكتاب الذي يقاس عادة بعد " الصفحة والبعد
الصفحات أف الفضاء النصي ليس لو ارتباط كبير بمضموف الحكي ولكنو مع ذلؾ لا يخموا 
مف أىمية إذ أنو يحدد أحيانا طبيعة تعامؿ القارئ مع النص الروائي أو الحكائي عموما وقد 

                                                           
. 66، ص2003، 1عبد الصمد زايد، المكاف في الرواية العربية، دار محمد عمي لمنشر، طبعة ((1
. 53حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص ((2



                           الفصل الأول
            الروائي البناء عناصر

 

32 

يوجو القارئ إلى فيـ خاص لمعمؿ، إف الفضاء النصي ىو أيضا فضاء مكاني لأنو لا 
يتشكؿ إلى عبر المساحة، مساحة الكتاب وأبعاده غير أنو مكاف محدود ولا علبقة لو بالمكاف 

الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ فيو مكاف تتحرؾ فيو عمى الأصح، عيف القارئ، ىو إذف بكؿ 
بساطة فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة عندما تحدث مشاؿ بوتور عف الصفحة ضمف 

الصفحة أشار إلى قيمة التأطيرالذي نجده في بعض الروايات داخؿ صفحة الكتابة لوضع 
إعلبف في مربع صغير يكوف قد شاىده البطؿ عمى سبيؿ المثاؿ في جريدة أف بوتور يشير 
إلى مجموعة مف مظاىر تشكؿ فضاء النص لا تيـ الرواية فقط، بؿ يمكف مصادفتيا في 

، الأشكاؿ، الصفحة : جميع الكتب، أىميا الكتابة الأفقية، الكاتبة العمودية، اليوامش، الرسوـ
 (1 ).ضمف الصفحة، ألواح الكتابة، الفيارس، وغيرىا

: تبيف لنا حتى الآف أف مفيوـ الفضاء يتخذ أربعة أشكاؿ
وىو مقابؿ لمفيوـ المكاف، ويتولد عف طريؽ الحي ذاتو إف الفضاء الذي : الفضاء الجغرافي

 .يتحرؾ فيو الإبصاؿ أو يفترض، أنيـ يتحركوف فيو
وىو فضاء مكاني أيضا غير أنو متعمؽ فقط بالمكاف الذي تشتغمو الكتابة : فضاء النص

 .الروائية أو الحكائية
ويشير إلى الصورة التي تخمقيا لغة الحكي وما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط : الفضاء الدلالي

 .بالدلالة المجازية بشكؿ عاـ
ويشير إلى الطريقة التي يستطيع الروائي بواسطتيا أف يييمف عمى عالـ : الفضاء كمنظور

 .الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحركوف عمى وجية تشبو واجية خشبية  في المسرح
لـ نصادؼ ضمف الأبحاث التي اطمعنا عمييا دراسة : تمييز نسبي بين الفضاء والمكان

تميز بشكؿ دقيؽ بيف الفضاء، والمكاف ويبدوا أف ىذا التميز ضروري فإذا نحف نظرنا إلى 
طريقة تحديد ووصؼ الأمكنة في الروايات نجدىا عادة تأتي متقطعة ولسنا في حاجة 
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لمتذكير بأف ضوابط المكاف في الروايات متصمة عادة بمحظات الوصؼ، وىي لحظات 
 .متصمة أيضا تتناوب في الظيور مع السرد أو مقاطع الحوار

ثـ إف تغيير الأحداث وتطورىا يفترض تعددية الأمكنة واتساعيا أو تقمصيا حسب 
طبيعة موضوع الرواية، لذلؾ لا يمكننا اف نتحدث عف مكاف واحد في الرواية بؿ إف صورة 
المكاف الواحد تتنوع حسب رواية النظر التي يقدـ الراوي لقطات متعددة باختلبؼ التركيز 
عمى زوايا وحتى الزوايا التي تحصر أحداثيا في مكاف واحد نراىا تخمؽ أبعاد مكانية في 
أذىاف الأبطاؿ أنفسيـ وىذه الأمكنة الذىنية ينبغي أف تؤخذ ىي أيضا بعيف الاعتبار أف 

الرواية ميما قمص الكاتب مكانيا تفتح الطريؽ دائما لخمؽ أمكنة أخرى، ولو كاف ذلؾ في 
: إف مجموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدو منطقيا اف نطمؽ عميو اسـ.... المجاؿ الفكري لإبطاليا

فضاء الرواية لأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف 
 (1 ).الفضاء

ومادامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكوف متعددة، ومتفاوتة فإف فضاء الرواية ىو 
الذي يمفيا جميعا إنو العالـ الواسع الذي يشمؿ مجموع الأحداث الروائية، فالمقيى أو المنزؿ 
أو الشارع، أو الساحة كؿ واحد منيا يعتبر مكانا محددا ولكف إذا كانت الرواية تشمؿ ىذه 

شمولي إنو - وفؽ ىذا التحديد- الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكؿ فضاء الرواية، إف الفضاء 
يشير إلى المسرح الروائي بكاممو والمكاف يمكف أف يكوف فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف 

مجالات الفضاء الروائي وىناؾ مسألة أساسية، ينبغي إضافتيا وىي أف الحديث عف مكاف 
محدد في الرواية يفترض دائما توقفيا زمنيا لسيرورة الحدث، ليذا يمتقي وصؼ المكاف مع 

الانقطاع الزمني في حيف أف الفضاء يفترض دائما تصور الحركة داخمية أي يفترض 
إف الفضاء المجزء يستدعي زمنا : الاستمرارية الزمنية وقد لاحظ أحد النقاد البنائية قائلب

، إنو بعد أف ينتيي وصؼ المكاف في رواية مثلب تأتي الحركة السردية تؤكد حضور "متقطعا
المكاف غير أف ىذا المكاف الأخير ليس ىو المكاف الذي انتيى وصفو، إنو عمى "الزماف في 
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الأصح الامتداد المفترض لو وىو بالتحديد ما نسميو الفضاء، وىكذا تصور الموصوؼ دوف 
 (1 ):سيرورة زمنية حكائية ويمكف أف نوضح الاختلبؼ بواسطة الشكؿ التالي

 

 

 

 

 

 :الزمن

إف مقولة الزمف مقولة متعددة المظاىر مختمفة الوظائؼ استنزفت كثيرا مف الجيود 
دراكو بدءا مف الشكلبنييف الروس الذي درسوا مقولة الزمف  في سبيؿ التعرؼ إلى ماىيتو وا 
ضمف نظرية الأدب ممارسيف بعض تحدياتو عمى العمؿ السردي فكانت العلبقات الجامعة 

 (2 ).للؤحداث ىي الأساس وليست طبيعة الأحداث نفسيا

ولقد تميز الشكلبنيوف الروس بمعالجتيـ المباشرة لمزمف في السرد منذ عشرينيات 
المذاف أكدا أىمية  (لوبيؾ، موير)القرف العشريف، فقد كاف ىناؾ أيضا الأنجموا ساكسونياف 

 (3 ).الزمف في السرد

ويستقي جورج لوكاتش مفيومو لمزمف في الرواية مف ىيجؿ وبيرغسوف ولكنو يعطيو 
صياغة مخالفة لإشكالية الزمف في الفكر الفمسفي لمقرف التاسع عشر، حيث يرى أف الزمف 
ىو عممية انحطاط متواصمة وشاشة تقؼ بيف الإنساف والمنطؽ ومثؿ جميع مكونات البنية 
يجابية معا ويشترؾ  الروائية لديو فإف الزمنية ىي أيضا ذات طبيعة دياليكتيكية فيي سمبية وا 

 (4 ).معو في ىذا المفيوـ إلى حد ما ميخائيؿ باختيف
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أما مف وجية نظر البنائية فميس مف الضروري أف يتطابؽ تتابع الأحداث في رواية 
فحتى - كما يفترض أنيا جرت بالفعؿ - ما، أو قصة ما مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا 

بالنسبة لمروايات التي تحترـ ىذا الترتيب فإف الوقائع التي تحدث في زمف واحد لابد أف ترتب 
في البناء الروائي تتابعيا، لأف طبيعة الكتابة تفترض ذلؾ ماداـ الروائي لا يستطيع أبدا أف 

يروي عددا مف الوقائع في آف واحد، وىكذا فإف التطابؽ بيف زمف السرد، وزمف القصة 
المسرودة لا نجد لو مثلب إلا في بعض الحكايات العجيبة القصيرة، عمى شرط أف تكوف 

زمف : أحداثيا متابعة وليس متداخمة، وىكذا فبإمكاننا أف نميز بيف زمنيف في كؿ الرواية
 .السرد، وزمف القصة

 زمف السرد (1)إف زمف القصة يخضع بالضرورة لمتباع المنطقي لأحداث بينما لا يتقيد
لو افترضنا اف : بيذا التتابع المنطقي، ويمكف التمييز ىنا بيف الزمنيف عمى الشكؿ التالي
  ج  ب أ: قصة ما تحتوي عمى مراحؿ حديثة متتابعة منطقيا عمى الشكؿ التالي

 ب  د ج : د، فإف سرد ىذه الأحداث في رواية ما يمكف أف يتخذ مثلب الشكؿ التالي
أ . 

وىكذا يحدث ما يسمى مفارقة زمف السرد مع زمف القصة ويمكف توضيح ىذه المفارقة بالرسـ 
 :البياني التالي

 

 

 

عندما لا يتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ القصة، : يرى بعض نقاد الرواية البنائيف أنو
 .فإنا نقوؿ إف الراوي يولد مفارقات سردية

إف الإمكانية التي يتيحيا التلبعب بالنظاـ الزمني لا حدود ليا، ذلؾ أف الراوي قد 
يبدي السرد في بعض الأحياف بشكؿ يطابؽ زمف القصة، ولكنو يقطع بعد ذلؾ السرد ليعود 
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إلى وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة، فإذا كانت 
 :الوقائع في زمف القصة عمى الترتيب التالي

 . ب ج أ :/  ج، فإف زمف السرد يأتي عمى الشكؿ التالي ب أ

وىناؾ أيضا إمكانية إستباؽ الأحداث في السرد بحيث يتعرؼ القارئ إلى وقائع قبؿ 
أواف حدوثيا الطبيعي في زمف القصة، وىكذا فإف المفارقة إما أف تكوف إسترجاعا لأحداث 

 (1 ).ماضية أو تكوف إستباقا لأحداث لاحقة

إف أوؿ مشكؿ يصادؼ الباحث في الزمف ىو تعدد الأزمنة التي تتداخؿ في النص 
الواحد واختلبؼ العلبقات الداؿ عمييا فيناؾ في الراوية حسب تودوروؼ ثلبثة أصناؼ مف 

زمف القصة، وىو الزمف الخاص بالعالـ التخيمي، وزمف الكتابة أو السرد وىو : الأزمنة ىي
 .مرتبط بعممية التمفظ، وزمف القراءة أي زمف الضروري لقراءة النص

لى جانب ىذه الأزمنة الداخمية ىناؾ أزمنة خارجية تقيـ ىي كذلؾ علبقة مع النص  وا 
أي المرحمة الثقافية والأنظمة التمثيمية التي ينتمي  (زمف الكاتب)التخيمي وىي عمى التوالي 

 الجديدة التي تعطي لأعماؿ (2 )وىو المسؤوؿ عف التفسيرات (وزمف القارئ)إلييا المؤلؼ 
 .الماضي والزمف التاريخي، ويظير في علبقة التخيؿ بالواقع

 :وقد قسـ تودورؼ الزمف إلى نوعيف وقسـ كؿ نوع إلى ثلبثة ىي

 .زمف القصة، زمف الكتابة، زمف القراءة: الزمن الداخمي -1

 (3 ).زمف الكاتب، زمف القارئ، الزمف التاريخي: الزمن الخارجي  -2

أما ما يتعمؽ بالعناصر المكونة لمزماف الروائي فتشير الكاتبة سيزا قاسـ إلى أف 
الزماف الروائي زماف تخيمي وىذه الصفة تجعمو يختمؼ تماما عف الزماف الواقعي المعيشي 

- أي زماف القراءة - وفي المحظة التي تبدأ الرواية في الدخوؿ في الزماف الواقعي المعيشي 
يكوف كؿ شيء في الزماف التخيمي قد انتيى، ومع ذلؾ فإف صيغة السرد تعبر عف الزماف 
الحاضر، وتصنع عالما خياليا لو حضوره الآني في ذىف القارئ وىذه التقنية الموجودة في 
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الرواية الحديثة، وترى سيزا قاسـ أف الراوي يختار نقطة البداية التي يحدد بيما الزماف 
في الحاضر، أو في الماضي، أو في - الحاضر، ثـ يحصؿ سائر الأحداث بعد ذلؾ 

المستقبؿ، مف خلبؿ النص الذي يندفع في اتجاه واحد فقط مف حيث القراءة، وىكذا ينطمؽ 
القارئ في اتجاه واحد في النص المقروء، بينما يتذبذب زماف الأحداث بيف الماضي 

والحاضر والمستقبؿ بناء عمى ىذا المحور الأدنى، وىذا الإجراء الفني لمزماف ىو ما أطمؽ 
، كما تصرح الباحثة سيزا قاسـ، ثـ تختـ "تتابع الوحدات الزمانية "(ميشيؿ بورتور)عميو 

الباحثة حريتيا عف الزماف بتقسيـ الزماف مف حيث السرعة والبطء في النص الروائي وتتضح 
معالـ ىذا التقسيـ مف خلبؿ المقارنة بيف المقاطع النصية القولية، وبيف الزماف الذي تستغرقو 

الأحداث في الحكاية وتشير إلى أف ىذه المقارنة وما ينتج عنيا مف أقساـ مقتبسة مف 
حيث يطمؽ عمى ىذه العلبقة الزمانية مصطمح  سرعة النص وسرعة النص  (جيرارجينيت)

ىذه عند جينات يمكف  قياسيا مف خلبؿ التناسب الذي نلبحظو بيف سرعة الأحداث، 
ومقيسة بالدقائؽ والساعات والأياـ والميالي، وسرعة النص مقيسمة بالكممات والجمؿ 

 (1 ).والصفحات

يعد زعيـ التأويؿ التفكيكي في " ديمافبوؿ "أـ فيـ يتعمؽ بالتفكيكية نجد الأمريكي 
الإنجميزية، حيث يصؿ إلى أف أكثر المحظات عمقا وأصالة في العمؿ الأدبي ىي تمؾ التي 

تصور الذات في محنتيا الزمنية الحقيقية، كما يرى أف الفيـ لا يمكف أف يكوف كاملب إلا 
 أف الأفؽ الذي يمكف أف تحدث فيو العممية (2)حيف يصبح واعيا محنتو الزمنية، ويدرؾ
عف بقية النقاد في أنو لا ينتظر التاريخ  (د يماف)الإجمالية إنما ىو الزمف بأسره، ويختمؼ 

 (3 ).أبدا، بؿ يستخدـ صلبحيات التاريخ، فيشير التساؤؿ عف استنتاجات قبؿ أف يصؿ إلييا

 :السرد

                                                           
، 2006السرد في الرواية المعاصرة، مكتبة الآداب، الطبعة الأولى، "د طو وادي . أ: عبد الرحيـ الكردي، تقديـ .  د((1

. 69-67ص
، 2004أحمد حمد النعيمي، ايقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الطبعة الأولى،  ((2

. 53ص
، 2004، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، "إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة"أحمد حمد النعيمي،  ((3
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لا يجادؿ أحد في آف الرواية نص سردي، وأف السرد ىي الطريقة التي يروي بيا 
الراوي القصة لمقارئ، ولكف الجداؿ النقدي الخصب يكمف في تحميؿ طريقة الراوي في رواية 

القصة لأف ميارة الراوي وخصوصية الراوية تنبعاف مف الراوي المختار، ومف علبقتو بما 
يرويو ومف الكيفية التي يروي فييا الحوادث الروائية، ولا تنبعاف مف الحوادث نفسيا أو مف 
الافكار التي تضمنيا الرواية تبعا لتوافر إمكانية تقديـ أفكار معينة وحوادث محددة بمئات 

ىناؾ خمسة ملبييف طريقة لحكي حكاية واحدة حسب :"الطرؽ بؿ إف جميس جويس قاؿ أف 
، ولا شؾ في أف جميس جويس لا يقصد ىذا الرقـ حرفيا بؿ "الأىداؼ التي نقصد إلييا

يقصد الإشارة إلى الإمكانيات الكبيرة المتاحة أماـ الرواة لرواية حكاية واحدة، وىذا ما يجعؿ 
كؿ طريقة مف طرؽ سرد الرواية تعبيرا عف القدرات الفنية الروائي كاتب الرواية ودلالة عمى 

ذا كاف الكلبـ السابؽ يعضد القوؿ إف السرد، فف فإنو لا يعارض استناد الرواة  تفرده وا 
السارديف الي تقنيات محددة في بناء سردىـ الروائي أي في تقديـ عالـ الرواية المتخيؿ إلى 

 (1).القارئ

 :يقوـ الحكي عامة عمى دعامتيف أساسيتيف

 .أف يحتوي عمى قصة ما، تضـ أحداثا معينة: أوليما

أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا، وذلؾ أف : ثانييما
قصة واحدة يمكف أف تحكى بطرؽ عدة، وليذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عميو في 

 .تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

إف كوف الحكي ىو بالضرورة قصة محكية يفترض وجود شخص يحكي وشخص 
راويا أو ساردا وطرؼ ثاف يدعى مرويا "يحكي لو، أي وجود تواصؿ بيف طرؼ أوؿ يدعى 

 .لو أوقارئا، وسنرى عند حديثنا عف الشخصية الحكائية

أف المبدا في علبقة الراوي بالقارئ ىو مبدأ الثقة لأف القارئ ينقاد مبدئيا نحو الثقة 
ذا نحف تجاوزنا مجمؿ القضايا  التي تناقشيا البنائية في ىذا المجاؿ، (2 ).في رواية الراوي وا 
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وىي متعمقة مثلب بالتمييز بيف الكاتب والراوي أو القصة بإعتبراىا محكيا أو مرئيا تمر عبر 
 :القناة التالية

 

 

وأف السرد ىو الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا وما تخضع 
لو مف مؤثرات بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي لو، والبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا، إف 

القصة إذف لا تتحدد فقط بمضمونيا ولكف أيضا بالشكؿ أو الطريقة التي يقدـ بيا ذلؾ 
إف الراوية لا تكوف مميزة فقط بمادتيا ولكف أيضا بواسطة "المضموف وىذا معنى قوؿ كيزر 

ىذه الخاصية الأساسية المتمثمة في أف يكوف ليا شكؿ ما، بمعنى أف يكوف ىا بداية ووسط 
والشكؿ ىنا لو معنى الطريقة التي نقدـ بيا القصة المحكية في الراوية، إنو مجموع " ونياية

 (1)".ما يختاره الراوي مف وسائؿ وحيؿ لكي يقدـ القصة لممروي لو

السرد بمعنى خطاب : والسرد في مجمؿ أشكاؿ المحكي عامة يتكوف مف عنصريف أساسيف
الأحداث والعرض بمعنى خطاب الأقواؿ وميما يكف مف أمر الاختلبطات الكثيرة التي وما 

تزاؿ بيذا المصطمح السرد ثـ مف أمر تعدد وسائؿ الدرس النقدي لتحميؿ الفعاليات المتي يتـ 
بيا وعبرىا، انتاج ىذيف العنصريف في الإبداع الروائي بخاصة فإنو يعني في معظـ 

الدراسات التي عينت بو الكيفية التي تروى ليا القصة أو طرؽ تشكيؿ الحكاية وأساليب 
 .عرضيا ويمكف التميز بيف مستوييف لمتعبير عف تمؾ الكيفية

 :أنماط السرد

يشكؿ عنصر الخطاب الأساسياف، السرد والعرض النمطيف الرئيسييف الذيف ينيض 
بيما وعمييا معظـ فعاليات التخيؿ السردي بعامة وتتماثؿ داخؿ ىذيف النمطيف انماط فرعية 

تنتجيا العلبقات التي تقوـ عادة بيف كؿ مف السرد والخطاب والسرد والعرض والسرد 
 - 2-والوصؼ

                                                           
. 45نفس المرجع السابؽ، ص ((1

 المروي له القصة الراوي



                           الفصل الأول
            الروائي البناء عناصر

 

40 

وبتتبع كيفيات تجمي ىذيف النمطيف مف مصادر الدراسة يخمص المرء إلى أف ثمة ما 
يشبو المواضعة لدى مجمؿ الروايتيف عمى إنجاز سرد احداثي لا يكتفي بتمرد عمى إرادات 

السرد التقميدي وابتكاره بدائؿ فنية لتمؾ الإرادات فحسب بؿ ينتج أيضا ما يسميو فرانؾ كرمود 
الوفرة في تداخؿ المغازي المتعددة التي كانت كما رأى كرمود نفسو مف اختراع روايتيف "

 .تفحصوا إمكانيات السرد

 :مظاىر السرد

عمى الرغـ مف تقنع مظاىر السرد بأسماء مختمفة، المنظور ووجية أو زاوية النظر 
والمقاـ السردي، وجيات الحكي والرؤيات والبؤرة السردية وحصر المجاؿ و التبئير، وسوى 

ذلؾ فإنيا في ىذه الأسماء جميعيا تعني أسموب تقديـ المادة الحكائية أو الطريقة التي يدرؾ 
بيا الراوي الأحداث المحكية أو اختيار الأخبار السردي أو علبقة الراوي بما يروي وبمف 

الراوي، والمروي، والمروي لو، الذي : يروي وفي ما يستخدمو الأوؿ مف مكونات السرد الثلبثة
 (1 ).يحدد آليات تنظيـ السرد وكيفيات أدائو وطريقة تقديمو للؤحداث والشخصيات

 .التناص أشكالو وأبعاده الجمالية: المبحث الثاني

 .ماىية التناص: المطمب الأول

 :ماىية التناص

مف المؤكد أف لفظة التناص مشتقة مف كممة النص وقد وردت ىذه الكممة، وفي لساف 
: رفعؾ الشيء، نص الحديث ينصو نص: العرب بمعاني لغوية متعددة، مثؿ نصص النص
مارأيت رجلب أنص لمحديث مف الزىري : رفعو وكؿ ما اظير فقد نص وقاؿ عمر بف دينار

نص الحديث إلا فلبف أي رفعو وكذلؾ نصصتو إليو نص الضبية، : أي أرفع لو وأسند يقاؿ
 (2 ).رفعتو: جيدىا

وجو الداؿ ووجو المدلوؿ ويتوفر في مصطمح : فالنص إذف علبمة كبيرة ذات وجييف
 بمعنى النسيج فالنص نسيج texteنص في العربية وكذلؾ في مقابمو في المغات الأعجمية، 
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مف الكممات يترابط بعضيا ببعض، ىذه الخيوط تجمع عناصره المختمفة والمتباعدة في كؿ 
 (1)".واحد ىو ما نطمؽ عميو مصطمح نص

كؿ نص ىو امتصاص أو تحويؿ لوفرة مف : "جيوليا كريستيفا: أو كما تقوؿ
، والنص حسب ىذا المعيار النقدي، استمرار أو انقطاع في آف معا "النصوص الأخرى

 (2 ).لمنصوص الأخرى ضمف السمسمة الأدبية، الخاصة بنوع مف الأداء المغوي

لـ يعرؼ العرب في تاريخيـ ممارسة نصية تامة بإستثناء الممارسة النصية مع 
بعيدة عف الدلالة المستخدمة في الدراسات " ف، ص، ص"القرآف، وذلؾ ألفينا دلالة مادة 

 .الأدبية

: في المغات الأوربية فإننا نجد كممتي" نص"أما حيف تعود إلى الأصؿ اللبتيني لكممة 
text texte مستقيف مف textus بمعنى النسيج tissu المشتقة بدورىا مف texere بمعنى 

 (3 ).نسيج

والنص الشعري تراكـ معرفي يتراوح بيف النظاـ والفوضى، وبيف الوعي واللبوعي 
ومضمار معرفي معقد والتيار المعرفي آخذ وعطاء، اتصاؿ واستمرار لا يعرؼ الانقطاع 

 .والانفصاـ

الآداب العالمية التي تقوـ عمى علبقة "وىو لبنة مف ىذا الطود الشامخ الذي يسمى 
التناغـ وبناء جسور الحوار فيما بينيما عف طريؽ التأثر والتأثير ببعضيا البعض ويعود ىذا 

بالدرجة الأولى إلى وحدة الجوىر الإنساني وخمود العواطؼ البشرية وتشابييا رغـ التبايف 
 .والاختلبؼ بيف الناس

فميس إذف أف نجد آداب الشعوب المختمفة الأجناس والثقافات تتحاور فيما بينيا 
وتتأثر بمف سبقيا أوعاصرىا، ذلؾ لأف الأديب عضو مف جماعة وفرد في أمة وكؿ عضو 

يجد نفسو حياؿ كممات مسكونة بأصوات " باختيف"نقلب عف ": تودورؼ"في جماعة كمايرد 
الآخريف ويتمقاىا بأصوات الآخريف، منطوية عمى أصوات الآخريف كؿ كممة في نصو تأتي 
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مف نص آخر الصوتي المتعدد يعاني الشاعر الفناف صراعا ضد أساليب الآخريف ليختمط 
طريقو الخاص ويمتمؾ أسموبو الخاص ىذا المعب الفني مع نصوص الآخريف، وىذا التفاعؿ 

الخصب بيف النصوص الحاصؿ عف استحضار التجارب البشرية للآخريف ثـ دمجيا في 
 (1 ).التجارب الفنية الخاصة ىو ما ندعوه بالتناص

والتناص يعتبر مف المفاىيـ النقدية الأساسية التي تنتمي إلى مرحمة ما بعد البنيوية 
وبالتحديد إلى النقد التفكيكي، الذي أعاد النظر في الكثير مف مسممات نظرية الأدب 
الحديثة، سيما المتعمقة منيا بالتفكير البنيوي وصار ذلؾ مفيوما مشيورا متباينا عف 

الإذعاف، كؿ يحاوؿ امتلبكو وضمو إلى مجاؿ تخصصو فاشتغؿ بو البويطيقي والسيموطيقي 
 . مف اختلبفات وتناقضاتتوالأسموبي والتداوؿ والتفكيؾ رغـ ما بيف ىذه الاختصاصا

وقد اختمفت تصورات الدراسيف حوؿ تعريؼ ىذا المفيوـ النقدي وفيمو وضبط فعاليتو 
النقدية، إذا أدرجو بعضيـ ضمف الشعرية التكوينية، فيما تناولو بعضيـ الآخر في إطار 

جمالية التمقي، واعتبره آخروف مف مكونات لسانيات الخطاب التي تتحكـ في نصية النص، 
 ورغـ اختلبؼ ىذه المقاربات فإف مفيوـ التناص خمؿ محافظا عمى وظيفتو 

 (2 ).النقدية

 (جوليا كريستيفا)إلى الباحثة البمغارية " التناص"ويرجع الفضؿ في وضع مصطمح 
الماركية "التي وجدت الأرضية مميدة بجيد ميخائيؿ الذي عرفو ووضع قواعد في كتابو 

  .لكف دوف أف يذكر بيذا الاسـ حاليا" وفمسفة المغة

فالتناص ىو علبقة بيف نصيف أو أكثر وىي العلبقة التي تؤثر عمى طريقة قراءة 
 أي الذي تقع فيو آثار نصوص أو إصداؤىا وقد وضع inter texteالنص المتناص 

 للئشارة hypo texte للئشارة لمنص المتأثر و hyper texteمصطمحيف ىما " جييت"
 .لمنص المؤثر

                                                           
. 11، ص1998لذة النص، المجمس الأعمى لمثقافة، : رولاف بارت ((1
. 18-17عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلبغي، إفريقيا، الشرؽ الأوسط، ص ((2
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ويكاد يتفؽ أغمب الباحثيف عمى أف التناص يعني استحضار نص ما لنص آخر، 
ويعني كذلؾ تمؾ العناصر الموجودة في ونص ما، وتربطو بنصوص أخرى والنصوص بذلؾ 

 (1 ).تتشكؿ مف نصوص أخرى وتبنى كذلؾ مف مضامينيا

والتناص واحد مف المفاىيـ الحديثة التي تجد ليا جدورا في نقدنا العربي القدير ووفقا 
ليذا المصطمح فإف كؿ نص يمثؿ استيعابا وتحويلب لعدد كبير مف النصوص، بما يعني أف 

كؿ نص ممارسة أي اشتغاؿ النصوص المختمفة والمتباعدة في الكتابة النصية، وييدؼ 
التناص إلى الوقوؼ عمى حقيقة التفاعؿ الواقع في النصوص استعادتيا أو محاكاتيا 

 .لنصوص سابقة عمييا

وتعرؼ جوليا كريستيفا عمى أنو التفاعؿ النصي في نص بعينو وىو مجاؿ أضيؼ 
ويشتمؿ عمى - 1985عمى حد قوؿ الباحث الإيطالي سيجيريو - مؤخرا لمدراسات الأدبية 

مجالات عمؿ عديدة في النص الأدبي، كالتذكر أو الاستعادة أو الاستعماؿ الصريح أو 
 (2 ).المقنع، الساخر أو الإيحائي للؤصوؿ واستعار الشواىد

ويعد مصطمح التناص في النقد العربي الحديث ترجمة لممصطمح الفرنسي 
interyext حيث تعني كممة inter بالفرنسية، التبادؿ بينما تعني كممة text النص كما 
 وقد ترجـ إلى التناص أو المتناص وىو ما يفيد العممية الصفية intertxuelيرد مصطمح 

 قد ترجمو النقاد العرب بالتناصية أو النصوصية، وىذه intetxuelفي التناص ومصطمح 
 بالبنائية أو البنيوية ويورد سعيد Structirismeالترجمة جاءت عمى غرار ترجمة مصطمح 

بعض التعريفات لمصطمح التناص "عموش في كتابو معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة 
 ":رولاف بارت"وانتياء " كريستيفا"بدأ مف جوليا 

أحد ميزات النص الأساسية التي تحيؿ عمى نصوص " كريستيفا" يعتبر التناص عند  -1
 .أخرى سابقة ليا، معاصرة ليا

التناص في كؿ نص، يتموضع في ممتقى نصوص كثيرة بحيث يعتبر " سوليرس" يرى  -2
 .قراءة جديدة تشديدا وتكثيفا

                                                           
. 119، ص2010، 1سعيد سلبـ، التناص التراثي، رواية الجزائرية، عالـ الكتب الحديث، ط ((1
. 194، ص2حساـ أحمد فرح، نظرية النص رؤية منيجية في بناء النص النثري،مكتبة الآداب ميداف الاوبرا القاىرة ،ػط ((2
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 يكوف التناص طبقات جيولوجيا كتابية تتـ عبر إعادة استبياف غير محدد لمواد النص  -3
بحيث تظير مقاطع النص الأدبي عبارة عف تحولات لمقاطع مأخوذة مف خطابات أخرى 

 .داخؿ مكوف إيديولوجي شامؿ

 .في النص الراوئي" كرستيفا" يظير التناص مع التحميلبت التحويمية عند  -4

بأنو لا وجود لتسيير لا يفترض تعبيرا آخر، ولا وجود لما يتولد مف ذاتو بؿ " فوكو" ويرى  -5
 (1 ).مف تواجد أحداث متسمسمة متتابعة ومف توزيع الوظائؼ والأدوار

 .التناص، ىي قانوف ىذا الأخير (لانيائية) أما بارت فيخمص إلى أف  -6

 فالتناص عممية وراثية لمنصوص، والنص المتناص يكاد يحمؿ بعض صفات الأصوؿ  -7
ولقد عانى مصطمح التناص في النقد العربي الحديث مف تعددية في الصياغة والتشكيؿ 
فقد ظير ىذا المصطمح في حقؿ النقؿ العربي الحديث بعدة صياغات وترجمات عدة 

 :منيا

 .تفعاؿ النصوص- د.    التناص أو التناصية - أ

بينصوصية -ذ.     النصوصية- ب
النصوص الحالة والمزاحة - ر تضافر النصوص-ت
 .التداخؿ النصي- ز.  تداخؿ النصوص أو النصوص المتداخمة- ث
 .التعدي النصي- ط.     النص الغائب- ج
عبر النصية - ظ.    النصوص الياجرة- ح
تضافر النصوص -خ
 التنصيص-ىػ 

 

كما وشيد مفيوـ التناص خمطا وتداخلب واسعيف بينو وبيف بعض المفاىيـ الأخرى 
 (2 ).مثؿ المثاقفة ودراسة المصادر، السرقات الأدبية والأدب المقارف

 
 
 

                                                           
. 20-19، ص2007ىػ 1428، 1التناص في شعر الرواد، دار الآفاؽ العربية، ط: أحمد فاىـ ((1
. 21-20المرجع نفسو، ص: أحمد فاىـ ((2
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علبقة )وقد درس المقارنوف ىذا المفيوـ واستعمموه أداة تحميمية وتناولوه تحت عنواف 
وانحصر اىتماىـ في دراسة الموضوعات المشتركة بيف نصوص الثقافات  (التأثر والتأثير

 (1 ).المختمفة وكيفيات استقباليا وفيميا
في كتابو المشترؾ السيوطيقا كاف الباحث السميولوجي الروسي باختيف " جيرماس: "فيقوؿ

أوؿ مف استعماؿ مفيوـ التناص، فأثار اىتماـ الباحثيف في الغرب بحيوية الإجراءات التي 
تقوـ عمييا الدراسات المقارنة التي تتضمنو، والتي يمكف أف تمثؿ تحولا منيجيا في نظرية 

التأثيرات لكف عدـ الدقة في تحديد المصطمح أدى إلى تعدد المسالؾ في فيمو وتطبيقو ولعؿ 
نما عمى  عبارة مارلوا التي يقوؿ فييا أف العمؿ الفني لا يتخمؽ ابتداء مف رؤية الفناف، وا 

وجود نظـ أخرى، تسمح بإدراؾ أفضؿ لظاىرة التناص التي تعتمد في الواقع عمى وجود نظـ 
إشارية مستقمة لكنيا تحمؿ في حمياتيا عمميا إعادة بناء نماذج متضمنة بشكؿ أو بآخر ميما 

 (2 ).كانت التحولات التي تجري عمييا
وعميو فإف مفيوـ التناص منذ ظيوره وىو يتحرؾ طميقا وبحرية وبشكؿ ما تعاليا عف 

 (3 ).الاختصاصات العامة أو الخاصة الكبرى أو الصغرى
ومفيوـ التناص ليس استانيكيا، إنما يتنوع بتنوع المداخؿ فالبعض يتعامؿ معو في إطار 

كما يتجو المفيوـ للبقتراف، " الشعرية التكنولوجية وعند البعض الآخر، ضمف جمالية التمقي
بوصفو معارضة مجالية لمفيوـ البنية،المتي تعترض عمى أفكار الإدماج " بمفيوـ الحقؿ

 (4 ).والاقتراب والجدولة

 :أنماط التتاص
 :التمطيط - 1

التمطيط في جوىره عممية توسيع النص وتمدد في وحداتو البنائية المفظية والتركيبية 
فالنص كوحدة دلالية وكياف دلالي )حيث تقتحـ ىذه الزوائد المغوية البنى الأصمية لمنص 

متميز تأتي وحدتو مف تمطيط دلالة محورية تكوف مركز دلاليا في النص وىذا المركز أو 

                                                           
، ض:  حسني خمري((1  .253نظرية النص مف بنية المعنى إلى سيميائية الداؿ، الدار العربية لمعموـ
. 165-164صلبح فضؿ، شفرات النص، دراسة سيمولوجية في شعرية القصص والقصيرة، ص ((2
. 16، ص2006، 1سعيد يقطيف، الراوية والتراث السردي، ط ((3
. 92مصطفى السعدني، في التناص الشعري، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ص ((4
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أي تفجير مركز النص وتخصيبو مما  (Matrice)الدلالة المحورية يعبر عنيا ريفاتير بمفظ 
 (1 ).ينتج توسعا لمنص عف طريؽ مركزه

ومف الأشكاؿ التي يختص بيا والتي تشكؿ أساس ىندسة النص الشعري ميما كانت 
 (2 ):طبيعة النواة وكيفما كانت مقصدية الشاعر

 :الأناكرام
لوؽ، عسؿ، لسع، والتصحيؼ، نحؿ، : فالقمب مثؿ قوؿ (الحباس بالقمب أو التصحيؼ)

الأناكراـ قوؿ "نخؿ، عثرة، وىو نوع مف التلبعب بالأصوات ويكوف عمى صعيد أمثمة 
 الحيدري في قصيدة أىواؾ

 انا أىواؾ ولكف
 غير تيويف أىوى

 (3 )أنا أىواؾ جرح في حياتي تتموى
 كمما ىدىدتيا

 أىدت إلى العالـ نجوى
 أخواؾ تشيدا

 أزليا
 يتغنى

 فيو زوبت شبابي الرائع الأخير
 ولنفس بعده

 ...فالحب عمر ليس بغنى
 :الباركرام- ب 
إف الباركراـ آلية تمطيطية وتقوـ عمى تطوير دلالة صغيرة أو حدث صغيرة  (القمب المكاني)

الآلية تسيـ في تعظيد النص : عف طريؽ السرد والوصؼ والحوار والحشو والبياض وىذه
. دلاليا مف جانب آخر تساعد عمى زيادة فضاء النص الكتابي عمى الورقة

 

                                                           
 .78التناص في شعر الراود، ص:  أحمد ناىـ((1
. 28بد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلبغي، ص ع((2
. 80-79مصطفى السعدني، في التناص الشعري، ص ((3
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 :التكرار- ج 
وقد .... تقوـ ىذه الآلية عمى مستوى الأصوات والكممات متجمية في التراكـ والتبايف

في )يتجاوز التكرار الصيغ المغوية ليكوف تكرار في المعاني المتمثمة ولكف بصيغ مختمفة 
وىو ما يجعؿ كونيا أخرى بمجرد ما  (...)المغة الشعرية، لا تظؿ الوحدة المكررة ىي 

تخضع لمتكرار إذ أننا نقرأ في المقطع المكررشىء، آخر وتكاد ظاىرة التكرار أف تشيع في 
 .النص الشعري والحديث إف تساعد عمى انسجامو إيقاعيا ولائيا

 :(الكتابية)التصحيفية - د 
ىي الآلية التي تتـ بواسطة استغلبؿ فضاء الصفحات فالإفادة مف البياض عف طريؽ 

ممئو بالرسوـ والتخطيطات فضلب عف اختبار جانب معيف مف الصفحة لمكتابة كما يدخؿ 
 (1 ).الشكؿ الطباعي لمنص

 :الشرح- ىـ 
إف الشرح أساس كؿ الخطاب، وخصوصا الشعر فالشاعر قد يمجأ إلى وسائؿ 

كالشرح، الذي يتـ بواسطة اليوامش بقصد إيضاح دلالة ...متعددة، تنتمي إلى ىذا المفيوـ 
غامضة أو تعريؼ رمز أو عمـ معيف وقد يكوف الشرح عف طريؽ اليوامش إما داخؿ 

الصفحة بعد انتياء القصيدة أو بعد نياية المجموعة البشرية، ولكف آلية الشرح قد تتحدث 
داخؿ النص عف طريؽ آخر غير اليوامش فقد يقع الشرح داخؿ فضاء القصيدة وبعد العنواف 

 .مباشرة مما يجعمو آلية مف آليات النص، وتمطيطو

 :المجاورة- و
تحقؽ بنية المجاورة بواسطة آليات التصوير الشعري سواء عمى أساس مستوى أجزاء 
أولا مستوى الكمي لمنص والمجاورة في النص تعني ثمة معنى آخر يريده الشاعر مف وراء 

ىذه الجممة أو النص الشعري أي ثمة معنى مجاور ىو المقصود مف ىذه المقولة أو النص 
 (2 ).الكمي وقد يسمى معنى لمنص

 

 

 

 

                                                           
. 89أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ص ((1
. 95أحمد ناىـ، نفس المرجع، ص ((2
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 :الإيجاز - 2
لا يتحدد الإيجاز في النص مثمما يحصؿ في آلية التمطيط فالإيجاز في النص قد لا 
يمكف الكشؼ عنو بواسطة القراءة المباشرة لمنص أو رؤية الفضاء الكمي لو، ولكف قد يحصؿ 

 (1 ).ىذا الأمر عف طريؽ القدامى والتأويؿ وأف شيئا ما أكبر يقؼ وراء ىذا النص الغامض
 :التمميح - أ

 :وأما التمميح فيو أف يشار إلى قصة او شعر مف غير ذكر، فالأوؿ قوؿ ابف المغنز

أترى الجيرة الذيف تداعوا 
عمموا أي مقيـ وقمبي 

 مثؿ ساع العزيز في أرحؿ القػػ

 

*** 
*** 
*** 

عند سير الجيب وقت الزواؿ 
راحؿ فييـ أماـ الجماؿ 

(2)ـ ولا يعموف ما في الرحاؿ
 

 

 :وقول أبي تمام

أشار إلى قصة يوشع بف نوف فتي موسى عمييا السلبـ واستباقو الشمس فإف روى أنو 
قاتؿ الجباريف يوـ الجمعة فمما أدبرت الشمس خاؼ أف تغيب قبؿ اف يفرغ منو ويدخؿ 

 .السبت فلب يحؿ ليـ قتاليـ فدعى ا﵀ فرد لو الشمس حتى فرغ مف قتاليـ

ني وا﵀ كما تمقيت الشتاء بكافاتو وأعددت لو الأىب قبؿ موافاتو : "والثاني كقوؿ الحريري وا 
 :أشار إلى قوؿ ابف سكرة

 

                                                           
. 98أحمد ناىـ، المرجع السابؽ، ص ((1
. 237أبو المعالي جلبؿ الديف القزويني ، الإيضاح في عموـ البلبغة، مؤسسة الكتب الثقافية، ص ((2
. 234أبو المعالي جلبؿ الديف الخطيب القزويني، المرجع نفسو، ص ((3

لحقنا بآخرىـ وقد حوـ اليوى 
فردت عمينا الشمس والميؿ راغـ 

رضا ضؤىا صيغ الدجنة وانطوى 
 فوا﵀ ما أدري أحلبـ نائـ

 

*** 
*** 
*** 
*** 

قموبا عيدنا طيرىا وىي وقع 
بشمس ليـ مف جانب الحذر تطمع 

لبيجتيا ثوب السماء المجزع 
 ألمت بنا أـ كاف في الركب يوشع

 

جاء الشتاء وعندي مف حوائجو 
 كروكيس وكانوف وكامس صلب

 

*** 
*** 

سبع إذا القطر عف حاجاتنا حبس 
(3).بعد الكباب وكس ناعـ وكسا
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آلية تكثيفية  : الحذف

يمجا إلييا الشاعر لغرض بلبغي شعري ويكوف ثمة إشارة إلى ىذا الحذؼ كالبياض 
 .يتـ إكتماؿ المعنى المطموب أو المعقوؿ لدى القارئحتى والنقاط وعمى القارئ ليذا البياض 

 (1 ).عمى العكس مف الباركراـ: التمخيص

فيو أف يتضمف الكلبـ شيىء مف القرآف أو الحديث لا عمى أنو منو كقوؿ : الاقتباس- د 
 :الحريري

أف أنبئؾ بتأويمو وأميز : "وقولو". فمـ يكف إلا كممح البصر أو ىو أقرب حتى أنشد فأقرب"
 "صحيح القوؿ مف عميمو

 ىو أف يضمف الشعر شيئا مف شعر الغير مع التنبيو عميو إف لـ يكف :التضمين- ىـ 
 (2 ):مشيورا عند البمغاء كقوؿ بعض المتأخريف قبؿ بف التمميذ الطيب النصراني

كانت بمينية التشبينة سكرة 
 وقعدت انتظر الفناء كراكب

 

*** 
*** 

فصحوت واستبدلت سيرة مجمؿ 
 عرؼ المحؿ فبات دوف المنزؿ

 

إف الترجمة وسيمة تناصية تعبيرية، بدليؿ اختلبؼ الترجمات المتعددة لمنص : الترجمة-و
الواحد وذلؾ بأسموب الشاعر أو المترجـ الذي ينقؿ المعنى الخاص لمنص بأسموبو الخاص 

اختيار العنواف، اختيار بحر النص المترجـ وقافيتو، )وضمف معجمو الشعري الخاص بو 
 (3 ).(ألفاظ خاصة، المترجـ مف معجـ الشعار الخاص بو

 .الأثر الجمالي لمتناص عمى النص الروائي: المطمب الثاني

 :إحياء الذاكرة الشعرية- أ 

تعتبر عممية التناص مف الوسائؿ الفنية التي يوظفيا الشاعر ليبعث تراثو الحضاري 
يديولوجيا تحي مف جديد في  مف جديد، فالنصوص المغمورة أو الميتة أو الميممة دلاليا وا 
النصوص التي تقيد كتابتيا، فتؤدي وظائفيا التي كتبت مف أجميا، وىذه الفكرة تبنتيا إلى 
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ضرورة إعادة النظر في نظاـ قراءتنا لمنص سواء أكاف قديما أو حديثا أـ معاصرا غير أف 
المعاصر يحفؿ بقراءة النصوص الأخرى، ىي بالتأكيد أكثر تعقيدا مما كاف معروفا في 

النص القديـ والشاعر عندما يوظؼ ىذه النصوص في نتاجو إنما يوظؼ تمؾ النصوص 
التي استولت عمى ذاكرتو لإستجابات فنية أو كانت تجاربيا مف جنس تجربتو الشعرية أو 

مناقصة متأثرا بسيكولوجية النصوص التي فرضت نفسيا كروائع، وقد حاوؿ ريتشارد متاثرا 
بسيكولوجية الجشطمت تفسير قابمية بعض التجارب لمبعث دوف سواىا فعزا 

الشاعر كالصياد الذي لا يتدخؿ "ذلؾ إلى مقدار اىتمامنا بيا أو استجابتنا ليا لأف 
إلا إذا نبيتو رعشة حبالو ومعنى ذلؾ أف الشاعر لا يعيد كؿ ما رأى وما سمع وقرأ أو حفظ 

تمح عمى بعض "بؿ يحتفظ فقط بتمؾ التجارب ذات القيـ الرمزية فالذاكرة كما يقوؿ اليوت 
التجارب دوف بعضيا الآخر، لأف الشاعر يراىا فياضة بالدلالة التي يحاوؿ فضيا بأف 

 ".يقدميا لموعي

تمؾ الذاكرة المتحررة التي تمارس عمميا بطريقة خاصة يستطيع الشاعر مف خلبليا 
أف يحدد العيد بتجارب ماضية وبتأثيرات حسية معينة، يعيدىا فتبدو كما لوكا كانت تحدث 
أوؿ مرة عف طريؽ خيالو المبدع والتقاليد الأدبية المتوارثة ىي المكوف الأكبر لذاكرة الشاعر 

 تكدس بعضيا عمى بعض، (1)حوافز عمى حوافز مف فوؽ حوافز"ىذه التقاليد التي تقع فييا 
ولحميا الزمف بمحمو لف يكوف لؾ فكيا ميما أوتيت مف عزائـ ستراىا  تتكسر عمى بعضيا 

لف تكوف كميا سوى حوافز تقع عمى حوافز غرست مف .... كما تنكسر النضاؿ عمى النضاؿ
 .قبؿ في جبيف الزمف سابقة، حتى وجودؾ بؿ مكونة لوجودؾ

ووقوع الحوافز عمى الحوافز ىو الذي يولد التناص الذي يعيد عملب لذاكرة المبدع 
 .والمتمقي عمى السواد ووسيمة مف وسائؿ التواصؿ بينيما وقسطا مشتركا مف التقاليد الأدبية

 إف كؿ نص أدبي ىو حالة توالد عما سبقو مف نصوص تماثمو في جنس أدبي فالقصيدة (2)
الغزلية عمى حد تعبير عبد ا﵀ الغذامي انبثاؽ تولد عف كؿ ما سمؼ مف شعر غزلي وليس 

أدبي ليذه القصيدة التي تغذييا فصارت مصدرا لوجودىا  (سياؽ)ذلؾ السالؼ سوى 
النصوص وىذا يعني تشابؾ الشيرة والسياؽ تشابكا عضويا يحقؽ وجودىا مخبوءة في شوقي 
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وأبو تماـ في السياب، وعمر بف ربيعة ونزر قباني، وذاكرة الشاعر تتضمف الأفكار والأخيمة 
التي تركيا المؤلفوف في كتبيـ في الذاكرة أثار كتب وألواح فنية ونماذج موسيقية وىذه 

التجارب تتيح لمشاعر الإطلبع عمى عوامؿ الروح الخفية وما حوتو الكتب والموسيقة والرسوـ 
ذلؾ أنو مف خلبليا فيما اختاره الفنيوف ونظموه تنظيما دالا فاستحاؿ ، (1 )قد يكوف أكثر نفاذا

استحالة خيالية إلى وسائط ملبئـ كالمغة ومف ثـ لابد لممتمقي أف يكوف متمثلب ليذا السياؽ 
يتنفس في  (الخطبة، المتاىة والعموـ)الخصـ لأف الشاعر وىو يتفاعؿ مع تمؾ الفنوف 

نما يؤمف بأفكار يريد ترسيخيا في أذىاف متمقيو، ويفضي فييـ مشاعر قد تكوف  أجوائيا وا 
دفينة منذ سنوات مضت وىذا لا يتحقؽ لو إلا إذا أثار ذاكرة القارئ وجعميا تساىـ في إنتاج 
النص غير أف الذاكرة ليست بالذاكرة السمبية التي تقيد النصوص إلى مصادرىا ولكنيا تمؾ 
الذاكرة المبدعة المطمعة عمى قوانيف الكتابة ومستويات التعامؿ مع النصوص الغائبة وكيفية 

المعب الفني مع النصوص الأخرى، ومف ثـ نستطيع إدراؾ مقصدية الشاعر وذلؾ 
باستحضار مختمؼ الظلبؿ عف طريؽ التداعي الوجداني والصوري في القراءة الأولى داخؿ 

 (2 ).القراءة الثانية

 :جمالية عمق التجربة الشعرية- ب 

يرى محمد غنمي ىلبؿ أنو لف يصير كاتب ميما تكف عبقريتو وميما سما فنو أف 
يتأثر بإنتاج الآخريف وتخمصو لنفسو ليخرج منو إنتاجا منطبعا بطابعو مقسما بمواىبو، فمكؿ 
ذات فكرة في العالـ الممتديف جذورىا في تاريخ الفكر الإنساني الذي ىو ميراث الناس عامة، 

ولا شيء أدعى إلى ابراز أصالة الكاتب وشخصيتو مف أف يتغذى بآراء " بوؿ فميري"يقوؿ 
الآخريف فمما الميث إلا عدة خرافة ميضومة فالثقافة عنصر إخصاب تمتحـ بالتجربة الشفرية 

فتجعمو متفتحا عمى افاؽ رحبة مف الرؤى التي تستنبط الذات والأشياء وتعد الثقافة إلى 
جانب الموىبة عنصر أساسيا لكؿ تجربة، وتوفر ليما الإدراؾ الممتد في تاريخ المعرفة 

، فيي تجارب الآخريف والشاعر يمجأ في كثير مف الأحياف إلى المعب الفني مع ةالإنساني
النصوص الأخرى حيث يستحضر التجارب الشعرية السابقة والمتزامنة ثـ يدمجيا في تجربتو 
الخاصة عمى قصد أو عف غير قصد ليكثؼ نصو، ويصبح خطابو متعدد القيـ لا أحادي 
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القيمة وىي وسيمة لا شخصانية تتيح لمشاعر أف يقوؿ ما يريد متكئا عمى ما سبقو في قولو 
والتفكير في الموتى مف الشعراء إنسلبفو وىذه الوسيمة في الحديث بمساف الآخريف والتجربة 

الشفرية في أساسيا تجربة لغة، والشعر ىو الاستخداـ الفني لمطاقات الحسية والعقمية 
والنفسية والمغة الاجتماعية حيث يقوـ عمى تمثيؿ ذلؾ الكلبـ المتردة أصواتو في أطر ثقافية 

 .ومعرفية غير محددة ليصوغ في أصدائيا لديو إبداعيتو الخاصة

فالشاعر وىو يبدع نصو يكوف في حضرة كؿ ما نشاىده ونسمع، وحفظو وأحسو 
وأبقيت ارتساماتيا  ،(1 )نفسيا مف صباه في حضرة كؿ النصوص التي بقيت عالقة في الذاكرة

الضئيمة المشوسة، لا ريب أخذ مف كؿ ذلؾ بطرؼ مما يراه يعمؽ إحساسو ويكثؼ تجربتو 
الصورة الكاممة النفسية أو الكونية التي يصدرىا : "الشعرية إذ لتجربة الشعرية في حقيقتيا ىي

حساسو ، والشاعر مف "الشاعر حيف يفكر في أمر مف الأمور تفكير يتـ عف عمؽ شعوره وا 
حيث ىو ضيع المغة يقع في حباؿ حرب منتوجات الخياؿ، ونصو ليس إلا لعبة فييا، ىو 

ذا كاف لمكاتب  / خطابات تخترؽ الذات اختراؽ ينتج الدلالة في غيره مكانيا المنتظر وا 
الشاعر يسعى في تواضع إلى إنتاج ما يجمب المذة للآخريف فإنو عميو أف يفتح الذات لكف ما 
يأتي عف الآخريف للؤصوات المتعددة حتى يستطيع أف ينتقؿ بنفسو مف ثقافة الغير إلى متعة 

الكتابة، ومف ثـ يمكف أف نتصور حصادا جماعيا ىائلب قد تجمع فيو كؿ نصوص التي 
 (2 ).حدث أف ردت لأحد

 :جمالية الإحالة والإيجاز/ج 

الإحالة ىي الإطار المرجعي الذي يؤلؼ مجموع الخبرات والمعارؼ التي تعمؿ عمى 
تشكيؿ النص وقبؿ التمقي، وينطوي عمى مخزوف عاـ مف التجارب والرؤى والانتشارات 
والمشاعر وقد تتباعد في مسافتيا وصحتيا بالواقع الحضاري وقد نتقارب والإحالة ىي 

المرجعية التي تكتب النص، وفي ضوئيا يقرأ النص ويفيـ، وقد تكوف ىذه الحالة تاريخا، 
وكؿ مالو امتداد داخؿ السياقات الخارجية لمنص وىذا وما أكده .... ثقافة، نماذج البشرية

إف اليدؼ مف الشعر ليس الصور، بؿ العالـ : لوري لوتماف، حينما رأى: الناقد الروسي
والعلبقات التي تربط بيف الناس، فمطمب الشعر يتفؽ مع مطمب الثقافة، وىي آلية مف 
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الآليات التي ينتج عنيا التناص، وقد تنبو إلييا نقادنا القدامى فقاؿ ابف عربي رشيؽ ومف 
 ".عادة القدامى أف يضربوا الأمثاؿ في الميراث بالمموؾ الأعزة والأمـ السابقة

 :وكلبـ ابف رشيؽ عف الإحالات التاريخية فصمو حازـ القرطاجي فقسـ الإحالة، إلى أنواع
لأف : "حالة تذكرة، إحالة محاكاة، إحالة مفاضمة، إحالة إضافة واشترط عمى الشاعر فقاؿ

الشاعر بالمعيود عمى المأثور، ليشبو بيا حاؿ معيودة يعتمد المشيور منيا، والمأثور ليشبو 
ذا وقعت الإحالة عمى : "بيا حاؿ معيودة، فقاؿ لأف الشاعر يحيؿ، بالمعيود عمى المأثور، وا 

 (1)".الموقع اللبئؽ بيا فيي مف أحسف شيء مف الكلبـ

ىا ىنا يبدو حازـ متفطنا إلى أف الإحالة جمالية مف جماليات التداخؿ النصي، إذ 
كانت الإحالات المشيورة المأثورة التي ليا صمة متينة بالواقع حتى توفر قدرا دلاليا بيف 

الخاصة والعامة بيف الشاعر والمتمقي، يسمح بوصوؿ الدلالة مكتممة دوف إعوجاج ويحقؽ 
ذا كانت الإحالة جمالية مف جماليات التناص، فإف مف  الغاية الاجتماعية الأخلبقية لمشعر وا 

جماليات الإحالة الإيجاز، لأف ىذه الإحالة قد تكوف عبارة عف علبقة في نص تحيؿ إلى 
مجتمع أو تاريخ أو ثقافة أو حضارة بكامميا يمخصيا الشاعر ويكسبيا عمى مربع مف الورؽ، 

وقد سكت عف بعضيا ... فيو قد يذكر، أحداثا أو نماذج بشرية أو حضارات أو نصوصا
وىو في ذلؾ ينتقي ... ويدخؿ مؤشرات ذاتية مختمفة يتمميا براويات مف مصادر أخرى

وينفي، يظير ويضمر، يذكر حتى يبدو الشاعر في إبداعو مشوشا كبيرا، يتمظير النص 
 (2 ).الغائب داخؿ النص الحاضر في حالة متجددة لا تبمي بالتكرار

ومف أمثمة ذلؾ ابف عربية حيف لجأ إلى التراث التاريخي كمجموب خارجي إنما ىو لتدعيـ 
 :أفكاره وتأويلبتو وتقوية معانيو واستخدامو كدليؿ وحجة، فمف التراث الديني نجد قولو

قد أعجزت كؿ بممتنا 
 إف وأمات تطمب الإنجيؿ تحسبا

 

*** 
*** 

وداواديا وحبرا ثـ قسيسا 
(3 ).أقسو أو بطاريؽ شماميسا

 

 

 

 
                                                           

. 222جماؿ مباركي، المرجع السابؽ، ص ((1
 .223-222التناص وجمالياتو في الشعر العربي المعاصر، ص :  جماؿ مباركي((2
. 15ابف عربي، ذخائر الأعلبؽ شرح ترجماف الأشواؽ، ص ((3



                           الفصل الأول
            الروائي البناء عناصر

 

54 

 :جمالية الرمز والتأويل/ د

أف الفرؽ الأساسي بيف الخطاب والرمز لا يكمف في الطابع المغوي " تودورؼ"يرى 
نما يبرز مف كوف المعني الحقيقي، والمعنى المجازي يوجداف معاني الخطاب، بينما لا  وا 

يوجد سوى أحدىما في الاستشارة الرمزية والتأويمية، ومف ثمة فالمتمقي يفيـ الخطاب غير أنو 
 .يقوـ بتأويؿ الرمز

وىذه الصمة بيف الرمزية والتأويؿ ىي التي تحتـ عمى كؿ قارئ لمشعر الصوفي أف 
يتوسؿ في الاقتراب مف منيج التأويؿ، ويعدد الرمزي مدخلب مركز بالضرورة التأويمية عبر 

نما تنبع  فعؿ التمقي نفسو، غير أف ىذه الضرورة التأويمية ليس يحدىا الإنتاج النصي وحده وا 
ستراتيجية تأويمية منطمقيا المتمقي  راداتو، إف التأويؿ الرمزي يغدو وا  أيضا مف رغبة المتمقي وا 

 .وموقعيا النص

الرمزي ويصبح بديلب )ومف ىنا يفرض التأويؿ نفسو أداة لمقراءة الشعر الصوفي 
لمتفسير الذي ىو كؿ ما يقوؿ السيوطي مف المفسر وىو البياف والكشؼ ويقاؿ ىو مقموب 

السفر تقوؿ أسفر الصبح إذا أضاء، ، أما التأويؿ أصمو مف الأوؿ وىو الرجوع المؤوؿ لكلبـ 
 .أساس الكلبـ ووضع المعني في موضعو

وىو ما ينطبؽ عمى  (إرجاع المعنى إلى أصمو)التأويؿ إذف ذو منحنى تأصيمي 
القراءة الصوفية التي تتجسد مف خلبؿ صرؼ الظاىر واعتماد الباطف لفيـ النصوص وفؽ 

إذا كانت كممة تأويؿ تعني "أبو زيد : دلالتيا الأصمية، وفي ىذا المضمار يقوؿ نصر حامد
الرجوع إلى الأصؿ وتعني أيضا الوصوؿ إلى الغاية والعاقبة فإف الذي يجمع بيف الدلالتيف 

ىو دلالة الصيغة الصرفية تفعيؿ عمى الحركة وىي دلالة أغفميا المغوي، في تحميميـ 
 (1 ).المعجمي

لذلؾ يمكف القوؿ إف التأويؿ حركة بالشيء أو الظاىرة إما باتجاه الأصؿ أو في اتجاه 
 السياسية، لكف ىذه الحركة ليست مادية، بؿ ىي حركة ذىنية ةبالرعاي (العاقبة)و (الغاية)

عقمية في إدراؾ الظواىر يتخذ التأويؿ إذف مشروعيتو في الشعر الصوفي انطلبقا مف أنو 
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يتخذ شكميف، ظاىري وباطني وىذا يفرض عمينا تبيف بالتأويؿ لمكشؼ عف ىذا المعنى 
الباطني، ويغدو التأويؿ فعلب شاملب يستعيف بمختمؼ المعطيات المغوية والفكرية لمكشؼ عف 

 (1 ).دلالة النص

بيف عدة ضروب مف القراءة ييمنا منيا الضرب "ويميز الدكتور محمد عابد الجابري 
وىي قرائة تفي منذ المحظة " أو القراءة ذات البعديف " ألقراءة التأويمية"الأخير الذي يسميو 

الاولى كونيا تاويلب فلب تتوقؼ عند حدود التمقي المبتش بؿ تريد أف تساىر بوعي في إنتاج 
وجية النظر التي يحمميا أو يتحمميا الخطاب فالمتمقي لا يدخؿ عالـ النص مجردا مف النوايا 
نما يدخمو مزودا بأفكاره ونواياه الخاصة وبذلؾ يستطيع فيـ النص أحسف مما فيمو مؤلفو  وا 
نما ىي علبقة تسير  وىذا يعني أف العلبقة بيف القارئ والنص، لا تسير في اتجاه واحد، وا 

 (2 ).(مف النص إلى القارئ)و  (مف القارئ إلى النص)في اتجاىيف متبادليف 
 :يقول ابن عربي

فميا تولت وقد يممت 
دعوت ثبورا عمى إثرىـ 

 فلب تدعوف بيا واحدا

 

**** 
**** 
**** 

تزيد الخورنؽ ثـ السديرا 
أقعدوا ثبورا : فردت وقالت

 ولكنيا أدع تبورا كثيرا

 

ذا ألقوا منيا مكانا ضيقا مقرنيف : "ومف الواضح أف البيتيف الثاني والثالث مف قولو تعالى وا 
 (3)".دعوا ىنالؾ ثبورا لا تدعوا اليوـ ثبورا واحدا وأدعوا ثبورا كثيرا

 
 

                                                           
. 155عبد الحميد ىيمة، نفس المرجع السابؽ، ص ((1
. 156عبد الحميد ىيمة، المرجع نفسو، ص ((2
. 53ابف عربي ذخائر الأعلبؽ، شرح ترجماف الأشواؽ، ص ((3
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ممخص الرواية : الـمطمب الأول
فػي رواية ألؼ وعاـ مف الػحنيف يمتحـ الػخياؿ مع بالواقع التحاما قويا إلػى درجة أنؾ 

لا تستطيع الفصؿ بينيما، بؿ تظير كؿ مػحاولة لمفصؿ بينيما مػجرد عبث سيؤدي إلػى فراغ 
الرواية مف مػحتواىا فػي ىذه الرواية، يتصارع الػممكف والػمستحيؿ عمى حد سواء، الواقع فػي 

. الرواية خياؿ والػخياؿ واقع
فرواية ألؼ وعاـ مف الػحنيف تدور حوؿ مػحمد عديػـ المقب وعائمتو وحكاية ضمو الذي 
لػـ يكف يسير ورائو وقدرتو المغناطيسية عمى طيور الساحة ومعاشرتو لمنساء بؿ شؽ العذرية 

متر وعلبقتو بابنو الػحاكـ ونطقو 166وذلؾ الػخوؼ الذي يسكت الأطفاؿ والطيور عمى بعد 
بالمغات القديػمة عند الولادة وىذيانو بابف خمدوف وكونو أصلب بؿ لقب أو توأـ كإخوتو 

. الػثمانية عشر
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التقطيع الدلالـي لرواية ألف وعام من الـحنين : الـمطمب الثاني
: الصراع

 عف شخصية عديػـ المقب الػخارقة لمعادة مف  50إلػى5يتحدث الػمقطع مف الصفحة 
حيث أنو لا يترؾ ضمو ينسحب ورائو وتػحدثو منذ ولادتو بمغات لا يعرفيا أحد وعشقو لمنساء 
بمدة الػمنامة ودعوة أىمو بأنو ساحر عصري ولد بػمفرد، عمى غرار أخواتو الذيف ولد اثنيف 
اثنيف، وعشقو لابف خمدوف وكتبو التػي لػـ تػكف موجودة فػي زعـ أىؿ الػمنامة، ثػـ رفض 

عائمتو لػياتو الػخوارؽ واتػيامو بأنو يشوه سػمعتيـ، وقد اىتـ أىؿ بمدتو بصراع الأكباش التػي 
كاف يستوردىا الػحاكـ مف الػخارج مقابؿ أرباح مشبوىة ولكف مػحمد عديػـ المقب لػـ يكف يػيتـ 

بتمؾ الػحكايات بؿ كاف ينتيز فرصة وجود أىؿ البمدة فػي حمبة الصراع ينتقؿ مف منزؿ 
. لػمنزؿ ويػملؤ عينو بػغمامة المذة عمى الرغـ مف نصائح أصدقائو للئقلبع عف ذلؾ

كما اىتمت والدتو مسعودة بصناعة الأوانػي مف الطيػف لػحفاظيا عمى الأسطورة القائمة 
بأف بيتيا أىدى وأنظؼ بيت فػي البمدة ومراقبتيا لبناتػيا مػحاولة الوفاء بالوعد الذي قسمتو 

عمى زوجيا بأف تزوج بناتػيا مف أمراء ثػـ الصراع بيف مسعودة والػحاكـ بسبب معرفة 
مسعودة بأصوؿ الػحاكـ وبأنو كاف براح فػي ماخور شيير لإحياء السيرات وعجز مػحمد عف 

. التػخمص مف ذكريات الأليمة وشعوره بوجود جده الذي توفػي منذ زمف
: الاضطراب

 عف منع مسعودة دخوؿ أي شخص غرفة ولدىا 100 إلػى 51يتحدث الػمقطع مف 
مػحمد ورغـ ذلؾ تسممت ابنة الػحاكـ كمثوـ التػي كانت عمى علبقة طيبة مع عديػـ المقب إلػى 
غرفتو وعنده عمـ والدتو بذلؾ فزعت وخاصمت ولدىا لػمدة سنة كاممة ثػـ أعمنت الػحرب عمى 

وعند عمـ الػحاكـ بػما فعمتو ابنتو . الػحاكـ لأنو ترؾ ابنتو الزانية تجر العار عمى ولدىا
الصغرى أرسميا إلػى سيدتػي واستعاد سمطتو بعد أف حاولت مسعودة قتمو ثػـ عودة مػحمد إلػى 

 (1).العشؽ والشرب خمسة بعد أف منع الػحاكـ الػمشروبات الكحولية فػي البمدة

                                                           
. 51ػ 50ػ5، الػمؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ص26رشيد بوجدرة، ترجػمة مرزاؽ بػقماش، ألؼ وعاـ مف الػحنيف،(1)
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التقاء مػحمد فػي الػماخور الذي يسير فيو مع امرأة تسمى مسعودة أعجب بػيا وطمب منيا 
الذىاب معو ثػـ تزوج منيا وأنػجب توأميف مف جنسيف مػختمفيف، ثػـ انتحار التوأـ الثانية عتيقة 
بسبب قضية منع الزواج مف الشواذ الذي أصدره الػحاكـ وانػييار العائمة بعد ذلؾ، ثػـ انقساـ 
البمدة مع وضد العائمة، وبعد ىذه الػحادثة أرسمت كمثوـ رسالة إلػى مػحمد عديػـ المقب تػحكي 
فييا ما يػحدث داخؿ قصر والدىا مف شذوذ وخوؼ فحمدت مسعودة ا﵀ أف أولادىا ليس مف 

الموطييف الشواذ وبعد مدة نسي الناس حكاية الموطييف الشواذ، واستعاد الػحياة مػجراىا 
. واستعاد مػحمد موىبة الػخارقة فػي أف يتحكـ فػي ظمو وأف يكتب الرسائؿ الغرامية

: فشل الـحاكم
، عف عودة إبنتي الػحاكـ مف سيدتػي واستقباؿ 179 إلػى 100يتحدث الػمقطع مف 

أىؿ البمدة لػياتيف النػجمتيف سوى عائمة عديػـ المقب، ومػحاولة الػحاكـ تػحقيؽ مشاريع، 
فاستدعى البراح ليعمف عف الػحدث وىو الػمطر الاصطناعي لمحد مف الػجفاؼ لكف السراج لػـ 
يستطيع إعلبنو لأف ىذا الػمصطمح لا يعرفو أىؿ البمدة، وكذلؾ فشؿ الػمشروع وحػمؿ البػراح 
مسؤولية الفشؿ ثػـ احتفاؿ الػحاكـ بزواج ابنتو ليمى مف ممؾ خميجية بسرية تامة، لأنو خشي 

حضار  غضب الشعب بعد أف كاف مػحؿ سخرية ثلبث مرات متتالية فػي ظرؼ شير، وا 
مسعودة بوحدبة الساعاتػي ليصمح لػيا ساعاتػيا التػي انكسرت، ثػـ إعجابو ببنتيا رشيقة 
نػجابػيا لتوأميف، ثػـ عمـ أىؿ الػمنامة بػيزيػمة العرب فػي فيينا عف طريؽ  وزواجيا منيا وا 

عائمة عديػـ المقب التػي كانت عمى معرفة بكؿ التواريخ، كما فوجئ أىؿ البمدة باختراع دخؿ 
بو الػحاكـ البمدة وىو السيارة الرائعة التػي أذىمتيـ والػمحورييف الأجانب الذيف وضعوا ديكورا 
أبػير أىؿ الػمنامة، والعلبقة بيف كمثوـ ابنة الػحاكـ وحػميد أخ مػحمد عديػـ المقب فيي علبقة 

متينة حيث أنػيا كانت تروي لو بعض الأقاصيص العجيبة الػمستمدة مف كتاب ألؼ ليمة 
 .(1)وليمة

 

                                                           
 .رشيد بوجدرة، الػمرجع نفسو( 1)
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: الـموىبة الـخارقة
 عف رواية كمثوـ لػحميد عديػـ المقب عف تصوير 256 إلػى 180يتحدث الػمقطع مف 

فيمـ ألؼ ليمة وليمة وما جرى فيو وذلؾ تػخفيفا عف حزنو الذي أعمنو لػمدة ثلبثة أياـ فحدثتو 
عف العبيد السود الذيف استصمحوا الأراضي مابيف النيريف وبعدىا حمت الدر مػحؿ كمثوـ 

 سنة إلػى أف مات قائدىـ وبعد انتياء ثلبثة أياـ 15لتروى لػحميد عف ثورة الزنوج التػي دامت 
غادر حػميد فراشو وخرج عف حزنو وبعدىا بدأت كمثوـ بزيارة أميا الغارقة فػي صمتيا، 

وكانت مسعودة قمقة جدا عف ابنيا مػحمد عديػـ المقب غادر البمدة غير أف أىؿ الػمنامة لػـ 
يعرفوا النوـ منذ أف غادر، فبدأت كمثوـ والدر يروحاف عنيا فروت لػيا الدر رواية القرامطة، 
إلػى أف عاد مػحمد عديػـ المقب إلػى الدار، حيث عاد بػموىبة الناس عف السينما، فراح عمى 
مقربة مف مدخؿ التصوير، وأحاط نفسو بأكبر قفص فيو كؿ أنواع الطيور وجمس معصوب 

العينيف ، وبدأ يشـ الػحروؼ ليثبت أنو صادؽ فػي مزاعمو، فالتؼ حولو أىؿ الػمنامة، 
وتوقؼ تصوير الفيمـ، وبعدىا جاء الػحاكـ  فانبير بمحمد واخرج لو رسالة مف ليمى فقرأىا لو 

فتأثر الحاكـ وأراد أف يقبمو لكنو منعو مف ذلؾ خوفا مف غضب أمو، وىكذا تعطؿ إخراج 
الفيمـ وبايعوا مػحمد بالوفاء والولاء، وظؿ الػحاكـ طريح الفراش وتواصؿ إضراب الػممثميف، 

وفػي تمؾ الفترة عرفت كمثوـ أف مسعودة أخت أميا مف الرضاعة، وبعد وقت مف ذلؾ عادت 
الػمنامة مرة ثانية إلػى اضطرابػيا حيث ىاج الػجميع عمى الػحاكـ وأحكامو وتركو الػجميع مف 

زوجتو وخادميو وابنتو وكؿ أناس الػمنطقة، وبدأ مػحمد عديػـ المقب يػخطط لمخوض فػي 
غمار الػمعركة حيث أنشأ منظمة سرية مع إخوتو وصيره، وبدأ الػحاكـ يتفؽ مع الػمستر 

براوف الذي كاف يعترؼ بقوتو وكذلؾ مع الػجنراؿ يػيودي لمسيطرة عمى الوضع الذي آلت إليو 
الػمنطقة، ففي الوىمة الأولػى خالؼ الػحظ الػحاكـ وصاحبيو، أما الػمرة الثانية فكاف الػحظ إلػى 

جانب مػحمد عديػـ المقب حيث قاـ بسرقة الػحجر الأسود الذي كاف ممؾ لمحاكـ وأصحابو 
لقب منيـ أف يذىب الأجانب خارج ( 1)وفر بو مف الػمنطقة وبدأ بالتحالؼ مع الػحاكـ حيث

                                                           
 /256ػ 180 رشيد بوجدرة، الػمرجع السابؽ، ص(1)
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الػمنطقة، وأف ينيي التحالؼ السري بيف الػممؾ خميجية والػجنراؿ يػيودي، واتفاؽ تصوير 
الفيمـ، وبعد فترة وجيزة لبى طمبو وأعاد الػحجر الأسود إلػى الػحاكـ، وىكذا عاد مػحمد عديػـ 

. المقب إلػى البمدة وعمت السعادة فػي وسط الػمنامة وفػي قموب أىميا
: السعادة والـمأساة

 إلػى نػياية الرواية عف الػحياة فػي الساحؿ وصؼ مسعودة 256يتحدث الػمقطع مف
وزىرة بندر شاه لػمنزلييما، وكيؼ كاف يعيشاف سابقا، ثػـ تػحويؿ الػحاكـ مقر بندر شاه إلػى 

ممجأ شعبػي للؤيتاـ وطمع أىؿ البمدة فػي الاستفادة مف ىذه الفرصة، بأف تػخمصوا مف 
أولادىـ ووصفوىـ فػي الػممجأ عمى أساس أنػيـ يتامى لانتشار، البغاء فػي القرية، حيث كف 

يتجولف فػي النيار ولػـ يستطيع الػحاكـ ردعيف فاستنجد بػمحمد عديػـ المقب الذي عاد لمبحث 
عف ابف خمدوف وعف الػمكاف الذي استقر بو، ثػـ إعجابو بتمؾ الصداقة بيف والدتو مسعودة 

وزوجة الػحاكـ وتػحسف العلبقة بيف مػحمد والػحاكـ، فأصبح يروى لو تاريخ العالػـ رغـ أنو لا 
يتعاطؼ مع الذيف يػمتمكوف زماـ الأمور، كما لػحقت المعنة بالػمنامة حيث أصبحت الطيور 
مبحوحة فتضاعؼ صوت الأطفاؿ والدجاج منذ أف تػخمى مػحمد عديػـ المقب عف موىبة 

كسر الضحكات وقوقعات الدجاج، وتصالػحت مسعودة مع الػحاكـ عند دخوؿ الأجانب الذيف 
قتموا مػجموعة مف الشباب وحاولوا خطؼ مػحمد، وفػي الأخير يتحدث الػمقطع عف ولادة 
مسعودة زوجة مػحمد توأـ أو توائـ كميـ ذكور وفرح عديػـ المقب بذلؾ، وعند إقامتو حفلب 

بػمناسبة ازدياد خمسة توائـ، وتوفيت كمثوـ فحزف عمييا مػحمد حزنا شديدا، فقد كانت مأساة 
بالنسبة لو،لكف الػمأساة الػحقيقة عند ولادتو وحيدا فػي بطف أمو وتػحدثو منذ ولادتو بمغة لا 

يعرفيا أحد وامتلبكو لقوة خارقة فػي التمثيؿ والتحوؿ إلػى معبود النساء فػي بمدة لا تزاؿ تقاليد 
الشرؽ العتيقة مسيطرة وبعد عودتو مف جنازة كمثوـ وبعد تعب طويؿ تػخيؿ وىو فػي الػمناـ 

أنو ىناؾ مف قاؿ لو أف مقدمة ابف خمدوف العظيمة موجودة فػي الشجرة الػمفضمة لدى 
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مسعودة وعند إستفاقتو أدرؾ أنو طاؼ حوؿ الأرض ألؼ مرة وتيقف أنو مف نسؿ الػمؤرخ ابف 
. (1)خمدوف

الاقتباس دراسة تطبيقية فـي رواية ألف وعام من الـحنين : الـمبحث الثانـي
الاقتباس ظاىرة لغوية تعتمد عمى عمؽ ثقافة الكاتب وتنوعيا وقدرتو عمى توظيؼ 

ألؼ وعاـ مف الػحنيف : ىذه الػموروث الثقافػي الػمتنوع، وفػي دراستنا لػيذه الظاىرة فػي رواية
والفمسفات مطمعا نػجد أف رشيد بوجدرة كاف مثقفا ثقافة موسوعية، متعدد الػمواىب والػمشارب 

. عمى عموـ مػختمفة ومتشابكة مف العموـ الإسلبمية وغير الإسلبمية
       والذي يعنينا ىو بروز ىذه الظاىرة المغوية فػي شعره بروزا واضحا فقد حرص رشيد 

: بوجدرة عمى الاقتباس فػي روايتو، وىذا الاقتباس لو صورة متعددة منيا
: ملامح الاقتباس الدينـي: المطمب الأول

      يستميـ رشيد بوجدرة جممة عف النصوص الغائبة الػمستوحاة مف الػحقؿ الدينػي الػمحيؿ 
ويشكؿ استدعاؤىا حيزا واسعا فػي الػخطاب الروائي مػما يقيـ الدليؿ عمى . عمى القرآف الكريػـ

أف القرآف دفؽ لامتناه ومصدر ثري مف مصادر البلبغة مميء بالدلالات مبطف بالرمز 
والإيػحاء، والتصريػح والتمميح علبوة عمى قوة الػمقروئية وعمؽ التأثير وسرعة النقاد الذي 

تعكسو النصوص الدينية فػي وجداف القارئ وذاكرتو، فالكاتب وىو يستقي الآيات القرآنية فػي 
نسيح خطابو الروائي لا يقصد إلػى استحضار آية كاممة مف القرآف، بؿ يقتطع منيا جزءا ثػـ 

يظيرىا فػي نسيج خطابو الروائي، مػما يشير بأف وعي الكاتب قد صاحبو أثناء عممية 
. الاقتباس
وتػحبوف الػماؿ حبّا  : " الػمستدعاة مف قولو تعالػى(2)"يـحبيا حبّا جـمّا"كقولو 
 (3 )".جػمّا 

 

                                                           
. 307 ،256ص.  رشيد بوجدرة، الػمرجع نفسو (1)
.  الػمؤسسة الوطنية لمكتاب الػجزائر2رشيد بوجدرة، ألؼ وعاـ مف الػحنيف، ترجػمة مرزاؽ بقطاش ط (2)
 . سورة الفجر22 الآية (3)
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تػحبوف جػمع الػماؿ أيػيا الناس : وىو نص يػخاطب فيو ا﵀ تعالػى الناس فيو يعنػي بقولو
. واقتناءه حبا كثيرا شديدا

عمى " مسعودة " لتعبير عف شدة حبو لوالدتو " يػحبيا حبا جػما " وقد استحضر الكاتب عبارة 
. الرغـ مف أنػيا كانت تمومو كثيرا عمى تصرفاتو غير الأخلبقية

:  الػمستوحاة مف قولو عز وجؿ( 1) "عبوسا قمطريرا "  عبارة "رشيد بوجدرة " كما ستحضر 
بِّنَا يَومًا عَبُوسًا قَمْطَرِيرَا "  "  إنّا نػَخَاؼُ مِفْ رَّ

عبوسا مف صفة اليوـ أي يوـ تعبس فيو الوجود مف ىو لو وشدتو فالػمعنػى : ويعنػي بذلؾ
. نػخاؼ يػوـ ذا عبوس

بعد رحمة طويمة وشاقة " عديػـ المقب " فالكاتب استعاف بػيذا المعنى الدينػي لشرح حاؿ 
. لمبحث عف أصؿ ابف خمدوف

حَامِيةً  تَصْمَى نَارًا"  الػمأخوذة مف قولو تعالػى "تـصمى نارا " بالإضافة إلػى استحضار لمفظ 
. وىي تعنػى أف يصبيا صلبؤىا وحرىا حامية شديدة الػحر أي قد أوقدت المدة الطويمة(2)"

 ليعبر عف أرض الػمنامة وكيؼ أنػيا كانت "تصمى نارًا " والكاتب باستحضاره لفظة 
. شديدة الػحرارة

ألف وعام من الـحنين  _ وعميو يبدو أف الكاتب عندما وظؼ ىذه العبارات فػي روايتو 
إنػما وظؼ تمؾ الػمكتسبات التػي استولت عمى ذاكرتو لاستجابات فنية، أو كانت تػجربتو 

. الروائية مف جنس تػجربتو الدينية
فالذاكرة التػي استحضرىا الكاتب ليست بالذاكرة السمبية التػي تعيد النصوص إلػى مصادرىا، 
ولكنيا تمؾ الذاكرة الػمبدعة الػمطمعة عمى قوانيف الكتابة ومستويات التعامؿ مع النصوص 
. الغائبة، وكيفية المعب الفنػي مع النصوص الأخرى، ومف ثػـ نستطيع إدراؾ مقصدية الكاتب

 يستخدـ كممة واحدة تشير إلػى ،"رشيد بوجدرة " وفػي تنوع آخر للبقتباس الدينػي عند 
: فػي مواضع عديدة منيا قولو" الفرج "نصوص قرآنية، ومنذ ذلؾ استحضاره لكممة 

                                                           
.  سورة الإنساف10الآية ( 1)
.  سورة الغاشية4الآية ( 2)
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فـي خط مستقيم " ، "وخيل إلييا أن شفتي فرجيا تتباعدات حتـى تلامسا جدران الغرفة " 
". وتكبـر فروجين عن بطونـين " ، "إلـى مدخل الفرج 

﴾:الػمأخوذة مف قولو تعالػى . (1)﴿وَقُؿْ لِمْمُومِنَاتِ يَغْضُضْفَ مِفَ أبصرىف ويَحفظْفَ فُرُوجَيُفَّ
قل لممومنين يغضوا من أبصارىم ويـحفظوا فروجيم ذلك أزكى ﴿: وقولو أيضا

وزلت عقدة التعالػي فػي نفوسيـ : "فػي قولو" زلزلت " كما استحضر الكاتب كممة ( 2)﴾  لـيم
لكنيـ 

 (3)﴾إذا زلزلت الأرض زلزالـيا لػـ يعود يعرفوف مف ىـ الػمقتبسة مف قولو تعالػى﴿
. والتػي تعنػي حركة الأرض حركة شديدة لقياـ الساعة

. أما الكاتب فقد استعاف بػيذه الكممة لتعبير عف الػخوؼ الذي استقر فػي قموب أىؿ المنامة
فالكاتب ىنا أعاد كتابة النص القرآنػي الغائب ووظفو توظيفا فنيا بطريقة الامتصاص للآيات 

السابقة حيث امتصيا اشاريا ودلاليا، فقد حجر النص الغائب مف داخمو وبرع فػي إخفاء 
. مصدر إلػيامو
 ملامح الاقتباس الشعري :المطمب الثاني

مف أنػماط الاقتباس فػي الرواية استقاء الكاتب لبعض النصوص الشرية القديػمة والػمحاثية 
لنصو ليحاورىا فػي الرواية استعارة صريػحة لػجنس الشعر مع الإشارة إليو بقرينة مرجعية 

راحت الػجحافؿ العربية تغادر مدينة فينينا بدوف " تػحيؿ عمى انتسابو الخطابي يقوؿ الكاتب 
والكاتب استعمؿ ىذا الػمصطمح لتقوية الػمعنػى وىذا الػمصطمح " استعجاؿ ولا اضطراب

   .  أديب التقي مستمد مف قوؿ الشاعر "الـجحافل"
     لمف الػجحافؿ كالسيوؿ تدفقت  

                                تعمو النقاع وتنػزؿ القيعانا  
     حشدوا الكتائب كالػحباؿ واقبموا  

                                                           
.  سور النور31الآية(1)
.  سورة النور30 الآية(2)
.   سورة الزلزلة1 الآية (3)
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                                   يػحموف مػػجد العرب والاوطانا  
.  مف قصيدة يا لاعبا بػحياتػي لػ أبو نواس" عيػؿ صبػرىا"كما استحضر الكاتب عبارة 

    دققت الباب حتى كممتنػي  
                             فمما كممتنػي كممتنتػي 

     فقالت يا إسػماعيؿ صبرا  
                           فقمت يا إسػماعيؿ صبري  

دققت الباب حتػى نفذ صبري ولػما كممتنػي قالت يا إسػماعيؿ صبرا : والػمقصود مف البيتيػف
. فقمت يا أسػماعيؿ نفذ صبري

لتعبير عف مسعودة وكيؼ أف صبرىا نفذ " عيل صبرىا"أما الكاتب فػي الرواية استعمؿ لفظ 
. مف تصرفات ولدىا

 فقد اختار ىذه العبارة لإحداث نغمة بصورة فنية ولتظير "عندما جن الميل"وقوؿ الكاتب 
أنػيا مف نسيجو الروائي لكنيا مستميمة مف قصيدة لػ مػحمد مػحمد الػحراؽ  

جف الميؿ عميا                       حتػى ظيروا لػى كواكب  
      (1 )وألطؼ ربػي بيا                   وافػي لػي الػمرغوب

  مف بيت لممتنبػي فػي قولو"البيداء"كما نػجد رشيد بوجدرة يستحضر فػي روايتو عبارة 
الػخيؿ والميؿ والبيداء تعرفنػي  

                            والسيؼ والرمح والقرطاس والقمـ 
. ويقصد الشاعر ىنا بالبيداء الفلبة تشيد لػي وىي أرض مستوية يػجري فييا الػخيؿ

والكاتب يمجأ فػي كثير مف الأحياف إػمى المعب الفنػي مع النصوص الأخرى حيث يستحضر 
الخطاب الشعري ويوظفو توضيحا فنيا متناغما مع نسيج بناءه المغوي واستثماره فيو مف 
شارات غنية واضحة تعبر عف تػجربتو وتصوراتو، ليكثؼ نصو ويصبح  طاقات إيحائية وا 
خطابو متعدد القيـ لا أحادي القيمة وىي وسيمة لاشخصانية تتبع لمكاتب أف يقوؿ ما يريد 

                                                           
.  مػحمد مػحمد مػحراؽ، قصيدة جف الميؿ(1)
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متكئا عمى ما سبقو مف الشعراء في قولو فالكاتب وظؼ النصوص الشعرية التػي طفحت مف 
الذاكرة متوسمة تقنية امتصاص النصوص وتػجديد السياقات استجابة لممعانػي الفنية، فيو إذا 
يوظؼ ىذه النصوص فػي روايتو إنػما يػحفر فػي قاع ذكرياتو وينبش عما استولػى عمى ممكتو 

.  الفنية مف مادة تراكمت ثػـ أجمتيا الذاكرة
وما تػجموه الذاكرة ىو ما يستعصى عف التمؼ ويتنكب عف منابت النسياف فكانت 

مف جنس تػجربة الػروائية فاستأنس بتمؾ النصوص التػي _ رشيد بوجدرة _ تػجارب ذاكرتو 
حازت قصب السبؽ الإبػداعي وقدمت نفسيا بوصفيا روائع مف شأف ذلؾ أف يدمج 

شخصيات لروايتو وأحداثػيا ضمف أحداث مستقرة فػي الذاكرة الػجمعية والذائقة الػجمالية التػي 
. تفيض عنيا

تمؾ الذاكرة الػمتمردة الػمتوثبة التػي تػمارس نشاطيا بطرائؽ مػخصوصة يستطيع الكاتب مف 
خلبلػيا أف يػجدد العيد بتجارب ماضية وتقاليد أدبية موروثة ونػماذج إبداعية ثابتة فػي الذاكرة 

. مثمت الػمكوف الأكبر لػكفاءاتو
ولعؿ ذالؾ يكسر التقتؿ ويعاكس انتصارات القارئ فيخايمو ويفاجئو أو يتفؽ معو ويػحدث 

. بعض التعديلبت عمى الػماضي لينظبط مع السياؽ الروائي الػجديد
زالة الفواصؿ بيف الأجناس الأدبية فيحطـ  ويطبع الاقتباس الرواية بػميزه ىدـ الػحدود وا 

تػخوميا وينتيؾ ضفافيا، ويػجعميا نصوص مترابطة متقاطعة، فتكوف جنسا جامعا لشتى 
...". الرواية، الشعر" ألواف القوؿ الأخرى 

فالاقتباس يتوغؿ فػي الذاكرة الػمشتركة بيف الػمؤلؼ والقارئ ويغذي الػمعارؼ الػمشتركة التػي 
تقيـ لمتفيـ جسورا وتؤمف عممية الفيـ والتأويؿ فيو الذاكرة الػمعرفية لمكاتب لػحظة الكتابة 

. والقارئ لػحظة التمقي
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: ملامح الاقتباس التاريـخي : المطمب الثالث
مف أنػماط التفاعؿ النصي فػي الرواية استمياـ الكاتب لبعض النصوص التاريػخية مثؿ 

التػي تسرد أحداث قصة الػممؾ شيريار الذي يشاء القدر " ألؼ ليمة وليمة "استحضاره لرواية 
أف يعمـ بػخيانة زوجتو لو وكاف أخوه شاه الزماف  ىو مف أخبػره بذالؾ ، فقرر الػممؾ شيريار 
أف يتزوج كؿ ليمة فتاة مف مدينتو ويقطع رأسيا فػي الصباح انتقاما مف النساء  حتػى أتى يوـ 

تزوج فيو بشيرزاد التػي كانت تسرد لو كؿ ليمة قصة وتكمميا فػي الميمة التالية فوقع الػممؾ 
. فػي حبيا وأبقاىا زوجة لو 

فػي روايتو لأنػيا رواية تتحدث عف الػخيانة " ألؼ ليمة وليمة " فقد وظؼ الكاتب ىذه الرواية 
تدور نفس الأحداث بيػف مػحمد عديػـ " ألؼ وعاـ مف الػحنيػف " الزوجية والانتقاـ وفػي روايتو 

المقب وزوجتو وكمثوـ ابنة الػحاكـ  
مف قصة شجرة " فميكف اسػميا شجرة الدر" فػي قولو " شجرة الدر " ويستميـ رشيد بوجدرة - 

الدر والتػي كانت الػممكة الوحيدة فػي الإسلبـ  حكمت مصر وسوريا وتركيا وفقدت زوجيا 
قتمو شخص يسمى سانت لويس فػي معركة .خلبؿ الػحممة الصميبية الثامنة والأخيػرة 

الػمنصورة واحتفظت بالسمطة خػمسة عشر عاما  
التػي كانت مثقفة كثيػرا لمتعبيػر عف مدى ثقافة زوجتو " شجرة الدر " فقد وظؼ الكاتب اسـ 

. مسعودة التػي أسػميا شجرة الدر
التػي تسرد أحداث الػممؾ ىو لاكوخاف " الػممؾ التتار"كما استحضر الكاتب قصة 

حاكـ منغولػي نػجح فػي فتح معظـ لـ بلبد جنوب غرب آسيا فقد كاف قائد لػجيش لغزو 
وتػحطيـ الدوؿ الإسلبمية الباقية فػي جنوب غرب اسيا و القضاء عمى مف يقاوموا وأرسؿ 

رسالة إلػى خميفة الػمسمميف يطالبو بالاستسلبـ إلا أف الػخميفة رفض ذلؾ وبدلا مف ىذا أرسؿ 
. ينذره فييا بعقاب ا﵀ إف ىو ىاجـ خميفة الػمسمميػف" ىولاكو خاف"رسالة إلػى 

فقد برزت قدرة الكاتب فػي توظيؼ الػخطاب التاريػخي توظيفا فنيا متنا غما مع نسيجو 
الراوي كما ضمف الكاتب شخصيات واقعية مف معيػف التاريخ مثؿ شخصية شجرة الدر 

. والػممؾ التتار
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ومنو فالكاتب كثؼ مف تنوع مرجعياتو مرجعية دينية وأدبية وتاريػخية، فيفسر خطيتيا ويعيد 
. تشكيميا مف جديد فػي الرواية

وتعد الإحالة مف جػماليات التفاعؿ النصي خاصة تمؾ التػي تستدعي الػمشيور فيجعؿ 
الراوي والقارئ موصميػف وصلب حػميما وىذا لا يعنػي تأثيػر نص فػي آخر بشكؿ جاؼ أو 

رصد الروافد التػي نيؿ منيا الكاتب تضميناتو بقدر ما تضفيو الإحالة الػمرجعية مف جػمالية 
تزود النص بروح جدلية بيف الأنظمة الأسموبية، فيتداخؿ أسموب الراوي بالأسموب التاريػخي 

أو بالأسموب القرآنػي أو الأسموب الأدبػي لينفتح النص عمى التعدد الدلالػي والػمرجعي 
فتصحوا الأصوات والمغات والػمواقؼ متعددة فػي النص بتعدد النصوص باستدعاء الكاتب 

لمنصوص الأخرى ليست دعوى صامتو تكرس دلالات قديػمة بؿ يستدعييا مػحاورا لػيا 
. وخالؽ لدلالات جديدة

وىكذا يػمكف الاقتباس مف التداخؿ الػمرجعي فيستحيؿ إلػى نػمنمو بانورامية مف 
الأجناس والنصوص والػمرجعيات فيخرج مف النص الػمفرد إلػى الػجامع النصي، ومف أحادية 
الإحالة إلػى التعدد الػمرجعي ويسـ تػمازج النصوص فػي نص واحد الرواية بػميسـ  الطرافة 
التػي تدخر سمطة النص الواحد وتنسفو مرتػمية فػي فضاء النص الػجامع الذي تذوب فػي 

. داخمو التنوعات والتناقضات والألواف لتنصر فػي جػمالية النص الػمستحدث
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: خاتمة
ف  ما يػمكف قولو فػي الأخيػر ىو أف رحمة البحث مػمتعة لكف لكؿ بداية نػياية، حتػى وا 

كانت مفتوحة، والػخاتػمة ليست حاسػمة لفكرة البحث ولا الػمحطة الأخيػرة لرحمة الباحث 
. العممية بؿ ىي خلبصة ونتائج لفكرة درست وىي كذلؾ بمورة لأفكار ومفاىيـ

والبيانات " ألؼ وعاـ مف الحنيػف"ىذا وقد كانت الدراسات منصبة ومركزة عمى رواية 
النصية، الػمكونة لػيا مف خلبؿ تفاعميا وتداخميا مع نصوص أخرى وبعد دراسة الػموضوع 
حصمنا عمى مػجموعة مف النتائج فػي كؿ مف الفصوؿ الثلبثة، فمف النتائج الػمتوصؿ إلييا 

: فػي الفصؿ التمييدي نػجد
. أف الاقتباس تضميػف الكلبـ شيئا مف القرآف أو الػحديث عمى أنو منو- 1
 النص الػمولد، النص الظاىر، النص الغائب، :وجود عدة مظاىر للبقتباس منيا _ 2

. الػمتمقي، شيادة الػمبدع
 : أما عف الفصؿ الأوؿ وىو الفصؿ النظري الذي نستخمص منو عدة نتائج

مضاميف الرواية نػجد منيا الرواية التاريػخية، الرواية الاجتماعية، الرواية الأسطورية - 1
. وغيرىا مف الػمضاميػف

العناصر الػمكونة لمبناء الروائي التػي تتمثؿ فػي المغة الروائية، الشخصية، الزماف، - 2
. الػمكاف، الفضاء، السرد
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". ألؼ وعاـ مف الػحنيػف"حوؿ الاقتباس فػي رواية 
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الػمستوحاة مف قولو " عبوسا قمطريرا"، كما نػجد عبارة "وتػحبوف الػماؿ حبا جػما"تعالػى 
حيث نػجد رشيد بوجدرة يستميـ جػممة مف " إنا نػخاؼ مف ربنا يوما عبوسا قمطريرا"تعالػى

. النصوص الغائبة الػمستوحاة مف الػحقؿ الدينػي الػمحيؿ عمى القرآف الكريػـ
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الشعرية القديػمة والػمحايثة لنصو ليحاورىا فػي الرواية استعارة صريػحة لػجنس الشعر ومف 

". عيؿ صبػرىا"مثؿ ذلؾ نػجده يستحضر الكاتب عبارة 
حيث يقوؿ  : لػ أبو نواس" يا لاعبا بػحياتػي"مف قصيدة 

    دققت الباب حتى كممتنـي  
                             فمما كممتنـي كممتنـي 

     فقالت يا إسـماعيل صبرا  
                           فقمت يا إسـما عيل صبـري 
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. وغيػرىا" ممؾ التتار"قصة 
 مف الأجناس ةوىكذا يػمكف الاقتباس مف التداخؿ الػمرجعي فيستحيؿ إلػى نػمنمة بانورامي

والنصوص والػمرجعيات فيخرج مف النص الػمفرد إلػى الػجامع النصي، ومف أحادية الإحالة 
. إلػى التعددالػمرجعي

وفػي الػختاـ نتمنػى أننا وفقنا إلػى حد ما، وأعطينا صورة واضحة عف الاقتباس فػي الرواية 
  .  وكذلؾ التناص وتداخلبتو النصية الػمختمفة والػحمد ﵀
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ممخص 
  



 

 

 
 

:   ممخص
تسمى الصفات اللبزمة لمنصوص بمختمؼ أنواعيا بالاقتباس الذي يعتبر مف المفاىيـ 
النقدية الأساسية ليذا أثار ىذا المصطمح اىتماـ الباحثيف بحيث استخمصوا أنو لا يوجد نص 

يخمصوا مف حضور أجزاء أو مقاطع مف نصوص أخرى، فكانت الدراسات منصبة ومركزة عمى 
رواية ألؼ وعاـ مف الحنيف والبنايات النصية تتصارع بيف الممكف والمستحيؿ، فرشيد بوجدرة حمؿ 
التاريخ رابطا الماضي بالحاضر مف خلبؿ ما جرى في التاريخ الاسلبمي عبر ممموكيتو، فرواية 

فييا يمتحـ الخياؿ بالواقع التحاما قويا إلى درجة أنؾ لاتستطيع الفصؿ " ألؼ عاـ مف الحنيف"
. بينيما

. المغة الحوارية، الخياؿ، البيانات النصية، رواية عربية، الزمف :الكممات المفتاحية
 
 

Résumé: 
The attributes necessary for texts of all kinds are called quotation, 

which is considered one of the basic critical concepts. This term aroused 

the interest of researchers, as they concluded that there is no text to be 

freed from the presence of parts or passages from other texts. And the 

impossible, Farrakid Boudjedra analyzed history, linking the past with the 

present through what happened in Islamic history through his Mamluk, for 

the novel “A Thousand Years of Nostalgia” in which the imagination and 

reality are fused together so strongly that you cannot separate them. 

 

Mots-clés: Dialogue language, fiction, textual data, Arabic novel, time. 
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