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 عناصر البناء المسرحي 
 في مسرحیة "حمام نسوان" لعلي العبادي 



 

 
 



 

 



 

 إهداء
 

 قال تعالى:

 " وَإذِْ تأَذََّنَ رَبُّكُمْ لئَنِ شَكَرْتمُْ لأَزَِیدَنَّكُمْ ۖ وَلئَنِ كَفرَْتمُْ إنَِّ عَذَابيِ لشََدِیدٌ "
 الحمد الله الذي وهب لنا نعمة العقل والعلم
 الحمد الله الذي یسر لنا امورنا وعززنا بالفهم
 الحمد الله الذي وفقنا وسهل لنا التقدم للامام
 الحمد الله والصلاة على محمد أعظم النعم 

 قال صلى االله علیه وسلم: "من لا یشكر الناس لا یشكر االله"
تعجز الكلمات أمام عظمة الوالدین الذین دفعوا سنین عمرهم لیقطفوا ثمار نجاحنا.. فلكم ألف 

 شكر على كل الدعم المعنوي والمادي
لك باقة امتنان وعرفان الأستاذ المشرف عبد العزیز بوشلالق لتوجیهاته التي ساعدتنا كثیرا 

 ومجهوداته التي بذلها من اجل ان یرى هذا البحث النور
 كل الشكر والتقدیر للاحباء والأصدقاء من قریب ومن بعید

 



 

 شكر وعرفـــــان
قال االله تعالى في محكم تنزیله: 

فَتَبَسَّمَ ضَاحِكًا مِنْ قَوْلِهَا وَقَالَ رَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَىٰ وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ " 

الِحِینَ صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِلْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِكَ  ) 19النمل  ("الصَّ

وقال رسول االله صلى االله علیه وسلم "من لم یشكر الناس لم یشكر االله " اللهم أعنا على 

 عبادتك.شكرك وذكرك وحسن 

 " على حسن عبد العزیز بوشلالق "الفاضل:نتقدم بالشكر الجزیل الى الأستاذ 

بخل علینا أبدا في مد ید يي لم ذاشرافهوتشجیعه المتواصل لنا في مضمار البحث العلمي وال

 فیه. بارك االله البحث،نجاز هذا إالمساعدة والإرشاد طول فترة 

 العربي.وبالأخص أستاذة قسم الأدب اللغات كما نتقدم بالشكر لكافة أساتذة كلیة الاداب

أسمى عبارات الشكر والتقدیر إلى عمال مكتبة المستوى الذین بتقدیم كما لا یفوتنا كذلك 

 خطاهم.حفظم االله ووقاهم ورعاهم وسدد العمل،نجاز هذا إساعدونا في 
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  أ

كان المسرح وما یزال هو النقطة التي یبدأ منها، عادة، انطلاق الشرارة نحو الثقافة 

والتطور والمساعدة في تطویر المجتمعات، والوصول إلى حال أفضل. وعلى مر الأزمان خضع 

للتحویر والتشكیل سواء كان ذلك في شكل خشبته، أم في شكل العروض التي تمثل داخله، بل 

إن دور التمثیل نفسها كانت موضعاً للتغییر والتبدیل، فقدم الأدب المسرحي في المیادین، وخارج 

 المعابد، وداخل الكنائس، ومرّ بمراحل كثیرة حتى أقیمت له دورة التمثیل الحالیة.

، ومن Dionysusنشأت الدراما، أي المسرحیة، من الاحتفالات والأعیاد "الدیونیزیة" 

 الطقوس والرقصات والأناشید التي كانت تنُشد، ومن المواكب التي كان یقیمها الیونانیون القدامى

 ، كان المكان المُعد لتلك الحفلات یسمى مسرحاً .

وإذا كانت النهضة المسرحیة تعتمد على البحوث والدراسات والتجارب، في مجال الفنون 

والآداب المسرحیة فإن الثقافة المسرحیة تضیف كذلك التعریف بالتراث المسرحي، بما تقدمه من 

، الشيء الذي دفعنا لدراسة مؤلفات وترجمات تهم المتخصصین والعامة، على السواء

"على العابدي" للإجابة على الإشكالیة عناصرالبناء الدرامي في "مسرحیة حمام نسوان" للكاتب 

 التالیة:

 "علي العابدي"؟للكاتب -ماهي عناصر البناء الدرامي في مسرحیة "حمام نسوان" 

 وكاسئلة فرعیة عن هذه الإشكالیة:

ماهي اهم عناصر البناء الدرامي في المسرحیة؟این تجلت تلك العناصر البنائیة في مسرحیة 

"علي العابدي" عناصر بناء الدراما الكاتب "علي العابدي"؟ وكیف وضف للكاتب "حمام نسوان " 

 في صنع مسرحیته "حمام نسوان"؟

ومن أجل الإجابة على هذه الأسئلة اتبعنا خطة بحثیة تضمنت فصلین بالإضافة الى 

 مدخل.



 مقدمة                                                                                

 
  ب

المدخل كان مفاهیمیا للمسرح والدرامة اما الفصل الأول فجاء بعنوان عناصر البناء الدرامي 

في المسرح بینما ناقش الفصل الثاني محددات عناصر البناء الدرامي في مسرحیة "حمام نسوان" 

 "علي العابدي" وفي ختام دراستنا وضعنا خاتمة حوت اهم ما توصلنا الیه من نتائج.للكاتب 

 واستندنا في دراستنا لهذه المسرحیة "حمام نسوان" الى عدة مراجع نذكر منها:

 ،نلبنان، ناشرون، بیروت، لبنا مكتبة البلاغة، أساس الزمخشري،جار االله أبي القاسم بن عمر 

الدولیة،  مؤسسة حورس المسرحي، النص الوهاب،شكري عبد س.ر.ح) و, مادة (1996, 1ط

 .2004, 2 ط،ةالإسكندري

هو كشف جمالیات الابداع وكان دافعنا لاختیار هذا الموضوع أوّلاً وقبل كلّ شيء 

وكذا إبراز براعة وقدرة الكاتب على إیصال المسرحي منخلال دراسة عناصر البناء الدرامي،

 في حین اقتصرت الصعوبات على اتساع الموضوع والذي لفن المسرحي،فكرته للمتلقي عبر ا

 صعب الإلمام به.

 لمناسبته لهذا النوع من الدراسة. تحلیلي  المنهج هووقد اقتضت طبیعة الموضوع أن یكون

" على كلّ عبد العزیز بوشلالق    في الأخیر نتقدّم بجزیل الشكر والعرفان للأستاذ المشرف 

 كما نوجه الشكر إلى قسم اللغة والأدب العربي، أساتذة  التي لم یبخل به علینا،الدعم والتوجیه

وعمّالا وإداریین. 

ونستسمح في الأخیر عن بعض الأخطاء التي لابد انه قد شملتها هذه الدراسة المتواضعة، 

هذا وإن أصبنا فمن االله وإن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشیطان. 
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 ماهیة المسرح والدراما

 

المدخل: 

 

 أولا: مفهوم المسرح والمسرحیة.

أنواعها.  وثانیا: مفهوم الدراما

ثالثا: مفهوم البناء الدرامي. 

 المسرح بالدراما. رابعا: علاقة
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یعد المسرح أهم الفنون الأدبیة الإنسانیة منذ القدم فكان للتعبیر عن معتقدات الشعوب 

وآلامها وأحلامها وقضایاها، وهو كغیره من الفنون یتأثر بكل ما یطرأ على المتجمع إیجابیاً 

وسلبیاً، فهو أقرب الألوان الأدبیة للحیاة، وفي هذا الصدد ندرج مجموعة من المفاهیم التي 

تناولت المسرح. 

أولا: مفهوم المسرح والمسرحیة: 

 المفهوم اللغوي للمسرح: -1

) بصیغة متباینة أذكر منها قوله س.ر، حوردت لفظة "المسرح" في القرآن الكریم أو مادة (

 1 تَسْرَحوُنَ﴾.وحیِنَ تعالى: ﴿وَلَكُم فیِهاَ حیِنَ تُریحُونَّ 

قال تخرجونها إلى المرعى بالغداة وقوله تعالى أیضا: ﴿فَتَعاَلیِنَ أُمَتَّعْكُنَ وأُسَرّحكُنَّ سَراَحاَ 

 . أسرحكن، أفارقكن، سراحاً جمیلاً دون مفارقة.2جَمیِلاً﴾

كما نلقى أهم المعاجم تناولت مفهوماً للمسرح، فحسب ابن منظور الذي أورد في معجمه 

 مسارح وهو الموضع الذي جمعه(لسان العرب) في مادة "سرح" «أن المسرح بفتح المیم مرعى، و

. 3تسرح إلیه الماشیة للرعي»

   فالمسرح یرتبط بالحیز المكاني من العمل المسرحي، كما ورد "الخلیل بن أحمد الفراهیدي" 

صاحب معجم العین تحت مادة (سرح). 

«سرحنا الإبل، وسرحت الإبل سرحاً والمسرح مرعى السرح والسرح من المال ما یغذي به ویراح 

. 4والجمیع سروح اسم للراعي ویكون اسما للقوم اللذین هم السرح»
                                                           

 .06 الآیة النحل، سورة ورش، روایة الكریم،- القرآن 1
 .28 لآیة الأحزاب، سورة ورش، روایة الكریم،- القرآن 2
, 3 ط،نصادر، بیروت، لبنا دار العرب، لسان المصري، ابن منظور الإفریقي مكرم،- أبو الفضل جمال الدین محمد بن 3

 .108, مادة (سرح), ص 2004
 .233 ص)،, مادة (سرح2003, 1 ط،نالعلمیة، بیروت، لبنا دار الكتب العین، كتاب الفراهیدي،- الخلیل بن أحمد 4
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 الأحداث، كما صدر في معجم "أساس البلاغة" نهخشبعلىفالمسرح یمثل الحیز الذي تدور 

 مشطته، إلیه رسولاً وسرحت شعرها: والدوابوسرح) «سرح الصبیان ر. حمفهوم للمسرح (س.

 في المرعى سرحاً بنفسه والسارحوسرحه وهو المال له، سرح إلىسرح الشاعر الشعر... خرج 

فالمسرح هو المكان الذي ینطبق فیه الإبداع. .1سروحاً »

 المفهوم الاصطلاحي للمسرح: -2

«المسرح قاعدة كبیرة تتقسم إلى قسمین: القسم الأول: بناء یحتوي التجهیزات المسرحیة من 

إضاءة ومناظر وأثاث...التي تشارك الممثلین في تقدیم الصور الفنیة المسرحیة النهائیة، والقسم 

الثاني: وهو باقي القاعة، وتبلغ مساحتها نصف مساحة المنصة ویزود بالمقاعد سواء في 

 2.الصالة أو في الساحة، كما تخصص لجماهیر المتلقین، هذه المقاعد تطل على المنصة»

   و المسرح «هو البناء الذي یشمل الممثل, خشبة المسرح و قاعة النظارة و قاعات النظارة و 

, فالمسرح إذن هو ذلك الركح الذي ینتشر فیه العواطف و الأحاسیس بین 3قاعات أخرى للإدارة»

المتلقین و الممثل في مكان واحد فیصبح المشاهد جزء من هذه الخشبة, و كأنه ضیف داخل 

المسرح ولكون هذا الأخیر «شكل من أشكال الفنون تؤدي أمام مشاهدین یشمل كل أنواع التسلیة 

ناك تعریف تقلیدي للمسرح هو أنه شكل من أشكال الفن یترجم فیه الممثلون نصاً هوالسیرك و

مكتوبا إلي عرض تمثیلي علي خشبة حیث یقوم الممثلون عادة بمساعدة المخرج علي ترجمة 

. 4الشخصیات»

                                                           
, مادة 1996, 1 ط،نلبنان، ناشرون، بیروت، لبنا مكتبة البلاغة، أساس الزمخشري،- جار االله أبي القاسم بن عمر 1
 .203صس.ر.ح) (
 .09صوالتوزیع، د.ط، د.ت،  دار فلور للنشر المسرحي، المكان الوهاب،- شكري عبد 2
 .103, ص1984, 2 طبالبنان، مكتبة بیروت الآداب، معجم المصطلحات العربیة في اللغة المهندس، كامل وهبة،- مجدي 3
, 2003.ط, دوالتوزیع، عمان، الأردن،  دار أسامة للنشر والمصطلحات المسرحیة، موسوعة أعلام المسرح البكري،- ولید 4

 .33ص
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وعلیه فالمسرح هو المكان الذي یظهر فیه إبداع المؤلف وموهبة الممثلین في مدى نجاح 

تقمصهم لأدوارهم وترجمتها أمام المشاهدین. 

 مفهوم المسرحیة: -3

ي یروي قصة من خلال شخصیاتها وأفعالهم، حیث یقوم ن   تمثل «المسرحیة شكل ف

الممثلون بتقمص هذه الشخصیات أمام جمهور في مسرح، أو أمام آلات التصویر تلفزیونیة 

 .1لیشاهدهم الجمهور في المنازل»

   إن المسرحیة جنس أدبي یروي قصة فنیة تكتب لتمثل فوق خشبة المسرح عن طریق ممثلین 

 یؤدي بأسلوب حواري أي أنها «نوع من الأدب یتحرك ویتكلم وخلق ذلكل منهم دوره المنوط به إ

 .2وتمثیل الحیاة في المسرح»

ي تختلف عن سائر أشكال الأدب في طریقة تقدیمها، بوصفها عمل فني ه    وعلیه ف

أدائي بامتیاز «فهي الجنس الأدبي الذي یختلف ویتمیز عن الملحمة، أو الشعر الغنائي، وهو 

خاص بقصة تمثل علي خشبة المسرح، یقص قصة بواسطة الأحداث والحوار على الخشبة 

 .3المسرح»

فالمسرحیة تنفرد بكونها نوعاً أدبیاً مختلف أتم الاختلاف عن فن الملحمة، یأتي في قالب، 

قصصي، یمثل على منصة، أو خشبة المسرح، تتفاعل أحداثه عن طریق الحوار بین 

الشخصیات التي یجمعهم صراع یحرك عواطفهم لإبداع الفني وخلق المشهد المسرحي، الذي 

بدوره مستهدف من طرف المخرج المسرحي أو كاتبها. 

                                                           
 .34 صوالمصطلحات المسرحیة،،  موسوعة أعلام المسرح البكري،- ولید 1
 .40, ص2008, 1 طالرایة، في التعلیم. دار والمسرح الدراما مغلي،- لینا أبو 2
 .500, ص2000.ط, دوالنشروالتوزیع، القاهرة،  دار الغریب للطباعة الاصطلاحي، معجم التعبیر  داود،- محمد محمد3
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   بینما یعتبر الناقد والكاتب المسرحي "درایدن" أن المسرحیة ینبغي أن تكون صورة صادقة حیة 

تجسد الطبیعة الإنسانیة وتعید العواطف والأحاسیس والأمزجة والتقلبات والتغیرات التي تحدث 

 من أجل  الموضوعفي أقدار الشخصیات بسبب حظوظهم، وطبقا لمسار الأحداث التي یتناولها

 1.إمتاع الجنس البشري وتثقیفه»

ن فن المسرحیة هو من أكثر فنون تعقیداً وشمولیة، لهذا ینبغي علي الفنان المسرحي أن إ

یتوفر علي ملكة واسعة من الخیال والتجربة الإنسانیة وكذا التركیز من أجل الإحاطة بمشاكل 

 رسالتها من غیر نقص ولا  تؤديالحیاة الإنسانیة، وتجسیدها علي خشبة المسرح بصورة فنیة

. 2إجحاف

وتحمل المسرحیة، من ناحیة الفنیة والناحیة الإخراجیة في طیاتها عدة جوانب بدایة بالنص 

نص المؤلف أي الخلق «وهو: dremalictexteالمكتوب والذي یطلق علیه النص الدرامي 

faction أساس التقالید على المسرح والمبني علىوالمصمم خصیصاً للتمثیل 

الدرامیة المتعارف علیها، وهو عادة ما یسبق النص المسرحي، ثم canveationوالأعراف

 .3یصاحبه بعد بدایة العرض»

 الفرق بین المسرح والمسرحیة:-4

   كثیراً ما تستخدم كلمه مسرح مرادفة لكلمه مسرحیة لكن هناك فارق جوهري بینهما كون 

یكون مكاناً أو حیزاً أو خشبة أو ركحاً یحضره الممثلون والفنیون وكذا فهو théâtreالمسرح 

مكان العرض، أما المسرحیة (نص المسرحیة) فهي ذلك الأدب الذي یجسد داخل المسرح كما 

                                                           
 .67, ص 1964 دار المعرفة, ،يهنابي، الشعر المسرح محمد  وهبة،يمجد- 1
, 1998 جامعة القاهرة, ،هالمنعم، تلیم إشراف عبد ماجستیر، رسالة وتطوره، الأدب المسرحي نشأته العید،- ینظر: میراث 2

 .32ص
 .02, ص2004, 2 ط،ةالدولیة، الإسكندري مؤسسة حورس المسرحي، النص الوهاب،-شكري عبد 3
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یرى "بولتون" «أن المسرحیة الحقة لیست قطعة أدبیة حقیقیة ولا تصلح للقراءة إذ أن المسرحیة 

 .1الحقیقیة هي التي تتسم بأبعادها الثلاثة إنها الأدب الذي یمشي ویتكلم أمام أعین المشاهدین»

 المشاهدة أساساومما سبق تبین لنا أن المسرحیة لیست فناً للقراءة فحسب وإنما هي فن 

باعتبارها فن القول الأدائي في المقام الأول، مما یجعلها متمیزة عن سائر الفنون الأخرى، 

تحتاج المسرحیة في اتصالها مع الجمهور إلى مسرح إذن «فعلاقة المسرحیة بالمسرح هي 

ي عام موضوعاته أو عناصر النص نعلاقة العام بالخاص أو بمعنى آخر المسرح شكل ف

المسرحي (المسرحیة) ویعتقد بعض النقاد أن النص لا یصبح مسرحیة إلا بعد تقدیمه علي 

. 2خشبة المسرح وأمام الجمهور»

   نجد أن كلمه الدراما لم ترد في المعاجم العربیة قدیماً «فالدراما كلمة انتقلت إلى اللغة 

العربیة لفظاً لا معنى كما ترى ذلك في مصادر دراستها ومع أن معناها الیوناني هو (الفعل) إلا 

أن استعمالها كعنوان لنوع من الفن جعلها إحدى تلك الكلمات التي یصعب تفسیرها في بعض 

. 3الكلمات أو الجمل»

   كما نجد "إبراهیم حمادة" یعرفها بأنها «شكل من أشكال الفن قائم على تصویر الفنان 

لقصة تدور حول شخصیات تتورط في أحداث، وهذه القصة تحكي نفسها عن طریق الحوار بین 

. 4الشخصیات دون تدخل الفنان بالشرح أو بروایة ما یحدث»

 بنقله من المكتوب إلى المنطوق عبر ممثلین النص المسرحيبمعنى أن الدراما تستهدف

 یتقلدون أدوار الشخصیات ویقومون بتأدیة الفعل ونطق الكلام فهي تتناول محاكاة موهوبین

                                                           
 .12 صالمسرحي ، النص الوهاب،- شكري عبد 1
 .20 صالتعلیم، في والمسرح الدراما مغلي،- لینا أبو 2
 .6, ص1089, 2 ط،نعویدات، بیروت، لبنا منشورات خلیلي، ترجمة جعفر قاسم والدرامیة الدراما س. و. داوسن ،- 3
 .10 صالمسرحي، النص الوهاب،- شكري عبد 4
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لحیاة البشر وتنقلها إلى أرض الواقع، وعلیه فإن الدراما هي المسرحیة الجادة التي لا یمكن 

اعتبارها مأساة ولا ملهاة وفیها معالجة لمشكلة من مشاكل الحیاة الواقعیة وكمصطلح دخیل على 

اللغة العربیة.  

والفن الدرامي من أقدم الفنون الأدائیة التي عرفها الإنسان وهو أنبلها وأصعبها أیضا وذلك 

لما یلقاه من إقبال جماهیري، باعتباره فناً شعبیاً عرفه الإنسان منذ نشأته. 

: إن أهم أنواع الدراما هي:  أنواع الدراما

 المأساة أو التراجیدیا:  -1

   یعرفها "أرسطو" في كتابه فن الشعر «بأنها محاكاة فعل نبیل تام، لها طول معلوم بلغة 

مزودة بألوان من التزیین تختلف وفقا لاختلاف الأجزاء، وهذه المحاكاة تتم بواسطةأشخاص 

, 1 هذه الانفعالات» منتطهیرالیر الرحمة والخوف فتؤدي إلى ثالحكایة، تیفعلون لا بواسطة 

فالدراما المسرحیة تصور لنا الواقع الألیم في صور أفعال تجذب المشاهدین فتثیر فیهم الخوف 

والرعب في رأي "أرسطو" من وقوع ذات المصیر الذي وقع للبطل أو أن یحل بهم قدر مماثل. 

-الملهاة الكومیدیا:  2

   الكومیدیا أو الملهاة وهي كلمة «مشتقة من اللفظ "كوموس" الذي یعني أغنیة القریة لدى 

, فهي الكومیدیا التي یعرفها أرسطو 2"أرسطو", ویعني لدى أغلب الباحثین النشید الهاجن»

بقوله: «هي محاكاة الشخصیات الردیئة باعتبارها تحوي كل نوع من الرذیلة ولكن باعتبارها 

. 3تحوي على نوع واحد هو الضحك والضحك نوع من القبح أو مخالفة الخلقة السویة»

                                                           
 .49, ص2013, 1 ط،نوالتوزیع، الأردن، عما دار الرضوان للنشر العالمي، المسرح وأدب تاریخ المزروك،- عامر صباح 1
 .48 صنفسه،- المرجع 2
 .15 صالإسكندریة، د.ط،د.ت، مصر والنشر، الفنیة للطباعة عام، في مائة والمجتمع المسرح سلام،- محمد زغلول 3
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كما یرى "إدوارد جورن كریج" «إن الفن المسرحي لا هو تمثیل فقط ولا نص مسرحي فقط، 

. 1إنه لیس مشاهد ومناظر فقط ولا رقص، إنه تولیفه من كل هذه العناصر»

وعلیه فإن المسرح والمسرحیة كلاهما مهم كإنتاج فني وأدبي یتلقاه المشاهد إذن «فالعلاقة 

تبادلیة معقدة ومقیدة بین النص المكتوب والنص المسرح یتولد عن العلاقة تداخل قوي بین 

 ، وعلیه فالمسرحیة هي فن القول الذي یجسد على المسرح.2النصین»

ثانیا: مفهوم الدراما 

 أو یعمل tado   لقد جاء مفهوم مصطلح الدراما في أنها «كلمة مشتقة من الفعل 

toact 3"وهي كلمة یونانیة الأصل» drama ومعناها الحرفي یفعل أو عمل یقام به ولقد "

. 4" إلى معظم لغات أوروبا»dramaانتقلت الكلمة من اللغة اللاتینیة متأخرة "

وعلیه «فكلمة الدراما في اللغة الیونانیة تعني ببساطة الفعل، فالدراما هي فعل محاكاة 

ه ویرى "باسكال" بأن الدراما نوع من الفنون التي توعي بواسطة ممثلین ضالسلوك البشري وعر

. 5لتحقیق هدف ما»

ثالثا: البناء الدرامي 

ي تبین عناصر ن یعرف "أریك بنتلي" «البناء الدرامي أنه "الرؤیة الدرامیة في شيء ما، تع

من كونها نثار وتتألف هذه الإجابة الصراع فیه والاستجابة عاطفیا إلى عناصر الصراع هذه، 

                                                           
 .11 صالمسرحي، النص الوهاب،- شكري عبد 1
 .02 صنفسه،- المرجع 2
 .10 صنفسه،- المرجع 3
 .11 صنفسه،- المرجع 4
 .23 صالتعلیم، في والمسرح الدراما مغلي،- لینا أبو 5
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تحقق التي عني أن العناصر التي یتكون منها أي عمل فني هي ي, 1الصراع وندهش له»

استجابة من طرف المتلقي، كما یدعم "مارتن أسلن" هذه الرأي بقوله: «بأنه البنیة الكلیة للعمل 

 علىالدرامي، وتعتمد معیار دقیق جداً تقاس به شتى العناصر التي تسهم جمیعاً باعتمادها التام 

. 2بعضها بعضاً في تكوین النموذج الكلي»

وعلیه فلكل عمل فني عناصر تسهم في نجاحه. 

بالفن المسرحي «فإن المؤلف المسرحي حینما یكتب نصاً مسرحیاً، الدرامي الخاص أما البناء 

ویقسمها إلى فصول تبدأ بصعوبة بصعود الخط الدرامي الذي یصل الذروة، قصة ما فهو یتناول 

. 3ثم یبدأ في النزول نحو الحل الفني یمثل نهایة الحدوثة»

 التنظیم العام للمسرحیة يإذ یرى "إبراهیم حمادة" «أن العنصر الأساسي في الأجزاء الدرامیة وه

ككائن حي متوحد أنها عملیة هندسیة الأجزاء المسرحیة وربط بعضها ببعض أنها في المفهوم 

 .4الأرسطي لها بدایة ووسط ونهایة»

رابعا: علاقة المسرح بالدراما: 

   إذا كانت الدراما حسب "لیسنج" یجب أن یكون لها أصل اجتماعي وتعبر عن مواقفهم، 

, وإذا كان المسرح حسب "شیلر" «أنه مدرسة للفضیلة 5وسلوكاتهم الاجتماعیة أمام الجمهور

. 6قادرة على تلقین احترام الحریة والكرامة الإنسانیة»

                                                           
, 2010.ط, دالأوسط،  جامعة الشرق عاشور، تطور البناء التاریخي في روایات رضوى الجراد،- خلود إبراهیم عبد االله 1

 كتاب الحیاة في الدرامیة. بنتلي،, نقطة عن أریك 11ص
 .12 صالسابق،- المرجع 2
 .39 صالمسرحي، النص الوهاب،- شكري عبد 3
 .40 صنفسه،- المرجع 4
 .177 صنفسه،- المرجع 5
 . 134 صنفسه،- المرجع 6
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 مؤسسة أخلاقیة، إذن فهذا الرابط المشترك بینهما جعلهما یهتمان بالحقیقة  اعتبره   أي

الاجتماعیة الواقعیة، فإن الدراما المسرحیة حسب "آستر" هي إظهار إدارة إنسان یصارع القوة 

، إدن 1التي تحدد، وتقلل من شأنه كإنسان، وعلى أحدنا أن یلقى به حیاً علي خشبة المسرح

العلاقة بین الدراما والمسرح علاقة فنیة واعیة ومن أبرز سماتها التمثیل على خشبة المسرح 

فالدراما والمسرح وجهان لعملة واحدة ووحدتها هي التي تؤدي إلى وجود فن مسرحي ینبض 

بالحیاة وباعتبار أن المسرح فن جماهیري یجمع بین الكلمة والفعل فقد كان له أثر واضح في 

الأدب الجزائري إذ امتدت جذوره عبر مراحل تاریخیة عدة تبلور من خلالها هذا الفن إلى حیز 

الوجود.

                                                           
 .04 صعام، في مائة والمجتمع المسرح سلام،- محمد زغلول 1
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الفصل الأول: عناصر البناء الدرامي في المسرحیة. 

: محددات الحدث في العمل المسرحي  أولا

 یكفي الاهتمام بواحد البعض، ولا   المسرحیة كجنس أدبي من عناصر متصلة ببعضها 

 توجیه الاهتمام بجمیع أبعادها في آن واحد.  من بل هي مترابطة متكاملة لابدغیره،منها دون 

 مع بیئته والاجتماعیوعلاقته لسلوكه النفسي ونتیجة مظهر من مظاهر النشاط الإنساني والحادث

. ومجتمعه

 ومن خلال لقاء هذه الحدث، لها هذا ویحدث   وهو یتطلب وجود الشخصیات تحدث 

 ما یمیز وهو مع الحدث ینشأ صراع ما بین تلك الشخصیات وعلاقاتهاوتفاعلهاالشخصیات 

 الشخصیات على ویضفي ودلالات توتر فیهاالحدث المسرحي عن غیره من أحداث الحیاة بما 

وجوداً مسرحیا عن مثیلاتها في الحیاة الواقعیة. 

 الحدث: -1

 تغییر إلى «فهو كل ما یؤدي الدرامي،   یشكل الحدث الأساس الذي یقوم علیه العمل 

 داخل النص المسرحي كما یقول "إیتان سوریو" والحدث, 1أمر أو خلق حركة أو إنتاج شيء» 

 الحدث الروائي في أنه صورة بنیویة یرسمها نظام القوي في علىالحدث المسرحي ینطبق جیداً 

. 2 الشخصیات الرئیسیة»وتجسدهاوتتلقاهاوتحركهاوقت من الأوقات 

 یظهر التكوین الفني الدرامي في هیئة تصرفات  الفني التركیب أو الإنشاءوتعني بالحدث،

 بها الشخصیات المسرحیة أو ممثلو الأدوار في المسرح.  تقومأو سلسلة من التصرفات

                                                           
 .74, ص2002, 1 ط،نللنشر، لبنا النهار رناشرون، ودا مكتبة لبنان الروایة، معجم مصطلحات نقد زیتوني،- لطیف 1
 .75 ص نفسه،- المرجع 2
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 عادة في المسرحیة یبنى علیه علىآخر، ویتواجدیختلف دور الحدث أو الأحداث في كل فن 

 الذي یشترك كذلك في رسم شخصیة الحدث، بتسلسل ویحللهصاحب التكوین الفني یعقده 

الدون. 

 بقیة  ومعه ویثرى الحدث الرئیسي)، فرعیة مجاورة (مساعدةرئیسي، وأحداثهناك حدث 

 الجوانب الهامة وتحدد وتقدم جمیع الأحداث للمسرحیة الدرامي،الأحداث الفرعیة من المفهوم

وغیر الهامة فیها. 

 روائیة، فهو في الملحمة شخصیة الفنون،ینشط الحدث في إظهار الكثیر عند كل فن من 

. والمكان حریة في الزمان وأعظمتعقیداً، وأوسعوفي القصة تصبح الرؤیة أكثر تحدیداً 

 من بین الأنواع الأدبیة علىالصراع، ویختار یركز ویجزئالمواقف، في الدراما یحلل والحدث

. 1 كما یهوى الدرامیةما یروق له مرتبطاً بالتاریخ أو بالنظریات

 بدایة الأحداث: -2

 فهي تحدد زمان المسرحیة،   تصنع البدایة الأساس الذي یقوم علیه الحدث في 

 الحالة الشعوریة أو الجو منها، وتخلق الأقل الرئیسیة على كما تقدم الشخصیات ومكانالأحداث،

 المسرحیة والبدایة في كما تحدد المنطق الخاص بین الأحداث المسرحیة،النفسي الذي یسود 

روریة من المعلومات اللازمة لتطور الحدث. ضتضمن ما یسمى بالعرض أو تقدیم الخلفیة ال

 ایدة لأنهجمة وك فالبدایة یجب أن تكون محآخر، في نفس الوقت أن یلحقها شيء ویتطلب

 .2 فمن لا یستطیع أن یبدأ لا یستطیع أن ینتهيالمسرحیة،هي الأساس الذي تقوم علیه 

 
                                                           

م, 2007, 1 طالنشر، دار الوفاء لدنیا الطباعة و الأوروبي،مصطلحات المسرح ال أعلام و عید،- الدكتور كمال الدین 1
 .265ص

 .54م, ص2000ه, 1420, 1 طالتوزیع، دار للنشر و الدراما، علم ئسرحان، میاد- سمیر 2
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 تطور الأحداث: -3

 ط الذروة ثم إلي خإلى في خط صاعد وتسلسل   لأي عمل مسرحي أحداث تسیر بانتظام 

 الحدث المتلقي، ویتطورني بترتیب تصاعدي بحیث یتصاعد اهتمام ب فالحدث يإلىالحل،نازل ثم 

 فالحدث ینمو ویتطور من خلال تتابع وهكذا للشخصیات ومتعددةبفرض جوانب مختلفة 

 نهایته لأن الحدث له بدایة ویصل الى فالمسرحیة تصل ناقصة حتى یكتمل الحدث وتسلسلها،

. 1ونهایةووسط 

   إن الحدث لا یكفي وحده لبناء النص المسرحي, دون تواجد العناصر المسرحیة الأخرى 

لأحداث لمن شخصیات و صراع و لغة, و حوار, و زمان و مكان, لأن أساس البناء الدرامي 

رض وجود التفاعل المستمر بین تلك العناصر علي نحو متكامل لأن غایة الكاتب غالمسرحیة, ب

المسرحي لیست في استخدام هذه العناصر لذاتها من خلق عمل مسرحي متكامل من البدایة 

لأخر, فهذه العناصر تقوم في المسرحیة علي نحو متكامل من احتى النهایة, فأحدهما یكمل 

الاتصال و الانسجام فلیس في الحیاة, أحداث مجردة عن الشخصیات, ولا شخصیات قائمة 

بذاتها دون أن تقع منها أفعال و أقوال تحقق لها وجودها الإنساني, فالعمل الأدبي هو كیان 

متكامل الجوانب لا یمكن فصل عناصره عن بعضها البعض وفي اكتمال البناء تكتمل معه كافة 

العناصر.یعتمد المؤلف في الحدث المسرحي علي: 

: إذ اختار الكاتب جانباً من جوانب الحدث الواقعي, فإنه یعمد إلي تركیز الاختیار و العزل -‌أ

علیه, و عزله عن الجوانب الأخرى التي لیست ذات علاقة بتلك المعاني لأنها قد تحجب ما 

لهذا الحدث من دلالة لو ظلت ملتصقة به متداخلة معه «و الحق أن الاختیار و العزل 

                                                           
 . 54 صالدراما ، علم ئسرحان، میاد- سمیر 1
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, لكل عمل فني فلیس الهدف من الإبداع الفني مجرد محاكاة الواقع أو نقل صورة كاملة یانأساس

 ویرى الواقع الا كانت رؤیة الواقع أكثر جدوى من الفن, فالفنان ینفعل بالحیاة انفعالا خاصإله, و

 من یتلقى فنه, هذه ى و یود أن یعبر عنها و أن ینقلها إل خاصةرؤیة ممیزة تكتشف فیه دلالات

 ظلت إلابغیره من أحداث الحیاة الیومیة واالدلالات لا یمكن أن تكشف إذا ظل الحدث مختلط

 .1أجزاؤه متناثرة في إطار الزمان والمكان كما یحدث في الواقع»

 الوعي وعلى الفنان من ناحیة وفطرة الموهبة على في الإبداع الفني یعتمد والعزلالاختیار 

 وطبیعة طبیعة الفنان مهابطبیعة الموضوع وما یرید أن یحمله من دلالات وهما ضرورة تحت

 2الأدب القصصي.

   إلا أن العمل المسرحي یقتضي مزیداً من الصرامة في تطبیق هذا المبدأ وهذا لا یعني 

 في الواقع من اختلاط الحدث الرئیسي بغیره من الأحداث اأن تتجرد المسرحیة من بعض م

 فهي «تقوم في أساسها  الحیاةالفرعیة وإلا بدت للمشاهدین مفتعلة بعیدة عما ینبغي عن واقع

علي خلق إیهام بالحقیقة عنده المشاهدة وإذا تدبرنا كل مقومات المسرحیة من حدث وشخصیة 

وصراع وحوار وغیرها لوجدنا كلها صورة نموذجیة لما یمكن أن یحدث في واقع الحیاة و لكنها 

لیست هذا الواقع بنفسه و حتى لا یبدو هذا النموذج مصنوعاً مفتعلاً لابد أن یظل قریب الشبه 

 .3بالحیاة قدر الإمكان»

 تشغل والتيوالحدث المسرحي لا یستمد أهمیته من الأحداث الكبرى أو الهامة في الحیاة 

له المؤلف من دلالات «كثیرة من الأحداث الصغیرة حم يومابال الناس بل تكمن فیها ما یضیفه 

                                                           
 .13-12, ص1978, 749 صوالنشر، بیروت،  دار النهضة العربیة للطباعة المسرحیة، من الفنون قط، الرعبد القاد- 1
 .15 صنفسه، رجع- الم2
 .15 صنفسه ، رجع- الم3
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أو التافهة التي تمر علینا كل یوم دون أن نعیرها اهتماماً یمكن أن تلتقطها عین الفنان 

 .1 في ضوء جدید فتراها الأول مرة»ویعرفها من بین ركام الأحداث وتستخرجها

 رؤیة  عن الاهتمام به فتحجب الناسوبارزفقد تتناسق المسرحیة وراء تسجیل حدث كبیر 

 تدور حول حدث أخرى،دلالته الحقیقیة فتصبح مجرد عرض هذا الحدث في حین نجد مسرحیة 

 على ما تنطوي علیه من معزى أو دلالة ىلیها فتعجب كیف لم ننتبه إلإ مألوفة تشدنا صغیر،

 لها شأن في حیاة الناس. ومعان بقیم وارتباطهاضالتها 

 ضیقا أمام والعرض قد تجعل مجال الإبداع وحده،كما أن الاكتفاء بعرض الحدث الرئیسي 

 بعیداً عن طبیعة مستقیم، في خط ضیق تمضين المسرحیة أ وقد یشعر المشاهد المؤلف،

الحیاة. 

 جانب الحدث الرئیسي حدث إلى«لذلك یرى الكاتب أنه من الخیر أحیاناً أن یكون هناك 

 كما والرحابة، مشاهدتها بعض المرونة الحیاة، ویضفیعلىثانوي أو أكثر یقرب المسرحیة من 

 ووسیلة لرسم بعض الشخصیات خاصة،یكون ذلك الحدث الثانوي في ذاته معبراً عن دلالات 

 .2الثانویة لبناء المسرحیة»

 الشخصیات فیتشتت انتباه الأحداث، وتعدد تشعب إلى الثانویة قد تؤدي والقصص

 ولا ینبغي أن تكون منفصلة عن للمسرحیة، عاجزاً عن متابعة التیار الرئیسي المشاهد، ویجعله

 فلابد أن یكون تفاعل بین بذاتها، كانت المسرحیة مستقلة للمسرحیة، وإلاالموضوع الرئیسي 

 الحدث الرئیسي. علىالحدثین دون أن تغطي الأحداث الثانویة 

                                                           
 .16 صالمسرحیة ، من الفنون قط، الرعبد القاد- 1
 .20-19صرجع نفسه، - الم2
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وفي البعض المسرحیات یكتفي المؤلف بحدث هام واحد یمكن أن یحتمل كل الدلالات التي 

 وعادة تكون هذه المسرحیات صغیرة. للمشاهدین،ترید أن ینقلها المؤلف 

 ویقوم یختار المؤلف حدثاً مسرحیاً من بین ما یجري في الحیاة الواقعیة من أحداث وعندما

 فإنه یبحث له في النهایة عن إطار خارجي یقدم لنا من ویقومبتقویمه، وتنقیحهبعزله عما یشوهه 

خلال هذا الحدث الدرامي وهو ما یعرف بالقصة. 

 والإنسان الذي یملك الخبرة الكافیة الحدث، علینا إذن أن نمیز أولا بین القصة ووینبغي

 قد لا یتمكن من إدراك الفرق أو الحد والفنیة، المفرطة في تذوق الأعمال الأدبیة والحساسیة

الفاصل بینهما. 

«الحدث الدرامي هو الحركة الداخلیة للأحداث أو الحركة الداخلیة لما یتابعه المتفرج بأذنه 

فالحركة الداخلیة أو الحدث .1 ثم المحصلة النهائیة لهذه الحركة في آخر العرض»وعینهفقط،

 فهم ما یجري على القدرة إلى بل هو یحتاج الحسي، أكثر من مجرد الإدراك إلىالدرامي یحتاج 

 ببعضه البعض حتى تكتمل الصورة في النهایة وهو ما نقصده بالمحصلة التي تأتي بعد وربطه

 مركب. وحدث قسمین: حدث بسیط إلى الحدث  وینقسممراحل مختلفة من التطور.

 قصة واحدة بینما الحدث المركب هو الذي على البسیط هو الذي یعتمد في بناءه والحدث

 قصه رئیسیة تغذیها قصة فرعیة أو أكثر. علىیعتمد في تركیبه 

 :والتعرفلحظتا الانقلاب  -‌ب

 حالة إدراك إلى في ثانیهما البطل، ویتحول«هما لحظتي مفاجأة في أولها عكس ما یتوقعه 

 2 یجهله.لشيء

                                                           
 .34, ص1998 الهیئة المصریة العامة للكتاب, الدرامي، البناء حمودة،- عبد العزیز 1
. 45 صرجع نفسه،- الم2
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باعتبار أن الحتمیة هي القانون العام الذي یحكم تطور الحدث فإن عنصر المفاجأة 

 حتى لا تكون النتیجة النهائیة متوقعة منذ البدایة. الدرامي،ضروري في البناء 

علىعقب،  یمثل قلب الأوضاع رأس والتعرفوعنصر المفاجأة الذي تحدثه لحظتا الانقلاب 

روریة لتطور الحدث. ض المفاجأة تحدث في حدود الحتمیة اللأن تغییراً لسیر الأحداثأو

: محددات الشخصیة في العمل المسرحي. ثانیا

سلوكه  من خلال وتابعونه الملموس الذي تراه المشاهدون حيإن الشخصیة هي الوجود ال«

 .1 المسرحي العام»وبناء كل المعاني التي یحملها الحدث المسرحي وانفعالاتهوحواره

 القصة في طریق الأداء أي عن طریق الحوار الحركة التي تقوم بها عرضفالمسرحیة ت

 وقائع هذه القصة. تحركالشخصیات 

 العصر الحدیث إلى منذ القدیم والدراسات المسرحیة بأهمیة خاصة في الأبحاث وتحظى

 فقد تناولها مجموعة من الدارسون في كثیرة،خطابات ل مفهوما معقداً ومركباً یصلح وباعتبارها

 دراستها باختلاف الموضوع المراد دراسته فهي كلمة لها معاني وتختلف المختلفة معرفةحقول ال

 كثیرة.

 مفهوم الشخصیة: -1

ة "الشخصیة" من خلال مادة "ش.خ.ص" حیث جاء فظ لة دلالإلى تشیر المعاییر العربیة لغة:

 أشخاص وغیرهوالجمعفي لسان العرب شخص –شخص- جماعة شخص الإنسان 

 .2 فقد رأیت شخصه»جسمانه، شيء رأیت وشخوصوكل

                                                           
. 89, ص1992 دمشق,والتوزیع دار الحماد للنشر والنجاري، ترجمة محمد عبد والدراما،- لیني تولیستي شكسبیر 1
 .36, ص1992, ص)  دار صادر بیروت مادة (ش خ ، العرب، لسان الدین،- ابن منظور أبو الفضل جمال 2
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 ورد ذكرها في الآیة وقد كلمة "شاخصة" على بحثنا في القرآن الكریم فإننا نعثر وإذا

 الوعَد الحَقْ فإذاَ هي شَاخصَة أبْصاَر الذِینَ كَفروُا یَا ویْلناَ قَد كناَ فيِ غَفْلةٍ من واقْتَربَ ﴿: الكریمة

 .1هذاَ بل كماَ ظاَلمیِن﴾

 هو كل جسم له ارتفاع انوالشخصه من شخص» عزوأما في الحدیث الشریف: «لا شخص أ

 2.وظهور

المعنى الاصطلاحي الشخصي: 

الشخص یوجد أما «یقول:  من ومنهم فیها العدید من النقاد وأسهم   تنوعت المفاهیم كثیرة 

 .3 كم هائل من الكلمات»من خلالالشخصیة فهي ترغب في الوجود 

 سمات الفنیة في المسرح برز "صالح لمباركیة" هي:«أحسب رأي المسرحیة علي والشخصیة

 .4»وبلورتها بتجسیدها ب وتقوملأنها الأداة التي تعبر عن أفكار الكات

 أو غیرها من المدلولات الأدبیة لمعنى الشخصیة أنها ةً فهي معقدة وذات مدلولات مختلفة لغوي

 .5ذلك القناع الذي یظهر به الشخص یلبسه الممثل لأداء أدوار المسرحیة

 فهي اقترنت مع الفن المسرحي  الغیر یظهر به الشخص أمام الذيأو هي الوجه المستعار

 الخشبة المسرح. على المراد تمثیلها ة تشخیص الشخصيوهدفها

 تمیز والتفكیروالإحساسوالسلوكوالتي تحوي الإدراك والتي هي مجموعة من أنماط والشخصیة

 التي والاجتماعیة ردود الفعل النفسیة یة هي مجموع إذن «فالشخصخرذات الشخص عن آ

                                                           
 .97 الآیة الأنبیاء،- سورة 1
 .36 صالدین، ابن منظور أبو الفضل جمال العرب،- لسان 2
 .331, ص2000,ومص)  المجلس الأعلى شقاق (التقنیة، النظریة ، القصیرة، القصة فضل،- منال 3
 .144, ص2005, 2 طبالجزائر، ملیلة هومة، عین , دار 2 دراسة موضوعیة فنیة جالجزائر،المسرح في لمباركیة، - صالح 4
 .145 صنفسه، - المرجع 5
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 تكییف نفسه وفق بیئته الطبیعیة على السلوك التي تعنیه  أنماطیواجه بها الفرد بیئته أو من

 .1»والاجتماعیة

 ة مع بعض الأحداث الحساسوتتجاوب لبعض المواقف المتوترة ة تستجیب الشخصيوحتى

 كما المقصودة، إبراز خصائصها د قصةتكثیف سلوك الشخصيبفي المسرحیة یقوم المؤلف 

 طبیعة الشخصیة ةوتقریبهاإلى وسائل أخرى لإبراز سمات الشخصيعلىیعتمد المؤلف أیضا 

 بغیرها من الناس. وعلاقاتهاالإنسانیة الحقیقیة التي تستمد وجودها من تفاعلها 

فیعتمد المؤلف أیضا الحدیث الشخصیات الأخرى عنها وسلوكها اتجاهها. 

 من فهمه وأعمق وأكثر تركیبا نحو أوضح علىالشخصیة یدرك طبیعة «یستطیع المشاهد أن 

 .2 وحدها»اوحدیثها رصد سلوكهعلىإیاها لو أقتصر الأمر 

:  أنواع الشخصیة المسرحیة-2

 المؤلف بقلمه أو خیاله الذییرسمهتوجد عدة أنواع للشخصیة المسرحیة باعتبارها النموذج 

 من أنواع مایلي ونذكر

 الشخصیة الرئیسیة: -1

 الشخصیة التي تدور «وهو مفهوم البطل على كانت الشخصیة الرئیسیة في التراجیدیا تقوم 

 من الشخصیات غیرها، أكثر من أو تتأثر بها هي في الأحداث وتؤثرحولها معظم الأحداث 

 .3»صلة طبیعة تلك الومن معظم الشخصیات وجودها من مقدار صلتها بها وتشهدالمسرحیة 

 مزاجیها على یطرأ وبالتالي الحدث طویر بذلك عندما تؤدي وظائف هامة في توتوصف

 شخصیتها. وكذلكعلىالتغییر 
                                                           

 .692, ص1982 لبنان, ،تاللبناني، بیرو, دار كتاب 1 جالفلسفي، المعدم ملیبا،- جمیل 1
. 23, ص1978, والنشر، بیروت دار النهضة العربیة للطباعة المسرحیة، من فنون الأدب القط،- عبد القادر 2
 .24, ص 1998, 1 ط،ةنوبارللطباعة، القاهر دار المسرحیة،فن القط، - عبد القادر 3
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 الشخصیة الثانویة: -2

 وتساعد الإظهار على للشخصیة الثانویة درامیاً أقل من الشخصیة الرئیسیة وتساعدها 

 أكثر نفوذاً لنفوس المشاهدین ع وتكون الصرافصیلات الكثیر من التعلى معرفةالجمهور 

 .1وعقولهم

 الشخصیة المركبة:-3

 غیر منسجمة ولیست وتبدو تسمي الشخصیة المنغلقة وهي مركبة من مجموعة سمات 

 .2 التنبؤ بمصیرها وهي تدهش القارئ بما لا یتوقعهویصعبرة قمست

 الشخصیة النمطیة:-4

معینة  مهنة إلىهي الشخصیة التي تتحقق فیها صفات یفترض أن تتحقق عند من ینتمي 

 كما ربیةق أو الخادم في المقهى أو غیر هؤلاء ممن نراهم في المسرحیات العلاحالأوكالقصاب

عرفها البعض «تلك التي لها وجه واحد یعطي مظهر واحد یمكن التنبؤ بسلوكها إلي حد 

 الشخصیات الني تنتمي إلي الطبقة أو شراتوتتحقق فیها الصفات عامة تشاركها فیها عبعید،

 .3المهنة نفسها»

الشخصیة الكاریكاتوریة: 

 بذلك كثیر من الجوانب التي تظل لامحهاممهلاهي التي تركز فیها المؤلف في رسم م

 یتبدل ولا, وهي بذلك تكون النموذج الذي لا یتغیر 4 غیر مقنععلا مفتاالشخصیة من دونها كیان

                                                           
 .25 صالمسرحیة ،فن القط، - عبد القادر 1
 .25 صنفسه،- المرجع 2
 .24 صنفسه،- المرجع 3
 .25, ص1997, 1 طالمغربي، المركز الثقافي العربي والنقد،لنص ا لشعریة اتمقاربالمسرحي، یه المتخیل ا غو،وادع ىعل- 4



 فصل الأول                                     عناصر البناء الدرامي في المسرحیة                                                                              ال

 
24 

 

 ثابت دون أن یتأثر بالمتغیرات وفي الوقت نفسه لیس له أي أثر مهما طوالالنص، ویظلسماته 

 به. ةتغیرت الظروف المحیط

 لها خصوصیتها الدرامیة. ضع رئیسیة نة ثلاثة أبعادأبعاد الشخصیة: للشخصي

 : الجانب البعدي المادي -1

 تمثیل ذلك في مجموعة من النقاط مثل للشخصیة، ویمكنویهتم بالتركیب الفیزیولوجي 

 . المظهر العام...وغیرهاالسن، الطول، الوزن،) روأنثىالجنس (ذك

 الجانب البعد الاجتماعي: -2

بالآخرین،  الظروف الاجتماعیة وعلاقة الشخصیة علىیهتم بالتركیب السوسیولوجي یشتمل 

 وله أهمیة كبیرة في تحدید الصورة العامة والأفعال، لها التأثیر الكبیر في السلوك ویكون

 التي تزاولها من أثر كبیر والمهنة التي تنتمي إلیها الشخصیة والبیئةسرة ویوضحالأللشخصیة 

 1.وكذلكطریقة التصرففي السلوك البشري 

 البعد النفسي: -3

 المجتمع تفاعلها معوهو البعد الرئیسي في رسم تفاصیل الشخصیات الدقیقة من حیث 

 الشخصیة بها، وسلوك للأحداث المحیطة ورغبتهاودوافعها كلامها اوطریقة أفعالهوالأفرادوردود

 المواقف وسیلة تفصح عن طبیعة تلك الشخصیة النفسیة به في بعض تتصرف وأفعالهاوما

 2.والخلقیةوالفكریة

 

 

                                                           
 .145 صفنیة، ، المسرح في الجزائر دراسة موضوعاته صالح المباركیة،- 1
 .17 ص، المسرحیة، فن القط،- عبد القادر 2
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أسالیب التشخیص:  

 وإظهارها وسائله في رسمها المسرحي، وللكاتبشخصیة مكانة هامة في العمل للإن 

 صورة. هيللمشاهدین في أب

 الشخصیة عنصر من أهم عناصر العمل على یكاد أن یكون البدیهي التأكید التشخیص:

 ضرورة تضافره مع غیره لدفع عجلة الحركة الدرامیة على منه بداهة التأكید المسرحي، وأكثر

 لها ولأن وفهمها الشخصیة على الأسالیب هو الوسیلة المثلي لبناء حكمنا وتحدید أمام إلى

أفكارها،  ذهنها وتیارات وتركیب غرائزها الشخصیة،والتعرفعلىالمداخل الرئیسیة لولوج عالم 

دفعتها  النفسیة التي والحوافز البواعث والوقوفعلىطن قوتها وضعفها ا الكشف عن موفضلاعلى

 1 سلوك هذه المسالك دون ذلك.إلى

أسالیب التشخیص: 

 الدراما هو تمثیل باعتباره جوهر: یعتبر الفعل من أهم عناصر التشخیصالتشخیص بالفعل -1

 2.والخارجیة أن أفعال الشخصیة هي مرآة لحقیقتها الداخلیة ما، كمافعل 

والمشكلة الخاصة التي تنطوي علي عرض الشخصیة من خلال الفعل هي في  تحقیق 

 أو منفردة جداً ,وقد یكون  جدا صلة معقولة بین الشخصیة والفعل فقد تكون الشخصیة جذابة

الفعل بهیجاً أو مفرعاً أو مفرحاً ولكن ما لم تضم هناك علاقة بین الشخصیة و الفعل, و یحافظ 

 عن المسرحیة, كما أن وحدتها تهتز اهتزازً شدید, تنتفیان المعقولیة و إقناع تي علیها فإن صبغ

ولعل أفضل سبیل لمعالجة مشكلة العلاقة بین الشخصیة و الفعل, هو سبیل الدوافع فهذه 

,  یجب أن تكون هناك أسباب كافیة و مبررات  بل یقول إن هناكرضالعلاقة تنطوي علي ف
                                                           

, 1997, 1 ط،بالعربي، المغر المركز الثقافي والعرض والنقد، مقاربات لشعریة النص المسرحي، غوایه المتخیل عواد،- علي 1
 .62ص

 .63 ص،ةالعامة، القاهر الهیئة المصریة رج، بناء الشخصیة في المسرح الفرید ف صالح لمباركیة،-2
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شاملة لأي فعل فوق المسرح سواء أكان تافهاً أم ذا نتائج خطیرة و یجب ألا یجرى فوق المسرح 

. 1أي فعل لا یمكن أن یفسره و یفهم علي ضوء طبائع الممثلین أنفسهم و رغباتهم و دوافعهم

 من خلال به الشخصیة بالفعل ما هو إلا التشخیص المائل في الفعل الذي تقوم والتشخیص

 2 ومواقفها في الأزمات.وحركتهاسلوكها 

 فالتشخیص بالمونولوج أنما بمثابة توقیف للزمن في لحظة معینة أو التشخیص بالمونولوج: -2

أشبه ما یكون بالصورة الفوتوغرافیة... فهذه الطریقة تجعل الكاتب المسرحي یجمد الحدث 

 كما یتقرب الكاتب المسرحي الشخصیة، عند لحظة معینة وهي تقریبا من قلب والشخصیة

 3منها.

 للصوت أثر مسموع, ینتج عن اهتزازات في الحبال الصوتیة التشخیص بالكلام و الصوت: -3

یمتاز بالارتفاع و انخفاض و التضییق و الاتساع تابع للحالات النفسیة و العاطفیة و 

 أو تتأوه أو تصیح...فتمتزج في هذا دالاجتماعیة التي تكون علیها الشخصیة فقد تنوح أو تُزغر

النوع من التشخیص الحالة النفسیة مع الصوت... ولا یمكننا دراسة التشخیص بالصوت و 

 هام في الصیاغة  علاماتيالكلام بمعزل كلي عن التشخیص بالحركة و الإشارة لأنهما نسق 

, و تشیر هنا إلي مالنهائیة للتشخیص في الخطاب المسرحي الذي یتحد فیه الكلام بفعل الكلا

أن التشخیص بالكلام و الصوت مرتبط ارتباط كلیا بعضو الكلام (جهاز النطق) و بشيء من 

الكلام (الخطاب المسرحي) فهو عنصر الكشف عن البعض جوانب الشخصیة من خلال جهاز 

                                                           
 بیروت، دار الثقافة وتوزیع نشر .ط،دالخطاب،  تج: صدق المسرحیة، فن ،يمیلیت، جیوالدایدسبنتل-فردي 1

. 465-464,ص1986لبنان,
 .62 صنفسه، المرجع ، المسرحي غوایه المتخیل عواد،- علي 2
-147, ص2011 العدد السابع, المخبر، مجلة ،", والسیاف "الوردة المسرح، في وأسالیبه شفویة التشخیص خلوف،- مفتاح 3

148. 
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النطق أو الصوت الذي یمیزها عن غیرها, وهكذا نجد أن الكلام یزودنا بمرشد أمین و متنوع 

 1.نعرفهاإلي فهم الشخصیة التي تود أن 

 من وبالرغم ألا وهو الكلام الجسماني،فالتشخیص بالكلام مرتبط ارتباط وثیقا بالوصف 

 فإنه لا المراقب، نباهة علىأهمیة الصوت أو الانطباع الذي یتركه تتوقف في الحیاة الواقعیة 

 ما على علاوة التشخیص،شيء من صفات الشخصیة الجسمانیة یقارب في أهمیته للصوت في 

 التي یبین صفات المسرحي أن والكاتب القصاص ویستطیعیمكن أن یقوم هذا الصوت... 

 الذین یستطیعون أن والممثلات التوفیق الممثلین فه إذا حالیجد، ولكن الكاتب المسرحي خیلاهات

 2.یلهیقولوا الكلام الذي تخ

: یعد التشخیص بالمظهر الأسلوب الثاني بالفعل من حیث الأهمیة إذ التشخیص بالمظهر -4

 لدیها لفهم الشخصیة رنجد معظم الحالات أن المادة الأولى من حیث التسلسل الزمني التي تتوف

و تفسیرها هي المظهر الشخصي, فالجسم و الشكل و البنیة و القوام و ضخامة الشكل أو 

 تشكل انطباعاتنا الأولى ولا یستطیع الكاتب المسرحي بوجه خاص أن یُهمل هذا العنصر هً نَحَافت

 إلي أي مسرحیة تقریباً تمدنا بأمثلة علي أهمیة وسیلة ه نظرةالهام في التشخیص, وإن أي

التشخیص هذه ومن الجلي الواضح أن لهذه الطریقة في التشخیص فیما تتباین تبایناً واضحا 

 الكاتب المسرحي.ص وعند كل من القصا

 التشخیص بالفكر طریقة من أهم الطرق التي یلجأ إلیها الكاتب التشخیص بالفكر: -5

 مسالكها وأكثر تصرفاتها وبواعث اللثام عن أفكارها وإماطة الشخصیة علىأدق أسرارللتلصص 

                                                           
 .146-145 صنفسه، المرجع ، المسرح، في وأسالیبه شفویة التشخیص خلوف،- مفتاح 1
 .453-452 ص نفسه،-  المرجع 2
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صطلح  مان وذلك التلصص یتم بوسائل عدة منها ما تبوح نفسها أوالكشف، وهذا تعقیداً،النفسیة 

 1علیه بالحدیث الداخلي.

أیضا تبرز أهمیة التشخیص بالفكر كوسیلة فنیة تلجئ إلیها الشخصیة في المواقف المتأزمة 

ضت بها ف البواعث التي أعلىفر وذلك للوقوف صالتي تستدعي إعادة شریط الحیاة من نقطة ال

 فهي إذن تحلیل سیكولوجي ذاتي تقوم فیه الشخصیة بدور المریض سلوك ما،اتخاذ موقف أو

 2 النفسي في الوقت ذاته.والمحلل

: محددات الحوار في العمل المسرحي: ثالثا

مفهوم الحوار: -1

 یتم فیه تبادل الكلام بین طرفین أو ـأكثر التواصل،   الحوار شكل من أشكال 

 3 التي تعني الكلام.logosو وتعني اثنین dia منحوت من الیونانیة dialogueوالكلمة«

في الحیاة الیومیة العادیة لكنه  ،4 الخطاب في المسرح یشبه المحادثةفنون من والحوار

, مهمته الحقیقیة إبلاغیة إذ 5 فهو مركز منتقى مهذب وله غایة محددةجوهریاً،یختلف عنهما 

 لأن هذا الأخیر النقاش، وهو لا یعني الشخصیات، المتلقي عن طریق إلىیوصل المعلومات 

 نجد الحوار  حین فيوالدلیل القاطع،خلاف في الرأي وغایته إقناع أحد الطرفین بالحجة همحور

 6.»لأخرى اوإنسانیةعلى وغایته غلبه قوة اجتماعیة إنسانیتین،المسرحي «صراع بین قوتین 

                                                           
 .41, ص2005 القاهرة, والنشروالتوزیع، للطباعة غریب، دار الشخصیة، أسالیب رسم زید،- عبد المطلب 1
 .42 صنفسه،- المرجع 2
 ،تناشرون، بیرو مكتبة لبنان العرض، المسرح وفنون ومصطلحات مفاهیم المسرحي، المعجم قصاب، حنان إلیاس،-ماري 3
  صم،1997, 1ط
 -المحادثة في الكلام العادي البسیط غیر منظم مشتت الأفكار لا یهتم بأي هدف ولا یعبر وحدة النغم أهمیة.4
. 107, ص2003 سوریا, ،قالعرب، دمش دراسة منشورات اتحاد الكتاب والفعل، الكلمة المسرحي، النص بلبل،-فرحان . 5
 .107 ص ،المسرحي النص بلبل، فرحان -6
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 نسق على إذ یجرى العادي، التي تكون في الحدیث والمقاطعاتولا یجوز فیه التوقفات 

 فالشخصیات لا تقاطع بعضها البعض. فكل واحد منهم ینتظر دوره حتى التنظیم،محكم من 

 یتعلق  بما إلافیها، النقاط التي تم الكلام إلى دون العودة كلامه،ینهي الطرف آخر 

 یستوفي الكاتب كل عناصر التألیف حتى بسرعة دون توقفویتوالد ینمو بناءالحبكة، فهوب

المسرحي خاصة المدة الزمنیة القصوة المتاحة له. 

 كانت هذه الفترات جزء من الكلام لأن الصمت في 1الصمت، تخلل الحوار فترات من وإذا

 .2 أثرها عند المتلقي» تتركالمسرح جزء من الكلام «فهو یمهد لجملة أو یترك لها زمناً حتى

 تتشكل من خلال الأحداث التي تحركها الشخصیات  ینمووالمواقفوإذا كان البناء المسرحي

 التي تتواصل والأداةفإن هذا النمو لا یتحقق إلا بواسطة الحوار الذي هو وسیلة هذا التفاعل 

 أفكاره مما  النصوعرض لذا یعد وسیلة المؤلف في بناء حبكةالمسرحیة،عن طریقها شخصیات 

 حتى یجعل المتلقي (القارئ أو المتفرج) یحس بأن النص،یجعله ظاهریاً العلامة البارزة في بناء 

. 3 بالواقعحي اعتبار أن الحوار المسرحي یوعلىما یشاهده جزء من حیاته الواقعیة 

ج  عن طریق كلمات ومقاطع من نسوالمتلقي بین الممثلین ىللإتصال هو وسیلة المثلوالحوار

 إلا بحسن اختیار مضامین العبارات  له ذلك ولا یكونوآرائه،الكاتب یجسد من خلالها أفكاره 

 الصادرة منها حتى یتحقق الهدف من 4والإیماءات للحركات ومسایرتهاالتي تؤدیها الشخصیات 

. وغیرها بالزیادات  والمملوء عن الكلام العادي السائد بین الناسویبتعدالنص 
                                                           

 وظهر الكلام إلى وله دلالته ومؤثرات سمعیة، ماهو مسموع من موسیقى وضجیج لالكلام، وك- الصمت في المسرح هوغیاب 1
 و عرف بالمسرح الصمت.19 منذ نهایة القرن والإخراج مع حركة التجدید في الكتابة اتجاههذا 

 .108 صنفسه،- المرجع 2
 .17 صالمسرحیة، فن القط، عبد القادر ینظر،- 3
 وأیضا للدلالة الكلام، تعبیر بالحركة بعید عن إلى شكل أداة یستند على هذه التسمیة للدلالة وتستخدم- الإیماء هو فن التمثیل 4

  هذا الشكل من أداة.إلى(التمثیلیات الإیمائیة) یستند العروض  نوع من على
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 بقوله، في حدیثها أو تنسى بعض ما كانت تهم أو تتردد تتلعثم الشخصیة المسرحیة وقد«

 ولكن ذلك لا یكون مقصود لبیان طبیعة خاصة في شخصیة أو الموضوع،أو تخرج عن جادة 

 اختلاف الشخصیات على لا تصویر الحوار المسرحي كما یحدث في واقع الحیاة المؤلف،

 .1»والمواقف

وبهذا یكون الحوار هو العلامة البارزة التي تمیز المسرحیة عن بقیة الفنون الأدبیة كونه فن 

 .2 وحدة النغمعلىدرامي یعتمد الانتقاء والدراسة وله هدف محدد یعمل 

 إلى بها ویدفع فیطورها والحاضرةوالمستقبلیة،یكشف به الكاتب عن الأحداث الماضیة 

النمو. 

 الحوار نوعان هما. أنواع الحوار:-2

 حدیث ماإلى فتوجه الدور،: وهو الذي تكون الصیغة "أن" تخاطب أنت بنظام الحوار الخارجي

 یسمع. والأخر یخاطب كلم متوتتحولإلىشخصیة أخرى فتنصت ثم یخیب بدورها 

: فهو مخاطبة الذات وفق الصیغة الآتیة. الحوار الداخلي

   أن "یخاطب الأنا" أو حدیث الشخص مع نفسه بطریقة مسموعة أو غیر مسموعة, تعبر 

س الشخص و ذلك نفبه الشخصیة عن مشاعرها الداخلیة و أفكارها و هذه الأفكار تتراكم في 

ولها و هذه التقنیة یسمح بها الكاتب للشخصیات لیعبروا عن ذوقهم ق لعدم البوح بها أو ةجينت

للها عن الشخصیة جبأنفسهم و تبدوا أهمیة هذا الحوار في أنه یلقى الضوء علي الجوانب ن

وتفكیرها و بمقدار إفصاحها عن ذلك تكون قیمتها الفنیة فیتاح لها الكشف عن نفسها و كأنها 

                                                           
 .27 صالمسرحیة ، فن القط، عبد القادر ینظر،- 1
 ملهاة، الإیقاع سواء كان كأساة أم على- المقصود بوحدة العمل ذلك الجو المسرحي القائم 2
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تفكر بصوت مسموع, و هذا أثر حالة مقعدة تصطدم بها الشخصیة فتختار في المسلك الذي 

 1تتخذه و هذا ما یجعلها تبحث عن القرارالصحیح للخروج من هذا المأزق.

خصائص الحوار: -3

 وفي مناظر محددة متخذة قالب الحوار الذي ضیق،   تمثل المسرحیة في حیز زمني 

 وكلمات الطویل وحتى یتمكن مما یتطلبه من تركیز شدید والتأملیجب علي الكاتب فیه الدرس 

 تحقیق الانفعال على بل توحي به إیحاء یكون مساعدا كلیا،موجزة دقیقة لا تفضح عن المعنى 

 هدفه العاطفة التي وإنما لأن المبدع المسرحي لا یتجه إلي العقل المتلقین، العواطف في وإثارة

 الاهتمام لدیهم. وإثارة مشاعرهم على حتى یستولي جمهوره،یرید أن یثیرها في 

 الخصائص التالیة: رعلىولكي یتحقق للحوار جمیع وظائفه كان لزاما أن یتوف

 فهو عمل مقید تحكمه وزمانمعینین، یحدد العمل المسرحي بمكان :والإیجازالتركیز -3-1

 عن الطبائع فصح التي تءوالإشارات ولارتباطه بالأدابالمتلقي،الضرورة الفنیة لارتباطه المباشر 

 ذلك الحیز ملىء المسرحي مطالب بتب مركزا لأن الكاوجزا كان الحوار في المسرح موبذلك

 الخفیة والإشارة اللمحة الدالة على یقوم سریع، فعمله  فیجمهوره، التأثیرزمانیالضیق، بغیةال

 .2 اللفظیة المشحونةة ذات القدروالكلمة

                                                           
, 2007, 2 طوالنشر، دار الوفاء لطباعته والاقتباس والإعداد،ة النص المسرحي بین الترجمة رحيأبو الحسن سلام، - 1

 .213ص
 .239, ص1976, 4، طرالمعارف، مص دار الأدبي، في النقد ضیف،- شوقي 2
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 لسان إحدى على فقد یطول الحوار فیبلغ ائماولیس معنى ذلك أن یكون الحوار قصیر د

 یحدد طول الحوار كلمتین، والذي وقد یقصر فیكون كلمه أو بأكملها،الشخصیات صحیفة 

 1 مواقف القصة نفسها.وقصره

 إیضاح ما على: لابد للحوار أن یتسم بالحیویة وذلك من خلال قدرته حیویة الحوار-3-2

 وأن یتنوع بما یتناسب مع طبیعة الموقف والشخصیات مما وفكرها، في نفس الشخصیة دوري

 في الحوار تتحقق بما یصاحب الأداء من حركة عضویة والحیویةیخلق تحریكا لجو المسرحیة 

رتبط الحوار بالشخصیات فیدل علیها من حیث وضعها ي حین وكذلكأو القراءة من حركة ذهنیة 

 فالحوار قبل كل شيء لغة الأشخاص الحیاة، في والخلقیومثلهاالاجتماعي ومستواها الفكري 

 2أنفسهم أو هو لغة المؤلف التي كان من الممكن أن تتحدث بها الشخصیات بذاتها.

 بینما نجدها في الوقت، في نفسوذهنیةحركة علي خشبة المسرح حركة عضویة فال

 ما یجعل القارئ یفتقد حیویة الحركة العضویة التي یقوم فقط، حركة ذهنیة سرحیة المقروءةالم

 یتطلب حیویة المكتوب، وهذا ویعوضها بحركة ذهنیة تتجسد له من خلال الحوار الممثلون،بها 

ذلك الحوار. 

 تعالجه،: تختلف لغة المسرحیة حسب الموضوع الذي مسرحیةمناسبة اللغة لموضوع ال-3-3

 نفسها في ت لیست الواقعیة ولغة المأسایرتهافالمواضیع التاریخیة یختلف أسلوب لغتها عن نظ

 مضى صر بمعني حوار المسرحیة التي تدور أحداثها في عزمنها، إذا اختلف الكومیدیا، وكذلك

 3كالجاهلي مثلا یختلف عنه في مسرحیة أحداثها من العصر الحدیث.
                                                           

 .ت،دالعربیة، بیروت، لبنان،  دار النهضة مقارنة، الفنیة مع دراسة تحلیلیة واتجاهاته المسرح أصوله العشماوي،- محمد زكي 1
 .30ص

 .248, ص1998, 1 ط،نالغربي، بیروت، لبنا دار الفكر ونقد، دراسته وفنونه، الأدب إسماعیل،- عز الدین 2
 .112, ص2003 سوریا, ،قالعرب، دمش دراسة من منشورات اتحاد الكتاب والفعل، النص المسرحي الكلمة بلیل،- فرحان 3
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 غیر لغة المثقف، مع الشخصیة فلغة ئم الحوار یجب أن یتلالشخصیة:لمناسب الحوار -3-4

 لاح. الطبیب غیر لغة الفیولغةالأم

إن أهم الشروط الواجب توفرها في - أن یكون الحوار مساعدا للممثل علیاللإلقاء: 3-5

قف إذ االحوار أن یكون مساعد للمثل أثناء إلقاء وذلك بالابتعاد عن الحروف التي لا تتو

 .1 مثلاوالكافوالسینوالشین كالقاف رتتجاو

 الحوار المكثف على تعتمد العادیة، فهي إن لغة المسرح لیست لغة الحیاة الواقعیة:-3-6

 أي یدور اللفظیة، في المسرح لا تعنى الواقعیة والواقعیةالمختصر للتعبیر عما یجري في الحیاة 

 تعني نقل الأصوات التي تجري بالواقع بشكل مكثف وإنما الشخصیات باللغة الدارجة ر بینالحوا

 ضمن لغة حواریة خاصة تختلف عن لغة الحیاة الواقع، یعبر عنه بلغة تستوعب هذا ومركز

 .2العادیة

 عن الحشو الكلام، والابتعاد اقتصاد في استخدام علىحیث یكون الكاتب المسرحي مجبراً 

من الألفاظ المستخدمة في حیاة الناس لأن عمله مقید بزمن معین. 

وظائف الحوار في مسرحیة: -4

 أن الحوار أداة التخاطب بین الشخصیات ووسیلة لإخبار الجمهور إلى  بالإضافة 

 فإن له وظائف أساسیة یجب أن هوآرائه، من أفكارلة الكاتب جمصلهبمضمون النص الذي یح

 الوظائف حددها "روبي بسفیلد: في ثلاث نقاط «أولها درامیته، وهذهیضطلع بها كي لا یفقد 

                                                           
 .112 صوالفعل ، النص المسرحي الكلمة بلیل،-ینظر: فرحان 1
الغرب،  من منشورات اتحاد الكتاب ومصر، في سوریا والتطبیق تأصیل المسرح الغربي بین التنظیر حمو،وریة محمد ح- 2

 .283, ص1999 سوریا, ،قدمش
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 وثالثها الكشف عن الشخصیات وتسلسلها، وثانیها بالعقدة المسرحیة أي تقدمها أو تدرجها یرالس

 1مساعدة التمثیلیة من الناحیة الفنیة في أثناء إخراجها.

 جوانب ومتدادها وتنمیتهاوكشف: یسهم الحوار في تحریك الأحداث تطویر الحبكة-4-1

 سیر الحكایة بوضوح ویوجه «فهو یقوم بمهمة التمهید للحدث إلىالتأزم، ودفعه وتعمیقهالصراع 

 خطة معینة  ضمن...وأهم ما في تطویر الحوار للحبكة أنه یسوق المسرحیةوحیویةوتشویق

 إذا ة إلا تأدیة هذه الوظیف للحوار هدفها الأعلى ولن یتحققالقصة، وإلى نهایة إلىللوصول بها 

 2 بالهدف الأعلى.اخرها مربوطة سلفإلىآكانت كل جملة في الحوار من أول المسرحیة 

 وعواطفهاوثقافتها، الشخصیات على یمكن الحوار من التعرف  التعریف بالشخصیات:-4-2

  أنجزته من مهام.وماه من أفعال نوما تنو

 طبیعة تحدید أدائها الشخصیة، وعلى رسم صورة على أن تكون لجمل الحوار قدرة ولابد«

 التصور الأداء اللغوي على الذي یساعد القارئ فق أو باستخدام النص المواذاتها،اللغوي في حد 

 3ومن ثمة تصویر الشخصیة أو الموقف.

 من الأنواع الأدبیة التي تستهوي وواحد: المسرح فن من فنون القول الإمتاع بالجمال-4-3

 من خلال التعبیر البیان، السبك وقوي وحسن لذا وجب أن یكون جمیلا بصیاغته العقول،

 فهو یطول في وتنوعها، الرغم من تعددها علىالحوار عن الشخصیة المسرحیة والالتصاق بها 

 هادئاَ رزیناً في مواضع أخرى تستدعیذلك، ویبدو المواقف التي فيموضع ویبدو عنیف قویا 

 .لغة فصیحة معبرة ولا یكون ذلك إلا بوالشخصیةمعاً، الموقف لیلائم

                                                           
 .230,ص1964 مصر,،ةالنهضة، القاهر دار خشبة، ترجمة درینيالمسرحي، فن الكاتب بسفیلد، جر- رو1
 .110-109 صوالفعل، النص المسرحي الكلمة بلیل،- فرحان 2
, 1997, 1، طرللكتاب، القاهرة، مص الهیئة المصریة العامة رومان، الفعل المسرحي في نصوص میخائیل شحاته،- حازم 3

 .166- 165ص
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 بل فصاحتها، في هذه الفصاحة أن القارئ أو المنتوج یقبل من الشخصیات والسر«

 وما ذلك إلا لأن المتفرج العادي یدرك الواقعیة، أن تتكلم كما یتكلم الناس في الحیاة ویرفض

 ولا یشترط علي الكاتب إلا أن یكون مضمون مدهشة،معنى المحاكاة في المسرح ببساطة 

 .1»وأفكارهمالحوار مشابهاً تماما لعواطف الناس 

انطلاقا مما سبق ذكره یمكن اختصار وظائف الحوار المسرحي في النقاط التالیة: و

  أي تقدمها أو تدرجها أو تسلسلها.بالعقدة،السیر  •

 الكشف عن الشخصیات. •

 فیه،ینبغي أن توافق أجزاء الحوار المشهد التمثیلي أو السیاق المسرحي الذي تقدم  •

 الغرام تقتضي جملا فیها فیض عاطفي قصیرة، مواقف مثلا تتطلب جملا والمجدفمواقف العز 

 إذ الموضوع، وهكذا بالنسبة للمواقف الأخرى التي تحددها طبیعة والجمال، بالحب وإحساس

  أیضا.والمقاطعیتعدى مضمون الجمل إلي مضمون الكلمات 

  مسرحیة: فيعناصر الحوار-5

قد یتخذ الحوار في المسرح عدة عناصر أهمها: 

 وفق ما حدد له من دور مع وأفكاره هو صاحب القول یعبر عن انشغاله المخاطب:-5-1

 مع بروز والفكریة مجسدة بنیته الجسمیة وأفعالوحركات،ضرورة تناسب ما یصدر منه من أقوال 

 لیدرك الجمهور سلسلة المعاني المترابطة المواجهة، أحیانا في والمبادرةسمة الفاعلیة في الآداء

  لتتكون لدیه صورة واضحة.ویفككها

 قصد تحقیق الفعالیة والعلاقات هو متلقي الحوار وهو مرتبط بحركة الأدوار المخاطب:-5-2

  نفوذه.ودرجة ذلك مكانة المخاطب ومرد

                                                           
 .111 ص والفعل، النص المسرحي الكلمة بلیل،- فرحان 1
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 یتغیر مساره من مشهد والعلاقات، وقد القول تظهر في الشخصیات مادار: هو الموضوع-5-3

 تبرز وهكذا الاختلاف إلى الأحداث التي تؤدي وتشابكخر وذلك غیر تداخل الأدوار إلىآ

أغلبه شدید الإیحاء بالموضوع الأسمى موجز  النص بحوار وفواصلالانشغالات في كل مشاهد 

  الكاتب.هالذي یرید

 الواجب توفرها في الحوار فإن العلاقة والأسلوبیةسمات اللغویة ال جانب إلى: نوع الكلام-5-4

 بین المتحاورین تدرج ضمن نوع الكلام.

 أو یحدث فیه غلبه ویمهدلها،فحوار جمیع الشخصیات یضئ جوانب الأحداث ویفسرها 

 المتلقي إلىتأكید الهدف الذي یرید المبدع أن یصل به  ك كأنه یوحي برغبة ماعلى آخر،طرف 

وفق رؤیته. 

 المقدم لكل والدور إعطاء فضاء كلامي یتوافق على: یقوم نظام الكلام كم الكلام-5-5

 التي تتعرض والمواقفتها در حسب قإلى أخرى، وهذاشخصیة لذا نجد نسبته تتفاوت من واحدة 

فیه بما لا یقتضیه الموقف أو الحدث العام 1والاستطراد إذ لا یستحسن إطالة الحوار لها،

 2للمسرحیة لأن ذلك لا یحقق إثارة العواطف.

 رابعا: محددات الصراع في العمل المسرحي 

 -تعریف الصراع1

یعرف الصراع على أنه تصادم أو تصارع الأفراد فیها بینهم جسدیا أو معنویا، وهو أیضا 

أحد العناصر الأساسیة في المسرحیة، ویكون صراع بین شخصیات فیما بینها أو بین شخصیة 

                                                           
 أخر كي إلى عند الجاحظ هو الانتقال من موضوع دتتابع، والاستطرا الكلام وأطرد-الاستطراد: اطرد الشيء تبع بعضه بعض 1

 لا یمل القارئ.
 .220, ص1995, 1 ط،رالمعارف، القاهرة، مص دار الحوار، رؤیة في العربیة، بناء المسرحیة نوفل،- یوسف حسن 2
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صدامیة قائمة على «وقوى أخرى للوصول إلى الهدف ویرى "یاسر مدخلي أن الصراع هو 

، 1»القضاء المتكافئ والمعتمدة على الإرادة كدافع حتى تصل الحكایة إلى النهایة بتحقیق الهدف

فهو قائم على التضاد بین الشخصیات، وللصراع أهمیة بالغة في المسرحیة، وهو أنواع كثیرة 

وأحسنه ذلك الصراع الصاعد، الذي ینمو ویتطور ویشتد ویتأزم في الأحداث ویصل إلى نهایته، 

ونجاح الصراع في المسرحیة یرتبط بمدى فعالیة الشخصیات ویتكون من قوتین متعارضتین 

 2لأنهما نجمتا عن ظروف معقدة في تسلسل زمني، ویتطلب الصراع الهجوم المضاد.

ویكشف الصراع في الدراما على نقیضین متعارضین هما القصد والنیة، والنتائج والعواقب 

الناشئة عن النیة، فالشخصیة المسرحیة تصدر قرارا تخطوا به خطوات درامیة في طریق 

 المسرحیة لكن العواقب الناشئة في هذا القرار تصطدم بالشخصیة.

والصراع هو تلك المشاعر والأحاسیس التي تعانیها الشخصیة من جراء تفاعلها مع 

الأحداث والظروف والشخصیات الأخرى وقد قسمه أصحاب الاختصاص إلى صراع عام، 

صراع خاص، صراع خارجي وآخر داخلي، یلعب الصراع دورا كبیرا في تحدید نمط السلوك 

وكما أن الصراع هو نتیجة تفاعل المشاعر والأحاسیس مع الظروف المقترحة، فلابد أن یختلف 

لدى الشخصیة المسرحیة باختلاف تلك الظروف أي أننا نجد الصراع في حالة تغیر مستمر 

وهذا أمر طبیعي لأن ظروف الأحداث في حالة تعبیر وعلیه من أجل تحدید الصراع، فلا بد 

من إدراك الظروف المقترحة والتي یقصد بها تلك الظروف التي وضعها الكاتب المسرحي والتي 

تتحرك من خلالها الشخصیة إذ تلعب هذه الظروف دورا كبیرا في حیاة الشخصیة فتنبعث الحیاة 

 3في المشهد وتولد الصراع لدى الشخصیات بل والحرارة في العمل الدرامي.
                                                           

 .52صwww.nachiri.netK2007z- یاسر مدخلي، أزمة المسرح السعودي، ، دار ناقدي لنشر الإلكتروني 1
 . 337- عمر الدسوقي، المسرحیة نشأتها، تاریخها وأصولها، ، ص2
 .293ص1985سكي، إعداد الممثل في التجسید الإبداعي، منشورات المعهد العالمي للفنون، دمشق د،ط،ن-كونستاسلاف3
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) في كتابه علم الجمال والفعل 1770،1831وقد عرف الفیلسوف الألماني فردریك هیغل (

المسرحي یتم بالأصل ضمن وسط تصادمي، ویولد أفعال تصادمیة وردود أفعال تجعل من 

 .  1الضروري تخفیف حدته وحله في النهایة

ارتبط الصراع في المسرح الدرامي بوجود البطل وكذلك تحدید نوعه في المسرحیة بنوعیه 

 وطبیعة العائق الذي یقف بواجهة العطل ویمنعه من تحقیق رغبته.

وهناك الكثیر من الدراسات التي تفسر علاقة البطل بالصراع فقد ربط هیغل، وكذلك الناقد 

الروماني "جورج لوكاتش" تشكل البطل كبطل بعملیة وعي الذات لدیه، واعتبر أن هذا الوعي لا 

یتحقق إلا ضمن علاقة صراعیة حیث یقف هذا البطل بمواجهة شخصیة أو قوى أخرى 

 .2معارضة له، أو بمواجهة مبدأ أخلاقي

وكثیرا ما یكون الصراع بین الخیر والشر هو محور الشخصیة المسرحیة الذي یدور حوله 

سلوكها وتتشكل من خلالها مواقفها وعلاقتها، ولیس شرطا أن ینتصر الخیر على الشر فإن ذلك 

لیس من طبیعة الحیاة ولا من طبیعة النفس البشریة لكن یشترط أن یعبر بطل المسرحیة صراعا 

حقیقیا بین هاتین النزعتین، وأن یكون انحیازه مبررا عند الجمهور من خلال مواقف المسرحیة 

وأحداثها وإلا فقدت الشخصیة تعاطف الجمهور من خلال مواقف تكون المسرحیة ذات طابع 

خلقي وإنما یقصد المسرح إلى تصویر النماذج والمواقف الإنسانیة، وعرض بعض القضایا 

الفكریة، الاجتماعیة والسیاسیة وتصویر الإنسان في صراعه أمام القوى المختلفة التي یواجهها 

 في إطار من الفن القادر على التأثیر والامتاع.

                                                           
-ماري الیاس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، أعلام ومصطلحات المسرح والفنون العرض ومكتبة لبنان للنشر، 1
 . 220ص1،1997ط
 .289-المرجع نفسه ص2
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ویأتي الصراع بعد معرفة الكاتب بشخوصه وحسن اختیاره لها في الموضوع الذي یعالجه، 

والفكرة الأساسیة التي یدور علیها بحیث تكون هذه الشخوص متباینة لیتولدبینها الصراع الذي لا 

تنهض المسرحیة إلا به على أن ینشأ من هذا التناقض تنعم في النهایة یحقق تلك الوحدة 

المنشودة وحتى یستمر هذا الصراع إلى النهایة یجب أن تكون بین هذه الشخوص شخصیة 

 محوریة وغالبا ما یكون التطور في هذه الشخصیة أقل منه في غیرها من الشخصیات.

 أنواع الصراع: .1

: یتجلى من خلال صراع بین عاطفتین صراع بین العقل والعاطفة، صراع أ-الصراع الداخلي

بین العاطفة ومثل أعلى صراع بین فكرة وفكرة ما إن نمطیة الصراع الداخلي قد تغیر كثیرا في 

مناهجه عن مفهوم الخصومة والمنازلة أو الهجوم والدفاع الذي تعارف علیه القارئ أو المشاهد 

 حیث یتوجه بالتطور والتدریج نحو مجاله الأعمق في التعبیر.

: یكون مع شخصیة أخرى مع الطبیعة وظواهرها مع المحیط أو المجتمع، ب-الصراع الخارجي

مع قوى كبرى كالقدر والموت، والزمن ویتشكل الصراع من حیث طبیعة التجسید مادي ونفسي 

واجتماعي حیث یتجسد الصراع المادي من خلال أفعال مادیة تعبر عن تقاطع الإرادات 

والصراع النفسي فغالبا ما یتجسد عن طریق المونولوجات الداخلیة، في حین یتجسد الصراع 

الاجتماعي من خلال أفعال وسلوكات الشخصیة التي تبغي بها التقاطع مع أفعال وسلوكات 

 1الشخصیة المضادة.

  وقد قسم عبد الوهاب شكري الصراع إلى اقسام:تقسیمات الصراع: .2

 وهو سكون الشخصیة وعدم الحركة أو الانفعال مع الأحداث وهذا السكون أ-الصراع الساكن:

 ینعكس على المسرحیة.

                                                           
 . 105ص2001، 1- فؤاد الصالحي، علم المسرحیة وفن كتابتها ثالثة للطباعة والنشر، طرابلسي ط1
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: وهو الصراع الذي ینمو ویتطور ویشتد حتى تتأزم الأحداث وتصل إلى ب-الصراع الصاعد

نهایتها ولا یمكن أن ننتظر صراعا صاعدا من شخص لا یرید شیئا، ولا یعرف ما یریدلأن 

 .1الصراع یتطلب الهجوم والهجوم المضاد

: إن هذا الصراع یقارب إلى النهایة وهو الذي یجعل ت. الصراع الذي یوشك على النهایة

 المتلقي متلهف إلى النهایة ولا یشعر بالملل ویغلب على هذا النوع عنصر التشویق.

                                                           
 .94، ص2،2001 النص المسرحي، ، دار فلور للنشر ط،شكري عبد الوهاب- 1
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 تمهید:

یحمل النص الذي بین أیدینا عنوان "حمام النسوان" لصاحبه "علي العبادي"، وهو عبارة 

عن مسرحیة شعریة استمدت مادة بناءها من الواقع، الذي جعل منه العبادي مادة طبیعیة تعینه 

 على الخلق الدرامي الكاشف.

یحمل النص المسرحي رسالة تثقیفیة تهدف إلى حمل رسالة توعیة للناس وتحریك النفوس 

من أجل القصة الإنسانیة، ومسرحیة "حمام النسوان" للكاتب علي العبادي حملت العدید من 

العناصر المؤثرة في بناء النص، كالفكرة التي تناصبها مع الواقع (الحدث الواقعي) مرجعیة 

النص وهو لم یتركز على الواقع من أجل توثیق الحدث بل من أجل ترسیخ رؤیته عن الحدث 

 بدلالات ترتبط بالقیم والمعاني التي لها شأن في حیاة الناس.

أنجز النص عبر شخصیات ثلاثة نسوة والشخصیة الرئیسیة بطل النص حاضر عیر 

ضمیر الغائب واستحضر المكان (الحمام) وكأنه أراد للتطهیر أن یكون مرتكز الفكرة، وامتازت 

الحبكة بتنوع العناصر عبر الصراع غیر المتكافئ، یمتاز النص بإعادة توصیف الواقع 

 وتشخیصه بطریقة جمالیة وإنسانیة من خلال عناصر البناء الدرامي محل الدراسة.

 اولا: الحدث  في مسرحیة "حمام النسوان" لـ: "علي العبادي" أنموذجا

ونعني بالحدث التركیب أو الإنشاء الذي یظهر في التكوین الفني الدرامي في هیئة 

تصرفات أو سلسلة من التصرفات تقوم بها الشخصیة المسرحیة أو ممثلو الأدوار في المسرح 

في أول الأحداث التي یعرضها المؤلف والتي عنوانها "حمام النسوان" تدور أحداث القصة ضد 

طغاة العصر تأطرت بأسلوب هرمینوطیقي معبر عن فداحة ما تمارسه سلطات القمع وخفایاها 

في كیل التهم وبشاعة مواقفها تجاه أفراد المجتمع، تجلت في حمام یفضح عري الممارسات 

اللاأخلاقیة التي حدثت وتحدث كل یوم بغطاء شرعته جماعات تروم ثقافة القتل والتدمیر على 

أبناء جلدتها مستخدمة كواتم وسلاح مصرح به وهویات متنفذة هیمنت على مقدرات بلدنا 
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واستباحت دماء أبناءه بذرائع وحجج واهیة على أناس لا حول لهم ولا قوة، كل ما أرادوه العیش 

 بسلام.

"الأم: محتجات في ساحة الظالم، محتجات على مظلوم، یعددنه ابنا عارا كونه شهر 

 1سلاحه على أبناء جلدته".

عمد الكاتب "علي العابدي" إلى صیاغة جمل جزلة المعاني متساوقة مع الفعل الحركي 

المراد تجسیده مع الاستعانة بأسلوب التشویق والإثارة الذي تخلل النص المسرحي یظهر من 

حین لآخر یكون مصاحبا لمجریات الأحداث مع استخدام خیاله متلافیا الاستطراد بالأفكار 

وعلانیتها بوصف أن كاتبنا یعیش في أروقة وطن بلا هویة مستباح الإنسان فیه ودمه مهدور 

على كلمة، في بیئة لغة السلاح هي الفاصل تسلب فیها الأرواح بدم بارد، عاشها بتفاصیلها 

 وظهرت جلیة في جل أحداث المسرحیة.

 "المرأة الثالثة: هل احتج على النظام؟

 المرأة الثانیة: كان علیك أن تعلمیه أو تنذریه أن الاحتجاج على النظام لا تحمد عقباه.

 المرأة الثانیة: هذا زمن لا یلیق بالمرء أن یحتج إذا أراده أن یبقى جثة سلمیة تستنشق الهواء.

الأم: احتج على كل ما تبقى له من الیتم، احتج على أن یبقى شرفه مصانا، السفلة والشواذ ولا 

 2!یعرفن ما یعنى الشرف

وما نلاحظه في قول المرأة الثالثة: أن یبقى جثة سلمیة وإن دل على شيء فإنما یدل على 

الزمن الرديء الذي یعیشه الراوي وهي إحالة مهمة عما یدور من تكمیم للأفواه وسیدة لغة 

العنف التي تمارس كل یوم وتحصد الأرواح البریئة ولتبقي الشعب تحت سیاط حكومات فشلت 

                                                           
. 23ادي: حمام نسوان، صب علي الع1
. 18 المصدر نفسه، ص2
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في رفد الطاقات وأبدلتها بفواجع وآهات لأمهات ثكلت لضیاع فلذات أكبادهن لیتنعم أصحاب 

 الكراسي بمغانم ومكاسب دنیویة.

فحمام النسوان صراع هیرمینوطیقي عبر الكلمة تجلت في صرخة عرّت كل الأنظمة 

 القمعیة الفاسدة.

"قتل فتى في إحدى مناطق البلاد من قبل مسلحین مجهولي الهویة على خلفیة شجار 

 1حدث بینهم".

ینتقل بنا الكاتب "علي العابدي" إلى حدث جدید وظهور معه حقائق جدیدة والمتمثل في 

ظهور أدلة جدیدة للجریمة وبیان حقیقة الابن المقتول وأنه ابن متبني یتیم الأبوین وهو ما نفهمه 

 من المقطع الحواري الآتي:

 "المرأة الثانیة: یتیم الأبوین؟

 المرأة الثالثة: ألم تكوني أمه؟

 الأم: كلا.

 المرأة الثانیة: ولماذا تقولین إنك أمه. 

الأم: إن ربیبته جدته، وأبوه مات في إحدى الحروب المجانیة الخاسرة، فنحن لا نربح سوى 

 الخسارات والخیبات والفجیعة.

 المرأة الثالثة: أین أمه؟

 2الأم: كان الموت مفتونا بها فطلب یدها".

إن من جمالیات النص المسرحي "حمام النسوان أنه بقي محافظا على تناسق وتشابك 

حركة حبكة الصراع ودیمومته في شخصیاته المتوازنة وتواجدها في مختلف الأمكنة عبر 

                                                           
. 16ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
. 32، ص نفسهالمصدر2
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فضاءات الحمام وتنقلاتها في حواریة منظمة، ومن الملاحظ على النص المسرحي أنه لا وجود 

لبطل فردي حقیقي وتبقى شخصیات النص اللاعب المهیمن بشكل جماعي على مجریات 

الأحداث، ففي كل تطور یحصل نرى تنامي تلك الشخصیات ولعبها دورا في التعبیر عن موقف 

 ما مع ترابط أوصال النص بماء بارد تدریجي اقترن ببرودة جثث الموتى والطفل المقتول.

 "المرأة الثانیة: قد باغتنا البرد وأصبحنا نهذي.الأم: أي برد؟

 المرأة الثانیة: أي برد؟ هذا البرد الذي یحیط بنا ألم تشعري به؟

 1الأم: أهو مثل برودة جثة ابني؟"

 ثانیا: الشخصیات في مسرحیة "حمام نسوان" لـ: "علي العبادي"

"إن الشخصیة هي الوجود الحي الملموس الذي یراه المشاهدون ویتابعون من خلال سلوكه 

 2وانفعالاته وحواره كل المعاني التي یحملها الحدث المسرحي وبناء المسرحیة العام".

فالمسرحیة تعرض قصة عن طریق الأداء أي عن طریق الحوار والحركة التي تقوم بها 

الشخصیات فتحرك وقائع هذه القصة، أفعال وسلوك الشخصیة وتكوینها وكل ما تقوم به أثناء 

العرض یفصح عن طبیعة تلك الشخصیة وتكوینها الفكري والنفسي وغیر ذلك من جوانب النفس 

 الإنسانیة.

 ویظهر ذلك جلیا في المسرحیة في نفسیة الأم التي فقدت ابنها:

"الأم: السكین یرتل الفجیعة في أعماق الروح، وأنا في خشوع تام له، مثل شاة ضاع في 

 3فضاء رحب، ولا أدري أین المفر؟ لكن كل ما یعرفه أن السكین سوف یقبل رقبته ذات یوم".

                                                           
. 29ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
. 21، ص1978 عبد القادر القط: من فنون الأدب والمسرحیة، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، 2
. 9ادي: حمام نسوان ، صب علي الع3
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وحتى تستجیب الشخصیة لبعض المواقف المتوترة وتتجاوب مع بعض الأحداث الحساسة 

في المسرحیة یقوم المؤلف بتكثیف سلوك الشخصیة قصد إبراز خصائصها المقصودة، كما 

یعتمد المؤلف أیضا على وسائل أخرى لإبراز سمات الشخصیة وتقریبها إلى طبیعة الشخصیة 

 الإنسانیة الحقیقیة التي تستمد وجودها من تفاعلها وعلاقاتها بغیرها من الناس.

"الأم: وحدها من تحصد الخیبة، تكن قادرة على قراءة هذا الزیف، زیف كسكین أعمى لا 

 1یعتاش سوى على رقابنا، وننحر یومیا من أجل لا شيء".

یتشكل نص "حمام النسوان" من مجموعة من الشخصیات التي تساهم في دفع الصراع 

وحبك قصة النص للوصول إلى الفكرة المراد إیصالها للمتلقي، إن جمیع الشخصیات المدرجة 

في العمل المسرحي سواء الأساسیة أو الثانویة تجمع فیما بینها علاقة صراع اجتماعي، تنكشف 

 لنا من خلال موقفها من العادات والتقالید في حدود فهمنا لها.

الراوي- –تنوعت شخصیات المسرحیة من حیث الجنس، فالكاتب وظف رجل وهو البطل 

وثلاث نسوة، وزع شخصیاته الثلاث (الأم، المرأة الثانیة، المرأة الثالثة) ومسألة انتقال وتبادل 

 الأدوار فیما بینهن في أروقة وفضاءات الحمام ضمن عملیة اشتغال على توازن حبكي منظم.

 بطل المسرحیة هو الراوي المتمثل في ضمیر الغائب، بدأ الكاتب لوحة المسرحیة البطل: .1

 بـ: التعریف بالمسرحیة بزمان ومكان وشخصیات المسرحیة ممهدا ذلك للمتلقي في قوله:

"المكان: حمام نسائي فیه ثلاث نسوة موزعات في فضاءه یضم الحمام اكسسوارات الغسل 

من لیفة وصابون وشامبوا وأمام كل امرأة إناء كبیر فیه ماء وطاسة، النسوة الثلاث یسكبن الماء 

 2على أجسادهن وهن یزفرن بآهات ملحنة لمدة دقیقة.

                                                           
. 11ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
. 7، صنفسه المصدر 2
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شخصیة رئیسیة ناقلة للحدث وممهدة للحوار والأدوار مساعدة للشخصیات الثانویة الثلاث 

في تصویر الحدث ونقله للمتلقي بصورة واضحة وسهلة، ففي كل دور أو حدث نجد لمسة 

 الراوي البطل في نقل الصورة ویتضح ذلك من خلال:

 1(تقف المرأة الثالثة على مرتفع وبیدها سكین وتنادي كأنها في مناقصة).

فللراوي دور مهم في نقل الصورة للمتلقي من خلال التداخلات القصیرة بین الشخصیات 

 لرسم صورة الحدث بشكل واضح ومفهوم.

(تتحول الأم إلى صبي، یسحبه في الفضاء، المرأة الثانیة والثالثة اللتان تتحولان إلى 

 2شابین، كل واحد منهما یحمل سكینا یطعنان بجسده أثناء سحبه على الأرض).

فمن خلال هذا المقطع وهذا التدخل من الراوي نفهم ملابسات الجریمة التي صورها لنا 

 الراوي- على لسان الشخصیات والأدوار التي قاما بها.–البطل 

شخصیة الراوي أو البطل شخصیة مثقفة رافضة للنظام السائد في البلاد هنا ما نفهمه من 

خلال تدخلاته ونقله للأحداث محاولا من خلال ذلك تحقیق العدالة واسترداد الحقوق المنهوبة، 

رافض للسلطة والسیطرة التي یعاني منها الشعب، الراوي كان لسان الشعب صور لنا مجریات 

الأحداث وما یعانیه شعبه أملا في ذلك إیصال صوت الشعب وتحسین الأوضاع وهذا ما نلمسه 

 في قوله:

(تتحول المرأة الثالثة إلى مراسلة لتمسك بیدها مایك، وتلتقي بشهود عیان، تتحول المرأة 

الثانیة والأم إلى رجال من الشهود العیان وتارة أخرى إلى إعلامیات یحملن الكامیرا بطریقة 

 3إیهامیة).

                                                           
. 9ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
. 16 المصدر نفسه، ص2
. 23 ا المصدر نفسه،، ص3
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وكأن الراوي یرید إیصال صوته إلى العلن لما یعانیه الشعب من ظلم واستبداد وقهر وهذا 

 ما نفهمه من كلمة "كامیرا" و"شهود عیان".

 هي الشخصیات المساعدة لشخصیة البطل أو المعارضة له.الشخصیات الثانویة: و

شخصیة ثانویة دارت جل الأحداث حولها، أم فقدت ابنها جرّاء شجار دار بینه وبین الأم: 

 مجهولین مما أودى بحیاته وهذه النقطة الرئیسیة التي دارت حولها المسرحیة.

شخصیة مثلت المعاناة بأسمى درجاتها عانت الفقد عاشت الفاجعة عند فقد فلذة كبدها، 

 ظهرت في المسرحیة كشخصیة تعاني من اضطرابات نفسیة یظهر كل هذا في الحوار الآتي:

"الأم: السكین یرتل الفجیعة في أعماق الرواح، وأنا في خشوع تام له، مثل شاة ضاع في 

 1فضاء رحب، ولا یدري أین المفر؟"

الأم شخصیة أراد من خلالها الكاتب تصویر عمق المعاناة والفقد الذي یعاني منه الشعب 

فقارن بین معاناة الإنسان في ظل الحكم الظالم وما تعانیه الأم جراء فقدها لابنها فلا ألم 

 یضاهي ألم الأم.

 2"الأم: وأي قساوة أكثر من الفقد؟

 3الأم: هذا زمن الفقدان".

شخصیة ثانویة ساهمت في نقل الحدث عبر الحوار الذي دار بینهما وبین المرأة الثانیة: 

الشخصیة الأم وكذلك المرأة الثالثة، مثلت دور المجرم لتصویر الجریمة للمتلقي، امرأة فضولیة 

 نوعا ما هذا ما نفهمه من الحوار الآتي:

 المرأة الثالثة: لنفس السبب الذي أتینا إلى الحمام من أجله 

                                                           
. 9 ص،ادي: حمام نسوان ب علي الع1
. 26، صانفسه المصدر 2
. 27 صنفسه، المصدر 3
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 المرأة الثانیة: أي سبب هل ثمة شيء تخفونه عني؟

 المرأة الثالثة: یا لك من فضولیة!

شخصیة متسرعة، شاركت الأم في العزاء، صورت لنا الحادثة ومقتل الابن، كانت داعمة 

للأم ومشاركة لها في أحزانها وكما أنها مثلت دور شاهد عیان حضر ملابسات الجریمة لینقل 

 لنا الحادثة بمصداقیة وذلك في الحوار الآتي:

"تتحول المرأة الثالثة إلى مراسلة تمسك بیدها مایك، وتلتقي بشهود عیان، تتحول المرأة 

 الثانیة والأم إلى رجال من الشهود العیان.

  المرأة الثانیة: ثمة فتى طائش قتل منا ونحن المحتجون تسعة أشخاص...

 1المرأة الثانیة: هو مدفوع الثمن من أجل إجهاض ثورتنا الباسلة".

المرأة الثالثة: شخصیة مساعدة، كان لها حضور وافر في أحداث المسرحیة، مشاركة لجل 

الأحداث، وتظهر في المسرحیة كشخصیة ثرثارة كثیرة الكلام سلیطة اللسان هذا ما جاء على 

 لسان المرأة الثانیة، تحب الشجار یظهر كل هذا في المقطع الآتي:

 2"المرأة الثالثة: یا لك من فضولیة!

 المرأة الثانیة: یا لك من سلیطة اللسان!

 المرأة الثالثة: ما رأیك أن نستثمر الوقت في المشاجرة بدلا من الاستحمام؟

 3المرأة الثانیة: هذا ما یروق لك فقط".

                                                           
 .23/24 صادي: حمام نسوانب علي العا1
 .28 المصدر نفسه، ص2
. 29، ص نفسه المصدر3
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كان لها دور فعال في نقل الحدث، كما كانت مساعدة ومعزیة للشخصیة الأم في محنتها 

فقد ابنها- كما أنها شاركت في تصویر الجریمة واتخذت دور المجرم لإیصال ملابسات –

 الحادثة وإیصالها للمتلقي.

(تتحول الأم إلى صبي، یسحبه في الفضاء، المرأة الثانیة والثالثة اللتان تتحولان إلى 

 شابین، كل واحد منهما یحمل سكینا یطعنان بجسده أثناء سحبه على الأرض)

 المرأة الثانیة: أیها السافل، كیف تجرؤ على عمل هذا؟

 المرأة الثالثة: وغد حقیر.

 المرأة الثانیة: أي شر یتلبسك؟

 المرأة الثالثة: من أي طینة خلقت؟

كل هذه الأسئلة معبرة عن أغراض قصدیة تبلور لنا بعض المفاهیم المزروعة في جسد 

 الحوار، لتصور لنا حجم الفاجعة وحجم المعاناة التي تعیشها البلاد.

 ثالثا: الحوار في مسرحیة "حمام النسوان" لـ: علي العابدي

یعتبر الحوار العمود الفقري للتعبیر الدرامي، إذ أنه بدون حوار لا یكون وجود الأدب 

المسرحي، والحوار هو الأداة الرئیسیة التي یكشف بها الكاتب عن شخصیاته، ویمضي بها 

الصراع، فهناك إذاً علاقة جدلیة بین الحوار وعناصر المسرحیة بوصفه وسیطا یعمل على نقلها 

 وتألقها وتحقیق الانسجام بینها.

وهنا تكمن أهمیة الحوار في المسرحیة، وتأتي هذه الأهمیة من كونه وسیلتها الوحیدة في 

التعبیر، إذ هو الأداة الفنیة التي تتواصل عن طریقها الشخصیات ومن خلالها یصلنا الحدث 

 ویتجسد الصراع.
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و"الدیالوج هو الحوار العادي بین الشخصیات، وهو الجسم الرئیسي للدراما فإذا كان 

 1الصراع هو جوهر الدراما، والحدث هو هیكلها، فإن الحوار هو نسیجها ولحمتها".

ولعل نص "حمام النسوان" یشهد لما نقول إذ یعمد علي العابدي إلى تقدیم الفعل 

والشخصیات والصراع والحبكة والفكرة والموضوع عن طریق هذا العنصر المهم، ناهیك عن 

بعض الإرشادات المسرحیة التي تفیدنا بحالة المكان والزمان وفي بعض الأحیان طباع 

 الشخصیات وأفعالها.

یؤسس "علي العابدي" تجربة كتابتها على هذا العنصر ومستندة على الفعل ورد الفعل 

انطلاقا من فهمها للكتابة وأسالیبها الكلاسیكیة في صنعوبناء النص، لعل بعض الأمثلة جدیرة 

 بالذكر:

 الأم: هذا الماء بارد. -

 المرأة الثانیة: بارد جدا. -

 المرأة الثالثة: بل إنه دافئ. -

 الأم: لا شيء في هذا الكون دافئ. -

 المرأة الثانیة: لا شيء في هذا الكون دافئ جدا. -

 المرأة الثالثة: بل إنه دافئ، لنستثمر الوقت ونغتسل بالماء قبل أن یصبح باردا جدا. -

 الأم: ماذا یعني الاستثمار؟ -

 2المرأة الثانیة: لا أعرف. -

 المرأة الثالثة: یعني أن لا تثرثري كثیرا. -

 الأم: كیف یحدث ذلك؟ -

                                                           
. 380، ص2004، 1 رضا عبد الغني الكساسیة: التشكیل الدرامي في مسرح شوقي وعلاقته بشعره الغنائي، الاسكندریة، ط1
. 7ادي: حمام نسوان ، صب علي الع2



 "علي العبادي: "لـ" حمام نسوان "محددات عناصرالبناء الدرامي في مسرحیةالفصل الثاني               

 
52 

 

 المرأة الثانیة: لا أعرف. -

 هذا الحوار یكشف عن الشخصیات وعن علاقاتها الدرامیة.

 كما أن الحوار الآتي یكشف عن علاقة الشخصیات فیما بینهم:

 الأم: (بشوق وحزن) أفتقده كثیرا. -

 المرأة الثانیة: كیف یُقتل الیتامى؟ -

 المرأة الثالثة: السكین جواب لكل الاستفهامات العصیة في هذا الزمن الرديء. -

 المرأة الثانیة إلى المرأة الثالثة: كم طعنة غرسوا في جسده الغض؟ -

 المرأة الثالثة: یقال إنها عشرة. -

 الأم: (بفزع) ثلاثون. -

 المرأة الثانیة: سمعت أنها عشرون. -

 الأم (تنفعل): بل ثلاثون. -

 المرأة الثالثة: وسمعت أیضا أنها خمسة وعشرون. -

 الأم (بانفعال أكثر): بل ثلاثون. -

 المرأة الثانیة: یا للهول! -

 المرأة الثالثة: یا له من وجع! -

 الأم: لم تتسع لهم أجساد الخراف، فتطاولوا على جسد ابني الغض. -

 المرأة الثانیة: هذه المدن تضیق بنا قسوتها. -

 1المرأة الثالثة: كأنها تنور ساخن، لا ینطفئ. -

إن الكاتب "علي العابدي"، أسس حوارات قصیرة مشبعة بالمعلومات عن الشخصیات وعن 

الأفكار الأساسیة، معتمدا طرقا سهلة في التعبیر والتوضیح، وإبراز معالم نصها المسرحي 
                                                           

. 14ادي: حمام نسوان صب علي الع1
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فالحوار كان جمیلا مختصر، وذلك لإفساح المجال لتشمیع الرؤیة للمتلقي، وتكون سهلة 

 الاستیعاب والتناول حتى لا یأخذها طابع الإطناب ویكون نتاجه الملل.

واتسم أیضا الحوار في مسرحیة "حمام النسوان" بالحیویة وقد تجاوب مع طبیعة الموقف، 

فأخذ رتما سریعا متصاعد، إلى أن وصل إلى لحظة الصراع وذلك أثناء بروز "المرأة الثالثة في 

لكسر الإیهام- قتل فتى عبر التلفاز وكأنها تقرأ –نقل الأحداث بصورة غرائبیة عبر إذاعة خبر 

نشرة الأخبار أعدت مسبقا لهذا الغرض قائلة: "في خبر عاجل وردنا توا... قتل فتى في إحدى 

 تشكل شعریة 1مناطق البلاد من قبل مسلحین مجهولي الهویة، على خلفیة شجار حدث بینهم".

المسرح عمق الوعي المزیف ویعتمد على قدرة الحوار من خلال قوة الإیحاء كما في الحوار 

 التالي: 

 2الأم: في الفقد یصبح كل وقت المرء رثاء.

فالدراما تعمق التأثیر الوجداني، وصیاغة الحوار الشعري تتطلب مهارة لغویة تمكن كاتب 

النص المسرحي بما یمتلك من قدرة على تزاوج الحوار مع الحس الدرامي وتتطلب الشعریة إدراك 

 واعي بهذه المزاوجة لرفع مستواها الفني والتواصلي، كما هو في الحوار التالي:

 3المرأة الثالثة: السكین جواب كل الاستفهامات العصیة في الزمن الرديء.

وهناك بالمقابل متابعة ذكیة تخشى طغیان الدراما الشعریة على لغة الحوار الشعري كي لا 

یطفأ وهج الطاقة التكاملیة الفكریة، ولا بد من توازن یبیح للفعل الدرامي التجانس فكرا وثقافة، 

 كما جاء في هذا الحوار:

                                                           
. 16ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
. 13 المصدر نفسه، ص2
. 14 المصدر نفسه، ص3
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المرأة الثالثة: "عمره خمسة عشر عاما، احتفوا بعمره الغض، فضاعفوا له العمر على هیئة 

طعنات بالسكاكین، في قادم الأیام حینما یسأل أهله عن عمره، سیقولون استشهد عن عمر 

 یناهز ثلاثین سكینا.

 1المرأة الثانیة: أو سیقولون استشهد وعمره یناهز مئات القتلة الذین أحاطوا به".

 رابعا: الصراع في المسرحیة "حمام النسوان" لـ: علي العابدي أنموذجا

الصراع الدرامي أكثر وسائل الكاتب المسرحي إثارة وقدرة على جذب اهتمام المتلقي 

 وتلعب قدرة الكاتب إثراء صراعه دورا كبیرا في إنجاح المسرحیة أو فشلها.

وهو نتیجة حتمیة لمعطیات ومواقف معینة، أي الأحداث تدفعه إلى التطور من موقف 

معین حیث لا یؤدي إلا إلى احتمال واحد، فیصبح ضرورة لا بدیل عنها، وبهذا تلغى الصدفة 

 المحضة.

الصراع الدرامي یجب أن یكون صراعا بین إرادات إنسانیة تحاول فیه إرادة إنسان ما أو 

 مجموعة من البشر.

فالصراع الدرامي تحاول فیه كل إرادة هزیمة الأخرى وهذا الصراع لا یعني أبدا التناقض 

بین الإرادتین، فقد یكون بینهما بعرض أوجه التشابه وقد یكتشف طرفا الصراع في النهایة أنهما 

متشابهان ومتقاربان، لأن هذا الصراع الذي تحكمه العواطف ویتحكم في القلب یكون صراعا 

 متوترا والعواطف متغیرة قد تشتد وقد تلین في النهایة.

 المرأة الثانیة: الماء بدأ یبرد.

 الأم: هل أصبح مثل جثة ابني؟

 المرأة الثانیة والثالثة: لا نعرف.

                                                           
. 20ص، ادي: حمام نسوان ب علي الع1
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 1المرأة الثالثة: عشرة طعنات ألا تكفي؟

أما عن طبیعة الصراع نجد للجانب الاجتماعي نصیب في خلق الصراع الدرامي 

وتحریكه، نجد في القضایا الاجتماعیة حقلا خصبا لنمو الصراع، الصراع الذي وظفه 

علیالعابدي في مسرحیته "حمام النسوان"فقد بنا مسرحیاته الدرامیة على تحلیل القضایا 

 الاجتماعیة على رأسها هیمنة السلطة والقوانین الجائرة.

"الأم: نستجدي من بیننا طرفا العزاء، مع كل هذه الخیبة التي نحن فیها؟ أي خیبة نحن 

ننحدر باتجاهها، یا لهذا البؤس، ثمة من یموت من أجل لا شيء وثمة من یموت من جراء 

الموت، هذا مجلس العزاء یتسع للجمیع، كل من یود أن یدخله مرحب به، نحن لا نصادر 

 2حقوق الآخرین مثل الموت الذي صادر حیاتنا".

ومن المعلوم أنه لا وجود لنص مسرحیة دون صراع، إذ یعتبر الركیزة الأساسیة التي تقابل 

الفعل والنقیض والكشف عن خبایا الحبكة والحكایة، هذا النص المسرحي كان الصراع داخلیا ما 

الراوي- والسلطة الحاكمة والنظام الفاسد وبین الأم ونفسیتها –بین شخصیاتها المركزیة البطل 

 في التقبل والاستسلام لحقیقة وفاة ابنها على أیدي العساكر.

الأم: لم یأت، أحد سوىوبشائر من الفجیعة والخیبة، أزقتنا فهما یغلي بالدم، ولكثرة الموت 

 3المنتشر فیها، أحیانا یأخذنا التیه بعیدا عن سرداق العزاء التي نروم.

فتبین من خلال قراءة بنیة النص أن (الابن) قد توفي وذلك جرّاء طعنات سكین من 

 مجهولین، ذلك راجع إلى النظام الفاسد والحكومة المتسلطة في الشعب.

                                                           
. 8ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
. 12 المصدر نفسه ، ص2
. 13 المصدر نفسه، ص3
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"المرأة الثالثة: أهلا وسهلا بكمفي خبر عاجل وردنا تواً ... قتل فتى في إحدى مناطق 

 1البلاد من قبل مسلحین مجهولي الهویة، على خلفیة شجار حدث بینهم".

ومن هذا الخبر یبدأ الصراع في المسرحیة وتتنامى الأحداث لتصل إلى الذروة ممثلین 

 حدوث الجریمة ونقل أحداثها بالتفصیل.

 المرأة الثانیة: أیها السافل، كیف تجرؤ على عمل هذا؟

 المرأة الثالثة: وغد حقیر.

 المرأة الثانیة: أي شر یتلبسك؟

 المرأة الثالثة: من أي طینة خلقت؟

 المرأة الثانیة: واالله لو أفرغت قاموس الشتائم بك لم أشف بعد.

 المرأة الثالثة: نذل.

 المرأة الثانیة: (یطعن الصبي في صدره وقرب رقبته) خذ أیها الحقیر.

 المرأة الثالثة: (یطعنه في یده وفي بطنه) إیاك أن تعیدها ثانیة.

 المرأة الثانیة: هههههه، إن بقت له حیاة ثانیة.

 المرأة الثالثة: هذا مصیر كل من یجرؤ على أسیاده.

 المرأة الثانیة: (تذبح من رقبته) خذ هذه.

المرأة الثالثة: (یطعنه في صدره) یا له من صدر فیه بركة عظیمة یتسع لكل هذه 

 الطعنات.

 2المرأة الثانیة: البعض یولد من اجل هذه الطعنات".

                                                           
. 16ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
. 17 صنفسه، المصدر 2



 "علي العبادي: "لـ" حمام نسوان "محددات عناصرالبناء الدرامي في مسرحیةالفصل الثاني               

 
57 

 

بالإضافة إلى ذلك نلمس نوع آخر من الصراع في متن المسرحیة وهو الصرع الداخلي 

الذي عانت منه الشخصیات (الأم) مثلا جراء فقدها لفلذة كبدها (الابن) فإن قوة الآلام التي 

 كابدتها الشخصیة الأم في المسرحیة جعلتها تعیش صراعا داخلیا عبرت عنه بقولها:

 "المرأة الثانیة: الماء بدأ یبرد.

 الأم: هل أصبح مثل جثة ابني؟

 المرأة الثالثة: عشرة طعنات ألا تكفي؟

 الأم (بغضب): ثلاثون طعنة.

 1المرأة الثانیة: عشرون طعنة".

 الأم (بغضب شدید): ثلاثون طعنة.

 المرأة الثالثة: هل یؤلمك هذا العدد؟

الأم: السكین یرتل الفجیعة في أعماق الروح: وأنا في خشوع تام له، مثل شاة ضاع في 

 فضاء رحب، ولا یدري أین المفر؟

 لكن كل ما یعرفه أن السكین سوف یقبل رقبته ذات یوم.

 المرأة الثالثة: ما رأیك أن نقلل من تلك الطعنات؟

 2الأم: هذا یسعدني".

من خلال هذا الحوار تتبین نفسیة الأم المأساویة والصراع الداخلي الذي تعانیه بعد فاجعة 

 ابنها الراحل المغدور به.

                                                           
. 17ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
. 9 المصدر نفسه، ص 2
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لم یتوقف الأمر عند هذا الحد بل دخلت في مناقصة لتقلل من الطعنات التي تلقاها ابنها 

وكأن لها أمل في استرداد ابنها الذي فارق الحیاة وكل هذا یدل على معاناتها والاضطرابات 

 النفسیة التي تعیشها، یتضح ذلك من خلال الحوار الآتي:

 المرأة الثالثة: نفتح المناقصة بثلاثین طعنة من یقلل؟

 الأم: خمسة وعشرون طعنة.

 المرأة الثانیة: عشرون طعنة.

 الأم: (تنتابها غار من الثانیة) خمسة عشر طعنة.

 المرأة الثالثة: خمسة عشر طعنة، خمسة عشر طعنة من یقلل.

 الأم: (بهمة عالیة) عشرة طعنات.

 المرأة الثالثة: عشرة طعنات.

 المرأة الثانیة: خمس طعنات.

 1المرأة الثالثة: خمس طعنات، خمس طعنات... من یقلل؟

 الأم: أربع طعنات.

 المرأة الثانیة: ثلاث طعنات.

 المرأة الثالثة: ثلاث طعنات.

 المرأة الثانیة: طعنتان.

 الأم: طعنة واحدة.

 المرأة الثالثة: طعنة واحدة، إذن ترسو علیك المناقصة، أیتها المرأة مبارك لك.

 الأم: (في ذهول) ماذا حدث؟

 المرأة الثانیة: طعنة واحدة.
                                                           

. 9ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1
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 المرأة الثالثة: طعنة واحدة رست لك.

 1الأم: الواحدة تشبه الثلاثین، كلاهما غیاب قسري لم یعد، لم یحضر بینها سوى الهراء.

في نهایة الحوار تعود الأم لرشدها وتدرك أخیرا أن ابنها قد فارق الحیاة للأبد ولا یمكن 

 إرجاعه وعلیها أن تتقبل الأمر.

في الأخیر نستنتج ونقرأ أن الصراع هو أحد أهم الركائز الدرامیة التي أسس علیها الكاتب 

"علي العابدي" بناءه المسرحي، حتى جعل منه أكثر قدرة على تحمل الموضوع الذي یتطرق إلیه 

 لیتواصل مع المتلقي.

                                                           
. 10ادي: حمام نسوان ، صب علي الع1



 

 

 

 خاتمة



 

 

عابدي" الوبعد دراستنا لمسرحیة "حمام النسوان" للكاتب "علي

   وذلك من خلال عناصر البناء الدرامي في المسرحیة واستقصائنا لمحددات البناء الدرامي 

فیها، تخلص الى جملة من النتائج ویمكن أن نوجز تلك النتائج فیما یلي من نقاط: 

أن المسرح هو القاعدة الرئیسیة الذي تدور على خشبته الأحداث والذي یظهر فیها ابداع *

المؤلف وموهبة الممثلین. 

المسرحیة جنس أدبي تنفرد بكونها نوعا أدبیا مختلف عن باقي الفنون. *

أن هناك علاقة وطیدة تربط بین المسرح والدراما، فهما وجهان لعملة واحدة واتحادها یؤدي الى *

وجود دفن مسرحي. 

 یؤدي أحدها العناصر(الحدث/الحوار/الشخصیة) وغیاب منیتكون البناء الدرامي للمسرحیة *

الى غیاب المسرحیة. 

تنقسم الشخصیة المسرحیة الى (شخصیة رئیسیة/ثانویة/مركبة/نمطیة/وشخصیة كاریكاتوریة). *

 أكثر وهو نوعان(داخلي/خارجي). وأن الحوار وسیلة للتواصل بین شخصین أ*

علي العابدي كاتب مسرحي اتخذ من الواقع مادة طیعة تعینه على الخلف الدرامي الكاشف. *

 الإنسانیة.تعتبر مسرحیة "حمام النسوان" لـعلي العابدي" نموذج القضیة *

حملت المسرحیة رسالة تثقیفیة تهدف الى حمل رسالة توعویة. *

تنوعت شخصیات الروایة المسرحیة من حیث الجنس. *

ظهور الراوي شخصیة رئیسیة مشارك في الأحداث ومحرك لها، فكان له الدور مهم في نقل *

الصورة للمتلقي. 



 

 

جاءت حوارات العابدي في المسرحیة قصیرة مشبعة بالمعلومات التي تعكس صورة شخصیة *

سهلة وواضحة. 

یعتبر الصراع أحد أهم الدعائم الدرامیة التي أسس علیها العابدي نصه المسرحي. *

جاءت المسرحیة "حمام النسوان" صورة عبر من خلالها "العابدي" عن عمق معاناة الشعب في *

. لابنهاظل الحكم الظالم مقارنا إیاها بما تعانیه الأم جراء فقدها 
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أولا: ملخص المسرحیة: 

 عن دار الورش 2020مجموعة "مبغى" للكاتب الكربلائي  "علي العبادي" الصادرة في 

من طبعتها الأولى تناول فیها جشطالیة (الشكل أو الصورة) الكل المتكامل، والتي تؤكد هذه 

المدرسة الألمانیة عن الجانب المبدع من التفكیر الحقیقي المنتج الذي یعد من أهم خصائصها 

إذ نرى كاتبنا یحیلنا إلى الجانب الإدراكي المبدع في رسم حركة تنامي الأحداث في مجموعتیه 

"مبغى" التي بنیت وفق تناول الأمكنة المغایرة في نظریة المعرفة والتطور الحداثویعبر متعالي 

نصیة تخرج منازیاحات دلالیة بقصد إبهار المتلقي ضمن أسلوبیات تقارب النص الأدبي، إذ 

نرى حمام النسوان وما شكّله هذا النص المسرحي دلالة موحیة إلى المغایرة إن دل على شيء 

فإنه یعبر عن براعة وقدرة التلاعب بالأمكنة وزجها في حلبة الصراع. 

ان محایثة فضاءات النص الدرامي الدیالكتیكي أثار تساؤلات وترك ذهنیة المتلقي في 

اختبار مثل هكذا أمكنه فهو بحد ذاته یبعث على التساؤل ما الذي یرید ایصاله للكاتب عن 

اخیتاره لمثل هكذا مكان ملفت للنضر ومثیر للجدل؟ وما المدلول الذي جعل الكاتب یختار مثل 

هكذا مسمیات ضمن مجموعته المثیرة " مبغى". 

ونغوص في عالم حمام نسوان دون أن یبتل بماء الغسیل الذي ربما یطهر أو یعري بدن 

) ومسألة انتقال وتبادل 2 -امراة 1والأنفس ...، وزع كاتبتا شخصیاته الثلاث (الام – امراة 

الأدوار فیما بینهن في أروقة وفضاءات الحمام، ضمن عملیة اشتغال على توازن حبكي منظم 

وإن هناك محتویات ومقتنیات تمثل أكسسوارات ومكملات الحمام العادیة (صابون- لیفة -

شامبوا -ماء) التي وضفها الكاتب في تعاملها وتوافقها مع بناء الاحداث في معالجات 

دراماتیكیة تضفي على المنجز الإبداعي جوا من التكامل، اذ یحیلنا النص المكتوب الى مسرح 

العبثواللامعقول في تقطیع الحوار وعدم ترابط الجمل وانتقالاتها فنرى طفرات وتداخل الأفكار 

والرؤى في كل شخصیه و كأنها تبحر في عالم متغیر متباعد تحاول الانتظام بمسیر هناوهناك، 
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ضمن حواریة غیر مترابطة المعالم وتبقى تحوم حول هدف یكاد یكون غیر واضح في الوهلة 

الأولى لم یفصح عنه كاتبنا تاركا مساحة من التأویل والتفسیر ما یجري للمتلقي الذي شد انتباهه 

من أجل الإمساك برأس خیط لفك شفرات النص غیر آبه بما تدور من حوله حواراتالشخصیات 

المتنوعة التي ركبت بدرایة وعنایة. 

 إن حمام النسوان لغة احتجاج معاصرة ضد طغاة العصر تأطرت بأسلوب هیرومینوطیقي

معبرا عن قباحة ما تمارسه سلطات القمع وخفایاها في كل التهم وبشاعة مواقفها تجاه أفراد 

الشعب تجلت في حمام یفضح الممارسات اللاأخلاقیة التي حدثت وتحدث كل یوم بغطاء 

شرعیته جماعات تروم نشر ثقافة القتل والتدمیر على أبناء جلدتها واستباحت دماء أبناؤه بذرائع 

وحجج واهیة على أناس لا حول لهم ولا قوة ، كل ما أرادوه العیش بسلام ،إذ عمد الكاتب على 

صیاغة جمل جزلة المعاني متساویة مع الفعل التركبي المراد تجسیده مع الاستعانة بأسلوب 

التشویق والاثارة الذي تخلل النص المسرحي یظهر بین حین وآخر یكون مصاحبا لمجریات 

الاحداث مع استخدام خیاله متلافیا الاستطراد بالافكاروعلانیتها . 

بوصف أن كاتبنا یعیش في أروقة وطن بلا هویة مستباح الانسان فیها ودمه مهدور على 

كلمة، في بیئته لغة السلاح هي الفاصل تسلب فیها الأرواح بدم بارد عاشها بتفاصیلها وظهرت 

جلیة في جل كتاباته، وسرعان ما یعاود الكاتب وصف طریقة تعنیف أجساد ضحایاه وتلاعبهم 

بجثثهم وكأنها أرجوحة حتى تصفیتها. 

إن من جمالیات النص الدرامي أنه بقیمحافظا على تناسق وتشابك حركة حبكة الصراع 

ودیمومة في شخصیاته المتوازنة وتواجدها في مختلف الأمكنة عبر فضاءات الحمام وتنقلات 

في حواریة منظمة إذأخذتنا في سیاحة مع تواصلیة صورة الحوادث والمآتم وساحة التظاهرات 

ومن ثم العودة الى حمام غسیل الموتى وهكذا تتنوع الصور الحوادث عبر مسافات الزمن 

بأبعادها المختلفة وهذا الانتقال والتنوع أسبغ على النص الحكائي حیاته المفعمة بالحیویة. 
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واضفى علیه عنصر الاثارة وشد الانتباه الى البحث عن المسكوت عنه من تنامي الأفكار 

ومحاولة فك شفرتها عبر دراسة معمقة إنتقائیة في معرفة الخوض في العقل البشري ورؤاه 

المتعددة، ومن الملاحظ على النص المسرحي انه لا وجود لبطل فردي حقیقي وتبقى شخصیات 

النص اللاوعي والمهیمن بشكل جماعي على مجریات الاحداث في كل تطور یحصل نرى 

تنامي تلك الشخصیات ولعبها دورا في التعبیر عن موقف ما عبر ترابط أوصال النص بماء 

بارد تدریجي اقترن بالبرودة حیث الموتى وطفل مقتول، لا أحد یدخل الحمام وطاهر، فلماذا 

أقبلت الام لتدخل الحمام وهي طاهرة؟ سؤال أثارته المرأة الثانیة وهي ترید أن تقول أن عالمنا 

یعج بالرذیلة ولا طهارة تذكر. 

إن النص حرص على تفكیك المجتمع وتعریته من الداخل بلغة جزلة المعاني واحالات 

تماهت مع قراءة نص مسرحي جاء متساوقا مع متغیرات ما بعد الحداثة لیرینافضاعة ما یدور 

حولنا من وضاعة. 

ثانیا: حیاته  

    علي العبادي شاب عراقي من الشباب الطموحین الذین درسوا المسرح، یشتغل في حقل 

الصحافة ویكتب النصوص الأدبیة، ویعمل ممثلا كذلك، اتجه نحو كتابة النص المسرحي فابدع 

واجاد، نشر نصوص عدیدة هنا وهناك، ثم جمعها في كتاب "براد الموتى" وهو واحد من 

النصوص التي تضمنها الكتاب الذي یضم نصوص ممیزة ومبهرة فیها روح العراق وما یحدث 

أو حدث في العراق. 

 :العضویة

 .عضو في الفرقة الحرة للتمثیل -1

 .عضو في اتحاد كتاب الانترنیت العراقیین -2

 .عضو في رابطة طلاب ومثقفي العراق -3
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 .صدیق المدرسة العربیة للسینما والتلفزیون -4

 .عضو في اتحاد الصحفیین والإعلامیین العراقیین -5

 .رئیس اللجنة الثقافیة في رابطة مثقفي العراقي، فرع كربلاء -6

عضو مؤسس لرابطة مثقفي العراق الجدیدة، فرع كربلاء  -7

 .عضو في الموسوعة العراقیة للثقافة والأدب -8

مشرف على قسم الفن في منتدیات منابر العراق الثقافیة، سابقاً  -9

مشرف على قسم المسرح الالكتروني والفنون البصریة في شبكة المسرح العربي والعالمي  -10

مشرف على قسم الفن في منتدیات بنت العز، سابقاً  -11

سكرتیر تحریر مجلة (المسرح العربي والعالمي) الالكترونیة  -12

عضو في الكثیر من الأكروبات الثقافیة والفنیة في الفیس بوك  -13

 .عضو في فرقة الرؤى المسرحیة -14

 .مشرف عام في منتدیات القلم العربي -15

على الفیس بوك ) c. vمؤسس كروب (ضیاء الحروف) و(سیرة ذاتیة -16

مشرف على قسم ادب الفنون في ملتقى الأدباء والمبدعین العرب  -17

 :عمل ممثلا في الإعمال التالیة

 .2007متحف العصور، تألیفوإخراج، میثم البطران -1

 .2008النهضة المقدسة، تألیف وإخراج، احمد الصفار -2

 .2008مشهد الاسكندر -3

 .2008مسرحیة بین جدارین، تألیف علاء الباشق، إخراج میثم البطران -4

 .2010-2009مسرحیة زقزقة شناشیل، تألیف محمد العطار، إخراج جلال الزبیدي -5

 2011مسرحیة ما تبقى من الوقت، تألیف زیدان حمود، أخراج قسور عبد الجبار -6
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 2011مسرحیة (مكبث ورومیو)، تالیف ولیم شكسبیر، اخراج د. محمد عباس حنتوش -7

مسرحیة (الامبراطور جونز عربیاً )، تألیف یوجین أونیل، إعداد وإخراج التدریسي أمیر  -8

 2012هشام

مسرحیة (مواطن)، تألیف قاسم مطرود، إعداد وإخراج صورة العرض المسرحي د. عبد  -9

 2012الوهاب الخطیب

 .2012مسرحیة (السارق والأمین) تألیف وإخراج، حیدر عطا الله  -10

 2012مسرحیة (أما...أو) تألیف عبد الكریم السوداني، إخراج د. سامي الحصناوي -11

 2012مسرحیة (مشاجرة رباعیة) تألیف، اخراج كادر العمل -12

 2012مسرحیة (خررررطذكور) تالیف: ارتجال، كولاج: كاظم خنجر -13

 2012مسرحیة (انیاب من وحي السراب) تالیف واخراج: حسین العبادي-14

 .2010مسلسل (صیام غزال) تألیف، وفاء عبد الوهاب، أخراج صباح أرحیمة -15

 :عملت (فني) في

. (منفذ إضاءة). 2008مسرحیة صبراً، تألیف وسام ألقریني، إخراج احمد الصفار

(منفذ إضاءة). 2010مسرحیة نبض القلب، تألیف وسام ألقریني، أخراج زیدون السلطان

) مدیر مسرح). 2011مسرحیة مهم جداً، تألیف تشیخوف، إخراج احمد مهدي

 :التألیف

 .مسرحیة الحقائب السود مُعدة من نصوص الشاعر أدیب كمال الدین

 .مسرحیة أنا لستُ مجنوناً 

مسرحیة براد الموتى 

مسرحیة ذاكرة الرصیف معدة من مجموعة نصوص شعریة 

 :الافلام السنمائیة القصیرة التي كتبتها
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الیقظة بعد منتصف اللیل  -1

رسالة نصیة  -2

تحت الخیمة  -3

حدث في ذلك الشارع  -4

قدم لي مسرحیة الحقائب السود 

وكانت من 2009في مهرجان البصرة للمسرح الصامت وحصلت المسرحیة على المركز الخامس

إخراج عمار التمیمي 

 2010وفي كلیة الفنون الجمیلة، جامعة بابل كأطروحة تخرج، وكانت من إخراج صبا

قدم لي مسرحیة براد الموتى 

في مهرجان البصرة المسرحي الثالث لفرق مدیریات التربیة، تقدیم مدیریة الكرخ الثالثة، وكان 

 2011صدر لیدیوان شعري (نهرٌ قَطَعَت أنفاسَه النار) 2012العمل من إخراج عصام

صدر لي عن دار نون للنشر والترجمة في القاهرة مع مجموعة كبیرة من كتاب المسرح العربي 

(مسرحیة الحقائب السود) في المجلد الاولى الذي حمل عنوان (نصوص مسرحیة ومسرحیون 

. 2010معاصرون) 

 :كتب مقالات في المسرح منها

رغم كل المعاناة الفرق المسرحیة لم تتوقف عن مواصلة رسالتها  -1

تایروف والممثل.  -2

 .المسرح الكربلائي في حوارات جادة مع المعنیین -3

العزلة وعدم مخالطة المجتمع وتأثیرهما على المجتمع  -4

الانتظار في المسرح العراقي) حیدر عبد االله ألشطري) أنموذجاً  -5

غیاب الخطاب والوعي النقدي في مهرجان المسرح لمدیریات التربیة في كربلاء  -6
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بحث (توظیف قصیدة النثر بالمسرح الشعري).  -7

وزارة الثقافة العراقیة والمشهد المسرحي  -8

 !!!هل هي مستوردات إلغاء للنص المسرحي أم تصدیر ثقافة المحافظة؟ -9

 .- جمالیة خطاب سینوغرافیا الجسد في العرض المسرحي10
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 ورش روایة الكریم،القرآن 

 القوامیس والمعاجم

, ص)  دار صادر بیروت مادة (ش خ العرب، الدین، لسانابن منظور أبو الفضل جمال  .1
1992. 

 دار العرب، لسان المصري، ابن منظور الإفریقي مكرم،أبو الفضل جمال الدین محمد بن  .2
 ., مادة (سرح)2004, 3 ط،نصادر، بیروت، لبنا

. 1982 لبنان, ،تاللبناني، بیرو, دار كتاب 1 جالفلسفي،م ج المعملیبا،جمیل  .3
 النهار رناشرون، ودا مكتبة لبنان الروایة، معجم مصطلحات نقد زیتوني،لطیف  عبد ال .4

. 2002, 1 ط،نللنشر، لبنا
ماري الیاس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، أعلام ومصطلحات المسرح والفنون  .5

.  1997، 1، طالعرض ومكتبة لبنان للنشر
 مكتبة بیروت الآداب، معجم المصطلحات العربیة في اللغة المهندس، كامل وهبة،مجدي  .6
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 ملخص:

المسرح هو فن أصیل متكیف مع الثقافات السائدة في المجتمعات والأزمنة الموافقة لها، فهو 

تعبیر راقي على الأحداث والتفاعلات الطاغیة على سطح المجتمع وهذا ما ورد في مسرحیة 

"حمام نسوان" للكاتب العراقي الكردي "على العبادي" والذي واكب بلغة احتجاجیة في هذه 

 المسرحیة الممارسات اللاأخلاقیة التي حدثت وتحدث من قتل وتدمیر وانتهاك لحقوق الإنسان.

  الشخصیة – الحوار- الصراع -الحدث.الكلمات المفتاحیة:

Abstract 
Theatreis an authentic art adapted to the cultures prevailing in societies 

and times, it is a sophisticated expression of the events and interactions that 

dominate the surface of society and this is what is stated in the play" 

Hamam Niswan" For the Kurdish writer" ALI ELABDI" The immoral 

practices that took place and occurred from the killing, destruction and 

violation of human rights were accompanied in protest language in 

thisplay. 
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