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  le romanمفهوم الرواية :

 لغة : -‌أ

  نَ م   " للفتَوز آبادي "رَوَى:"القاموس المحيط "جاء معجم     
َ
تَوى ى وتػَرَوى وارن وَ رَ  وَ يَ ر  وَ يَ ي رَ ض  رَ كَ   بَن اللَ  وَ  اء  ال

 وَ رَيَج  : رَ  وَ يَف  وى  رَ  وَ    وى  ان  رَ ون أَ  وَ  ر  سن : الرَوي  بالكَ  الاسمتػَرَوى و كَ   عَمَ نػَ : تػَ الَشجَر    و:تٌَ عن ب َ 
َ
يٌ  و  اء رَ اءٌ . و ال

و ين لَ ى عَ قَ تػَ سن ي   ار  مَ ل و ال  غَ و البػَ  تَ  ع  البَ  وَ  ا الاء  يهَ ف   ة  ادَ : الزَ  ة  ايَ روَ   و ال   و  رن تَ مَ ث  وسماَء كَ  إلذ و تٍ  غَ اء     كَ ورَوَى وَرَوَ 
م ى  و و : لهم : أتَ ىل  أى   و   على وَ تػَ ارن فَ  و  لَ تػَ : قػَ ل  بن ة  و الَ غَ الَ بَ م  لن ة ل  ايَ وَ ر   وَ  وى  تٌَ عن ب َ  اه  وَ رَ ة وتػَ ايَ وَ ي ر  رو  يَ  يثَ د  وَى الَ رَ .
 با  
َ
ل : شده اء  ل : استفن لهم  ورَ و: القَ  طَ ق  سن  يَ لَ ئَ تَ ل  ع  ى البَ لَ عَ .  و : على الرَجن   و  ت  ايَ وَ و على ر  ت  لن : حََ رَ عن و الش  ت  يػن وَ وـ
  نَ يو م  ف   وفَ وا يػَرَتػَو  ان  م كَ ه  نػَ   ل َ التًَو يةَ  َـون ة  ويػَ يَ والاسم : الرَو   رت  كَ وفَ  ت  رن ظَ يتنو  و: في الامر: نَ وَ كأر 

َ
عد أو ا بَ مَ اء ل  ال

ي: و  عرؼ وفي العاشر استعمل  والرَ ه فيو وفي التاس  ؤيَ ر في ر  كَ فَ تػَ ى ويػَ وَ رَ تػَ لف " إبراىيم عليو السلـ" كاف يػَ 
ل  ين ى الَ لَ وـ عَ ق  يػَ  نن ي: مَ او  اـ والرَ التَ  رب  ة القطر والش  يمَ ظ  ابة عَ حَ ية وسَ اف  حرؼ القَ 

1. 

 يث  د   حَ ة و في  ايَ وَ اه  ر  وَ رَ ة وتػَ ايَ وَ ر   يو  و  رَ يػَ  رَ شعن وال   يثَ د  ى الَ رَ وَ  :وجاء في معجم لساف العرب" لابن منظور"     
  وقاؿ روآ ايه  ورجل ان  وَ ى البر  وقد رَ لَ يد عَ ع  و ي  نَ إ  ة بن الضرب فَ يَ ج  وا واشعر ح  رَ عائشة رضي الله عنها  أنها قالت :" تػَ 

 الفرزدؽ:

 ؟ لعنبسة الراوي علي القصائدا                  شاغل أما كاف  في معداف والفيل 

ويقاؿ: روى فلف فلنا شعرا اذ رواه لو حتى  للمبالغة في صفتو بالرواية.والهاء  ورواية كذلك اذا كثرت روايتو 
حفظو للرواية عنو: قاؿ الجوىري:" رويت الديث والشعر تروية أي حلتو على روايتو  وأرويتو أيضا  ونقوؿ: أنشد 

 .2"باستظهارىاولا تقل أروىا الا اف تأمره بروايتها أي  القصيدة ي ىذا 

 

 

                                                           
 بتَوت  والنشر  للطباعة الرسالة مؤسسة  40ط 40ج  العرقسوسي نعيم محمد: تحقيق  المحيط القاموس :مجد الدين آبادي الفتَوز يعقوب بن محمد 1

 .273 ص ـ 1991 لبناف 
  10مج ابراىيم  خليل النعم عبد: مراجعة حيدر  أحد عامر: تح  "روي" مادة في, العرب لسان :منظور بن مكرـ بن محمد الدين جماؿ الفضل ابي 2
 .039-038ص  3443 لبناف  بتَوت    العلمية  الكتب دار  41ط
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 ب/ اصطلاحا:

يسميها " عبد الالك مرتض" أنواعا في حتُ يطلق على  وتعتٍ جنسا أدبيا محددا يشمل اقساما متعددة  .1
 .1اف لفظة " جنس" أعم وأشمل من " النوع" اعتبار على  الرواية جنسا 

فكانت تعتبر رواية كل قصة  " مرادفة لكلمة" قصة" في اللغة الرومانية.Romanوكانت كلمة رواية " .2
نثرية  ولكن في القرف الساب  عشر اليلدي اتخذت كلمة " الرواية" معتٌ ادبيا  شعرية أو حقيقية او خيالية أو

خاصا  وىو القصة النثرية التي تعالج لادثة خيالية وتصور أخلؽ المجتم  وعاداتو  وتحلل أحاسيس الإنساف 
وحل  كما ىو الشأف في كل عمل وثرواتو  ونعثر فيها على عرض  وحادثة رئيسية وحوادث ثانوية وعقدة 

 .2قصصي
ما في معجم الصطلحات الادبية" لفتحي ابراىيم" فقد جاء فيو اف الرواية" سرد قصص نثري يصور أ .3

الشخصيات الفردية من خلؿ سلسلة من الحداث والافعاؿ والشاىد والرواية شكل ادبي جديد لد تعرفو العصور 
الاولذ لظهور الطبقة البرجوازية  ما صاحبها من تحرر القرف من طبقة  الكلسيكية والوسطى نشأ م  البواكتَ

 .3التبعيات الشخصية
جمل أنواع الدب النثري والرواية  لا يوجد لها تعريف نهائي أنواع مرد القصصي  وتعتبر من أىي نوع من  .4

أو محكم  وقد جاء في " القتطف:" القصة من تأليف الروايت التسلية للفوائد  وتهذيب الاخلؽ وىي آلة يبحث 
 .4نواعهاأبها الكاتب العواطف الشريفة  والبادئ الجليلة وذريعة ينهي بها عن ارتكاب الدناي على اختلؼ 

الفاىيم التي أوردناىا ىناؾ تعاريف أخرى منها:" ىي رواية كلية شاملة موضوعية أو ذاتية   إلذ وإضافة .5
تستعتَ معمارىا من بنية المجتم   وتفسخ مكانا للتعايش فيو الانواع والاساليب كما يتضمن المجتم  الجماعات 

 .5والطبقات التعارضة
 

 

                                                           
 .22ص  3449 والتوزي   والنشر للطباعة الشروؽ دار  43ط  الجزائرية العربية الرواية في الدرأة :صالح مفقودة1
 .104ص  3442 لبناف  طرابلس  للكتاب  الديثة الؤسسة  41ط  "مذاهبه أنواعه, تعريفه," الادب :بطرس انطونيوس 2
 .03ص :نفسو 3
 .47ص ـ 1999 الثقافي  الركز  1ط  العربية والرواية الرواية نظرية :دراج فيصل 4
 .19ص  1983 بتَوت  العربي  الفكر كتاب  شحيذ جماؿ: وتر تقديم   والرواية حمةالدل :ميخائيل باختتُ 5
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  la structure. مفهوم البنية:2

 أ/ لغة:

بعض العاجم العربية مذد انها  إلذإف لكلمة البنية" مدلولات كثتَة تختزنها الذاكرة وتصل حد التًاكم  وبرجوعنا      
 كثتَ من العان نذكر منها:  إلذتحيل 

" البنية جم  بتٌ وبتٌ يقاؿ: فلف صحيح البنية  أي الجسم )...( بتٌ يبتٍ الكلمة ألزمها البناء  أعطاىا بنيتها أي 
 ا  البنية في الكلمة صيغتها والادة التي تبتٌ منها"صيغته

وما دامت البنية تفيد معتٌ الجسم كما ورد آنفا أمكننا القوؿ بأنو بنية الكلمة تعتٍ جسمها وىيئتها التي تظهر      
 عليها نطقا وكتابة.

وجاء فيو أيضا"... والبوان قوائم وجاء في لساف العرب" لابن منظور": " أبنيتو بيتا أي اعطيتو ما يبتٍ بيتا"       
 1الناقة  وألقي بوانيو أقاـ بالكاف واطمأف  أي انو استقر بالكاف واستقرار البناء".

 فالبنية من الناحية اللغوية مصدر الفعل الثلثي )بتٌ( وتعتٍ البناء والطريقة و التشييد والعمارة والكيفية.    

والبنية أتت من جوىر ىو البناء  ولا يمكن   structureاللتيتٍ  لقد أخذ مصطلح البنية من الاصل     
" :" اف كلمة بنية ليست لها أية رواسب أو أعماؽ ميتافيزيقية  أمورىا ورائية   يقوؿ: " جورج موناف إلذإرجاعها 

فهي تدؿ على أساس على البناء بعناه العادي:" حيث اف دلالة البنية في اللغة الفرنسية تتعدد فهي تعتٍ النظاـ 
organisation   التًكيبconstitution   الشكلforme   الهيكلةorganisation2. 

ناء":" ىو مجموعة القوانتُ التي تحكم سلوؾ النظاـ ومكوناتو اذ يمكن اف تحلل احداهما محل كما مذد اف " الب     
  ومن ىنا فاف كلمة " بنية" وما يتصل بها من مشتقات " بتٌ" بجمي  مدلولاتها السية والعنوية  لا تكاد 3أخرى"

 :لذاتخرج عن ىياكل الشيء ومكونو او ىيأتو ومن ذلك قولو تع

                                                           
 .202ص الوؿ  المجلد  العرب لسان :منظور ابن 1
 .24ص  3442 الجزائر  والنشر  للطباعة المل دار  الخطاب وتداولية التلفظ لسانيات :حو الاج ذىبية 2
 عماف  والتوزي   للنشر العالي الكتاب دار  41ط  (معجمية دراسة)  الخطاب وتحليل النص لسانيات في الاساسية الدصطلحات :بوقرة نعماف 3

 .90ص  3449 الاردف 
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يَافٌ مَّرنص وصٌ }إ فَّ اللََّّ  عًا   وقولو أيضا: }1{ حِ  با الَّذ ينَ يػ قَات ل وفَ في  سَب يل و  صَفا ا كَأنَػَّه م بػ نػن نَا فػَونقَك من سَبػن وَبػَنػَيػن
دَادًا  .2{ش 

ويمكن اف نذكر في ىذا قوؿ الدكتور" الزواوي بغوره": " تعتٍ البنية التي تنظم بها عناصر مجموعة ما  أي أنها      
 تعتٍ مجموعة من العناصر التماسكة فيما بينها بحيث يتوقف كل عنصر على باقي العناصر الاخرى".

من ىذا التعريف يتضح لنا اف البنية تتشكل من مجموعة عناصر وجزئيات ملتحمة فيما بينها  ويبقى كل      
تعريف اكثر  لإعطاءاوي بغوره" عنصر منها متعلق بغتَه من العناصر ضمن المجموعة ككل  ويعود الدكتور" الزو 

يمتلك  -بشرط اف لا يكوف عديم الشكل-( اف أي شيء Crobirدقة  حيث يقوؿ: "لذلك يرى "كروبتَ") 
 .3بنية   فكل شيء مبتٌ بصورة ما "فهو يؤكد على علقة البنية بالشكل اذ لا يعقل تصور بنيات عديمة الشكل

يجد اف " تصورىا يق  خارج العمل الادبي وىي لا  البنيويتُنية" عند فالتتب  للمفهوـ الاصطلحي لكلمة" ب     
  اف كلمة بنية تحيل في 4تتحقق في النص على لو غتَ مكشوؼ  حيث تتطلب من المحلل البنيوي استكشافها

وي في النهج البنيوي  ولعل ما يفهم مدا تقدـ اف الوحدة الكلية ىي اساس ما يقوـ عليو النهج البني إلذذاتها 
وحدة ايىا يمر عبر الدراسة الجزئية لوحدات النص  خاصة أنو:  إلذدراسة النص الادبي   واف كاف الطريق للوصوؿ 

"... في حقيقتو حِتوي بنية ظاىرة وبنية عميقة يجب تحليلها وبياف  ما بينها من علئق  لف انسجاـ النص الدبي 
 .5ناجم عن تضمنو بنية عميقة محكمة التًتيب"

الصطلح الثان الؤلف للعنواف وىو "  إلذوحتى لا يطوؿ بنا الديث والاستطراد في تعريف" البنية" سنلج      
 الطاب".

 

 

                                                           
 .40 الآية  الصف سورةالكريم:القرآف  1
 .13 الآية  النبأ سورةالكريم:القرآف  2
 العدد قسنطينة  جامعة بغوره  الزواوي للدكتور البنية مفهوـ  (البنية حوؿ)  ملخص  الفلسفية والدناهج بالدفاهيم تعني فصلية مجلة :الناظرة 3

 .92ص  1993 الامس 
 .10ص  الجزائر غريب  مكتبة  التطبيق و النظرية في القص فن :ابراىيم نبيلة 4
 .29ص  1990 دمشق  الثقافة  وزارة منشورات  "للأدب سيميائي تحليل نحو"  والدلالة النقد :عزاـ محمد 5
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 ب/ اصطلاحا:

ديكرو": " اذا كنا نقصد بالبنية كل نظاـ مفرد  دلالتها الاصطلحية مذد قوؿ" أو سوالد إلذاذا رجعنا      
organisation  1البتٌ )التًاكيب( اللغوية قديم جدا قدـ الدرس اللغوي"   فإف الكشف عن. 

 بقولو:  Dectionner De linguistiqueكما وضح" جوف دوبو" وآخروف في كتابو 

" البتٌ تحدد عن طريق مجموعة من العلقات فيما بتُ العناصر فل العنصر ولا الكل بإمكانو اف يشكل البنية اف 
ما الكل في النهاية الا نتيجتها  والذي زاد الامر أكثر صرامة ودقة  فحسب.الذي يشكل البنية ىو العلقات 

وتقيد م  النثربولوجي" كلود ليفي ستًوس" في كتابو ) الإنثروبولوجية البنيوية( فهو يرى: بأف طاب  النظاـ في البنية 
 أو التحوؿ تحولت معو باقي أنها تتألف من عناصر اذا ما تعرض الواحد منها للتغتَ إلذيرج  أولا وقبل كل شيء 

 .2العناصر الاخرى

" اوؿ من استخدـ لفظة" بنية" في السنوات البكرة من العشرينات  وتبعو "روماف تينيا نوؼوقد كاف "      
 .1121جاكسوف" الذي استخدـ كلمة البنيوية لوؿ مرة عاـ 

لادبي ويعمق تداسك بنائو  بل إنو في حقيقة والعنصر الغالب بنسبة لو ىو الكوف الذي حِقق تركيز العمل ا     
الامر النظاـ الكلي في عصر من العصور  أو في أعماؿ كاتب ما  أو داخل نوع أدبي أو فتٍ بعينو  ىو جوىر 

 الدرسة الشكلنية الروسية ثم النقاد والدارستُ...الخ. –. لقد كانت البنية اوؿ مرة اىتماـ الغرب 3النسق

لك:" ترجمة لمجموعة من العلقات الوجودة بتُ عناصر مختلفة وعمليات أولية  تتميز فيما بينها اف البنية كذ      
 .4بالتنظيم والتواصل بتُ عناصرىا الختلفة"

 فالبنية انطلقا من ىذا التعريف لا تخرج عن سياقها الباشر الذي تحدد في اطاره.     

 

 

                                                           
 .09ص  الخطاب وتداولية التلفظ لسانيات :حو الاج ذىبية 1
 .03ص  3441 الجزائر  القصبة  دار  ابستمولوجية تحليلية دراسة البنيوية, اللسانيات مبادئ :دبو الطيب 2
 .100-102 ص ص  1994 العرفة  عالد -التفكيك الى البنيوية من المحدية, الدرايا :حودة العزيز عبد 3
 .133 ص  1982 بتَوت  الجديدة  الآفاؽ دار 42ط  الادبي النقد في البنائية نظرية :فضل صلح 4
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  le discours الخطاب:

التعريف بالطاب أو البحث عن مفهوـ جام  ومان  لو  فتحديده يبقى مسالة نسبية  ىذا ليس من السهل       
الاصة التي ترتبط بالصوصية العرفية  و تؤكد الدراسات على  ما يجعل كل باحث أو مفكر يعرفو من وجهة نظر

بحث عن جذور ىذا الصطلح أف مفهومو غتَ متفق عليو لتعدد الوضوعات التي يطرحها  وما مسعانا الا محاولة ال
سواء في العاجم العربية اـ عن معناه عند الدارستُ الغرب والعرب. أو لا قبل التعريف على مفاىيم الطاب ذلك 

 .1" اف الطاب مفهوـ مائ  و متعدد الدلالات"

 أ/ لغة:

مذدىا في الآيت وردت لفظة الطاب في القرآف الكريم ثلث مرات حسب ترتيب الصحف الشريف اذ        
 الثلثة:

لَ الن طاَب  : }لذاقولو تع مَةَ وَفَصن نَاه  الن كن ع وفَ   وقولو أيضا: }2{وَشَدَدننَا م لنكَو  وَآتػَيػن ٌ  وَت سن ي لَو  ت سن إ فَّ ىَذَا أَخ 
ف لنن يهَا وَعَزَّن  في  الن طاَب   دَةٌ فػَقَاؿَ أَكن َ نػَعنجَةٌ وَاح  نػَه مَا أيضا: }  وقولو 3{نػَعنجَةً وَلر  رَب   السَّمَاوَات  وَالَرنض  وَمَا بػَيػن

طاَباً  ننو  خ   .4{الرَّحنَن  لا يَمنل ك وفَ م 

فلف  خطبو أو أخطبو أي  إلذووردت في معجم "لساف العرب":" من الفعل الثلثي خطب  خطب فلف       
طبة  وخطابا وهما يتخاطباف  والطب: أجابو  وخطاب و الخاطبة: مراجعة الكلـ  وقد خاطبو بالكلـ مخا

سبب الامر  الليث وخطبة مصدر خطيب  وخطب خاطب على النبر  واختطب  يخطب خطابة  والاسم كلـ 
 .5الطبة  يقوؿ " الازىري":" نقوؿ ىذا خطب خليل وخطب يستَ وجمعو خطوب"

 .6وقد وردت في " معجم الوسيط" بعتٌ" الكلـ والرسالة"      

 

                                                           
 .34ص  1997 بتَوت  الثقافي  الركز   42ط ,(التبئير -السرد -الزمن)  الروائي الخطاب تحليل :يقطتُ سعيد 1
 .34 الآية  ص سورة :الكريم القرآف 2
 .32 الآية  ص سورة :الكريم القرآف 3
 .27 الآية  النبأ سورة :الكريم القرآف 4
 .98ص الامس  المجلد  العرب لسان :منظور ابن الدين جماؿ 5
 .302ص  1989 الدعوة  دار الوسيط  العجم  العربية اللغة مجمع :وآخروف مصطفى ابراىيم 6
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 .1جمهور من الستمعتُ في مناسبة من الناسبات" إلذ"والطاب مفرد  ج .خطابات: الكلـ يوجو 

 :مايليووردت في " الصحاح تج اللغة وصحاح العربية" في مادة ]خطب[ 

 خطبك. وخطبت على النبر خطبة بالضم  وخاطبو بالكلـ مخاطبة تقوؿ: ما الطب: سبب الامر.

 :الطيبي خطبة بالكسر  واختطبت أيضا فيهما. والطيب والاطب. ووخطابا. وخطبت الرأة 

 الطبة. قاؿ عدر بن زيد ذكر قصد جريمة الابرش لطبة الزباء:

 وىن ذوات غائلة لينا.       التي غدرت وخانت  لطيبي

 والطب: الرجل الذي يخطب الرأة. ويقاؿ أيضا ىي خطبو وخطبتو التي يخطبهما.

 ابة بالفتح: صار خطيبا.وخطب بالضم خط

 وكاف يقاؿ لاـ خارجة "خطب" فتقوؿ " نكح" و"خطب" فتقوؿ" نكح" وىي كلمة كانت العرب تتزوج بها.

 تزويج صاحبهم. إلذواختطب القوـ فلنا  اذ دعوه 

اذا الخطب الداعي على الدوح صرصرا    والاخطب الشقراؽ  ويقاؿ الصرد  وينشد: ولا أنثن من طتَة عن مريرة
 والاخطب : المار تعلوه خضرة. قاؿ الفراء: 

 وناقة خطباء: الطباء: الاتف التي خط أسود على متنها  والذكر أخطب.

 بينة الطب.

 .2خطباء ورقاء السراة عوىق           قاؿ الزفياف: وصاحبي ذات عباف دمشق

 

                                                           
 .290 ص ـ 3444 بتَوت  الشرؽ  دار  1ط  الدعاصرة العربية اللغة في الدنجد :وآخروف نعمة أنطواف 1
 العلم دار 42ط ج الاوؿ  عطار  الغفور عبد أحد: تح  "خطب"  مادة العربية, وصحاح اللغة تاج الصحاح :الجوىري حاد بن اسماعيل 2

 .131ص ـ 1980-ىػ1040 لبناف  بتَوت  للمليتُ 
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ودنا منك وأخطب النظل  اذا صار خطبانا  وىو اف يصفر وتصتَ فيو أبو زيد: أخطبك الصيد  أي امكنك 
 خطوط خضر.

 .1ابي الطاب وكاف يأمر أصحابو اف يشهد وعلى ما خالفهم بالزور إلذوالطابية من الرافضة  ينتسبوف 

 والطاب مرتبط بدوره بثلث عناصر: مرسل  رسالة  مرسل اليو.

جذورىا اللغوي مذد اف معناىا يدور حوؿ الكلـ  إلذفظة " الطاب" من خلؿ ما سبق نستنتج اف الرجوع بل
 بقصد الابانة.

 ب/ اصطلاحا:

لقد استقطب مصطلح الطاب اىتماـ الدارستُ الغرب وخاصة من خلؿ البحاث والدراسات التي اىتمت      
تعددت مفاىيم مصطلح بالوضوعات اللسانية نظرا لتعدد مدارس واتجاىات الدراسات اللسانية الديثة  

 .2الطاب

 ( ىو :1192-1176" ) Emile Benvesteوالطاب حسب" ايميل بنفست" " 

اللفوظ منظور إليو من وجهة آليات وعمليات اشتغالو في التواصل وبعتٌ آخر ىو كل تلفظ يفرض متكلما » 
 .3«ومستمعا وعند الوؿ ىدؼ التأثتَ على الثان بطريقة ما

تحليل الطاب بنفس التصورات والدوات التي تحلل بها الجملة  فعرؼ الطاب  إلذأما " ىاريس" فقد سعى      
ملفوظ طويل أو متتالية من الجمل متعلقة يمكن من خللها معاينة بنية سلسلة من العناصر بواسطة »  بأنو: 

 .4«النهجية التوزيعية وبشكل يجعلنا نظل في مجاؿ لسان محض

( على أنو فعل النطق أو فعالية تقوؿ وتصوغ في Discoursانطلقا من ىنا فإف التعامل م  الطاب )و      
نظاـ ما يريد التحدث قولو من حيث ىو كتلة نطقية  إنو الطاب الذي يمارسو الخاطب  فحدده " موشلر" 

بآراء مدرسة" بتَ فكاـ" التي حصرت  على انو الوار ثم قاـ بإجراء تحليلتو للخطاب )الوار(.وكانت توحي بتأثره

                                                           
 .133 ص الدرجع السابق, 1
 .49ص  1999 الجزائر    الفاؽ دار  41ط  تطبيقية دراسة الأدبي الخطاب تحليل :صحراوي ابراىيم 2
 .14ص  43ط  3442 :نفسه 3
 .17ص  الروائي الخطاب تحليل :يقطتُ سعيد 4
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مثاؿ: " ما يكل" ىو في   بالإمذليزيةالطاب في الوار والتي أثرت في تعريفات العديد من اللسانيتُ الذي يكتبوف 
 .1كتابو ) حوؿ ظاىرة الطاب( الذي أكد بأنو يتعامل م  الطاب باعتباره الونولوج شفوي أـ كتابيا"

اف الطاب يفتًض وجود فاعل منتج ومستقبل وعلقة حوارية ضمن أو من خلؿ  ومن كل ىذا نستنتج     
         نظاـ التواصل القائم بينهما فالنموذج التواصلي عند" روماف جاكسوف" يقوـ على طرفتُ:                                              

 (1983-1896) Romand Jakobson  الرسالةالخاطب
 الخاطب الطاب

فهو اوؿ من وض  مخطط التواصل حيث يرى أف" كل رسالة لغوية لا تتحقق الا من خلؿ تحليل الوظائف الست 
 .2التي تتحرؾ في عملية التخاطب"

     la narration. تعريف السرد 4

 أ/ لغة:

لو مفاىيم مختلفة تنطلق من اوؿ أصل لغوي  وقد جاء في " لساف العرب" " لابن منظور" اف السرد: تقدمو       
الشيء متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا وسرد الديث يسرده سرد اذ تبعو  وفلف يسرد الديث  إلذالشيء 

 .3سردا اذا كاف جيد السياؽ لو"

اذا كاف جيد  السرد ىو الثقب  والسرود الثقوب  وفلف يسرد الديث:كما ورد في " مختار الصحاح" اف      
لو  ولد يكن يسرد الديث سردا أي يتابعو ويستعجل فيو وسرد القرآف تب  قراءتو في حذر منو  وسرد الديث 

 .4والقراءة  أي أجاد سياقها والسرد مصدر تتاب "

" تبعو  الديث: أجاد ويمكن لنا رصد ثلثة اوجو بعتٌ كلمة سرد و       ىي كما يلي: سرد" الشيء ثقبو الصوـ
 .5سياقو  الكتاب: قراه بسرعة  فالسرد ىو اسم لكل ذرع وسائر اللق... والسرد ىو التتاب "

 السياؽ. إجادةاذف فالسرد في اللغة ىو التتاب   وفي الديث 
                                                           

 .18ص :الدرجع السابق1
 .11ص  1977  14 العدد تونس  القلم  مجلة  جاكسون عند الأسلوبية مفهوم :الورتلن الرزاؽ عبد 2
 .102المجلد الساب   ص  العرب لسان : منظور ابن 3
 .3442 بتَوت  العربي  الكتب دار  زىوة ابراىيم: تحقيق سرد  :مادة  الصحاح مختار :الرازي القادر عبد 4
 .77ص للنشر  التونسية الدار  القصة نظرية الى مدخل :شاكر وجميل مرزوقي سمتَ 5
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 ب/ اصطلاحا:

 النقد الديث والعاصر بعنواف كلي ىو:يعد السرد جزءا من مفهوـ اصطلحي شامل عرفو      

البناء الساسي في الاثر الادبي  إلذفهو مصطلح يستخدمو الناقد ليشتَ   la narratologie" علم السرد" 
فهو  معناه القديم وىو النسيج. إلذالذي يعتمد عليو الكاتب أو البدع في وصف وتصوير العالد وبهذا يعود السرد 

" " رسالة يتم إرسالها من رتباالتجليات التصلة بالعمل الكائي  ويعتبره" رولاند  مصطلح نقدي جام  لكل
مرسل اليو وقد تكوف ىذه شفوية أو كتابية  والسرد حاضر في الاسطورة والرافة والكاية والقصة  إلذمرسل 

ذا الاختَ في جمي  وضمن ىذه الشكاؿ اللمحدودة للسرد مذد ى واللحمة  والتاريخ والأساة والكوميدي 
 .1المجتمعات  إنو يبدأ م  تريخ الانسانية نفسها  فلم يوجد أبدا شعب دوف سرد"

السردية الغربية  ففي مظاىر السرد مثل اشكاؿ اخرى:    الفنوف" منصب على رتبااف السرد في تفكتَ "
كالحاديث والقامات والسامرات ومغامرات الشطار واللصوص ...الخ  فالسرد بالنسبة اليو لا يكسب معناه 
القيقي الا من خلؿ العالد الذي يوظف فيو" ففي ما بعد الستوى السردي يبدأ العالد أي تبدأ أنساؽ أخرى )  

 .2اؽ الاجتماعية  الاقتصادية والايديولوجية("كالنس

" لفهوـ السرد ترتبط بالياة التي يستمد منها السرد وجوده  ذلك أنو " بث الصورة بواسطة بارتاذف رؤية"      
 .3اللغة وتحويل ذلك امذاز سردي... ولا علينا اف يكوف ىذا العمل السردي خياليا أو حقيقيا"

فهو يعتبر ركنا أساسيا من اركاف  ابة إضافة جديدة في حقل الدراسات النقدية الديثة اف مصطلح السرد يعد بث
أية نظرية في العرفة فهو" اذف مصدر من مصادر معرفة الذات والعالد من حولها كما انو مصطلح يستخدمو الناقد 

" كمفهوـ وظيفي زمتٍ متميز عن ليوضح البناء الساسي الذي اعتمده البدع أو الكاتب في تصوير العالد"  اذ يأتي
 .4مفهوـ العرض حتُ والتمثيل حتُ آخر"

 

                                                           
 .19ص  3411 قسنطينة  جامعة ماستً  مذكرة  بيوض لإنعام يبالي لا السمك رواية في السردي الخطاب بنية :ةمناصري حلـأ 1
 قسنطينة  منتوري جامعة تصدره مجلة السرديت  مجلة ضمن مقاؿ  رتبا رولاند منظور من ومكوناته السردي الخطاب :الاطرش يوسف 2

 .170ص  3440  41العدد
 .320 ص  1998 الكويت  القومية  والارشاد الثقافة وزارة  الدعرفة عالم السرد, وتقنيات الرواية نظرية في :مرتض الالك عبد 3
 .129 ص  3444 الجزائر  ,(تطبيقية دراسة) محفوظ نجيب عند الواقعي الروائي الخطاب في اللغة وظيفة :بدري عثماف 4
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 صورة لغوية". إلذوتعرفو" آمنة يوسف" بقولها:" نقل الادثة من صورتها الواقعية 

والسرد باعتباره انو الطرؼ الاوؿ في ثنائية سرد الكاية ىو " الطريقة التي يختارىا الروائي أو القاص أو حتى       
 .1التلقي   اذف فالسرد ىو نسج الكلـ وكن في صورة حكي" إلذبدع الشعبي )الاكي( ليقدـ بها الدث ال

باعتباره اف السرد يعتٍ فعل الكي  فهو حِوي بالضرورة قصة محكية" ىذه القصة تفرض وجود شخص        
   Narrateurبوجود ىذين الطرفتُ  ويدعى الطرؼ الوؿ ساردا  إلذحِكي وآخر حِكى لو ولا يتم التواصل 

 .2  وىو الكيفية التي تروى بها أحداث القصة"Narrataireوالطرؼ الثان مسرود لو 

 

 

 

 

 

  

                                                           
 .38-37 ص ص  1982سوري   الحوار دار والتطبيق, النظرية في السرد تقنيات :يوسف آمنة 1
 .02 ص  3440 دمشق  العرب  الكتاب اتحاد منشورات  النص وقضايا الادبي الخطاب تحليل :شرشاؿ القادر عبد 2



 

 

 

 

 

 

 

 



 تقنيات البناء السردي في الرواية                                                                                فصل الأول: ال

 

 

20 

 الفصل الأول : البنية الزمانية. 
 الدبحث الأول: البنية الزمانية.

 le tempsمفهوم الزمن:  .1
  أ/ الدفهوم اللغوي:

 ه، تَُ ثِ وكَ  تِ قْ الوَ  يلِ لِ قَ لِ : اسم افَ مَ والز   نَ مَ الز  : » جاء في معجم لسان العرب " لابن منظور" في مادة زمن
، افُ مَ الز   وِ ليْ عَ  اؿَ يء: طَ الشَ  نَ مَ زْ وأَ  .يددِ : شَ امنٌ زَ  نٌ مَ ة وزَ نَ مِ زْ اف وأَ مَ زْ ن وأَ مُ ر، والجمع أزَْ صُ العَ  افُ مَ والز   نَ مَ وفي المحكم: الز  

  نَ مَ زْ "ابن الأعرابي" وأَ  نْ ، عَ ةُ نَ مْ والز   نُ مَ الز   كَ لِ ذَ  نْ م مِ والاسْ 
َ
 َـقَ : أَ افِ كَ بال ن، مَ  من الز  انً مَ زَ وَ  ةً نَ امَ زَ مُ  وُ لَ امَ عَ ، وَ انً مَ زَ  وِ بِ  ا

ب طَ الر   افُ مَ زَ  افُ مَ شمر، الز   ": أَخْطأَْ أبو الهيثم"د؛ قاؿ احِ وَ  افَ مَ الز  وَ  رَ ىْ ، وقاؿ شمر: الد  "اللحياني" نْ عَ  ةالأختَ 
أبو "ع، قاؿ طِ قَ نػْ يػَ  لاَ  رُ ىْ ر، قاؿ: والد  هُ شْ أَ  ةِ تَ  سِ لَذ إِ  ينرَ هْ شَ  قاؿ: ويكوف الزمافُ  د،رْ والبػَ  رِّ الَ  افُ مَ ة وزَ هَ اكِ الفَ وَ 

د من احِ  وَ تَْ غَ  تُ عْ ا، قاؿ: وسَِ هَ لَ ا كُ يَ نػْ الدُ  ةِ د  ى مُ لَ ة وعَ نَ مِ زْ الأَ  نَ ف مِ ماَ الزَ  تِ قْ ى وَ لَ عَ  عُ قَ العرب يػَ  دَ نْ عِ  رُ ىْ : الد  "منصور
 لِ صْ ى الفَ لَ ع عَ قَ اف يػَ مَ ، والزَ يلً وِ ا طَ رً ىْ ا دَ لنَ مِ ا، وإف ىذا البلد لا نزَْ رً ىْ ا دَ ذَ كَ   اءِ ى مَ لَ ا وعَ ذَ ع كَ وضِ ا بدُِ نَ مْ قَ وؿ أَ قُ يػَ  بِ رَ العَ 
ا في سؤاؿ ى بَِ ف  بزَ  وزٍ جُ هو، وفي الديث عن النبي صلى الله عليه وسلم، أنو قاؿ لعَ بَ شْ ا أَ مَ و ل حْ ية الرَ لاَ وِ  ةِ د  ى مُ لَ ة وعَ نَ السَ  وؿِ صُ فُ  نَ مَ 

؛ عنو انً مَ زامنة وزَ و مُ تْ رَ أجَ تَ واسْ .العهد من الانشاف  نَ سْ حُ  خدنرة؛ أراد حياتها، ثم قاؿ: وإف   افَ مَ زْ ا أَ ينَ تِ وقاؿ: كانت تَ 
 .1«أي زماف  ةِ نَ يتو مزمَ ، وما لقرِ هْ رة من الشَ اىَ أيضا كما يقاؿ مشَ 

 
 :وجاء أيضا في الدعجم الوسيط مجمع اللغة العربية 
فهو  .ةٍ ل  عِ  لةِ اوَ طَ أو مُ  نِّ السِ  بَِ كِ بِ  فَ عُ ضَ  نَ مِ وزَ  .لً ويِ  طَ انً مَ زَ  و ُـدُ ا يَ ضً رَ مَ  ضَ رِ : مَ ةً انَ مَ ، وزَ ةً نَ مْ ا وزُ نً مَ (: زَ نَ مِ زَ »)      

 ( باِ نَ مَ زْ ) أَ  .تٌُ مِ ، وزَ نٌ مِ زَ 
َ
 ةٌ ل  ، وعِ نٌ مِ زْ مُ  ضٌ رَ ن، يقاؿ: مَ مَ و الزَ يْ لَ عَ  اؿَ الشيء: طَ  -و -انً مَ : أقاـ بو زَ افِ كَ ل

  وغتَه:نً لَ  فُ اللَ  ن َ مَ زْ أَ  -و-و.نُ مَ ه: ابطأ وطاؿ زَ اؤُ طَ و عَ نْ عَ  نَ مَ زْ ويقاؿ: أَ ة ٌ نَ مِ زْ مُ 
 .ةِ انَ مَ لزَ ه باِ لَ تَ ابػْ 
 .نِ مَ لزَ : عاملو باِ انً مَ ة، وزَ نَ امَ زَ ( مُ ونَ امَ )زَ 

 ا.هَ ل  ا كُ نيْ تو الد  د  تَه ومُ ثِ و وكَ يلُ لِ اف(: الوقت قَ مَ )الز  
 ن.زمُ نة، وأَ مِ ويقاؿ: السنة أربعة أزمنة: أقساـ أو فصوؿ )ج( أزْ 

.دُ يَ  ضٌ (: مرَ ةُ انَ مَ )الز    وـ
                                                           

 .944ص عشر، الثالث مجلد ،"زمن مادة" العرب لسان :منظور ابن 1
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 يد.دِ : شَ نٌ امِ زَ  نٌ مَ اؿ: زَ قَ ويػُ  اف، وأزَْمِنٌ.زمَ )ج( أَ  .افُ مَ (: الز  نُ مَ )الز  
 .تٌَ مْ )ج( زُ .ا ىَ رُ اتِ ا فَ هَ عَيفُ غبة: ضَ الر   نُ مِ ويقاؿ: ىو زَ  (: وَصْف من الزَمَانةَ.نُ مَ )الز  
 .ةُ نَ مَ ، وزَ تٌَ مْ وزُ  اء.نَ مَ ن، )ج( زُ (: الزمِ تُُ مِ )الز  
 .1«ةي الدَ اخِ رَ ك تػَ لِ ذَ اد بِ رَ : يػُ تُْ مِ الز   اتَ و ذَ يتُ قِ اؿ: لَ قَ (: يػُ تُُْ مِ )الز  
 :"جاء في معجم الصحاح" للجوهري 

و يتُ قِ ، ولَ ةٌ نَ مِ زْ اف وأَ مَ زْ وأَ  نٌ مُ زْ والجمع أَ  رُ صْ العَ  افُ مَ والز   نُ مَ م الز  المحكَ ه، وفي ثتَِ وكَ  تِ قْ الوَ  يلِ لِ قَ اسم لِ  افُ مَ والز   نُ مَ الز  »      
 وُ تُ لْ امَ الكسائي: عَ   أي بتُ الأعواـ.يْ وَ العُ  اتَ و ذَ يتُ قِ اؿ لَ قَ ا يػُ مَ ت كَ ي الوقْ اخِ رَ تػَ  كَ لِ ذَ بِ  يدُ رِ ة تُ اعَ ، سَ تُْ مَ ذات الز  

 .ةِ انَ مَ  الزَ تُِّ ى بَ لَ تػَ بػْ ، أي مُ نٌ مِ زَ  لٌ جُ ت، ورَ انَ وَ يػَ  الَ ة: آفة في انَ مَ والزَ  رِ هْ الشَ  نَ مِ  ةٌ رَ اىَ شَ اؿ مُ قَ ا يػُ مَ ، كَ نِ مَ الزَ  نَ مِ ة ً نَ امَ زَ مُ 
ب بن علي بن بكر بن وائل عْ ة بن صَ ابَ كَ الله بن ثعلبة بن عُ  مِ يْ اف بن تػَ م  اف بكسر الزاي أبوحي من بكر وىو زِ زم  وِ 

 .2«انيُ مَ الز   دُ نْ ومنهم الفِ 
  ّللفيروز آبادي":"جاء في معجم القاموس المحيط 
 بذلك تَْ بِ كزُ   تُِْ مَ و: ذات الز  يتُ قِ ولَ  ةٌ نَ مِ زْ وأَ  افٌ مَ زْ ه )ج( أَ تَِِ ثوكَ  تِ قْ الوَ  يلِ لِ قَ لِ  افِ ، واسَْ رُ صْ : العَ ابٍ حَ وكسَ  ةً ركَّ ، مَُ نُ مَ الز  » 

، فهو ةً انَ مَ ،" بالضم وزَ ةً نَ مْ ا وزُ نً مَ ، زَ حَ رِ فَ ، كَ نَ مِ ة، زَ ، والعَاىَ ب  : الُ  ةُ انَ مَ والز   .ةٍ : كمُشَاىَرَ ةً نَ امَ زَ و مُ لَ امَ وعَ  تِ قْ ي الوَ اخِ رَ تػَ 
 .افُ مَ الز   وِ يْ لَ ى عَ تَ أَ  وأزَْمَنَ  افٍ مَ ، أي: زَ ةٍ كَ ر  ، مُ ةٍ نَ مِ زْ  ، ومُ تٌَ مَ وزَ  وفَ نُ مِ )ج(: زَ  تٌُ مِ وزَ  نٌ مَ زَ 

 ي:رِ ىَ وْ الجَ  ل. وقوؿُ بن صعب بن عليّ بن بكر بن وائِ  كِ مالِ  تػَيْمِ  بن افُ م  وزِ 
 اضٍ بن فػَيَ  يَ اد ومحمد ببن نزَْ ب  عَ  ، واساعيل بنُ يُ عابِ التَ  دِ يَ عْ مَ  ، ومنهم: عبد الله بنُ وٌ هْ لذ آخره سَ زمِ افُ بن تػَيْمِ الله إ

 
ُ
 ف.ثَ دِّ حال
 .3«فِ ث  دِ : مَُ ةُ انَ مَ بن زَ  ابراىيمَ  ، وأبضد بنُ ةَ انَ مَ بن زَ  كَ يَ ر بن حَ : وثػَتَْ بن النْذِ ابةٍ . وكسحَ وفَ ي  انِ مَ الزِ 
 
 
 
 
 

                                                           
 .00ص ،2000 الدولة، الشروؽ ،مكتبة00، طالزمان الدادة الوسيط، الدعجم :العربية اللغة مجمع 1
 .2912-2919 ص ص ،00 الجزء زمن، مادة ،العربية وصحاح اللغة تاج الصحاح :الجوىري بضاد بن اساعيل 2
 .220ص ة،زمن مادة ،المحيط القاموس :آبادي الفتَوز 3
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 ب/ الدفهوم الفلسفي:
 راء فلسفة حوؿ تعريف الزمن منهم:آويتمثل في عرض       

إف تلزـ الذي يرى اف الزمن والركة متلزماف، ويؤكد على استحالة الفصل بينهما فيقوؿ: " : » ابن رشد" 
لا مع كة، لأنو ليس نشتنع وجود الزماف إف الزماف ىو شيء يفعلو الذىن في الر صحيح، وأالركة والزماف 

 .1«الوجودات التي لا تقبل الركة، أما وجود الوجودات التحركة، أو تقدير وجودىا، فليحقها الزماف ضرورة
 -كدت على وجود الزماف وأ، قد سفة الاسلمية أـ قبلهات الفلسفة القدنشة، سواء في الفلذا كانت معظم التياراإ
من حيث البدأ، وىؤلاء  فهناؾ فريق من الفلسفة والفكرين أنكروا وجود الزماف»  -ف تضاربت آراؤىا حولوإ

وبرىنت على فساد  ،ىذا الذىب تلكن ىناؾ فئات رفض .صحاب مذهب النفيأنشكن أف نطلق عليهم 
ومنهم من تعادلت  .بأصحاب مذهب الإثبات، وىؤلاء الذين نسميهم ت بإثبات وجود الزمافقضاياه، وقام

 .2«أصحاب الدذهب اللاأدريوىؤلاء ىم  ،أمامو الجج فلم يستطع اف يثبت أو ينفي
وفي الفلسفة الديثة نجد" غاستوف باشلر" وكتابو" جدلية الزمن" الذي يكتسب أنذية استثنائية فهو في ىذا 

لذ " الفلسفة النفسية لد تعد سوى فلسفة إلا ساه" علم النفس الزماف" حيث ذىب الكتاب حاوؿ اف يؤسس فيو 
 .3زمنية"

نو" لا نروز لنا ألا وبة، ويتم تعليمو بصعوبة"، وذىب إكتسابو بصعا النهجي للزماف  الاستخداـ"  فألذ إوذىب 
لا » نو ، كما ذىب إلذ أ«الزمن  ما قمنا بو فيينا نعرؼ ماضينا وذكرى زماننا، بواسطة ماض ف نخلط بتُ ذكرىأ

 .4«مناص للزماف من أف يعلم
 ج/ الدفهوم الاصطلاحي:

ف يقف على أما في الاصطلحي، فإف الزمن يكتسب معاني مختلفة، بل متشبعة ومتباينة كذلك لو أراد دارس أ
ا شتى في بعادً أالزمن بدعاينة التباينة لصعب عليو الأمر حتى لو نذر حياتو للوقوؼ على ىذه السألة فالزمن يأخذ 

 ف للزمن معاني اجتماعية ونفسية وعلمية ودينية وغتَىا...كما أ  الفلسفات الختلفة

                                                           
 . 92ص ،2000 الاردف، عماف، والتوزيع، للنشر تالفارسا دار ،09ط ،الدعاصرة العربية الرواية في الزمن إيقاع :النعيمي بضد أبضد 1
 .14ص ،9441 الثقافة، وزارة عماف، ،الاسلامية الفلسفة في الزمان مشكلة على أضواء :عواد أبضد محمد 2
 .90ص الجزائر، الجامعية، الطبوعات دار خليل، أبضد خليل :تر ،الزمن جدلية :باشلر غاستوف 3
 .93-92 ص ص، نفسه 4
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مفكر و نقد ورجل دين  كثر منذىب إلذ أف أىذا الرأي، في يؤكد" أ.أ. مندولا" في كتابو" الزمن والرواية" مثل
نجده يدعم رأيو بدقولتتُ: الاولذ للقديس" أوغسطتُ" ،ثم  تباروا في وصف صعوبة القبض على معتٌ مدد للزمن

 ؿ:االذي ق
ليم والثانية " " لو « ف أشرحو لن يسألتٍ عنو فإنتٍ لا أعرفولتٍ أحد عن الزمن فإنتٍ أعرفو، وإذا أردت أذا لد يسأإ» 

 .1«نحن نلعب دور الهرج مع الزمن، أرواح الغفلء... بذلس فوؽ السحاب وتسخر منا» شكسبتَ" الذي قاؿ: 
 د/ الدفهوم الأدبي :

والأساطتَ،  س الزمن في الآداب القدنشةجبالزمن على العصر الديث، وإما بذلى ىا الاىتماـلد يقتصر       
 .2ابو في القرف العشرين كاف أكثر بروزً  الاىتماـولكن 
من الخطاب إلذ التخيل" ويوضح بأف ىناؾ  بالانتقاؿبأف الزمن ىو" الذي يسمح لنا ويرى" تودوروؼ"       

التقدـ" والثانية" زمنية الخطاب القدـ  ولذ " زمنية الخطابا علقات معينة، تسمى الزمنية الأتتُ تقوـ بينهمزمني
ق بتُ زمن القصة أو الكاية كما وقعت أو خيل وقوعها، والزمن الذي تنظم خللو أحداث ىذه لو" أي التفري

حداث فنيا وىذا ما ساه الشكلنيوف الروس "التن الكائي" أي ة داخل خطاب، بدعتٌ تقدي ىذه الأالكاي
 ترتيب وتسلسل الأحداث قبل صياغتها في خطاب فتٍ.

 نظاـ الأحداث نفسها، لكن داخل الخطاب الأدبي الذي ىو عادة الرواية. ( أيSujetو" البتٌ الكائي" )
ف بزضع لبدأ السببية فتًاعي نظاما وقتيا معينا يوضح" توماشفسكي" الصطلحتُ ويرى بأف الأحداث إما " أ

chronologique  ف تعرض دوف اعتبار زمتٍ يسمى النظاـ الاوؿوإما" أ: ( ٌبالعمل ذو مبتSujet أي )
صفية، شعر وصفي بالعمل الذي لا مبتٌ لو، أي كتابات و  :قصتَة أو رواية أو قصيدة ملحمة، وسى الثانية قصة

 ائي...الخ.أو تعليمي، أو غن
ي، وزمن البتٌ الكائي لا نشكن أف نحدد علقة معينة، ما من حيث العلقة بتُ الزمنتُ، زمن التن الكائأ      

الكائي" أي زمن الخطاب لا نيتو ىو كوف الزمنتُ غتَ متوازنتُ، لأف " زمن البتٌ ف با نشكن أف نبينو ىو أف مإ
زمن حدث  يفتوقلذ التسلسل النطقي للأحداث، لأف عملية الكتابة في حد ذاتها تفرض على الكاتب نسضع إ

ساس ذا الألو أو بعده وىكذا وعلى ىلذ الكتابة في زمن حدث آخر وقع في الوقت نفسو، أو قبما، ليتحوؿ إ

                                                           
 .91ص ،الدعاصرة العربية الرواية في الزمن :النعيمي دبض أبضد 1
 .10ص ،2000 الاردف، والتوزيع، للنشر الفارس دار ،09ط ،العربية الرواية في الزمن :القصراوي حسن مها 2
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ف " زمنية الخطاب" أحادية البعد وزمنية التخيل ف نشتَ كذلك إلذ أستحيل عملية التوازي بينهما كما نرب أت
 .1متعددة"

لذ اعتبار الزمن الروائي ىو الدة الزمنية التي تستغرقها عملية قراءة الرواية، لأف ويذىب " آلاف روب جربيو" إ    
داث وعلقتها حاء من القراءة لذلك ىو لا يلتفت إلذ زمن الأينتهي بدجرد الانتهزمن الرواية من وجهة نظره 

، ذ ينكر أي بساثل أو انعكاس للزمن الواقعيـ " جربيو" بالفهوـ السينمائي، إلذ تثر مفهو بالواقع وىذا يعود إ
 .2ا ىو الزمن الاضرا واحدً لرواية تعتمد زمنً فا

  les techniques de tempsتقنيات الزمن:  .2
ف أىم التعارضاف بتُ ترتيب القصة وترتيب النص ىي ما يعرؼ تقليديا باستعادة الأحداث الاضية من جهة، إ

في حتُ يطلق على التوقع"  "الاسترجاع" والتوقع من جهة ثنية، أـ استعادة الأحداث الاضية، فيطلق عليها
 .3"الاستباق

 prendre après coup Amplesأولا: الاسترجاع: 
لذ بعض الأحداث الاضية، ويرويها في لظة لا حقة في حدوثها، الراوي مستوى القص الأوؿ ليعود إ يتًؾ

 .4والاضي يتميز أيضا بدستويات مختلفة متفاوتة من ماض بعيد، وقريب
 .5ف يتم سرد الأحداث اللحقة على ذلك الدثحدث في نقطة ما في الرواية بعد أ والاستًجاع كذلك ىو سرد

 :أنواع الاسترجاع 
 لذ ما قبل بداية الرواية.: يعود إاسترجاع خارجي .1
 لذ ماضي لاحق لبداية الرواية قد تخذ تقدنشو في النص.: يعود إاسترجاع داخلي .2
 : وىو ما نرمع بتُ النوعتُ.استرجاع مزجي .3

زة ووظيفتو التي نشثل جزءا ىاما من النص الروائي ولو تقنياتو الخاصة ومؤشراتو المي بأنواعه الثلاثةوالاستًجاع 
 .6لذ روايةبزتلف من رواية إ

 
                                                           

 .909-44 ص ص ،2000 ،09، طوطار الطاهر روايات في والبنية الرؤية :بوديبة ادريس 1
 .04ص :الدرجع السابق 2
 .11ص ،الدعاصرة العربية الرواية في الزمن :النعيمي دبض أبضد 3
 .03ص، 9430ر، بتَوت، يدار التنو  ،09ط ،"دراسة في ثلاثية نجيب محفوظ" الرواية بناء :قاسم أبضد سيزا 4
 .11ص :السابق الدرجع 5
 .03ص :الدرجع السابق 6
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 :وظائف الاسترجاع 
يساعد الاستًجاع على فهم مسار الأحداث وتفستَ سد الثغرات التي نسلقها السرد الاضر، ف -1

التكرار الذي يفيد التذكتَ، أو حتى لتغيتَ دلالة لذ أحداث سبقت إثرتها برسم دلالتها" أو العودة إ
، أو لسحب تويل سابق واستبدالو أصلً  لد تكن لو بعض الأحداث الاضية سواء بإعطاء دلالة

 بتفستَ جديد".
تقدي شخصية جديدة ظهرت في القاطع السردية، ويريد الراوي إضاءة سوابقها أو شخصية  -2

 استعادة ماضيها قريب العهد. اختلفت وعادت للظهور من جديد ونرب
ماؿ القاطع السردية ) المحكي الثاني( التمثلة في الاستًجاع على اك المحكيتعمل القاطع الكائية ) -3

 عطاء التفستَ الجديد على ضوء الواقف التغتَة.ؿ الاندماج فيها وتنوير القارئ، إوؿ( من خلالأ
اضي، لتكوف الرؤية واضحة وصحيحة ويرى" رؤية الآتي في ظل معطيات الاضر واستًجاع ال -4

الفراغ في الأزمنة لذ الاضر" فالذكرى تعيد وضع الذكرى لا تعلم دوف استناد جدلر إباشلؿ" أف: " 
تَ الفعاؿ بالزماف الذي أفاد لط الزمن غتَ الجدلر وغا نخإنن انقطاعحتُ نتذكر بل  غتَ الفاعلة، إننا

 ى.وأعط
لقاء الضوء على وفعلها من خلؿ استعادة الاضي وإحياة الشخصية  تنوير اللحظة الاضرة في -5

 .والاجتماعيةها الداخلي وأبعادىا النفسية جوانب كثتَة من ماضيها وعال
نسلص الاستًجاع عن عمق التطور في الدث، والتحوؿ في الشخصية بتُ الاضي والاضر، ويبز  -6

كأف يقارف السارد بتُ وضعتُ البطل الالية ووضعيتو   القيمة الدلالية من خلؿ القارنة في وضعيتتُ
 .1في بداية الكاية، سواء كاف ذلك لإبراز تشابو الوضعيتتُ أو اختلفهما

 Prendre d'avance prolepseثانيا: الاستباق: 
ىو سرد حدث في نقطة ما قبل أتتم الاشارة للأحداث السابقة بحيث يقوـ ذلك السرد برحلة في مستقبل 

 .2الرواية
 
 

                                                           
 .940-941 ص ص ،العربية الرواية في الزمن :القصراوي حسن مها 1
 .11ص ،الدعاصرة العربية الرواية في الزمن :النعيمي بضد أبضد 2



 تقنيات البناء السردي في الرواية                                                                                فصل الأول: ال

 

 

21 

وىذه التقنية ترتبط بدا ساه" تودوروؼ" )عقدة القدر الكتوب( فهذه التقنية تتنافى مع فكرة التشويق التي      
تكوف العمود الفقري للنصوص القصصية التقليدية التي تستَ قد ما نحو الإجابة على السؤاؿ " ثم ماذا"؟ وأيضا 

الراوي، نفس الوقت الذي يرويها فيو ويفاجأ مع قارئو بالتطورات غتَ مع مفهوـ الراوي الذي يكتشف أحداث 
 .1النتظرة

 :نشكن أف نقسم الاستباؽ إلذ: أنواع الاستباق 
 استباق ممكن التحقق: .1

نساف ؼ الشخصية الروائية منسجمة مع الإمكانيات التاحة لقدرات الإوفيو يكوف الخياؿ واقعيا، كما تكوف أىدا
 لذ حقيقة واقعية.تهدة وعازمة على برويل أحلمها إذا كانت مجالشخصية نفسها إ لالر أو لقد مرتا

 استباق غير ممكن التحقق: .2
ا ويرد مثل ىذا الاستباؽ في الرواية، لتشويق يفوؽ قدراتها وقدرات المحيطتُ بلذ برقيق ما وفيو تسعى الشخصية إ

 القارئ.
 استباق خارق للمألوف ونواميس الكون: .3

ىذا الاستباؽ في قصص الخياؿ العلمي التي تستطيع تدمتَ الأرض، أو مناطق متباينة في الفضاء  ويتمثل مثل
والتي غالبا ما  الفانتازيف يتمثل في الروايات ذات التوجو ة اخرى، كما نشكن لهذا الاستباؽ أوإعادة تشكيلها مر 

حلمو تفوؽ الخياؿ نفسو، أو تشبو ره، وأساف الالر، وجرائمو، وحرائنأف تقوؿ لنا أف بعض المارسات الإ تريد
 .2 يفوؽ الخياؿخيالًا 
 :وظائف الاستباق 

 حقة.: ويرد مسبقا لسد ثغرة لااستباق متمم .1
 .3نباءقطوعة سردية آتية، وىو يلعب دور إ: ويضاعف بصفة مسبقة ماستباق مكرر .2

  les couverturesثالثا: الفواتح: 
حقة، فقصص الغراـ على سبيل ولا يفهم معناىا إلا في مرحلة لالتمهيد القصصي، وىي معطيات ترتبط بفن ا

يفهم القارئ بصفة  الشخصية، ولا اؿ تورد فواتح كثتَة كذكر عرضي لابضرار الوجنتتُ، أو رعشة بربس باالث

                                                           
 .10ص ،الرواية بناء :قاسم سيزا 1
 .00ص الدرجع السابق: 2
 .14-13 ص ص ،الدعاصرة العربية الرواية في الزمن :النعيمي دبض أبضد 3
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لا عندما يربطها بعضها ويصلها، بسبب الاحداث النبئ بنمو الب في كياف الشخصية كما تكثر قطعية معناىا إ
شيئا فشيئا في  الاقتًابيتمكن القارئ بفضلها من ذه الفواتح في الروايات البوليسية حيث تلعب دور مؤشرات ى

 .1حل اللغز

  le sommaireرابعا: الخلاصة: 
و في بعض الفقرات دة زمنية طويلة في صفحات قليلة، أوىي أف يسرد الكاتب للراوي أحداث ووقائع، مرت في م

 .2ا لعدـ أنذيتهاا سريعً بل نشر على الفتًة الزمنية مرورً  ،أي أنو لا يعتمد التفاصيلأو في بصل معدودة، 

 نشكن برديد وظائف الخلصة فيما يلي: :وظائف الخلاصة 
 لذ الثغرات الزمنية.سريع على فتًات زمنية طويلة، والإشارة السريعة إالرور ال .1
 الربط بتُ الشاىد الروائية. .2
 ض شخصيات ثنوية، لد يتسع السرد لعالجتها بالتفصيل.تقدي شخصية جديدة، وعر  .3
 تقدي الاستًجاع. .4
 حداث ثنوية.الخلصة على تسريع السرد وبذاوز أتعمل  .5
 .3تعمل على برقيق التًابط النصي بتُ فتًات زمنية طويلة برمي السرد من التفكيك .6

  la pause خامسا: الوقفة:
أي" تتحقق عندما لا يتطابق أي زمن وظيفي مع زمن الخطاب"  وىي بردث عند ما يوقف الكاتب تطور الزمن

جتَار جونيت" )الوقفات الوصفية( " و الخواطر ويسميهاذه الوقفات الزمنية أثناء الوصف أونصادؼ ى
(PAUSE OESCRIPTIVES)4. 
 
 
 
 
 

                                                           
 .30ص ،القصة نظرية الى مدخل :شاكر وبصيل الرزوقي ستَ 1
 .220 ص ،العربية الرواية في الزمن :القصراوي حسن مها 2
 .220، صنفسه 3

 .901 -900 ص ص ،وطار الطاهر روايات في والبنية الرؤية :بوديبة ادريس4 
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  Lélipseسادسا: القطع )الحذف(: 
و مراحل زمنية، يقفز الروائي على مرحلة أ ىي حذؼ فتًة زمنية طويلة أو قصتَة من زمن من القصة، أي

لذ ذلك من أو مثل " مرت سنوات عديدة" وما إ لذ ذلك بعبارة مثل:" بعد مدة زمنية"ويكتفي بالإشارة إ
ضمنيا لا يصرح بو  -أو القطع -ف يكوف ىذا الذؼعلى ىذا الذؼ الزمتٍ، وقد نزدث أ العبارات التي تدؿ
 .1ارئندا يكشفو القالكاتب مباشرة إ

 

 la scèneسابعا: الدشهد: 
" بالمحتوى الدرامي، لأف ف الشهد في الرواية ىو القطع الذي يهيمن فيو الوار وىذا ما يقصده" جنيتإ     

لذ السرد القصصي، وكثتَا ما نصادؼ مثل ىذه  التمثيل السرحي الدرامي منها إلذالواقف الوارية تكوف أقرب إ
 .2، لأف موضوعها يتطلب الوار والجدؿفي الرواية ...الشاىد في النصوص الروائية، كما 

  :ف نخلصها على النحو الآتينشكن أللمشهد الحواري وظائف: 
 العمل عل كشف الدثّ وندوه وتطوره. .1
ا و وجهة النظر الآخر، وبالتالر تعب عن رؤيتهالكشف على الذات الشخصية من خلؿ حوارىا مع  .2

 والسياسية وىي تتحرؾ وبسشي وتتصارع وتفكر وبرلم. الاجتماعيةابذاه القضايا 
 احتفاظ الشخصية بلغتها ومفرداتها التي تعب عنها. .3
 يعمل الوار على كسر رتابة السرد من خلؿ بث الركة واليوية فيو. .4
ف بالاضر الروائي، ويعطيو الشهد إحساس بالشاركة في الفعل" إيهاـ القارئ يعمل الوار على تقوية إ .5

وىم حضور يتقوى كثتَا بالإكثار من الوار الذي ينتج أثرا شبيها بدا نزدث في السرح حيث يكوف 
 .3ا بالفعل"الشهد حاضرً 

 
 
 
 

                                                           
 .903 ص :الدرجع السابق1
 .990 ص ،نفسه 2
 .200 ص :نفسه 3
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  la nature de tempsطبيعة الزمن:  .3
ما يدخل ف وعينا للزمن كجزء من الخلفية الغامضة للخبة، أو كالإنساني ... إالزمن في الأدب: ىو الزمن      

لد الخبة ىذا أو ضمن نطاؽ لا ضمن نطاؽ عانزصل إ ذف لاالزمن في نسيج الياة الإنسانية، والبحث عن معناه إ
 ؿ نفسي.وتعريف الزمن ىنا خاص، شخصي، ذاتي، أو كما يقا ،نسانية وتعتب حصيلة ىذه الخباتحياة إ
الزمن النفسي أو  :ب من زاوية الزمن نعتمد على ىذا التعريف على قسمتُ الأوؿالأدوفي دراستنا لطبيعة      

ي البناء الروائي ف ىذين الفهومتُ نشثلف بعدطبيعي أو الزمن الخارجي، ولا شك أالزمن ال:الزمن الداخلي والثاني 
فيمثل الخيوط العريضة"  :أما الثاني ،ا لمة النصهلتي تنسج منفيمثل الخيوط ا :أما الأوؿ في ىيكلة الزمن.

 .1السقلت" التي تبتٌ عليها الرواية
 

 Le temps psychologiqueأولا: الزمن النفسي )السيكولوجي(: 
الذي لا نسضع الخاص الشخصي  ،استحدث الروائيوف أساليب في بذسيد الزمن النفسي، ىذا الزمن الذاتي     

 لقاييس موضوعية.لعايتَ خارجية أو 
لتصوير الذات في تفاعلها مع  ل عناصر الزمن والصور والرموز الاستعارةلذ الونولوج الداخلي، وتداخفلجأ إ    

 الزمن لا الزمن نفسو ) مجرى الوعي( لا مجرى الزمن وىو الوحدة التي بسثل وحدة التداخل بتُ الزمن والذات.
ف الذات أخذت مل الصدارة، فقد الزمن القيقة بالشخصية لا بالزمن حيث أوىذا البعد الزمتٍ مرتبط في      

 معناه الوضوعي وأصبح منسوج في خيوط الياة النفسية:
ا تقلص الزمن الخارجي وصغرت وحداتو، وكلما وفي سرعة النص وبطئو فكها ركز الكاتب على الشخصية ذاته

 .2الرقعة الزمنية خصية اتسعتخرج خارج الش
 le temps extérieurثانيا: الزمن الخارجي: ويتمثل في : 

 le temps de l'écriraiمدار الزمن للكاتب:  -‌أ
ف يعكس وجهات نظره فإف الكاتب لدود التي يفرضها عصره، وعليو أدا باذا كاف الكاتب العادي مقيً إ      

ف الكاتب العظيم يكتب دائما أصدؽ مما يعرفو، ومن خلؿ قيود أ، ذلك علياهالعظيم يقف فرؽ عصره ويراه من 
تصبح غتَ ذات قيمة، نسانية شاملة تتلشى في ضوئها التشويهات العاصرة للمنظور أو إواسطتو ومعالجتو تتوىج 

                                                           
 .12-11 ص ص ،الرواية بناء :قاسم  سيزا 1
 .200 ص الزمن في الرواية العربية، :القصراويمها حسن 2
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 ل للذوبافز السائد ويبقى العنصر الثابت الدائم، فتيار الزمن الذي لا ينفك يغسل النسيج القابويتضاءؿ الطر 
ومع ذلك فإف أعظم الكتاب يظل موصولا  الذي نزكيو صغار الكتاب، نشر مر الكراـ بصخور عظماء الكتاب.

 بعصره، وتظل وجهات نظره، حتى في تعاملو مع الوقائع التارنسية، ملونة بنظرة معاصرة.
اولت أيضا حقائق من تلك القبة، لذ حقبة أخرى، وربدا تنإمع أف الرواية التارنسية تتناوؿ أشخاصا ينتموف      

 فإف كل ما تصفو ىو فضائل العصر الراىن ورذائلو.
فإف الروائي مؤطر بزمانو ،ف يكوف سريع الزواؿ أف الروائي ملزـ بالتكيف مع عصره، وىو مكره تقريبا على إ     

 .1حتى عندما يعلو عليو، فأشد العقوؿ أصالة لا يعمل في فراغ
  le temps de lectureب/ مدار الزمن للقارئ: 

من نزتل قارئ الرواية موقعا ممتدا في الزمن يتضمن التاريخ الذي قرأ فيو الرواية وىذا التاريخ قد يقتًب كثتَا      
رواية تارنسية، فقد يتعتُ  ا، كأف يكوف ما يقرؤهاذا كاف الفرؽ بتُ التارنستُ كبتًَ  تاريخ الوقائع التي يقرأ عنها. ولكن

ف نرهد خيالو ليضع نفسو في نطاؽ الفتًة التي تدور فيها أحداث الرواية، ويندمج في روح تلك الأزمنة عليو أ
 البعيدة.

ذا كانت القصة التي يقرؤىا والأسلوب الذي كتبت بو لصديقتُ بعصرنذا قد يكوف الجهد الطلوب منو أكب إو      
عندما تكوف القصة تارنسية في واقع الاؿ، لكن مغزاىا يعتٍ العصر  ن قدنشتُ، وباختصاروأصبحا مع مرور الزم

الذي كتب فيو، وقارئ القصة التارنسية في القرف العشرين يواجو ابتداء صعوبات ينبغي التغلب عليها، وتشمل ىذه 
 .2الفتًات التي نتناولهاالصعوبات تغتَ النظور وغرابة الجو، ولكن حتى في روايات تضرب في أعماؽ روح 

لفاظ خاصة الألفاظ لا تقبل الكثتَ من التعابتَ والأ نساف في غتَ ىذا العصرلو أف الرواية وجهت إلذ الإ     
ـ حتى كانت 11الخلقي والروايات العربية القدنشة خاصة التي كانت في القرف  بالانحلؿالجنسية ولوصف الكاتب 

لا تتناوؿ العلقات بتُ الرجل والرأة وبسبب التًبصة للروايات الأجنبية مثل: " النفلوطي" حيث نلحظ بداية 
 تُ ىيكل" في أرياؼ مصر في رواية " زينب".سظهور الروايات الغرامية مع" محمد ح

 ارئ الذي نجده في ىذا العصر فهو يتقبل ىذا النوع من الروايات.عكس الق -
 
 
 

                                                           
 .900-901 ص ص ،9442 بتَوت، الصادر دار ،09ط، عباس احساف مر: عباس، بكر: تر ،والرواية الزمن :مندولا 1
 .909ص نفسه: 2
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  le temps historiqueج/ الزمن التاريخي :
يلها الكاتب قد تقطع ، والذي يعتٍ أيضا القصة التي يتخ1ويقصد بو الزمن الذي يتخذ التاريخ موضوعا للحكي

فتتحوؿ الذ وثيقة ىامة، والتي نشكن من خللها التعرؼ القريبة، حدى الفتًات التارنسية البعيدة أو أحداثها مع إ
 .2على واقع تلك الفتًة واكتشاؼ ما بضلتو تلك القبة التارنسية

 .الدبحث الثاني: البنية الدكانية 

 le lieu مفهوم الدكان:   .1

تصور العمل ساسية التي تشكل بنية الخطاب السردي، حيث يستحيل علينا ىم الكونت الأيعد الكاف من أ     
 جسد فيو أحداث ىذا العمل.لأنو بدثابة العنصر الفعاؿ الذي تت الروائي دوف مكاف تستَ فيو الأحداث

 أ/ لغة:

مَكَانتَِكُمْ{ أي مكانة الناس ىي  ىلَ عَ قُلْ يَا قػَوِْـ اعْمَلُوا وردت كلمة الكاف في القرآف الكري بقولو: }      
 . 3منزلتهم

ير قدِ ل تَ صْ  أَ اف في د، الكَ احِ ة وَ انَ والكَ  افَ " الكَ  ":  فنجدمنظور لابن" "  لسان العربوجاء في معجم"        
 وَ  ىُ تٌَ عْ  مَ وؿ في قُ  تػَ ف العرب لَا مفعل ىو أاف و الكَ ن  ى أَ لَ يل عَ لِ يو، والدَ ء فِ يْ الشَ  ةِ ونَ نَ يػْ كَ ع لِ وضِ و مُ ن  ،لِأَ  لعَ فْ ل مُ فعْ الِ 
 ع".مُ الجُ  عُ ن بصَْ اكِ مَ ة وأَ كنَ مْ ل والجمع أَ عَ فْ  مُ إلا  ا ِ ذَ ا وكَ ذَ  الكاف كَ تٌَ عْ مَ 

، فقد ؾَ دَ عَ قْ مَ  دْ عُ قػْ ، وأُ كَ انَ كَ مَ  مْ ، وقُ كَ انَ كَ مَ  نْ وؿ: كُ قُ تػَ  بَ رَ العَ  ف   لِأَ الًا عَ اف فػَ كَ مَ  وفَ كُ يَ  فْ ل أَ طُ بْ قاؿ ثعلب: يػَ       
 .4ونْ ع مِ وضِ اف أو مُ كَ مَ  نْ ر مِ دَ صْ و مَ ى أنَ لَ ا عَ ذَ ؿ ىَ دَ 

 

                                                           
 .42، ص2221، الركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الغرب، 22، طيلروائانفتاح النص اسعيد يقطتُ:  1
 .165،صالرؤية والبنية في روايات الطاهروطارإدريس بوديبة: 2
 .135الآية،سورة الأنعام القرآف الكري:3
4
 .114 ص،1ط،5ج،مكن مادة، العرب لسان: منظور ابن 
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 كتف: بيض الضبة والجرادة.:" الكن، و للفيروز آبادي" القاموس المحيطوجاء في معجم "       

 ا".اتهَ نَ كِ ى مَ لَ  عَ تَْ وا الطَ رُ ، فهي ممكن وفي الديث:" وأقػَ تُ نْ كَ مْ مع، فهي مكوف، وأَ ، كسَ تُ نْ كَ ونحونذا، مَ 

 تُُ كِ ن، فهو مَ كَ ـ، وبسََ رَ كَ كَ   نَ كَ والزلة عند ملك، ومَ بكسر الكاؼ، وضمها، أي: بيضها والكانة: التؤدة، كالكنية 
 بصع: مكناء.

 .1ناكِ مَ ة وأَ نَ كِ مْ ث ،كزيد والكاف: الوضع بصع: أَ لَ ات الثَ كَ رَ ا يقبل الَ والاسم التمكن: مَ 

ىذا بنا  لكننا غالبا ما نصادؼ مفردات مثل: الفضاء، اليز، الكاف وتداولها في أغلب الدراسات يذىب        
 الاىتماـ بالكاف كمصطلح وبرديد مفهومو.

" سيزا قاسم" تشتَ الذ اف بعض النقاد الغربيتُ العاصرين نزاولوف التفرقة بتُ مستويات مختلفة من الكاف، ففي 
 الانجليزية ىناؾ مصطلحات:

Location- espace- place  وفي الفرنسيةlieu- espace الفراغ -وىي تقابل في العربية: الكاف- 
 الوقع.

ولقد اكتفى النقاد الكلسيكيوف في اللغات الثلث باستخداـ كلمة الكاف للدلالة على كل أنواع الكاف،        
" الوقع"  lieuحيث لد يكن معتٌ الفراغ بدفهومو الديث قد نشأ بعد، وبينما ضاؽ الفرنسيوف بدحدودية كلمة 

 place- espace" ) الفراغ( لد يرضى نقاد الانجليزية على اتساع كلمة espaceفي استخداـ كلمة " فبدؤو
 .2" بقعة للتعبتَ عن الكاف المحدد لوقوع الدثlocationفراغ، واضافوا استخداـ كلمة" -مكاف

يم مساحة الاراضي، اما في الفن فالكاف عند "غاستوف باشلر" "ليس مكاف ىندسيا خاضعا لقياسات وتقس     
واندا ىو ذلك الكاف الذي عاشو الأديب كتجربة والكاف لا يعاش على شكل صور فحسب ،بل يعيش في داخل 

 .3جهازن العصبي كمجموعة من ردود الافعاؿ"

 

                                                           
 .224، ص 90، جالقاموس المحيطالفتَوز آبادي:  1
 .901-900 ، ص صدراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ بناء الرواية :سيزا قاسم 2
 .29ـ، ص2000تر:  غالب ىلسا، الؤسسة الجامعية للدراسات،  جماليات الدكان، :غاستوف باشلر 3
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والكاف لا يشكل الوعاء الروائي فحسب، بل يؤدي دوره في العمل كأي ركن آخر من أركاف الرواية، فهناؾ من 
 .1في الكاف ىوية العمل الأدبي الذي اذا افتقد الكانية يفتقد خصوصيتو وأصالتويرى 

" ومنذ القدـ وحتى الوقت الاضر كاف الكاف ىو القرطاس الرئي والقريب الذي سجل الانساف عليو ثقافتو وفكره 
ستقبل. ومن خلؿ الأماكن وفنونو، مخاوفو وآمالو، وأسراره وكل ما يتصل بو وما وصل اليو من ماضيو ليورثو ال

نستطيع قراءة سيكولوجية ساكنيو وطريقة حياتهم وكيفية تعاملهم مع الطبيعة أي الكاف من خلؿ منظور 
 .2التاريخ"

 ب/ اصطلاحا: 

اف مكاف الرواية ليس الكاف الطبيعي لاف النص الروائي نسلق عن طريق الكلمات مكان خياليا مقوماتو        
 ده الميزة.الخاصة وابعا

يقوؿ " ميشيل بوتور":"اف قراءة الرواية رحلة في عالد مختلف عن العالد الذي يعيش فيو القارئ فمن اللحظة الاولذ 
التي يفتح فيها القارئ الكتاب ينتقل الذ عالد خيالر من صنع كلمات الروائي، ويقع ىذا العالد في مناطق مغايرة 

 .3فيو القارئ" للواقع الكاني الباشر الذي يتواجد

 .4بجسد الكاف الاضنة الاستيعابية والاطار العاـ الذي تتحرؾ فيو الشخصيات وتتفاعل معو

فهو لا يعيش منعزلا عن باقي عناصر السرد واندا يدخل في علقات متعددة مع الكونت الكائية للسرد          
 كالشخصيات والأحداث والرؤيا السردية.

، وفضل عن علقة الكاف بالدث تتجسد علقة الشخصيات فعلقة الكاف  بالدث الروائي علقة تلزـ
 .5بالكاف،  فالشخصيات ىي التي تعيش في ىذه الاماكن ،تتلحم معها وتندمج فيها برس بألفتها

                                                           
 .91، ص2001، الدار البيضاء، الغرب، الركز الثقافي، 9، طالفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمن منيف :صالح ابراىيم 1
 .92صالرية للطباعة، بغداد،  غتَة، دار، الوسوعة الصالرواية والدكان :ياستُ نصتَ 2
 .900-901، ص ص بناء الرواية :سيزا قاسم 3
 .224، دار الوار للطباعة، صجماليات التشكيل الروائي :محمد صابر عبيد، سوسن البياتي 4
 .219-210ص ص  : نفسه 5
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من بتُ  فالكاف في الرواية ليس مكان معتادا كالذي تعيش فيو أو بزتًقو يوميا ولكنو يتشكل كعنصر       
العناصر الكونة للحدث الروائي. ومهمة الكاف ىي التنظيم الدرامي للأحداث .فالكاف في الرواية ىو خدي 

 .1الدراما

  les genres de lieu. أنواع الدكان: 2

 (le lieu œuvre et le lieu ferméالدكان الدفتوح والدكان الدغلق: )  -أ

 (: le lieu œuvreالدكان الدفتوح: ) 

ىو عبارة عن مكاف خارجي لا برده حدود ضيقة، يشكل فضاء رحبا، وغالبا يكوف لوحة طبيعية في الهواء        
.اف الانفتاح والاتساع في الكاف تكيد على حرية الشخصية ومن الأمكنة الفتوحة: الشارع، 2الطلق

 الجامعة...الخ.

 (:lieu ferméالدكان الدغلق: )

فهو نشثل غالبا اليز الذي نزوي حدودا مكانية تعزلو عن العالد الخارجي، ويكوف ميطو أضيق بكثتَ بالنسبة        
فقد تكوف الأماكن الضيقة مرفوضة لأنها صعبة الولوج، وقد تكوف مطلوبة لأنها بسثل اللجأ »  .3للمكاف الفتوح

 .4«الياةوالماية التي يأوي إليها الإنساف بعيدا عن صخب 

بالتقيد الذ درجة قد نزمل معها خاصية أساسية تتمثل في صعوبة  -الضيق -ونشكن اف نفسر أكثر الكاف الغلق
-أو استحالة اختًاقو، مثل: السجن، الغرفة...الخ على أنها أمكنة مغلقة فهذا لأنها تتصف بالضيق و المحدودية 

 .-حيز مغلق

 أماكن مغلقة والعكس، فهي تتعلق بددى تفاعل بتُ الشخصية والكاف،  الأماكن الفتوحة قد تتحوؿ الذ      
كما أنو يوظف الكاف في الرواية لخدمة الدث والكشف عن الأبعاد النفسية والاجتماعية... الخ بالنسبة للبطل ) 

 الشخصية(.

                                                           
 .24-23، ص ص 9440، الركز الثقافي العربي، بتَوت، 09،طبنية الشكل الروائي) الفضاء، الزمن، الشخصية(حسن بحراوي:  1
 .00ص، ، دار الأمل للطباعة والنشرندوذجاً ، دراسة بنيوية لنفوس ثئرة، لعبد الله الركبي الدكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية :أوريدة عبود 2

 .02ص :نفسو3 
 .11، ص9433، دار قرطبة، دار البيضاء، 02ط ،جماليات الدكان :بصاعة من الباحثتُ 4
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 ( le lieu connecté et le lieu déconnectéب/ الدكان الدتصل والدكان الدنفصل )

نقرأ ىذا الصنف من الكاف بشكل جلي في القصة )اختيار الطريق(، فهي تنقسم الذ شقتتُ متقابلتُ، عالد        
الريف وعالد الدينة، عالد اللم وعالد الواقع، الكاف التصل و الكاف النفصل، والفجوة الظاىرة بتُ الدينة والريف 

 .1ن وما نرب أف يكوفىي فجوة اللم والواقع، فجوة بتُ ما ىو كائ

نرد صعوبة كبتَة في التكيف مع طبيعة الكاف  -مكاف متصل بو -البطل اذا كاف ذو اصوؿ ريفية مثل      
واذا كاف من أصوؿ ىذا الاختَ فإنو نرد صعوبة في التكيف مع عالد  -مكاف منفصل عنو -العقد أي عالد الدينة

 الريف.

الرواية وأفعاؿ بطلها، فالاتصاؿ بالكاف والانفصاؿ عنو يؤثر كثتَا في الكاف عنصر فعاؿ في أحداث       
 الشخصية بالنسبة لاتصالو بو أو انفصالو عنو.

 (:le lieu proche et le lieu loinج/ الدكان القريب والدكان البعيد )

بة، حيث يشكل الوطن طاقة يعكس الفضاء الكاني بتعديو )القريب والبعيد( ثنائية التعارض بتُ الوطن والغر       
جذب واحتواء عاطفي، فعلقتنا بالكاف تقوـ على بصلة من العوامل الختلفة والعميقة، أحيان تتعدى قدرتنا 

 الواعية وتتوغل في عالد الباطن واللوعي.

يضرب فيو  فالإنساف لا نزتاج فقط الذ رقعة جغرافية يعيش فيها، واندا نجده يصبو دائما الذ مكاف بضيمي      
 بجذوره لتأصيل ىويتو والتعبتَ عن كينونتو ووجوده.

حيث يتحوؿ ىذا الكاف الذ مرآة ترى فيها الذات صورتها، وىو ما حاولت قصة )وجود.. ولكن( اف تبلوه        
 من خلؿ بذربة البطل في مكاف الغربة في الكاف البعيد.

 

                                                           
 02، صالدكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية :أوريدة عبود 1
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والاستقرار، فهو يعد في ىذا الكاف من الأباعد والأغراب، وىو مكاف طارد غريب لا يشعر فيو بالأماف       
والشخص البعيد ىو شخص مستكره، مرفوض، غتَ مرغوب فيو، ولهذا يشعر بأف وجوده بل معتٌ، ما لد يلتحق 

 .1بوطنو وأىلو، أو بعبارة أدؽ اف لد يلتحق بالكاف القريب

الذ الكاف القريب بروحو ووجدانو كما أنو يشعر بطاقة يهزه الشوؽ  البطل في الغربة نزس بإحساس قاتل،      
 عاطفيا بضيميا، ويشعر بالب والأماف كما أف ذاتو مرتبطة بو. بضيمية بذذبو الذ أرض الوطن فتحتويو احتواءً 

 البطل في الكاف البعيد لا يرى فيو سوى حيز رىيب يفتًسو فهو نزس بالتناقض والضياع، وتنعدـ الألفة بينو      
وبتُ ذلك الكاف، ويولد العجز في التفاعل وفي الاستمرار فيو، وتغدو الياة عقيمة بائسة عن مواطن الائتلؼ،  

 كما أنو يعاني البطل من قسوة الكاف البعيد فهو نزس بالنفور والرغبة في مغادرتو.

 (:le lieu haut et le lieu basد/ الدكان الدرتفع والدكان الدنخفض )

ح ىذه الثنائية أساسا من خلؿ الربط بتُ شخصيات القصص والكاف، حيث يصبح الكاف ىذا تتض      
مجسدا لدود العالد السي الذي تعيش فيو الشخصيات، و لا كاف ىذا العالد مقدسا الذ مكانتُ مختلفتُ )البل 

 تربط بتُ الجبل والدينة )الرتفع والدينة(، لكل منها مميزاتو وقوانينو التي بركمو، فاف العلقة الكانية التي
 والنخفض( تقوـ أساسا على الماية واللبضاية.

فالأماكن الرتفعة »نزتل فيها الجبل موقعا جغرافيا وىندسيا متميزا يؤىلو لأف يلعب ىذا الدور العظيم:       
نقطة الذ  ما من... الركة ليست انتقاؿ جسم تسمح بوجود الركة، بينما تتميز الأماكن النخفضة بالسكونية

الركة »، ذلك أف: «نقطة، ولكنها التحوؿ الذي يطرأ على الأجساـ نفسها أي أف الركة ىي القدرة على التغتَ 
وىو الكاف العتاد الذي بذري فيو الأحداث  -لا تكوف ممكنة الا في الأعالر... ومن ثم فاف سطح الأرض

الذي يكوف في علقة ضدية مع العلو، من حيث السكوف تكوف الركة ممكنة في الناطق التي  ىو الكاف -اليومية
تعلوه أو تدنوه، ولكن لا بد من فهم مدد لهذه الركة، ىنا يساوي بررؾ الأجساـ غتَ التغتَة في الفضاء 

 .2«السكوف، أما الركة فهي التحوؿ

 

                                                           
 .11ص : الدرجع السابق 1
 .21ص :نفسه 2
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الاماكن الاخرى لا يكمن في شكلو وصخوره، واندا الارتفاع ىو اف الارتفاع الذي نشيز الجبل عن باقي       
 الارتفاع روحي، معنوي، مثالر، ارتفاع ممزوج بالعزة والكبياء ..الخ

 اف الكاف النخفض لو انزياح تاـ عن الكاف الرتفع ويكسب رؤية مخالفة بالنسبة للمكاف الأوؿ )الجبل(.      

 الدبحث الثالث : بنية الشخصيات  

 la personnalitéمفهوم الشخصية :  -1

برتل الشخصية انذية خاصة في الابحاث والدراسات  منذ القدـ ، وحتى عصرن الالر، بوصفها عنصرا مهما      
 في العمل القصصي ، وقد مر مفهوـ الشخصية بتطورات مختلفة تبعا لتطور الناىج الديثة .

 أ. لغة : 

وَاقػْتػَرَبَ الْوَعْدُ الَْق  فإَِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أبَْصَارُ ال ذِينَ كَفَرُوا يَا وَيػْلَنَا وردت في القرآف الكري في قولو تعالذ : }      
ذَا بَلْ كُن ا ظاَلِمِتَُ {  .1قَدْ كُن ا في غَفْلَةٍ مِنْ ىََٰ

ما ووردت كذلك في مادة ]ش . خ. ص[  في تاج العروس من جواىر القاموس " لمحمد بن محمد الزبيدي " في      
)الشخص( : سواء الانساف وغتَه تراه من بعد ، وفي الصحاح : من بعيد . )ج( في القليل ) أ شخص، : »  يلي

 و( في الكثتَ )شخوص ، وأشخاص ( ، وفاتو : شخاص .

بي " وغتَه أنو لا يسمى شخصا الا جسم مؤلف لو شخوص وارتفاع ، واما ما أنشده " وذكر " الخطا      
 " "لعمر بن ابي ربيعة ". سيبويو

 اف ومعصر.بعكنت اتقى          ثلث شخوص كا  تَ دوف منفكاف نص

 «. فانو اراد ثلثة أنفس

 

 

                                                           
 .42الآية  ،سورة الانبياء :الكريالقرآف  1
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اثبات الذات فاستعتَ لها لفظ الشخص الشخص : كل جسم لو ارتفاع وظهور. والراد بو و »وقاؿ " ابن الاثتَ " : 
»1. 

الشخيص )السيد(وقيل: رجل شخيص : اذا كاف ذا شخص وخلق عظيم . بتُ ، الشخاصة  » وقاؿ " ابو زيد : 
 »2. 

شخص : الشخص :  بصاعة شخص الانساف وغتَه، مذكر، والجمع اشخاص وشخوص وشخاص؛ وقوؿ عمر 
 بن ابي ربيعة ]الطويل [  

  .كاعباف ومعصرثلث شخوص                 يمن كنت اتقفكاف مجتٌ، دوف 

 .فانو اثبت الشخص اراد بو الرأة

تقوؿ ثلثة اشخص ، وكل شيء رأيت جسمانو، فقد رأيت والشخص : سواد الانساف وغتَه تراه من بعيد 
 شخصو. 

ت الذات وفي الديث : لا شخص اغتَه من الله ، الشخص : كل جسم لو ارتفاع وظهور ، والراد بو إثبا      
فاستعتَ لها لفظ الشخص، وقد جاء في رواية أخرى: لا شيء أغرمن الله، وقيل : معناه لا ينبغي لشخص اف 

 يكوف أغتَ من الله .

والشخيص : العظيم الشخص، والأنثى شخيصة، والاسم الشخاصة ، ، قاؿ "ابن سيده": ولد اسع لو        
صة. "أبو زيد": رجل شخيص  إذا كاف سيدا، وقيل: بفعل فأقوؿ إف الشخاصة مصدر، وقد شخصت شخا
 شخيص إذا كاف ذا شخص وخلق عظيم بتُ الشخاصة .

 

 

                                                           
مكتبة حكومية، الكويت، ، 2ط،93جص(، برقيق: عبد الكري العزباوي،  ، مادة ) ش. خ.العروس من جواهر القاموس تاج :محمد بن محمد الزبيدي 1

 . 2ـ، ص 9424-ىػ9144
 .4ص :نفسه 2
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وشخص الرجل، بالضم، فهو شخيص أي جسيم، وشخص، بالفتح  .شخوصا : ارتفع .  "ابن سيده": 
، والشخوص، ضد الهبوط . وشخص السهم يشخص  وشخص شيء يشخص شخوصا انتب، وشخص الجرح ورـ

، فهو شاخص : عل الهدؼ: أنشد "ثعلب":  لهم أسهم لا قاصرات عن الخشا: ولا شاخصات عن شخوصا 
 .1فوادي طوالع  

 ب. اصطلاحا :

أنو من » نكاد نجمع آراء النقاد على الغموض الذي يكتنف مقولة الشخصية " فميشاؿ زيرافا " يعتًؼ :       
 .  2«الصعب برديد تعبتَ الشخصية الأدبية 

ونلحظ أيضا أف مفهوـ الشخصية نستلف في الرواية باختلؼ الابذاه الروائي الذي يتناوؿ الديث عنها ،       
فهي لدى الواقعيتُ التقليديتُ )الشخصية ( من لم ودـ بركي الواقع الإنساني المحيط ، أما بالنسبة للرواية الديثة 

من ورؽ لأنها بستزج بالخياؿ الفتٍ الروائي وبدخزونو الثقافي  فتَى نقادىا أف الشخصية الروائية ماىي سوى كائن
فهي شخصية من اختًاع الروائي » الذي يسمح لو أف يضيف ونزذؼ ويبالغ ويضخم في تكوينها وتصويرىا 

 .3« فحسب 

ذا على فالشخصية في العمل الروائي ىي المحرؾ للأحداث والدافع با إلذ التطور والنماء ، وإف داؿ على ى       
فإندا يدؿ على الكانة الهامة التي برتلها الشخصية في علقتها بالخطاب الروائي وفي علقتها أيضا بالقارئ  شيئا

أف الخطاب ينتج الشخصيات فيتخذ منها لو " : » بارتالذي أصبح النتج الثاني للنص وفي ذلك يرى "رولاند 
 .4«ظهتَا 

إف الشخصية ىي النتجة والقائمة بالفعل ولا غتٌ عنها في أي بنا روائي ، نررة "فوعلى حد تعبتَ " بشتَ بو       
 .5بل ىي كذلك " العمود الفقري للعمل الروائي "

 

                                                           
 .00، ص02، مادة ]شخص[، جلسان العرب :ابن منظور 1
 . 921، ص9443، دار محمد علي الامي، تونس، السرد دراسات تطبيقيةعبد الوىاب الرفيق:  2
 .21، صالسرد في النظرية والتطبيق تقنيات :آمنة يوسف 3
 .39) تقنيات السرد(، ص نظرية الروايةفي  :عبد الالك مرتاض 4
 .00ص، 9431، ديواف الطبوعات الجامعية، الجزائر، الشخصية في الرواية الجزائرية :بشتَ بونررة محمد 5
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 «.فهي العصب الي والؤثر في البناء الفتٍ للرواية كلها  »أما عند " عثماف بدري :       

 .1«والزماف والكاف ...  تتكامل مختلف العناصر الروائية الأخرى كالدث» من خللها  

يتضح مما سبق مدى أنذية الشخصية في العمل الروائي من جهة ، ومدى تثتَىا في الدث الروائي من الجهة      
الأخرى ، على أساس انو بشرة من بشرات تصارعها وتطحنها ، او تضافرىا  ونسلص " عبد الالك مرتاض " دورىا 

 . 2«وحدث وىي في الوقت ذاتو وظيفة أو موضوع  الشخصية ىي  )...( فعل » قولو : 

وفي الأختَ نشكن القوؿ بأف " الشخصية قبل اف تكتمل لا بد لها من أف بسر بدراحل يتعرؼ با صاحبها بذاتو 
الجسمية ، ثم بذاتو النفسية ، وأختَا بذاتو الاجتماعية . وبذلك تتكوف الشخصية التي بزتلف من انساف إلذ 

تمع إلذ مجتمع . ومع وجود تشابو ملحوظ بتُ بعض الشخصيات ، إلا أف بعض اليزات لا بد انساف ، ومن مج
 أف تفرؽ بينها ".

" لا ينجح الأديب، ولا يبلغ مرحلة الإبداع ، ولا يرقى مراقي الإنتاج الفتٍ الجيد مالد يبتٍ شخصية بنا مكما      
 .3، ويعمد الذ إبرازىا متميزة ، متفردة "

 les dimensions de la personnalitéلشخصية : أبعاد ا-2

تقوـ دراسة الشخصيات في الرواية على ثلثة أبعاد إذ عندما يرسم كتاب القصة شخصيات قصصهم فإنهم        
 يقدمونها بأبعاد ثلثة :

 البعد الخارجي: يشمل الظهر العاـ والسلوؾ الظاىري . -

 والنفسية والسلوؾ الناتج عنها .البعد الداخلي: ويشمل الأحوؿ الفكرية -

 البعد الاجتماعي: ويشمل ظروؼ  الشخصية الاجتماعية بوجو عاـ . -

: للبعد الفيزيولوجي أنذية قصوى في توضيح  ملمح الشخصية أ / البعد الخارجي )الفيزيولوجي( للشخصيات
 شكل والظهر .وتقريبها من القارئ ، ويأتي في مقدمة ىذا البعد : الأساء والصفات ثم ال

                                                           
 .02ص، 9431دار الدائية، بتَوت،،9ط ، الرئيسية في الروايات لنجيب محفوظبناء الشخصية  :عثماف بدري 1
 .12، ص9440، الؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، القصة الجزائرية الدعاصرةعبد الالك مرتاض:  2
 .002-001ـ، ص ص 9444-ىػ9094دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف،  ، 02ط،02ج، الدعجم الدفصل في الأدب :محمد تولخي 3



 تقنيات البناء السردي في الرواية                                                                                فصل الأول: ال

 

 

09 

ويلج إليو الروائي من خللو الذ العالد الداخلي للشخصية الروائية فيصف احوالها وعواطفها    ب/ البعد الداخلي:
 وأفكارىا .

 يتضح ىذا البعد من خلؿ نقطتتُ ىامتتُ نذا :  ج / البعد الاجتماعي :

 الشخصية وعلقتها بغتَىا داخل التن الروائي . -

 .1اصل بتُ الشخصيات داخل التن الروائيالصراع ال - 

 les genres de la personnalitéانوع الشخصية : -3

تتنوع الشخصية الروائية بحسب أطوارىا عب العمل الروائي ، وىناؾ انواع من الشخصيات ، نجد الشخصية الركزية 
ة الانرابية والسلبية ، والشخصية الثابتة والثانوية ، والخالية من الاعتبار والشخصية الدورة والسطحة ، والشخصي

 والنامية وغتَىا .

 la personnalité arrondieأ / الشخصية الددورة:  

يسميها بعض النقاد الشخصية " الكثفة " أو " النامية "  ، وىي تلك الركبة  العقدة التي لا تستقر على       
 .2حاؿ ، لا يستطيع التلقي أف يعرؼ ما سيؤوؿ إليو امرىا ، لأنها متغتَة الأحواؿ متبدلة الأطوار 

العيار القيقي للحكم على ندوىا ىو قدرتها ونرمع النقاد على أنها تنكشف للقارئ بالتدرج وتنمو وتتطور ، و      
ويرى "       على الادىاش والاقناع ، ولها تثتَ على الأحداث والشخصيات  الاخرى ، بسبب تطورىا الدائم ، 

وىي بقبولها العلقات    3فورستً " أف السبب في ذلك نبع من تعددية ىذه الشخصيات في الياة داخل النص ،
لاخرى والتأثتَ فيها ، نرعلها مغامرة وشجاعة ، العقدة بكل الدلالات ، فهي فكرة وبرب ، مع الشخصيات ، ا

 .4واسعا تصعد وتهبط، تؤمن وتكفر، تفعل الختَ كما تفعل الشر ، تؤثر في سواىا تثتَا بالغا أو

 اة التي تتمثل فيها رؤية الروائي.وىي غالبا ما تكوف الأد

 
                                                           

 .922ص، مكتبة دار الثقافة للنشر والتوزيع، عماف، 02، طقضايا النقد العربي قديمها وحديثها :غطاشة داود، راضي حستُ 1
 .34-32، ص ص في نظرية الروايةعبد الالك مرتاض:  2
 .19، ص9440طرابلس، موسى عاصي، ، تر، أركان الرواية :فورستً 3
 .34ص :الدرجع السابق 4
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 la personnalité aplatiب/الشخصية  الدسطحة : 

وىي التي تبقى ثبتة الصفات طواؿ الرواية، لا تنمو ولا تتطور بتغتَ العلئق البشرية، أو ندو الصراع الذي ىو      
. فهي بسيطة بسضي على حالة واحدة، لا تتغتَ ولا تتبدؿ في عواطفها 1أساس الرواية، اذ تبقى ثبتة في جوىرىا

وقد تبقى سجية واحدة أو حوؿ فكرة واحدة أو تصور بشكل كاريكاتوري ومواقفها وأطوار حياتها بعامة، 
مضخم، ونشكن توضيحها بجملة واحدة، يعوزىا عنصر الفاجأة، اذ من السهل معرفة نواحيها ازاء الشخصيات 
والاحداث الاخرى، وىذا النوع من الشخصيات أيسر تصويرا، وأضعف فنا، لأف تفاعلها مع الأحداث قائم 

اس بسيط، وىي مفيدة للكاتب الروائي يلتقطها من الياة، ويرسها بلمسة واحدة، ولا برتاج منو الذ معلى أس
عناء كبتَ ونرد القارئ فيها فائدة لأنها تذكره ببعض معارفو، فهي لا تتبدؿ نتيجة الظروؼ بل تتحرؾ من خلؿ 

سطحة لإلقاء الضوء على الشخصية .وتستخدـ الشخصية ال2الظروؼ التي بسنحها صفة استعادة حوادث الاضي
الرئيسية أو البطل، عن طريق ابراز تطوره، وتفاعلو الدينامي مع الياة في مقابل ثبات الشخصية الدورة، أو 
لساعدة البطل على كشف أرائو وأمالو للشخص الثانوي، وقد يلجأ الكاتب لاستخدامها كي نسلق لدى القارئ 

 .3عب بواسطتها عن رؤية معينة في الياةاحساسا بتنوع الشخصيات، أو لي

ومن ىنا نشكن التمييز بتُ الشخصية الدورة والشخصية السطحة، فالدورة ىي التي تفاجئنا ويزعم "ميشا      
زيرفا" بأف "فورستً" نشيز بسييز لطيف بتُ نوعتُ من الشخصيات فالدورة يشكل كل منها عالا كليا ومعقدا في 

ب فيو الكاية التًاكبة وتشيع بدظاىر كثتَا ما تتسم بالتناقض بينما السطحة فتشبو مساحة اليز الذي تضطر 
مدودة بخط فاصل ومع ىذا فإف ذلك لا نسطر عليها اف ننهض بدور حاسم في العمل السردي في بعض 

 .4الاطوار

 la principale la personnalitéج/الشخصية الرئيسية  )البطل( :

الديث عن الشخصية  الذ مسألة " البطل " في الرواية ، ففي كل قصة شخص أو أشخاص يقوموف يقود       
بدور رئيسي فيها ، إلذ جانب اشخاص ذوي أدوار ثنوية ، وقد كاف من الألوؼ في القصة أف يقوـ شخص بدور 

ابذاه انرابي أو سلبي ويصور  البطولة في أحداثها ، ويناؿ عن الكاتب عناية كبتَة ، وقد يعب عن طبقة معينة أو
                                                           

 .010، ص 9442، دار النهضة للطباعة والنشر والتوزيع، مصر، النقد الأدبي الحديث :محمد غنيمي ىلؿ 1
 .019-024ص ص ،السابق جعالدر  2
 .33، ص أركان الروايةفورستً:  3
 .33، صفي نظرية الروايةعبد الالك مرتاض:  4
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الروائي ىذا البطل وىو يتفاعل مع الواقع ويتحداه مع ادراكو بدحدودية ماولتو أو صعوبتها ، أو عدـ فوزه في 
، وىناؾ مفهوـ آخر لعتٌ البطل باعتباره مصطلحا واسع الانتشار في فنوف الدراما  1النهاية ، إلا انو يوصل المحاولة

مساحة واسعة في بنية النص حيث يقوـ بدور كبتَ في برريك الدث ، وتنمية البكة  والسرد ، فقد شغل 
 وتشكيل الصراع ويسعى الكاتب إلذ الانتصار بأفكاره من خلؿ دوره ، لأنو يدافع عن القيم الإنسانية النبيلة .

 la personnalité l'anti  herse د / الشخصية البطل )الضد(:  

إذا كاف النوع الأوؿ نشثل بطل الختَ الذي يبحث عن الختَ والعدؿ والب فإف النوع الثاني نشثل البطل الشرير        
وقد يكوف من الشخصيات الاساسية أو الثانوية أو منهما معا ، ومعظم صفاتو تتناقض مع صفات البطل 

صة ، كما يفتقد إلذ الهدؼ السامي والثاليات التقليدية ، ويفتقد إلذ صفات النبل والسمو في الياة العامة والخا
النبيلة ، وىو بطل أبضق ، فاسد غبي حينا ومخادعا حينا أخرى ، وقد نشثل الشخصية الرافضة أو الرفوضة وىذا 
النوع من الشخصيات في أي عمل أدبي نشثل الخط القابل للشخصيات الختَة ، الذي يطرح الصراع ويقود دائرة 

 مستَة الدث . البكة  ونزرؾ 

وىذه الشخصية قد لا تكوف شريرة بدعتٌ مطلق، ولكنها على أساس انها خصم مضاد يقاوـ الشخصية "       
 البطل" .

ومعظم الأعماؿ السردية تنهض على أساس أف الأبطاؿ النبلء يشكلوف المحور الأساس والأوؿ والذين يقفوف منهم 
 .2موقفا  معاكسا فنيا مرتبة ثنية 

  la personnalité secondaire الشخصية الثانوية:/ـه

إلذ جانب الشخصية الرئيسية  ىناؾ شخصيات أخرى ذات أدوار ىامة ، لابد أف يبنيها  رابط يوحد ابذاه       
القصة ، ويتضافر على بشار حركتها وعلى دعم الفكرة أو الأفكار فيها ، وذلك بتلقي الشخصيات في حركتها نحو 

بذاه الوقف العاـ في القصة ، ولا تكوف الشخصية الثانوية أقل حيوية وأقل عناية عند الروائي ، فهي  مصائرىا وا
 .  3كثتَا ما برمل آراء الؤلف ، وكل شخصية لها رسالة تؤديها كما يريد منها القاص

                                                           
"، مذكرة لنيل شهادة ماستً، جامعة محمد بوضياؼ، " ولي الطاهر يعود الى مقامه الزكي" " للطاهر وطار البنية السردية في روايةستَة بن عريب:  1

 .00، ص2091السيلة، 
 .990، ص 9440، 140، مجلة العرفة، سوريا، العدد التحولات النفسية والذهنية في الشخصية الروائية :الوسوي الخليل 2
 .990: صنفسه 3
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  la personnalité exemplaire و/الشخصية النموذجية:

بوصفها ممثلة لجيل او طبقة ، أو فئة أو مجتمع وتبز فيها ابذاىات ما بسثلو ، وساتو وىي التي يرسها الروائي        
الميزة ، وبستاز عن الشخصية العادية بأنها بزتزؿ سجايا الطبقة أو الفئة التي بسثلها ، ويهدؼ الروائي منها بياف 

 . 1رؤيتو  نحوى الفئة الستهدفة التي بزتزؿ سيماتها في ىذه الشخصية

                                                           
 .010، ص النقد الادبي الحديثمحمد غنيمي ىلؿ:  1
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:Résume 

    Notre travail dans ce document étroite de la représentative 

du discoure narratif. La problématique est cernée dans le 

dévoilement de ce dernier dans le c'ont de                 

d' Haïfa beitar: de ce fait l' analysé a porté sur la structuration 

du discours narratif a partir de élément: le temps, l'espace, 

personnalité. 

     La typologie de ces éléments narratifs ont eu leur 

présentabilité rationnelle dont l'auteur a mis en exergue leur 

valeurs.




