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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً ْنَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ  َإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُى....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكهًبدنكم ا

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (فزحِ ثٌخبنفخ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِ كًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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 مقدمة:
الى منازع .كمكمف ىذه السيادة لا يتحدد بتفكقيا  الأدبيةسيدة الأجناس  الركايةست آ

 انتزعت ىذه السيادة بفضؿ ماالأخرل .بؿ اف الركاية  القكليةعمى الشعر كباقي الفنكف 
 تميزت بو مف تبايف المشارب التي تنيؿ منو .كالحمؿ التي تظير بيا. 

كاستفادت مف تنظيرات عمـ الاجتماع كعمـ النفس كالانثربكلكجيي كاتخذت التاريخ كاقعا لسرد 
. كالمثاؿ عمى ىذه التقنيات  التقنيةأحداثيا .فالركاية فف ناطؽ مزج بيف كؿ العناصر 

كىذا ما  . فالزمف يمثؿ العمكد الفقرم كالمحرؾ الأساسي ليا نجد "الزمف". لمركاية المؤسسة
دفعنا لمغكر في ىذا المتف الركائي محاكليف الكشؼ عف مدل قدرة الركية الجزائرية لاحتكاء 

كانطلاقا مف احتكاء ىذه الركاية عمى جممة مف الخصائص جعمتيا جديرة  الزمنيةتقنيات 
كيرجع اىتمامي بيذا المكضكع في البداية الى مجرد فضكؿ عممي -كالتحميؿ  بالدراسة

فعندما قرأت ركاية "الارض  المشكقة يةاالرك ىذه  دراسةليتحكؿ ذلؾ الى حالة مف الشغؼ في 
كالدـ "اتضح انيا ركاية زمانيو بامتياز كالاني اميؿ كؿ الميؿ الى السرد عمكما كالى الركاية 

لي لكي أستثمر كاعزز قدراتي كدراساتي  بالنسبةركاية مجالا خصبا خصكصا كانت ىذا ال
خرل أالذاتية اسباب مكضكعيو  لى جانب الدكافعا  فييا ك  الزمنيةفي استخراج التقنيات  السابقة

ساندتيا كعززتيا كىي رغبتي في تقديـ دراسة تطبيقيو تتمركز حكؿ مفيكـ الزمف .كالأف 
عمييا  الإجابةفكانت ىناؾ عدت اشكاليات حاكلنا  طبيقياتحمؿ طابعا نظريا كاخر ت دراستي

ككيؼ ساىـ كبنيو  .كمف ابزر تمؾ الاشكاليات ماىي كظيفو الزمف داخؿ الخطاب الركائي؟
كماىي التقنيات التي  ؟ الزمنية المفارقةككيؼ تعامؿ الركائي مع  ؟.الركايةفي رسـ معالـ 

 .كظفيا الركائي في تبطئة السرد كتسريعو ؟
أف الدراسة تفرض طبيعة منيجيا كككنيا تتعمؽ بعنصر الزمف داخؿ الركاية  بماك 

كاىـ  الركاية.فإف المنيج المعتمد ىك المنيج البنيكم الانو ينطمؽ مف مبدأ تحميؿ بنيو 
كالأف بحثي يحتاج الى عمكد  الركايةالتي ىي خاصيو حتميو في  الفنيةمككناتيا .كاضفاء 

في ىذا  الخطة.فقد جاءت  الدراسةالتي تحدد إتجاه كمعالـ  الخطةفقرم يشده كالمتمثؿ في 
الى قائمو المصادر  إضافةالبحث مككف مف مقدمو كمدخؿ كفصميف كخاتمو الاىـ النتائج 



  هقدهة

 

 ب 

"حاكلت فيو رصد  الزمنية المفارقةكالمراجع كممحؽ لحياه الكاتب فالمدخؿ معنكف ب"شعريو 
"بايقاع  اما الفصؿ الاكؿ مكسكـ ب الزمنية بالمفارقة مقةالمتع النظريةىـ التعاريؼ كالمفاىيـ أ

 كاصطلاحا لغةكالزمف كمصطمح  الركايةالزمف في الركاية تطرقنا مف خلالو الى مفيكـ 
)كصكلا الى الزمف مف  الركايةكبناء الزمف في  لؾ انكاع الزمف )الطبيعي كالنفسي(ككذ

كنظاـ السرد ككما تطرقنا الى اىميو  زمنيةال المفارقةمنظكر السردم الغربي كالعربي ككذلؾ 
حيث تطرقنا فيو الى تمظيرات  ا الفصؿ الثاني فقد كاف تطبيقياالزمف في الركايو كام

 بأنكاعوكالاسترجاع  ةالزمني ةكاستخراج المفارق ةتـ دراس ةفي الركاي الزمنيةبنيو ال )تجميات(
كالحذؼ كتعطيو مف خلاؿ  ةخلاصتقنيو تسريع سرد مف خلاؿ ال كالاستباؽ بنكعيو ككذلؾ

الحجر الصحي  كاجيتني صعكبات عديدة مف بينيا كباء الككركناك كطبعا ةلكقفالمشيد كا
شرؼ بسبب انعداـ المكصلات نتج عنو عمؽ المكتبات كصعكبة التكاصؿ مع الاستاذ ال طبعا

لاندفاع يغمرىا الشغؼ كا ةبحثيو بسيط ي ىذا يظؿ مجرد محاكلةخير اقكؿ اف عممكفي الأ
 الكبيريف

عامو كحبي لمركائي مكلكد فرعكف خاصو كما انني لا ادعي  الجزائريةالركاية  ةلدراس
الزمف الركائي . كلكنني اتمنى اف يككف  ةالبحث قد غطى كؿ ما يتعمؽ بدراس اف يككف ىذا

لما خرل مستقبميو تككف اكثر عمقاأت قد اسيـ كلك بقدر بسيط في فتح الباب اماـ دراسا ما كا 
اتقدـ بجزيؿ الشكر كالعرفاف للاستاذ المشرؼ بكخالفو فتحي عمى كؿ  كطبعا . بيذا المكضكع

 .النصائح كالتكجييات التي قدميا لي
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 مفهوم الشعرية. -1

ثمة العديد مف المصطمحات التي ابتكرت لمعالجة النصكص الأدبية كذلؾ مف خلاؿ 
قكانيف الأعماؿ الأدبية كقد أجممت ىذه المفاىيـ بمصطمح كاحد ىك بمكرة المفاىيـ التي تضـ 

 كعميو فماذا تعني الشعرية؟.الشعرية 

 مفهومها: -أ

إذا اتبعنا جذكر ىذا المصطمح في الأصؿ المغكم كجدناه يعكد إلى الجذر الثلاثي  لغة: -أ
معركفاف يدؿ "شعر" فقد كرد في معجـ مقاييس المغة أف: "الشيف كالعيف كالراء أصلاف 

، كنجد في 1أحدىما عمى الثبات كالآخر عمى العمـ... شعرت بالشيء، إذا عممت كفطنت لو"
لساف العرب شعر "بمعنى عمـ... كليت شعرم أم كليت عممي... الشعر منظكـ القكؿ، 

 2غمب عميو لتشرفو بالكزف كالقافية".

اتو، يعكد أصؿ مصطمح قديـ كحديث في الكقت ذ  poeticsالشعرية اصطلاحا: -ب
المصطمح في أكؿ انبثاقو إلى أرسطك أما المفيكـ فقد تنكع بالمصطمح ذاتو عمى الرغـ مف 
أنو ينحصر في إطار فكرة عامة تتمخص في البحث عف القكانيف العممية التي تتحكـ في 

 الإبداع، كيبدكا أننا نكاجو مفيكما آخر فيذا الأمر في تراثنا العربي.

الشعرية أحمد مطمكب كأشار أف الشعرية صناعي كينحصر معناه كقد تبنى الترجمة 
في اتجاىيف يمثؿ الأكؿ فف الشعر كأصكلو التي تتبع لمكصكؿ إلى الشعرم دؿ عمى 
الشاعرية ذات تميز حضكر، كيمثؿ الثاني، إضافة الطاقة المنفجرة المتميزة بقدرتو عمى 

 3الانزياح كالتفرد كخمؽ حالة مف التكتر.

                                                           
 .205، ص 2002، ، طبعة لإتحاد الكتاب العرب3ابف فارس، مقاييس المغة، تح: عبد السلاـ ىاركف، ج 1
 .125، ص 203، دار الحديث، 3ابف منظكر، لساف العرب، المجمد الخامس، ط 2
 .22أيمف المبدم، الشعرية كالشاعرية، دار الشركؽ، عماف، الأردف، ص  3
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كغميسي "أف الشعرية تمتاز بيف كؿ المصطمحات المتراكمة بقدر كافر  كيرل يكسؼ
مف الكفاءة الدلالية كالشيكع التداكلي، كجعميا تييمف عمى ما سكاىا كما نصؿ إليو أف مفيكـ 
الشعرية كاحد كالكجكه الاصطلاحية كثيرة فقد تناسمت منيا الأدبية كالإنشائية كفف 

 1النظـ...الخ.

 .مفهوم الرواية -2

جاء في لساف العرب لإبف منظكر أنيا مشتقة مف فعؿ )ركل( قاؿ ابف السكيت:  لغة: -أ
 يقاؿ ركيت القكـ أركييـ إذا استقيت ليـ.

يقاؿ ركيت عمى أىمي أركم راية، قاؿ الكعاء الذم يككف فيو الماء قاؿ ىك المراءة 
 2سميت ركاية لمكاف البعير الذم يحمميا.

ي المغة العربية ىك جرياف الماء، أك كجكده بغزارة أك إف الأصؿ في مادة "ركل" ف
ظاىرة تحت أم شكؿ مف الأشكؿ أك نقلا مف حاؿ إلى حاؿ آخر، مف أجؿ ذلؾ ألقيناىـ 
يطمقكف عمى المزادة الركاية، لأف الناس كانكا يرتككف مف مائيا، كما أطمقكا عمى الشخص 

 3الذم يستقي الماء، ىك أيضا الركاية.

إف مصطمح الركاية يتخذ لنفسو ألؼ كجو كيتشكؿ عمى ألؼ شكؿ لذلؾ فإف  اصطلاحا: -ب
تحديده غاية في الصعكبة، ففي كؿ عصر تأخذ الركاية صكرة مميزة كتكتسب خصائص 

 4تجعميا غير مطابقة الركاية في العصر السابؽ.

كفي العصر القديـ كانت الممحمة ىي الركاية، حيث تشترؾ الركاية مع الممحمة في 
ئفة مف الخصائص، كذلؾ مف حيث أنيا ترد أحداثا كأنيا تسعى لأف تمثؿ الحقيقة كتعكس طا

                                                           
، مجمة المخبر، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد  1 ، 9خكلة بف مبركؾ، الشعرية بيف تعدد المصطمح كاضطراب المفيكـ

 .375، ص 2013
 .428ـ، ص 2003، 1ابف منظكر، لساف العرب، تح: عامر أحمد حيدر، دار الكتب العممية، بيركت، ط 2
 .22ـ، ص 1988عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، البحث في تقنية السرد، مطابع الرسالة، الككيت،  3
 .37، ص 1985الثقافة، الدكحة، حميد لحمداني، الركاية المغربية كركاية الكاقع الاجتماعي، دار  4
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مكاقؼ الإنساف كتجسدىا في العالـ،لذلؾ فالركاية تطكرت لمممحمة لكصفيا نكعا جديدا 
نمكذجي الحداثة تبكا طبعة ديالاكتيكية، بحيث تجمع خصائص يفترضيا الفف الممحمي 

لمبطؿ كالعالـ التي يفترضيا كؿ شكؿ الممحمي كبيف تعارض  متمثمة في الكحدة الأساسية
 1القطيعة الذيف لايمكف تلاقيما.

أما في القركف الكسطى فقد كانت قصة طكيمة خرافية ذات الطابع الفارسي ىي 
الركاية كفي بداية القرف التاسع عشر كانت قصة ركمنسية ىي ركاية كمع النصؼ الثاني مف 

القصة الطكيمة ىي الركاية، كىكذا يككف لمركاية في كؿ عصر  القرف التاسع عشر كانت
مضمكنا كخصائص فنية جديدة كبالتالي الركاية ىي ما يدرسو أغمب النقاد في عصر مف 
العصكر عمى أنو ركاية كىذا ما نلاحظ عمى جميع ىذه الأصناؼ الركائية ىك أنيا تمثؿ 

 قصصا طكيمة تعبر عف حياة كتجمع بيف خياؿ ككاقع.

                                                           
 .14ـ، ص 2012،  1فتحي بكخالفة، لغة النقد الأدبي الحديث، عالـ الكتب الحديث، أربدكساف، ط 1



 

 

 

  

 شعرية المفارقة الزهنية )هفاهين نظرية(             
 

 مفيكـ الزمف كأىميتو. -1
 أنكاع الزمف.  -2
 بناء الزمف الركائي كأنظمتو. -3
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 وأهميته: مفهوم الزمن -1

 لغة: -1-1

إف الزمف مكضكع شغؿ باؿ العديد مف المختصيف في مختمؼ مجالات اختصاصيـ، 
لأىميتو ك اتصالو المباشر بحياة الإنساف في شتى تعرجاتيا المادية ك المعنكية، لذلؾ  نظرا

تكصؿ ىذا الأخير بكؿ ما أتاحتو لو الطبيعة مف كسائؿ لتطكيؽ ىذا الزمف ك ضبط حركتو 
 ك مفيكمو.

مَاف اسـ لقميؿ لابن منظورلقد جاء في معجـ لساف العرب " مَفُ ك الزَّ " "]زمف[ الزَّ
مَافُ العَصْرُ، ك الجمع أَزْمُفُ ك أَزْمَاف ك أَزْمِنَة،  الكقت ك مَفُ ك الزَّ كثير، ك في المحكـ: الزَّ

مْنَة، عف  مَافَ ك الاسـ مف ذلؾ الزّمَفُ ك الزُّ كزَمَف زَامِف: شديد، ك أَزْمُفْ الشيء: طاؿ عميو الزَّ
مَافُ الرُطَب ك الفاكية ك زماف الحر " ك أَزْمَفَ بالمكاف: أقاـ بو زماننا. الزّمَاف زَ ابن الأعرابي"

 1ك البرد، قاؿ: ك يككف الزماف شيريف إلى ستة أشير".

كما جاء في قامكس المحيط "أف الزَّمَف محركة ك لسحاب: العصر، ك اسماف لقميؿ 
مَيْف، كزُبَيْر: تريد بذلؾ تراخي  الكقت ك كثيره ج: أزْمَاف ك أزمنة ك أَزْمف، ك لقيتو ذات الزُّ

مَانَةُ: الحب ك العاىة، زمف، كفرح، زَمَننا ك زُمْنَة، الكق ت، ك عاممة مزامنة كمشاىرة. ك الزَّ
 2بالضـ ك زَمانَةن فيك زمف، ك زَميف ج: زَمِنكف ك زَمْنى".

" "ك يجد التفريؽ بيف الزمف ك الدىر" قائلا: "إذا كاف الزماف بطرس البستانيثـ يأتي "
 3ت ك كثيره، فإف الدىر يعبر عف المدة الكثيرة فقط".يطمؽ عمى العصر ك عمى قميؿ الكق

                                                           
، طبعة مراجعة ك مصححة المجمد الرابع، ص 1423/2003ابف منظكر، لساف العرب، دار الحديث القاىرة، سنة الطبع  1

408. 
، بيركت، 1971ادم، قامكس المحيط، دار الكتب العممية أسسيا محمد عمي بيضكف، مجد الديف بف يعقكب الفيركز اب 2

 .1213، ص 2007، 2لبناف، ط
(، المؤثرات العامة في بنيتي الزمف ك 1986-1970بشير بكيحرة محمد، بنية الزماف في الخطاب الركائي الجزائرم ) 3

 .4، ص 2002-2001النص، دار الغرب لمنشر ك التكزيع، الجزء الأكؿ، طبعة 
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ك بيذا نجد أف دلالة الزمف ىك كممة تطمؽ عمى مقدار معيف مف الكقت سكاء كاف 
قصيرا نقدره بالساعات أك كاف ممتدا طكيلا نقدره بالأعكاـ ك السنكات كاف ىذا مفيكـ الزمف 

 في المغة.

 :الزمن في الاصطلاح -1-2

لاسفة في تتبعيـ لمفيكـ الزمف إلى أف "الحدس السائد عند لقد ذىب بعض الف
 1الإنساف البدائي عف الزمف ىك احساسو بالإيقاع أك التناغـ أكثر مما ىك تتابع مستمر".

" الزمف ىذا الشبح الكىمي المخكؼ الذم يقتضي أثارنا حيثما كضعنا الخطى بؿ 
كؿ، ك عبر أم حاؿ نمبسيا، فالزمف حيثما استقرت بنا النكل، بؿ حيثما نككف، ك تحت أم ش

ذلؾ ك إف "اسـ  2كأنو ىك كجكدنا نفسو، ك الكجكد ىك الزمف الذم يغامرنا ليلا ك نيارا".
الزماف يقع عمى كؿ جمع مف الأكقات ك كذلؾ المدة، إلا أف أقصر المدة طكؿ مف أقصر 

 3الزماف".

خيط المتحرؾ الذم ": متصكر عمى أنو ضرب مف الأندري لالاندبينما الزمف عند "
 4يجر الأحداث عمى مرأل مف ملاحظ ىك أبدا في مكاجية الحاضر".

"عمى حيف أف "غيك" ينظر إلى الزمف عمى أنو لا يتشكؿ إلا حيف تككف الأشياء 
 5مييأة عمى خط بحيث لا يككف إلا بعد كاحد: ىك الطكؿ".

لزمنية التي تستغرقيا " إلى أف الزمف الركائي يقاس بالمدة اآلان روب جرييهك يذىب "
قراءة الركاية، ك ما بعد الإنتياء منيا لا يعد زمنا، ك كأف الركاية التي تغطي أحداثيا الزمنية 

                                                           
 .17، حقكؽ الطبع محفكظة، ص 2004، 1ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ط 1
 .171، ص 1998عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة،  2
 .171مرجع نفسو، ص  3
 .172مرجع نفسو، ص 4
 .172مرجع نفسو، ص 5
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سنيف طكيمة لا يزيد زمنيا عف ساعة أك ساعتيف، ك إذا تحكلت إلى فيمـ مشاىد فلا يستغرؽ 
 1مشاىدتيا أيضا أكثر مف ىذا الزمف".

إلا القبؿ ك البعد في علاقة ك بدكف الاختلاؼ لا  أف الزمف ليس برادلي" كيقرر 
يكجد، ك ىذا الاختلاؼ يمغي الكحدة ك يؤكد عمى العلاقة لأف ىذا الأمر يشكؿ الخاصية 

 2الأساسية لمزمف".

مفيكـ عف الزماف بكصفو تتابعا للأفعاؿ السردية ك تنظيما  ريكور" ك جاء في رأم 
 3ند ريككر".ليا ك ىذا ما يشكؿ قكاـ مفيكـ الزماف ع

الزماف أفقا لإدراؾ الكجكد في العالـ، ك ما دامت هيدغر " ك مف ناحية أخرل اعتبر 
الآنية )الكجكد ىناؾ( لا تدرؾ ذاتيا إلا بكصفيا مقذكفة في العالـ ك بيف الآخريف، فيي 
مقذكفة لمكجكد في الزماف، لا باعتباره ظاىرة طبيعية تحددىا حركة الأفلاؾ، بؿ باعتباره 

زعا إنسانيا لاستشراؼ المستقبؿ الذم يتربص بو المكت. ك بالتالي فالزماف ىك أفؽ ىذا من
الكجكد في العالـ مفيكما بكصفو اشتراعا للإمكانيات البشرية التي تحاصرىا المحدكدية 

 4كالنيائية".

"ك الإنساف ىك كجكد ك لب كؿ حديث عف الزمف ككف شخصيتو تنمك في كؿ لحظة 
ارجيا بفعؿ قكل خارجية متمثمة في حركة الزمف ك سيلانو ك ديمكمتو ك قكل نمكا داخميا ك خ

                                                           
بركؾ، بناء الزمف في الركاية المعاصرة، )ركاية تيار الرم نمكذجا(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مراد عبد الرحماف م 1

 .8، ص 1998
محمد تكفيؽ الضكم، مفيكـ المكاف ك الزماف في فمسفة الظاىر ك الحقيقة، دراسة في ميتافيزيقا برادلي، منشأة المعارؼ  2

 .50بالإسكندرية، ص 
السرد، الحبكة ك السرد التاريخي، ترجمة سعيد الغانمي ك فلاح رحيـ، راجعو عف الفرنسية الدكتكر بكؿ ريكك، الزماف ك  3

 .10، ص 2006، 1جكرج ريناتي، دار الكتاب الجديد المتحدة، الجزء الأكؿ، ط
 .10ص المرجع نفسو،  4
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داخمية متمثمة في الشعكر ك الذاكرة بما تختزلو مف الماضي المتجو دكف انقطاع إلى 
 1الحاضر المتكثب نحك المستقبؿ".

 :أنواع الزمن -2

 لزمف ىما:يمكف تحديد نكعيف مف الزمف المذاف يمعباف دكرا في تبمكر الزمف في ا

إف الزمف الطبيعي ىك زمف غير متناىي الكجكد  الزمن الطبيعي )الموضوعي(: -2-1
كامكر دائما نحك الأماـ بحثا في سيلانو عف الأتي، فيك عبارة عف جرياف منتظـ "يمضي 

 2دائما نحك الأياـ بحركتو، لا يمتفت إلى الخمؼ كلا يمكنو العكدة إلى الكراء".

ي في "تعاقب الفصكؿ كالميؿ كالنيار، كبدء الحياة مف الميلاد يتجمى الزمف المكضكع
إلى المكت، فيذه المظاىر كمما تبرز في كجكد الأرض "المكاف" أف يتحرؾ الزماف أك يتعاقب 

 3مجندا الطبيعة الأرضية نتيجة الحركة".

كىذاؾ الزمف الرياضي الذم يرمز إليو بالحرؼ "ز" في المعادلات الرياضية كىذا ىك 
لزمف الطبيعي الذم يتحدد بكاسطة التركيب المكضكعي العلاقة الزمنية في الركعة كلا يمكف ا

 تحنينو بالخبرة.

إذف الزمف الطبيعي ىك الإطار الخارجي لمنص لأنو يمضي دائما إلى الأماـ بحركتو 
 كلا يمكنو العكدة إلى الكراء، لذا فيك أحادم الاتجاه، كليس لو اتجاه معاكس.

 فسي:نن الالزم -2-2

يرل أصحاب ىذا التيار أف العقؿ عاجز عف إدراؾ اللامتناىي كعف إدراؾ الزمف، 
كيغدك الحدس ىك الطريؽ الكحيد لإدراؾ الحقيقة الكامنة خمؼ عالـ الظكاىر الخارجية، 

                                                           
 .20ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص 1
 .179، ص 2005رية الركاية، دار العرب لمنشر ك التكزيع كىراف، الجزائر ، عبد المالؾ مرتاض، في نظ 2
 .37، ص2009-2008كىيبة بكطغاف، البنية الزمنية في ركاية سرير الأحلاـ، لأحلاـ مستغانمي،  3
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فالزمف ليس حقيقة مكضكعية خارجية كما يتكىـ الفمكيكف كالعمميكف كفلاسفة العقؿ، بؿ ىي 
ذاتية، فالزمف النفسي لا يخضع لقياس الساعة، مثمما يخضع الزمف  ديمكمة داخمية

فيك زمف نفسي  1المكضكعي، كذلؾ باعتباره زمانا ذاتيا بقيمة صاحبو بحالتو الشعكرية"
 داخمي لكؿ منا زمنو الذاتي الخاص، فلا يكجد زمف تشترؾ فيو نفساف.

الكجداف كليذا  أف الزمف معطي مباشر مف معطيات Bergsonكما يرم "برغسكف 
 2السبب كاف لفمسفتو تمؾ الأثر العميؽ في الأدب".

 :وأنظمته بناء الزمن الروائي  -3

 يعد النص الركائي لعبة زمنية تتركز عمى زمنيف داخؿ بعضييما:

 أزمنة داخمية. -أ

 أزمنة خارجية. -ب

بالنص كالطريقة الزمف الداخمي: إف الزمف الداخمي يحمؿ في طياتو دلالتيف ينطمقاف تارة  -أ
الفنية أك الإبداعية التي يستعمميا الركائي كتارة أخرل بالزمف النفسي لمشخصية )ماضييا 

 كحاضرىا كمستقبميا( فينقسـ الزمف الداخمي إلى:

* زمف الحكاية: )زمف الكقائع( كىك ما تحكي عنو الركاية حيث، ينفتح في اتجاه الماضي 
ية لمشخصية الركائية، كىك بيذا لو صفة المكضكعية كلو فيرل أحداثا تاريخية أك أحداثا ذات

 3قدرة الإيياـ بالحقيقة.

 4* زمف القراءة: ىك الزمف الذم يصاحب القارئ كىك يقرأ العمؿ السردم.

                                                           
، ص 2004، 1أحمد محمد النعيمي، إيقاع الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الأردف، ط 1

22-23. 
 .2004، 1ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، دار فارس لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط 2
 .227ـ، ص 1983، 1يمنى العيد، في معرفة النص، دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، ط 3
 .180ـ، ص 1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، مطابع الرسالة، الككيت،  4
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 * زمف الكتابة: نقصد بزمف الكتابة بالمدة الزمنية التي يستغرقيا الركائي في الكتابة الركائية.

مف الخارجي يقاس بمقاييس ثابتة، فاليكـ لو قيمة زمنية عند الزمف الخارجي: إف الز  -ب
الطفؿ، تختمؼ عف قيمتو الزمنية عند الشيخ فالطفؿ يتطمع إلى الأماـ يككف اليكـ جزءا مف 

 1الزمف بالغ الصغر أما عند الشيخ فيشكؿ شريحة كبيرة مف الزمف الباقي لو.

 2ر في علاقة التخيؿ بالكاقع.* زمف تاريخي: كىك الفترة الزمنية المتصكرة، كيظي

 * زمف الكاتب: كىك الزمف الكاقعي الذم يشكؿ ركيزة جكىرية في العمؿ الركائي.

* زمف القارئ: ىك المسؤكؿ عف التأكيلات الجديدة التي يقدميا بحسب زمنو الثقافي، كمنو 
معالجتيـ  فالزمف مف ىنا متغير يتغير بتغير القراءة كأفكارىـ كثقافتيـ لذلؾ تككف طريقة

 لمنص مختمفة.

إف لكؿ زمف خاص بو كما يحدث بيف الزمنيف مف تفاكت يكلد مفارقات زمنية مف 
تفاكت يكلد مفارقات زمنية فعندما لايتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ القصة فإننا نقكؿ أف الراكم 

 يكلد مفارقات سردية.

 نظام الزمن )المفارقات الزمنية(:  -

مفارقات الزمنية تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما، مف يرل جيرار جينيت أف ال
خلاؿ مقارنة ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه 
الأحداث أك المقاطع الزمنية فعندىا في القصة كبذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا يشير إليو الحكي 

قرينة غير المباشرة أك تمؾ كمف البدييي أف صراحة أك يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه ال

                                                           
 .27ـ، ص 2004، 1أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الركاية المعاصرة، دار فارس، الأردف، ط 1
 .30المرجع نفسو، ص  2
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إعادة التشكيؿ ىذه ليست ممكنة دائما كأنيا تصير عديمة الجدكل في حالة بعض الأعماؿ 
 1الأدبية.

كمنو فالمفارقة الزمنية تعني انحراؼ زمف السرد إما عف طريؽ العكدة إلى الماضي 
 حقة تحدث فيما بعد )الاستباؽ(.عف طريؽ استرجاع الأحداث الماضية أك التنبؤ لأحداث لا

 ىك أساس السرعة السردية. نظام السرد: -

إف دراسة الأشكاؿ الأساسية لمحركة السردية تجعمنا نقؼ عمى ماىية الحركة الداخمية لمزمف 
السردم في علاقتيا بزمف الحكاية، كمف خلاؿ الأشكاؿ نستطيع أف نممس إيقاع الزمف 

 2.الركائي مف حيث السرعة كالبطء

فالمفارقة في نظاـ السرد تفرض تحديد نقطة انطلاؽ سردية يمتقي فييا زمنا السرد كالركاية 
 3كىي مفترضة أكثر منيا حقيقة تساىـ في تحديد المفارقة.

 أهمية الزمن الروائي: -

يحتؿ الزمف مكانة ىامة في العمؿ الركائي كىك أكبر مف أف يككف "مجرد خيط كىمي 
 .4البعض كيؤسس لعلاقات الشخصيات ببعضيا البعض" يربط الأحداث ببعضيا

فالزمف إذف لو أىمية كبيرة نظرا لمكقعو داخؿ البنى الأدبية خاصة منيا الذم يصؿ 
أحيانا لمرتبة الصدارة، حيث يعد أحد مككنات السرد كمحكر الركاية كعمكدىا الفقرم الذم 

 .5اث حركتييايشد أجزاءىا كقمبيا النابض بدكف عنصر الزمف تفقد الأحد

                                                           
، تر: محمد معتصـ كعبد الخميؿ الأزدم، عصر عمى الييئة العامة àجيرارد جينيت، الحكاية )البحث في المنيجج 1

 .47ـ، ص 1997، 2لممطابع الأميرية، الرباط، ط
 .223ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص ميا  2
 .17ـ، ص 2010عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، دار اليمة لمطباعة كالنشر،  3
 .203عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  4
سسة الكطنية للاتصاؿ، النشر كالاشيار، دط، إبراىيـ عباس: تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، منشكرات المؤ  5

 .98، ص 2004الجزائر، 
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فكؿ حدث داخؿ النص مرتبط بزمف معيف إذ لا يمكف أف يتصكر حدثا سكاء كاف 
كاقعيا أك تخييميا خارج الزمف، كما لا يمكف أف نتصكر ممفكظا شفكيا أك كتابة ما دكف نظاـ 
زمني إذف ىك ركيزة أساسية في كؿ نص بغض النظر عف جنس ىذا النص، كالزمف إذف 

في الركاية بمالو مف حركة كانسياب كسرعة كبطء، فالسرد زمف كالكصؼ ىك الإيقاع النابض 
زمف، في بعض حلاتو، كالحكار زمف، كتشكيؿ الشخصية يتـ عبر الزمف كبالتالي يمكننا 

 .1القكؿ أف كؿ ما يحدث في الركاية مف داخميا أك خارجيا يتـ عبر الزمف

تركز عميو كيدخؿ في عمؽ يحدد الزمف طبيعة الركاية كشكميا فيك الييكؿ الذم ت
 تقنياتيا كعميو تترتب عناصر التشكيؽ كالتتابع كاختيار الأحداث.

يشير عبد المالؾ مرتاض إلى أنو يستحيؿ أف يفمت كائف ما أك شيء أك فعؿ ما أك 
 .2تفكير ما أك حركة دكف تسمط الزمنية"

كلانراىا في تأسيس  لقد اكتسب الزمف مكانا ميما في الدراسات النقدية نظرا لككنو بنية
العمؿ الركائي، كبات بمثابة الركح لمجسد نشعر بيا كلانراىا كالسبب الذم جعؿ الناقدة سيزا 
قاسـ تصنفو كأكؿ عنصر يستحؽ الاىتماـ لأف طبيعتو ىي الأكثر فعالية في تشكيؿ الركاية 

 .3كبنائيا

الحكي، فيك يقكؿ محمد بكعزة في كتابو تحميؿ النص السردم: "لمزمف أىمية في 
، كما يقكؿ لكسينؽ: "إف الركاية ىي فف 4يعمؽ الإحساس بالحدث كالشخصيات لدل المتمقي"

 .5الزماف، مثميا مثؿ مكسيقى، كذلؾ بالقياس إلى فنكف الحيز كالرسـ كالنقش"

                                                           
 .94، ص 1994، بيركت، 1محبة الحاج معتكؽ: أثر الركاية الكاقعية في الركاية العربية داخؿ الفكر المبناني، ط 1
 .121، ص 1995عبد المالؾ مرتاض: دراسة سيميائية تفكيكية، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  2
 .41ـ، ص 2010-ق1431، 1شريؼ حبيمة: بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركاية نجيب الكيلاني، ط 3
 .87محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، ص  4
 .171عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  5
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كىذا ما رأتو سيزا قاسـ أيضا، حيث أنيا ترل: أف الزمف محكرم كعميو تترتب 
يقاع كالإ ستمرار فيي ترل أنو يحدد إلى حد بعيد طبيعتو الركاية، فالزمف عناصر التشكيؽ كا 

حقيقة مجردة سائمة لاتظير إلا مف خلاؿ مفيكميا عمى العناصر الأخرل، الزمف ىك القصة 
 .1كىي تتشكؿ كىك الإيقاع"

 الزمن في الرواية : -

ىا مكديعتبر الزمف أحد مككنات العمؿ السردم :" فالزمف يمثؿ محكر الركاية ك ع
الفقرم الذم يشد أجزاءىا كما ىك محكر الحياة ك نسيجيا، ك الركاية فف الحياة ، فالأدب 

. ذلؾ أنو 2مثؿ المكسيقى فف زماني، لأف الزماف ىك كسيط الركاية : كما ىك كسيط الحياة
يمعب دكرا ميما في سير الركاية، بحيث يدخؿ الزمف كعنصر فاعؿ في البيئة الركائية التي 

ثـ يعمف بعد ذلؾ سطكتو عمى باقي العناصر الأخرل )المكاف، الشخصيات  يتخمميا،
الأحداث( بحيث تتحرؾ ىذه العناصر بحركتو، ك تتكقؼ عف الحركة بسككنو، ك لعؿ النص 
الركائي ىك القالب المفتكح عمى كؿ التشكيلات الزمنية، لأنو لا يمكف أف نتصكر عملا 

 ركائيا دكف أف يحمؿ بيف طياتو زمف.

لؾ أف الركاية باعتبارىا قصة ىي فف زمني بامتياز، لذا فالزمف أساسي في بناء ذ
( بإمكاننا سرد قصة دكف تحديد Gérard Genetteالركاية " إذ انو كما يرل جرار جنيت )

المكاف الذم تجرل فيو الأحداث، كما أنو باستطاعتنا سرد تمؾ الأحداث عمى مسافة تبعد أك 
لكنو يكاد يككف مستحيلا سرد احداث دكؿ تعيف الإطار الزمني تقرب عف مكاف كقكعيا، 

. أك بمعنى أخر "لا يمكف أف نتصكر ممفكظا شفكيا أك كتابة ما دكف نظاـ زمني 3ليا"
 4ترتيبي...".

                                                           
 .38، ص 2004الثقافة،  سيزا قاسـ: بناء الركاية، جمعية الرعاية المتكاممة المركزية، كزارة 1
 .36ميا حسف القصراكم : الزمف في الركاية العربية، ص  2
 .98، ص 2000، 1إدريس بكديبة: الرؤية ك البيئة في ركايات الطاىر كطار، منشكرات جامعة منتكرم قسنطينة، ط 3
 .98المرجع نفسو، ص  4
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 الزمن عند بعض الروائيين: -

 فألان روب جريه: *

يا عممية قراءة يذىب إلى أف الزمف في العمؿ الركائي ىك:" المدة الزمنية التي تستغرق
."، ك ىك بيذا يمغي 1الركاية ... لأف زمف الركاية ... ينتيي بمجرد الانتياء مف القراءة 

 كجكد أم زمف آخر لمركية غير زمف القراءة. كما أنو ينفي كجكد أية علاقة بيف زمف

الأحداث ك الكاقع، فالزمف في الركاية مف كجية نظره لا يتعمؽ " بزمف يمر لأف  
 .2عمى العكس مف ذلؾ مقدمة إلا جامدة في المحظة" الحركات

لذا فإف  –زمف عرض الركاية  -كمف ىنا فالزمف الكحيد المتحقؽ ىك الزمف الحاضر 
الركاية تتحرر مف مبدأ الخضكع لأم زمف آخر، ذلؾ أف حياتيما ك حركتيا تتجسد ك نحس 

 بيا فقط مف خلاؿ لحظة القراءة .

 ميشال بوتور: *

خلاؿ تناكلو لظاىرة الزمف في العمؿ الركائي أف يقدـ لنا رؤية جديدة  لقد حاكؿ مف
ليذا الأخير كذلؾ مف خلاؿ "إحصائو ثلاثة أزمنة متداخمة في الخطاب الركائي ىي: زمف 
المغامرة، زمف الكتابة ك زمف القراءة كافترض أف مدة ىذه الأزمنة تتقمص تدريجيا بيف الكاحد 

ـ خلاصة ك جيزة لأحداث كقعت في سنيف )زمف المغامرة(، ك ك الآخر فالكاتب مثلا يقد
ربما يككف قد استغرؽ في كتابتيا ساعتيف )زمف الكتابة(، بينما تستطيع قراء تيا في دقيقتيف 

 .3)زمف القراءة(

 

                                                           
 .49ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية ، ص  1
، ص 1997، 3يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر ك التكزيع، بيركت، لبناف،  سعيد 2

67. 
 114، ص1990، 1حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف ، ط 3
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 الزمن عند البنيويين: -

تعدد مفيكـ الزمف حسب اختلاؼ اتجاىات الباحثيف ك الركائييف، فيي تتقارب أحيانا 
تتباعد أحيانا أخرل، ك لعؿ أبرز ىذه الاتجاىات ىـ الشكلانيكف الركس فيـ الأكائؿ "  ك

فيـ الذيف ميزكا بيف المتف الحكائي ك المبنى 1الذيف أدرجكا مبحث الزمف في نظرية الأدب " 
ىك ترتيب كتسمسؿ الأحداث قبؿ صياغتيا في  FABLEالحكائي ذلؾ أف " المتف الحكائي 

مك نظاـ الأحداث نفسيا لكف داخؿ الخطاب  SUJETبنى الحكائي خطاب فني، ك الم
 . 2الأدبي الذم ىك عادة الركاية"

 توما تشفيسكي: *

يكضح تكماتشفسكي المصمحيف: "فالمتف الحكائي ىك مجمكعة الأحداث المتصمة 
فيما بينيا ك التي تككف مادة أكلية لمحكاية ك المبني الحكائي فيك خاص بنظاـ ظيكر ىذه 

حداث في الحكي ذاتو. إف المتف الحكائي ىك المتعمؽ بالقصة كما يفترض أنيا جرت في الأ
الكاقع، ك المبني الحكائي ىك القصة نفسيا، ك لكف بالطريقة التي تعرض عمينا عمى مستكل 

 .3الفني..."

فالمتف الحكائي إذف ىك المادة الأكلية لمحكاية، أك مجمكع الأحداث متصمة فيما بينيا 
صياغتيا في خطاب فني في حيف المبنى الحكائي فيك نظاـ الأحداث نفسيا داخؿ قبؿ 

 الخطاب )الركاية ( .

حيث يتضمف كؿ نص ركائي زمنيف: "زمف خطي يخضع لمتتابع المنطقي للأحداث، 
 .4ك زمف متعدد الأبعاد لا يتقيد بذلؾ التتابع"

                                                           
 .107ص ع السابؽ، المرج العربي، الثقافي المركز الركائي، الشكؿ بنية: بحراكم حسف 1
 .100إدريس بكديبة : الرؤية ك البنية في ركايات الطاىر ك طار، ص 2
حميد لحمداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة ك النشر ك التكزيع، بيركت،  3
 .23، ص 1991، 1ط
 .196، ص 2001الركاية العربية المعاصرة،  منشكرات إتحاد الكتاب العرب: النزكع الأسطكرم في 4
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ي خاصة ك أف زمنية حيث نكلي الاىتماـ في النص الركائي الزمف المبني الحكائ
التخيؿ متعددة الأبعاد، لا تتقيد بالتتابع المنطقي للأحداث، كما ىك الشأف في زمف المتف 

 الحكائي.

"لـ تمنح النظرية الشكلانية نظاـ الأحداث )الحكاية اىتماما كبيرا، ك إنما كجيت اىتماميا 
قصة، كلـ يككنكا  إلى العلاقات القائمة بيف الأحداث، فيـ ييممكف السرد مف حيث ىك

 1ييتمكف سكل بالسرد مف حيث ىك خطاب".

أما مف حيث العلاقة بيف الزمنيف " زمف المتف الحكائي ك زمف المبنى الحكائي لا 
ذلؾ  2يمكف أف نحدد علاقة معينة إف ما يمكف أف نبينو ىك ككف الزمنيف غير متكازييف..."

ؿ المنطقي للأحداث كما ىك الشأف أف زمف المبنى الحكائي ) الخطاب( لا يخضع لمتسمس
 لدل زمف المتف الحكائي.

 : T . Todorov تزفيطان تودوروف *

لقد انطمؽ في دراستو لمزمف الركائي مف النقطة التي أشار إلييا الشكلانيكف الركس، 
فيما يخص المتف ك المبني الحكائي، كعبر عنيما بزمف القصة ك زمف الخطاب، ك ىما 

التقسيـ الثنائي لمزمف عاد لمظيكر مف جديد عمى يد تكدكركؼ " الذم  يمثلاف النص. فيذا
أبرز كيؼ أف قضية الزمف في السرد، إنما تطرح بسبب التفاكت الحاصؿ بيف زمف القصة ك 

 .3زمف الخطاب"

"فزمف القصة: ىك الزمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي، إنو زمف أحداث القصة 
 .4خصيات كالفكاعؿ )الزمف الصرفي("في علاقتيما بالش

                                                           
 .49ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، ص  1
 .100إدريس بكديبة : الرؤية ك البنية في ركايات الطاىر ك طار، ص  2
 .115حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي ، ص  3
 .49، ص 2006، 3الدار البيضاء، المغرب، طسعيد يقطيف: انفتاح النص الركائی، المركز الثقافي العربي،  4
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"ك زمف الخطاب : ك ىك الزمف الذم تعطي فيو القصة زمنيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب 
 .1في إطار العلاقة بيف الراكم ك المركم لو ) الزمف النحكم("

ففي دراسة تكدكركؼ للأزمنة السردية يؤكد عدـ التشابو بيف زمانية الخطاب كزمانية 
الخطاب ىك بمعنى مف المعاني زمف خطي، في حيف أف زمف القصة متعدد  القصة "فزمف

الأبعاد، ففي القصة يمكف لأحداث كثيرة أف تجرم في آف كاحد، لكف الخطاب ممزـ بأف 
يرتبيا ترتيبا متتاليا، يأتي الكاحد فييما بعد الآخر، كأف الأمر يتعمؽ بإسقاط شكؿ ىندسي 

تي ضركرة إيقاؼ لتتالي الطبيعي للاحداث حتى ك إف معقد عمى خط مستقيـ، ك مف ىنا تأ
 .2أرادا المؤلؼ إتباعو عف قرب"

"فالمقصكد ىنا بكلاـ تكدكركؼ ىك تمؾ الإمكانية التي تتيح لممؤلؼ باستعماؿ التحريؼ 
الزمني، أف يتصرؼ في ترتيب الأحداث تبعا لمغايات الفنية التي يقتضييما العمؿ الركائي، 

 .3تمميو عميو مقاصد القصة"كليس بناء عمى ما 

فزمف القصة إذف ىك زمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي، فيك زمف 
متعدد الأبعاد ذلؾ أنو يمكف أف تجرم عدة أحداث في آف كاحد، أما زمف الخطاب فيك الذم 
يعطي القصة زمنيتيا، كما أنو زمف خطي، ك ىك ممزـ بأف يرتب أحداث القصة ترتيبا 

اليا، يأتي الكاحد تمكل الآخر، فالشكؿ اليندسي المعقد ىك القصة ك الخط المستقيـ الذم متت
 يسقط عميو الشكؿ اليندسي المعقد ىك الخطاب.

                                                           
 .49ص  الركائی، النص انفتاح: يقطيف سعيد 1
 .51ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية ، ص  2
 .115حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي ، حس  3



 

 

 

 تجليات الزهن في رواية "الأرض والدم"    
 
 المفارقة الزمنية. -1
 إيقاع الزمن. -2
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لـ نتبع تقنية زمنية معينة، ذلؾ إف في دراستنا لمركاية الأرض كالدـ لمكلكد فرعكف 
لأف المفارقة الزمنية كاف ليا حضكر خاص يلازـ زمف السرد، كالاسترجاع كالاستباؽ، كما 
أف إيقاع الزمف شكلا مف أشكاؿ الحركة السردية التي عممت عمى تماسؾ كاتساؽ الأحداث 

 كمجرياتيا.

 المفارقة الزمنية:  -1

ؿ يسير باتجاه خط الزمف، أم حالة سبؽ الأحداث، إف لممفارقة الزمنية أسمكباف الأك 
كالثاني يسير في الاتجاه المعاكس، أم حالة الرجكع إلى الكراء، كذلؾ قياسا بالنقطة التي 

 1بمغيا السرد، كيصطمح عمى ىذيف الأسمكبيف بالاسترجاع كالاستباؽ.

حداث لاحقو عمى الاسترجاع: كىك سرد حدث في نقطة ما في الركاية بعد أف يتـ سرد الأ -أ
ذلؾ الحدث، كرغـ أف مصطمح الاسترجاع ىك أكثر شيكعا في دراسة النقدية المعاصرة، فإف 

 ىناؾ مف يستخدـ مصطمح "السابقة الزمنية" كبديؿ أك رديؼ لو.

كىناؾ مف يستخدـ "اللاحقة" كاللاحقة عند "سمير المرزكقي" كجميؿ شاكر عممية سردية 
منقطة الزمنية التي بمغيا السرد ككذلؾ تسمى ىذه العممية تتمثؿ في إبراد حدث سابؽ ل

 "الاستذكار" كلكاحؽ "الاسترجاعات" كظائؼ ىي:

 عقدة(. -إطار -إعطاء معمكمات عف الماضي عنصر مف عناصر الحكاية )شخصية -

 2سد ثغرة حصمت في النص القصصي. -

سترجاع يترؾ الراكم تذكير بأحداث ماضية كقع إيرادىا فيما سبؽ مف السرد كفي الا -
 مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث الماضية كيركييا لحظة لاحقة لحدكثيا.

 كىناؾ أنكاع مختمفة مف الاسترجاع:

                                                           
 .17ـ، ص 2010عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، دار اليمة لمطباعة كالنشر،  1
 .33ايقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة ص، يمياحمد حمد النع 2
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 تتمثؿ في الاسترجاع الداخمي كالخارجي كالمزجي:

الاسترجاع الخارجي: يمثؿ الاسترجاع الخارجي لمكاقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء  -1
ضر السردم، حيث يستدعييا الراكم في أثناء السرد، كتعد زمنيا خارج الحقؿ الزمني الحا

للأحداث السردية الحاضرة في الركاية، كيرتبط الاسترجاع بعلاقة عكسية مع الزمف السردم 
في الركاية، كيرتبط الاسترجاع الخارجي بعلاقة عكسية مع الزمف السردم في الركاية الحديثة 

الزمف السردم، فكمما ضاؽ الزمف الركائي شغؿ الاسترجاع الخارجي حيزا نتيجة لتكثيؼ 
 1أكبر.

الاسترجاع الداخمي: أم استرجاع الراكم للأحداث داخؿ زمف الحكاية لسبب مف  -2
الأسباب قد تككف لمتذكير ببعض المكاقؼ في ماضي الشخصية كالاسترجاع الداخمي ينقسـ 

 إلى:

ا: كىك يسير عمى خط زمف الحكي لكنو يحمؿ مضمكنا استرجاع داخمي متبايف حكائي -
سرديا مخالفا لممضمكف السردم الأكؿ، حالة إدخاؿ شخصية ركائية جديدة يقكـ السارد 

 بتكضيح خمفيتيا.

 استرجاع داخمي متجانس حكائيا: كىك الذم يسير تماما عمى خط زمف السرد الأكؿ. -

نقصة قبمية كسعتو بعدية، كذلؾ بالنسبة  الاسترجاع المزجي: ضرب مف الاسترجاع تككف - 
، كذلؾ لفيـ مسار 2لمسرد الأكؿ كبالتالي فيك يجمع بيف الاسترجاع الداخمي كالخارجي

 الأحداث عف طريؽ إضاءة ماضي شخصية كاستعادتيا إلى النص.

كنجد مكلكد فرعكف في ركايتو "الأرض كالدـ"، قد كضؼ تقنية الاسترجاع بأنكاعو مما 
لانتقاؿ بالزمف مف الحاضر إلى الماضي لتمكيف القارئ مف فيـ مسار أحداث أتاح لو ا

نصو، كما أف الركائي مكلكد فرعكف مف خلاؿ تقنية الاسترجاع يحاكؿ تقديـ شخصية جديدة 
                                                           

 225ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص  1
 .19-18محمد عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، ص  2
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برزت في المقاطع السردية، كيريد إضاءة سكابقيا، كشخصية اختفت كعادت لمظيكر مف 
تأمؿ رسـ شخصيات ذككرا أـ إناثا يلاحظ بانكرامية جديد كيجب استعادة ماضييا، كالذم ي

الحياة الصادقة التي تؤثر في رسـ الشخصيات كتعطييا فرصة الظيكر بدقة مف حيث 
 صفاتيا النفسية كالمادية أك مف حيث أثرىا في غيرىا مف الشخصيات كالأحداث، نذكر منيا:

ميمشيف الذيف لـ يتكيفكا مع صكرة حياة رابح أك حمكش كعامر أك قاسي، كاصفا إياىما بال
 الكاقع الأكركبي الجديد.

كنلاحظ أف الركائي كضؼ الاسترجاع الخارجي فشخصية عامر التي قضاىا في الغربة  -
ىاىك يعكد إلى الكطف استجابة  لندائيا مف جديد في "إيغيؿ نزماف" مع زكجتو مارم، 

د اندمج كارتبط بكاسطة جممة كاسترجاع ذكريات طفكلتو ... "ىاىك في الحاؿ يشعر بأنو ق
مف العلاقات السرية في شبكتيا؛ علاقات عممت عمى إحياء ذكريات بتفاصيؿ محددة طغت 

 1عمى السطح مف جديد كمعيا أحاسيس مبيمة...".

السرد عمى لساف شخصية عامر اجتياد في ذلؾ فقامت بدكرىا بالحكي عف ماضييا 
 شخصية مارم كذكبانيا في الثقافة المحمية.كأياـ شبابيا ككذلؾ شخصية رابح أك حمكش ك 

"كالشخصية الأساسية في الطعمة ىي رابح أك حمكش الذم قد قضي عشر سنكات في  -
المنفى، كلايفكر إطلاقا في العكدة كىك في ريعاف شبابو: ضخـ أشعر، ذك كجو عريض 

 .2كعيناف داكنتاف... استطاع فرض نفسو عمى الجميع بكصكتو الجكىرم..."

ما أف اسقرت مارم ببلاد القبائؿ حتى أمكنيا أف تسترجع ىي الأخرل شريط حياتيا "كب
، كقد كشفت ىذه المقاطع الاستراتيجية عف عمؽ التحكؿ في حياة الشخصيات كحالة 3بجلاء"

 التغير الناتجة عف حركة الزمف كأزمة الحرب.

                                                           
 .13ـ، ص 2004مكلكد فرعكف، الأرض كالدـ، دار تلانتيقيت لمنشر، بجاية،  1
 .65، ص المصدر نفسو 2
 .122الركاية، ص  3
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لى جانب الاسترجاعات نجد أف "مكلكد فرعكف" كظؼ استرجاعات د - اخمية كالتي يقكـ فيو كا 
 الراكم باستعادة أحداث ماضية، كبدء الحاضر السردم: كمثاؿ عمى ذلؾ:

"لقد كانت عائمة آيت حمكش أشد ما تككف اعتزازا بماضييا فالكؿ يعمـ أف أسلافيـ ىـ أكؿ 
مف استصمح قطعة أرضية عمى ربكة  ايغيؿ نزماف، كأكؿ مف زرع فييا كأكؿ مف شيد منزلا 

 .1عمييا..."

 كبعد ىذا الاسترجاع ىناؾ استرجاع آخر 

برز مف خلاؿ ذىاب رابح إلى فرنسا كترؾ الأرض "كذات يكـ غادر رابح القرية نحك 
 .2فرنسا التي لف يعكد بعدىا إنو قرار غير مبرر..."

كنلاحظ في ىذا الاسترجاع أف الركائي كشؼ لنا عف حياة شخصية جديدة لـ تكف ليا  -
 اية.ظيكر في بداية الرك 

كيمي ىذا الاسترجاع استرجاعا آخر: "الكاقع إف قضية قديمة جدا أدرؾ عامر بأنو لايجب  -
أف يكترث كثيرا بيا، لاسيما كأنو في تمؾ الفترة قد اغتـ غما  شديدا كذلؾ إلى اليكـ الذم 

 .3كجد فيو ابنة عمو مارم"

ر مف كنلاحظ في ىذا المقطع أف عامر شخصية تستدعي الحدث الماضي كيعب
خلالو عف الأحداث التي جرت لو في فرنسا كعف كفاة رابح كالأثر الذم تركتو تمؾ الفاجعة 

 في حياتو.

كما نجد استرجاع آخر "كفي كؿ الحلات، فإنيا لـ تتأسؼ عندما تبعت عامر إلى السيدة  -
ف غاريت، أكلا ثـ بلاد القبائؿ بعذ ذلؾ فقد إلتقت بو في أسكأ أكقاتيا كانت قد خرجت م

المستشفى كحيدة لما مات طفميا أثناء الكلادة، خائرة القكل فاقدة لمشجاعة، ككانت في حاجة 
                                                           

 .94مكلكد فرعكف، الأرض كالدـ، ص  1
 .98الركاية، ص  2
 .125-124المصدر نفسو، ص  3
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لمف يدعميا... ظير ليا عامر مسؿ نكعا بآرائو حكؿ رابح أك حمكش كايفكف ككاف يعمؿ 
 .1كؿ ما في كسعو لأف يككف ابف عميا"

نو، كالكاقع أنو كاف "كشعر عامر مف ناحيتو بالذنب، كبحاجة إلى مف يصفح كيعفك ع -
ينحني لذكرل الامكات .اف سميماف الذم بقي في البمدة يمارس حياة لاضناء فييا  لايمكنو 

 .2أف يتصكر الظركؼ الحقيقية لمحادث، كلا تأنيب الضمير الذم كابده عامر"

كقد كشؼ ىذا الاسترجاع كىذه المقاطع الاستراتيجية عف مصير بعض الشخصيات التي  -
لنص، كلـ يتسنى لمراكم الكشؼ عنيا أثناء قيامو بعممية السرد، اعتمد عمى ظيرت في ا

 ذاكرة شخصيتو كمحفز في استثارة ذكريات الماضي.

كما نجد استرجاعا مف نكع آخر كضفو مكلكد فرعكف في ركايتو كىك استرجاعا مزيجا 
ية "لاينطكم كضع يجمع فيو بيف الداخمي كالخارجي كالمتمثؿ في المقاطع الاستراتيجية التال

عامر الحالي كالماضي عمى أسرار كثيرة لقد رآه كؿ أفراد قريتو الذيف زاركا باريس يعاشر 
ركمية، كيقيـ في فندؽ متكاضع مف الدرجة الثالثة في حي بارباس..." حيث يبدأ ىذا المقطع 

حدث لو باسترجاع خارجي أما الاسترجاع الداخمي يتمثؿ في "حينما كاف عامر في باريس، كي
أحيانا أف يفكر في قريتو فإنو يتخيميا كنقطة صغيره لاقيمة ليا، بعيدة أبعد مف الآفاؽ 

كالشيء الغريب  !الساطعة... كيختفي بيا أشخاص يعرفيـ كيرثي لحاليـ كىاىك الآف بينيـ
أنو يشعر بالراحة، إنو ليس في بمد الأحلاـ المزعجة، البمد الآخر، ذلؾ الذم غادره منذ 

 .3أياـ"

كما نجد استرجاعامزيجا آخر في "لقد طردت آدـ مف الجنة، ىاىي أربعكف سنة قد 
مضت عمى اجتماعنا، كنا فييا سعداء ككنا فييا أشقياء، كلـ يشر إلينا بالبناف يكما، قكانا قد 

                                                           
 .105، ص الركاية 1
 .139الركاية، ص  2
 .15مكلكد فرعكف، الأرض كالدـ، ص  3
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، كىنا استرجاع داخمي أما 1خارت كبصرنا قد كؿّ، ... أتركينا ننيي أيامنا في سلاـ..."
 !خارجي متمثؿ في المثاؿ التالي "عائمة آيت حمكش كأيسكلاح كآيت العربيالاسترجاع ال

كأكلئؾ الذيف لاحساب ليـ كالمحتقركف كالذيف لـ يكف ليـ أكثر مف الاسـ، أكلئؾ ىـ الذيف 
 .2يتكاثركف اليكـ كيثركف، كيصبحكف أقكياء..."

أنفيا، كانت خجمة  "جمست ماداـ عمى سريرىا كأخذت تبكي بكاء شديد، لقد كانت تبكي رغـ
مف دمكعيا كلكنيا كجدت في تركيا تنيمر لذة بالغة مدة طكيمة، لـ تمؾ عمى ىذا النحك كفي 

 النياية أحست نفسيا مرتاحة كتكاد اف تككف سعيدة انو اكؿ

احساسيا بالكحدة.كالمنفى المذيف جعلاىا تشفؽ عمى نفسيا.كرؤيتييا لنفسيا  دكف 
خيانة صديقيا كزكجيا كىذا مازاد كجعيا كأنيا جناية يثقؿ  دفاع كدكف أصدقاء... ثـ كانت

حمميا، كفكرت كىي تذرؼ الدمكع أنيا عاشت  مدة عاميف دكف تأنيب الضمير..."، ىنا 
استرجاع خارجي أما الاسترجاع الداخمي المتمثؿ في المقطع "... فقد بدا ليا بأنيا قد 

جاءت تغسؿ الحزف السابؽ كترد الاعتبار  استرجعت بساطتيا الأكلية فجاءت الدمكع تمقائيا؛
 إلى عيكنيا، لـ يبؽ فييا شيء مف تمؾ الفتاة الميانة التي تحتمؿ الشباب السيء".

كنستنتج مف ىذه المقاطع أف مكلكد فرعكف قد كضؼ الاسترجاع المزجي ليساعد في 
اقؼ فيـ مسار الأحداث كلذلؾ بإعادة تفسير كسرد بعض الأحداث السابقة في ضكء مك 

 جديدة في حياة بعض الشخصيات.

كما نجد في ركاية الأرض كالدـ نكعا آخر مف المفارقة الزمنية كذلؾ مف خلاؿ عممية 
سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أك الاشارة إليو مسبقا كىذه العممية تسمى سبؽ الأحداث 

 )الاستباؽ(.

                                                           
 .231الأرض كالدـ، ص  1
 .232الركاية، ص  2
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الإطارية بغض النظر عف طبيعة فالاستباؽ ينذر حكاية جديدة لاحقة في الزماف إلى الحكاية 
ىذه الحكاية، ىؿ ىي كحدة أساسية في البناء الركائي، أك تعد مف اليكامش كالحكاشي...؟، 
إذ يقكـ السياؽ  في البدء عمى جممة ىي بمثابة العلامة الإشارية لمحكاية المراد تضمنيا، 

 1ضمف المتف الركائي تمييدا لركايتيا فيما بعد.

 الاستباؽ:  -ب

ستباؽ يعني فييا يعنيو الكلكج إلى المستقبؿ، إنو رؤية اليدؼ أك ملامحو قبؿ كالا
 .2الكصكؿ الفعمي إليو، أك الإشارة إلى الغاية قبؿ كضع اليد عمييا

كىذا يعني أنو حالة تتنبأ بالمستقبؿ رسـ مخطط للأحداث قبؿ أف تقع، فالتنبؤ 
يحاءات تمنح القارئ إدر  اكا بأف ما يحدث داخؿ النص، كعميو بالأحداث مف خلاؿ إشارات كا 

تعد الاستباقات الزمنية عصب السرد االاستشراقي تعمؿ ىذه الاستشراقات بمثابة تمييد 
 كتكطئة للأحداث اللاحقة كينقسـ الاستباؽ إلى قسميف ىما: التمييدم كالإعلاني:

ي يكشؼ عنو الاستباؽ كتمييد: إف الاستباؽ التمييدم يتمثؿ في الاشارة أك ايحاء أكل -1
الراكم ليميد لحدث سيأتي لاحقا كبالتالي يعد الحدث أك الإشارة الأكلية ىي بمثابة استباؽ 

 تمييدم لمحدث الآتي في السرد.

الاستباؽ كإعلاف: أما الاستباؽ كإعلاف، فيك يعيف بصراحة الأحداث "سمسمة الأحداث  -2
ذا كاف الاس3التي سيشيدىا السرد في الكقت اللاحؽ" تباؽ التمييدم يميد لمحدث اللاحؽ . كا 

 بطريقة ضمنية فإف الاستباؽ الإعلاني يخبر صراحة الأحداث بصكرة تفصيمية.

 كقد برزت تقنية الاستباؽ في ركاية الأرض كالدـ يمكف إظيارىا فيما يمي:

 
                                                           

 .290ـ، ص 2012، 1لـ الكتب الحديث، اربد، عماف، طفتحي بكخالفة، لغة النقد الأدبي الحديث، عا 1
 .36أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، ص  2
 .218ميا حسف قصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص  3
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 نوعه الصفحة أمثمة الاستباق

يو افترض عامر منذ البداية أف يجفكه أبناء قريتو، كأف تقسك عم -
 آراؤىـ.

 كاف عامر متخكؼ مف ردة فعؿ أىؿ قريتيـ. -

 تمييدم 48

سكؼ تعمف الجرائد سريعا عف غزك بمجيكا، فيذعر القكـ  -
 كيخرجكف مف ديارىـ إلى الشكارع.

 إشارة فترة الحرب كالتي تغير فيو مجريات الأحداث. -

 إعلاني 82

صرؼ إلا كاف عامر يعمـ عمـ اليقيف بانيما في البداية لف يت -
لممكاضيع التافية، كلف يدخؿ في صميـ المكضكع إلا فيما بعد 
كسيتكمؼ الشيخ بإيجاد الانتقاؿ المنطقي لو في الكقت المناسب، 

 كلكي يميد لو عامر الطريؽ إليو أخذ يحدثو عف المقبرة.

 يتمثؿ الاستباؽ في لفظتي: في البداية كيميد. -

144 
 إعلاني

 تمييدم

 تمييدم 180 بأنيا تستطيع أف تتكمـ في تاجماعت.نحف نعمـ جميعا  -

إف شعكره بأديـ يضف ممتمئ بيف ذراعيو اليابسيف سيعيد إليو  -
حتما ععنكانو الماضي لمدة خمس دقائؽ كسيككف شيئا مسبقا بما 

 يعده بو محمد يكـ لقائو.
 إعلاني 186

ستريف بأف الكرسكؼ ييرع لمساعدتيـ كسنستمع لزغاريد طيمة  -
سبكع كسكؼ يستعدكف رجاؿ الباركد كيأكؿ أفراد القرية كميـ الأ

 الكسكسي كالمحـ يكـ الجمعة القادـ.
 إعلاني 186

  258كفي كؿ مرة كاف يمر مف الشؾ إلى اليقيف بأف سمككو ليس   -



          "والدم الأرض" رواية في الزهن تجليات          الفصل الثاني                           

 

21 

سمككا مخالفا للاستقامة كالميـ ىك إحكاـ التخفي كعدـ جعمو 
 تعيسا يكفي أف لايرتاب سميماف في شيء.

 أنا خائفة ياحبيبي نحف مراقباف حمامة كحسي يتكجساف بنا. -

لاتفكريف دائما في صرير البكابة أنا متأكد بأنو لـ يكف ىناؾ  -
 أم شخص.

ىناؾ شيء آخر حيف ينظر إلي نظرة غريبة كمما قابمتو، كمنذ  -
 أف لاحظت نظراتو الغريبة، صرت أمر دكف أف أحببتو.

ا يستغرب سمككو مف الأفضؿ أف أسأؿ العمؿ ىذا ما سيجعمو ربم
 تبقي عادية.

 تمثؿ الاستباؽ في الحكار بيف عامر كشايحة. -

261  

سكؼ يجد عامر كشابحة نفسييما محط أنظار المجتمع،  -
 ككأنيما طريدتاف ليمتاف تحت شبكة مف الأضكاء الساطعة.

 إعلاني 264

 ماذا يقكؿ الأفراد؟ سكؼ يظنكف بأنؾ سحرت بالعقاقير، أك -
أنؾ جننت، ليس ىذا جيدا لإسمؾ، أبناء عمكمتؾ سكؼ يحسكف 

 بضياع شرفيـ...

 كرد الاستباؽ ىنا بصكرة سؤاؿ.

 إعلاني 300

الكؿ ىنا رجالا كنساءا كانكا في منازليـ كقد احتممكا احتمالا  -
 يتكسطيـ سميماف راقدا كسط الغرفة عمى الزربية حمراء كبيرة..."

 تمييدم 324

 إعلاني 325 ف تمر عميو ىذه الميمة ستككف جنازتاف يكـ غد.لا أعتقد بأ -
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كانت عائمة آيت العربي خائفة منيا كىي أماـ كلدىا الميت  -
 تمييدم 328 تخشى شطاياىا ككمما تخؿ التي قد يتعذر إصلاحيا.

عدا عندما يأخذكنو سكؼ ترمي حزاميا مف الفنيلا الحمراء  -
 ىا ليس فارغا.عمى زكجيا كيعمـ الجميع بأف بصد

 إعلاني 331

نلاحظ أف ركاية "الأرض كالدـ" قد تكفر عمى الاستباؽ بنكعيو قد كاف ليذه التقنية 
دكر في بناء النص، كعميو فكؿ مف الاستباؽ خمؽ مشاركة القارئ في النص مف خلاؿ 

 متابعة لتطكرات أحداث القصة.

 ة(:إيقاع الزمن، السرد في رواية )من حيث البطء والسرع -2

يتحدد إيقاع السرد مف منظكر السرديات بحسب كتيرة سرد الأحداث مف حيث درجة 
سرعتيا أك بطئيا في حالة السرعة يتقمص الزمف القصة كيختزؿ كيتـ سرد أحداث تستغرؽ 
زمنا طكيلا في أسطر قميمة  أك بعض الكممات بتكظيؼ تقنية سردية أىميا الخلاصة 

sommaire  كالحذؼellipse الة البطء يتـ تعطيؿ الزمف القصة كتأخيره ككفؽ كفي ح
فإذا كانت الدراسة في pouse 1كالكقفة  scéneالسرد بتكظيؼ تقنيات سردية مثؿ المشيد 

 نظاـ السرد يعتمد عمى قياسو بالثكاني كالنسب كالصفحات .

ة إسـ: كيسعى جيرار جينيت التقنيات الأربعة التي تربط الزمف السرد الركائي كزمف الحكاي -
الأشكاؿ الأساسية لمحركة السردية، كيصنفيا إلى طرفيف متناقضيف كطرفيف كسطيف، أما 
الطرفاف المتناقضاف فيما الحذؼ كالكقفة الكصفية، كيتمثؿ الطرفاف الكسطاف في المشيد 

 2كالخلاصة.

                                                           
، ط 1  .92ـ، ص 2010، 1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، الدار العربية لمعمكـ
 .233يا حسف قصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص م 2
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الخلاصة: كىك سرد أحداث ككقائع جرت في مدة طكيمة لسنكات أك أشير في جممة  -أ
 1ك كممات قميمة، إنو حكي مكجز بتسريع كعابر لأحداث دكف التعرض لتفاصيميا.كاحدة أ

كأىمية ىذه التقنية تكمف في طابعيا الاختزالي، حيث يفرض عمييا استخداميا الكظيفي مركرا 
 2سريعا عمى الأحداث، مف خلاؿ مركز مكجز ككثيؼ.

التمخيص كقد لعبت كما يطمؽ عمى تقنية الخلاصة تسمية الإيجاز أك المجمؿ أك  -
الخلاصة في الركاية "الأرض كالدـ دكرا ميما في تسريع سرد الكقائع كالأحداث كمف أمثمة 

 ذلؾ:

"يجب القكؿ بأف ىذه الفترات البطكلية التي سبقت الحرب العالمية الأكلى كاف القبائؿ في  -
 .3بداية اكتشافيـ لفرنسا"

 4كما كظؼ مكلكد فرعكف الخلاصة بكممة: "كخلاصة القكؿ إنيا: عائمة طيبة".

كنجد أف الراكم استخدـ ىذه التقنية قصد تسريع السرد كتجاكز السرد كتجاكز الأحداث 
 كاختصارىا.

، 5"مر الزمف كليس في الاماكف طبعا الإتياف عمى تفصيؿ جميع يكميات ىذه العائمة الثلاثية"
قاـ باختزاؿ المدة الزمنية في سرد تفاصيؿ العائمة، حيث أنو أعمف عف ممخصة  كعميو فالراكم
 في النص.

الحذؼ: يعد الحدؼ تقنية زمنية تشترؾ مع الخلاصة في تسريع كتيرة السرد الركائي،  -ب
القفزية في سرعة كتجاكز مسافات زمنية يسقطيا الراكم مف حساب الزمف الركائي، كالحذؼ 

                                                           
 .93محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، ص  1
 .296فتحي بكخالفة، لغة النقد الأدبي، ص  2
 .60الركاية، ص  3
 .95المصدر نفسو، ص  4
 .176الركاية، ص  5
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الركائي بصعكبة سرد الأياـ كالحكادث بشكؿ متسمسؿ دقيؽ لأنو يصعب سرد  تقنية يمجأ إلييا
 1الزمف الكركنكلكجي، كبالتالي لابد مف القفز كاختيار مايستحؽ أف يركم.

كيجب أف تككف ىناؾ إشارة دالة عمى الحذؼ كحذؼ كأف يككف عمى الأقؿ قابلا  -
 للاستنتاج مف النص، كىناؾ نكعيف مف الحذؼ:

 لمحدد: كىك الذم ينص عمى مدتو كقكلنا "بعد مدة كذا".* القطع ا

 2* القطع الغير محدد: كىك الذم يشار إليو كلاينص عمى مدتو كقكلنا "بعد مدة".

 كىذاف النكعاف يحتكياف أسمكبيف ىما:

 القطع الصريح: ينص عميو النص صراحة. -

 3القطع الضمني: يفيـ مف السياؽ. -

 دكنة "الأرض كالدـ" كفي الأمثمة المكضحة:كقد تجسدت تقنية الحذؼ في م

 نوعها الصفحة الحذف

حينما يعكد القبائمي إلى جبمو بعد غياب طكيؿ، كيبدك لو  -
 الكقت الذم قضاه بعيدا عنو كالحمـ.

 ضمني 11

 صريح 17 لقد ىجر قريتو منذ خمس عشرة سنة. -

كفي مدة قصيرة عرفت كيؼ تستغؿ مزاياىا ككضعيتيا  -
 .الجديدة

 ضمني 27

 ضمني 25 كصؿ الأثاث دكف عناء كبير عمى الحافمة الكحيدة لمقرية. -

                                                           
 .232ميا حسف قصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص  1
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 صريح 53 ثلاثة أياـ مف العمر لنصؼ ىكتار. -

إندفعكا في قصر الأنفاؽ ليخرجكا منو بعد كقت معيف في  -
شارع لايقر حيكية كجمبو عف المحطة، كىك لايزاؿ يتبع مرافقيو 

 و نفس تكعكو كحيرتو.الذيف يظير عمييـ أف يشارككن
 ضمني 63

مضى أسبكع عمى بداية عمؿ عامر كأندرم في نياية ركاؽ  -
 منحدر.

 صريح 73

حافظ عمييا بفضؿ تاسعديت كأخكاتيا تذكريف بأنيـ أعطكه  -
الفلاح الذم كاف يعمؿ عندىـ كلمدة ثلاثيف سنة كاممة كاف سالـ 

 يستصمح أرض حميد إسكلاح...
 صريح 183

زمف بعيد منذ أف أصبحا لا يتفقاف حكؿ أم لقد مضى  -
 مكضكع دكف أنو يتدخؿ المنطؽ بينيما.

201  

اثنى عشر شيرا كانت كافية لعامر كي ينسى ماضيو بالسعادة  -
 التي ظف لمدة طكيمة أنو يتذكقيا أبدا.

215  

إنيا بسيطة جدا الكؿ يعرؼ كيؼ يخمعيا: ثلاثةأياـ دكف  -
 طعاـ.

227  

ف أمعاء القنفد المشكية، كالممرغة في العسؿ التي لا أتكمـ ع -
 أكمتيا شابحة سبع صبيحات.

228  

مؤكد أنني كنت سأتحصؿ عميو لك لـ أكف عفيفة كأاكد لؾ بأف  -
امرأة أخرل مكاني لاتزيد عف عشرة أشير كتجعؿ مف ابنتيا 

 كصيرىا.
230  
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ا كبعد حيف سأككف كلف تبتغي أكثر مف ذلؾ أثر كنا ننيي من -
 في سلاـ.

231  

  233 سيكشر عف أنيابو عندما يحيف الكقت. -

  325 لا أعتقد بأف تمر عميو ىذه الميمة ستككف جنازتاف يكـ غد. -

كضؼ الركائي الحذؼ بنكعيف في مدكنو "الأرض كالدـ"، كذلؾ مف أجؿ تسريع 
ي بناء نصو كلاداعي السرد، كالقفز بالأحداث إلى الأماـ كالتي يرل أنيا ليس ليا دكر كبير ف

 إلى أف يذكرىا.

كنمخص أف الحذؼ الصريح تعمف فيو الفترة الزمنية بصكرة كاضحة بحيث يمكف لمقارئ أف  -
 يحدد ماحذؼ زمنيا، أما الحذؼ الضمني فلا يعرؼ القارئ أف يحدد ما حذؼ زمنيا.

 كاما في تعصير الزمف فقد كظؼ الراكم تقنية المشيد الكقفة. -

ات مف حيث دلالاتيا تعد مف كجية نظر زمنية، نقيضة لمسرد التمخيص كالسرد فيذه التقني
 1الاسقاطي.

الكقفة: حيث ينتقؿ فييا الكاتب مف ركاية الأحداث إلى الكصؼ بغية التأمؿ في مشيد  -جػ
ما أك شيء ما، لكف مف الممكف أف لايتخمى عف الكصؼ أم تكقؼ لمحكاية إذ أف الكصؼ 

دل شخصية تبيف لنا مشاعرىا كانطباعاتيا أماـ مشيد ما كىذا ما يطابؽ لحظة التأمؿ ل
، كعميو فالراكم يقكـ بيذا الكصؼ بتفسير الشخصية الداخمية 2يسمى بالكصؼ الذاتي

كالخارجية، فتككف ليا أىمية في النص، كقد كجدت ىذه الكقفة الكصفية في صفحات متعددة 
لذم برع فيو الكاتب في كصؼ شخصية مف ركاية "الأرض كالدـ" كمثاؿ ذلؾ التصكير ا

                                                           
 .310فتحي بكخالفة، لغة النقد الأدبي الحديث، ص  1
 .26عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، ص  2
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مارم كعامر: "كانت السيدة الجميمة تبتسـ ليـ... كاف السيد ملائما إلى حد ما ليذه السيدة، 
 .1أنو كسـ أيضا لكف سحنتو أقؿ بياضا منيا، شاب حاسر رأسو بدكف شكارب"

لذلؾ كصؼ لنا شخصيات أخرل مثؿ شخصية كمكمة: "كانت كمكمة تبتسـ فييا 
، إنيا سمراء مشربة بحمرة، مدىشة عجفاء طكيمة، كلكنيا منحية الظير كىشة مثؿ الأدرد

قصبة جكفاء، ظيرت مف تحت منديميا الممزؽ خصلات شعرىا الصكفي، كعيناىا السكداكاف 
 .2الكبيرتاف المرتجفاف كبصرىا الغامض كحفناىا الحمراكاف العارياف"

ركاية بقكلو: "تتككف القرية مف كما قاـ بكصؼ القرية التي جرت فييا أحداث ال
مجمكعة منازؿ كالمنازؿ تتشكؿ مف ركاـ أحجار كتراب كخشب كلاتكاد تصدؽ أف يككف 
الرجؿ البناء قد تدخؿ فعلا في تشييدىا كما لا يمكف أف تككف أيضا قد انبثقت بمفردىا 

س كالمعجزة مف تحت ىذه الأرض القاحمة تماما ىي معركفة لسكانيا، حيث يسعى النا
 .3لأقكاتيـ كقد ينتيي بيـ المطاؼ إلى النكـ تحت بلاطة مف النضيد"

كلذلؾ قاـ بتكظيؼ كقفات كصفية تعتمد عمى الرؤية في كصؼ منظر طبيعي 
)كصؼ القرية بكؿ تفاصيميا( كالحالة التي كاف يعيشيا مف تعب كفقر كحرماف كصفيا 

الجانبيف لمذىاب إلى تزغراف،  لطبيعة القرية "يتبع عامر كمداـ مسمكا كعرا كمنحصرا مف
مسمؾ غائر شديد الانحدار صكب قعر الكادم، كمف أعمى القرية يمكف أف يستمتعا برؤية 

 .4قسـ كبير مف بلاد القبائؿ"

 

 

                                                           
 .6، ص "كالدـ الأرض" فرعكف، مكلكد 1
 .9ص  الركاية، 2
 .11الركاية، ص  3
 .51المصدر نفسو، ص  4
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إف المقبرة تعد الخياؿ الكفي لاغيؿ نزماف، كالكاقع فإف العكس ىك صحيح إف القرية  -
نما ىذه ىنا: "المسمرة عمى أرضنا كالتي الحقيقية ليست تمؾ التي تنصب بفخر عمى الق مة كا 
  1لاحراؾ فييا خالدة كلاكنيا أقؿ رعبا في رأم...".

كنستخمص في الأخير أف مكلكد فرعكف قد برع في تكظيفو كدقة تصكيره لممقاطع الكصفية 
التي كانت ليا الدكر البارز في بناء النص الركائي ككذلؾ كاف ليا الأثر البالغ في نفس 

 رئ كالمتمقي.القا

المشيد: ىك حالة التكافؽ التاـ بيف حركة الزمف كحركة السرد، حيث يتحرؾ السرد أفقيا  -د
كعمكديا بنفس حركة الحكاية فتساكم بذلؾ المسافات الزمنية لمستكل الحكاية كالمسافة 
الكتابية لمستكل النص، كىذا لا يأتي في الحقيقة إلا في حالة الخطاب بأسمكب مباشر 

، يقكـ السرد 2ديالكج كالمكنكلكج"، لذلؾ يسمي المشيد بطريقة درامية في كتابة القصة"ال
المشيدم عمى المقاطع الحكارية، المكزعة بيف الشخصيات في شكؿ ردكد متناكبة كما ىك 

 3مألكؼ في النصكص الدرامية.

 كمف المشاىد الحكارية في المدكنة التي ىي محؿ دراستنا نجد:

 ؿ سممؾ الثمف نقد؟.قالت كمكمة: ى -

 نعـ ىاىي القطعة النقدية. -

 حسنا فعمنا الآف نحف مرتاحاف خبزنا مضمكف. -

ىذا رأم أيضا في مستكل عمرنا، الماؿ أىـ مف الأرض إنو يسمح بالعيش آنيا غدا  -
 الجمعة سأذب إلى السكؽ.

                                                           
 .146الركاية، ص  1
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 فكرم جيدا في كؿ ما ينبغي شراؤه بالمحـ.

 1ء، سرا؟ لاينبغي أف تعرؼ القرية بأف لدينا مالا.ىؿ أخبرتو بأف يبقى ثمف الشرا -

إف الحكار المتبادؿ بيف كمكمة كقاسي عبارة عف مشيد حكارم آني يتحقؽ التكازف النسبي  -
لى جانب ىذا المشيد نلاحظ مشيد آخر في الحكار  بيف زمف الحكاية كالزمف السرد، ككا 

 الخارجي كىك حكار دار بيف كمكمة كعامر.

 !جمبتو خصيصا مف أجمؾ يا أماه كأنا الذم -

 لاحاجة لي بو ياكلدم، سكؼ يستعمؿ لمضيكؼ كمستقبلا لأكلادؾ. -

 أكرر لؾ بأنني لا أصؿ فييـ كىا قد مرت ثلاثة سنكات عمى زكاجي. !الأكلاد -

 زكاجؾ كيؼ ياكلدم؟. -

 نعـ إف شئت ذلؾ، نحف معا منذ ثلاث سنكات إنو شيء كاحد. - 

 راؽ؟.أمضيت عمى أك  !آه  -

لكنني أحب  !لاتنظرم إلييا بيذه الكيفية، لقد بدأت تتكجس في أننا تتحدث عنيا أنا -
 2زكجتؾ كثيرا ، نعـ، نعـ، كثير، ما يكفي ليملأ منزؿ كىا أنا أقبميا.

 مارم. -كفي ىذه المقاطع الحكارية تجسد العلاقة بيف كمكمة كزكجة عامر

ذا كاف المشيد الحكارم يجسد حكار بيف - شخصيف أك أكثر، فإف المكنكلكج يعتبر نكعا  كا 
آخر مف أنكاع الحكار لكنو حكار داخمي يحدث بيف الشخصية كذاتيا، كيعرؼ كذلؾ 

 "بالمناجاة".

                                                           
 .22الأرض كالدـ، ص  1
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كيعني  lemonologue interieurالمناجاة كالحديث النفسي، ترجمكا لممصطمح الفرنس -
ركاية كتصكير بنائيا، في الحديث الداخمي، كىي تقنية نيضت بمسعى أساسي في تحديث ال

القرف العشريف، كالمصطمح يشير إلى مظير مف الكحدة كالانعزالية، مف خلاؿ إشارتو إلى 
 leالحديث الداخمي لمشخصية، أما مف الناحية المغكية فقد أخذ الفرنسيكف بمصطمح 

monologue interiur ( مف المقطعيف إثنيف عمماmono كيعني في الاغريقية كاحد أك ،)
 1( كىك مقطع عمماني، يعني عقلا أك تفكيرا أك خطابا.logoكحيدا أك فريدا ك )

 كأمثمة الحكار الداخمي في الركاية كثيرة مف بينيا:

حيث نجد شخصية مارم تقكؿ في  نفسيا: إف الأمكر لف تذىب بعيدا عمى الرغـ مف 
مات حقا كالمستقبؿ أف حمميا حزيف قد أخذ يتشكؿ كيتحقؽ شيئا فشيئا كلا ييـ الماضي قد 

 .2لاشيء يفرغ فيو"

كما تجسد المكنكلكج في شخصية عامر شعر عامر مف ناحيتو بالذنب، كبحاجة إلى 
مف يصفح كيعفك عنو، كالكاقع أنو كاف ينحني لذكرل الأمكات، إف سميماف الذم بقي في 

ـ اردؼ قائلا: البمد يمارس حياة لاضناء فييا لايمكنو أف يتصكر الظركؼ الحقيقية لمحادثة ث
لاشأف لسميماف بيذا لأف الله أكلا كأخيرا مكجكد ككذلؾ الضمير كما عمى سميماف سكل 

 3الانحناء للإلاىية كالمؤمف إلتقى.

كما نجد حكارا داخميا آخر )مكنكلكج(: "كاف عامر يعمـ عمـ اليقيف بأنيما في البداية 
 4مكضكع إلا مف فيما بعد".لف يتطرقا إلا لممكاضيع التافية كلف يدخؿ في صميـ ال

كذلؾ نجد شخصية سميماف ليا نصيب مف الحكار الداخمي يتجسد في المثاؿ التالي: 
"أما سميماف فيعمـ بذلؾ بؿ لعمو يعمـ أكثر مما يجب، فقد تزكج في مرحمة متأخرة جدا مف 
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النسكة عمره... كفي حقو أحيانا كثيرا ما تأسؼ عمى ذلؾ، كتممكتو الرغبة في احدال أكلئؾ 
المستعدات لقبكؿ أم شيء كبمجرد أف تيدأ نزكتو فإنو لايقبؿ بديلا عف شابحة، كيتحكؿ عف 

 تمؾ الرغبة.

كما نجد شابحة تخشى مف زكاج سميماف إمرأة أخرل لينجب أطفالا فتحكؿ في نفسيا: 
"أخشى ما يخشاه الشيخ رمضاف كبما سمينو ىك أف يصؿ سميماف في يكـ مف الأياـ إلى ىذه 

 لنياية...".ا

إف الحكارات الداخمية المتجسدة في المكنكلكج الذم يعد كسيمة تساعد القارئ عمى الغكص  -
في الحياة الداخمية لمشخصية في الركاية كالكشؼ عف نكاياىا، كأسرارىا مثؿ ماتجسد في 
شخصيات مارم، كعامر كسميماف كشابحة فتتكقؼ حركة زمف السرد الحاضر، لتصنؼ 

النفسي في اتجاىات مختمفة كيعبر المكنكلكج عف مشاعر الشخصية كتأملاتيا حركة الزمف 
 فيك كسيمة لإدخاؿ القارئ مباشرة في الحياة الداخمية لمشخصية.

حيف نجد في ىذه الركاية أف المكنكلكج أتى بصفة مباشرة عمى لساف الشخصية ذاتيا، 
المكنكلكج يعمؿ في ابطاء فيظير بصكرة فيضاف مف المشاعر كعدـ ترابط في الأفكار، ف

الزمف الركائي، إذ يفسح المجاؿ لمتأمؿ النفسي كالحكار مع الذات لمبركز كالتمدد في مساحة 
 1الخطاب.

                                                           
 .225ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص  1
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 خاتمة:
الارض كالدـ التي تناكلناىا بالبحث البنيكم  ركايةبعد رحمو البحث كالغكص في غمار 

 شيء فأكؿ الحديثةفي دراسات  الشعريةإف دراستنا لمصطمح  :يةالتالخمصنا الى نتائج 
فرع مف فركع المسانيات كلا تقتصر عمى  الشعريةكما أف .نلاحظو ىك اختلاؼ في الترجمات 

 .الشعر فقط بؿ تتعدل الى النثر
كما  . .الركايةأداة ىامة تمعب دكرا ميما في ترتيب الأحداث  الزمنيةتعد المفارقة 

إذ يستحيؿ عمينا ايجاد  الركايةالتي تبنى عمييا  الأساسيةمف مف بيف العناصر نجد أف الز 
كالانو يأخذ ابعاد شتى في  مختمفةفعؿ السردم معزكؿ عف الزمف لككنو يكتسب معاني 

فالزمف أىمية بالغة في الركاية "الارض  .كالعممية كالنفسية الاجتماعيةمختمؼ المجالات 
حيث أف النص معقد زمنيا إلى أف السارد استعمؿ  الركائيةاصر عمى غرار باقي العن كالدـ"

ستطاع مكلكد فرعكف أف ينشئ كما ا .احداث تاريخيو استعاف مف خلاليا تحديد أزمنو أخرل
ركائيا كاقعيا كىنا نشير اف الكاتب تحدث عف ىجره الشباب إلى فرنسا كصعكبات التي  عالما

كنظاـ السرد حيث برز  الزمنيةركاية شممت المفارقات إف ال .مر بيا أثناء الاحتلاؿ الفرنسي
 . في النص ىاما استباؽ كالاسترجاع فقد شغلا حيز فييا بعديف زمنييف متقاطعيف ىما: الا

 سبؽ مف أحداث كسرد الماضي جاء الاسترجاع مكثؼ في الركاية كالغرض منو استرجاع ما
نيا التذكير بحدث ميـ كآخر تمثمت كظيفو الاسترجاع الذم كجدناه في سد ثغرات م .

كما أف  .كالتي ترتبط بالحاضر الحكايةلإعطاء معمكمات عف ماضي عنصر مف عناصر 
ىك الآخر كالغرض منو التمكف بما ىك محتمؿ الكقكع في  الركايةالاستباؽ يكثر في ىذه 

ب مكلكد كما نجد الكات .جاء لسد ثغرات لاحقو الركايةكجكد الاستباؽ في ىذه  . الركايةعالـ 
حيث  .أخرل مف السرد احيانا كتعطيمو احيانافرعكف في الركاية الارض كالدـ قاـ بتسريع ز 

كما تمثؿ تعطيؿ الزمف مف خلاؿ المشيد  .كالحذؼ الخلاصةجاء تسريع الزمف مف خلاؿ 
 مع الشخصيات البارزة فييا فييا بنكعييا )الداخمية كالخارجية( المكجكدةكمف خلاؿ الحكارات 
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 الأحداث اقتصاد في كأسيـ كالافتراضي المعمف بشكمية الركاية في الحذؼ ظير اكم
 .الركاية شخكص بيف حكار شكؿ عمى لو كمثؿ بكثرة المشيد الركائي ككظؼ. السرد كتسريع

 حيث السرد تعطيؿ مظاىر مف مظير كىي( الكقفة) الاستراحة تقنية كذلؾ كظؼ
 يشمؿ الكصؼ كىذا السرد إبطاؿ عمى تعمؿ نيةزم آلية ىك الذم الكصؼ مف الركائي يكثر

 .الأمكنة ككذلؾ الشخصيات
 .البطء أك السرعة حيث مف سكاء السرد تكاتر تقنيات مف كافر بنصيب الركاية حظيت كما -
يقافو، الزمف إبطاء عمى تعمؿ زمنية آلية الكصؼ بعد -  زمنية فسحة يخمؽ ما كىذا كا 

 .الأحداث فييا تتكقؼ
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 : نبذة عن المؤلف مولود فرعون :01رقم الممحق 
  المولد والنشأة : -

، بقرية تيزم ىيبؿ بكلاية تيزم كزك . مف عائمة  1913كلد في شير مارس سنة   
ة مرات بسبب ظركؼ الفقر لمبحث عف عمؿ ، كبالرغـ مف فقر فقيرة ، كالده فلاح ىاجر عد

عائمتو فإنو قد إلتحؽ بالمدرسة الإبتدائية " ثاكريت مكسى " كعمره سبع سنكات ، ككاف يقطع 
مسافة طكيمة يكميا بيف منزلو كمدرستو سعيا عمى قدميو ، في ظركؼ صعبة، تحصؿ عمى 

، حصؿ عمى منحة دراسية في معيد تيزم كزك شيادة الدراسة الابتدائية ، مف تمؾ المدرسة 
، كىي المؤسسة التعميمية الكحيدة مف ىذا المستكل  في المنطقة بأكمميا ، تخرج منيا عاـ 

، بعدىا اجتاز مسابقة الدخكؿ الى دار المعمميف الابتدائية بالجزائر " بكزريعة " كالتي  1932
 ائـ آنذاؾ ىك عيد الجميكرية الثالثة .تركت في نفسو  أثرا لا يمحى ، فقد كاف العيد الق

كمف ذلؾ النظاـ السياسي استمد فرعكف تكجيياتو الفكرية ، بصفتو مف المربيف   
 1المؤمنيف بأف ليـ رسالة في ىذه الحياة .

كبعد أف أنيى دراستو إشتغؿ مكلكد فرعكف في التدريس ، بذؿ قصارل جيده في   
قمد منصب مدير تكميمية " فكر ناسيكناؿ " بػ " ت 1952سبيؿ تلاميذ مدرستو ، كفي عاـ 

 الأربعاء نابث بيراثف " 
 كفي ىذه الفترة تكطدت فييا علاقتو مع " إيمانكيؿ ركبلاس " ك " ألبير كامك " .  

  مؤلفاته : -
لقد كانت حياة مكلكد فرعكف الأدبية زاخرة ، فقد خمؼ الركائي أعمالا أدبية عدة   

 نسية .صدرت كميا بالمغة الفر 
 أعماله الأدبية : -

  1950نجؿ الفقير . 
   1953الأرض ك الدـ . 

                                                           
 .  118، ص  1983، دار البعث لمطباعة كالنشر ، قسنطينة ،  1شخصيات جزائرية ، ط  :عمر بف قينة  - 1
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  1954أياـ القبائؿ . 
  1957الدركب الكعرة . 
  1962،  1962/  1955يكميات  . 
  1969رسائؿ إلى الأصدقاء  . 
  1972عيد الميلاد  . 

 أعماله الاثنوغرافية :  -
  1960اشعار سي محند  . 
  1953، فيفرم بقرة ليتامة : مجمة ألجيريا  . 
  1953مقيرش كالغكلة : مجمة الآداب الفرنسية ، مارس  . 
  1956جميؿ مف تيزم جريدة معممي إفريقيا الشمالية ، نكفمبر  . 

 تتويجات أعماله :  -
  كلقد نفذت الطبعة الأكلى  1950تحصمت ركاية نجؿ الفقير عمى الجائزة الكبرل عاـ

 لجزائر مف السكؽ في أقؿ مف سنة حسب جريدة ا
  كىي ركايتو الأكلى كلا تزاؿ أكؿ عمؿ أدبي يبدا بو كؿ تمميذ جزائرم إطلاعو عمى "

   1الأدب الكطني " .
  1953كظفرت ركاية الأرض كالدـ بالجائزة الشعكبية عاـ . 

 من أشهر أقواله : -
  2" أكتب بالفرنسية ، كأتكمـ بالفرنسية ، لأقكؿ لمفرنسييف ، أنني لست فرنسيا " 

 
                                                           

مة البحكث " صكرة الثكرة التحريرية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية " جريدة المركز كاليامش ، مج :إيماف العامرم  - 1
 . 182( سكيكدة ، ص 1955اكت  20، )جامعة  10كالدراسات الإنسانية العدد 

" الركائي الشييد مكلكد فرعكف " كتابات مف أجؿ الخمكد ، القدس العربي السنة السادسة كالعشركف ،  :جيلالي عمراني  - 2
 . 12ىػ ص .  1436ربيع الأكؿ  19 – 2015كانكف الثاني )يناير(  10، السبت  7980العدد 
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 La terre et le sangممخص رواية الأرض والدم:: 02لممحق رقم ا
لمكاتب مكلكد فرعكف لأكؿ مرة  La terre et le sangصدرت ركاية الأرض كالدـ 

" بالمغة الفرنسية، لتصدر طبعتيا الأخيرة سنة le seuilـ، عف دار النشر" 1953سنة 
كتنتيي عند الصفحة  05صفحة لمنشر، تبدأ مف ال Talantikitعف دار تالانتيكيت  2002
تناكؿ الكاتب في ىذه الركاية، أكؿ مرحمة مف عممية اليجرة مف الشماؿ افريقيا إلى  331

أكركبا لمعمؿ بسبب الكضع الشاؽ لمعمؿ كالفلاحيف في المستعمرات، ىذه العممية التي بدأت 
ذا كانت اليجرة الاضطرارية  بشكؿ مكثؼ مع مطمع العشرية الأكلى مف القرف العشريف كا 

مرتبطة في البداية بالمعاناة الشاقة لفراؽ الأرض الأصيمة فإف الأمر أصبح شيئا فشيئا 
عاديا، أملا في الكسب السيؿ في فرنسا. كحدث أف العكدة إلى القرية كانت مرفكقة بصدمة 

ف، نفسية فقد كاف الإحساس كالفرؽ بيف العالـ الميجكر، عالـ الغرب، كالعمـ التقميدم، الكط
كىكذا يعكد "عامر" في ركاية "الأرض كالدـ" إلى مكطنو رفقة زكجتو الفرنسية الشابة بعد أف 
اشتغؿ لسنكات عدة في فرنسا، كجرب كؿ أنكاع الحرماف كالتي مف نصيب المغتربيف في 
أكركبا ، لكنو لا يستطيع مدة طكيمة، أف يتأقمـ مع حياة قريتو الصغيرة التي بدت لو مختمفة 

ة، كاحتاج إلى عاميف كي يصبح قبائميا مف جديد، ككأنو لـ يرل الكثير في حياتو، كمتكحش
 كلـ تحنكو الصعاب كلـ يكاجو المكت.

يعد الكعي السياسي كدرجة المعرفة كالتعمـ مف العكامؿ الأساسية لتصنيؼ الجالية 
ؿ الفرنسي الجزائرية في الميجر إلى صنفيف كذلؾ حسب مرحمتيف متميزتيف في تاريخ الاحتلا

الصنؼ الأكؿ ينتمي إلى المرحمة الممتدة مف بداية القرف العشريف حتى الثلاثينات أم حتى 
الذكرل المئكية لمكجكد الاستعمارم في الجزائر، كالصنؼ الثاني منيـ ينتمي إلى جيؿ ما بعد 

 مميزات خاصة بو.بالثلاثينيات ، ككؿ منيـ يتميز 
عمارم في الجزائر، دكرا بارزا في إيقاظ الرأم العاـ لعبت الذكرل المئكية لمكجكد الاست

الكطني ككانت المبنة الأكلى في خمؽ الغيرة عمى الكطف كتككيف الركح الكطنية لدل الفرد 
الجزائرم، مما ساعد عمى ظيكر التيار الكطني الذم كاف يطالب بحؽ الشعب الجزائرم في 
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ادم بو الإدماجيكف ،فألؼ الكاتب مكلكد تقرير المصير كالاستقلاؿ الكطني، عكس ما كاف ين
 qui les chiminsكالدركب الكعرة  la terre et le sangفرعكف ثنائية الأرض كالدـ 

montent . 
حيث تقع أحداث الأرض كالدـ في الفترة الكاقعة بيف الحربيف العالميتيف، كتنتيي عاـ 

بأنفاس ريح التغيير كريح ، كيفاجئ عامر بالحرب حالما اف يصؿ إلى فرنسا كيشعر 1930
التاريخ ابتداءا مف الصفحات الأكلى لركاية "الدركب الكعرة"، التي تبرز ذلؾ العالـ المنغمؽ 
الذم لـ يمسسو الزمف، كىك ينسؽ تحت ىجكـ العصر كالطبيعة الشاقة، كالمأساكية أحيانا 

 لمتأثير ىذا الصداـ بيف الجديد كالقديـ في كعي الناس كسمككيـ.
ضا فييما أىـ الصراعات التي تعرض ليا المياجر خلاؿ ىاتيف المرحمتيف مستعر 

كظير ذلؾ جميا في كصفو حالة المياجريف بفرنسا كما يعانكنو، كالصراع الاجتماعي 
كالنفسي كالتمييز العنصرم، كيحكـ الركاية أكثر كاقعية مف أم فف أكلي آخر، تسعى إلى 

غة، مف خلاؿ ركاية العالـ مف منظكر اجتماعي خمؽ ذلؾ العالـ الاجتماعي، بكاسطة الم
كتتمثؿ الجكانب الفنية في ذلؾ ككف الركاية عالما تخيميا باستطاعتو تجسيد الأفعاؿ 

 كالعلاقات كالقيـ الاجتماعية كالتاريخية مع الإشارة إلى أف التجسيد الفني لو مفارقات تميزه
كالفنية التي تتصؼ بيا، ثـ إنو عالـ مف  عف التجسيد الكاقعي كذلؾ كفقا للاستقلالية الذاتية

 الكتابة.
كقدـ ذلؾ في صكرة حياة "رابح أك حمكش كعامر أكقاسي" كاصفا إياىما بالميمشيف 
المذاف لـ يتكيفا مع الكاقع الأكركبي الجديد، نظرا لما يحممو مف عادات كتقاليد كقيـ أصمية، 

ضافة إلى التفكير المستمر في ذكييما حالت بينيما كبيف اندماجيما في الكسط الجديد بالإ
 الذيف تركاىما كراء البحر، الأمر الذم كلد لدييما تكترا كقمقا شديديف.

كاف العماؿ الأىالي يقكمكف بالأعماؿ الشاقة كالخطيرة التي تسند إلييـ كيتقاضكف 
كما اجكرا زىيدة إذا ما قكرنت بالمجيكد الذم يبذلكنو كالخطر الذم يتعرضكف لو يكميا. 

تعرضت الجالية الجزائرية في فرنسا إلى شتى صكر القمع كالتمييز العنصرم كالمطاردات 
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البكليسية. كما أدت ظاىرة اليجرة إلى تفكيؾ الأسرة الجزائرية، كعزلت الفرد عف الجماعة 
كعف محيطو الطبيعي كالعائمي، الشيء الذم سار بو نحك الرككد الثقافي كالتحجر العقمي 

 ف الانزكاء كالعزلة، لعدـ تمكنو مف التكيؼ مع الكاقع الجديد.الناتجيف ع
ذا كاف مف الممكف اعتبار النص ظاىرة اجتماعية، فميس معنى ىذا أف ارتباطو  كا 
بالمبدع، ىك ارتباط جكىرم، إذا الرؤية النصاصية تقتصر أساسا عمى اعتبار المبدع مجمعا 

 ات اجتماعية بعينيا.لمقصاصات النصية، التي ىي نتاج الظركؼ كملابس
كرغـ مخالطة ىؤلاء المياجريف لمنساء "الركميات" اللائي كف منفذ المياجر كطريقتو 
الكحيدة للاندماج في الكاقع الذم يخالؼ كاقعو إلا أنيـ بقكا متمسكيف بأصالتيـ ظير ذلؾ 

الشرؼ، في علاقة "رابح اكحمكش" بأـ مارم كاتياـ عامر بقتؿ "رابح اكحمكش" بسبب الغيرة ك 
ثـ تفكير عامر في حيمة تنجيو مف ثأر عائمة "مارم" فتزكجيا رغـ أنو يعرؼ أنيا فتاة 
غامضة الأصؿ، لأف أميا كانت ليا علاقة مع عدة رجاؿ كاختيار "عامر" ليذا الحؿ كاف 
استجابة لمقانكف العرفي السائد في منطقة القبائؿ، الذم ينص عمى أف القاتؿ مف بلادىـ لا 

ييجر القرية، أك يتزكج فتاة مف أسرة المقتكؿ لينجك مف الثأر. كجاء ذلؾ تعبيرا عف  بد لو أف
التقاليد السائدة في المجتمع القبائمي كعبر عف تعمؽ الفرد بالأرض كدفاعو عنيا استجابة 
لندائيا في كؿ كقت، يقكؿ الكاتب مكلكد فرعكف: " إننا نغادرىا ثـ نعكد إلييا ... لأنيا تحب 

... لأنيا تتعرؼ بسرعة عمى ذكييا أكلئؾ الذيف كجدكا مف أجميا ككجدت ىي ليـ ... أكلادىا
 فعميكـ أف تكتشفكا جماليا.

" Apris j'avais besion de me sentir aime je sais ce que est qui d'ètre 
étranger." 

 في باريس كنت بحاجة لأف أككف مقبكلا. أعرؼ جيدا معنى أف الككف غريبا.
نا الكاتب اعتزاز الفرد القبائمي بأرضو كتعمقو الشديد بيا، فكانت لو بمثابة أـ تحبو بيف ل

كيحبيا، فيي علاقة دـ كشرؼ ميزت المجتمع القبائمي، حيث نجد أف الرجؿ الأصيؿ يسيؿ 
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الدـ مف أجؿ "النيؼ" أم الشرؼ، يقكؿ الكاتب مكلكد فرعكف: " الأرض كالمرأة فالتخمي عف 
 ما يعد خرقا لمعادة كمساسا بالدـ كالأجداد" .كمييما أك إحداى

كبعد المدة الطكيمة التي قضاىا عامر في الغربة ىا ىك يعكد إلى ارض الكطف استجابة 
 لندائيا ليستقر مف جديد في إيغيؿ نزماف" مع زكجتو مارم يقكؿ:

"J'espere que tu ne souffriras pas alghil - Nezman moi vivant " 
 م صعكبة في العيش في إيغيؿ نزماف سأككف بقربؾ.أمؿ ألا تجد

لقى عامر ترحيبا كاستقبالا حارا مف قبؿ سكاف القرية، ككاف اندماجو في الجماعة 
سيلا نظرا لمحافظتو عمى العادات كالتقاليد. كبعد مركر مدة مف الزمف حاكؿ عامر " تجديد 

اف" حيث تبدأ العلاقة في صمت ركابط الألفة كالمحبة التي تربطو بشابحة" بنت عمو "سميم
 ثـ لا تمبث حتى تنتشر في كؿ أزقة القرية فممحب رائحة خاصة كقكية، كتبدأ الألسف في لكؾ

الأحاديث عنيما عند النبع كفي الحقؿ كالشارع. كبالرغـ مف ذلؾ، فإف سميماف" لـ يصدؽ في 
فيعتزـ "سميماف" البداية حتى يفاجئيما ذات مساء في جمسة غزؿ خمؼ ككمة مف الحجارة 

قتؿ "عامر"، لكنو يتراجع عف قراره في آخر لحظة. كفي اليكـ التالي تأتي الكارثة التي يذىب 
ضحيتيا العاشؽ كالزكج حيف انيار عمييما المقمع الذم يشتغلاف فيو فيمكت عامر مخمفا 

 زكجتو "مارم" حاملا.
أىمية كبرل بحيث  إف اختيار الشخصيات كالأماكف عند الأديب "مكلكد فرعكف" لو

نجد بطؿ الركاية "عامر" شخصية منتقاة مف الكاقع القبائمي تحمؿ دلالة لفظية بعيدة المعنى 
إذ نجد اسـ "عامر" يعني في المغة العربية "يعمر" كمعناه إنساف يتحمى بأخلاؽ حسنة كيدخر 

لتقاليد كالقيـ كثيرا مف الأمكاؿ أما الكظيفة الدلالية التي يحمميا النص ىي لمحفاظ عمى ا
كالعادات رغـ طكؿ المدة التي قضاىا في الميجر، كما نجد أيضا اسـ المكاف ايغيؿ نزماف"، 
كىك كذلؾ دلالة لفظية بعيدة عف المغزل حيث أف ايغيؿ يعني الجبؿ كنزماف قديـ جدا 
ر كأصكلو ضاربة في التاريخ، فالكظيفة الدلالية ليذا الاسـ تدؿ عمى الأصالة كامتداد جذك 

منطقة القبائؿ في التاريخ، أما اختيار شخصية مارم فإنيا عممية فنية لإظيار الفرؽ بيف 



 هلاحق 

 

44 

الثقافة المحمية كالثقافة الدخيمة التي رمز ليا بشخصية مارم، ككصؼ لنا الكاتب كيؼ صمد 
عامر أماـ الثقافة الغربية ككيؼ أعاد اندماجو في كسطو الأصمي بكؿ سيكلة، كما كصؼ 

قافة مارم في الثقافة المحمية بكؿ سرعة فقاؿ عنيا: "كلكف سكء التفاىـ لـ يمبث لنا ذكباف ث
ذا بمارم تشرع في التفاىـ أكثر  أف يزكؿ لتبدأ حمقة جديدة، كمرحمة أخرل، كيمضي الكقت كا 

 .فأكثر
إف البطميف في ركاية الأرض كالدـ ىما شخصيتاف سمبيتاف نظرا لمنياية المأساكية 

ما في عز شبابيما، كما يظير أيضا المكقؼ السمبي عند سميماف لما عدؿ التي انتيت بمكتي
عف قتؿ "عامر" بعد انتياؾ حرمتو، فنلاحظ أف رد الفعؿ لـ يكف في المستكل المطمكب كما 

 اعتاد الانساف القبائمي أف يفعؿ عندما يتعمؽ الأمر بشرفو.
ماعية بالدرجة إف الصراعات القائمة في ركاية الأرض كالدـ ىي صراعات اجت

الأكلى، كعبر الركائي مكلكد فرعكف" عف الصراعات السياسية السائدة بطريقة غير مباشرة 
كيتمثؿ الصراع الاجتماعي في التعدم عمى شرؼ الغيرة، ككاف ىذا سببا في قتؿ "رابح 
اكحمكش" في فرنسا مف طرؼ عامر اكقاسي. ثـ تكررت العممية في البلاد بعد عكدة عامر 

إلى أرض الكطف، كحاكؿ تجديد علاقة الحب التي تجمع بينو كبيف ابنة عمو  أكقاسي
"شابحة" التي صادفيا زكجيا "سميماف" ذات مساء في جمسة غزؿ مع "عامر" فقرر سميماف 

 قتؿ عامر كعدؿ عف قراره في آخر لحظة .
مي ركز الكاتب كثيرا عمى قضية الشرؼ كدافع عف النيؼ لأنيما ميزة المجتمع القبائ

كربط القضية الشرفية بالمرأة التي يجب أف تتحمى بالأخلاؽ الحسنة كبالكفاء لزكجيا كصكف 
حرمتيا مف أجؿ الحفاظ عمى سمعة العائمة بيف أكساط العائلات الأخرل كمف أجؿ النيؼ 
تسقط الضحايا كتسقى التربة مف دمائيا. لذا حاكؿ الكاتب أف يربط العلاقة المكجكدة بيف 

رأة كالأرض مف أجؿ إيقاظ الإحساس الكطني كىك بذلؾ قد شبو العلاقة الجزائرية الرجؿ كالم
بصفة عامة كالقبائمي بصفة خاصة، بأرضو كالعلاقة بيف الزكج كزكجتو أك علاقة الطفؿ 

 بأمو، فالأكلى علاقة دفاع كحماية، أما الثانية فيي علاقة دـ كحب.
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 ممخص:  

ت مف التاريخ ذتعد الركاية سيدة الأجناس الادبية باعتبارىا فف يعالج قضايا الحياة. اذ اتخ
كدا فقريا يتكئ عميو الركائي أثناء العممية كيعتبر الزمف السردم غم ..مرجعا ليا في عممية السرد

حيث اف المفارقة الزمنية  الابداعية. فيك يكسب حمية جمالية أثناء تفاعمو مع باقي العناصر السردية.
 ..كالاسترجاع كنظاـ السرد عامة ؽمقارئ مف خلاؿ عممية الاستبال تجعؿ العمؿ الركائي الاكثر تشكيقا
ضكء عمى شعرية المفارقة الزمنية في ركاية الارض كالدـ لمكاتب كفي ىذه الدراسة تـ تسميط ال

ب في تكظيؼ بنية زمنية متنكعة تالجزائرم مكلكد فرعكف.. كالذم خمصت في النياية الى نجاح الكا
تتناسب كعممية السرد فكانت المفارقة مف خلاؿ السكابؽ ككذلؾ تسريع السرد احيانا مف خلاؿ 

 .فكرة تكقيؼ الزمف في المشيد كالكصؼ ك الكقفةالخلاصة كالحذؼ دكف اغفاؿ 
 الشعر، المفارقة الزمنية، الأرض كالدـ. الكممات المفتاحية:

Résumé: 

The novel is considered the lady of literary races as an art that deals 

with life issues. As it used history as a reference for it in the process of 

narration .. The narrative time is considered a backbone for the novelist to 

lean on during the creative process. It gains an aesthetic appeal during its 

interaction with the rest of the narrative elements. As the chronological 

paradox makes the fictional work the most interesting for the reader through 

the process of anticipation and retrieval and the narrative system in general .. 

In this study the poeticity of the temporal paradox was highlighted in the 

novel The Land and Blood of the Algerian writer Mouloud Pharaoh .. which 

concluded in the end to the writer’s success in employing an intention A 

variety of time commensurate with the narration process, so the paradox was 

through the precedents, as well as the acceleration of the narration sometimes 

through the summary and deletion without neglecting the idea of stopping the 

time in the scene, the description and the pause. 

Mots-clés: Hair, the Chronology, Earth and Blood. 
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