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  جامعة المسيلة

   آدابھاقسم اللغة العربية و 

    حمودي السعيد/ د                                                                                 

  وسياقية العرضالخطاب المسرحي بين نسقية النص : المحورالثالث

   :الكتابة في المسرح  الجزائري اتجمالي

نضج الملكة وسعة  إليحاجة  ا2دبفنون   أكثرفن المسرحية ھو  إنقلنا  إذالعلنا ' نجاوز الحقيقة 
 أغواروفيه نستطيع سبر  ،ا>نسانبمشاكل الحياة و  ا>حاطةالتركيز و  علىوالقدرة  ،التجربة

 اKخرينيتقمص مشاعر  نأفالمسرح يمكن صاحبه ، وكشف الغطاء عنھا ا>نسانيةالحقائق 
 ،فيھا التأثيرالتي يعيش معھا و ا>نسانيةبالجماعة  التأثر علىقادر  ،سواهإلي ويجاوز حدود نفسه 

جتماعيا ابته وسطا خش علىيريك  ،ممثلة ومرئية ومنظورة ا>نسان أفعالفنان باعتباره يصور 
 تھمسلوكاتربطھم وشائج وعVقات تحددھا  ،كما يتفاعلون في الحياة ،خراKيتفاعل فيه الفرد مع 

بين الفرد  أو ،صراع الذي يكون بين الفعل ورد الفعلالويلونھا ، حياتھم حداثأوونفسياتھم 
              .الغامضة للطبيعة القوىتصارع  إرادة أوغاية  إليتكافح مجتمعا للوصول  إرادةبين  أووالجماعة 

 إلىحاجة  وأشدھا ،كاتبه على ا2دب استعصاءفنون  أكثرجل ھذا وغيره كان فن المسرحية أمن 
من قصة ومسرح وجمھور  ،تؤلف بين عناصر ھذا الفن المتشعبة أنتستطيع  ،مھارة فنية خاصة

عمل فني  إلىحتى يصل الكاتب  ،تنافر أوتتفاعل كل ھذه العناصر في غير تضارب  وأن ،وحوار
في كونھا ضرب  ا2خرى ا2دبتشترك مع سائر فنون  نأكان للمسرحية  وإذا ،متكامل ومتناغم

 ا2داءن لھا من الطبيعة وإوتعدد ضروبھا ف، تشعب مسالكھايعطيك مفھوما للحياة مع ، ا2دبمن 
   .ا2خرىما يميزھا عن الفنون 

في التمثيل والتصوير  ا2داءوطرق  ،نبين تلك الخصائص التي تميز طابعھا أن رتأيناالذا 
المسرحي باب لم يفتح في اللغة العربية  فا2دب، وما حدود ذلك من خVل ھذه المداخلة، والتعبير

 أدبيةفي حياتنا العربية حركة  وأصبحووجدت التراجيدية  فولدت التمثيلية ،الحاضرفي العصر  إ'
نھا في أش، غذاء فكريا وفنيا أصبحتتتسع رقعة العمل فيھا كل يوم حتى ) المسرح(مميزة تسمى 

وما كادت تزدھر الحركة المسرحية ، ا2خرىن الشعر والقصة والرواية والفنون التشكيلية أذلك ش
بلدان المغرب  إلىفي المشرق العربي على يد كتاب ومقتبسين حتى انتقلت ظاھرة المسرح 

ظھرت فرق مسرحية خVل السنوات العشر ، في كل من تونس والمغرب والجزائر، بيالعر
  .العربي لhدبمن القرن العشرين لتسھم بنصيبھا في ھذه الحركة الفنية فتضيف فنا جديدا  ا2ولى

مسرحية في التراث العربي فتعددت  أصولجرى البحث عن  ،المسرح العربي تأصيلوفي سبيل 
فھناك من ينكر صلة ؟ ھل عرف العرب المسرح ،بقوة نفسه حول سؤال ھام ظل يطرح ا>جابات

عرفته بVدنا  أوروبافن وافد من  ،في التراث العربي أصيلنه فن غير أعلى  ،العرب بفن المسرح
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ولم يكن المسرح العربي غريبا ، مسرحية أشكالوجود  يؤكدنه من أغير  ،في القرن التاسع عشر
         مسرح  أن إلىالدراسات  تشير معظمحيث  ،اثية الراسخة في الوجدانالتر أصولهعن 

ويرون  ،من مقامات بديع الزمان الھمذاني وتلميذه الحريري ا2ولىانطلقت بداياته  )خيال الظل(
ن يجعلوھا على الورق أب أصحابھاكتفى ، االواقع الذي يحرم التمثيل أجھضھافيھا مسرحيات 
  .1ن يقوم بدور الممثلأللخيال ب أوتاركين الراوي 

في مجال النثر الفني العربي  والمقامة عبارة عن قصة ذات مضمون  ا2صيلوفن المقامة الفن 
فھو مسرح عربي  ،2د'ئل تؤكد معرفة العرب بفن المسرح عن طريق خيال الظل وثمة درامي

 أشكال إلى با>ضافة، مسرح عربي مرتبط بالتراث  أولوھو  ،تتمثل فيه كل سمات الفن المسرحي
التمثيلية الجماعية ووحفVت الختان والزواج  ا>يمائية ا2غانيالرسمية والدينية و كالمواكب أخرى

المسرحية غير المكتوبة الراسخة في وجدان الشعب العربي  ا2عمالوغيرھا من  المحاكاةوتمثيلية 
  .3وضميره شرقا وغربا

يعطيك  ا2دبضرب من  أنھافي  ا2خرى ا2دبن تشترك مع سائر فنو أنان للمسرحية ك فإذا
ما يميزھا عن ھذه  ا2داءن لھا من الطبيعة وإف، مفھوما للحياة مع تشعب مسالكھا  وتعدد ضروبھا

فما طابعھا  وما حدودھا وما قدرتھا على التعبير ،لذا نجيب على سؤال ظل مطروحا الفنون
ھي اللغة كعنصر  ا2دبيتشكل منھا ھذا اللون يالتي  ا2وليةولما كانت المادة  ؟تمثيلوالتصوير وال

الخVف بين  أوجهن إف ، سيماته إبرازوالدور الذي تلعبه في  ،سلوكا تهو ا>نسان أفعالتعبيري من 
كالقصة المروية بين الرواية والمسرحية من حيث طبيعة كل منھما ومداھا  ا2خرىفنون التعبير 

 إنمافحسب  أقصة ' تكتب لتقر وإنھا ،يراد به التمثيل أدبن المسرحية إف، التعبير والتأثيرفي قوة 
لكل منھما فضاء من  نأكانت المسرحية تشترك مع القصة المروية في  فإذا، ھي قصة تكتب لتمثل

في كليھما  شخاصوتتخذ ا2 ،من الحوادث المتعاقبة إطارالشاعر في  أوه الكاتب الحياة يصور
كان ذلك  إذا،وأفكارذھن عن طريق الحوار من معان ومشاعر فترسم في ال  ا2حداثللتعبير عن 

في تناول  أساسياختVفا ان كV من الفنين يختلف إف ،ضرورة 'زمة لكل من القصة والمسرحية
بل من حيث مضمون ، الخارجي وحده ا>طار' من حيث الشكل و ،ورسم الشخصيات  ا2حداث

 ا2حداثختيار اما يميز المسرحية قدرتھا على  إبرازنه لمن المعلوم إو ،كل فن و طبيعته
ما في  أروعولعل (كل ما يراه في الحياة  إليكفالكاتب المسرحي ' ينقل  ،والصفات الدالة الموحية

ختيار جوانب الفعل المثيرة والمركزة اوھي الطاقة التي تتمثل في  ا>خباريةالفن المسرحي الطاقة 
 إحدىفي ) كلوريدج( ولقد قال، 4)بالمعاني المليءليك بالمغزى العظيم إتوحي  أنتستطيع والتي 

بھذه النظرات التي ، 5)ھي محاكاة لھا وإنماالمسرحية ليست نسمة من الطبيعة ( :محاضراته
التي تتميز بھا المسرحية عن غيرھا من الفنون  ا2ساسيةقدمناھا نكون قد بينا بعض السمات 

   .صورة من الصور الظاھرية للمسرحية  إ'وما ھذا  .ا2دبية

، الحوادث الدرامية اختيارأما سماتھا الداخلية ولعل أبرزھا جانب التأثير الدرامي الذي ينشأ من 
مسرحية التي تقدم الفكلمة دراما تستعمل بمعني ، ودراميوھنا يلزم تحديد مدلول كلمة دراما 
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فالثابت أن لھا مدلولھا لدي  DRAMATIQUEأو ) درامي(أما كلمة  ،للجمھور في مسرح
2نھا تستعمل في الحياة العادية  ،المستعملين والقراء أكثر من كونھا وصفا للصورة المسرحية

ويثير عن طريق الصدفة والمفاجأة  ، والذي يھز المشاعر ھزة خاصة ،غير المتوقع ءالشيبمعني 
والمسرح ' يخرج عن كونه شكV من أشكال  6يثيره مشھد عادي مام ىألوانا من ا2حاسيس أقو

تصال تعني التفاعل اوكلمة  COMMENICATIONتصال جتماعية ھي عملية ا'اعملية 
بمعني COMMENICATEواللفظ ا2وروبي مشتق من ا2صل الVتيني للفعل ، والمشاركة

وھذا ھو  ،رخوقد تكون ھذه المشاركة بين شخص وشخص أ، أو يشيع عن طريق المشاركة يذيع
تصال الجمعي أو بين شخص أو عدة أشخاص أو جماعة وھذا ھو ا'، تصال الشخصي ا'

كالكتابة والطباعة ى، تصال ا2خروسائل ا'ولقد سبقت الكلمة المسموعة سائر ، المباشر
تزال اللغة بوصفھا مجموعة الرموز ا>نسانية  و' .ءوالصحافة وا>ذاعة والتلفزيون والسينما

تصال ھو الوسيلة التي وا' 7نھا من صنعهتصال يستجيب لھا ا>نسان 2للتفاھم من أھم أدوات ا'
 ىونقل أشكالھا ومعناھا من جيل إل، جتماعيةاته ا'ستقرار وتغيير حيايستخدمھا ا>نسان لتنظيم و

تصال إعVمي كان بداية للتاريخ المسرحي الحقيقي ذلك اطريق التعبير والتمثيل وإن أول  8جيل
 أوروباالسنة التي كون فيھا مارون النقاش فرقته التمثيلية في بيروت حين عودته من 1848مطلع 

ويعتبر أول من أدخل فن  9ذ عن ا>يطاليين فن ا>خراجفأخ ،معجبا بمسرحھم) إيطاليا وفرنسا(
حيث جمع نخبة من أصدقائه وألف أول نص درامي في تاريخ المسرح في ، التمثيل للبVد العربية

  .10اللغة العربية في مقر منزله

الفن ' يخرج عن أن ) تولستوي(تصال ھو أساس التفسير ا>عVمي للفنون كما يري وبھذا فإن ا'
أداة تواصل بين ا2فراد يتحقق عن طريقھا ضرب من ا>تحاد العاطفي أو التناغم الوجداني  كونه

خرين اK ىنه ضرب من النشاط البشري الذي يتمثل في قيام ا>نسان في توصيل عواطفه إلأو
  .بطريقة شعورية إرادية مستعمV في ذلك بعض العVمات الخارجية

يعكس العادات وا2خVق وطرق الحياة التي ، جميعا تصالوفن المسرح شأنه شأن وسائل ا'
فنشاطه نشاط ، والفنان المسرحي شريك تلك الحياة التي يحاول تفسيرھا، يحياھا مجتمع معلوم

  .متداد لحياته ھو نفسهاجتماعي معا وتصويره للعالم الذي حوله اشخصي و

الدراسات السميولوجية التي وتأتي أھمية البحث في التجربة المسرحية الجزائرية ضمن إطار 
 جتماعي والتغيير الثقافي الذي طرأفھم بعض المشكVت المتعلقة بطبيعة التفاعل ا' ىتسعي إل

 كما أنھا في فھم وتفسير عملية ا>تصال ا>جتماعي التي تزداد تطورا، جتماعيةالبنيات ا' ىعل
سرح الجزائري ن خصائص الموكان الدافع لذلك ھو البحث ع، تطور المجتمعات المعاصرة ىعل
وذلك ، بعض الجوانب ىكتشاف عVقته بحركة المجتمع ودراسة ھذه العVقة تقتضي التركيز علاو
زمن جھة  ،نتاج أدبيإفھو من جھة  ،طبيعة المسرح الذي يعد فنا متعدد الجوانب نطVقا منا

عرض فوق الخشبة فضV عن كونه شكل من ا2شكال الفنية التي تشترك في تأثيرھا  ىأخر
) .....الجمھور  ،المؤثرات الصوتية، المVبس، السينوغرافيا، الممثلون(مجموعة من العناصر
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ومن ھذا المنظور يجدر بنا كشف الطابع الدرامي الذي يميز المسرح الجزائري وسيماته الفنية 
حتVل في الساحة جتماعي الذي عاشته الجزائر أثناء فترة ا'إن تأثير الواقع ا' ،كتابة وإخراجا

معالجة ھذا الواقع  ىھتمامھم علا فانصبأدباء ومسرحيين ، الثقافية قد ترك أثاره علي المثقفين
، رغم الحصار الذي كان مضروبا علي ا>نسان الجزائري في مجال التعبير عن رأيه ومشاغله

بصورة خاصة في  ىالحركة الثقافية بمختلف أشكالھا التعبيرية طابع الرفض الذي تجلتخذت اوقد 
زدادت ا2ھمية أكثر أثناء االمسرح دورا ھاما علي الساحة الثقافية و موقد، التمسك بالقيم الوطنية

حيث تم تشكيل فرقة مسرحية أسھمت بقسط كبير في التعريف بالقضية  ،الثورة التحريرية
يثير في مضامينه أعما' مسرحية تعالج  ل المسرح الجزائريظستقVل فقد ما بعد ا'أ ،الوطنية

ستعمارية وإعادة البناء وذلك قصد تكوين مجتمع جديد تتجسد رموزه في إنجازات المخلفات ا'
 نىالبھتمام منصبا علي تحويل المستوي الثقافي كان ا' ىجتماعية وثقافية فعلاقتصادية وا

ستبدالھا بأجھزة ثقافية وطنية شعارھا ثقافة وطنية علمية استعماري ولعھد ا'الموروثة عن ا
 وإبراز ،نتاج النماذج المسرحية التي تعالج ھذا الواقعإدراسة  ىومن ھذا تم التركيز عل، ثورية

ھي ، يشكل طابع النص المسرحي كتابة وتمثيV جتماعي ومامواكبتھا للتغيير ا' ىومد ،مVمحھا
المعبر عنھا بلفظ الجمالية في الكتابة عند ذكر ا2ثر الناتج في  ا>بداعيةاللغة وحديثنا عن اللغة 

الوصف والتصوير (في العمل الدرامي توظف تقنيات ) شعرية(الذات المبدعة والمعبر عنه بلغة 
ھذه الرؤية مع كل ھذا وفق رؤية ذاتية خالصة ) والتخييل والتكثيف وا'نزياحوالترميز وا>يحاء 

اللغة تؤثران في المتلقي فيفتتن بجمالية ھذا المكان إلي الحد الذي يجعله يشارك المبدع في 
فيستحيل معھا  ،الجمالية لعبة لغوية يمارسھا المبدع( :ويعني أن الجمالية في الكتابة ،أحاسيسه

اللعبة اللغوية مكانا  المكان الغائب حاضرا متمثV في ذھن المتلقي وسواء صورت ھذه التقنية أو
يريده بوعي  فإن ا2ھم دائما ھو أن يستطيع المبدع تصوير ما ،أو مكانا دانيا مدنسا ،ساميا مقدسا

مفھوم : ثنيناويمكن تمثيل مسألة الجمالية في مفھومين ، فني جمالي متميز بعيد عن رتابة الواقع
 .11ومفھوم التلقي الجميل ،ا>بداع

 11)الجوانب الخفية يشكل الفجائية والدھشة والخرق للمألوف يحقق الجمال الفنيفھذا التعبير عن (
Vمنھا المسرح  ىستقاوإن المصادر التي ، ل العمل الدرامي للمسرحية الفنيةوھذا كله يتحقق من خ

ھو  ومنھا ما ،الوطني الجزائري مسرحياته نجد البعض منھا مقتبسا لموليير وفيكتورھيجو
واحدة لتوفيق الحكيم : فقد قدمت ثVث مسرحيات ألمانية لبريخت ومسرحيتان عربيتان ر،مجزأ

ناظم لوواحدة تركية  ومسرحية من بلجيكا لتوم برون ،ومسرحيتان إسبانيتان ،لعلي سالم ىوا2خر
ستثناء اب ،أما بالنسبة للتعبير فقد نقلت المسرحيات المقتبسة والمجزأرة من اللغة الفرنسية حكمت

حتVل لم تسمح بظھور فالظروف التي كانت تعيشھا الجزائر في ظل ا'، لمسرحيتين العربيتينا
كما أن طريق ي، ا>نسان الجزائري وا>بداع الفن ىوكذلك الرقابة المفروضة عل، نشاط ثقافي

بل تمت ، يد كتاب وأدباء ىقتباس علالجزائر لم يكن عن طريق الترجمة وا' ىدخول المسرح إل
رغم ذلك كان عملھم المسرحي نابعا من الواقع  ،يؤكده محي الدين بشتارزي وھذا ماعلي يد ھواة 

ستعارة القوالب المسرحية اصعيد الشكل في  ىقتباس فكان علأما ا' ،الجزائري بمختلف مظاھره
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الجزائري تصفت به المسرحيات الجزائرية لم يخص المسرح ان الطابع المميز الذي أو، ا2وروبية
تخذ طابعا اأن المسرح الجزائري قد  لىوفي ھذا يشير محي الدين بشتارزي إ ،ستقVلبعد ا'

ورغم تأثر المسرح الوطني . 13وبشكل تلقائي قبل أن يتأثر بالمسرح ا2وروبي ،شعبيا منذ نشأته
الواقع  بالمسرح العالمي فإن ھذا لم يفقده خصوصيته في التعبير بأساليب وأشكال مستوحاة من

الفعل الدرامي  ىعتمادھا علواالثورة التحريرية  لىفمسرحيات عبد الحليم رايس التي تطرقت إ
وكذلك أبطال مسرحياته التي  ،المنبثق من أحداث الثورة ووقائعھا لم يكن إ' نتيجة منطقية لھا

وإليه  ،ستعمار الفرنسيVوكذا معاناة الشعب الجزائري في مواجھته ل ،تصور المجاھدين
ستقVل وسجلت أحداثة في المشاركة 'التي رصدت الواقع الجزائري بعد ا) رويشد(ٍمسرحيات 

الشعبية في الثورة التحريرية في حسان طيرو والسلبيات الناجمة عن تطبيق نظام التسيير في 
تماعية جبأبطالھا التي قدمت نماذج من مختلف الشرائح ا') البوابين( وواقع المدينة في) الغولة(
كلھا تجد رموزھا عن الواقع كما نجد عبد الرحمان كاكي ) أصوليون، سماسرة، بطالون، بوابون(

 فىإستلھم بعض أفكار مسرحياته من كتاب مسرحيين عالميين إ' أن موضوعاته جزائرية أض
د أو البع ،وبالرغم من الطابع ا>نساني ،عليھا الطابع المحلي في ا2حداث والشخصيات والحوار

العالمي الذي يميز مسرحيات كاتب ياسين وتوظيفه لعناصر مسرحية عالمية مثل الجوقة في 
فإن المواقف ) الرجل صاحب نعل المطاط(في  يةوتسجيل أحداث تاريخ) طوقةمالجثة ال(

الخصائص الفنية 2عماله فإن  دىوا2حداث والشخصيات المستلھمة من مأساة الجزائر تشكل إح
مثل ھذه المسرحيات تصور الواقع ا>جتماعي وتعرض جوانب أخVقية ونفسية نابعة من ذات 

فا2ساليب  14فتقدم الوضع ا>جتماعي المرتبط به عموما، ا>نسان كالبخل وا2نانية والحب والوفاء
ويعطي للفكرة  ،اللغة كأسلوب خطابي يوحي بالجمال لىعتمادا عاالفنية للمسرح الجزائري 

إذ أن الشعب وخاصة بعد  ،إشعاعا وحيوية وھنا تبرز قيمة اللغة كأداة معبرة ومؤثرة في المتلقي
أسلوب فكاھي ، أسلوب ترفيھي مسل ينسيه ھموم الحرب وويVتھا لىستقVل في أشد الحاجة إا'

كثير من المسرحيين الجزائريين  دىلشعر الملحون للغة قريبة من ا ،ولغة سھلة معبرة ،خفيف
وبذلك  ،أدت مفھومھا في المشاھد والتي تحمل شحنات كلھا حكم وأمثال مع صدق التجربة وا2داء

أسلوب لغوي جديد في المسرح الشعبي الذي يستمد موضوعاته  لىحاول الكاتب كاكي الوصول إ
س ففي ائالشاب الولھان والي)سعدي(ديد الخاء عن بتش )البخار(من التراث ففي ھذا المقطع يتحدث 

  :شاعرية لغة كاكي وقوتھا في تضمينھا للمعاني والرموز ىھذا المقطع تتجل

  ربي إينوب :البخار

  وأنت تعي وأتوب

  أش درت أنت مادارو الناس من العيوب

  شحال من عبد عايش في الذنوب  

  كاين شي لحكايات إيقلعو القلوب 
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  مومن إيدوبكاين كون يسمعھم 

  إشحال من واحد بالشر مسلوب

  وإشحال من واحد لحرام محبوب

  كاين أللي شايب ويحوس علي الشبوب

  وكاين أللي داره مخروب 

  كاين أللي ھايج كالكلب الكلوب

  كاين أللي مانفعو فيه عشوب

  جرب كل مانبت حتي خريف الخروب 

  روب كاين أللي الذنوب ردوه مجدوب وكاين أللي عيوبه ردوه مد

  15وكاين أللي إنحني ورجع كالمجدوب

التعبير با2فكار والتجارب الشعبية التي تعطي ا2بعاد الرمزية وا2سطورية لماضي ا2مة 
لقد تناغمت في المسرحية لغة الشعر مع لغة النثر كطابع مميز في ھذه المقاطع ذلك من ، وتراثھا

، في قلوب )وب(المسبوقة بالمد )الباء(الوقوف علي صوت بعينه مثل  إضافة إلي وظائف التكرار
 ،عيوب ،مجدوب ،الدنوب ،الجروب ،معشوب، مكلوب ،مخروب، محبوب، مسلوب، إيدوب
فإن التكرار في مثل ھذه المقاطع الصوتية إضافة إلي قيمته التنبھية يفيد توليد ا>يقاع  .دروب

 لىويعبر عن رسوخ العبارة وا>لحاح في إيصالھا إ، جماليةولتحقيق أبعاد ، >براز قيم شعورية
  .تابة المسرحية في ا2دب الجزائريذھن المتلقي كل ذلك من سمات وخصائص الك

وإنما يتجسد في ظاھرة التكرار والترديد ، فإن ا>يقاع ليس بالضرورة أن يكون مشروطا بالوزن
نفعا'ت 'فا>يقاع ھو الذي يعكس ا، كيبترا ،مقاطع ،كلمات ،ترديد الحروف، بمختلف أشكاله

 ،نتباه والدھشة خاصة في نفسية المتلقيويثير ا' ،واحد نآداخل نفسية الملقي والمتلقي في 
لى صاحب النص ع اتكأويكسب ھذا التكرار الكتابة إيقاعا وبعدا غنائيا و' يتحقق ھذا إ' إذا 

نفعالية كما أن قصار الجمل 'وإن التأثير في المتلقي يحقق الوظيفة ا ،معجم ينتمي لحقل الوجدان
فالنثر شعر والشعر نثر مادام  ،وبھذا التوظيف الشعري للغة ،يبعد المسرحية عن عمق التفصيVت

وھذا  .خذةآأن يفسح المجال واسعا للتعبير الحر لhشياء وا2مكنة بلغة شعرية  لىكVھما قادر ع
  .بتذال'تابة المسرحية الجد والجمال ويبعدھا عن الجمود وامفھوم يعطي للك

فالنص ا>بداعي نظام قائم بذاته تتحكم فيه قوانين العVئق التي تقيمھا وبنايته مع بعضھا بعضا، 
ويرجع ذلك إلى أن البنياوية تنظر إلى اللغة على أنھا تنظيم يتألف من مجموعة وسائل 
 التعبيرالصوتية التي ھي رموز تعبر بھا عن مفاھيم معينة يتحسسھا المتكلم، فكل لغة تتألف من



 7 

، ويتم تحليل ھذه المستويات وتفكيك رموزھا ومكوناتھا إلى 16بنى تنفرد بھا وتميزھا عن سواھا
رصد الظواھر الطاغية، وكذا إبراز العVئق الترابطية التي تشمل جوانب شتى، كالتحول الد'لية 

وتي منه الذائع إنتشارھا، وأقطاب الصراع الدرامي والتواصلي، وا>يقاع الداخلي والخارجي، الص
والموسيقي، ووظائف الخطاب من نحو الثبات والتحول، والتناص والتشاكل، والثنائيات الضدية 

، وبفضل كفاية الناقد اللغوية وحدسه تقوده إلى تحليل البنيات العميقة للنص وفھمھا 17وسوى ذلك
السطحية، ذلك  وتفسيرھا، 2ن البنيات الظاھرة المنجزة فعV بنى عميقة يتحتم وصفھا لفھم البنى

ما يجعل الناقد يسعى إلى إعادة بناء المعطيات وفك رموزھا وشفراتھا، وتعيين ا>ختVفات القائمة 
، 18بين العناصر، وتحديد الحيز الذي يستند إليه ا>ختVف وصو' إلى إستكشاف د''ته المنشودة

، فإنه 19)السياق اللغوي(قال والم) سياق الحال(المقام : ولما كان المعنى الد'لي يؤطره جانبان
ينبغي للمتكلم أن يعرف أقدار المعاني ويوازن بينھا، وبين أقدار المستمعين، وبين أقدار الحا'ت، 
فيجعل لكل طبقة من ذلك كVما، ولكل حالة من ذلك مقاما، حتى يقسم أقدار الكVم على أقدار 

   .20المقامات، وأقدار المستمعين على أقدار تلك الحا'ت

وأمام ھذه المعطيات يتم التوافق بين أشكال التلقي من حيث المحمو'ت ا>شارية وتعدد القراءات 
وفق إستكشاف العالم المصاحبة تلك ا>شارات، إ' أن تلك المعاني ' تستمد من المعاجم بقدر ما 

ي تزخر تستنطق من السابق والVحق، والمشاكل والمتناقض، والمتناص وغيرھا من المظاھر الت
  .بھا وحدات النص
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