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ب العلماء، فإن لم تستطع فلا تعلما، فإن لم تستطع فأحِ ستطع فكن مُ الما... فإن لم تَ عَ  نْ "كُ 

  بغضهم"تُ 
đا  وجل على نعمه التي منَّ  مد الله عزَّ لت ϵنجاز ها البحث نحَ بعد رحلة بحث وجهد واجتهاد تكلَّ 

كر والتقدير للأستاذ ϥسمى عبارات الشُ   أن نخصَّ القدير، كما لا يسعنا إلاَّ لي علينا، فهو العَ 
 أن أنسىومعرفة طيلة إنجاز هذا البحث، دون صح مه من جهد ونُ ما قدَّ الدكتور فتحي بوخالفة لِ 

  الأستاذ الدكتور محمد بن صالح لما قدمه من تسهيلات ودعم في سبيل اكتمال هذا العمل
الجزيل لكل من أسهم في تقديم يد العون لإنجاز هذا البحث، نخص ʪلذكر كما نتقدم ʪلشكر 

والأساتذة  "أساتذتنا الكرام الذين أشرفوا على تكوين الدفعة الأولى "دفعة الأدب العربي القديم
  القائمين على عمادة وإدارة كلية الآداب واللغات بجامعة محمد بوضياف ʪلمسيلة

  في بحثنا هذا، وأزاحوا الظلمة التي كانت تقف أحياʭ حائلا في طريقناوإلى الذين كانوا عوʭ لنا 
بمتعة العمل، وحلاوة البحث، ولما البحث بحثنا، ولكن لولا، تضافر هذه الجهود لما أحسسنا 

  ا كل الشكر والتقديرإليه فلهم منَّ  وصلناوصلنا إلى ما 
  

  



 

 

  
  حينما تسعفهما بلاغة الحب اتصافا، ولا تسعفني بلاغة البيان وصفا الكريمينإلى والديَّ 

  بكل الحب... إلى رفيق دربي
  لم خطوة بخطوةإلى من سار معي نحو الحُ 

  اا وحصدʭه معً بذرʭه معً 
  ا... ϵذن اللهوسنبقى معً 
  الله خيرا جزاك

  من الصالحينإلى زينة الحياة الدنيا: أماني، أمين، نور، وتسنيم حفظهم الله وجعلهم 
  . إلى البكائين عند مخاض العتمة: أهل الوجد العارفين

دينين ʪلفضل واحترام نسانية، له شكر المَ لما وإِ لما وحِ الذي رعاʭ عِ إلى أستاذي المشرف 
  ʪلسَّبق .وقرين المُ 

  لجنة المناقشة على كشفهم هفوات البحث حتى يستنير ويستقيمإلى أساتذتنا أعضاء 
  هد المتواضعإلى هؤلاء أهدي ثمرة هذا الجُ 
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  مقدمة:
  راتنا إلى مناǼعها الجوهرȄةد بها علاقاتنا Ǽما هو أصيل، وتعود فǽه تصوُّ فرصة تتجدَّ لǽس Ȟالقراءة   

ر من قيود الجمود والمألوف والمعتاد، وفي طبǽعة الخطاب الصوفي Ǽما هو ضرب من الكشف لتحرَّ 
لا وتأوǽلا، وȃلغته صل Ǽاختلاف درجات قراءته تقǼُّ سم Ǽه من خصائص تتَّ والمعرفة الذوقǽة، وما يتَّ 

 ُǽ ة، ماȄالقرَّ الإشار ȑاحثين على السواء غرǼة ومعانقة هذا الإبداع.اء والȃلخوض غمار هذه التجر  
س مفاهǽم جديدة، وصاغ من أهم مرتكزات الخطاب الصوفي، في ضوئها أسَّ مقولة التجرȃة واحدة   

خوم الحقǽقة أكثر من تُ  يبتغيالمعرفي  طرȄقه ذلك أنَّ  ؛، ومع الموجوداتǼاĺنظاما مغايرا للعلاقة 
على مشروعه  ǽضفيا ، ممَّ المعرفيحصيل بديلة للتَّ  أداةى قلǼه المطلقة، وهو في مسيرته تلك ǽصغي إل

 ȑرȞغةالفǼة. صǽذات  
قضاǽاه التي طرحها، Ȟعلاقة الظاهر Ǽات حادة أكثرها حساسǽة عرف هذا الخطاب تقلُّ  لقد  

 ǼالǼاطن، مسألة الحب الإلهي، رمزȄة اللغة المفرطة، مسألة الشرȄعة والحقǽقة وغيرها من الثنائǽات، لذلك
 على إنْ ، مقارȃتهه غالǼا ما يتمظهر خطاǼا مغلقا لا ينقاد Ǽسهولة حتى صعب على أولي الألǼاب فإنَّ 

  .وتصوّراته الفلسفǽة الفȞرȄة مضامينه في ، أووتراكيǼه هصعيد موضوعات
فصح أُ  تجرȃة في الكتاǼة ما هي أǽضاظر، وإنَّ مجرد تجرȃة في النَّ  Ȟذلك التجرȃة الصوفǽةلم تكن   

مضǽفة إلى أشȞاله الوزنǽة  عرعت حدود الشِّ إبداعǽة وسَّ وهي على صعيد الكتاǼة حرȞة ، شعرا ونثرا عنها
  Ǽقصيدة النثر. اصطلح على تسميته أخرȐ نثرȄة حيث نجد فيها ما ǽشǼه الشȞل الذȑ أشȞالاً 

هي و  ،دودمحها غور من المحدود إلى اللاَّ غة Ǽأنَّ غوȑ، فǽمȞن وصف تلك اللُّ أما على الصعيد اللُّ   
ها في Ȟل هذا توتر في نمطها التقليدȑ المعروف، إنَّ  انفلات من قǼضة لغة التخاطب فضلا عن ذلك

وȄجعل من لغة هذا  الواحدة، مما يجعلها منفتحة على تأوǽلات متعددة، مستمر يتجاوز حدود القصدǽة
، نتاجا Ȟتابǽا ضخما مَعين التجرȃة الصوفǽة الذاتيوقد أثمر  ،الخطاب لغة خاصة Ǽمدعين خواص

  أبجدǽات الحوار، وȄتقن آلǽات التأوȄل. يُجيد مفارقا ينشئ متلقǽاومختلفا، أخذ 
الدراسة  أنَّ  بين القدǽم والحديث" العرȃييؤشر عنوان الأطروحة "تلقي الخطاب الصوفي في النقد   

تصدر عن منظور جمالǽة التلقي، حيث لا ينفصل النص المقروء عن تارȄخ تلقǽه، فتارȄخ التلقǽات 
ى Ȟما تتبنَّ  .ودلالات وأسئلة من فهمه وإدراك ما ينطوȑ علǽه من أسرارننا Ȟِّ مَ هو الذǽ ȑُ المتصل Ǽعمل ما، 

ظر في تتǼع الآثار التي ، ǽعتمد النَّ معرفة الأعمال الأدبǽة والتأرȄخ لها راسة رؤǽة فȞرȄة ترȐ أنَّ هذه الدِّ 
وǼالتالي ظر في تارȄخ هذا التلقي، هو نظر في تارȄخ التأوȄل، والنَّ   ،هاائِ فتها في تارȄخ تواصلها مع قرَّ خلَّ 
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  في ضوء علاقته Ǽمتلقǽه وقرائه التارȄخيين أȑ ؛ تارȄخǽاالخطاب الصوفي لا نستطǽع فهمه وتقديره إلاَّ  فإنَّ 
ولت هذا الخطاب تنا جملة القراءات التيَّ  أنَّ جهة أخرǽ ȐمȞن القول  منفوفي ضوء الموقف من التراث، 

التراث، ينعȞس على الموقف من هذا  هذا فإن الموقف من ثممن التراث، ومن  نصًاما Ȟانت تقرأه إنَّ 
  .له اً ونبذه هو نبذ، للتراثلخطاب، هو إحǽاء هذا ا ومن ثم Ȟان إحǽاءالخطاب، 
من خلال هذه الدراسة استنطاق جملة من القراءات التي تشȞلت حول الخطاب الصوفي  أردت  

تزمت ارتاب Ǽعضهم في شأنه، و  فقدعبر مساره الحافل، وما أفرزته من آراء متǼاينة وتفسيرات متعارضة، 
آخرون في رفضه، في حين أيده آخرون ورأوه فǽه رمزا من رموز الحداثة العرǽȃة وقǽمة فنǽة وجمالǽة 

، وانطلقت في ذلك من الإشȞالǽة التالǽة: ما مدȐ تأثير القراءة وفاعلǽة التلقي في إحǽاء النّص استثنائǽة
أثر هذه ماو  ؟ار في توجǽه القراءاتطبǽعة الإكراهات التي ǽمارسها أفȘ الانتظ وماالأدبي أو تهمǽشه؟ 

  القراءات في تصنǽع النص، وتشȞيل دلالته ، واكتشافه وإنتاجه؟ 
وȃذلك يتسنى لنا الإحاطة بنوع العلاقة التي انعقدت بين التلقي العرȃي القدǽم للخطاب الصوفي، وȃين 

  التلقي الحديث لهذا الخطاب .
لم  ذلك أنه ؛العرȃيا في التراث سً ؤسِّ خطاǼا مُ لقد وقع اختǽارنا على الخطاب الصوفي بوصفه   

يتوقف عن تحرȄك قراءات متǼاينة ومتعارضة منذ القدǽم إلى يومنا هذا، وǼالتالي فإن هذا الخطاب ǽعد 
ومسألة الاختǽار من الأمور  ،Ȟل هذه القراءات والتأوǽلات المتعارضة ليثير ما Ȟان إشȞالǽا، وإلاَّ خطاǼا 

إلى  وافتقرنابلنا على العجل،  لكوننا Ǽشر جُ ذلك إلاَّ  وما، إقǼال وإحجام ،حيرة وتردّد :الشاقة على النفس
لزاما Ǽعد وقد Ȟان وتردد،  Ǽعد حيرةٍ  بر والأناة، من هذا المنطلȞ Șان اختǽار هذا الموضوعلم والصَّ الحِ 

  صعوǼة Ǽالغة فوجدت، وفي مؤلفاته، التراث العرȃي الإسلامي والصوفي عامةفي Ȟتب  أقلِّب الاختǽار أن
فهذا الخطاب أشǼه ما Ȟǽون  عن مجابهة مخاطر الخوض في الموضوع:عجزا أحسست في نفسي و 

فȞّها وǽشȘّ تفسيرها  ǽعزّ مستغلقة المعاني، ورموز مشفّرة  ألفاȍ، طَّانشُ لا سواحل له ولا  ǼمحȌǽ هادر،
وتعاقبت علǽه، فقرȏ على   دراسات والقراءات التي عالجتهوتحليلها، فȞان ولوج هذا المحǼ Ȍǽالعودة إلى ال

له Ȟما قرȏ نصا ذا خصائص وشروȋ أدبǽة وفنǽة وجمالǽة، وهو ما أهَّ ، أساس Ȟونه نصا تراثǽا دينǽا
  .الأدبǽةالرفǽعة بين الكتاǼات  لاحتلال المȞانة

راسة للخطاب الصوفي، من زاوǽة التلقي، دراسة أنماȋ التلقي التي من خلال هذه الدِّ  رُمتوقد   
دراسة الخطاب الصوفي في المقام الأول Ǽقدر ما Ȟان يتمثل  هدفيتصدت لقراءة هذا الخطاب، فلم Ȟǽن 

في الكشف عن الدور الذȑ تضطلع Ǽه القراءة، وǽضطلع Ǽه المتلقي، في إعادة إحǽاء الأعمال الأدبǽة 
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ا فحسب، بل هي ا جمالǽً فالقراءة لǽست حدثً  ؛الثقافي وعبر السǽاقوقǽمتها عبر التارȄخ،  وتحديد معناها
جزء  فهي ؛ا، ومسألة التصنيف هي مسألة معقدةومن الآخر معً حدث ثقافي ينطوȑ على موقفنا من الذات 

 حول الخطاب الصوفي، Ǽاستخلاص فحص المتن القرائي الذȑ تشȞل قائم على تأوȄلي جهادمن  أساس
وتحدد مسارها، ونتائجها التي تحȞم اختǽارات القراءة،  القرائǽةوالأدوات والمفاهǽم والأعراف  الاستراتيجǽات

ونمȌ التلقي ǼاعتǼاره  .Ȟل مرحلةفي  نت نمȌ التلقيالمعايير هي التي Ȟوَّ  هذهوموقفها من النص المقروء، 
ترك الذǽ ȑقارب بين قراءات تصدر عن أفȘ تارȄخي واحد، وتحرȞها حالة من التلقي الجماعي المش

  Ǽالوصول إلى نتائج متقارȃة وتأوȄل متشاǼه. اجس إيديولوجǽة متشابهة، تسمحهو 
مة قراءات فثَّ   مسألة تكوȄن النمǽ ȌمȞن استخلاصه من جملة قواسم مشترȞة بين هذه القراءات  

  أو تأصيلي إحǽائيساǼقة لأوانها، وهناك قراءات تأتي في غير أوانها وȞلها تصدر بهاجس استǼعادȑ أو 
لǽحل محله هي اللحظة التي يتوارȐ فيها النمȌ واللحظة التي Ȟǽتمل فيها عقد القراءة الجماعǽة المقبولة 

فالسمة التي يتميز بها  ؛والتقلǼات والتحولاتنمȌ آخر، وهȞذا دوالǽك، فتارȄخ التلقي هو تارȄخ التغيرات 
ز القراءة ǼاعتǼارها لا تنفصل عن وجودها ميِّ ، والسمة التي تُ الناقصالعمل الأدبي والمتمثلة في وجوده 

دة، وتعدد هذه القراءات ا على قراءات متǼاينة ومتعدِّ دومً  منفتحةالتارȄخي، هو ما يجعل الأعمال الأدبǽة 
  اصǽة للأعمال الأدبǽة.ǽمثل في حد ذاته خ

فǽه  عرضت ، ǽسǼقها فصل تمهيدȑفصولٍ  ǽقسم الǼحث إلى ثلاثةِ  من هنا اقتضت الدراسة أنْ   
منظور  منمن خلاله لظهور نظرȄات القراءة وجمالǽة التلقي  أشرتللمنهج المعتمد Ȟإجراء فاعلي للǼحث، 

  ، خاصة مفهوم أفȘ الانتظارعلقة ǼالنظرȄةالنقد الغرȃي، وعن الأصول المعرفǽة والمفاهǽم الإجرائǽة المت
من منظور النقد العرȃي القدǽم لمعرفة مدȐ تعرض الفȞر النقدȑ والǼلاغي العرȃي لهذه  للتلقِّي ألمحتȞما 

  الظاهرة ǼالǼحث والدراسة والوعي، ثم مدȐ عنايتهم بدور القارȏ وفاعليته.
(Ȟسر  :Ǽعادȑ للخطاب الصوفيتالاسمن خلال الفصل الأول الذȑ حمل عنوان: التلقي  سعيت  

Ȟما ، همبناء على آفاق انتظار   خطاب الصوفي وأحȞامهم علǽهللأفȘ الانتظار)، إلى إبراز تلقي القدماء 
من  لنتمȞنوقفنا عند الورطة التعبيرȄة الصوفǽة، و عرضنا من خلاله لخصوصǽة التجرȃة الصوفǽة، 

مواقف القراء  Ȟشفت في مجموعها تǼاينثناǽا المؤلفات،  الكشف عن مجموعة المواقف والآراء المتفرقة في
Ȟسر  في اتجاه ينحو، وسارت في اتجاه استǼعاد هذا الخطاب وتهمǽشه، فȞان التلقي وتعارضها القدماء

 فȞانأفȘ الانتظار، لنصل إلى الكشف عن الآلǽة التي تم استدعاؤها من قبل المتصوفة لتمرȄر خطابهم، 
  ǽة الخطاب الصوفي.عاستبدالي لمشرو  عنوان: التأوȄل أفȘال
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تشȞيل أفȘ بداǽة (ثاني الذȑ حمل عنوان: التلقي الإحǽائي للخطاب الصوفي: لا الفصل اأمَّ   
) التي صدرت عن أفȘ الساǼع الهجرȑ  إلىالقرن الخامس فقد Ȟشف عن نوع من القراءة ( الانتظار)

ظر للخطاب ذهب قراؤه إلى النَّ فقد القدماء  انتظار مغاير ǼشȞل جذرȑ لذلك الأفȘ الذȑ صدت عنه قراءة
وǼالمضمون الذȑ أنتجه، رȃطه Ǽالسǽاق الصوفي من منظور اجتماعي إصلاحي، أȑ من خلال 

ر الصراع الاجتماعي وما أفرزه فمن خلال تطوَّ ، الاجتماعي الذȑ انطوȐ علǽه، أو الوظǽفة الإيديولوجǽة
رقǽة، حاول Ȟل من القشيرȑ وأبي حامد الغزالي إحǽاء الطُ دع، وظهور ا لتفشي البِ من اختلالات، ونظرً 

  السني المعتدل التصوف من ابن خلدون والشاطبي تثمين لالسني والنهوض Ǽه، Ȟما حاول Ȟ التصوف
فقةوتفعيل دوره في بناء المجتمع وإعادة التوازن بين الجانب المادȑ والروحي، فȞانت بداǽة  لتشȞل أفȘ  موَّ

  والانجذاب بين هذا النص والمتلقي التفاعلر ببداǽة Ǽشِّ يُ المتلقي والخطاب الصوفي، انتظار جديد بين 
مرتǼطة Ǽالواقع الاجتماعي  تارȄخǽة ظاهرة اجتماعǽة ȞونهوȞانت قراءة هذا الخطاب في هذا السǽاق 

 ȑة من القرن الخامس الهجرǽبدا ȑع،  وصولاً   والاقتصادǼان المنهج الخلدونيإلى القرن الساȞف 
ر لتطوُّ  اللعمران الحضارȑ، وإفرازً نتيجة   ǼاعتǼارهاوف لا ǽمȞن فهمها إلاَّ ظاهرة التصّ  يرȐ أنَّ  الاجتماعي

  لاً ؤوِّ ا مُ من خلال هذا الفصل مع ابن عرȃي بوصفه قارئً  وقفةً  ليȞما Ȟانت  ة الإسلامǽةالعرǽȃَّ  الَمدَنǽِِّة
حة لديوان ترجمان الأشواق الذȑ أصǼح Ǽعد الشار ودوره في إحǽاء التصوف من خلال قراءته التأوȄلǽة 

عالم النصوص فحاول من خلاله التعامل مع  ،)الأشواق ترجمانشرح  في ذخائر الأعلاقشرحه (
ترȌȃ  ة جديدةتواصلǽَّ  ا منه لإيجاد قناةٍ من منظور تأوȄلي، سعǽً  ،تعصي على الفهمǽ ȑس، الذِّ Șالمستغلَ 

  من.دحا من الزَّ غييب والتهمǽش رِ من التَّ ى دائرة التواصل Ǽعد أن عانَ  إلىالمتلقي مع هذا الخطاب، وتعيده 
إذا Ȟانت القراءات الأولى المȞǼرة قد رȃطت الخطاب الصوفي Ǽالمعايير الدينǽة وتأثيراتها في   

 من عمَّ يختزنه هذا الخطابالكشف وحاول   التلقي الحديث أثار أسئلة جديدة، ل أفȘالمتلقين، فإن تحوُّ 
  الكتاǼة الرمزȄة، وفاعلǽة الخطاب، ȞالǼحث عن جمالǽة القدماء تلقيفي  متوارȄةً ت ظلَّ  جمالǽة أǼعاد

المعنون الفصل الثالث  فيعلǽه  وقفتوهو ما   فات والأدǽان، والتسامي Ǽالإنسانوانفتاحه على حوار الثقا
لت Ǽأدوات قراءات حديثة توسَّ  تأملتحيث  ؛تعديل أفȘ الانتظار)( :ـ: التلقي التأصيلي للخطاب الصوفيب

، ثم محاولة صلاح عبد الصبور ونصر حامد أبو زȄد ،مد مفتاحـمح  منهجǽة حديثة، Ȟقراءة أدونǽس
  .صرهحلاج للتعبير عن مأساته ومأساة عاستحضار التجرȃة الصوفǽة عند ال

   َǼة التلقي، أشȄة نظرǽانت هذه الدراسة من زاوȞ هǽها مؤرخ الأدب عن  هَ وعلȄقصة يروǼ ما تكون
ل حصيلة تفاعل هذا الأدب تمثِّ  اء عبر تارȄخ القراءة والتلقǽات، وهي معانٍ رَّ المعاني والآراء التي راكمها القُ 



 مقدمة
 

 ه

Ȟة اخلǽة، ولكن في بنيته المتحرِّ في البنǽة الدَّ  ةً لَ ثَّ مَ أȑ أن حقǽقة الخطاب الصوفي لن تكون مُ  ؛اءرَّ مع القُ 
   .لة تارȄخǽاوالمتفاع

ما تحققه من نتائج  جدǽة، لأنَّ مُ  ما غيرمعاينة تارȄخ التلقǽات لخطاب  Ȟان الǼعض ǽعتقد أنَّ  وإذا
ة قراءة مهما تكن أǽَّ  أȑ يتناسى أنَّ هذا الرَّ  ص المقروء فواضح أنَّ ولا علاقة لها Ǽالنَّ  ،مرتǼطة Ǽأصحابها

ǽȞ خي، فإنها جزء منȄاقه التارǽان النَّ خاضعة لصاحبها ولس ȏقار ȑن ص، من هنا فإن أȞمǽ معاصر لا
 Șأن من فهمه أن ينطل Ȑار يرǼمن اعت Ȑص جزء لا يتجزأ من نسيج القراءات التي هذا النَّ للنص، سو

  أنجزت حوله.
وȞǼل  أقِّرُّ ز النقدǼ ،ȑقدر ما المعرفي، ولا التميُّ  السبȘ أدَّعيمن خلال هذا الǼحث لا  وإنّنيهذا   

الصوفي، وأن أن تستوعب Ǽعض القراءات التي تشȞلت حول الخطاب هذه الدراسة حاولت  إخلاص، أنَّ 
اء رَّ برز Ǽعض الشيء عن حرǽȞة هذا الخطاب في تفاعلاته مع القُ ها تُ تكشف عن Ǽعض أنماȋ التلقي، علَّ 

 المنهج آخذلم  أنَّنيȞما  ، قد ǽطالها الكثير من النقص،وȃرؤǽة نقدǽة تحليلǽة في منعطفات تارȄخǽة معينة
لنظرȄة التلقي وفȘ ما قدǽة ؤȐ والأفȞار النَّ الاستفادة من Ǽعض الرُ  حاولتما ǼاعتǼاره قواعد صارمة، وإنَّ 

  ǽلائم طبǽعة الموضوع.
لكتابها:  أن أنزاح إجلالا وتوقيرا للأستاذة الǼاحثة آمنة بلعلى ǽفوتني في مقام الذȞر هذا، إلاَّ Ȟمالا   

في ضوء المناهج النقدǽة المعاصرة"، والذȞ ȑان له الفضل الكبير في Ȟشف  "تحليل الخطاب الصوفي
"المقامات والتلقي" لنادر  :إضافة إلى Ȟتاب  الǼحث شعابالحجب عن Ǽعض الإشȞالات المستعصǽة في 

أن يُخلَّد  الأقدارالأستاذ الفاضل: الدȞتور فتحي بوخالفة، الذȑ شاءت أشȞر ، ولا ǽفوتني أǽضا أن Ȟاظم
  ير حيث Ȟان رئǽسا للجنة المناقشة؛ الأولى في أطروحة الماجستللمرة الثانǽة اسمه في أطروحات الطالǼة

Ȟǽن لهذه الدراسة أن  لم :على تبنِّي إشرافنا، وصبره على تقصيرنا وهفواتناوالثانǽة حين وافǼ Șصدر رحب 
آǽات التقدير  أسمىوالتوجǽه، فله منِّي  والإرشاد تستوȑ على سوقها، لولا أنَّها حظيت Ǽه ȞرȄماً Ǽالنصح

  والاحترام.
، وصلَّى الله وسلَّم وǼارك على سيِّدنا محمّد نافعاأن يجعل عملي هذا خالصا وأسأل الله في الختام   

     النبيِّ الأكرم، وعلى آله وصحǼه وسلَّم تسلǽما Ȟثيرا .
  

  م2018 ماȑ 10ـ لالموافȘ  ه/1439شعǼان  Ȟُ23تِبَ ليلة الجمعة 
  سمراء لǼصير. –المسيلة 
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  ظهور نظرȂات القراءة وجمالǻة التلقي والتأثير:-1
قدǽة والمجالات الفȞرȄة إلى حد سع تتداخل فǽه المدارس النَّ موضوع النص وقراءته حقل متَّ   

، ومحاولة التنقيب عن الخلفǽات التكوȄنǽة التي رسمت إطار النشأة التارȄخǽة لنظرȄة والتعقيدشعب التَّ 
ل المنطلȘ المنهجي لها، لذا شȞِّ ه ǽُ  أنَّ إلاَّ  - وإن Ȟان لǽس من مشاغل هذه الدراسة-  القراءة وجمالǽة التلقي

  ارتأينا الإشارة إلى جملة من المفاهǽم والإجراءات المتعلقة بها.
إذا  ظرȄة إلاَّ نشوء نظرȄة ما هو جواب عن سؤال، واستجاǼة لمطلب ولا تنشأ النَّ  في الواقع إنَّ   

نموذجا استبدالǽا جديدا، يتجاوز النماذج ظرȄة تحمل معها أُ النَّ  إلى أنَّ  وقعت أزمة منهجǽة فȞرȄة، إضافةً 
 َّȘمنحهـا حǽ سبهـا أوȞǽقة لǼالأسئ السا Ȑا ترǽ ة، فمـا هيǽة المشروعǼة التلقي الإجاȄلة التي حاولت نظر

ثم عن أȑِّ قراءة تتحدث   وما طبǽعة الأزمة التي سعت هذه النظرȄة إلى اقتراح حلول لها؟    عنها؟
  نظرȄة التلقي، إذ لǽست هناك نظرȄة واحدة تهتم Ǽالقراءة وإنَّما هناك قراءات متعددة ومختلفة ومتǼاينة؟

  لمتعلقة بهذه النَّظرȄة؟     ثم ما هي أهم المفاهǽم الإجرائǽة ا
رȄها؟    ومن هم أبرز منظِّ

ر الذȑ والتطوَّ  Ȟلانǽةراسات الشَّ السبب في الاهتمام Ǽالقراءة والقارȏ هو المأزق الذȑ عرفته الدِّ  إنَّ   
في إطار جانب من الجوانب  ص الأدبيتعالج النَّ  نظرȄة أنْ  سانǽات، فقد حاولت Ȟلُّ حصل في ميدان اللِّ 

  أخرȐ، ليتزايد الاهتمام Ǽالقراءة في الوقت الذȑ عرفت فǽه المقارȃات البنيوǽة Ǽعض الفتور على حساب
لا علاقة لها Ǽشيء ǽقع خارج النص، واختزال هذا الأخير إلى مجموعة من  محايثةً  فجعل النص بنǽةً 

 ؤدȑ إلى نماذجٍ عنى Ǽالبنǽات فقȌ تالأشȞال عدǽم الفائدة، لقد أصǼحت الشعرȄة في مأزق، فȞل دراسة تُ 
م بها ي يتَّ نات التِّ Ȟبير في علاقة المȞوِّ  لٍ ا، أضف إلى ذلك ما أحدثته التداولǽات من تحوَّ عامة وناقصة جدً 

  أȑ الǼحث في علاقة العلامة Ǽمستعمليها ؛التواصل وذلك في Ǽحثها في علاقة العلامات Ǽما تدل علǽه
الأدب وطرȄقة دراسته النصوص، فالسؤال ما الأدب؟ ǽعني ظر في تحديد من هنا Ȟان لابد من إعادة النَّ 

أن نتساءل لماذا نقرأ ȞتاǼا ما؟ وأصǼحت أحسن وسيلة لفهم قوة واستمرارȄة Ǽعض الأعمال هي أن نتساءل 
  حول ما يجده القراء فيها؟

شارك فالقارǼ ȏاعتǼاره أحد المȞونات الأساسǽة في عملǽة الإبداع الأدبي لم ǽأخذ مȞانه Ȟفاعل وم  
في الأزمنة الحديثة مع ظهور تǽارات فȞرȄة ونقدǽة جديدة، عملت على تجسير  في صناعة المعنى، إلاَّ 

فقامت نظرȄات القراءة الحديثة على إعادة Ǽعض  دبي وارتǼاطاته الإنسانǽة العمǽقة،الفجوة بين النص الأ
منه  ت مصادرةً ي ظلَّ بǽعǽة التِّ قوق الطَّ الحقوق للقارȏ والمتلقي عامة في الفهم والتفسير والتأوȄل، وهي الح
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إمȞانات دلالǽة  تَتَنازعهلغوȑ  ص الأدبي إلى فضاءٍ وفي ضوء هذا تحول النَّ ، طيلة عقود من الزمن
  دة، ترتهن في تحقǽقها Ǽالقارȏ.متعدِّ 

 مǽلاد القارȏ واكتساǼه مرجعǽة في الخطاب النقدȑ الغرȃي، بدأ قبل هذا ȞǼثير وǽمȞن القول أنَّ   
الصيت: (ما ǽة عن الكتاǼة في ȞتاǼة ذائع أسئلته المدوِّ  J.P.Sartreوخاصة منذ أن أطلȘ جان بول سارتر 

ة مما سǽحمل Ǽعده Ȑ في النهاǽة إلى ملامسة جوانب مهمَّ فإن سؤاله العرȄض: لمن نȞتب؟ أدَّ  الأدب؟)"
بين أطراف فعل القراءة نظرȄة القراءة، فقد دفعه السؤال السالف الذȞر إلى الحديث عن العلاقة 

 ȏفي آن  ،المؤلف/الكاتب، والجمهور/القار ȘخلȄشف وȞǽ عني أنهǽ عند سارتر ȏوالأدب/النص، فالقار
ȘالخلǼ شفȞǽ ة  واحد، إنهǼمغامرة الكتاǼ ة القراءة عنده مغامرة شبيهةǽالكشف ومن هنا تبدوا عملǼ ȘخلȄو

م إلاَّ مظاهر  قبل تعلȘ الوعي Ǽهأȑ  فالنص قبل أن ǽطاله فعل القراءة، .1"نفسها... مجرد هȞǽل لا ǽقدِّ
خطاطǽة، بينما ǽحدث الإنتاج الفعلي للنص من خلال فعل القراءة أو الوعي، وفي هذا السǽاق يؤȞد 

  .2ظر إلǽه""العمل الفنِّي لا وجود له إلاَّ حين النَّ  سارتر على أنَّ 
العنǽفة التي أحدثها رولان Ǽارت حينما أطلȘ  جةثم توالى الاهتمام Ǽمسألة القراءة خاصة Ǽعد الرَّ   

صǽحته الشهيرة عن موت المؤلف، في معرض حديثه عن الكتاǼة "الكتاǼة قضاء على Ȟل صوت، وعلى 
وادها اتيتنا الفاعلة، إنَّ الذȑ تتǽه فǽه ذَ  واللَّفȞل أصل، الكتاǼة هي هذا الحǽاد هذا التأليف    البǽاض السَّ

  .3ة الجسد الذȞǽ ȑتب"ة ابتداءً من هوǽَّ هوǽَّ  الذȑ تضǽع فǽه Ȟلُّ 
 وخاصةً  ،راسات الأدبǽة والنقدǽةلا جذرȄا في مسار الدِّ وقد استطاعت هذه الدعوة أن تحدث تحوُّ   

في اتجاهات ما Ǽعد البنيوǽة (القراءة والتلقي، التفǽȞك، التأوȄل، السǽميولوجǽا)، فقد قيل في هذه الاتجاهات 
نمǽةها جاءت لتصحǽح الأخطاء التي وقعت فيها البنيوǽة وأبرزها "أنَّ  النصǽة، وموت المؤلف، وإهمال  الصَّ

  .4صي"فعل جاد على هذا الانغلاق النَّ  حرȞة التارȄخ، فجاءت هذه الاتجاهات ردَّ 
ي التِّ  ،ور الأكبر في الخروج إلى فضاء المقارȃة النقدǽة الجديدةا الدَّ وȞان لهذه الاتجاهات جمǽعً   

 وأهميتهفيد منها القراءة، غير مختزلة لدور القارȏ ي تُ ه واحد من المستوǽات التِّ ص على أنَّ تنظر إلى النَّ 
 فينسقي لهذه العملǽة، وǼقي  منهجير سفر عن تصوُّ هذا الاهتمام لم ǽُ  في الكشف عن المعنى، غير أنَّ 

ر الجديد عبير عن هذا التصوُّ ا في التَّ  ونضجً اكتمالاً ظرȄة الأكثر طور البداǽات، فȞانت جمالǽة التلقي النَّ 
                                                 

 .28ص: ، 2016، 1المعاصرة للتراث النقدȑ، أفرȄقǽا الشرق، المغرب، ȋ العرǽȃة القراءاتحسن مخافي: المفهوم والمنهج في  - 1
  .55جان بول سارتر: ما الأدب؟، ترجمة: محمد غنǽمي هلال، دار نهضة مصر، دت، ص:  - 2
3 - ȋ ،قال للنشرǼا، ترجمة عبد السلام بن عبد العالي، دار توǽميولوجǽارت: درس السǼ 81، ص: 1986، 2رولان.  
4 - ȋ ،ضاء، المغربǽي، الدار البȃز الثقافي العرȞقات، المرǽة التلقي أصول... وتطبȄموسى صالح: نظر ȐشرǼ1 ،2001:92، ص.  
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رت ǽاوس من ييزر وهانز روȃإعلى يد Ȟل من فولفغانغ  ،*ما جاءت Ǽه مدرسة Ȟونستانس الألمانǽة خاصةً 
قة Ǽالقارȏ، وتفعيل دوره في عملǽة القراءة، وذلك Ǽالانتقال في قراءة النصوص من مفاهǽم إجرائǽة متعلِّ 

قطǼان رئǽسǽان:  الإبداعǽةص، وȃذلك أصǼح للعملǽة اتب ونصه إلى العلاقة بين القارȏ والنَّ العلاقة بين الك
ص هو نتيجة التفاعل الحاصل بين النَّ  ؛ص Ȟما أبدعه المؤلف، وقطب جماليونعني Ǽه النَّ  ،القطب الفني

  ǼاعتǼاره نشاطا جمالǽا من هنا أخذت هذه النَّظرȄة تدعو النقاد إلى الاهتمام Ǽفعل القراءة نفسه، وقارئه،
 ȑالذ ȑرة أن تعيد النظر في التصور التقليدȞة، ولعل في هذه الفǽالنص في حدوده الذاتǼ بدل الاهتمام
يرȐ أن النَّص وحدة مطاǼقة لذاتها في جمǽع الأحوال، وعلى هذا النحو Ȟǽون النقد الأدبي قد نقل محور 

نَّ التأوȄل الذȑ صǽغ في هذه النظرȄة ǽقوم مفهومه على اهتمامه من المرسل والنَّص إلى المتلقي، أȑ إ
المشارȞة الوجودǽة  :وعلǽه فالتلقي في أǼسȌ مفهوم له هو 1الاشتغال Ǽما ǽحدث أثناء القراءة Ȟما يرȐ إيزر

أثار جملة من التساؤلات حول شȞل هذه  الإبداعǽةص، هذا الفهم الجديد للعملǽة الجدلǽة بين المتلقي والنَّ 
ة الجدلǽة، نص، قارȏ؟ وعن ماهǽة القراءة الفاعلة النشǽطة المنتجة للمعنى؟ ثم ماذا عن مواصفات العلاق

ل من اء؟ أضف إلى ذلك مسألة العلاقة بين تارȄخ الأدب ونظرȄة الأدب، فȞيف ǽمȞن الانتقال والتحوُّ القرَّ 
  دراسة تارȄخ الأدب إلى تارȄخ التلقي للأدب؟

مثار اهتمام رواد نظرȄة التلقي فحاولوا الكشف عنها من خلال ما قدموه هذه الأسئلة وأخرȞ Ȑانت   
  من أǼحاث ودراسات...

اǼع الترȞيبي ، وصǽغة جادة في طروحاتها، فالطَّ اً جمالǽة التلقي ǽمȞن اعتǼارها إبدالا جديد إنَّ   
  المعتمدة على الوصفهذه الأخيرة تسعى لتجاوز النزعة البنائǽة والشȞلانǽة  ن أنَّ بيِّ لنظرȄة التلقي يُ 

هين بتفتحها وجُ بذلك ترȞيب هذين التَّ  لةً حاوِ ي تعتمد على تفسير الحدث، مُ وتجاوز النزعة التارȄخانǽة التِّ 

: وقد سميت Ȟذلك لأن عددا من أعضائها Ȟانوا Konstanz school of literary studiesمدرسة Ȟونستانس للدراسات الأدبǽة  *                                                 
التي تأسست في جنوب ألمانǽا والجماعة تكاد تكون جمعǽة ليبيرالǽة للمثقفين  ،جامعة Ȟنستانس ومازالوا إلى الآن ǽقومون ǼالتدرȄس في

ها عوا ǼشȞل غير رسمي على اهتمامات Ǽحثǽة مختلفة تسمح Ǽقدر Ȟبير من التعدد،... وǽشار إلى مدرسة Ȟونستانس على أنَّ الذين تجمَّ 
لى أساس أنها اهتمت Ǽفعل التلقي الأدبي، ومن هنا فإن مدرسة Ȟونستانس وذلك ع Asthetics of receptionمدرسة جمالǽة التلقي 

ور الذȑ يلعǼه في عملǽة القراءة، وهناك أمثلة Ȟثيرة لمثل هذه الجماعات بهدف Ȟشف الدَّ ، وجهت اهتمامها منذ البداǽة إلى المتلقي
وفي  ،Chicago criticsالو.م.أ جماعة نقاد شȞǽاغو التي انتشرت على مدار العصور الطوȄلة فنجد على سبيل المثال في ، الǼحثǽة

وȞل ، وهذه المدارس وغيرها انتشرت على فترات زمنǽة مختلفة وفي دول عديدة، Frankfurt schoolألمانǽا Ȟذلك مدرسة فرانȞفورت 
جماعة من هذه الجماعات Ȟانت تجتمع على سمات واهتمامات Ǽحثǽة مشترȞة. ينظر: سامي إسماعيل: جمالǽة التلقي، دراسة في 

ȋ ،اوس وفولفغانج إيزر، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرةǽ يرتȃة التلقي عند هانز روȄ9، ص: 2002، 1نظر.  
1 - walgang iser, l'act de lecture, pierre mardaga, Bruscelle, Belgique, 1997, p 43-44. 
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 ȏعلى القار،  ُǼ اǽقا والفينومينولوجǽلاغة جديدة تكسر الحدود بين ما اصطلح وعلى الهرمينوطǼ ة إحداثǽغ
  Ȟننا حصر مرتكزات هذه النظرȄة في المفاهǽم التالǽة:علǽه Ǽالأدب الراقي، والأدب الشعبي، وǽم

  ثنائǽة القارȏ والنص. - 
  التأثير والتواصل. - 
  ي والجمالي.العمل الأدبي بين القطبين الفنِّ  - 
  التحقȘ والتأوȄل. - 
  القارȏ الافتراضي المثالي. - 
  أفȘ الانتظار. - 
  ملء البǽانات والفراغات والǼحث في النص الغائب. - 
  ص المفتوح.النَّ  - 
  المسافة الجمالǽة. - 

إذ لا ǽمȞن الفصل  ؛ص، وحدود القارȏ صل بين حدود النَّ صعب الفَ نظور نظرȄة التلقي ǽَ فمن مَ   
أȑ عندما ǽسمح  ؛اتعة القارȏ عندما ǽصǼح هو نفسه منتجً "تبدأ مُ  ،ص ذاتهبين فهمنا للنص، وȃين النَّ 

النص له Ǽأن ǽأخذ ملكاته الخاصة Ǽعين الاعتǼار وهناك ǼالطǼع حدود لاستعداد القارȏ من أجل 
  .1المشارȞة..."

ص، فالعلاقة بين الاثنين هي علاقة وجود وتراȌǼ النَّ  وفهمإذن حينما نتحدث عن فعل القراءة   
يرȄد أن يرȐ صورة عملǽه لدȐ  ن المؤلفلأجدلي، هي علاقة أشǼه ما تكون Ǽعلاقة الإنسان Ǽالمرآة، 

 ȏجدلي ؛القار ȋاǼارها عامل ارتǼاعتǼ ة القراءةǽة تشتمل عملǼة الكتاǽتطلب هاذان الفعلان  "فعملȄو
برز للوجود الموضوع دة للمؤلف والقارȏ تُ حَّ وَ المتراǼطان شخصين نشǽطين ǼشȞل مختلف، والمجهودات المُ 

من أجل ومن خلال  الفن لا يوجد إلاَّ  ذȑ هو من عمل الذهن، إنَّ الملموس والخǽالي، هذا الموضوع ال
ص الذȑ ؛ أȑ المشارȞة الفاعلة بين النَّ 3، فظهر لديهم ما ǽسمى Ǽمفهوم القراءة ȞمشارȞة2اس الآخرȄن"النَّ 

 ȏين القارȃة عن الأثر الناتج عن هذا التفاعل أبدعه الكاتب، وǽحث في النصوص الإبداعǼه وجب الǽوعل  
Ǽارت قد  ǽاوس إلى أنَّ  أشاروقد  "نص ميت جامد لا قǽمة له، - في نظر إيزر  - ص في غǽاب القارȏ والنَّ 

                                                 
منشورات مȞتǼة ، : فعل القراءة، نظرȄة جمالǽة التجاوب في الأدب، ترجمه وتقدǽم: حميد لحميداني، الجǽلالي الكدǽةإيزر فولفغانغ - 1

 .56ص: (د.ت)، ، مطǼعة النجاح الجديدة، البǽضاء، )د.ȋ( المناهل، فاس،
 .57-56القراءة، ص: انغ إيزر: فعل غفولف - 2
 .56المرجع نفسه، ص:  - 3
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  وإلى فوضوǽة المتعة الجمالǽة Solitaire الوجدانǽةللقراءة  Insulaire Caractèreاهتم ǼالطاǼع الانعزالي 
 ة تهتم Ǽالبنǽات الصغرȐ في حين أنَّ قراءة المتع وألمح إلى أنَّ  ،ولكنه أهمل الحوار بين القارȏ والنص

راعي البنǽة الكبرȐ، وȞل معالجة عملǽة لموضوع تلقي النص الأدبي لا تحدد منذ البداǽة القراءة الحوارȄة تُ 
  .1"...، تصادف في طرȄقها بدون أدنى شك مشاكل لا حصر لهامستوǽات واستراتيجǽات التلقي

  وقعة القارȏ موقعه الحقǽقي ǼاعتǼاره هو المعني Ǽالرسالةا الفهم الحقǽقي للأدب فينطلȘ من مَ أمَّ   
يلغي  النَّصوǼالتالي فإن  ،قارȏ لأعمال ساǼقة والخطاب موجه إلǽه، والمؤلف في حقǽقة الأمر ما هو إلاَّ 

جبر القارȏ على ؤثر يُ ص الأدبي المُ النَّ  يزر في ȞتاǼه فعل القراءة "إنَّ إبدوره ملكǽة الكاتب للنص، ǽقول 
لا يوجد تفسير واحد صحǽح، ولكن التفسير الصحǽح يجب و ǽصǼح مدرȞا ǼشȞل نقدȑ للرموز المألوفة  أن

أفضل تفسير هو الذǽ ȑمȞن أن يوضح أكبر عدد من التفسيرات  أن Ȟǽون داخلǽا ومتماسȞا وأنَّ 
وȃهذا Ȟانت طرȄقة تأوȄلهم للأعمال الأدبǽة تنبني على أساس أنَّ Ȟل القراء ǽعǽشون في ظروف  .2الموافقة"

تارȄخǽة واجتماعǽة، فȞانت طرȄقة تأوȄلهم للأعمال الأدبǽة تتشȞل من خلال هذه الحقǽقة، وȄوضح ǽاوس 
، دون أن تدّعي Ǽأنها أنَّ الغاǽة من جمالǽة التلقي هو إخضاع التجرȃة الجمالǽة لقوانين الفهم التارȄخي

  .3"تفȞيرا جزئǽا قاǼلا لأن ينضم إلى مناهج أخرȐ وȞǽتمل بها" نموذج بل إنَّها لǽست إلاَّ 
وǼالتالي فقد زعزعت نظرȄة التلقي التقليد السائد الذȞ ȑان يتعامل مع النص بوصفه قاعدة ثابتة   

 ُǽ س شيئاǽل، فالمعنى لȄعه من للتأوǽه ستخرج من النص، أو يتم تجمǽة، بل يتم التوصل إلǽحاءات نصǽإ
 ȏة بين القارǽة تفاعلǽمة والنصمن خلال عملǽة القدǽم التقليدǽة عن المفاهȄوقد انزاحت هذه النظر ،
  لبيزل في التلقي السِّ ختَ وهȞذا أصǼح للقارȏ مهمة جديدة لا تُ  ؛واضعة القارȏ في مشروعها التأوȄلي

ولǽس  سيرورتهما ǽقوم على إدراكه (المعنى) في حدد سلفا وإنَّ والتواطؤ للǼحث عن المعنى الوحيد والم
  (فعل القراءة). معǼاعتǼاره Ȟينونة ثابتة، وȃناء المعنى المتعدد من خلال التفاعل والتواصل 

   

                                                 
1 - ȋ ،ي، المغربȃز الثقافي العرȞ213، ص: 2003، 1حميد لحميداني: القراءة وتوليد الدلالة، المر.  
 .99انغ إيزر: فعل القراءة، ص: غفولف - 2

3 - Hans Robert Jauss: pour une esthétique de réception, galimade, paris, p 244. 
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  من تارȂخ الأدب إلى تارȂخ التلقي:-2
حتدم بين المُ جاءت نظرȄة التلقي لاستدراك مسألة تارȄخ الأدب، التي استǼعدت نتيجة الخلاف 

زعة وإعادة الاعتǼار للنَّ  الشȞلانǽة والمارȞسǽة، وردم الفجوة الفاصلة بين المعرفة الجمالǽة والمعرفة التارȄخǽة
ورة في ا من الثَّ بت في المحفل الأدبي، ولذلك فهي تمثل من زاوǽة أخرȐ نوعً يِّ ي طالما غُ الإنسانǽة التِّ 

  دها تخلǽص الأدب الألماني من جملة الثنائǽات المفروضة علǽهراسات الأدبǽة، حين حاول روامجال الدِّ 
ص "القارȏ المارȞسي يتعامل مع النَّ  بتأثير من المذهب المارȞسي، والمذهب الشȞلي، حينما وجدوا أنَّ 

ص تحت وطأة الجبرȄة قارǽ ȏستقبل النَّ  فهو في نظر ǽاوس ؛الأدبي من خلال التفسير المادȑ للتارȄخ
ليد مارȞس، وǼالتالي فهو معزول تماما عن جمالǽة النص، أما القارȏ في مذهب الشȞلǽة المذهبǽة لتقا

  .1الروسǽة فهو ǽستقبل النص معزولا عن مواقعه التارȄخǽة، وغاǽة همه أن ǽقف عند البناء الشȞلي"
نوعا من التناقض الجدلي الذǽ ȑحتاج  من هنا لاحǽ Ȏاوس على المدرسة المارȞسǽة والشȞلانǽة  

، فحاول في هذا العنصر الإقرار Ǽأن التلقي مسألة تارȄخǽة وجمالǽة في الوقت  SynthéseUneإلى ترȞيب 
  .2نفسه

  ن نظرȄة التلقي عند ǽاوس هي أولا وقبل Ȟل شيء محاولة لتجديد تارȄخ الأدبومن هنا فإَّ   
  فȞان من أبرز الإشȞالات التي حاولت مدرسة Ȟونستانس إثارتها ،ارȄخعوة إلى التوحيد بين الأدب والتوالدَّ 

  هي العلاقة بين تارȄخ الأدب والتارȄخ العام، وهي الإشȞالǽة التي عالجها ǽاوس من خلال مقاله الشهير
فما الذȑ يجعل  ،"حين يتحدȐ تارȄخ الأدب نظرȄة الأدب"، والذȑ أبرز من خلاله جملة من التساؤلات

لدا عبر العصور؟ وȞيف ǽمȞن الǼحث في التارȄخ الأدبي انطلاقا من التارȄخ العام وهذا الأخير لم نصا خا
  يتحقǼ Șعد؟

فسحت هذه النظرȄة مساحة Ȟبيرة لتأمل ومساءلة مهمة المؤرخ الأدبي، فȞان اقتراحها لبدائل ألقد   
إلى جمالǽة  ،والتصوȄر المغلقةمنهجǽة تم من خلالها إخراج الظاهرة الأدبǽة من حلقة جمالǽة الإنتاج 

الظاهرة ووظǽفتها الاجتماعǽة من خلال الǼحث في الأثر الذȑ ينتجه العمل الأدبي، والمعنى الذǽ ȑعطǽه 
لي اص ǼمعǽارȄن لا غنى لأحدهما عن الآخر: "معǽار الإدراك الجمالمتلقي له، وǼالتالي يتم التعامل مع النَّ 

الخبرات الجمالǽة  ي يتم استدعاؤها في لحظات التلقي، ذلك أنَّ ضǽة التِّ لدȐ المتلقي، ومعǽار الخبرات الما

                                                 
محمود عǼاس عبد الواحد: قراءة النص وجمالǽة التلقي بين المذاهب الغرǽȃة الحديثة وتراثنا النقدȑ، دراسة مقارنة، دار الفȞر  -  1

ȋ ،ي، مصرȃ27، ص: ه1417-م1996، 1العر.  
  .76ص:، 2008، 1وحيد بوعزȄز: حدود التأوȄل قراءة في مشروع أمبرتو إȞǽو النقدȑ، منشورات الاختلاف، ȋ ينظر: - 2
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في  وǽعنى  ǽساند عنها التعامل مع النص بواسطة القراء في عصور ساǼقة هي ǼمثاǼة دليل Ȟشفي التِّ 
  .1سلسلة الاستقǼالات من جيل إلى جيل"

وȃذلك تصǼح تارȄخǽة الأدب تنهض على تمرس القراء وخبراتهم الجمالǽة، Ǽغاǽة رصد التمفصلات   
والتحولات التارȄخǽة من قضǽة إلى أخرȐ، وعلǽه لم ǽعد القارȏ مجرد عنصر سلبي ǽقتصر دوره على 

الأدبي في الانفعال Ǽالأدب، بل أصǼح طاقة منتجة ومساهمة في صنع التارȄخ "فلا ǽعقل أن ǽحǽا العمل 
درج العمل ضمن الاستمرار تدخلهم هو الذȑ يُ  ذلك أنَّ  ،دون الإسهام الفعلي للذين يتوجه إليهم ،التارȄخ
هناك حيث لا Ȟǽف الأفȘ عن التحول، وحيث يتم دائما الانتقال من التلقي  ،ك للتجرȃة الأدبǽةالمحرِّ 

ر إلى قرَّ من المعǽار الجمالي المُ  ،م النقدȑمن القراءة المحايدة إلى الفه ،السلبي إلى التلقي الإيجابي
  بين العمل التقليدȑ والجمهور أنَّ الأدب وخاصيته التواصلǽة تفرضان  خǽةȄتار  إنَّ  مجاوزته بإنجاز جديد

ي تقوم على جمالǽة الإنتاج غلقة التِّ ر... لذلك ينǼغي فتح هذه الحلقة المُ والعمل الجديد علاقة تǼادل وتطوَّ 
حتى تفضي إلى جمالǽة التلقي  ،ت منهجǽة الدرس الأدبي إلى الآن منحǼسة فيهاوالتي ظلَّ والتصوȄر، 

والأثر المنتج وذلك لتتمȞن على نحو جديد من إدراك ǽȞفǽة انتظام تتاǼع الأعمال في تارȄخ أدبي 
  .2متماسك"
ؤرخ رȄخ الأدبي ولمُ اة الجديدة للتَّ همَّ في رصده للمَ  ،ي قدمها هانس روȃيرت ǽاوسومن البدائل التِّ   

فيرȐ أنه لم ǽعد لتارȄخ  ؛جديدة ȞǼل المقايǽس، وذلك برȃطها ǼالتأرȄخ للتلقي مهمةً  Ǽأن جعل مهمته الأدب
حينما Ȟان تأليف Ȟتاب يؤرخ لأدب أمة من الأمم  يتمتع بها في الماضي Ȟانالتي  الحُظوةالأدب تلك 

شاȋ الفȞرȑ اليوم مجرد ذȞرȐ تعǽش على هامش النَّ  لأنه أصǼح ؛أثرة عظǽمة عند أهل الǼحث الفيلولوجيمَ 
على  عرضهه Ǽعد أن Ȟان مادة إجرائǽة في برامج الامتحانات تم العدول عنه ǼشȞل تام، وعن الراهن، وأنَّ 

ر وتيرة النشاȋ الفȞرȑ، حيث حلت التلاميذ في مختلف الأطوار وȄرجع السبب في ذلك إلى تغيُّ 
مثالا موضحا لذلك  حدومحل تارȄخ الأدب، وǽقدم الناقد رشيد بن الملخصات والموسوعات والشروح 

أȑ  ؛المؤرخ الأدبي الراهن Ǽقوله: "إذا تعلȘ الأمر مثلا Ǽظاهرة التكسب أو الشعوǽȃة في التراث العرȃي فإنَّ 
(هنا والآن) لن يؤرخ لذلك الشعر الذȑ اتخذ موضوعا له غرض المدǽح أو حرȞة الشعوǽȃة في العصر 

، بل سيؤرخ للحساسǽة الجمالǽة المعاصرة لهذا الشعر، Ǽحيث سǽستند إلى النصوص ذاتها وإلى ما العǼاسي
بهدف تقدير المسافة الجمالǽة بين تلك النصوص والآفاق  ،نتج حولها من خطاǼات واصفة معاصرة لهاأُ 

                                                 
  .28محمود عǼاس عبد الواحد: قراءة النص وجمالǽة التلقي، ص:  - 1
، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، حدوص الأدبي، ترجمة: رشيد بن من أجل تأوȄل جديد للنَّ ، هانس روȃيرت ǽاوس: جمالǽة التلقي - 2
ȋ1 ،2004 :40، ص.  
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  ات المعاصرة وحدهايتقيد ǼالخطاǼ الفȞرȄة والأدبǽة التي صدرت عنها هذه الخطاǼات، وǽمȞن للمؤرخ ألاَّ 
بل أن يدرج في نطاق اهتمامه التلقǽات اللاحقة Ȟذلك حتى ǽستطǽع إدراك اختلافات التذوق والتأوȄل بين 

  .1آفاق انتظار متǼاعدة في الزمن"
ما ǽعيب التارȄخ الأدبي التقليدȞ ،ȑونه قاصر عن إدراك الǼعد التارȄخي للأشǽاء وعاجز عن  إنَّ   

مالي لتلك الظواهر الأدبǽة، ǽشير Ȟذلك ǽاوس إلى ضرورة التخلص من النزعة التقوǽم الموضوعي الج
التدوȄنǽة للأعمال الأدبǽة تǼعا للتقسǽم الثلاثي المعروف، اسم المؤلف حǽاته، آثاره، ومن ثم تصنيف 
الأعمال ضمن خانات أو اتجاهات وأجناس معينة، فهذا الإجراء من شأنه إلغاء حصص Ǽعض المؤلفين 

من الاهتمام، وȄتم ǼموجǼه التقدǽم التراتبي التقليدȑ لمؤلفي العصور القدǽمة وǼالتالي تزداد معضلة  الصغار
التي  ،بهذه الكǽفǽة للأدبالتأرȄخ  الاختǽار بين المؤلفين صعوǼة، Ȟلما اقترب المؤلف من الحاضر، "إنَّ 

لǽس تارȄخا حقا Ǽقدر ما هو  ،الزمنيتقدم المؤلفين وسيرهم وآثارهم حسب التتاǼع  تراعي تراتبǽة مȞرسة
  .Ǽ2الكاد طيف تارȄخ"

  إلى وضع العمل الأدبي في أفقه التارȄخي ،ر ǽسعى هانس روȃيرت ǽاوسعلى ضوء هذا التصوَّ   
والغاǽة  ،نتج فيها، ثم Ǽعضها سȞǽشف العلاقات المتغيرة لقرائه التارȄخينوفي سǽاق المعاني الثقافǽة التي أُ 

إنتاج ضرب جديد من تارȄخ الأدب، فلم تعد تارȄخǽة العمل الأدبي تقتصر على من هذا العمل هو 
وظǽفته التصوȄرȄة أو التعبيرȄة فحسب، بل تشمل أǽضا الأثر الذǽ ȑحدثه هذا الأخير، وعلǽه فإن جمالǽة 
 التلقي تقوم على فحص الأثر الذǽ ȑحدثه العمل الأدبي في القارǼ ȏحيث تتكون تارȄخǽة الأدب من هذه

بل  ،العلاقة الحوارȄة بين المتلقي والعمل، أȑ أن تارȄخ الأدب لǽس علاقة انسجام تجمع بين وقائع أدبǽة
من خلال التفاعل الذȑ يتم بينه وȃين الإنسانǽة، ومن هنا Ȟان النقد الذȑ وجهته مدرسة Ȟونستانس 

وعلى أعمال  ،التتاǼع الزمنيهو ترȞيزها في مفهوم التارȄخ على مبدأ  ،للمدرسة التقليدǽة وعابتها فǽه
غار داعǽة من خلال ذلك إلى ضرورة "فهم تاب الصِّ تاب الكǼار وحǽاتهم، متجاهلة في ذلك أعمال الكُ الكُ 

فتارȄخ الأدب هو تقطير واستخلاص الفȞرة السائدة  التارȄخ الأدبي وفȘ مبدأ إǽحائي ǽفسر التارȄخ Ǽالمثالي
  .Ȟ3ل ذلك في سǽاق التارȄخ العام الكلي" والمهǽمنة على حقǼة ما ولابد أن ǽفهم

ا وهȞذا أعطى ǽاوس لمفهوم تارȄخ الأدب Ǽعدا جديدا حينما رȃطه بتارȄخ التلقǽات ولǽس تارȄخً   
ن، أما نَ للنصوص الأدبǽة في حد ذاتها، فȞان يرȐ أن إيجابǽة تارȄخ الأدب تكمن في تجديده للقوانين والسُّ 

                                                 
  .399-398، ص: 2000، 9، مج36ي، مجلة عاملات، ع : القوام الإǼستمولوجي لجمالǽة التلقحدورشيد بن  - 1
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حين يتفاعل تارȄخ الأدب والخبرة الجمالǽة  ،داخل مفهوم أفȘ الانتظار فتتمعملǽة بناء المعنى وإنتاجه 
نحصل على السلسلة التارȄخǽة  ،التأوǽلات المختلفة عبر التارȄخ تراكم ونتيجة ،Ǽفعل الفهم عند المتلقي

حين Ȟǽون الإنتاج  للتلقي والتي تشȞل التواصل التارȄخي لقرائه، "لن يؤدȑ تارȄخ الأدب دوره Ȟاملا إلاَّ 
إلǽه  االأدبي لǽس فقȌ معروضا سانȞرونǽا ودǽاكرونǽا، ضمن تعاقب الأنساق التي تشȞله، بل أǽضا منظور 

ارȄخ العام ولا تنحصر هذه العلاقة في إمȞانǽة الكشف عن ȞتارȄخ خاص، ضمن علاقته النوعǽة Ǽالتَّ 
أو طوǼاوǽة، في أدب Ȟل الأزمنة، فالوظǽفة ا نمطǽة أو قدحǽة رات معينة للحǽاة الاجتماعǽة إمَّ تصوُّ 

تتدخل التجرȃة الأدبǽة للقارȏ في أفȘ  حين الاجتماعǽة للأدب لا تتمظهر في أهمǽة إمȞانǽاتها الأصلǽة إلاَّ 
  .1تؤثر في سلوȞه الاجتماعي" لها، ومن ثمَّ جه رؤȄته للعالم أو تعدِّ توقع حǽاته اليومǽة فتوَّ 

شقه الأول دفاعا عن التارȄخ الأدبي وتوضǽحا لمهماته، وفي شقه  ولذلك يبدوا مشروع ǽاوس في  
عبر تحول موضع الاهتمام وهو الاهتمام Ǽأثر الأدب في  ،الثاني فحصا نقدǽا ومراجعة أساسǽة لنظامه

القراء، لا Ǽالأدب في حد ذاته، ومن ثم فالسؤال الذȑ يتعين على النقاد طرحه الآن لǽس هو: ما موقع 
التارȄخǽة أو ما الذǽ ȑقوله، أو الكǽفǽة التي ǽقول بها؟ وإنما هو ما ǽحدث في القارȏ  رورةالسيالنص في 

  النص فǽه؟ وقعحين ǽقرأ؟ وما 
ي جعلت من التِّ  ،وȃهذه الترسǽمة الجديدة ǽعترض ǽاوس على نظرȄة الانعȞاس المارȞسǽة التقليدǽة  

عمل فني ǽملك خاصيتين غير قابلتين لكل " التارȄخ مجرد سلسلة من الظواهر الميتة، Ǽأن جعل
واقعا لا وجود له قبل العمل أو Ǽموازاته، بل وجوده  أǽضا يبنيفهو ǽعبر عن الواقع ولكنه  :للانفصال

فنجده يبرز في مقدمته الموّجهة للجمهور القارȏ، وȞرد فعل  .Ȟ"2امن في هذا العمل Ǽالذات، وفǽه وحده
، إلى ضرورة تغير طرȄقة تعاملنا مع النصوص الأدبǽة، ومنذ ضمني على النظرȄات التقليدǽة السائدة

وأن Ȟǽون السؤال حول الأثر  L'effet تبنى النظرȄة على الأثر السطور الأولى ǽفصح إيزر من أنه لابد أن
الذȑ تحدثه النصوص، لهذا لابد من الخروج من ثنائǽة نص/معنى إلى ثنائǽة أثر/ تلقي فǽقول "لابد أن 

   .3سئلة، لأنه من الأجدر أن نتساءل عن الأثر، ولǽس على الدلالة النصǽة Ȟما هو معتاد"نعيد طرح الأ
أبرز ممثلي نظرȄة الانعȞاس المارȞسǽة وقوعه في تناقضات  ،ولذلك فهو ǽأخذ على جورج لوȞاش  
  الماضي العابر وصموده لتدهور بنيته الاقتصادǽة والاجتماعǽة التحتǽة فسر خلود فنِّ  "Ȟيف Ȟ ُǽثيرة وإلاَّ 

                                                 
  .64هانس روȃيرت ǽاوس: جمالǽة التلقي، ص:  - 1
  .34، ص: المرجع نفسه - 2
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ا Ǽالتالي عاجزȄن عن تفسير وȞنَّ  ،على رفض استقلال الأشȞال الفنǽة Lukàcs مع لوȞاش مرغمين إذا Ȟنا
  .1"؟ي القدǽم في التأثير Ǽما هو أحد عوامل إنتاج التارȄخاستمرار العمل الفنِّ 

  تارȄخا للمؤلفين والأعمال ،ولمدة طوȄلة جدا تارȄخ الأدب والفن قد ظلَّ  ولذلك وجد ǽاوس أنَّ   
  لها فحاول أن ǽستدرك هذه المسألة، التي لم تتمȞن Ȟل من المدرسة المارȞسǽة والشȞلانǽة إيجاد حلِّ 

 وفي معرض Ǽحثهم عن *وإزاحة الفجوة الفاصلة بين المعرفة التارȄخǽة والمعرفة الحالǽة، فالشȞلانيون 
 من خلال التعارض بين اللغة الشعرȄة إلاَّ  ،الخاصǽة الجمالǽة للأدب ارتأوا أن الأدب Ȟفن لا ǽمȞن إدراكه

  أȑ انزȄاحه ولǽس ارتǼاطه الوظǽفي ؛ا يجعل العمل الأدبي فنǽا هو اختلافه النوعيواللغة العملǽة، ممَّ 
مسألة تارȄخǽة الأدب التي سبȘ وأن وهذا ما جعل المدرسة الشȞلانǽة في سعيها لتطوȄر منهجها تواجه 

 Ȍلا يتحدد فق (ةǽالأدب ȑأ) اǼرتها "فما يجعل الأدب أدȞا؛أنǽرونȞة  سانȄالتعارض بين اللغة الشعرǼ ȑأ
أǼ ȑالتعارض الشȞلي المتجدد Ǽاستمرار بين أعمال جديدة من جهة  ؛أǽضا دǽاكرونǽاواللغة العملǽة، بل 

، فرغم الأهمǽة الحيوǽة 2وȞذا المعǽار الجاهز لجنسها من جهة أخرȐ" ،وأعمال سǼقتها في السلسلة الأدبǽة
عن الوفاء ǼالǼعد  ها Ǽقيت من منظور ǽاوس عاجزةً أنَّ  للنظرȄة الشȞلانǽة في التعرȄف بهذه الجدلǽة، إلاَّ 

Ȟما أن ترȞ ،هǽمعنى تلقǼ منحه له الجمهورǽ ȑينتجه العمل الأدبي، والمعنى الذ ȑالأثر الذǼ Șيزها المتعل
التي تختزل فيها النظرȄة الشȞلانǽة الطاقة الدلالǽة لعمل أدبي ما واعتǼارها  l'innovationعلى مقولة الجدة 

هو ؛ المعǽار الوحيد لقǽمة العمل الفني "ما هي سوȐ مقولة جمالǽة فقȌ، وأن ما ǽحدد الجمال في أȑ نص
تتǼع المسارات الشȞلǽة الجديدة المفاجئة تلك الفجوة المتواجدة بين نص سابȘ، ونص لاحȘ، لذا يجب 

"Ȍا فقǽا فنǽا خطǽعا زمنǼس تتǽ3ل.  
لقد أخذ ǽاوس على عاتقه وهو ǽعيد بناء تصور مشروعه الجديد للتارȄخ الأدبي انتقاد هذا التصور   

الشȞلاني الذȑ يختزل تارȄخǽة الأدب في توالي أنساق الأشȞال والجماعات وȞشف عن مأزق النظرȄة 
نǽة، في إغفالها إقامة الصلة بين السلسلة الأدبǽة، والسلسلة غير الأدبǽة، وȃناء على ذلك دعا ǽاوس الشȞلا

إلى ضرورة تجاوز هذا التعارض بين الجانب الجمالي، والجانب التارȄخي، وإعادة بناء العلاقة بين أعمال 
.ȏإقامة الحوار بين العمل والقار ȘȄة الراهنة عن طرȃالماضي والتجر  

                                                 
  .32هانس روȃيرت ǽاوس: جمالǽة التلقي، ص:  - 1
بواسطة برنامج للǼحث  1916الشȞلانيون: فئة من الǼاحثين المنضوȄن في جمعǽة دراسة اللغة الشعرȄة، أعلنوا عن أنفسهم منذ  *

لنشأته... ينظر: هانس Ȟونه موضوعا لعلم دقيȘ يهمل جمǽع الشروȋ التارȄخǽة  نبلالعلمي، فلقد أعادت نظرȄة المنهج الشȞلي للأدب 
 .36روȃيرت ǽاوس: جمالǽة التلقي، ص: 

 .36هانس روȃيرت ǽاوس: جمالǽة التلقي، ص:  - 2
  .77وحيد بن بوعزȄز: حدود التأوȄل، ص:  - 3



 نظرية التلقي    التمهيديالفصل 

17 

تجديد ǽاوس لنظرȄة تارȄخ الأدب، لم Ȟǽن ǽستند إلى الوقائع الأدبǽة، Ǽقدر ما Ȟان يرتكز على ما و   
 ٍّȘست نتائج تلǽام لȞة، هذه الأحǼال المتعاقǽالأج Ȑام لدȞقدر ما  تكون حولها من آراء وأحǼ ،متكرر للعمل

أن تكون منتجة ومجددة وتمثل  هي نتاج محاورة بين الخلف والسلف، وȃهذه الدينامǽة ǽمȞن لجدلǽة التلقي
ة التارȄخǽة في علاقة القراء Ǽالمؤلفات وعلاقة القراءات الساǼقة Ǽالقراءات اللاحقة، ومن ثم ǽالسيرورة الحقǽق

  فالقراءة الفاعلة عند ǽاوس هي نوع من التوافȘ المستمر بين عملǽة تحطǽم أفȞ Șائن، وȃناء أفȘ ممȞن.
  ǽ يرتȃذلك مشروع هانس روȞ شفȞǽفي تشييد مفهوم جديد لعمل المؤرخ الأدبي، معتبرا أن  ،اوس

في تتǼع تطورات الأجناس الأدبǽة والاكتفاء بإحاطتها بتأملات تارȄخǽة  - المؤرخ-عمل هذا الأخير 
والعجز عن تفسيرها في تزامنيتها، بدعوȐ الموضوعǽة التي Ȟانت تلزم المؤرخ في وصفه للأشǽاء، Ȟل ذلك 

مو المسافة التارȄخǽة متخلفة بجيل أو جيلين عن التطور الراهن للأدب، وȞǽون بذلك من شأنه أن يجعل نُ 
الناقد قارئا سلبǽا "وهذا الإحجام عن التقوǽم الجمالي له مسوغاته، ذلك أن قǽمة أȑ عمل أدبي ومرتبته لا 

الجنس الذȑ تستنǼطان من الظروف البيوجرافǽة أو التارȄخǽة لنشأته، ولا من موقعه فحسب ضمن تطور 
بل من معايير أدق من ذلك، هي وقع هذا العمل وتلقǽه، وتأثيره وقǽمته التي تعترف له بها   ينتمي إلǽه

  .1الأجǽال القادمة"
لات دون تفسير التحوُّ  ،ففي نظر ǽاوس عمل المؤرخ وترȞيزه على الدراسة المورفولوجǽة الصارمة  

ؤال والجواب، وȞذا اهتمام هذا المؤرخ Ǽالأعمال الكبيرة في تارȄخ الأجناس الأدبǽة وإخضاعها لمنطȘ الس
من شأنه أن يخلȘ أزمة معرفǽة تؤدȑ إلى انحطاȋ التأرȄخ الأدبي، وعلǽه يدعو ǽاوس  ،ومحǽطها الأدبي

  من خلال نظرȄته إلى ضرورة إلغاء القطǽعة بين الأدب والتارȄخ بين المعرفة الجمالǽة والمعرفة التارȄخǽة
تارȄخ الأدب عن تكرار سير التارȄخ العام Ȟما ينعȞس على الأعمال الأدبǽة، وأظهر عبر  وذلك "إذا Ȟفَّ 

ǽفة الإبداع الاجتماعǽضطلع بها الأدب ةمسار التطور الأدبي وظǽ ة التيǽاقي  ،النوعǼ مساهما بذلك مع
 إنَّ  2والمجتمع" ،والدين ،الفنون والقوȐ الاجتماعǽة الأخرȐ في تحرȄر الإنسان من إكراهات الطبǽعة

 ȑة، ولأǽات المتوالǽخا للأدب عبر سلسلة التلقȄلنا تار Șاستمرار الحوار بين العمل والمتلقي، هو ما يخل
  عمل أدبي أهميته التارȄخǽة التي تحدد لنا مقامه في التراتبǽة الجمالǽة.

لة من قبل المؤلف شȞَ ع من دائرته الضǽقة المُ ووسَّ  ،وȃذلك شيد ǽاوس مفهوما جديدا للتارȄخ الأدبي  
وفعله لǽشمل المرسل إلǽه، هذا الإبدال الجديد جاء تتوȄجا لأسئلة Ȟثيرة شغلت ǽاوس، وشȞلت مشروعه 
النظرȑ أهمها: ما وظǽفة الأدب اليوم؟ ما هي الدلالة التي ǽمȞن للǼحث الراهن أن ǽأخذها عن تناوله 

    للعصور الماضǽة؟
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  ائǻة لنظرȂة التلقي:الأصول المعرفǻة والمفاهǻم الإجر -3
أمر ضرورȑ للإلمام Ǽالخلفǽة الفȞرȄة لها، لأن لكل منهج  لأȑ نظرȄة الǼحث في الأصول المعرفة  

من المناهج معجمه الاصطلاحي الذǽ ȑستند إلǽه، وǽعبر عن مضامينه الإجرائǽة، وǼالتنقيب عن الأصول 
النظرȄة تمتد جذورها المعرفǽة إلى الفلسفات الظاهراتǽة  المعرفǽة والمحاضن الفȞرȄة لنظرȄة التلقي، نجد أنَّ 

أحد الأسس  ،لت مفاهǽم هوسرل وانغاردن عن الفلسفة الذاتǽةحيث شȞَّ  ،*المعاصرة وإلى الفينومينولوجǽا
النظرȄة المعتمدة Ȟإجراء فاعلي في نظرȄة التلقي، "وȃذلك أصǼح المنظور الذاتي هو المنطلȘ في التحديد 

، وترتكز هذه الفلسفة على تراȌǼ 1لا سبيل للإدراك والتصور خارج نطاق الذات المدرȞة لها"الموضوعي، و 
الفȞر والوجود الظاهرȑ للأشǽاء، وȃتعبير آخر، تؤمن هذه الفلسفة بتفاعل الذات والموضوع ǼطرȄقة 

التفاعل ا المعنى فإنه ǽستخلص من خلال تواصلǽة ǽصعب الفصل بين القطبين الذاتي والموضوعي، أمَّ 
قصد  ،وهذا ما ينطبȘ على تفاعل القارȏ مع النص تفاعلا تأوȄلǽا تحقǽقǽا ،والتواصل بين هذين الفاعلين

الوصول إلى الدلالة وإعادة بنائها من جديد، وقد ساهمت التأوȄلǽة لدȐ جدامير في دراسة الكǽفǽة تتعامل 
والانتقال من  عبر عملǽة الفهم ،فǽاعن طرȘȄ استنتاج المعنى سواء أكان ظاهرا أم مخ ،بها النصوص

وهذا التأوȄل التفسيرȑ يختلف من  ،وذلك بتفسيرها جمالǽا وفنǽا ،ثم تأوȄل النصوص ،المعنى إلى الدلالة
سǽاق تارȄخي إلى آخر، Ȟما تقوم سوسيولوجǽة الأدب بدور مهم في استقراء إحصائي للقراءة الجماهيرȄة 

لاتصال، وجملة القول فإن نشوء هذه الفلسفة جاء Ȟرد فعل على المناهج اء والقراءة وǽȞفǽة اوطبǽعة القرَّ 
  الموضوعǽة التي تهمل الذات وتجعلها Ǽعيدة عن إنتاج المعرفة.

   

وǽقتصر على الǼحث في  ،وهو المنهج الذǽ ȑستǼعد افتراض الحقائȘ في ذاتهاالفينومينولوجǽا: منهج يرجع إلى إدموند هوسرل،  *                                                 
ا إن Ȟان للأشǽاء أو للوعي وجود الأشǽاء Ȟما تبدو لنا وعما نجدها في الوعي الإنساني مǼاشرة معد عدم التورȋ في الإجاǼة عمَّ 

ينومينولوجǽا إلى Ȟونها منهجا جديدا ǽستهدف العودة . وȄرجع الاهتمام Ǽالف15معين... ينظر: سامي إسماعيل، جمالǽات التلقي، ص: 
للظواهر والمعطǽات من  والحاجǼةإلى الأشǽاء في حد ذاتها، للقضاء على الصǽغ المجردة والمفاهǽم الجوفاء والمشاكل الزائفة المانعة 

 .85 التكشف... ينظر: وحيد بن بوعزȄز: حدود التأوȄل، ص:
 .34ي أصول وتطبǽقات، ص: ǼشرȐ موسى صالح: نظرȄة التلق - 1
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حظا Ȟبيرا واهتماما واسعا في ألمانǽا بوصفها مǼحثا فلسفǽا وثيȘ الصلة  *Ȟما نالت الهرمنيوطǽقا  
راسات الإنسانǽة Ȟافة ولǽس فقǼ Ȍالنصوص القدǽمة، ومن المشȞلات التي طرحتها الهرمنيوطǽقا هي  Ǽالدِّ

لنص ا جدلǽة (الفهم والتفسير والتطبيȘ)، من خلال الترȞيز على النص ذاته وخبرة القرَّاء "فزعم هؤلاء أن
ǽمȞن فهمه وقراءته حتى إذا Ȟان مُؤلفه مجهولا تماما ومن ثم فلسنا Ǽحاجة إلى أن نمنح الامتǽاز لقراءة 

  .1المؤلف لنصه، فما يهمنا هو ذاتǽة القارȏ ولǽس ذات المؤلف"
بنزعتها التارȄخǽة، لجعلها التأوȄل يتحدد من خلال المواقف  15اتهمت الهرمنيوطǽقا في ق   

د توصل ǽاوس إلى نفس هذه الرؤǽة وأضاف لها مجموعة من الاستǼصارات الموضوعǽة التارȄخǽة "وق
  .2وخاصة في تعاملنا مع النصوص التارȄخǽة"

   ȑسي "الوجود والزمان" "الذǽه التأسǼتاȞ قا من خلالǽخ الهرمنيوطȄوقد أسهم مارتن هيدجر في تار
التصرȄح بذلك الفهم المسبȘ الذȞ ȑوناه عن  يرȐ من خلاله أننا نوجد من خلال الفهم، وهدف التأوȄل هو

  وجودنا في العالم، وعلى هذا فإنَّ هيدجر يرȐ أنَّ معرفة العالم لا ǽمȞن أن تنفصل عن الوجود في العالم
  ؛ أ3ȑولا ǽمȞن للذات أن تنفصل عن الموضوع"

ǽحاول فهم الكائن في العالم من خلال استحضار  فهيدجر 4فهم للعالم يتضمن فهما للوجود والعȞس" Ȟل"
، وǽضيف "فالفهم 5مفهوم الوجود فǽقول: "إن تأوȄل الكائن دون طرح مسألة حقǽقة الوجود هو ميتافيزȄقا"

  .6طرȄقة في الوجود قبل أن Ȟǽون طرȄقة في المعرفة"
وǽعني  Hermeneueinالهرمنيوطǽقا: ǽقصد بها في معناها التقليدȑ نظرȄة أو علم التأوȄل، وǽعود المصطلح إلى الأصل اليوناني  *                                                 

اطير في الأس Hermes والإلهؤول المرء أو يترجم إلى لغته الخاصة أمرا ما، لǽستوضحه وȄجعله قاǼلا للفهم وǽصوغه في تعبير، أن يُ 
اليونانǽة ǽقوم بتأوȄل رسائل الآلهة للǼشر، لǽس من المستغرب إذا أن تكون بداǽة الهرمنيوطǽقا ȞمǼحث علمي من خلال تفسيرات الكتب 

  المقدسة، وأن ترتȌǼ على نحو وثيǼ Șفقه اللغة...
Ȟنان من تفسير وفهم النصوص أسلوȃين ǽم اوهرمنيوطǽقا عهد الإصلاح Ȟانت ،والهرمنيوطǽقا اللاهوتǽة لدȐ آǼاء الكنǽسة  

Ȟان لابد من نقل هذا المصطلح من  مَّ ومن ثَ  ،ر لم ǽعد أسلوǼا يرشد ممارسة الناقد أو اللاهوتييالمقدسة، ولكن الفهم Ȟما يرȐ جادام
 Friedrichشيلرماخر  فرȄدرȄشدائرة الاستخدام اللاهوتي لȞǽون علما أو فنا لعملǽة الفهم وشروطها في تحليل النصوص وǽعود إلى 

schielermacher :ة التلقي، صǽ76-75الفضل في هذا... ينظر: سامي إسماعيل: جمال. 
  .82سامي إسماعيل: جمالǽة التلقي، ص:  - 1
  .82المرجع نفسه، ص:  - 2
  .83ينظر: المرجع نفسه، ص:  - 3
، 2007، 1العرǽȃة والتأوȄل العرȃي الإسلامي، منشورات الاختلاف، ȋ عمارة ناصر: اللغة والتأوȄل مقارȃات في الهرمنيوطǽقا - 4

  .71ص:
 .71، ص: المرجع نفسه - 5
  .73المرجع نفسه، ص:  - 6
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ا من أبرز من دافع الذȑ تتلمذ على يد هيدجر نجده أǽض ،وإذا انتقلنا إلى هانز جورج جادامير  
عن مǼاحث الهرمنيوطǽقا الفلسفǽة مرȞزا على ثلاثة مفاهǽم أساسǽة (الفهم، التفسير، والتطبيȘ) "فإذا Ȟانت 

من خلال الفهم  الهرمنيوطǽقا بوجه عام هي اتجاه في التفسير، فإن التفسير ذاته لا Ȟǽون ممȞنا إلاَّ 
أو لدȐ  ،لǽس تبǽان دلالة عمل فني لدȐ جمهوره الأصلي، "إن الهدف وراء الفهم الهرمنيوطǽقي 1والحوار"

ؤلفه وإنما ما ǽمȞن أن ǽعنǽه هذا العمل ǼالنسǼة لنا في الحاضر... لǽس الفهم الهرمنيوطǽقي سوȐ نتاج مُ 
انصهار الآفاق بين الماضي  فيهاحظة التي ǽحدث لحوار أصيل بين الماضي وحاضرنا وهذا يتم في اللَّ 

م الهرمنيوطǽقي ǽمثل فعلا لفهم الذات، وفهم واقعنا التارȄخي، وتواصله مع والحاضر، وهذا الفه
  .2الماضي"
ازا مفهومǽا جديدا لقد حاول Ȟل من ǽاوس وإيزر استثمار هذه المفاهǽم الفلسفǽة لǽقترحا بذلك جه  

وهو النواة  "التلقي وȄبدوا مفهوم التعالي من أبرز المفاهǽم الظاهراتǽة المؤثرة في اتجاه نظرȄة، لنظرȄة التلقي
الموضوعي ينشأ Ǽعد أن تكون الظاهرة  أنَّ المعنىهوسرل  وقصد Ǽهالمهǽمنة في الفلسفة الظاهراتǽة، 

إلى عالم الشعور Ǽعد الارتداد من عالم المحسوسات الخارجǽة المادǽة  ، أȑمعنى محظا في الشعور
  .3الداخلي الخالص"

أȑ  ؛وهو معنى (التعالي) ،فهم الطاقة الذاتǽة الحاوǽة لهففهم الظاهرة حسب هذا الرأȑ ناǼع عن   
 :التعالي ينطوǼ ȑاستمرار على بنيتين انغاردنأن المعنى ينشأ نتيجة الفهم الفردȑ الخالص، وقد جعل 

"ثابتة وǽسميها نمطǽة وهي أساس الفهم، وأخرȐ متغيرة وǽسميها مادǽة، وهي تشȞل الأساس الأسلوȃي 
نى هو حصيلة للتفاعل بين بنǽة العمل الأدبي وفعل الفهم، وهذا التعديل الذȑ أوجده للعمل الأدبي، فالمع

 أصǼح مرتكزا أساسǽا لأغلب الاتجاهات التي تنطوȑ تحت رداء هوسرل، هيدغر، سارتر انغاردن
  .4ميرلوȃونتي غادامير"و 

أȑ  ؛صدǽة) أو الآنǽةومن المفاهǽم الظاهراتǽة المعتمدة Ȟإجراء في نظرȄة التلقي Ȟذلك مفهوم (الق  
إقصاء الافتراضات المسǼقة للفهم، وȃناء نظام  مَّ ومن ثَ  ،بلحظة وجودǽة محضة مقترن فهم الظاهرة  أنَّ 

معرفي لإدراك الظواهر قوامه الذات، وقد فسر هوسرل معنى القصدǽة بتمثيل تفتح زهرة الكاردينǽا فقال 
أقوم بإقصاء أو إرجاء الأفȞار التي تفسر هذه الظواهر ني عندما أتأمل هذه الظاهرة ففي هذه اللحظة "إنَّ 

                                                 
 .84سامي إسماعيل: جمالǽة التلقي، ص:  - 1
   .Ǽ34شرȐ موسى صالح: نظرȄة التلقي، أصول وتطبǽقات، ص:  - 2
  .34، ص: المرجع نفسه - 3
  .35: ص، المرجع نفسه - 4
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أȑ إنني في فعلي هذا قد  ؛ييتفسيرا مادǽا، أو طبǽعǽا، وأرȞز شعورȑ على الظاهرة التي تكونت في وع
اهرة التي علقت في شعورȑ بوصفها بنǽة ورȞزت على الظَّ  ،أرجأت ما تعنǽه المقومات الأساسǽة للظاهرة

  .1دالة"
من المفاهǽم الإجرائǽة المرȞزȄة لما ǽعرف Ǽمقارȃة التفاعل  ،هوم القصدǽة Ǽعد ذلكوقد أصǼح مف  

الأدبي في نظرȄة التلقي، وȞان إنغاردن أكثر موضوعǽة في طرحه لهذا المفهوم حيث وجده ينطبȘ على 
، الذȑ العمل الفني وحده، ولǽس على الموضوعات الطبǽعǽة الواقعǽة، منتقدا في ذلك مثالǽة أستاذه هوسرل

جعل العالم الواقعي وعناصره موضوعات قصدǽة خالصة، ورأȐ ضرورة اختǽار موضوع الدراسة الذȑ لا 
ǽطرح شȞا في أسلوب وجوده القصدȑ الخالص، ومن ثم وجد أن العمل الفني ǽعد مثالا جيدا بوصفه 

ل الطǼقات التي موضوعا قصدǽا خالصا، ǼاعتǼار بنيته المقصودة ǽمȞن تحديدها إجرائǽا من خلال تأم
مضǽفا إلى ذلك قضǽة الإدراك أو طاقة الفهم. "ووجد أن ما ǽمنح الإدراك  ،تتشȞل منها بنǽة العمل الأدبي

طاǼعه الموضوعي هو المعرفة Ǽالمقومات الأساسǽة لبنǽة العمل الأدبي فإدراك الظاهرة الأدبǽة Ǽقصدǽة 
  .2ذاتها (المتلقي)" إنغاردن قائم على عامل يوجد في ذاتها وآخر يوجد خارج

الذȑ استند إلى فاعلǽة الشعور في إدراك - وȃهذا Ȟǽون إنغاردن قد افترق عن أستاذه هوسرل   
  أȑ تخلǽصه عملǽة الإدراك من الانطǼاعǽة والتأثيرȄة Ǽمحاورته بنǽة النص، والاستجاǼة لها - الظواهر

  من هذا المفهوم وطوره إلى مفهوم الفجوات والثغرات. استجاǼة فهمǽة واعǽة، وقد أفاد إيزر
   

                                                 
  .Ǽ36شرȐ موسى صالح : نظرȄة التلقي، أصول وتطبǽقات، ص:  - 1
  .37ص: المرجع نفسه،  - 2
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  مفهوم أفȖ الانتظار:-4
وتغرǼ ȑالمساءلة والǼحث، وقد جعله ǽاوس  تستفزيبدو مفهوم أفȘ الانتظار من المفاهǽم التي   

 محورا مرȞزȄا في نظرȄة التلقي، حيث انطلȘ من مفهوم العمل المفتوح لدȐ إمبرتو إȞǽو لǽقترح هذا البديل
الإجرائي؛ وقصد Ǽه مجموع القواعد الساǼقة لوجود النص، وǼعǼارة أخرȐ "هو مجموعة من المعايير 
والمقايǽس أȑ نظام مشترك من التقاليد والأعراف الثقافǽة والأدبǽة التي ǽستعين بها القارȏ في مواجهة 

  .1النص، وȄرصد من خلاله أشȞال الانحراف التي ǽأتي بها"
Ǽا ما ǽحمل إلى القارȏ مجموعة من المعطǽات، تشȞل نسقا من الانتظارات فالعمل الأدبي غال  

والعلامات تترسب في العمل الأدبي نتيجة تأثره Ǽالنصوص الأخرȐ المنتمǽة إلى نفس الجنس والنوع، وهذا 
ما يؤدȑ إلى خلȘ نمȌ معين من التقي لدȐ الجمهور فيدفعهم إلى استحضار النصوص التي سبȘ لهم 

 ، فهو بذلك "ينبثȘ من مجموع المؤلفات المقروءة ساǼقا، وȄنهل من المعايير الاجتماعǽةاقرؤوهوأن 
 Șاوس وإيزر إلى نوعين، أفǽ ة، وهو يتفرع حسبǽم الأخلاقǽة والقǽما يخضع للأنظمة الأدبȞ ةǽخȄوالتار

ذȑ يوجد في وعي أȑ الأفȘ الذǽ ȑحمله العمل الأدبي، والأفȘ ال ؛2انتظار النص، وأفȘ انتظار المتلقي"
المتلقي، وȃذلك يرȌȃ أفȘ انتظار النص بتجرȃة الجمهور المعرفǽة حول النوع الذȑ ينتمي إلǽه النص، في 
  حين يرȌȃ أفȘ انتظار المتلقي، Ǽحالة التهيؤ النَّفسǽة والذهنǽة والجمالǽة التي يواجه بها هذا المتلقي النص

  فȘ انتظار القارȏ وهي:التي تشȞل أ *وقد حدد ǽاوس العناصر الأساسǽة
  معرفة المتلقي الساǼقة بخصوصǽة النوع الذȑ يندرج ضمنه النص. - 
  تجرȃته من القراءات الساǼقة التي ǽمتلكها المتلقي عن هذا النوع. - 
  إدراك المتلقي Ǽصفة عامة الأشȞال والموضوعات التي تميز الأعمال القدǽمة. - 
  الخǽالي والواقع اليومي يتǽح إمȞانǽة المقارنة. وأخيرا ضȌǼ المتلقي للفروق بين العالم - 

   Șهذا المفهوم (أف ȘتعالȄالتوقع،)الانتظارو Șهي ، أو أف Ȑة أخرǽمع مصطلحات إجرائ: 
  ).، أو خيǼة الانتظارتغير الأفȘ، اندماج الآفاق، المنعطف التارȄخي، خيǼة التوقع ،(المسافة الجمالǽة

فهوم الأفȘ ومفهوم المسافة الجمالǽة، ذلك Ǽأن قراءة العمل ولقد أقام ǽاوس علاقة وثǽقة بين م  
  مسافة جمالǽة فاصلة بين أفȘ الانتظار السائد وȃين الأفȘ المستحدث في العمل الجديد عنهاالأدبي ينجم 

                                                 
Ȟاظم: المقامات والتلقي، Ǽحث في أنماȋ التلقي لمقامات الهمذاني في النقد العرȃي الحديث، دار الفارس للنشر والتوزȄع،  نادر -  1
ȋ1 ،2003 :33، ص.  
2 - ȋ ،ȋاȃم: أثر التلقي، طوب برس، الرǽ89، ص: 2015، 1نوال بنبراه.  
 .90ينظر: نوال بنبراهǽم: أثر التلقي، ص:  *
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" ȑالذȘن أن تُ  يخلȞمǽ مجموعة من الانتظارات، وقواعد من اللعب ȏالمرهون في القار Șعدل هذا الأف
Ȅخي، Ȟما ǽمȞن للقارȏ أن ǽضيف آفاقا جديدة للنص، وأǼعادا تخرجه من Ȟونه مجرد هȞǽل ǼطاǼعه التار 

  .1عظمي ونسيج قار المعالم"
فتحول الأفȘ الذȑ يتطلǼه استقǼال العمل الجديد هو ǼالنسǼة لجمالǽة التلقي، الخاصǽة الفنǽة لهذا   

إرغام إعادة توجهه نحو أفȘ تجرȃة تعد  العمل، وعلǽه "فȞلما تقلصت هذه المسافة وتحرر وعي المتلقي من
  .2مجهولة، Ȟان العمل أقرب من مجال فن الطبخ أو التسلǽة منه إلى مجال Ȟتب فن الأدب"

"أȑ المسافة  : "المسافة الجمالǽة"الأفȘ، وإعادة بناء أفȘ جديد هو تغيُّروǼعǼارة أوضح، إن مسألة   
ديد، حيث ǽمȞن للتلقي أن يؤدȑ إلى تغير الأفȘ الفاصلة بين الانتظار الموجود سلفا، والعمل الج

Ǽالتعارض الموجود مع التجارب المعهودة، حيث يخيب ظن المتلقي في مطالبته معاييره الساǼقة مع 
  .3ا هو مألوف"أو الانزȄاح عمَّ  الانحرافمعايير العمل الجديد، وهذا هو الأفȘ الذȑ يتحرك في ضوئه 

بين عملǽة تحطǽم أفȞ Șائن  ،ǽاوس هي نوع من التوافȘ المستمرومن ثم فالقراءة الفاعلة عن   
وȃناء أفȘ ممȞن، وȃهذه الحرǽȞة ǽمȞن لجدلǽة التلقي أن تكون منتجة، وأن تكون مجددة ومتجددة، وأن 
  تمثل السيرورة التارȄخǽة الحقǽقǽة في علاقة المؤلفات Ǽالقراء وعلاقة القراءات الساǼقة Ǽالقراءات اللاحقة

وǽعتبرها "عامل التقدم الأهم في أو "خيǼة الانتظار"، ǽطرح ǽاوس مفهوما جديدا ǽسمǽه "خيǼة التوقع" وهنا 
حين  ها تشǼه تجرȃة رجل أعمى لا يخشى بوجود عائȘ في طرȄقه إلاَّ في التجرȃة الحǽاتǽة، إنَّ  Ȟماالعلم 

؛ فرضǽاتنا Ȟانت خاطئة أنَّ حين نلاحȎ  اصطدامه Ǽه، فنحن لا ندخل حقǽقة في علاقة مع الواقع إلاَّ 
  .Ǽ4حيث Ȟǽون دحض أخطائنا التجرȃة الإيجابǽة التي نستخلصها من الواقع"

وخيǼة الانتظار (التوقع) هي المرحلة التي تسبȘ مرحلة بناء الأفȘ الجديد، وقد عرفته الدȞتورة   
التي تطرأ على بنǽة التلقي شيده القارȏ لقǽاس التغيرات أو التبدلات "مفهوم ǽُ  :هǼأنَّ  صالح ǼشرȐ مصطفى

  .5عبر التارȄخ"
   ȑالذ Șالجديد، الأف Șس الأفǽحدث على إثرها تأسǽ ة مهمة جدا حيثǼه فلحظات الخيǽوعل

تتحرك في ضوئه جملة الانزȄاحات والانحرافات عما هو مألوف، مما ǽساهم في تطوȄر العمل الفني 
                                                 

  .82وحيد بن بوعزȄز: حدود التأوȄل، ص:  - 1
  .47هانس روȃيرت ǽاوس: جمالǽة التلقي، ص:  - 2
  .46: نظرȄة التلقي، أصول وتطبǽقات، ص: صالح ǼشرȐ موسى - 3
 .65جمالǽة التلقي، ص:  ǽاوس: - 4
  .47: نظرȄة التلقي، أصول وتطبǽقات، ص: صالح ǼشرȐ مصطفى - 5
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  داخل مفهوم أفȘ الانتظار تتمبناء المعنى وإنتاجه ومضاعفة دينامǽة الاحتمال الدلالي، ذلك أن "عملǽة 
حيث يتفاعل تارȄخ الأدب والخبرة الجمالǽة Ǽفعل الفهم عند المتلقي، ونتيجة لتراكم التأوǽلات (أبنǽة 
 Ȍس تطورات النوع الأدبي، وترسم خǽة للتلقي التي تقǽخȄخ نحصل على السلسلة التارȄالمعاني) عبر التار

ي تتمثل في مفارقة أفȘ النص للمعايير الساǼقة التِّ  التيِّ  ،لحظات الخيǼة لقرائه، وإنَّ التواصل التارȄخي 
ما التطور في الفن الأدبي، إنَّ  ǽحملها أفȘ الانتظار لدȐ المتلقي، هي لحظات تأسǽس الأفȘ الجديد، وإنَّ 

  .1يتم Ǽاستمرار ǼاستǼعاد ذلك الأفȘ وتأسǽس الأفȘ الجديد"
الأساسǽة بين أفȘ التوقع الخاص Ǽالأدب عن أفȘ توقع الممارسة التارȄخǽة  وهنا تكمن المفارقة  

في Ȟونه (أفȘ التوقع الأدبي) "لا ǽحافȎ فقȌ على أثر التجارب المعينة بل ǽحدس Ȟذلك إمȞانات لم 
تتحقǼ Șعد، وȄوسع حدود السلوك الاجتماعي بإثارته تطلعات ومقتضǽات وغاǽات جديدة، فاتحا بذلك 

  .2و تجارب مستقبلǽة"الطرȘȄ نح
هي الǼعد الأخلاقي لوظǽفة  ؛ومن هنا أǽضا Ȟان من أهم القضاǽا التي تناولتها جمالǽة التلقي  

 Ďونه فنȞ حث في الأدب عنǼقتصر الǽ حيث لمǼ ،ةǽة فحسب، بل وجب الأدب الاجتماعȄرȄفة تصوǽا ذا وظ
من الأعمال الأدبǽة، أن تطǽح Ǽمقدسات الǼحث Ȟذلك في تلك اللحظات التارȄخǽة التي أمȞن فيها للكثير 

الأخلاق السائدة، وأن تمنح القارȏ حلولا أخلاقǽة جديدة، وعلǽه يجب إلغاء تلك القطǽعة بين الأدب 
والتارȄخ، وجعله مساهما مع Ǽاقي الفنون والقوȐ الاجتماعǽة في تحرȄر الإنسان من إكراهات الطبǽعة 

  والدين والمجتمع.
النصوص الإبداعǽة تختلف عن Ǽعضها الǼعض، Ǽاختلاف مدȐ انفتاحها أو  على ذلك فإنَّ  وȃناءً   

 Ȑات فمنها المغلقة وأخرǽالقراءات والتلق ȋاختلاف أنماǼ ضا تختلفǽوالآثار منفتحةانغلاقها للمتلقين، وأ ،
يف شيئا ضا التي تراعي أفȘ الانتظار فلا تُ نمي انتظار الجمهور ǼالخيǼة أمَّ الأدبǽة الجيدة، هي التي تُ 

وقد Ȟشف تارȄخ التلقي ضواȌǼ تشȞل نقطة انطلاق لتارȄخ التذوق، وسميت  ،إلى تجرȃة المتلقي يذȞر
  :*Ǽالشروȋ الاجتماعǽة لجمهور القراء وتتلخص في العناصر التالǽة

  أولا: نص يراعي أفȖ انتظار القارئ:
عمال الكلاسǽȞǽة التي تلعب ǽستجيب النص في هذا الضاȌǼ للمعايير الجمالǽة السائدة، ومثاله الأ  

دورا Ȟبيرا في توجǽه فعل التلقي، وغالǼا ما يتمȞن المؤلف في هذه الحالة من خلȘ متلȘ نموذجي ǽستجيب 
                                                 

  .Ǽ47شرȐ موسى: نظرȄة التلقي، ص:  - 1
  .66هانس روȃيرت ǽاوس: جمالǽة التلقي، ص:  - 2
 .26/10/2014الحوار المتمدن ماǼايل: ملامح في نظرȄة جمالǽة التلقي، أدهم مسعود القاق:  *
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ص الملتزمة Ǽالقǽم الموجودة، ولكنه لا يتمȞن من تحفيزه للتفȞير والتأمل لخلȘ قǽم ومعايير النَّ  لاستراتيجǽة
  جديدة.

  ظار القارئ:ب أفȖ انتخيِّ ثانǻا: نص يُ 
فيرتǼك وȄجعل أفȘ  ،ا هو مألوف لدȐ المتلقيوهنا ǽعمل النص على إزاحة الطرائȘ الفنǽة عمَّ   

انتظاره جانǼا، ومن هذا الانزȄاح المؤدȑ إلى الخرق الفني والجمالي في النص يتم السمو Ǽالأعمال الأدبǽة 
ا المعاصر لها، تطور الجمهور ووسائل وȄجعلها خالدة، فالآثار التي تخيب آفاق انتظارها وتغȎǽ جمهوره

التقوǽم لدǽه، وتدفع Ǽاتجاه الرغǼة Ǽالفن والجمال، Ȟما يتوجب أن Ȟǽون المتلقي في هذه الحالة ذا معرفة 
مȞتسǼة وذائقة فنǽة مدرȃة حتى يتمȞن من التعامل مع الطاقات الفنǽة الكامنة في العمل الفني، وǽحولها 

لذات المتلقǽة للنص، وهذه الحالة تمثل صراعا بين القدǽم والجديد ومن إلى قǽم جمالǽة ومعرفǽة في ا
  الممȞن أن نخلȘ منعطفات تارȄخǽة يتشȞل عبرها أفȘ جديد.

  ثالثا: نص ǻغير أفȖ انتظار القارئ:
يتطلب النص هنا قارئا ذǽȞا، ǽمȞنه تعلم Ȟل ما هو جديد Ǽسرعة، وȞǽون هذا المتلقي جزء من   

الذȑ ينعȞس علǽه تغيرا فاعلا في فȞره وعواطفه وسلوȞه ما يجعله قادرا على التكيف مع  ،عصره المتغير
ا في آلǽات قرائه وتذوقهم للأعمال، ومن الممȞن في هذا الضاȌǼ أن تحصل Ȟل نص طبǽعي يتطلب تغييرً 

عف قدرة استجاǼة سلبǽة بين النص والمتلقي، وǽعود السبب في هذه الحالة لعدم وجود حوار بينهما فتض
النص على إقناع متلقǽه ǼأفȘ انتظاره فتنعدم قدرة المتلقي على معارضة النص لعوامل ذاتǽة أو 

أفȘ النص وأفȘ المتلقي، صراع بين جموح النص لخلȘ قراءة نقدǽة  موضوعǽة، فǽحصل عندئذ صراع
  ة.صǽغ لنفسها أفȘ انتظار جديد من أفȘ إبداع جديد وعدم تقبل المتلقي لهذه القراءتُ 

  وǽمȞننا تمثل مسار هذه العملǽة Ȟالتالي:  
  الأفȘ الجديد      المسافة      أفȘ الانتظار الموجود سلفا

  ȑالعاد ȏة        القارǽبوعي جديد      الجمال ȏالقار  
  Ǽقي لنا الآن أن نتساءل عن ماهǽة القارȏ الذȑ تدعونا نظرȄة التلقي إلى الاهتمام Ǽه؟  
يزر إينا بداǽة أن نقف عند أعمال المنظر الأدبي فولفغانغ يجب عل ،وللإجاǼة عن هذا السؤال  

خاصة من خلال ȞتاǼة "فعل القراءة" وهو الكتاب الذǽ ȑمȞن اعتǼاره البǽان التفصيلي الموضح للمفاهǽم 
Ȟان ǽاوس قد رȞز في  فإذاالتي طرحها هذا المنظر في بناء مشروعه النقدȑ، المتعلȘ بجمالǽة التلقي، 

يزر رȞز على ما هو أǼعد وأشمل، وقد تميز عن غيره من إمسألة التارȄخ الأدبي، فإن  طرح أفȞاره على
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قدم النص ار بتفرȄقه الحاسم بين الأثر والتلقي، وȞذلك ترȞيزه على مسألة Ȟيف؟ وفي أȑ الظروف ǽُ ظَّ النُ 
  المعنى للقارȏ؟.

ن المفــاهǽم الإجرائǽــة يــزر قــد أدرج بــدوره مجموعــة مــإولضــȌǼ هــذه المرجعǽــة وطرȄقــة تشــȞلها نجــد   
  مواقع اللاتحديد، والفراغات والبǽاضات.، الإستراتيجǽةجل، مثل: القارȏ الضمني، السِ 

ور الالتفات إلى الدَّ  إنَّ يزر، وفي الحقǽقة إولنتوقف بداǽة عند مفهوم القارȏ الضمني الذȑ اقترحه   
فالقول Ǽأن النص يولد حينما ǽقرأه  الدارسينالذȑ يلعǼه القارȏ لحظة القراءة، Ȟان قد اضطلع Ǽه عدد من 

وجوده مرهون بوجود المتلقي، فهذا الموقف يتساوق مع عدد من النظرȄات خاصة منها التي  الآخر، وأنَّ 
  أعلت من قǽمة الجهد الإدراكي للذات المتلقǽة، فȞان القارȏ النموذجي الذȑ تحدث عنه إمبرتو إȞǽو

لي والواقعي والفني والعلǽم، ومهما تعددت الأسماء والتصنǽفات فإن هذا وهناك من تحدث عن القارȏ المثا
ة مَّ مني ǽشȞل قِ لضِّ ايزر بخصوص القارȏ إالمفهوم الذȑ نادǼ Ȑه  القارȏ موجود Ǽالقوة وǼالفعل، غير أنَّ 

ǽس له وجود "فقارȏ إيزر ل  ،اء الآخرȄن، الذين حددتهم القراءات البنيوǽة والأسلوǽȃةأنواع القرَّ  تعلوهرمǽة 
مني  اخلǽة لنص التخيل، لكي يتǽح هذا الأخير أن يتلقى، إنَّ القارȏ الضِّ حقǽقي فهو يُجسد التوجيهات الدَّ

  .1هو تصوُّر ǽضع القارȏ في مواجهة النص  في صǽغ موقع نصي ǽصǼح الفهم Ǽالعلاقة معه فعلا"
Ȟاف للقارȏ لتحديد المعنى  ي ǽسلكها المؤلف غيرفك شفرات النص التِّ  يزر متǽقن Ǽأنَّ إȞان   

ولد استجاǼة وسماته، فهو ǽحتاج إلى جانب فك الشفرات الكشف عن البنǽات النصǽة والتي من شأنها أن تُ 
 ،ȏإ فسمىالقار.(الضمني ȏالقار) اتǽيرز هذه البن  
   Ȏعد أن لاحǼ القراء المتواجدين في النقد إوهذا ȋتنف أنماȞǽ انȞ ȑع السلبي الذǼيزر الطا

بي، حيث وجد أن جمǽع أنواع القراء، تؤدȑ وظائف جزئǽة عاجزة عن وصف علاقة التماهي بين الأد
 ȑمفهوم الأثر فاقترح هذا البديل الإجرائي، الذǼ تهاȃيزها على التلقي دون مقارȞوذلك بتر ،ȏالنص والقار

 ُǽ راح ȏعة هذا القارǽالضمني" ولكن قبل أن يتعرض لطب ȏه مصطلح "القارǽعل Șج على محاولات عر أطل
  :2ها Ȟما يلير قبله اختص

صاحب هذه النظرȄة هو الأسلوȃي المعروف رȄفاتير، وǽفهم القارȏ الجامع Ȟآلǽة لتحديد  القارئ الجامع:
مجموعة من المخبرȄن المجتمعين في بؤرة واحدة داخل النص، ǽمȞن عن طرȄقها الكشف عن وجود 

  الواقعة الأسلوǽȃة وفȘ ردود أفعالهم.
                                                 

  .31، ص: وجǽلالي الكدǽة حميد لحميداني جمة،عل القراءة، تر إيزر: ف - 1
  .90وحيد بن بوعزȄز، حدود التأوȄل، ص:  - 2
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فهو الذȑ لا يهتم بإحصاء ردود أفعال القراء أكثر مما يهتم  أو العارف عند فǽش المخبر (Ǻالفتح): القارئ 
  .1القارȏ، ولهذا ǽسن له Ǽعض الشروȋ بوصف معالجة النص من طرف

  القارȏ العارف ملما ȞǼفاءة اللغة التي ينتمي إليها النص. Ȟǽون أن -1
عند مهمة الفهم، وهذا  الناضحيجب أن Ȟǽون ملما Ǽالمعرفة الدلالǽة Ȟتلك التي ǽستحضرها المستمع -2

  أȑ الخبرة Ǽالأنظمة النحوǽة ومعاني المصطلحات وفهم اللهجات. ǽشمل على المعرفة؛
  Ȟفاءة أدبǽة فعالة.يجب أن ǽحوز على -3

التي يتم بها بناء النص حينما تم الاستعانة قادرة على تبين العملǽات  fischيزر أن نظرȄة إ فوجد  
  Ǽالنحو التحوȄلي.

يزر في هذه النظرȄة، الكǽفǽة التي يتم بها تخيل القارȏ من طرف إ) يرwolff Ȑفولف ( القارئ المستهدف:
  الكاتب، فهو قارȏ محتمل وافتراضي سǽساعده Ȟثيرا في تشيد مفهوم القارȏ الضمني.

) وقصد Ǽه "القارȏ الذȑ يجسد Ȟل The Implied Readerمني (يزر القارȏ الضإمن هنا قدم   
الميول اللازمة لأȑ نص أدبي لكي ǽمارس تأثيره، وهي ميول مسǼقة لم ǽفرضها واقع تجرȄبي خارجي، بل 

  .ǽ2فرضها النص نفسه"
ص في عبر عن التلاحم القائم بين القارȏ والنَّ وهذا ما يجعل من القارȏ الضمني بنǽة نصǽة تُ   

هي الǼحث عن ǽȞفǽة تكون  ار تأثيرǼ ،ȑفعل عملǽة الفهم لأن نقطة الانطلاق عند إيزر Ȟانت دائمإطا
  Ȟما ترسخ في الشȞل التقليدȑ للتأوȄلهنا لǽس المعنى المختبئ في النص  المعنى لدȐ القارȏ، والمعنى

ارسته، واكتشافه من بل المعنى الذȑ ينشأ نتيجة التفاعل بين النص والقارȏ؛ أȑ بوصفه "أثرا ǽمȞن مم
يزر Ǽالصورة التي يخلقها المعنى أو يوحي إلذلك ارتȌǼ الوقع عند   جديد، ولǽس موضوعا ǽمȞن تحديده

تكمن في تفجير الطاقات الدلالǽة الاحتمالǽة الكامنة  ،يزرإالتأوȄل حسب  فمهمةبها، لا Ǽالمعنى ذاته لذلك 
ة الكاتب حين ǽَّ القارȏ "هو الفرضǽة الكامنة في نِ  آخر إنَّ Ǽفضل المشارȞة الفعالة للقارǼ ȏمعنى  في النص

ما شȞل قراءته وȄوجهها، ثم نظهر  Ȟاتبواجبنا هو أن نظهر Ȟيف ينظم  ǽشرع في الكتاǼة، وعلǽه فإنَّ 
  .Ȟ3يف ǽستجيب الشخص القارȏ في ملكاته الإدراكǽة إلى مقترحات النص"

أȑ  ذلك أنَّ   Ǽمبدأ "النص المفتوح" Ȟما حدده إȞǽو يزر مرتȌǼإوفي الواقع إن القارȞ ȏما يتصوره   
يزر إنص مفتوح ǽقوم على بنǽة احتمالǽة، لا تنتج الواقع بل تعيد بناءه وفقا لآلǽات محددة، وهȞذا ǽطور 

                                                 
1 - Wlof gang Iser, from the act reading www.social.classnsu,edu/wyrick/debclass/iser/htm 
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Ȟǽو في تحديده لعلاقة إلينتهي إلى الالتقاء مع  ،فȞرة الوضعǽة المرجعǽة التي ǽفتقدها الخطاب التخييلي
تمثل خاص للواقع، وفي استقلال عنه في ذات الوقت  عبر والتي تنبني ǼمشارȞة القارȏ  ،يتهاالدلالة Ǽمرجع

د" حينما ǽقارȃه ȞأفȘ مفهومي تنصهر فǽه Ȟل التحيينات  ،يزر الوظǽفة المرȞزȄة للقارȏ الضمنيإ وǽُحدِّ
شيئا مقبولا، انطلاقا من  حينما Ȟǽون بإمȞانه أن يجعل هذه التحيينات صالتارȄخǽة والفردǽة للنَّ 

خصوصǽاتها. إن القارȏ الضمني ǽعد ǼمثاǼة نموذج متعال، يبين لنا الكǽفǽة التي يتم بها إنتاج أثر ما 
 ُȄالمفترض في النص"بين لنا الدَّ وتوليد معنى ما، و ȏقي للقارǽ1ور الحق.  

  تج عنها من تجاوǼاتيرز هذا المفهوم Ȟذلك لفهم تأثيرات الأعمال الأدبǽة، وما ينوǽستعمل إ  
راء أولهما: القارȏ الحقǽقي وثانيهما القارȏ زه من جهة أخرȐ بين نوعين من القُ يوهذا من خلال تمي

"لǽس فȞرة مجردة مستقاة من قارȏ حقǽقي، بل هو القوة التحȞمǽة التي تكمن وراء نوع  :الضمني في قوله
ند إلǽه وȄنشأ هذا التوتر في المقام الأول من من التوتر ǽفرزه القارȏ الحقǽقي حيث ǽقبل الدور المس

  .2الاختلاف"
   ُǽ قيǽالحق ȏخ التلقيفالقارȄستجيب بها  ،حيل على دراسته تارǽ الطرق التيǼ من خلال الاهتمام

مني فهو القارȏ الذǽ ȑحمل الاستعدادات المسǼقة لتمثل ا القارȏ الضِّ اء للعمل، أمَّ جمهور ما من القرَّ 
مختلفة، وهو مفهوم متجذر ومتأصل داخل بنǽة النص، وهو ترȞيب لا ǽمȞن مطاǼقته مع تأثيرات النص ال
  .3أȑ قارȏ حقǽقي

أطلȘ عليها مفاهǽم شتى أهمها:  ،ص في مساحات معينةالقارȏ يلتقي مع النَّ  يزر أنَّ إهذا وȄجد   
الضرورȄة لبناء مقام ما، إذ ǽطال هذا المصطلح  "ǽطلȘ على عموم التواضعات :وهو جلمفهوم السِ 

التواضعات في السǽاق الذǽ ȑمتص فǽه النص العناصر المعروفة والساǼقة علǽه، ولا تقتصر هذه العناصر 
على النصوص الساǼقة فقȌ، بل تطال Ȟذلك المعايير الاجتماعǽة والتارȄخǽة والسǽاق الثقافي عموما، ǽعد 

  .4ن للنص الذǽ ȑحيل بدوره إلى ما هو خارجي"Ȟوِّ سجل ǼمثاǼة الجزء المُ الِ 
تين سادتا طوǽلا جل يǼعد تماما نظرȄة الانزȄاح، ونظرȄة الانعȞاس اللَّ يزر أن مفهوم السِ وǽعتقد إ  

جل Ǽعدا جدلǽا حينما جعله ه ǽمنح لمفهوم السِ عوضهما Ǽمفهوم التفاعل، Ȟما أنَّ ه ǽُ في النقد الأدبي، لأنَّ 
سهم بدورها في توجǽه ي تُ جل التِّ ى ثقافة جمالǽة معينة، فȞل قراءة تفتح بنǽة السِ عنصرا غير قار عل

                                                 
  .92وحيد بن بوعزȄز: حدود التأوȄل، ص:  - 1
 .42-41إيزر: فعل القراءة، ص:  - 2
  .32ينظر: حسن مخافي: المفهوم والمنهج، ص:  - 3
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يتم بها بناء المعنى، وتمتد هذه  الإحالات التيِّ  مثل Ȟلَّ جل ǽُ السِ  سيرورة القراءة، وعلǽه ǽمȞن القول أنَّ 
حدد علاقته مع "القارǽ ȏُ  جل Ǽأنَّ بين السِ Ȟالنصوص الأخرȞ Ȑما يُ  الإحالات إلى مجموعة من المرجعǽات

  وȞǽون انخراȋ هذا القارȏ ضعǽفا، حينما ينتج النص سجلات جد مشترȞة وقارة  النص Ǽطرق مختلفة
  .1جل شȞلا دينامǽا جدلǽا"ولكن على العȞس من ذلك تماما Ȟǽون الانخراȋ حيوǽا حينما يتخذ السِ 

بد لها من مرافقة فعل التواصل الذȑ يتم Ȟما يجسد لنا مفهوم الإستراتيجǽة مجموع القوانين التي لا  
 ȏفتها وصل عناصر السِ  ،بين المؤلف والقارǽما ووظȞ ،اق المرجعي والمتلقيǽم العلاقة بين السǽجل، وتقي

وǼالتالي على ضوئها يتحدد النص في شȞله  ،جلǽمȞن اعتǼارها المسؤولة عن تنظǽم وتوزȄع عناصر السِ 
التي تسǼك بها العناصر النصǽة الأدبǽة، Ȟما ǽمȞن أن تكون مȞشوفة يزر "الشروȋ إالخاص، وقد اعتبرها 

  .Ǽ2فضل التقنǽات المستعملة في الجهاز الدلالي الذȑ نسمǽه نصا"
فإيزر يرȐ أنه من الضرورȑ وجود هذه الإستراتيجǽة النصǽة التي تنظم وترتب العملǽة التواصلǽة   

خصوصا  ،جل والإستراتيجǽة هو تطوȄر لفȞرة المرجعǽةسِ والمادة النصǽة، وȄبدوا أن لجوءه إلى مفهومي ال
لي، فلȞǽسب النص وضعا مرجعǽا خاصا Ǽه ǽعود إلى يǼعد إقراره Ǽأن النص الأدبي هو خطاب تخي

الداخل، يتم وفȘ عملǽات طوȄلة معقدة يتم من خلالها انتقاء عناصر دلالǽة معينة على حساب أخرȐ لجأ 
  إلى هذا المفهوم.

ص في القارȏ يلتقي مع النَّ  أنَّ  1989زر في Ǽحثه (دور النص) الذȑ نشره عام Ȟما ǽشير إي  
أين تتم معظم تفاعلات القراء مع  ،أو الثغرات ،أو الفجوات ،أماكن شتى، أطلȘ عليها مفهوم الفراغات

والتفȞير ظر معن هذا الأخير النَّ لكي ǽُ  ص، فالنص الأدبي حسب إيزر يترك مساحات خالǽة للقارȏ النَّ 
ؤلف، فǽقوم بذلك Ǽملء هذه الفراغات مستخدما خبرته ومعلوماته الخاصة فǽقول: ص أو المُ حول قصد النَّ 

القارȏ  ثم الفراغات التي تنبثȘ من الحوار هو ما ǽحثُّ  ،الشيء المفقود في المشاهد التي تبدو تافهة "إنَّ 
خل الأحداث وȄلزم بإضافة ما يلمح إلǽه على ملء البǽاضات بواسطة الإسقاطات، حيث يجذب القارȏ دا

المعاني الضمنǽة ولǽس التصرȄحات هي التي تعطي شȞل  فيها من معنى من خلال ما لم يذȞر...، إنَّ 
  .3ووزنا للمعنى... وحتى المشاهد التافهة ǽمȞن أن تظهر عمǽقة Ǽصورة مدهشة"

                                                 
  .95وحيد بن بوعزȄز: حدود التأوȄل، ص:  - 1
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 ديدحول مفهوم اللاتح ظاهراتǽةال إنغاردنهذا المفهوم تأثر إيزر الواضح Ǽآراء  لمن خلا يبدو  
  تام من حيث المبدأ وǽحتاج دائما إلى تكملة إضافǽة عمل أدبي غيرُ  Ȟلَّ  "أنَّ  :حيث يرȐ هذا الأخير

  .1وفǽما يتعلǼ Șالنص لا ǽمȞن لهذه التكملة مع ذلك أن تتم أبدا"
طاطات التي من آرائه المتعلقة Ǽالقصدǽة في قوله "القصدǽة هي Ǽالتحديد تلك الخُ  تهوȞذا استفاد  

وجه القارȏ نحو الدلالات الاحتمالǽة دون توقفه Ǽالفعل على دلالة محددة Ǽعينها، والملاحظة الأساسǽة تُ 
تǼاس تبدو دائما ا فيها من الالظر عمَّ الأعمال الأدبǽة Ǽغض النَّ  مع ذلك هي أنَّ  إنغاردنالتي يخرج بها 

ص لا ǽمȞن أن Ȟǽون له معنى محدد النَّ  القراء الراسخ Ǽأنَّ  حديد، لإǽمان جلِّ ها تامة التَّ لمعظم القراء وȞأنَّ 
Ǽملء الفراغات واللاتحديدات  هذا المعنى في حقǽقة الأمر لا يتم بناؤه في جمǽع الأحوال إلاَّ  مع أنَّ  ،مسǼقا

الفعل  إنغاردنا سماه بل القراء أنفسهم... وهنا لابد من الحديث عمَّ الماثلة في الأعمال الأدبǽة من ق
قارȏ على طرȄقته الخاصة عندما يتفاعل  ل للنتاج الأدبي، وهذا الفعل هو Ǽالتحديد ما ǽقوم Ǽه Ȟلُّ Ȟمِّ المُ 

لمفتوح ها الفراغات وأشȞال اللاتحديد هي الحفاȍ على الطاǼع ابي تقوم ص، المهمة الحقǽقǽة التِّ مع النَّ 
  . 2للنصوص السردǽة أو الأدبǽة ǼشȞل عام"

  :3وقد حدد إيزر في ȞتاǼه فعل القراءة الوظائف الثلاث للفراغ وهي Ȟما يلي  
  أنه ǽسمح بتنظǽم مجال مرجعي للإسقاطات المتفاعلة.-1
 أنه ǽساعد القارȏ على إيجاد علاقة محددة بينهما، وقد نستدل من هذا التغيير في الوضع على أنَّ -2

عي لوجهة النظر جي تحدث داخل المجال المر الفراغ له سǽطرة لا ǽستهان بها على Ȟل العملǽات التِّ 
  الشاردة.

عي ǽمثل لحظة قراءة Ǽعينها وله جما إن يتم رȌȃ المقاطع وȄتم إيجاد علاقة محددة، يتكون مجال مر -3
ي Ȟما رأينا بدفع وجهة النظر للتنقل عجبدوره بنǽة ǽمȞن إدراكها، وȄتم تجمǽع المقاطع داخل المجال المر 

  بين مقاطع الرؤǽة.
، وȞذا مفهوم الفراغ الذȑ تبلور في إنغاردنوفي هذا السǽاق ǽصǼح مفهوم اللاتحديد الذȑ ابتدعه   

إطار نظرȄة التلقي، من المفاهǽم الأساسǽة المعتمدة في تفسير الكǽفǽة التي تتم بها عملǽة قراءة النصوص 
ص والقارȏ العلاقة بين النَّ  على اختلاف مشارȃهم الثقافǽة ورؤȄتهم للعالم، "إنَّ  ،متلقينمن قبل مختلف ال

ميز جمǽع أشȞال التعاقد الاجتماعي، فالقارǼ ȏسبب تقتضي ما ǽسمǽه إيزر وضعǽة المواجهة التي تُ 
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  .237حميد لحميداني: القراءة وتوليد الدلالة، ص:  - 2
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للعلاقة ، ومن هنا ǽأتي الطاǼع اللامنتظم سǽقرؤهمواجهته للنص يǼحث عن إطار مرجعي مشترك مع ما 
ما  الخطاب الأدبي يتميز عن الخطاب العادȑ من خلال استثمار Ȟلَّ  وخاصة أنَّ   بين القارȏ والنص

  .1"يبدو ناقصا لكي يؤسس نقطة لانطلاق القراءة
  عول Ȟثيرا على دور القارȏ ومشارȞته الفعالة في إنتاج معنى النص الأدبينظرȄة التلقي تُ  إنَّ   

وǼالتالي أصǼحت مهمة  ،ا ضمنǽاوذلك Ǽأن ǽستكمل الجزء الغير مȞتوب فǽه، ولكنه جزء موجود وجودً 
القارȏ مع نظرȄة التلقي لا تقتصر على مجرد الاستحسان أو الاستهجان، بل مهمة الǼحث والتنقيب 

، بل يتطلب وإعمال الفȞر، فلا تقف هذه المهمة عند حدود الكشف عما اشتملت علǽه الصورة من معنى
 الأمر Ȟذلك أن Ȟǽون هذا المتلقي قادرا على إدراك العلاقات في مجال الصورة، وهذه المهمة لا تأتي إلاَّ 

 اكتشفأعاد القراءة  ماȞلَّ  المرء وهو ما يجعل المعنى أكثر جوهرȄة إلى حد أنَّ   من خلال الفهم والتأوȄل
  معان أخرȐ جديدة وȃهذا تتشȞل سيرورة القراءة.
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  :التلقي من منظور النقد العرȁي القدǻم-5
نظرȄة غرǽȃة المنشأ وǼالتحديد ألمانǽة، ǽضعنا  - Ȟما سبȘ عرضه- نظرȄة التلقي  الجزم Ǽأنَّ  إنَّ 

 ِّȑفرض نفسه، إلى أǽ عرب أمام سؤالȞ المتلقي  نحنǼظاهرة التلقي عموما وǼ يȃحد اهتم التراث العر
  خصوصا؟.

قصد الوقوف  هلة الموروث النقدȑ العرȃي، واستنطاقءنا مساوالإجاǼة عن هذا السؤال تقتضي م  
واستنǼاȋ أحȞامهم  ،على نظرة أسلافنا لهذه القضǽة، ولهذا الطرف الفاعل من خلال تأمل نصوصهم

رغم تعالقه مع مصطلحات أخرȞ Ȑمصطلح القارȏ  المتلقيالمبثوثة في ثناǽا مؤلفاتهم؛ وقد آثرت مصطلح 
متلقي أشد دلالة على الحال السماعǽة للشعر من مصطلحات أخرȞ Ȑمصطلح أو السامع لأن "مصطلح ال

القارȏ والسامع، بوصفه مصطلحا شاملا تنضوȑ تحته أنماȋ التلقي الشفاهǽة، أو السماعǽة، فضلا عن 
   .1القرائǽة"

نظرȄة التلقي Ȟانت  هذه المحاولة لǽس الهدف منها الإقرار Ǽأنَّ  ومما تجدر الإشارة إلǽه Ȟذلك أنَّ   
ولا محاولة إسقاȋ أفȞار نظرȄة التلقي الحديثة على  ،معروفة في تراثنا العرȃي القدǽم بدعوȐ السبȘ والرȄادة

موروث أسلافنا، Ǽقدر ماهي محاولة لمعرفة مدȐ تعرض الفȞر النقدȑ والǼلاغي العرȃي لهذه الظاهرة 
  قارȏ وفاعليته؟.ǼالǼحث والدراسة والوعي، ثم مدȐ عنايتهم بدور ال

 )ه255تذلك اقتصرنا على تتǼع هذه الظاهرة عند الناقدين الجاحȞ) Ȏوللإحاطة بهذه الإشȞالǽة   
  ."المقام والمقال بينة مئالملاو" قضيتي "الإعجاز القرآني" ن خلالم )،ه471تالجرجاني ( القاهرعبد و 

وما تشȞل  ،وثǽقا Ǽالخطاب القرآنيفي الحقǽقة ارتǼطت قضاǽا التلقي في تراثنا العرȃي ارتǼاطا   
الذȑ جعله الǼعض في ما تضمنه القرآن الكرȄم  ؛حوله من دراسات خاصة منها المتعلقة ǼمǼاحث الإعجاز

من أنǼاء وأخǼار متعلقة Ǽالغيب، في حين أرجعه الǼعض الآخر إلى سحر بǽانه ومدȐ تأثيره في القلوب 
الإعجاز إلى أنه معجز Ǽالصرفة، على أن أكثر العلماء قد  واستǽلائه على النفوس، بينما رأǼ Ȑعض أئمة

إلى الحد الذȑ أعجز العرب عن الإتǽان  هوعجيب تألǽف ،أجمعوا أن إعجاز القرآن يتحقȘ في بدǽع نظمه
م Ȟǽن التحدǼ ȑالقول البلǽغ مما لاعتǼار النص القرآني معجزة الإسلام لا Ȟǽون له معنى إذا  إنَّ "Ǽمثله. 

ة الثقافǽة القائمة... فȞان نص التحدȑ والتجاوز من حيث أنه سلك في المسالك القائمة نَّ تقول Ǽه السُ 
منحنى في إخراج القول تتقطع دونه الرقاب... والقرآن من هذه الناحǽة لم ǽعȞس جدلǽة الصراع القائم بينه 

                                                 
1 -  ȐشرǼقات، ص: موسى صالحǽة التلقي، أصول.. وتطبȄ53: نظر.  
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افي الغالب على وȃين العرب المناوئين له عند نزول الرسالة فحسب، وإنما عȞس طبǽعة الواقع الثق
  .1المجتمع العرȃي، واقع يجعل من الصǽاغة اللغوǽة وسيلة من وسائل الصراع وأداة من أدوات الغلǼة"

دليـل  مـا الكتـب المؤلفـة فـي هـذا الموضـوع إلاَّ فوقد انبرȐ عدد من الǼـاحثين لمناقشـة هـذه المسـألة،   
للخطـاني  "وȞتـاب "إعجـاز القـرآن )ه354(ت"النȞت في إعجـاز القـرآن" للرمـاني  :على هذا الاهتمام وأهمها

  )ه471) و"دلائـــل الإعجـــاز" لعبـــد القـــاهر الجرجـــاني (ته403)، "إعجـــاز القـــرآن" للǼـــاقلاني (ته388(ت
وهي مؤلفات حاول أصحابها الكشف عن جمال الأسلوب القرآني ومـدȐ تـأثيره فـي النفـوس والعقـول "ولعلـه 

لنص القرآني Ȟان ǼالنسǼة إلى الثقافـة العرǽȃـة الإسـلامǽة العامـل ا لǽس من الغلو في شيء إن ذهبنا إلى أنَّ 
  الأساســي الــذȑ وجــه الفȞــر ورســم آفاقــه، ǼســبǼه نشــأت جملــة العلــوم التــي تــدور فــي فلاكــه مثــل: التفســير

الـخ، وȞـذلك العلـوم التـي تبـدو فـي الظـاهر  أسǼاب النزول، الناسخ والمنسوخ، الفقه وأصـوله وعلـم الكـلام...
  . 2نه مثل علم اللغة والنحو وخاصة الǼلاغة"Ǽعيدة ع
ب الذȑ تدور حوله جل المجهودات الفȞرȄة والعقائدǽة للمسلمين وقامت طفالقرآن الكرȄم غدا الق  

حوله حرȞة نشǽطة، اتصلت في مجموعها بجملة القضاǽا التي طرحها مجيئه، ولعل أهم جانب ساعد في 
  نب المتصل Ǽقضǽة إعجازه.ظهور التفȞير الǼلاغي عند العرب هو الجا

"إن الفراغات المتعددة للنص القرآني في تارȄخ الفȞر الإسلامي، تختلف حول موضعة المجاز في   
من جهة، وتختلف حول موضعة "الغامض" و"الواضح" ما ǽعرف بإشȞالǽة "المحȞم الكرȄم القرآن 

لمجاز فرع لاختلافهم حول قاعدة والمتشاǼه" في علوم القرآن من ناحǽة أخرȐ... وهذا الاختلاف حول ا
  .3التأوȄل..."
وفي هذا القول Ȟذلك إشارة إلى نشأة مصطلح "التأوȄل" في الفȞر الإسلامي فقد نشأ في Ȟنف   

النص الديني قبل أن ǽمتد إلى العلوم الإنسانǽة الأخرȞ ،Ȑعلم الجمال والنقد لتصير التأوȄلǽة فǽما Ǽعد 
  وصف فعل القراءة.جوهر ولب المعرفǽة في محاولتها ل

                                                 
 ، جانفي01مد علي الحاسي للنشر والتوزȄع، صفاقس، تونس، ȋـمد النوȄرȑ: علم الكلام والنظرȄة الǼلاغǽة عند العرب، دار محـمح - 1

  .70، ص: 2001
  .07، ص: المرجع نفسه - 2
  .119 ، ص:2005، 02الخطاب والتأوȄل، المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء، المغرب، ȋنصر حامد أبو زȄد:  - 3
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الثابت تارȄخǽا  أنَّ  ورغم تعالȘ مصطلح "التأوȄل" مع مصطلح "التفسير" في الثقافة الإسلامǽة، إلاَّ   
مصطلح "التأوȄل" Ȟان هو المصطلح السائد والمستخدم دون حساسǽة للدلالة على شرح وتفسير القرآن  أنَّ 

  .1الكرȄم، في حين Ȟان مصطلح التفسير أقل تداولا"
وما الكتب المؤلفة في هذا الجانب خير دليل على عناǽة القدماء Ǽمسألة التأوȄل، من ذلك "تأوȄل   

)، "حقائȘ التأوȄل" للشرȄف الرضي ه276مشȞل القرآن" و"تأوȄل مختلف الحديث" لابن قتيǼة (ت
في هذا )، وǽمȞن اعتǼار جهود المتكلمين ه310ت)، "جامع البǽان في تأوȄل القرآن، للطبرȑ (ه406ت(

  اعتǼار وامتناع المعنى واستغلاقه "الǼاب خير دليل على ما وصل إلǽه الفȞر العرȃي الإسلامي إلى
  .2وتخفǽه، هو لطف من الǼارǼ ȑالإنسان لǽشتغل وǽفȞر وǽضطر إلى تعلم طرق التأوǽلات"

ص القرآني Ǽالنَّ  ءاقفالإقرار Ǽمبدأ التأوȄل Ȟظاهرة ملازمة للإبداع، هي علامة من علامات الارت  
إلى الدرجة العالǽة من البǽان، وهو ما ǽستلزم معه الارتقاء Ǽالمعرفة إلى أعلى مراتب الصǽاغة البǽانǽة 

  .3لقول القاضي عبد الجǼار: "من حȘ هذه اللغة أن ǽصǼح فيها الاحتمال وǽسوغ فيها التأوȄل"
هو إقرار Ǽمنزلة العقل في حǽاة الإنسان الروحǽة والعملǽة ووعي  ،ولعل في الإقرار ǼالتأوȄل Ȟذلك  

تأوȄل - وسلوك سبل المعرفة، على أن القدرة على التأوȄل  ،Ǽطاقاته وقدرته في الفهم والتفȞير والنظر
لǽست قاصرة على شخص دون آخر، أو لازمة لعصر النبوة والرسالات، فالأمر مرتǼ ȌǼأمور  - القرآن

 الاستغلاق نفعاً  فعدواȄة، زِّ لجمǽع، وهȞذا "استحال غموض النص في اعتǼاراتهم العقدǽة مَ متاح اكتسابها ل
لون مراتب على نزَّ تَ ، وإشȞال المعنى مدعاة إلى محنة الفȞر الذǼ ȑه يتفاضل الناس وȄَ فضلاً والالتǼاس 
ص النَّ  ذا السǽاق إلى أنَّ ه في هنǼِّ ر الكلامي أن يُ ǼȞس وفك الإشȞال، ولا ǽفوت الففي رفع اللّ  ،قدر جهدهم

خرج القول فǽه أُ  حدȑ، وما Ȟان له أن Ȟǽون معجزا في رأيهم لو أنَّ القرآني قد جاء في مساق الإعجاز والتَّ 
   .4معنى واحد ولا تطلب سواه" خرج الحقائȘ المطلقة التي لا تحتمل إلاَّ مَ 

مصطلح "التلقي" قد ورد في القرآن  الإشارة إلى أنَّ  ،ومن الجدير ǼالذȞر Ȟذلك في هذا الموضع  
ȁِّهِ Ȝَلِمَاتٍ فَتَابَ عَلǻَْهِ الكرȄم في عدد من المواضع، لقوله تعالى: ﴿  ، وقوله:37 :الǼقرة ﴾فَتَلَقَّى آدَمُ مِن رَّ

اهَا إِلاَّ ، وقوله: ﴿6 :﴾ النمللَّدُنْ حǻȜَِمٍ عَلǻِمٍ  وَإِنَّكَ لَتُلَقَّى الْقُرْآنَ مِن﴿ اهَاا وَمَا يُلَقَّ  إِلاَّ  لَّذِينَ صَبَرُوا وَمَا يُلَقَّ
  .35 :﴾ فصلتذُو حȌٍَّ عَظǻِمٍ 

                                                 
  .147، ص: الخطاب والتأوȄل نصر حامد أبو زȄد: - 1
  .167مد النوȄرȑ: علم الكلام والنظرȄة الǼلاغǽة عند العرب، ص: ـمح - 2
  .08، ص: 01زرزور، دار التراث القاهرة، (د.ت)، جمد ـالقاضي عبد الجǼار: متشاǼه القرآن، تحقيȘ عدنان مح - 3
  .167مد النوȄرȑ: علم الكلام والنظرȄة الǼلاغǽة عند العرب، ص: ـمح - 4
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مصطلح التلقي الوارد في الآǽات الكرȄمة عدة معان أهمها: الاستقǼال ل وقد جعل المفسرون   
والأخذ والتقبل والعلم، وهي Ȟلها مصطلحات تفيد التواصل والتفاعل بين النص والمتلقي، فلقد حرص 
القرآن الكرȄم منذ نزوله على سيدنا محمد صلى الله علǽه وسلم إلى أن يخلȘ نوعا من التواصل والتفاعل 

ȃقة العرب وأساليبهم في القول خير دليل بينه وȄي مبين، وعلى طرȃه، ولعل في مجيئه بلسان عرǽين متلق
لَتْ ﴿، وقوله: 02 :يوسف ﴾لَّعَلَّكُمْ تَعْقِلُونَ  إِنَّا أَنزَلْنَاهُ قُرْآنًا عَرčǻȁَِا﴿على ذلك  آǻَاتُهُ قُرْآنًا عَرčǻȁَِا  Ȝِتَابٌ فُصِّ

  .02 :فصلت ﴾لِّقَوْمٍ ǻَعْلَمُونَ 
من وجوه الإعجاز في القرآن الكرȄم، فهو متوجه لكل  ههذه المراعاة للحالة اللغوǽة للعرب، وج  
ب ǽفهم معانǽه بتعدد طاقته العلمǽة والفȞرȄة خاطَ قة، وȞل مُ سو بين Ǽه من عامة وخاصة، ملوك و المخاطَ 

  ه جاء بلغتهم وجرȐ بلسانهمنَّ واللغوǽة، والغاǽة من نزوله أن ǽعقله وȄتدبره وǽفهمه العرب حين يتلقونه لأ
وǽظهروا Ǽلاغته وأسرار إعجازه، وقد اهتم الدرس الǼلاغي من بداǽاته ببǽان  وحقائقه،ن علومه عولȞǽتشفوا 

ر، وما تتطلǼه العلاقة بين الخطاب القرآني ومتلقǽه، وما تمتاز Ǽه هذه العلاقة من إمتاع وإقناع وتأثير وتأثُّ 
ر في أسراره الإعجازȄة، وعلǽه Ȟلحظة قراءته أو الاستماع إلǽه لحظة تدبر وتفا يجعل من ممَّ  من معرفة

دعا أكثر العلماء إلى ضرورة الإقǼال على دراسته وتعلم علم الǼلاغة، لأنها تعين على فهم Ȟتاب الله 
 :ȑرȞقول أبو هلال العسǽ التعلم وأولاها  إنَّ «ومعرفة خصائص نظمه وفي هذا الصددǼ العلوم Șأح

  لتحفǼ Ȏعد المعرفة Ǽاĺ جل شأنه علم الǼلاغة، إذ Ǽه ǽعرف إعجاز Ȟتاب الله تعالى الناطǼ ȘالحǼȘا
الإنسان إذا أغفل علم الǼلاغة، وأقل Ǽمعرفة الفصاحة، لم ǽقم علمه  الهادȑ إلى الرشد، وقد علمنا أنَّ 

  . 1..»الترȞيب. وȃراعةه الله Ǽه من حسن التأليف ما خصَّ  جهةبإعجاز القرآن من 
 **حديثهم من قضǽة الملاءمة بين المقام التلقي ومن أشȞال ومظاهر احتفاء القدماء Ǽظاهرة  

والمقال، بداǽة من الجاحȎ والذȑ أورد أقدم وثǽقة عرǽȃة، وهي صحǽفة Ǽشر بن المعتمر، التي تدل على 
 :ن المتكلم والمستمع في قولهمحاولتها لتقرȄب المسافة والهوة بيو اهتمام الǼلاغة القدǽمة Ǽمنظور المتلقي 

                                                 
 مح :ȑأحمد محـينظر: تفسير الطبر :Șل القرآن، تحقيȄان في تأوǽجامع الب :ȑر الطبرȄـمد بن جرȋ ،01مد شاكر، مؤسسة الرسالة ،

 .541، ص: 01، ج2000
  .09، ص:1989، 2الكتاǼة والشعر، تحقيȘ وضȌǼ مفيد قمǽحة، دار الكتب العلمǽة، بيروت، ȋ هلال العسȞرȑ: الصناعتين أبو - 1

ومعنى المقام عند الǼلاغيين تلك الظروف والملاǼسات التي تكتنف النص ساعة أدائه، فالنص يتأثر من جهة Ǽالمبدع وȃتجارȃه  **
عر وȄتأثر من جهة أخرǼ Ȑالمتلقي وǼالظروف المحǽطة Ǽه اجتماعǽة Ȟانت أو سǽاسǽة أو ثقافǽة وثقافته، وما ǽعترȄه من أحاسǽس ومشا

ثمة من ǽستقبل هذا الإبداع وهو ملتزم Ǽمراعاة أجزائه وظروفه من أجل إقناعه وإفهامه  أو دينǽة، فالمبدع وهو ينتج النص يدرك أنَّ 
ملȞǽة حفان، Ȟلǽة الآداب بني ملال، مجلة ينظر: التراث الǼلاغي العرȃي،  وتوصيل المعنى المقصود إلǽه، ينظر: نظرȄة التلقي في

 www.alihyaa.marمدǽة للعلماء، المحـالإحǽاء، مجلة محȞمة تعني Ǽالشأن الشرعي والفȞر، تصدر عن الراǼطة 
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 ،ينǼغي للمتكلم أن ǽعرف أقدار المعاني وȄوازن بينها وȃين أقدار المستمعين، وȃين أقدار تلك الحالات«
أقدار المعاني على  وǽقسمفيجعل لكل طǼقة من ذلك مقاما، حتى ǽقسم أقدار الكلام على أقدار المعاني، 

   .1»دار تلك الحالاتأقدار المقامات وأقدار المستمعين على أق
السامعين وموازنتها مع أقدار  أقدارفهذه من أولى الإشارات المȞǼرة التي تدعوا إلى ضرورة مراعاة   

عنصر المتلقي Ȟان ماثلا  المعاني، وهي خير دليل على اهتمام القدماء Ǽالسǽاق الموقفي ودليل على أنَّ 
نوعا معينا من التلقي، ألا وهو:  قصدتها قد Ǽأنَّ  الإغفالفي الفȞر النقدȑ القدǽم، Ȟما لا ǽمȞن  وقارا

 :Ȏذلك قول الجاحȞ ان والتبيينǽة، وجاء في البǼالشعر والخطاǼ Șوإنما مدار «التلقي الشفاهي المتعل
وقوله:  2»*موافقة الحال، وما يجب لكل مقام من المقال... رف على الصواب وإحراز المنفعة معالش
ات Ȟما أن الناس أنفسهم في طǼقات، فمن الكلام الجزل والسخيف والحسن والقبǽح وȞلام الناس في طǼق«

  .3»والسمح والخفيف والثقيل، وȞله عرȃي، وȞǼل قد تكلموا، وȞǼل قد تمادحوا وتعايبوا...
هذا ورغم أن Ȟلام الجاحȎ يوضح أن "البنǽة التي تحاور معها النقد القدǽم هي بنǽة قǽاسǽة   

  .4ي قصيدة المدǽح وما يرتȌǼ بها أو يتضاد معها"افتراضǽة تتمثل ف
ورغم Ȟون الجاحǽ Ȏقصد طǼقة اجتماعǽة معينة هي "طǼقة Ǽلاغǽة إن جازت العǼارة من حيث   

Ȟان الإنجاز متفاوت القǽمة تفاوت قǽمة الأفراد وتǼاين منازلهم... وهذا ǽعني أن التفاوت في مجال إحȞام 
ما بين لǽس داخل أفراد المجموعة اللسانǽة فحسب، وإنَّ  ،عند حدل Ǽاللغة أمر لا Ȟǽاد ǽقف سالتو 

، فإن نصوص الجاحȎ تظهر إدراكه لأǼعاد التلقي، ومراعاته لحالة 5المجموعات اللسانǽة المختلفة أǽضا"
ما تظهر من جهة أخرȐ إدراكه لعلاقة Ȟ، 6»للكلام غاǽة، ولنشاȋ السامعين نهاǽة...«القارȏ ونفسيته، 

لمتلقي، حيث يتنزل هذا الخطاب منزلة المتلقي، وȄراعي حالته الفȞرȄة والاجتماعǽة، فلا ǽعقل المخاطب Ǽا
                                                 

النشر، سوسة، تونس، د.ȋ، أبو عثمان الجاحȎ: البǽان والتبيين، تحقيȘ وشرح حسن السندوȃي، منشورات المعارف للطǼاعة و  -  1
  .129-128، ص: 01، ج1990

اعلم أن الحال هو الأمر الداعي إلى إيراد الكلام مǽȞفا ǽȞǼفǽة ما، سواء أكان ذلك الأمر الداعي ثابتا في الواقع، أو Ȟان ثبوته  *
Ǽالنظر لما عند المتكلم ȞتنزȄل المخاطب غير السائل منزلة السائل وظاهر الحال هو الأمر الداعي إلى إيراد الكلام مǽȞفا ǽȞǼفǽة 

Ȟǽون ذلك الأمر الداعي ثابتا في الواقع، فȞل ǽȞفǽة اقتضاها ظاهر الحال اقتضاها الحال، ولǽس Ȟل ǽȞفǽة  مخصوصة، Ǽشرȋ أن
، ضȌǼ وتحقيȘ يوسف الصميلي، المȞتǼة العصرȄة، أحمد سيد الهاشمي: جواهر الǼلاغةينظر: اقتضاها الحال اقتضاها ظاهره. 

 .58، ص: 2002بيروت، -صيدا
  .133، ص: 01بيين، جالجاحȎ: البǽان والت - 2
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أن يخاطب الطفل مخاطǼة الكهل، ولا العالم بلغة الجاهل ولا تكلم الملوك بلغة العامة، وهو ما يدل Ȟذلك 
كلمها، فمقام الفخر غير مقام ه إلى اجتماعǽة اللغة وأنها شديدة الارتǼاȋ بثقافة الشعب الذȑ يتǼاهعلى انت

ار الأمر على إفهام Ȟل قوم Ǽقدر مدو «المدح، وهما يختلفان عن مقام الدعاء أو الاستعطاف، فجاء قوله: 
  . 1»طاقتهم، والحمل عليهم على أقدار منازلهم...

مدار الأمر والغاǽة التي إليها يجرȑ «ولما Ȟانت غاǽة المخاطب من الرسالة هي الإفهام، لأن   
وأوضحت عن المعنى، فذلك هو البǽان  الإفهامالقائل والسامع إنما هو الفهم والإفهام، فǼأȑ شيء بلغت 

، فقد حرص علماء الǼلاغة على أن Ȟǽون هذا الخطاب واضحا، Ǽعيدا عن التعقيد 2»في ذلك المرجع
Ǽ ȌǼالإǼانة ن مفهوم الǼلاغة عند العرب مرتافȞ ،والغموض، حتى ǽسهل وصول الرسالة إلى المتلقي

مطلǼا Ǽلاغǽا وجمالǽا لدȞ  Ȑانا، فالوضوح والإǼانة 3حاجته فهو بلǽغ" كمن أفهم فȞلُّ  "والوضوح،
  الǼلاغيين.
ور لوظǽفة الǼلاغة، جاء تحديد الǼلاغيين لعلومها، فȞان علم البǽان: ǽحمل صوانطلاقا من هذا الت  

في وضوح الدلالة على نفس  ،ة عن Ǽعضمعنى الكشف والإǽضاح، وإيراد المعنى الواحد Ǽطرق مختلف
  .4ذلك المعنى، ولابد من اعتǼار المطاǼقة لمقتضى الحال دائما"

 بهاءً  وتكسوه ا وطلاوةنلام حسكوȞان علم البدǽع: هو علم ǽعرف Ǽه الوجوه والمزاǽا التي تزȄد ال  
  5ا Ǽعد مطاǼقته لمقتضى الحال ووضوح دلالته على المراد.ورونقً 

 ينوعلم البدǽع تتراوح بين تحقيȘ الجمالǽة الفنǽة للنص وȃ ،وظǽفة علم البǽان نلاحȎ أنَّ ومن هنا   
  ذلك لبلوغ غاǽة أساسǽة هي إمتاع المتلقي وإفهامه وإقناعه. الوضوح والدلالة وȞلُّ 

  انصرف الدرس الǼلاغي Ȟذلك إلى العناǽة Ǽالكلمة المفردة ،وانسجاما Ȟذلك مع هذا التصور  
شروطا عدة أهمها: سلامتها من تنافر الحروف Ǽحيث وجب أن Ȟǽون تألǽفها من حروف  فوضعوا لها

  متǼاعدة المخارج لتكون خفǽفة على اللسان والسمع، وأن تكون جارȄة على العرف العرȃي في الاستعمال
 فاȍأل ومن«لولها في المعاجم والقوامǽس، غير وعرة ولا حشǽة، Ǽحيث ǽحتاج المتلقي إلى الǼحث عن مد

  .6»العرب ألفاȍ تنافر وإن Ȟانت مجموعة في بيت شعر لم ǽستطع المنشد إنشادها إلا بǼعض استكراه
                                                 

  .91ص:  ،1ج الجاحȎ: البǽان والتبين، - 1
 .78المرجع نفسه، ص:  - 2
 .145المرجع نفسه، ص:  - 3
 .216ص:  ،السيد أحمد الهاشمي: جواهر الǼلاغة في المعاني والبǽان والبدǽع - 4
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بين المقام والمقال، اعتنى الǼلاغيون Ȟذلك Ǽضروب إلقاء الخبر  الملاءمةوȞمظهر من مظاهر   
د إن Ȟان منȞرا لما ، ولا خالǽا من التأكيذهنفلا يلقي إلǽه الخبر مؤȞدا، إن Ȟان خالي ال«على المتلقي 

  ǽ«1سمع، وعلى قدر موقفه الإنȞارȑ تكون درجة التأكيد وقوته Ǽالوسائل المستخدمة في الأسلوب العرȃي
(ابتدائي، طلبي، إنȞارȑ)، إذ يجب  :موا بذلك الخبر حسب حالة المتلقي عند سماعه إلى ثلاثة أنواعفقسَّ 

  .2"اأن Ȟǽون المتكلم مع المخاطب Ȟالطبيب مع المرȄض ǽشخص حالته وǽعطǽه ما يناسبه
ولأن طبǽعة الحرȞة الأدبǽة في طورها الأول قامت على المشافهة والارتجال وخضعت لمعǽار   

  على الارتجال وخضع لمعǽار التذوق التلقي في طوره الأول قد قام Ȟذلك  التذوق، فمن الممȞن القول أنَّ 
  أخرȐ وǽستشهد لذلك ǼحȞومة أم جندب والناǼغة الذبǽاني، في استحسان ضروب من القول، واستهجان 

تزخر Ȟتب النقد والǼلاغة Ǽالكثير من القضاǽا التي تؤȞد هذه الفȞرة، Ȟقضǽة التنقǽح والتهذيب في Ȟما 
ضف إلى ذلك قضǽة بناء أأثر في نفس المتلقي،  منها القصائد وما ل دات، وȞذلك قضǽة إنشاقلعالم

القصيدة العرǽȃة وفȘ الشȞل التقليدȑ في افتتاحها Ǽالنسيب والمقدمات الغزلǽة، Ǽغرض استمالة المتلقي 
  والتأثير في عواطفه.

مة بين المقام والمقال وهو مستوȐ ئإلى مستوȐ آخر من الملا ،وقد فطن عبد القاهر الجرجاني  
  وإذا عرفت أن مدار النظم على معاني النحو«حين رȌȃ المزاǽا النظمǽة Ǽمقاصد المتكلمين  ،الترȞيب

الوجوه والفروق التي من شأنها أن تكون فǽه فاعلم أن الفروق والوجوه Ȟثيرة لǽس لها غاǽة تقف  ىوعل
فسها، ومن حيث هي واجǼة لها في أنبعندها، ونهاǽة لا تجد لها ازدǽادا Ǽعدها، ثم اعلم أن لǽست المزȄة 

المعاني والأغراض التي يوضع لها الكلام، Ǽحسب موقع Ǽعضها من  حسبعلى الإطلاق ولكن تعرض 
لكل غرض بناء لغوǽ ȑقتضǽه وǽستدعǽه، ولكل  ، ومعنى ذلك أنَّ Ǽ«3عض واستعمال Ǽعضها مع Ǽعض

ختلف تǼعا لاختلاف المقام ق التعبير تر ط معنى مقصود ترȞيب ونظم يوائم المقام الذȑ يرد فǽه، Ȟما أنَّ 
حسن البǽان في الكلام على مراتب: «ماني Ȟذلك في قوله: ر ومقتضى الحال، وهو ما تحدث عنه ال

فأعلاها مرتǼة ما جمع أسǼاب الحسن في العǼارة، من تعديل النظم حتى ǽحسن في السمع وǽسهل على 
  . 4»الحاجة فǽما هو حقه في المرتǼةاللسان وتتقبله النفس، تقبل البرد، وحتى ǽأتي على مقدار 

                                                 
 .39، ص: وتراثنا النقدȑمحمود عǼاس عبد الواحد: قراءة النص وجمالǽة التلقي بين المذاهب الغرǽȃة  - 1
  .57السيد أحمد الهاشمي: جواهر الǼلاغة، ص:  - 2
، 01مد التنجي، دار الكتاب العرȃي، بيروت، ȋـعبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ترجمه وعلȘ علǽه ووضع فهارسه مح -  3

 .74، ص: 2005
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فالقرآن أعلى منازل البǽان، وأعلى مراتǼه جمع وجوه الحسن «ǽه الǼاقلاني في قوله: لوȞذا أشار إ  
وأسǼاǼه وطرقه وأبواǼه: من تعديل النظم وسلامته، وحسنه وȃهجته، وحسن موقعه في السمع وسهولته على 

  .1»اللسان، ووقوعه في النفس موقع القبول
رغم أن  ،يتضح من هذا قدرة النظم ومزȄته في تمȞين المعنى من القبول والاستحسان لدȐ المتلقي  

هذه النصوص تعȞس من زاوǽة اهتمام نقادنا القدامى Ǽظاهرة التلقي، فهي من زاوǽة أخرȐ تكشف عن 
قي السلبي وȞان نموذجا للمتل«وضع هذا المتلقي التي لم تخرج عن وظǽفة الاستحسان أو الاستهجان 

الذȞǽ ȑتفي Ǽعملǽة استقǼال النص الأدبي الموجه إلǽه Ȟما هو، وعلى الوجه الذȑ يوحي إلǽه Ǽه مبدعه... 
أما المتلقي الذǽ ȑستطǽع المشارȞة في إنتاج النص، وȃناء معناه، أو اكتشاف عدد من المعاني التي 

ǽدورا واضحا في العمل ȑيؤد ȑالمتلقي الإيجابي الذ ȑحتملها، أǽ تملة النمو في تراثناȞة غير مǽة الإبداع
النقدȑ والǼلاغي على النحو الذȑ اكتملت Ǽه ملامح المتلقي السلبي، ولكن هذا لا ǽعني أننا نعدم وجوده 

  . 2»تماما في النصوص التي بين أيدينا
لحرȞة الفȞر العرȃي، خاصة  ال تطور الذȑ مثَّ  ،ومن ذلك Ǽعض نصوص عبد القاهر الجرجاني  

خلافا للجاحȎ المتأثر في أقواله Ǽفن الخطاǼة والشعر، فقد أخرج الجرجاني  ،يتعلȘ بجمالǽات التلقي فǽما
الǼحث والتنقيب وإعمال الفȞر، ولǽس Ȟل متلȘ «المتلقي من دائرة الاستحسان والاستهجان لȞǽلفه Ǽمهمة 

لب الأمر أن Ȟǽون معنى دقيȘ، بل يتط منيهتدǼ ȑفȞره إلى وجه الكشف عما اشتملت علǽه الصورة 
  .3»المتلقي قادرا على إدراك العلاقات في مجال الصورة

Ǽالتعب، نجد الجرجاني يورد عدة نصوص يدعو من خلالها  ففي Ǽاب التشبǽه الذȑ لا يدرك إلاَّ   
  ولǽس إذا Ȟان الكلام في غاǽة البǽان«إلى تفعيل دور المتلقي، وخبرته الجمالǽة في الوصول إلى المعنى 

أبلغ ما Ȟǽون من الوضوح أغناك ذاك عن الفȞرة إذا Ȟان المعنى لطǽفا، فإن المعاني الشرȄفة وعلى 
إلى سابȘ. أفلست تحتاج في الوقوف على الغرض من  تالٍ  ل، وردِّ على أوَّ  اللطǽفة لابد فيها من بناء ثانٍ 

Ǽه ووجه المجاز في Ȟونه إلى أن تعرف البيت الأول فتتصور حقǽقة المراد » Ȟالبدر أفرȋ في العلو«قوله: 
  .4»دانǽا...

                                                 
، دار المعارف، مصر، 03إعجاز القرآن، تحقيȘ السيد أحمد صقر، ȋه): 403تمد بن الطيب (ـالǼاقلاني: أبي ȞǼر مح -  1
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يجتهد «Ǽأن » ما Ȟان معناه إلى قلǼك أسبȘ من لفظه إلى سمعك«Ȟما نجده ǽفسر معنى قولهم   
خير  Ǽالدلالة وعاق دون الإǼانة، ولم يرȄدوا أنَّ  لم في ترتيب اللفȎ وتهذيǼه وصǽانته من Ȟل ما أخلَّ كالمت

  .1»بǽان وȄتكلم Ǽه العامة في السوق الصِّ  ثل ما يتراجعهلا مِ قالكلام ما Ȟان ع
ي من أقوال عبد القاهر تفعيله لدور المتلقي وتحديد لوظǽفته في الاجتهاد والǼحث عن لِّ فجَ   

نل ه حتى غاص، وأنه لم يَ رِّ ه لم ǽصل إلى دُ وأنَّ «Ǽالغواص الماهر الǼاحث عن الجواهر  شبههالمعنى، وقد 
Ǽعد  نل في أصله إلاَّ ه لم يُ أنَّ  مَ لِ لاعتǽاص؟ ومعلوم أن الشيء إذا عُ المطلوب حتى Ȟابد منه الامتناع وا

عاء إلى تعظǽمه وأخذ الناس صب، Ȟان للعلم بذلك من أمره من الدُّ Ǽاحتمال النَّ  درك إلاَّ التعب ولم يُ 
  .2»بتفخǽمه، ما Ȟǽون مǼاشرة الجهد فǽه، وملاقاة الكرب دونه

وذجا للتلقي الإيجابي، من خلال تفعيله لدور القارȏ، وترȞيزه فأقوال عبد القادر الجرجاني تمثل نم  
على خبرته وذوقه ومهاراته في الوصول إلى المعنى الشرȄف، والذȑ لا ǽحصل إلا Ǽعد مȞابدة وتعب 

  واجتهاد.
إذن فقد عرف التراث العرȃي نظرȄة التلقي ممارسة، لكنه لم Ȟǽن على وعي ǼالأفȞار التي   

ي معرض حديثهم فنما جاءت آراءهم في هذا المجال مبثوثة في ثناǽا الكتب الǼلاغǽة والنقدǽة إ تطرحها، و 
  ومناقشتهم لǼعض القضاǽا الǼلاغǽة، وفي معرض حديثهم عن الصورة الفنǽة Ȟالتشبǽه والاستعارة والمجاز.

نقدȑ الغرȃي وجمالǽة التلقي، في المنظور المن خلال هذا العرض الموجز لظهور نظرȄات القراءة   
  الحديث وأبرز ملامحها من منظور النقد العرȃي القدǽم، أمȞننا الوقوف على النقاȋ التالǽة:

ور الأكبر في الخروج إلى فضاء ت نظرȄة التلقي مع اتجاهات ما Ǽعد البنيوǽة، وȞان لها الدَّ نتضام- 
ǽات التي تفيد منها القراءة، غير المقارȃة النقدǽة الجديدة، التي تنظر إلى النص على أنه واحد من المستو 

قي، النظرȄة الأكثر اكتمالا لمختزلة لدور القارȏ وأهميته في الكشف عن المعنى، وȞانت جمالǽة الت
ونضجا في التعبير عن هذا التصور الجديد، خاصة ما جاءت Ǽه مدرسة Ȟونستانس الألمانǽة على يد Ȟل 

إجرائǽة متعلقة Ǽالقارȏ، وتفعيل دوره في عملǽة من مفاهǽم  روȃيرت ǽاوس وهانسانغ إيزر، غمن فولف
  القراءة.

إǽغالا في تشييد نوع خاص من  نظرȄة القراءة، وجمالǽة التلقي، أن تخطو خطوات أشدَّ استطاعت - 
مصدرا من مصادر الفهم ، وجعلها التي ترȞز على الذاتالجمالǽة، استقت أصولها من الفلسفة الظاهراتǽة، 

                                                 
  .118عبد القاهر الجرجاني: أسرار الǼلاغة في علم البǽان، ص:  - 1
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فصارت الذات فاعلة في النص مشارȞة في عملǽة بناء المعنى ومنتجة له، وصار معنى النص  والإدراك،
منفتح على الدǽمومة والاستمرارȄة Ǽفعل الحوارȄة المستمرة، بين بنǽة النص وȃنǽة التلقي، Ȟما استفادت 

ها التأوȄل يتحدد Ȟذلك النظرȄة من مǼاحث الهرمنيوطǽقا ومفاهǽمها حول (الفهم والتفسير والتطبيȘ) وجعل
  قف التارȄخǽة.امن خلال المو 

من منظور جمالǽة التلقي ǽصعب الفصل بين حدود النص، وحدود القارȏ، فالعلاقة بين القطبين علاقة - 
دته المقارȃات المشدودة إلى النص، بوصفه بنǽة مع ما شيَّ وهو الطَّرح الذȑ يتعارض  ،حوار وتداخل

لفظǽة، لن "جرة حسنة الصنع"؛ Ȟما أن التعامل مع النص بوصفه أǽقونة موضوعǽة محايثة، جعلت منه 
العبثي الغير مجدȑ، والǼحث عن  ǽقدم لنا سوȐ نصا مȞررا تكرار حرفǽا، فȞان لابد من تجاوز هذا التكرار

منظور آخر، Ȟǽون للقارȏ دورا في جعل النص يتكلم وȃذلك يتحقȘ فعل القراءة من خلال التداخل بين ما 
نفسه ممتدا في القارȞ ،ȏما أن  النَّصمنتجا، يتجاوز  ل النص، وما ǽقوله القارȏ بوصفه تفاعلا دينامǽاǽقو 

  القارȏ يخرج عن ذاته لǽمتد في النص.
، ǽقود إلى الحديث عن مفهوم الحديث عن دينامǽة التفاعل بين النص والقارȏ من منظور إيزر- 

وغير المحددة التي ǽسعى  ، فهي المناطȘ المبهمة"الفجوات" أو "الفراغات" أو ما ǽسمى بـ "مواقع اللاتحديد"
 ȏلملئهاالقار ǽاله ومرجعǽداخل النص، إنَّ وهي منطقة عمل ته، امعتمدا على خ ȏها تقوم بدور وتحرك القار

سد تلك الفراغات، لذلك لزم تدخل القارȏ لǽقوم بتلك غير مȞتملة، ما لم تُ ص ǽظل بنǽة المحفز للقارȏ، والنَّ 
بدليل من الفراغات ص منفتحا أمام العديد الطبǽعة المبهمة لتلك الفراغات هو ما يجعل النَّ  المهمة، Ȟما أنَّ 

Ǽفعل القراءة فوجوده مرهون  لا ǽمȞن أن تتطاǼقا أبدا، وȞون النص لا يتحقȘ إلاَّ   قراءتين لنص واحد أنَّ 
 ȏعادل جهد المؤلف، هذا ال بدور القارǽ جهدا ȏوذلك يتطلب من القار ȏتفاعل الدينامي بين النص والقار 

  هو الشيء الأساسي في فعل القراءة من منظور إيزر.
على التواصل الحاصل بين النص الأدبي والقراء، في  روȃيرت ǽاوس هانسفي حين Ȟان ترȞيز - 

ومجموع التلقǽات في آفاقها خǽة المتعاقǼة، فقد Ȟان ǽسعى إلى موضعه الأعمال الأدبǽة Ȅاللحظات التار 
نوعا من التناقض  وسǽاقاتها الثقافǽة، فقد لاحǽ Ȏاوس على المدرسة المارȞسǽة والشȞلانǽةالتارȄخǽة، 

الجدلي الذǽ ȑحتاج إلى ترȞيب، فحاول الإقرار Ǽأن التلقي مسألة تارȄخǽة وجمالǽة في الوقت نفسه، من 
بين المعرفة هنا ǽمȞن القول أن نظرȄة التلقي جاءت لاستدراك مسألة تارȄخ الأدب وردم الفجوة الفاصلة 

  الجمالǽة والمعرفة التارȄخǽة.
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لحقل التارȄخ الأدبي، على مفهوم "أفȘ الانتظار" أو "أفȘ التوقع" فجعله محورا  في تجديدهاعتمد ǽاوس - 
التي ǽستعين  مرȞزȄا في نظرȄة التلقي، وقصد Ǽه مجموع المعايير والمقايǽس والمرجعǽات الثقافǽة والأدبǽة
  لأدبيلتواصل ابها القارȏ في عملǽة الفهم والإدراك، وǼالتالي فإن إعادة تأسǽس تارȄخ الأدب أو تارȄخ ا

على تتǼع مسار الأفȘ؛ أȑ معرفة الأفȘ الذȑ استند إلǽه ذلك الجمهور حين Ȟان ǽقرأ النص؛ أȑ  يتم بناءً 
  أن العلاقة بين النص والقارȏ علاقة جمالǽة وتارȄخǽة معا.

 - ،Ȑة أخرǽمع مصطلحات إجرائ (الانتظار Șأف) هذا المفهوم ȘتعالȄاوسوǽ سميهاǽ ةǽالمسافة الجمال)  
فȞانت ǼمثاǼة مقايǽس تقوǽمǽة لجمالǽة  تغيير الأفȘ، اندماج الآفاق، المنعطف التارȄخي، خيǼة الانتظار)

في الشعرȄة البنيوǽة، فالمسافة  مع مفاهǽم (الانزȄاح) و(العدول) الأدب، وهي مفاهǽم تتقارب إلى حد ما
اء، ومسألة الجمالǽة التي Ȟانت تتحقȘ في ت وتوقعات القرَّ الجمالǽة مرهونة ǼمدȞ Ȑسر العمل لأفȘ انتظارا

الوفاء لقواعد النوع الأدبي واحترامه، أصǼحت في النظرȄات الحديثة تقاس ǼمدǼ Ȑعض العصور Ǽمقدار 
من مطالب ملح Ȟذلك خرق هذه القواعد والانزȄاح عنها، ǽمȞن أن نستنتج أن مطلب الجدة، هو مطلب 

  جمالǽة التلقي.
ل عوِّ التي ǽُ يǼقى من أهم المفاهǽم فإنه التي وجهت لمفهوم أفȘ الانتظار، نتقادات لارغم من اعلى ال- 

ستخدم Ȟمعǽار حاسم أن لا ǽُ شرȄطة ل الأدبي، صعليها، Ȟل من يرȄد دراسة تارȄخ التلقي، أو قضǽة التوا
 اء، فإنَّ لأفȘ توقعات القرَّ نص ما تقاس ǼمدȞ Ȑسره في تحديد جمالǽة الأعمال الأدبǽة، فإذا Ȟانت جمالǽة 
 ȏحدثه النص في القارǽ ة ستحدد لنا ماǽفي النص، في حين هذه الجمال ȏحدثه القارǽ مهملة ما ،Ȍأنفق 

  الدينامي الحاصل بين النص والقارȏ ، هو ذلك التفاعل موضوع جمالǽة التلقي من منظور ǽاوس وإيزر
،ȏالقارǼ طةǽة المحǽة والأدبǽة والاجتماعǽاره منبثقا من جملة الأعراف الثقافǼاعتǼ Șل فالأفȞشǼ مȞفهو يتح

 ؛وتحجب عنه مناطȘ أخرȞ  Ȑبير في تحديد الرؤǽة التِّي تجعل القارȏ يرȞز على مناطȘ معيَّنة في النَّص
الأفȘ في تغير مستمر من  وǼما أنَّ من خلال الأفȘ، سلفا  دفي النص محد ما ǽمȞن أن نقرأه أنَّ Ǽمعنى 

  ا الفهم لن Ȟǽون ثابتا ومستقرا أبدا.ذمجتمع لآخر، ومن عصر لآخر، فإن ه
ولا هو ǽعرض الوجه ذاته وعلǽه لا وجود لنص ثابت جامد، منذ لحظة ظهوره إلى آخر تلȘ له،   

Ȟǽون من خلال المعنى الذȑ منحه  ما حǽاته واستمرارهفحسب، إنَّ لكل قارȏ، ولا هو ǽحǽا Ǽسماته الخاصة 
 َّǽة معينة، وهذا ما اه إǽخȄما، في لحظة تار ȏات اللاحقة مجعل يقارǽقةورطة تالتلقǼات الساǽقراءة التلقǼ  

Ȟيف قرȏ  تعرفص، فأن تعرف ما هو النص، هو أن شȞلة حول النَّ وهو ما ǽشȞل سلسلة من التلقǽات المُ 
  داته المتلاحقة عبر التارȄخ.وتارȄخ النص على وجه الدقة هو تارȄخ تلقǽه وتجسالنص، 
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 - ȑان تراثنا النقدȞ إذا ȑس معناه خلوه من رصيد نقدǽة التلقي، فلǽقد افتقر إلى فلسفة عامة تنتظم جمال
التلقي عند العرب لقاعدة Ǽلاغǽة معروفة، هي وقد خضعت فلسفة ǽشير إلى عناǽة رواده بهذا الموضوع؛ 

، بداǽة من الجاحȎ الذȑ أورد أقدم وثǽقة تدعو إلى ضرورة مراعاة أقدار لمقتضى الحالمطاǼقة الكلام 
وفي اهتمامه  الإفهامالسامعين وموازاتها مع أقدار المعاني، وȞذا في تحديده لوظǽفة الǼلاغة المتمثلة في 

  قي.Ǽالأحوال النفسǽة للمتل
خلافا للجاحȎ في مقولته المتأثرة بنص الخطاǼة والشعر، تناول عبد القاهر في حديث مستفǽض إسهام - 

أن Ȟǽون المتلقي ذا معرفة المعنى، ودعوته إلى ضرورة في عملǽة الǼحث عن أسرار المتلقي ودوره الفعال 
عن ا ثب Ǽاحتعماهر Ȟǽد وǼ Ȅغواصعلى دقائȘ الصورة، والمتلقي عنده أشǼه ما Ȟǽون في الوقوف وخبرة 

رة على مجرد الاستحسان والاستهجان، وإنما مهمته في الǼحث الأصداف، فلǽست مهمة المتلقي مقصو 
 لȞǽون قادرا على اكتشاف العلاقات في مجال الصورة فȞانت فȞرة "النظم" أوفȞر لوالتنقيب وإعمال ا

مفهوم الصورة وتجاوز ثنائǽة "اللفȎ والمعنى" التي  لمسار الحرȞة النقدǽة العرǽȃة إلى التأليف توجيها جديدا
  .النقد العرȃي القدǽم فترة زمنǽة طوȄلة سيَّجت

  



  
  الانتظاركسر أفق   :التلقي الاستبعادي للخطاب الصوفي 

  
1- Ȗة وتعارض أفǻة الصوفǻة الكتابȁة التجرǻالانتظارخصوص  
  الورطة التعبيرȂة الصوفǻة وȜسر أفȖ الانتظار-2
  التأوȂل أفȖ استبدالي لمشروعǻة الخطاب الصوفي-3
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   َّȞل الخطاب الصوفي، مُ ش ًǽخȄة،نعطفا تارǽȃبيرا في الثقافة العرȞ الات لِ  اȞما أحدثه من إش
ؤȐ النقدǽة والفȞرȄة التي دارت حوله، وإذ ǽشتغل الخطاب الصوفي وفȘ مستوȄين، من في الرُ واختلافات 

  حضوره حضور متعدد الأǼعاد حيث هو خطاب لفظي (فعل الكتاǼة)، ومن حيث هو ممارسة عملǽة، فإنَّ 
خطاب الصوفي من قراءة وتلقي ال تعدّ أفȘ لامتناه في طلب المعرفة الروحانǽة، وعلǽه  ذوع المناحي، تنوِّ مُ 

ل إلى متصوف لأنه من الصعب أن يتحوَّ  ؛أصعب الأعمال التي ǽحتاج السائر فيها إلى مواصفات معينة
ه من التعسف إصدار أحȞام ذاتǽة بخصوص هذا الخطاب، لا تتجاوز Ȟما أنَّ ، هوفهم دراستهمن أجل 

على مقاصد ومعاني  وقوفاات التأوȄل ظر والتدبر أو دون تفعيل لآلǽالكلمات ودون إعمال للفȞر والنَّ  ظاهر
  الخطاب الصوفي.

ارتǼاȋ الخطاب الصوفي بتجرȃته تكتنفها الأسرار من Ȟل جانب، واعتمادها على  Ȟما أنَّ   
ة من الكتب حاولت الاقتراب من هذا الخطاب استحداث لغة بديلة قوامها الإشارة والتشفير، جعل القلَّ 

ارتȌǼ  إذغم الكم الهائل الذȑ أنتجه هذا الخطاب الضارب في القدم ر  ،ومساءلته من منظور النقد الحديث
ها من دراسة المتصفح لكتب التأرȄخ الأدبي يلحȎ خلوّ  ومع ذلك فإنَّ نفسها،  التصوفظهوره بنشأة ظاهرة 
ما نجد Ǽعض الإشارات إلى نصوص متفرقة في ثناǽا Ȟتب الشعر والنثر، فلم Ȟǽن الأدب الصوفي، وقلَّ 

أضف إلى ذلك ترȞيز الǼحث في الخطاب الصوفي  Ǽشعرهم، أو يؤخذ منه الشاهد والمثل.ممن ǽحتج 
بتناوله موضوعǽا من الخارج، مقتصرا على وصف الاختلافات واستقراء الجزئǽات ȞالǼحث في رموز المرأة 

و"دون تعليل  والخمرة، دون أȑ محاولة جادة تسعى إلى تفسير ما ǽعد مفارقات داخل الخطاب الصوفي
  .1هم Ȟانوا خارج تلك الثقافة"لجوء المتصوفة لنصوص الثقافة الرسمǽة، خاصة أنَّ  لسببعلمي 

الناحǽة اللغوǽة والصǽاغة الصرفǽة، وتحقȘ شروȋ الانسجام والتواصل، ǽمتلك هذا الخطاب  من  
فاضلات، ومن ؤهله لاحتلال المراتب الأولى ضمن Ȟتب الطǼقات والموالخصائص، ما يُ من المزاǽا 

 Ȍمختلف الوسائǼ ر خطابهاȄة عن نفسها، وحاولت تمرǽة الصوفȃذلك، عبرت التجرȞ ةǽة الفنǽالناح
  والأشȞال المعروفة في الثقافة العرǽȃة، من شعر ونثر وقصص وحȞم، وأدعǽة ومناجǽات.

   Șما لم تكن مجرد إنَّ والحȞ ،ة في النظر والسلوكȃة لم تكن مجرد تجرǽة الصوفȃمذهب في  التجر
ما هي أǽضا تجرȃة في الكتاǼة، ومذهب في الإبداع وطرȘȄ في المعرفة والتفȞير أُفصح الدين والاعتقاد، وإنَّ 

عنها شعرا ونثرا، وهي على صعيد الكتاǼة "حرȞة إبداعǽة وسعت حدود الشعر مضǽفة إلى أشȞاله الوزنǽة 

                                                 
1 - ȋ ،ة المعاصرة، منشورات الاختلافǽ10ص:، 2010، 1آمنة بلعلى: تحليل الخطاب الصوفي في ضوء المناهج النقد. 



     الاستبعادي للخطاب الصوفيالتلقي     الأولالفصل 

46 

لى تسميته في النقد الشعرȑ الحديث أشȞالا أخرȐ نثرȄة، نجد فيها ما ǽشǼه الشȞل الذȑ اصطلح ع
  .Ǽ1قصيدة النثر"

ي ضاهت بها النصوص الكبرȐ راء والرصيد المعرفي الذȑ زخرت Ǽه المدونة الصوفǽة والتِّ فهذا الثَّ   
ي أدت إلى تأخر أهمها: ما العوائȘ التِّ  لعلَّ  م العديد من التساؤلاتفي ثقافتنا العرǽȃة، ǽضع القارȏ أما

وعن الشحونة السلبǽة التي لازمت هذا الخطاب في القرون الماضǽة وجعلته  ؟الصوفǽة الǼحث في الظاهرة
  ت إلى عودة الخطاب الصوفي في زمننا الحاليǽعǽش على هامش الفȞر والأدب؟ ثم ما العوامل التي أدَّ 

 َّǽانة قوȞة في شتى الواحتلاله مǽات النصوص العالمȄة ومنافسته لكبرǽمناحي ة ضمن المنظومة المعرف
وهل Ȟǽون لجدلǽة العلاقة بين التراث والحداثة وانفتاح المفȞرȄن  الفȞرȄة والجمالǽة والفلسفǽة وحتى الدينǽة؟

العرب على المناهج الغرǽȃة أثر في ذلك؟ وفي خروج هذا الخطاب من دائرة الإقصاء والتنحǽة إلى دائرة 
  الاحتفاء والتزǽȞة؟

إلى حد ǽصعب حصرها  ،ت التي يثيرها الخطاب الصوفي Ȟثيرةالقضاǽا والإشȞالا الحقǽقة إنَّ  في  
وما نتج عنها من تنحǽة هذا  التَّصوفأزمة التواصل التي رافقت  أو الإشارة إليها في Ǽحث واحد، "غير أنَّ 

ي يثيرها هذا تǼقى واحدة من أهم وأخطر الإشȞالات الفȞرȄة التِّ  2الخطاب من دائرة الاتصال الأدبي"
من والتساؤلات الأخرȞ ،ȐالǼحث في أسǼاب هذه الأزمة  جملةوهي بدورها متشعǼة تتفرع عنها  ،الخطاب

  .ومرجعǽاتها التواصلǽة
وǼȄقى لكل قراءة مظاهرها المعرفǽة والجمالǽة التي تتبدȐ في طǼقة المقارȃات التي ǽضطلع بها Ȟل   

 والخُلقǽةلف مجالاته الروحǽة سؤال، من تناول قصصي ديني، أو تناول تأصيلي، لهذا الخطاب Ǽمخت
وفȘ هذا الأفȘ، أو  تسير بهاوالسلوǽȞة، أو تناول حداثي تنوȄرȑ، من خلال مقارȃة تأوȄلǽة لأعمال صوفǽة 

تناول أكادǽمي صرف غرضه إبراز النصوص وتحقǽقها أو دراستها دراسة منهجǽة Ǽغǽة الاعتراف بها 
  أو الرهانات التارȄخǽة.Ȟنصوص دون مساءلتها من حيث الوظائف المستجدة 

ع في أشȞال القراءة Ȟǽشف من هذه الزاوǽة عن Ȟون الخطاب الصوفي من الخطاǼات نوَّ تال هذا  
لما ǽحمله من رموز وȞلمات قامت على تعميȘ معاني العقيدة  ،فيها Ǽالخوضدائما الǼاحثين  تُغرȑ التي 
Ǽعة، واستقراء أحوال الإنسان ومساءلة ماواستنȄظواهر الشر ȋĺاǼ ه، وعلاقتهǽوقعه من العالم ودوره ف  
  يها اتجاه هذا الخطاب، هو الذȑ أكسǼه الاستمرارȄةالموافȘ التي تم تبنِّ  سمةنوع الذȞ ȑان هذا التَّ  ولعَّل

                                                 
  .14 ، ص:2014، 1صدا، منشورات الاختلاف، ȋق والإغراببداهة  الإغرابأسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي بين  - 1
 .10آمنة بلعلى: تحليل الخطاب الصوفي في ضوء المناهج النقدǽة المعاصرة، ص:  - 2
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روǽسجل حضوره الفاعل والمؤثر والمتواصل فيها وهو ما  إلى الحǽاة لȞǽتسح مختلف المجالات هوأعاد  يُبرِّ
ي لها علاقة ǼالأǼعاد لك التِّ تحضارȄة تمليها حاجة راهنة وخاصة  أضحى ضرورةً  اتمامالاهتمام Ǽه، اه

Ǽالإنسان، وǼاĺ، وǼالوجود، معرفة أساسها  خاصةن الخطاب الصوفي أفرز معرفة لأَّ والحضارȄة،  المعرفǽة
  الفوارق.سبǼات لثقافات والأدǽان، ومحاولة إزالة Ȟل مُ اإشاعة ثقافة التسامح، والحوار بين 
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1- Ȗة وتعارض أفǻة الصوفǻة الكتابȁة التجرǻالانتظارخصوص:  
  الكتاǼة الصوفǽة جنس تدخل تحته أجناس متعددة، مثل الكتاǼة الفقهǽة، الكتاǼة الكلامǽة  
تهدف إلى تكوȄن إنسان Ȟامل Ǽطرق خاصة وفي سǽاق معين، وهي  . الخ، فهي جزء من Ȟلّ ..والنحوǽة

لكل نوع من هذه الكتاǼات خصائص بنيوǽة  غير أنَّ  ،في وسيلة التعبير (اللغة) تشترك مع هذا الكلّ 
صوصيتها ي تحقȘ لها خُ زة للكتاǼة الصوفǽة، والتِّ ميِّ ميزة، فما هي الخصائص البنيوǽة والوظǽفǽة المُ مُ 

عنها في هذه  رعبَّ طرȄقة توظǽفه؟ أم إلى الأغراض المُ و أيرجع ذلك إلى المعجم والصوفي  ،اللغوǽة والأدبǽة
  الكتاǼة؟

ȞتاǼة، ومنها الكتاǼة  "ولابد من توافر أرȞان أرȃعة في Ȟلِّ  هذا وحده غير Ȟافٍ  الحقǽقة أنَّ   
 َّǽعا في أǽان جمȞة، وإذا ما اجتمعت تلك الأرǽة فإنَّ الصوفǼتاȞ ا غير مشوب ةǽها حينئذ تكون جنسا نق

ني وǽȞفǽة استعماله، والمقصدǽة، وهذه جمǽعا Ǽغيره، والأرȞان هي: الغرض المتحدث عنه، المعجم التق
  .1غير قابلة للتجرȃة" ن وحدةً كوِّ تُ 

ǽشرح محمد مفتاح هذا الوضع بإعطائه العديد من الشواهد والأمثلة، Ȟأن ǽستعمل الكاتب المعجم   
  Ȟالخوض في الحواس الخمسة ،تناول Ǽعض العناصر المشترȞة بينهما وإن، فلسفǽةالصوفي في ȞتاǼة 

ف الشاعر مصطلحات وظِّ هذه الكتاǼة لǽست صوفǽة، بل ȞتاǼة فلسفǽة أو Ȟأن يُ  وفي القلب، والروح، فإنَّ 
هذه الكتاǼة لǽست صوفǽة، أو  ǽستعمل لغتها، وإن هدف إلى Ǽعض مقاصد الصوفǽة فإنَّ  صوفǽة دون أنْ ال

Ȟتابته Ȟذلك لǽست صوفǽة، Ȟما هو  صد إلǽه الصوفي فإنَّ وظف القاموس نفسه ولم ǽقصد إلى ما ǽقيُ  Ȟأنْ 
  .2الشأن في ا لشعر الغرȃي

   ȑال التعبير اللغوȞل من أشȞة هي شǽة الصوفǼة، وهي ، فالكتاǽة وجدانǽصادرة عن تجارب عرفان
  لأدبيفعل انتماءها اا ǽُ ممَّ  ،جنس من الكتاǼة الإبداعǽة، لها خصوصيتها الفنǽة والجمالǽة التي تثبت لها

ظر عن خلفǽاتها الدينǽة وتوجهاتها الإيديولوجǽة، ومضامينها ǼشȞل لا يدع مجالا للشك أو الرǼȄة Ǽغض النَّ 
الفلسفǽة، ما دامت الشروȋ اللغوǽة والǼلاغǽة والأسلوǽȃة محققة، وهو ما ǽضمن لها هذه الوظǽفة (الوظǽفة 

  الأدبǽة).
عديد من المصطلحات، Ȟانت ǼمثاǼة رموز أفصح الخطاب الصوفي عن معارفه ومفاهǽمه Ǽال  

ي قامت بدورها على مبدأ أساسي، وهو أولǽة الروح على الجسد والقلب التِّ و تشير إلى التجرȃة الصوفǽة، 
                                                 

  .130، ص: 2006، 3مد مفتاح: دينامǽة النص، المرȞز الثقافي العرȃي، ȋـمح - 1
  .131مد مفتاح: دينامǽة النص، ص: ـينظر: مح - 2



     الاستبعادي للخطاب الصوفيالتلقي     الأولالفصل 

49 

ي على الحواس "فالروح أصل المعرفة، والصوفي ǽسعى ȞǼل قوته للوصول إلى أعماق هذه الروح التِّ 
 َّǽا من المقاساة"ة قوة أختتجاوز في مفعولها، مفعول أǼعاني في سبيل ذلك ضروǽو ،Ȑ1ر.  

Ȟما جعلوا الكون على ثلاث مراتب، علوǽة (وهي المعقولات)، وهي منزلة للمعاني المجردة وتدرك   
Ǽالعقل، وسفلǽة وهي (منزلة المحسوسات) وتدرك Ǽالحواس، وȃرزخǽة وهي (المتخǽلات) وفيها تتشȞل 

مو من العالم أن يجاهد للسُّ  دَّ بُ  مرȄد للصوفǽة لا والحواس، وأȑُّ المعاني في صورة محسوسة وتدرك Ǽالعقل 
 ȑوهو أمر  ،السفلي المحسوس إلى العالم العلو ،Ȑة الكبرǽالذات الإلهǼ اشفة والمشاهدة والاتحادȞبهدف الم

نادر الحصول لا يتم إلا عن طرȘȄ البرزخ الذȑ هو ترȞيب من العالمين الحسي والمعنوȑ، وهو عالم 
 َǽ ه الحلم، ما دامǼشǽ.هǽاستطاع أن يرتقي إل ȑا حسب المقام الذǽه الصوفي ذاتǽع  

هد والتقشف والعزوف عن ملذات س، وعن طرȘȄ الزُ دن والحِ لم البَ ما ابتعد الصوفي عن عاȞلَّ   
فعل Ȟ  ُǽر والصǽام والمȞابدة، Ȟل هذا من شأنه أنْ وشهواته وحرمانه منها، وعن طرȘȄ الصلاة والذِّ  الجَسَد

القوة الروحǽة للإنسان وǽحررها من عبودǽة الجسد والعقل، وهذا ما جعل الدارسين مختلفين حول القǽمة 
رفǽة للتجرȃة الصوفǽة "فابن رشيد مثلا يرȐ أنها تجرȃة خاصة، شخصǽة لا تصلح لعلوم الناس، فلا المع

مات تغني عن طرق النظر والاعتǼار، ونتائجها لǽست ملزمة لأنها وقعت Ǽالإلهام ولǽست Ǽالمقدِّ 
  .2والأقǽسة"
غرȄب وسره  وفي ذلك ǽقول محي الدين بن عرȃي: "التصوف صافاك الله أمره عجيب، وشأنه  

 ُǽ سǽار" منح إلاَّ لطيف، لȞة، وقدم صدق له أمور وأسرار، غطى عليهن إقرار وإنǽما 3لصاحب عناȞ ،
  جعل Ǽعضهم أرȞان التصوف عشرة، أولها تجرȄد التوحيد، ثم فهم السماع، وحسن العشرة، وإيثار الإيثار

وترك الاكتساب، وتحرȄم وȞثرة الأسفار، ، وترك الاختǽار وسرعة الوجد، والكشف عن الخواطر
  .4خار...الادِّ 

فمنهم من أرجعه إلى أصل ، من حيث اشتقاقه ومفهومه، وقد أثار التصوف الإسلامي جدلا Ȟبيرا  
ȑه إلى الرهبنة، هند  هذا فضلا عن أن التصوف الإسلامي يتسم Ǽالتنوَّع في التجرȃة؛، ومنهم من ردَّ

                                                 
، 2008، 1مرجعا وممارسة، منشورات الاختلاف، ȋ أدونǽس: الحقǽقة والسراب، قراءة في الǼعد الصوفي عند سفǽان زدادقة - 1

  .91ص:
  .97، ص: المرجع نفسه - 2
3  -  ȑرȞǼة في شرح التَّدبيرات: محـمد بن محمود بن علي الداموني الǽة للشيخ  النَّفحات القدسǽة في إصلاح المملكة الإسلامǽالإله

  .120ص: ، لبنان، د.ت-الأكبر محي الدين ابن عرȃي، تحقيȘ أحمد فرȄد المزȄدȞ ،ȑتاب ناشرون، بيروت
الǼستاني، تصوف المعنى في شعرȄة اللغة دراسة في القصيدة العرǽȃة المعاصرة Ǽالمغرب، مطǼعة القǼس ǼالعروȐ، ينظر: حǽاة  - 4
ȋ138، ص: 2015 ،1، ج. 
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فلو  ..."فالتجرȃة الصوفǽة عند التسترȑ هي لǽست ذاتها عند الجنيد أو الحلاج أو الداراني أو ابن عرȃي
ولكان التصوف ، واتجاهاتأثمرت مدارس في التصوف  ؤثر واحدا، ماتنوَّعت هذه التجارب حتىَّ Ȟان المُ 

  .1"قوالب موروثة تضيǼ Șأǽة أصالة في الفȞر أو ابتكار وتجديد
ودقة وتنوعها ، فرادتهاذه الأقوال نستشف أن التجرȃة الصوفǽة تعلن عن ومن خلال ه  

ا Ȟانت التجرȃة الصوفǽة مَّ خصوصيتها وتميز متلقيها، فهي اختزال لعلاقات معقدة ǽعǽشها الصوفي، ولَ 
ǽطرحها الخطاب الصوفي والتي أدت إلى إحداث تعارض  الإشȞالǽة الكبرȐ التيِّ  تجرȃة في الكتاǼة، فإنَّ 

ها "شرȋ بناء التجرȃة، وأداة التلقي بين أفȘ النص، وأفȘ القارȏ سǽظل مدارها ǽحوم حول اللغة لأنَّ  في
تكون هي إǽاها في  ها لا تعدوا أنْ تحققها، وطرȄقة وعيها بذاتها في تميزها وخصوصيتها أو لنقل، إنَّ 

فإن علاقة الصوفǽة  وعلى الرغم من الإقرار بذلك،  تموضعها وانȞشافها على هذا النحو المخصوص
اللغة بخصوص هذه التجرȃة تتبدǼ  Ȑاللغة تǼقى محȞومة Ǽمفارقة أساسǽة لا سبيل إلى تجازها، ذلك أنَّ 

قت الصوفي، وجعلته ǽصطدم بها إذ وجد نفسه في وعائقا في آن واحد، ولا شك أن هذه لمعضلة أرَّ  شرطا
  .Ǽ2حدودها..."دا ا في شرȞها ومقيَّ نزوعه إلى المطلȘ واقعً 

أȑ مقارȃة الصمت ǼالنطȘ، والغǽاب  ؛قالفي محاولة مقارȃته ما لا ǽُ  ،يتجلى المأزق الصوفي هنا  
 لقاعدة، خير دليل على بتر الصوفǽة "ما اتسعت الرؤǽا ضاقت العǼارةǼالحضور، وفي عǼارة النفرȞ" ȑلَّ 

  التعبير عن المحتوȐ الذهني للتجرȃة الدال قاصر Ǽالضرورة على التوافȘ بين الدال والمدلول، إذ أنَّ 
 جعلالتجرȃة الصوفǽة، وعجزها عن تحقيȘ الوظǽفة التواصلǽة، وهذا ما  استكناهوǼالتالي لا قدرة للغة عن 

Ǽحمولات دلالǽة مȞثفة تستعصي في Ȟثير من الأحǽان عن الفهم  ǽشحنها ،بديلة الصوفي ǽستحدث لغةً 
  ة.ǽوالإدراك، لتصل إلى درجة الطلسم

فالصعوǼة التي ǽعانيها الصوفي إلى استحالة نقل مضامين تجرȃته للآخرȄن هي: قصور وسائل   
من استحالة نقل  Walter Estes ولترستسعاب هذه التجرȃة، والإحاطة بها "وقد تنǼه ǽالاتصال عن است

  .3التجرȃة الصوفǽة إلى متقبل لم ǽعش قȌ مثلها، Ǽاستحالة نقل طبǽعة اللون إلى شخص ولدȐ أعمى"

                                                 
، 2003بنǽة السرد في القصص الصوفي، المȞونات والوظائف، والتقنǽات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشȘ، : ناهضة ستار - 1

  .25ص: 
2 - ȋ ،اȄع، سورȄسلطين: الشعر والتصوف، دار الحوار للنشر والتوز Ș15، ص: 2013، 1وفي.  
 .98راب قصدا، ص: غراب بداهة والإغأسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي بين الإ - 3
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فهذا العائȘ دفع Ǽالنشاȋ الصوفي إلى محاولة تجاوز إكراهات اللغة وحدودها "فانطلȘ الكلام   
ا ضد نفسها، خصوصا فǽما الصوفي في مراهنته على توسǽع دوائرها وتفجير أوضاعها، وإعادة توجيهه

  .1يتصل بوظǽفتها الأساسǽة"
أضف إلى ذلك Ȟون التجرȃة الصوفǽة، تجرȃة غير قارة أو ثابتة، فهي تجرȃة نامǽة متطورة تǼعا   

: من شأنها تكثيف هذه التجرȃة، وتعمǽقها حتى تبلغ **وأحوال *للمعراج الصوفي وما ǽعترȄه من مقامات
، وقد لا ***فǽما اصطلح علǽه Ǽالشطح صورة متناقضات، وعǼارات مبهمةذروة عنفوانها فتتبدȐ في 

إلى الصمت "Ǽحيث إذا أراد النطǼ Șما  تستوعب هذه الشطحات المعنى المراد فǽضطر الصوفي الرȞونَ 
  .2ه)"632وجد لم ǽقدر وهذا هو الخرس Ȟما أسماه محي الدين بن عرȃي (ت

مزدوج  إغرابالǼارزة في الخطاب الصوفي، وهو أو الغموض هو السمة  الإغرابمن هنا Ȟان   
أو الغموض، وهو من متطلǼات  الإغرابتعبير، وقد يتساءل المرء إذ Ȟيف Ȟǽون  وإغرابأحوال،  إغراب

عليها الناظم في تشȞيل الصور  ǽقومالتجرȃة الأدبǽة في عمومها، وهو Ȟذلك من الوسائل الǼلاغǽة التي 
ذلك لأنه في التجرȃة الصوفǽة لا Ȟǽون "ملاذا قصدǽا، بل   طاب الصوفيوالمعاني، عائقا تواصلǽا في الخ

الصوفي العاشȘ من مواجيد ومنن وشطح، لا تفǽه سنن التعبير حقه، مهما  ǽعǽشهبداهة تعبيرȄة، فما 
  .3صوغة للتعبير عن التجارب المألوفة"ها وǼȃساطة مَ لأنَّ   علت جودتها وǼلاغتها

                                                 
  .20وفيȘ سلطين: الشعر والتصوف، ص:  - 1
ما يتحقǼ Șه العبد Ǽمنازلته من الآداب، مقام يتوصل إلǽه بنوع تصرّف، وȄتحقǼ Șه Ǽضرب تطلّب، ومقاساة تكلّف، فمقام  مقامات: *

  Ȟل أحد موضع إقامته عند ذلك، وما هو مشتغل ǼالرȄاضة له.
لحال عند القوم معنى يرد على القلب، من غير تعمد منهم، ولا اجتلاب ولا اكتساب لهم أو احتجاج، فالأحوال مواهب ا أحوال: **

والمقامات مȞاسب، والأحوال تأتي من عين الجواد، ... ينظر: أبي القاسم القشيرȑ: الرسالة القشيرȄة، تعليȘ القاضي زȞرȄا بن مجمد 
 .65ص: ، اهرة، د ȋ تالأنصارȑ، نشر جوامع الكلم، الق

نظر: ابن عرȃي: اصطلاحات  ،"عǼارة عن Ȟلمة عليها رائحة رعونة ودعوة، وهي نادرة أن توجد عند المحققين" الشطح: ***
ȋ ،سام عبد الوهاب الجابيǼ :Șة، تحقيǽ3، ص: 1990، دار الإمام مسلم، 1الصوف.  

الشطح معناه عǼارة مستغرȃة في وصف وجد فاض Ǽقوة، وهاج Ǽشدة غلǽانه وغلبته... فالشطح: لفظة مأخوذة من الحرȞة لأنها حرȞة -
إصرار الواجدين، إذا قوȑ مجدهم، فعبروا عن وجودهم ذلك ǼعǼارة ǽستغرب سماعها، فمفتون هالك ǼالإنȞار والطعن عليها إذا سمعها، 

ر عنها، والǼحث عن ما ǽشȞل علǽه منها، Ǽالسؤال عمن ǽعلم علمها... ألا ترȐ أن الماء الكثير إذا جرȐ في نهر وسالم ناج برفع الإنȞا
ضيȘ فǽفǽض من حافتǽه؟ ǽقال شطح الماء في النهر، فȞذلك المرȄد الواجد إذا قوȑ وجده، ولم ǽطȘ حمل ما يرد على قلǼه من سطوة 

عنها ǼعǼارة مستغرȃة مشȞلة على مفهوم سامعيها إلا من Ȟان من أهلها..."، ينظر: أنوا حقائقه، شطح ذلك على لسانه فيترجم 
ȋ ،اقي سرورǼم محمود طه، عبد الǽم: عبد الحلǽوتقد Șغداد، 1الطوسي: اللمع، تحقيǼعة المثنى بǼمصر، ومطǼ دار الكتب الحديثة ،

 .454-453، ص: 1960
  .98قصدا، ص:  والإغراباهة بد الإغرابأسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي بين  - 2
  .94، ص: المرجع نفسه - 3
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بدافع فȞرȑ جمالي Ȟما هو الحال في  Ȟǽون بواعثه عديدة، Ȟأن  ، Ȟما أنَّ والغموض درجات  
ا غموض التجرȃة الصوفǽة فǽمȞن إرجاعه إلى دافعين: أمَّ  - والشعرȄة خصوصا-  التجرȃة الأدبǽة عموما

ودافع  هو قصور اللغة الوضعǽة عن الوفاء Ǽما Ȟǽفي من الدلالة عن المعاني العمǽقةلغوȑ؛ و دافع 
على معانيهم من  حفاظاصوفǽة الازورار عن مألوف الأساليب والمفاهǽم اللغوǽة وهو تعمد ال ؛موضوعي

لع على حقائȘ ودقائȘ هذه التجرȃة "فلا طَّ مُ ال غيرصاب بتشوǽه فهمي وإنȞار معرفي من قبل المتلقي تُ  أنْ 
وهي  - مشȞلة الغموض والإبهام-ص هذا سبǼا في طرح المشȞلة لدȐ القراء Ȟǽون انفتاح النَّ  عجب إذن أنْ 

على Ȟل حال مشȞلة قدǽمة متجذرة لطالما واجهت المتلقين في الماضي، مع Ȟثير من الشعر العرȃي 
ولأنهم خرجوا   وغيرهم من الذين أتوا Ǽشعر لا ǽشǼه شعر الأوائل، والمتنبي وأبي تمام، سأبي نواȞأشعار 

، وأقاموا صورهم Ǽمعاني مولَّدة على Ȟل مألوف متواضع علǽه في لغة العرب، وأتوا اللغة داماستخفي 
الشعرȄة على علاقات Ǽعيدة ومعقدة. مما جعل النقاد آنذاك يتهمون تلك الأشعار ǼالغراǼة والغموض، وقد 

  .1أدȐ ذلك إلى تفاوت في قراءتها أو الإحجام عنها"
ير عن صعوǼة التجرȃة الصوفǽة، فهي تجرȃة تومض وتغيب فلا وفي هذا الغموض والإغراب تعب  

ي يجد الصوفي بدا في القǼض عليها ونقلها Ǽصورة آمنة Ȟما هي، فلا تسعفه اللغة الاصطلاحǽة التِّ 
وضعت أساسا للمحسوسات، فǽضطر بذلك إلى توسǽع دلالة اللفȎ الواحد وتفجير طاقاته الدلالǽة، وقد قال 

  ها المتصوفة قد اشتقتم ألفاظا أغرȃتم بها على السامعالعǼاس بن عطاء "ما Ǽالكم أيُّ  Ǽعض المتكلمين لأبي
 طلب للتموǽه، أو ستر لغوار المذهب، فقال أبو العǼاس: ما وخرجتم على اللسان المعتاد، هل هذا إلاَّ 

  .2لعزته علينا، Ȟي لا ǽشير بها غير طائفتنا" فعلنا ذلك إلا لغيرتنا علǽه
  في ȞتاǼه "التصوف والفلسفة" إلى هذه الإشȞالǽة في فصل عنوانه "التصوف واللغة" ترستسوله وَّ نَ   

  في قوالب العقل مصبوǼةإلى تعذر التعبير عن حقائȘ التصوف Ǽألفاȍ اللغة راجع أساسا إلى أن اللغة 
تجرȃته تنتمي ا Ȟانت والصوفي Ǽالضرورة ǽعǽش في العالم المȞاني والزماني، حيث قوانين المنطȘ، ولمَّ 

ينقل مضمونها إلى الغير  إلى عالم آخر هو عالم الواحد لا الكثير، فهو حين ينتهي من تجرȃته وȄرȄد أنْ 
تخرج الكلمات من فهمه فيدهش حين يجد نفسه يتحدث   من خلال عملǽة الاسترجاع والتذȞير

  .3ن التعبير عنه"ا لا ǽمȞتجرȃته ممَّ  Ǽالمتناقضات، وهنا يتهم اللغة Ǽالقصور وǽعلن أنَّ 
                                                 

1 - ȋ ،م حمزة: غموض الشعر ومصاعب التلقي، مؤسسة الرحاب الحديثة، بيروتȄ124، ص: 2010، 1مر. 
، بيروت، العلمǽة، دار الكتب الحسين أحمد شمس الدينمد بن إسحاق): التعرف لمذهب أهل التصوف، ـȑ (أبو ȞǼر محذالكلاǼا -  2

  .89-88، ص 1993
  .338- 337:، ص1999: التصوف والفلسفة، ترجمة: إمام عبد الفتاح، طǼع مȞتǼة مدبولي، القاهرة، مصر، ولتر ستسينظر:  - 3



     الاستبعادي للخطاب الصوفيالتلقي     الأولالفصل 

53 

فهم  ،..د أفلاطون الرؤǽا تفوق الأنبǽاء.هذه التجارب الروحǽة متشابهة في Ȟل الدǽانات، فعن  
 ُǽ عتقدون أنهمǽعرفونها.. وǽ اءǽسعون إلى الحديث عن أشǽ اناǽسيرون في النور..، وهم أحǽ ِّيف علȞ موننا

  .1ر الذȑ وجدوه هناك لا ǽمȞن وصفه...السِّ  ، لأنَّ الȞǼمالله عندئذ تنعقد ألسنتهم، وǽقعون في  نعرف
   Ȑة أنَّ  ستس يرȃبير تجرȞ ما وحديثا متشابهة إلى حدǽة نقل وأنَّ  ،الصوفيين قدǼها تتقاطع في صعو

التجرȃة الروحǽة، وǽستشهد Ǽما قاله أحد القسǽسين عن تجرȃته الصوفǽة "يبدو لي أن هناك غلالة قد 
لوم الǼشرȄة Ǽما فيها تلك التي لم أدرسها قȌ، قد تجلب أمامي في وضعت على عين روحي، وأن حقǽقة الع

ا وعشرȄن ساعة ثم سقطت الغلالة من جديد وجدت استمرت حالة الحدس هذه أرȃعً  وقدحدس منسȞب، 
  .Ȟ2ما Ȟنت من قبل" نفسي جاهلاً 

ولا Ȟǽون  Ǽالحدس فما دام الحديث في التجرȃة الصوفǽة عن عوالم خفǽة لا يدرȞها العقل إلاَّ   
الحديث عن مسألة الغموض والإغراب في التجرȃة الصوفǽة ǼمنأȐ عن مسألة الرمز الصوفي ǼاعتǼاره 

فالصوفي ǽصدر في رؤȄته للأشǽاء  ص والمتلقيقات التواصل، ومسبǼات التعارض بين النَّ Ȟذلك أحد معوِّ 
ل الخالȘ، فȞل ما ǽقع تحت انعȞاس رمزȑ لجما والحقائȘ عن Ǽعد رمزȑ "فما الموجودات في نظره إلاَّ 

  العالم رموز Ȟله، والرموز جزء من ǽȞانه عينه، وما ǽسمع Ǽأذنه، وما يتصل بجمǽع حواسه رموز بل إنَّ 
  .3افتراض عالم Ǽلا رموز معناه الموت الروحي للإنسان" نة من أنَّ لذا فقد Ǽات على بيِّ 

سȌǽ اللغوȑ الوحيد الذȑ بإمȞانه نقل الرمز هو الو  ǽغدوصعوǼة التجرȃة الصوفǽة وغموضها،  أمام  
 هذا التشفير للتجرȃة Ǽالرمز ما هو إلاَّ  هذه التجرȃة الروحǽة ووصف ما فوق مدرȞاتها الحسǽة، Ȟما أنَّ 

الصوفǽة أدرȞوا تلك الفروق الجوهرȄة بين التصرȄح والتلمǽح، وȃين  تحرزا على الأسرار وتأمينا لها، لأنَّ 
ارة Ǽأنها "ما خفي على المتكلم Ȟشفه ǼالعǼارة للطافة معناه، وفي هذا السǽاق قال البوح والستر، فنعتوا الإش
  :4ابن الفارض من الطوȄل"

 *** Ȗُِفْهَمُ ذَائǻَ ِحǻِالتلْوǺ ي   تِ نِّ عَ تَ المُ  Ȃحِ صرِ التَّ  نِ عَ  غنيٌّ وَعَنِّ
  5ر عنه الحلاج Ǽقوله: [من الǼسȌǽ]وهو ما عبَّ   

 َǻ ْأمنوه عَلَى الأسرارِ مَوْلاه وسَ  ترَ ن سِ صُ مَنْ لَمǻ ْااشَ ما عَ  يّده *** لَم  
                                                 

 ،قراءة في الخطاب الشعرȑ الصوفي العرȃي المعاصر، عالم الكتب الحديث، الأردنمد Ȟعوان: التأوȄل وخطاب الرمز، ـينظر: مح -  1
ȋ1 ،2010 ، :211ص. 
  .337: التصوف والفلسفة، ص: ولترستس - 2
  .101قصدا، ص:  والإغراببداهة  الإغرابأسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي بين  - 3
4 - ȋ ،ة بيروت لبنانǽمحـمد ناصر الدين، دار الكتب العلم ȑم له مهد   .55 ، ص:2005، 2ديوان ابن الفارض: شرحه وقدَّ
 .313 ، ص:2002دار رȄاض نجيب الرȄس،  1تحقيȘ وتقدǽم، قاسم محـمد عǼاس، ȋحلاج الأعمال الكاملة، الديوان، ال - 5
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مزȄة أهمǽة حيوǽة في الخطاب الصوفي، فهو ǽستخدم "جمǽع أشȞال الرمزȄة الشعرȄة إلى ر ولل  
الشيء إلى  دّ الهندسǽة، والمبدأ الذȑ ينطوȑ علǽه استعمال الرموز مبدأ أساسي هو التأوȄل الذǽ ȑعني رَ 

"ȑنه رمزȞ على ȑل مظهر ينطوȞه، وǽظهر علǽ س في العالم ما هو عين ماǽدايته، فلȃ1أصله و.  
ل من قǽمة وأهمǽة حضور الرمز العادǽة عن نقل التجارب الروحǽة، ǽفعِّ  اللغةفالقول ǼفȞرة قصور   

ز لǽس أداة تعبير Ǽمقدار مفي هذه التجارب، فالرمز من شأنه إقامة جسر واصل بين الجسد والروح "والرَّ 
، "والرمز هنا هو أشǼه Ǽالمفتاح الذǽ ȑفتح الأسرار، فهو شاردة من شوارد الخǽال نلج 2عرض" أداة ما هو

  .Ǽ3ه Ȟل ما هو Ǽاطني، وغير مرئي، وȞل ما هو من طبǽعة لا مدرȞة"
Ș هذه التجرȃة ، وتعبير عن عموفرادتهاالصوفǽة  للتجرȃةوفي اعتماد لغة الإشارة والرمز تمييز   

ز المتصوفة دائما بين مصطلحي الإشارة وحي وتكشف، وعلǽه ميَّ ر، بل تُ قرِّ وȞثافتها، فهي لا تخبر ولا تُ 
"، "وفي شأن هذا الإǽحاء يجعل المعنى أفقا منفتحا يَ فِ "علمنا هذا إشارة، فإذا صار عǼارة خَ  فقالوا: والعǼارة

يجعله مغلقا ونهائǽا، الأمر الذȑ يتعارض مع حقǽقة الكلام  ،ىا العǼارة فهي تحديد للمعنعلى الدوام، أمَّ 
  .4الإلهي الذȑ تتعدد مستوǽات الدلالة فǽه"

  العǼارة، وخلخلة لانتظامها، وتشوǽش لها، ودعوة إلى حرȞة التجاوز لǽقينمز نفي قوة الرَّ  وفي  
وتوسǽع للأفȘ الدلالي، ولا نتحدث هنا عن الرمز عندما Ȟǽون رمزȄة مألوفة، Ȟأن يلتمس علاقة شǼه 
 ȑالعود الذǼ الطير، وللإنسان في حال إدراكه للمعرفةǼ أن يرمز للروحȞ ،هǽواضحة بين الرمز والمرموز إل

تتهدم الحدود وتتلاشى في خلȌǽ من  حيثوإنما القصد الخاصǽة الرمزȄة التي تنفتح على المغايرة، أورق 
 َǽ لا مستمرا لاǽة دائمة متوترة  قرُّ التداخل والتفاعل، فتكون الدلالة على هذا النحو تعدȞولا يثبت في حر

الة الصوفǽة التي لا تحدها "وحده الذǽ ȑمȞن أن ǽقابل الح :فالتعبير Ǽالرمز هو بين الاتجاه ونقǽضه
ما من خلال وظǽفة دلالǽة جديدة عتادة، وإنَّ فهم من خلال سǽاقاتها المُ الكلمة، Ȟما أن هذه الرموز لا تُ 

  .5خاضعة للتأوȄل"
غنى بها ورأȐ من هذه الزاوǽة نظر الصوفي إلى العالم، فسمى الحقǽقة ليلى، وأعجب Ǽالخمر وتَ   

ي رمز لرقي النفس وتساميها، فالنفس ترقى Ǽالفناء في الحقǽقة، Ȟما تنشأ لǽست في غيرها، فه فيها معانٍ 
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الخمر Ǽفناء العنب، فيتكون شيء من شيء وȄختلف الشيئان والأصل واحد، وإذ خرجت الخمر من العنب 
Ǽقيت إلى الأبد وصلحت Ǽمرور الزمن، على حين أن العنب نفسه لا ǽصلح للǼقاء وȄتلف Ǽسرعة، فȞذلك 

  تجردت من مادتها الفاسدة ونزعت إلى الكمال صلحت للǼقاء مهما مرت عليها الأعوام والسنون  النفس إذا
  :1وفي ذلك ǽقول ابن الفارض [الǼحر الطوȄل]

  تِ ـنِ جَلَّ ـسن الحُ ن عَ حǻَّا مَ ي مُ أسِ وȜَ   ***  يـــتِ قلَ مُ  ةـــرَاحبّ ــا الحُ َّـ يــــي حُمَ  ـِـقتْنسَ 
  ةٍ ـرَ ــــظْ نَ ائي بِ ـــــشَ ي انتِ ȏ، فِ رِّ سِ  رَ Ǻه سُ   ***  ـمـــبهار شَ  ـربَ ـــشُ  ي أنَّ  ـِبـحصَ  مـتُ وهَ أَ فَ 

  تـيوَ ـــشْ ، نَ ولـيَ ــــمن شَ ـا، لا ملهَ ائِ مَ شَ   ***  ـني ومِ حِ دَ ــــقَ  نْ ـت عَ يْ نَ تغْ ق اسْ ـدَ وǺالحَ 
  رتـيــــهْ ع شُ ــــوȎ مم الهَ تْ ي Ȝَ م لِ بهم تَ   ***  ةٍ ــلفتيرȏ ـــȜان شُ سȜرȏ، حَ  ففي حانَ 

  شيتيخَ  ضُ Ǻْ ها قَ طِ ي Ǻسْ ي فِ نِ شَ غْ ǻَ  ولمْ   ***  لهاصْ وَ  تَقاضَيتُ وȏ حْ ى صَ ا انقضَ ولمَّ 
 فȞذلكالحلم ǽعرض حوادثه عرضا رمزȄا  ائم، وȞما أنَّ عندهم لا يختلف عن أحلام النَّ  والعالم  

ما ǽقع تحت عينǽه أو ǽسمع Ǽأذنǽه، وما يتصل بجمǽع حواسه رموز ǽستنتج  وȞلالعالم Ȟل ما فǽه رمز، 
  منها ما ǽغذȑ عواطفه ومشاعره، وȃذلك انفتح أمامه عالم غرȄب الأطوار مملوء Ǽالجمال مفعم Ǽالتخǽلات

"وهذا ما دفع  .2حتى Ȟان Ȟل شيء ولو Ȟان صغيرا Ȟتاب ملئ علما، أو لسان ينطȘ دائما ǼالحȞمة...
في ممارسة  تبدȐَّاȋ الصوفي إلى تجاوز شرȋ اللغة نسبǽا، من داخل حدودها وأوضاعها، وهو ما Ǽالنش

Ǽضغطها واعتصارها، لإنتاج لغة ثانǽة في Ǽاطن اللغة تجمع بين قدرة الكلام وǼلاغة  نوع من العنف عليها
وإرغام الصمت على حد بين الإǼلاغ والإمتاع، وتلاقي بين إرغام الكلام على الصمت، وِّ الصمت، وتُ 

  .3حظة نفسها"الكلام وتحققهما معا في اللَّ 
وسيلة يتوسل بها  التشفير Ǽالرمز والإشارة، ما هو إلاَّ  ؛اعتماد المتصوفة على هذه التقنǽة   

الحقǽقة الكلǽة تتجاوز المعرفة  ، أنَّ نفاذهامقصوده، فهو ǽصدر عن قناعة راسخة  ىالصوفي للوصول إل
ا لا ǽمȞن وصفها ǼالعǼارات، وحتى هذه الإǽماءات الحقǽقة الصوفǽة ممَّ  ة Ǽالحواس، وأنَّ الإنسانǽة المتوخا

ة واحدة من Ǽأǽَّ  ضيف لها شيئا، فعدم الرضىالرمزȄة الغامضة عاجزة بدورها عن عȞس واقع التجرȃة، ولا تُ 
  رȃة تقع خارج العالمها صادرة عن تجطرائȘ التعبير اللغوǽة، هو ما يزȄد صعوǼة الكتاǼة الصوفǽة، لأنَّ 

ف هذا الخطاب يجوء إلى التقنǽة الرمزȄة هو محاولة لتكيبذلك اللُّ  فǽغدووتتجاوز صور تمظهراته، 
  أȑ القارȏ الذǽ ȑحاول معرفة أسرارهم. ؛وتسوǽغه للآخر

                                                 
  .26ديوان ابن الفارض، ص:  - 1
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بـ  وسمهت إلى تعارض أفȘ التلقي مع الخطاب الصوفي ي أدَّ ومن العوائȘ المعرفǽة Ȟذلك التِّ   
ظام اللغوȑ، ومحاولة ، فقد أحدث هذا الخطاب داخل التراث العرȃي الإسلامي خلخلة في النِّ *ول""اللامعق

المسائل  تجاوز مرجعيته العقلǽة الواقعǽة، وهذا لاعتقادهم الجازم Ǽمحدودǽة العقل وعجره عن حلِّ 
الميتافيزȄقǽة المتعالǽة، التي تتجاوز نطاق العقل وأدواته المتمثلة في الحواس، فأنتجوا خطاǼا مضادا للعقل 

 ظهر Ǽقوانين العقل عجز العقل، لأنَّ عن روحانǽة الحرف، وǽُ  -أȑ اللغة- "خطاب مضاد، Ȟǽشف Ǽالحرف 
  .1أن الحرف"أنه شَ العقل حجاب شَ 

عول علǽه Ǽالقلب وتُ  ى إلاَّ تأتَّ ا الصوفي هي معرفة ذوقǽة Ȟشفǽة Ǽاطنǽة، لا تَ المعرفة في Ǽعده ولأنَّ   
أهمها  Ȟثيرا فقد أرجع الصوفǽة أسǼاب قصور العقل وعجزه "عن إدراك الحقائȘ العلǽا في أسǼاب Ȟثيرة لعلَّ 

لȘ بها، إذ النفس ا على ما تقدما له الحواس، وهذه لا تفيد في معرفة الروح وما يتعالعقل ǽعتمد أساسً  أنَّ 
الحواس  ا للحواس فلا ǽستقǽم لديهم الاعتماد علǽه، ثم إنَّ ا عبدً والروح والله أمور غير محسوسة، والعقل أبدً 

  .Ȟ2ثيرا ما تخطئ فيخطئ العقل معها" نفسها
الصوفǽة للمذهب العقلي، إضافة إلى الإغراق في الغموض والإبهام، جعل Ǽعض  استǼعاد  

لمعرفة، تصنيف الظاهرة مع الظواهر اللامعقولة التي ǽعجز التفȞير العقلاني عن المشتغلين في حقل ا
أصǼح اللامعقول في نظر العديد من  ،إدراكها، وإيجاد التفسيرات المنطقǽة لها، "وȃهذا التصنيف المجحف

  النظر إليهاǼحيث أصǼح خلفǽة معرفǽة تعتمد في  الǼاحثين ملازما لهذه الظاهرة الإنسانǽة، ملازمة وجود
  .3ومسلمة انطلاق، تقعد لدراستهم لها، من حيث هي موضوع نظر وǼحث"

الظاهرة الصوفǽة تتسم ǼالطاǼع الشخصي الخاص، جعلها تقع خارج دائرة التقنين العقلاني  وȞون   
عن ها مجرد تجرȃة شخصǽة تخيلǽة تعبر القوانين الكونǽة والإنسانǽة، إنَّ  اطرادالذȞǽ ȑشف عن انتظام أو 

ا لهذه انفعالات وهيجانات متǼاينة، لا ǽمȞن اعتمادها في نسبيتها للتعبير عن ما هو Ȟلي وعام، وتǼعً 
مة، "لم ǽستطع تحديد خصوصǽة هذا الخطاب في ذاته تزامنǽا، من حيث هو خطاب داخل النسȘ سلَّ المُ 

  تفى Ǽمعالجته من خارجهاللغوȑ الذǽ ȑحمله ومن جانǼه العقلي المفترض، وǼعده الإنساني والكوني واك
ومن خلال تطوره الخارجي، ومن خلال تطوره التارȄخي، أو وظǽفته الاجتماعǽة السǽاسǽة، أو من خلال 

ة وإذا ما نحن جعلنا Ȟذلك اللامعقول: هو ذلك المستوȐ الذȑ تتوقف عنده حدود المعرفة الǼشرȄة في فترة زمانǽة ومȞانǽة محدد *                                                 
المعقول مرادفا للمعروف والمعرفة... فاللامعقول هو المسيج لحدود المعقول، اتجه الحد الذȑ تقف عنده معارفنا... ينظر: حسن 

 .36، ص: 2011، 1: التماثل والخطاب الصوفي، نظرȄة في Ȟونǽة البنǽة وشمولǽة الوعي، رؤǽة للنشر والتوزȄع، القاهرة، ȋالسمان
  .16ان: التماثل والخطاب الصوفي، ص: محسن الس - 1
  .131: الحقǽقة والسراب، ص: زدادقةسفǽان  - 2
  .17حسن السمان: التماثل والخطاب الصوفي، ص:  - 3
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أǼعاده الفنǽة والجمالǽة، أو مقارنته مع Ǽعض التǽارات الفلسفǽة العدمǽة واللاعقلǽة، ومع Ȟل هذا لا ǽمȞن 
  .1تبرȄره عقلǽا"

  "لا توجد :ظر العقلي وظاهرة التصوف Ǽقولهعلاقة السائدة في النَّ إلى وضعǽة ال ولترستسأشار   
على ما أعلم نظرȄة واضحة عن العلاقة الفعلǽة بين التصوف والعقل، فالكتاǼات حول هذا الموضوع لǽست 

  .2ة نظرȄة محددة"منها حدود الاقتراح، فلǽس ثمَّ  ي لم تتجاوز أȑّ سوȐ خلȌǽ من الأفȞار المضطرȃة التِّ 
ها ؤسس Ǽعد على أنَّ التجرȃة الصوفǽة لم تُ  المنظور العقلي، نجد أنَّ  منالخطاب الصوفي  قارȃةوǼم  

موضوع من موضوعات الǼحث العقلي ونظرȄاته، ومن شأن هذا الوضع المعرفي اللاعقلي أن يؤثر سلǼا 
  والمتلقي في تكرȄس Ǽعض الأفȞار المغلوطة التي تزȄد في اتساع الهوة والفجوة بين الخطاب الصوفي

ي لا تؤهلها لتأسǽس خلȌǽ بين الأفȞار المضطرȃة والتِّ  فيرȐ هذا الأخير أن التجرȃة الصوفǽة ما هي إلاَّ 
  نظرȄة معقولة، وهو ما يجعلها Ǽعيدة عن موضوعات الǼحث العقلي ونظرȄاته.

ما يزȄد في تعزȄز هذه الآراء هو تصرȄحات الصوفǽة أنفسهم الذين يؤȞدون في غير موضع  ولعلَّ   
وإقصاء Ȟل ما يدور في  ،Ǽأن خطاǼاتهم تستند إلى تجرȃة واقعة خارج (العقل)، بل هي سعي لإقصائه

  .3فلكه لكونه (الحجاب) الذȑ يجب تجاوزه "فالأول هو الله والعقل حجاب علǽه"
ر ǽصǼح عائȘ التواصل ودافع التعارض ناǼع من طبǽعة الخطاب الصوفي ذاته فمن هذا المنظو   

ǼاعتǼاره خطاǼا لا معقولا، وغير قابل للفهم والتفسير وǼالتالي من الصعوǼة ǼمȞان استكشاف قوانينه 
وتحاول الانقلاب من Ȟل القيود، ومن Ȟل   نفتاح على المطلȘلاالمنظمة، فالتجرȃة الصوفǽة تجنح إلى ا

من شأنه أن ǽشȞل حجاǼا، فهي تتجاوز حدود الزمان والمȞان، وحدود العقل، وقد أطلȘ الصوفǽة ما 
وفي أخǼار المتصوفة أحاديث عن ، ".الخ.أنفسهم على هذه اللحظة ووصفوها Ǽالجنون، الذهول والبهت.

ابن عرȃي مȞانا ههم Ǽالمجانين، وعن تشبث الصوفي بهذا الجنون واستغراقه فǽه، ǽفرد جنونهم أو عن تشبُّ 
وȄردفه ȞǼلام على ألوان من مجانين الحȞ Șبهلول، وسعدون من  ،لتصدير Ǽعض نوادر عقلاء المجانين

المتقدمين، وأبي وهب الفاضل وأمثالهم، وغالǼا ما تلازم هذا السǽاق صفة "البهت" من حيث هو دهشة 
لاجتماعي السائد، وتشوǽشا له فإن ، وسȞوت، وانخطاف، وإذا Ȟان الجنون اختراقا لنظام العقل اوتحيّر

                                                 
  .18حسن السمان: التماثل والخطاب الصوفي، ص:  - 1
  .308: التصوف والفلسفة، ص: ولتر ستس - 2
3 - ǽȞي: الفتوحات المȃةابن عر، ȋ ،ة للكتابȄور، الهيئة المصرȞم مدǽحي، تصدير ومراجعة: إبراهǽ م عثمانǽوتقد Ș1978 2تحقي ،
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 ومن هنا تلتمس علاقة الجنون Ǽاللّغة. .والتجنين غة وتشوǽشا لنظامها Ǽالمسِّ ذلك يتضمن Ȟونه اختراقا للُّ 
،ȌǼّفجنون اللغة يتأبى على الض  ȑأوضاع الاستقرار اللغوǼ حǽطǽار، وǽنفر من المعȄ1"و.  

غوȑ لأن ما ينال اللّ  الاجتماعي عن الواقع تنقطعإذن فمن شأن الكتاǼة التي تنحو هذا المنحى أن   
 غة من قوة انفجار الصمت، وȃين إخفاء السر ومحاولة البوح Ǽه هو لغة الجنون الإبداعي، ولأنَّ هذه اللّ 

في نومه "والجنون عند ابن حالة اللاشعور التي تتم خلالها الكتاǼة تجعل المبدع لحظتها يبدو Ȟالماشي 
قاء لحظة اللِّ  فإنَّ  عرȃي يبدأ عندما لا ǽعود المحب قادرا على الكلام، أȑ عندما يخونه الكلام، ومن ثمَّ 

  الخاطف بين الجنون والكلام، بين جنون يتكلم، وȞلام يجن هي لحظة التعبير أو لحظة الشعر Ǽامتǽاز
  .2وهي لحظة نادرة"

من ǽحاول تفنيد هذه السمة، واستǼعادها عن الظاهرة الصوفǽة على اعتǼار  من الǼاحثين غير أنَّ   
قصور التفسير والتأوȄل هو الذȑ أدȐ إلى حدوث التعارض في الأفȘ فلو Ȟان الخطاب الصوفي  أنَّ 

د هذا التشاǼه الكبير، بين عدد من الصوفǽات رغم اختلاف الحضارات والأدǽان جِ لاعقلانǽا، لما وُ  خطاǼاً 
غم من اختلاف أمȞنة وأزمنة ظهورها، "فهذه الظاهرة خاصة وغرǼȄة تصادفنا إليها، وعلى الرَّ  تنتمي التي

ينيون أنفسهم اب الدِّ ا عجيǼا والكتَّ ǽانات المختلفة خلال العصور، وأوصافها تتشاǼه تشابهً في Ȟثير من الدِّ 
  .ǽ3شيرون إلى هذه الأحوال ǼاعتǼارها أحوال صلاة"

ها مدلولها واحد عند أهلها ومرȄديها الذين يدرȞون أنَّ  الصوفǽة وإن اختلفت مسمǽاتها ǽظلّ فالتجرȃة   
تقع خارج حدود الوعي الإنساني، وخارج حدود دائرة اللغة والفȞر فوحدة الشهود مثلا، "حال أو تجرȃة 

ن ǽحصل له ǽعانيها الصوفي... وهي أخص مظهر من مظاهر الحǽاة الصوفǽة إطلاقا، Ǽقطع النظر عمَّ 
ȃها ǼȞار الصوفǽة على ها حال عالمǽة جرَّ تثبت أنَّ  ،الوثائȘ المعتمدة الشهود وعن موطنه وجنسه، فإنَّ 

اختلاف أجناسهم وأدǽانهم، ورمزوا إليها Ǽأسماء مختلفة، وهي حال ǽسميها صوفǽة الإسلام Ǽالفناء وعين 
  .4التوحيد، وحال الجمع"

لظاهرة بدين معين أو حضارة معنǽة، هذا ما ǽمنحها Ǽعدا والأكثر من ذلك عدم ارتǼاȋ هذه ا  
  :5إنسانǽا وهذا ما تؤȞده لنا أبǽات ابن عرȃي التي ǽقول فيها

                                                 
 .27وفيȘ سلǽطين: الشعر والتصوف، ص:  - 1
  .103، ص: 1992، 1، بيروت، لبنان، ȋالساقي، دار والسورȄالǽةأدونǽس: الصوفǽة  - 2
  .20 حسن السمان: التماثل والخطاب الصوفي، ص: - 3
، 314، ص: 1978عاطف جودة نصر: الرمز الشعرȑ عند الصوفǽة، دار الأندلس للطǼاعة والتوزȄع والنشر، الكندȑ، بيروت،  - 4
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  لرهبـانِ  وديرٌ  نِ ى لغزلا مرعَ فَ   ***  ورة صُ  Ȝلَّ  ي قاǺلاً لبِ ار قَ قد صَ لَ 
 َȁـانٍ ـــلأوث يتُ و  َȜقرآنِ  فُ حَ صومُ توراة ٍ  وألواحُ   ***  ائف ٍ ــــطَ  ةُ ـــعبو  
  يني واǻٕمانيدِ  ينُ ه فالدِّ ȜائǺُ رَ   ***  ت ــهوجَّ تَ  أنَّى بِّ الحُ  بدينِ  دينُ أَ 

ي تذهب إلى اعتǼار القلب الصوفǽة التِّ  الفȞرةظر في هذه الأبǽات هو تأكيد فما ǽستدعي النَّ   
  بدين الحب.تؤمن في معتقداتها و  مصدرا للمعرفة من جهة، وإقرار ǼفȞره وحدة الأدǽان، ما دامت تطلب

جǼارة أخرȐ، هي قوة الخǽال بوصفه ضرȃا من المعرفة ورȞنا من  Ǽقوَّةالصوفǽة قوة العقل،  ǽستبدل  
ظهر ي تُ أرȞانها، وأداة للإدراك، وهو ما ǽطلȘ علǽه ابن عرȃي "البرزخ" إنه "تلك القوة الإلهǽة الخلاقة التِّ 

الأعلى أو "برزخ البرازخ" الذȑ يتوسȌ بين الذات المعقولات في صور المحسوسات، ومن هنا Ȟان البرزخ 
محققا الفصل والوصل في آن واحد معا، ولهذا Ȟانت حضرة  ،الإلهǽة والعالم، وȄلتقي ȞǼل منهما أǽضا

  .1والخǽال أوسع الحضرات"
ا ل نظرȄة متكاملة فمشȞِّ الخǽال عند المتصوفة قد أضحى ǽُ  ارس إذا ما اعتقد Ǽأنَّ Ǽالغ الدَّ وقد لا يُ   

وǽحتل هذا  ،حاق Ǽعالمهعن مطاولة الخǽال واللَّ  العقل قاصر لا محال يرفضه العقل ǽقبله الخǽال، Ȟما أنَّ 
 عدَّ ى شيء، حتَّ  متواجدة في Ȟلِّ  معرفǽة هامةً  Ȟبيرة في فلسفة ابن عرȃي الذȑ جعل منه أداةً  الخǽال مȞانةً 

  :2قاله نظماابن عرȃي أهمǽة الخǽال في ما  وȄُجمله خǽال، الكون Ȟلَّ 
  والفضلِ  Ǻالبذلِ  والإحساسِ  من العقلِ   ***  ـرة ً ـــــحض عُ ــــأوسـ ونِ ــــالكـ الَ ــخيـ إنَّ 

  ـلِ ــــȜه الشَّ  ـِتـǺضَ ي قَ ــفِ  لَّ ـــــالك ردُّ راه يَ تَ   ***   Ȝل فاعتبرْ الأشȜال في الشَّ  ضرةُ له حَ 
  ـلـــــــǺالك ـلِّ ـــــــــللكُ  ـامَ ـق جـزءُ  تَ ـلقُ  وإنْ   ***   ـنُ ــــمعيَّ  زءُ ـــــو جُ ـــــفهـ لُّ ـــȜـ لتَ قُ  فإنْ 
  ـلِ ـــــــــــــــثَ ـل للمَ ـــــمثِّ و المُ ــفهـ دهـــǺموج  ***   Ȗُ ــــــــــــتحـقِ ـره مُ ـــــغيْ  لُ ــــمث ـْ مَّ ـا ث ـَـــفم
  لــالنَّحي نْ ا من جَ ـــواقنى إلى أذْ هَ وأشْ   ***  ه ــــعمت ـُا طَ ــإذا مـ ىــــأَحْلَ مي بـه فعلْ 

النشاȋ الصوفي ǽصدر عن تجرȃة روحǽة عمǽقة في رؤǽة العلاقة بين الله والعالم  فمن المعلوم أنَّ   
 َȞ ةǽانت المعرفة الصوفȞ عيد الغور، ولذلكǼاطني الǼة ترتكز على الوعي الȃذلك تجرȞ ا شفً والإنسان، وهي

Ȍ هي ǽ"المعرفة القائمة على وس ئه المنطقǽة ولأنَّ Ǽادِ لمعايير العقل ومَ وع ضُ الخُ  وǽَأْبَىسائȌ، يتجاوز الوَ 
ا ها محȞومة Ǽه، وȃهذا يبدو التصوف Ȟما الشعر، انقداحا مǼاشرً معرفة على مقدار هذا الوسȌǽ، لأنَّ 

                                                 
  .40وفيȘ سلǽطين: الشعر والتصوف، ص:  - 1
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مات المنطقǽة، وǽأتي على الوسائȌ في اتصاله المǼاشر Ǽالغيب، أو Ǽالمصدر درج والمقدِّ يتخطى التَّ 
  .1الأعلى"
العالم نفسه ما  لوك الصوفي وخطاǼه، وȃذلك رأȐ ابن عرȃي أنَّ ماد السُ الخǽال عِ  Ȟلَّ وعلǽه فقد شَ   
  2، يجب تأوȄله لفهم حقǽقته.وحلمخǽال  هو إلاَّ 

ورسما ومسرحا  شعرا ،اهذه الرؤǽة لحقǽقة الخǽال ودوره الفاعل والإبداعي، يدرȞها أهل الفن جمǽعً   
لزم التجرȃة في Ȟل ه ǽȞان خلاق متعال يَ الخǽال الصوفي متفرد الطبǽعة والاشتغال، لأنَّ  أنَّ  إلاَّ ورواǽة... "

معنى  موصلة إلى الحȘ، وعلى الخǽال ǽقوم Ȟل تواصل بين الناس، وȞلُّ  حǼَائلالخǽالات  مراحلها، بل إنَّ 
  .3فس"ال والنَّ خطر ǼالǼَ يَ 

عدد مع جدد والتَّ ماء والتَّ ، وهو الذǽ ȑصل إلى حد النَّ والخǽال ǼمثاǼة الطاقة المولدة للمعنى وحيوȄته  
  غة عند المتصوفة منطȘ آخرقراءة وتأمل، فتحت سلطة القلب العاشȘ، والخǽال الجانح أصǼح للُّ  Ȟلِّ 

  وللعǼارة مقابل آخر، جعل الأضداد تتعانȘ، وتتآلف حتى صار الموت عندهم أقصى أǼعاد الحب والحǽاة
  النفس والتذاذها الجمالي لدȐ المتلقي هزّةوهو بهذا المفهوم "أفȘ يǼاغت Ǽصدمة الغراǼة والمفاجأة، وȄثير 

، وȄوسع حدود التجرȃة، وȄنعطف بها نوعǽا، ولهذا Ȟان الشعر في الوقت الذȑ يثرȑ الخبرة المتحصلة له
  .4ا من الكشف"يتعرف على أساس طاقة الخǽال فǽه، بوصفه ضرȞ   ًȃالتصوف
والخǽال في الفȞر الصوفي متنوع المهام والأشȞال له خاصǽة تجمع بين الوجود والعدم له   

عالم المثال، البرزخ وغيرها من المصطلحات  ضرة الخǽال،ماء، عالم الخǽال، حَ مسمǽات عديدة، فهو العَ 
عد ابن عرȃي هو أول من انتقل Ǽالخǽال من مفهومه الضيȘ إلى مفهوم ي تؤول إلى مدلول واحد، وǽُ التَّ 

أوسع وأعمȘ، حين رȃطه Ǽالوجود ȞȞل وفي صوته ǽمȞن قراءة وتفسير المشروع المعرفي الصوفي، فقد 
قي الكون، لǽسير معها المعنى لǽس ما ǽقابل المبنى، ولǽس طرح هذا الخǽال "لأول مرة جمالǽة تلَّ 

خول Ǽالمضمون ولǽس الرؤǽا، ولǽس البرزخ الكائن بين الواقع والحȘ، بل هو حالة وجودǽة يرتȌǼ فهمه Ǽالدّ 
ل الصوفي يرتǼ ȌǼالمعنى ارتǼاطا وثǽقا، إذ لا يتأسس هذا يǼالوعي فيها وتذوقها، فالحديث عن التخي

                                                 
  .46وفيȘ سلǽطين: الشعر والتصوف، ص:  - 1
 .102غة، ص: : تصوف المعنى في شعرȄة اللّ الǼستانيحǽاة  - 2
  .102، ص: المرجع نفسه - 3
  .42وفيȘ سلǽطين: الشعر والتصوف، ص:  - 4
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في مدارات الخǽال، ولذلك Ȟان الخوض في شعرȄة الخǽال خوضا في مظاهر حيوǽة المعنى  الأخير إلاّ 
  .1عند الصوفǽة"

الصوفي  لأنّ  ،وفي مقام الخǽال تتأسس المعارف، فǽصǼح بدوره جوهرا مشȞلا لكل ما هو موجود  
  :2وعشقه وǼطاقته التخيلǽة، معان لا يبلغها أحد غيره، ولذلك قال فǽه ابن عرȃي يدرك عبر مجاهدته
  دمــقالأَ  زاجُ صله وهو المِ ي أَ فِ   ***  م ـحȜـتَ ȏ يَ ـذِّ ـــــــو الــــــهـ يـالَ الخَ  إنَّ 
  معظَ الأَ  امُ هو الإمَ فسه فَ ن نَ مِ   ***  ى هَ ي النُّ زاج وفِ ي المِ م فِ حǻ ُȜَ  راهُ فتَ 

ما في في قراءة القضاǽا الوجودǽة، لِ  استند وإلǽهقرها ابن عرȃي في الخǽال Ȟثيرة، ي ǽُ التِّ والمفاهǽم   
ما في الخǽال من الخǽال من قدرة على الترȞيب، أهلته لأن ǽحتل الوسطǽة بين المحسوس والمعقول، ولِ 

على مفاتǽح العقل فس الإنسانǽة المستعصǽة عاني الخفǽة في أغوار النَّ قدرة حيوǽة في الكشف عن المَ 
"وشعرȄة الخǽال الصوفي هي هذه  ،الǼشرȑ، وهي تحيل بدورها إلى فاعليته Ȟذلك في العملǽة الإبداعǽة

ي لا تجعل بين الحقǽقة والمجاز قرȄنة فǽصǼح المعنى المجازȑ هو نفسه المعنى المعرفة المخصوصة التِّ 
ا يخفى وǽظهر لتظهر بين ما ختفي الحدود بين مالحقǽقي، فالمجاز بهذا الخǽال حقǽقة، والحقǽقة مجاز، فت

  .3وما نعǽشه" نقوله
  دين، عالم الحس وعالم المعنىǼقدرته وقوته العجيǼة على الانفتاح على Ȟونين ضِ  ينفرد الخǽال  

ه البرزخ بينهما على حد تعبير ل والشمس إنَّ أو عالم الملك وعالم الملكوت، فهو ȞالخȌ الفاصل بين الظِ 
 في، نظرا لخاصيته المتطاǼقة مع مفهوم الخǽال *الذين استلهموا هذا المفهوم من القرآن الكرȄم المتصوفة،

  بين شيئين مختلفين. الجمع
ا، من حيث Ȟونهما مظهران من د بهما وظǽفǽً حِ لم وȄتَّ ؤǽا والحُ Ȟما ǽقترن الخǽال عند المتصوفة Ǽالرُ   

 وما ǽعترȄه من أحلام دلǽلا على عالم الخǽال، وǼما أنَّ  ما ǽستدعي مثال النائم شعور، وعادةً مظاهر اللاَّ 
ل، فعلى ؤوِّ لم إبداع خǽالي يتطلب التأوȄل والتفسير، في ازدواجǽة بين الصورة والمعنى، وȃين الرائي والمُ الحُ 

حو يذهب Ǽعض الǼاحثين في إبرازهم للمعالجة العرفانǽة للخǽال "وفي علاقة الخǽال ǼالرؤȐ تتضح هذا النَّ 
ما تكون رموزا وانعȞاسات  ر المرئǽة في المنام عادةً وَّ الصُ  بين الرمزȄة والتأوȄل، لأنَّ  جليٍّ علاقة ǼشȞل ال

                                                 
  .103غة، ص: المعنى في شعرȄة اللّ  : تصوفالǼستانيحǽاة  - 1
   .290، ص: 3بيروت، لبنان، ج ،ابن عرȃي: الفتوحات المǽȞة، دار صادر - 2
  .104: تصوف المعنى في شعرȄة اللغة، ص: الǼستانيحǽاة  - 3
. 100﴾ المؤمنون، الآǽة وْمِ يǺُْعَثُونَ وَمِن وَرَائِهِم بَرْزَخٌ إِلَى يَ مواضع من القرآن الكرȄم، في قوله تعالى: ﴿ ةوردت Ȟلمة برزخ في ثلاث *

الَّذȏِ مَرَجَ  وَهُوَ . وفي قوله جل شأنه: ﴿20، 19﴾ الرحمن، الآǽة: مَرَجَ الǺَْحْرȂَْنِ يَلْتَقǻَِانِ، بَيْنَهُمَا بَرْزَخٌ لاَ يǺَْغǻَِانِ وقوله تعالى: ﴿
 .53﴾ الفرقان، الآǽة: الǺَْحْرȂَْنِ هَذَا عَذْبٌ فُرَاتٌ وَهَذَا مِلْحٌ أُجَاجٌ وَجَعَلَ بَيْنَهُمَا بَرْزَخًا وَحِجْرًا مَّحْجُورًا
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بور مزت له، وعملǽة العُ مز إلى ما رَ ر معناها من الرَّ عبِّ ي رآها النائم ولهذا تحتاج إلى من ǽُ للأمور غير التِّ 
  .1هذه هي التأوȄل Ǽعينه..."

  الَّبنمثال لتجسيد المعاني في الصور الحسǽة، Ȟتجسيد صورة العلم في  وفي تفسير الرؤȐ خير  
د، والخǽال بهذه الخاصǽة خدم المعنى المعرفي الذǽ ȑطمح مَ يد، والإسلام في صورة العَ ن في القَ يْ والدَّ 

ذلك  ؛س عالمه المعرفي الخاصؤسِّ العارف إلى الوصول إلǽه، وقد استطاع الصوفي Ǽفضل الخǽال أن يُ 
أن عالمه المعرفي والكتابي لا ǽعترف بدور العقل فاهتم Ǽالخǽال ȞرȞيزة معرفǽة وفنǽة، والخǽال هو أهم رافد 

الأداة الأنسب للتعبير عن  وجدهلهم الكتاǼة عند الصوفي فقد للمعرفة الصوفǽة القائمة على الكشف، وهو مُ 
ي Ȟذلك فقد ثقته بواقعه فأضحى يǼحث عن الصوف - فعلى غرار الشاعر - الحقǽقة المطلقة التي ينشدها

، معتمدا في ذلك سلوȞه العملي ومجاهداته يت إلى الواقع Ǽصلةٍ مُ ما ǽَ  عوالم بديلة، متجاوزا في ذلك Ȟلَّ 
  Ȅاضǽة.الرِّ 

نقذ الذȑ مȞن الصوفي من قول ما لم تستطع لغة السلطة قوله الخǽال ǼمثاǼة المُ  وǽمȞن القول أنَّ   
دتها، حيث انتقل الصوفي بواسطة الخǽال "من حضارة اللفȎ إلى للǼلاغة وقيَّ  قنَّنتي في ظل النظرȄات التِّ 

  .2حضارة المعنى"
الجهود دونها، وعجزها عن الوصول  واختلافها، وقصور Ȟلِّ  فرادتهالقد أثبتت التجرȃة الصوفǽة   

للمرȄدين  ى إلاَّ ذوقǽة لا تتأتَّ ي تقترحها هي معرفة المعرفة التِّ  إلى Ȟنهها، أو اكتشاف أسرارها، ذلك أنَّ 
ي تجاوزت حدود العقل والمنطȘ، وامتازت أسفرت عن جملة من الأدوات المعرفǽة التِّ  العاشقين، مفارقةً 

فتها منظومة الفȞر لِ أنظمة المعرفة والكتاǼة التي أَ  جاوز لكلِّ ي والتَّ هذه التجرȃة فȞرا ولغة وممارسة Ǽالتخطِّ 
  والإبداع.

   

                                                 
 .234ص: ، 2010، 1منشورات الاختلاف، ȋ ساعد خمǽسي: ابن العرȃي المسافر العائد، - 1
2 -  ،ȑع الهجرǼة في النثر الصوفي حتى القرن الساǽا النقدǽوضحى ونوس: القضا ،Ș66ص:  2006اتحاد الكتاب العرب، دمش.  
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  التعبيرȂة الصوفǻة وȜسر أفȖ الانتظار:الورطة -2
ر عن هذه عبِّ انطلاقا من القناعة التي تؤمن بخصوصǽة التجرȃة الصوفǽة وتميز الخطاب المُ   
 ل مرحلةً ا تواصلǽا مستغلقا ومعقدا، وانطلاقا Ȟذلك من جوهر التصوف الذȑ مثَّ ي أنتجت وضعً التِّ  ،التجرȃة

  ǽقاȍ للقدرة التأوȄلǽة للتفȞير الإنساني في مواجهة مجاهيل الكون ر الفȞر الديني، حرȞة إمن مراحل تطوُّ 
وخفاǽا الإنسان، وحقǽقة الذات الإلهǽة وطرق الوصول إليها "نعم فما أنتجه الفȞر الصوفي، من حيث 

نطقǽة، وȞذلك الأصالة، هو اجتراح طرق جديدة للمعرفة والإدراك، طرق تتجاوز حدود العقل ومقايǽسه المَ 
س) أو (الذوق)، والحقǽقة أن هذه معاييره المادǽة، فȞان أن اجترحوا رؤǽة (القلب) و(الحدْ س و الحِ 

عن ذلك الصراع الذȑ واجه الصوفي ثقله ومتاعǼه، وهو ممثل Ǽحقǽقة مفادها:  اتعبير  المسمǽات ما هي إلاَّ 
ا ها المادǽة... أمَّ س فتدرك طبǽعتصول إليها عن طرȘȄ الحِ يتم الوُ  (الحقائȘ الظاهرة) أمȞن أنْ  إنَّ 

أن يتم انتخاب وسيلة تتناسب مع نوع هذه الحقائȘ، حين  (الحقائȘ الǼاطنǽة) فهي سبيل مختلفة، فلا بدَّ 
توقف الحس والعقل عن الفاعلǽة والإدراك، فȞانت الرؤǽة القلبǽة والحدس والذوق؛ أȑ مزȄج من استعداد 

  .1"للنفسǼعد رȄاضة واجتهاد وسǽاسة  فطرȑ ومؤهلات اكتسابǽة
عن  المفصحةي ǽعǽشها الصوفي إلى غموض الوسيلة التعبيرȄة صعوǼة التجرȃة التِّ  انطلاقا من  

وقع هذا  ،الذǽ ȑمȞن وصفه ǼالمǼالغة هذه التجرȃة، واستغراق المتصوفة في الذهنǽة والتشفير إلى الحدِّ 
  الصوفǽة. التعبيرȄةالخطاب في أزمة تواصلǽة Ȟبيرة، وهو ما ǽمȞن أن نصطلح علǽه Ǽالورطة 

ا له بدǽلا صانعً   ع المغايرة لمشروعه المعرفيما يوقِّ فالصوفي إذ ǽقر Ǽمحدودǽة النشاȋ العقلي، إنَّ   
هي القلب، وهذا ما يجعل من وسيلة العارف  فإنَّ تعبيرȄا مختلفا، فإذا Ȟانت وسيلة العالم هي العقل، 

، أضف إلى ذلك اختلاف الطرȘȄ ظاهره في مشروع الاتفاق مع هذا الخطاب قد يبدوا مشروعا فاشلاً 
رة، الصوفي من عارف لآخر في تحليل مارتن لينجز ما  ولعلَّ ، وȞذا العجز عن تقنينه ǼضواȌǼ مُؤطِّ

يوم اسم Ǽلا حقǽقة، وقد Ȟان من قبل حقǽقة في قوله: "التصوف ال  يوضح الوضعǽة المشȞلة لهذا الخطاب
  لف، وȞان المعنى موجودا في Ȟل منهم، والآن يوجد الاسمǼلا اسم، لم Ȟǽن موجودا وقت الصحاǼة والسَّ 

  .2ولا يوجد المعنى"
إشȞالǽة الخطاب الصوفي قد تأرجحت بين الماضي  ǽمȞن أن نفهم من خلال هذا الرأȑ، أنَّ   

والحاضر، بين مشروعǽة الوجود، ومشروعǽة الفهم، "إن التصوف مرȞزȑ وسام عميȘ، وسرȑ، هو لا 
                                                 

  .19-18ناهضة ستار: بنǽة السرد في القصص الصوفي المȞونات، ص:  - 1
2 - ȍمحفو Șع، ا ؛مارتن لينجر: ما هو التصوف، ترجمة توفيȄأشرف شنودة، آفاق للنشر والتوزȋ ،45، ص:2015، 1لقاهرة.  
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ȑ وخطير، ومنعزل وضرورȑ... الأرȃعة خصائص ما في الوسع، وقوِّ  ينحني أمام الآراء، وȄتطلب Ȟلّ 
التصوف في استǼعاده لما هو دنيوȞ .ȑما هو الحال ǼالنسǼة  إنَّ  مُقدَّسالأولى ǽمȞن تجمǽعها ȞǼلمة 

  .1س"لتعرȄف ما هو مقدَّ 
ي سǽشȞلها خطابهم في أوساȋ إلى الخطورة التِّ  Ǽعيدوقد فطن المتصوفة أنفسهم ومنذ عهد   

 ، سألترȄدالعشرȄن التقى الحلاج المتصوف الجنيد، قال الجنيد: اطرح السؤال الذȑ  نِّ تلقين، "ففي سِ المُ 
الحلاج: ما الفرق بين الطبǽعة الفردǽة (الخلǽفة) والشȞل الجوهرȑ المطبوع في الإنسان (رسوم الطǼع)؟ 

 تطفل، لماذا لا تسألني عن الذȑ يدور في نفسك، وعنْ وȐ فضول مُ أجاب الجنيد: لا أرȐ في قولك هذا سِ 
سيلوثها دمك"، عندئذ  مشنقةٍ  رهة ثم قال له: "أȑُّ المعارضة أو تجاوز أقرانك؟ سȞت الجنيد بُ  في رغبتك

جد الجنيد وهو المتصوف والأستاذ، في الأفȞار التي تشغل تلميذه إذن لماذا يَ ؛ 2م غادر"ȞǼى الحلاج ثُ 
  ها جديدة...الخخالفة لما هو سائد؟ أم أنَّ "الحلاج" ما سيؤدȑ إلى شنقه وقتله؟ هل هي أفȞار خاطئة؟ أم مُ 

للإنسانǽة بنفس الطرȄقة، فلم  موا خدمات جليلةٍ روȑ مصرع مفȞرȄن قدَّ تارȄخ الفȞر الإنساني ي علما أنَّ 
  .واب رأǽه!صَ  رغمعدم صاحب الفȞرة ا فȞرة Ȟروǽة الأرض وأُ تقبل الفȞر الǼشرȑ قدǽمً يَ 
وهو ما  ،زمنǽة معينةǽضعنا هذا التقدǽم أمام حجم الإشȞالǽة والصعوǼة التِّي لقيها هذا الخطاب مدّة  

يجعل القارȏ يتساءل عن السبب في ذلك، أهو في طبǽعة هذا الخطاب وفǽما ǽعالجه من تصورات دينǽة 
  وفȞرȄة؟ أم في تفاوت عقول الǼشر في القدرة على الإدراك والفهم؟

وذلك  ،ولقد استطاع الكلاǼاذȑ أن يوضح أزمة هذا الخطاب والتي اختصرها في سؤال اللغة  
لشواهد لǼعض المتصوفة ممن عانوا صعوǼة التواصل من ذلك قول أبي العǼاس بن بإيراده لعدد من ا

  :3عطاء
  رهـ ـــُنشعـ ـȖ للقلوبَ ادȏ حَ Ǻَ   ***  ـره ــظهه وǻُ رُ ـــــــظهِ سن ما أُ أحْ 
  رهستُ وه من رونقه ما ǻَ أكسُ   ***  ره ــــــــخبِ ه أُ ي وعنْ نِّ خبرني عَ يُ 
  هـرَ ــبُ عْ ا ǻَ ــفسد معناه، إذا مǻُ   ***  ه رَ شُ نْ لا ǻستطǻع يَ  جاهلٍ  نْ عَ 
  رهــــــــبــفǻحـره ــي غيـــوافَ ثم يُ   ***  عره شْ ǻَ  فȌ بل لاَ يȖ اللَّ طِ ǻُ  لاَ فَ 
  هُ ـرُ ــــــثعفو أَ لم وǻُ س العِ درُ وȂُ   ***  ـره ــمُ دو زُ ـــبهل وتَ ر الجَ هَ ǻظْ فَ 

                                                 
  .87مارتن لينجر: ما هو التصوف، ص:  - 1
  .185، ص: 2011، 1أرنالديز: الحلاج السعي إلى المطلȘ، التنوȄر للطǼاعة والنشر، بيروت، لبنان، ȋ روجǽه - 2
3 - ȋ ،ة، بيروتǽالتعرف لمذهب أهل التصوف، الحسين أحمد شمس الدين، دار الكتب العلم :ȑاذǼ102، ص:1993، 1الكلا-

103.  
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علǽه في السǽاقات المعرفǽة غة في هذا الخطاب تمتلك تصورا خاصا، ومختلفا، عما هو فاللُّ   
  ساني، وهي عند ابن جني تعبر عن أغراض القومالمختلفة فإذا Ȟانت اللغة وسيلة للتواصل في العرف اللِّ 

ي Ȟǽابدها ها في الفȞر الصوفي تجرȃة روحǽة ومعاناة لا تختلف عن سائر الحالات والمقامات، التِّ فإنَّ 
أȑ الǼحث في  ؛اررَ سْ تِ Ǽالضرورة للتأمل الخالص، والاسْ  غة تجرȃة، فهي تخضعالصوفي وما دامت اللُّ 

  عبرة عن المعاني، وتزداد هذه الورطة تفاقماعجزة، المُ الأسرار الخفǽة، التي تقف وراء هذه الحروف المُ 
  عندما تتحول اللغة من مجرد وسيلة إǼلاغ إلى اعتǼارها عطاء ومنحه الله لأولǽائه.

سه المتلقي الرافض لأشȞال الخطاب الصوفي التعبيرȄة ناتج عن من هنا Ȟان الإلغاء الذȑ مار   
 ȑأدَّ  ،هذا الفتح اللغو ȑالتلقي مع هذا الخطاب، فالصوفي حينما الذ Șسر أفȞ ان إلىǽثير من الأحȞ في Ȑ

  صلاǼة المعǽارȄة راغة ومȞسِّ جعل خطاǼه يتراوح بين قطبي الإشارة والعǼارة متجاوزا في ذلك منطȘ اللّ 
Ǽ حاǽة، وقَّ مطǽȃه واختلافه وأحدث بذلك صدالتقاليد العرǼالتلقي ع بذلك سند تفرد خطا Ȑاما هداما لمستو
فالقارȏ هنا لم يتهǽأ  "م أفقه الخاص؛د على نصوص تستجيب لمرجعǽاته الساǼقة، وتخدُ عوَّ الذȑ تَ المرȄح، 

  Ǽاب موصد لا ǽستطǽع فتحه ولم يتسلح Ǽالعدة اللازمة، فأصيب ǼالإحǼاȋ حين وجد نفسه أمام، Ǽعد Ȟفاǽة
التي تقوم على علاقات Ǽعيدة غير فالنص مستغلȘ علǽه بلغته الجديدة ومعانǽه المبهمة، وصوره الغامضة 

  .1أن يوجد الصلات بين أطرافها"متقارȃة، لم ǽألفها ولǽس في مقدوره 
 الانسجاممقولة خيǼة الانتظار أو Ȟسر التوقع، أوجدتها خصوصǽة الخطاب الصوفي، لأن   

الخطاب الوحيد  ،الحاصل بين أفȘ انتظار القارȏ، وأفȘ النص، ناتجة عن Ȟون الخطاب الصوفي
البوح "تجاوزت الإمȞانات  وضغوȋ  المحȞوم بǼعدين متصارعين هما البوح والستر، فبين محاولة الصمت

مزȄة معاني الرَّ مل الَ الإخǼارȄة في الرمز الصوفي الحدود البنيوǽة الǼسǽطة، فلم ǽعد في وسع العǼارة حَ 
  .2فتحولت إلى إشارات جنح فيها الصوفǽة إلى الترȞيز والتكثيف والاقتصاد في العلامة"

الصوفǽة الذاتǽة في محاولتها مد جسور  فبين Ǽلاغة العǼارة، وسǽمǽائǽة الإشارة تتراوح التجرȃة  
القارȏ "لم ǽستعد Ǽعد لمواجهة نص ǽقǽمه  م هذا الجسر، لأنَّ التواصل بينها وȃين المتلقي لتتفاجأ بتحطُّ 

تي لا تستند إلى قرائن فǽه جملة من الرموز الَّ  مُقحماالشاعر على مجازات وإشعارات لا عهد للمتلقي بها، 
خاصة عندما تصل هذه  3نوعا من الأحاجي، وهو غير مهǽأ Ǽعد للمواجهة" الرمز أحǽانا ǽضحىǼحيث 

                                                 
  .136ص:  ،مرȄم حمزة: غموض الشعر ومصاعب التلقي - 1
  .157أسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي، ص:  - 2
  .136مرȄم حمزة: غموض الشعر ومصاعب التلقي، ص:  - 3
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سحرȄا، وȃذلك تنزاح عن النظام الدلالي  *وتغدوا طلسما الإشارات والرموز إلى حد الغراǼة والتلمǽة، بل
الرمز هي بدورها مسطورة، فالرمز  للبنǽة الثقافǽة العامة تصǼح "خارج قوانين التواصل، لأن مداليل

  .1مضامينه غير مطلقة ولا هي متǼاينة Ǽحسب فاهميها"
لتقليدǽة التي ومن ناحǽة أخرǽ ȐمȞن إرجاع سبب القطǽعة بين هذا الخطاب والمتلقي إلى القراءة ا  

 ȏان القارȞ  َّعتمدها في التعامل مع هذا النǽ إ جهةص المفتوح على الدوام، من Ȑلى صاحب ومن جهة أخر
ا ألغى ر Ȟثيرا في علاقات النص ولغته، فـ "أفقد المتلقي القدرة على مواكبته، ممَّ هذا الخطاب، الذȑ غيَّ 

صǽة المشترȞة، فأحدث نوعا من الǼعد وجود القواسم المشترȞة بينهما، أو الأفȞار المشترȞة، أو الثقافة النَّ 
ائرة اهتمام القارȏ الذǼ ȑات يرȐ فǽه نصا صعب النص عن د وǼȄعد ،والجفاء، الذǽ ȑصل إلى حد النفور

  .2ة"صعب التوصيل، لا يثير اهتماما، ولا يǼعث في النفس عند القراءة لذَّ  المراس،
هذا التشفير قد ابتدعه الصوفي للتعبير عن ذاته وعالمه الخاص وفي ذلك  نخلص بذلك إلى أنَّ   

تدخل العناǽة الإلهǽة لوهب Ǽعض الǼشر م ما لم تَ "تعجيز مسبȘ للمتقبلين، ولمناهجهم أو سبلهم في الفه
  .3طاقات خاصة تمȞنهم من الفهم"

الصوفǽة من خلال اللغة Ȟسر الشائع المحسوس، وأرادوا بذلك تطوǽعها حتى تظفر  حاول  
ه أوسع من الحصر، وهنا Ǽاحتضان عالم العرفان، واحتواء رحاǼة هذا الفضاء الأبي عن التموضع لأنَّ 

 نتها من ولوج عالم الروح. حيث تجتمع المتناقضات وتتآلف Ȟلُّ تي مȞَّ خاصيتها الجديدة الَّ  اكتسب اللغة
متلقي)، فهذه الاستعمالات فاجأت وعǽه  /أشȞال التضاد، وهو ما صعد خلل الفهم بين القطبين (نص

ها ǽمȞنوصدمته لمفارقاتها مرجعǽاته الساǼقة، فالكتاǼة الصوفǽة  وǼالتالي: "تقتضي من المغامرة  انوع عدُّ
لدراسة شعرȄتها حالة من المغامرة أǽضا عند القارȏ أو الناقد، المغامرة النفسǽة والفȞرȄة والوجدانǽة 

ولفظها في  Amuletumطلاسم تسمى في اللاتينǽة  جمعالطلسم: Ȟلمة أعجمǽة ǽستعملها العرب Ǽمعنى الخفاء والكتم، طلسم  *                                                 
، هي خطوȋ وȞتاǼات لا تحتوȑ على معنى Talismanومن العرǽȃة انتقل اللفȎ إلى اللغة الإنجليزȄة  ،اليونانǽة قرȄب للفȎ العرȃي

، أو يجلب الحȎ السعيد. ها تدفع Ȟل مؤذٍ يزعم أنَّ  ،ǽستخدمها السحرة أو أتǼاع Ǽعض المعتقدات وتكون تعوȄذة ما ،واضح ومفهوم
ما تكون ȞتاǼة على ورق لكن أحǽانا قد تشمل أحجارا عليها نقوش أو رموز صلǼة أو حرز وȞذلك قد تشمل ما ǽسمى الطلاسم عادة 

، ص: ȋ1 ،1981 ،الحرز. ينظر: سعاد الحǽȞم، المعجم الصوفي، الحȞمة في حدود الكلمة، دندرة للطǼاعة والنشر، بيروت، لبنان
785.  

  .621أسماء خوالدǽة، الرمز الصوفي، ص:  - 1
  .130مرȄم حمزة: غموض الشعر ومصاعب التلقي، ص:  - 2
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ة، وما رȄَّ والحرǽȞة المتجددة مع حرǽȞة الإبداع نفسه ȞǼل توتراته، عندئذ فقǽ Ȍستطǽع اكتشاف قوانينها السِ 
  .1يجعل منها نصوصا شعرȄة"

إذ تحاول Ǽما تقترحه من أدوات للمعرفة، أن تعيد الإنسان إلى أصله والعودة Ǽه  والتجرȃة الصوفǽة  
دنس فينا ومحاولة التخلص منه Ǽع الأول، حيث اللقاء Ǽالجوهر المفقود، من خلال مجاهدة هذا المُ إلى النَّ 

شودة، وأمام إلى المقدس حيث الوقوف أمام حضرة الحقǽقة، هو الغاǽة المن Ǽشتى أنواع الرȄاضات، وصولاً 
إلى خطورة بوح الحلاج، يتعاظم سؤال اللغة في فȞر ، Ȟلَّما اتَّسعت الرؤǽا ضاقت العǼارة النَّفرȑ عǼارة 

 Ďل سدȞشǽعاالمتصوفة لǽبير  اوعائق  ا منȞالذهول  اǼ دȄصاب المرǽ ،في وصول الصوفي إلى مبتغاه المنشود
Ǽالقصيدة الصوفǽة، فهي تحاول أن تسلǼه عقله وهو نفسه "ذهول القارȏ عند اصطدامه   لحيرة والقلȘاو 

لǽصǼح متذوقا Ǽفعل الصدمة فقȌ، ومنفعلا إلى أقصى درجة، إنها محاولة لزعزعة أفȘ انتظاره، نتيجة 
محاولة بذلك نقل التجرȃة   معرفتيها العالǽة لهذا تضع القصيدة الصوفǽة القارȏ في امتحان عسير

  .2وره، ولهذا فهي قصيدة لها سلطتها"Ǽانفعالاتها إلǽه، لǽعǽش أجواءها بد
   ُǽوب الموج الخطرȞون برȞǽ ه ماǼة أشǼأن ممارسة فعل الكتاǼ ة لأنَّ  ؛قر الصوفيǼه من الصعو

 عن ǼمȞان محاولة التوفيȘ بين الكلمة والدهشة، وهو ما جعل الصوفي ǽحمل على عاتقه مهمة الǼحث
فها ǽاصطلاحات جديدة خاصة Ǽه، تتناسب مع لطائفه، فعمل على إفراغ اللغة من محتواها المألوف، وتكي

مضن في محاولتها  إلى جهدٍ  فتستحيلمتناهǽة مع الجديد الصادم، وذلك Ǽشحنها بجملة من الدلالات اللاَّ 
تشهد نوعا من التحول لتصير غة عن Ȟونها لغة و التسامي ȞǼثافة الوجود، وعمȘ الǼاطن وعندما تكف اللُّ 
أطلȘ علǽه "علم أسرار الحروف" قائلا "هو  في فصلإغفالا، وعماء وطلاسم وألغاز، وقد نعت ابن خلدون 

الطلسمات، وهو علم حادث ظهر عند الغلاة من المتصوفة ممن جنحوا إلى Ȟشف حجاب الحس وإظهار 
  .3الخوارق والتصرف في عالم العناصر"

عز عز الكتاǼة فيها Ȟما ǽَ رȄة التي تَ أصǼح التصوف من العلوم السِّ  للرمزلشحن وȃهذا التكثيف وا  
"ما  ورة تي فوقه صارت مشفَّ ى النقطة الَّ التشفير فيها تجاوز حدود الكلمة، لǽشمل الحرف، وحتَّ  فهمها لأنَّ 

ة Ǽشروȋ، وغير ها دالَّ  علامة تمارس أقصى سبل التضييȘ على المتقبلين لأنَّ الحرف وما العدد إذن إلاَّ 

                                                 
، 2005سحر سامي: شعرȄة النص الصوفي في الفتوحات المǽȞة لمحي الدين ابن عرȃي، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب،  - 1

  .60ص:
  .416مد Ȟعوان: التأوȄل وخطاب الرمز، ص: ـمح - 2
 .939م، ص:2002تحقيȘ، دروǽش جودȑ المȞتǼة العصرȄة للطǼاعة والنشر، بيروت، طǼعة جديدة منقحة، ابن خلدون: المقدمة،  - 3
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فوس والأكوان في النُّ  التصرّفعلى  ها لا تكتنز سرا فحسب بل قدرةً أنَّ  ماة لتداول واسع الآفاق مثلعدَّ مُ 
  .Ǽ1ائع"والطَّ 

   ُǽو Șه الطواسين، وما ابتدعه من طرائǼتاȞ ما صاغه الحلاج فيǼ ةستدل على ذلكǽقوله  للتعمȞ
  .2ي"ي، ولا يروعني إن Ȟنت أنِّ ي هو، أو هو أنِّ ي أو Ȟأنِّ ي Ȟأنِّ "Ȟأنِّ 

  ظامظم والنِ وقوله "اقلب الكلام وغب عن الأوهام وارفع الأقدام عن الوراء والأمام، واقطع تǽه النَ   
، ومن ذلك تفسيره للترسǽمة التالǽة Ǽقوله "هذه مȞان الطاء والسين، والنفي والإثǼات 3ما مع الهǽام"وȞن هائِ 

  .4وهذه صورتها"
  
  
  
  
  

الطلاسم في التصوف على ثلاثة أنواع، Ȟأن تكون طلاسم لغوǽة  أنَّ  ؛خلال ذلك نستشف من  
مواقع حروف النص، وفȘ  تغيير(عǼارات ملغزة على غير سǽاقاتها المألوفة)، أو أن تكون طلاسم حرفǽة (

(برسم أشȞال عين)، أو بزȄادة Ǽعض الحروف أو نقصانها، Ȟما قد تكون طلاسم شȞلǽة، وذلك ترتيب مُ 
وفي ذلك Ȟما أشرنا ساǼقا تعجيز مسبȘ لقدرة المتلقين، ومǼالغة في التعمǽة  ،ودوائر أو Ǽعض الرموز)

 عطَّلتحقǽقǽة  من المنظور التواصلي معضلةً  تُشȞلها الصوفǽة من قبيل الأسرار فهي ولئن عدَّ  ،والتشفير
إلى وضع شروحات  ما دفع بǼعض المتصوفة ذلك فعل الفهم، وǼالتالي وجب فك ألغازها وتشفيرها ولعلَّ 

  فعله ابن عرȃي لديوانه ترجمان الأشواق. مثل، لرموزهم المعماة، وفتح قناة تواصلǽة جديدة
الخطاب الصوفي على وفرة عناصر الدهشة، والصدمة، والإغراب والعماء فرض على  اشتمال  

طǽعة مع هذا الخطاب، وتوسǽع الفجوة ا، ألزمه في Ȟثير من الأحǽان إحداث القا معقدً المتلقي وضعً 
قرȃوا المسافة ǽُ  المتصوفة أنفسهم لم يتمȞنوا "Ȟمتلقين لخطابهم أنْ  من ردمها، لأنَّ  الفاصلة بينهما، بدلاً 

                                                 
  .161أسماء خوالدǽة، الرمز الصوفي، ص:  - 1
2 - ȋ ،س ماسنيون، ترجمة وإعداد: رضوان السح وعبد الرزاق الأصفرǽودراسة: لو Șتاب الطواسين، تحقيȞ :ع، ، 2الحلاجǽدار اليناب

  .138، ص: 2009دمشȘ، سورȄة، 
 .148الحلاج: الطواسين، ص:  - 3
  .209، ص: المرجع نفسه - 4
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لأفȘ الجديد الذȑ تحمله النصوص الصوفǽة، وذلك نظرا للمسافة اا، و الفاصلة بين الانتظار الموجود سلفً 
لي يا والمتلقي المشمول إيديولوجǽا وفنǽا بوضع تخيللمتصوف ǼاعتǼاره ǼاثĎ لي يالتي تفصل الوضع التخي

 ȑاق الذǽن، والسȄمغاير Șالواقع"يجمعهماوأفǼ يجمع الوهم ȑاق الذǽالسȞ ،1.  
ȑ ينتمي إلǽه الصوفي Ȟذلك، جعل المتلقي عاجزا عن فهم المجال الفȞرȑ الذِّ  ǽمȞن القول أنَّ   

  إذا حذق أبجدǽة التعامل مع خطاب أنتجه القلب ولن يتمȞن من فهمها إلاَّ  تي عاشها العارف،التجرȃة الَّ 
ǼاعتǼاره مجلي الحقائȘ، فقد منحه المتصوفة من خصائص الإدراك أǼعادا Ȟثيرة فجعلوه يرȐ وǽسمع، Ȟقول 

  :2الحلاج
  اظرونَ راه النَّ رȎ ما لا يَ ا عيون *** تَ قين لهَ اشِ العَ  لوبُ قُ 

  :3وقوله  
  ي *** فقلت: [من أنت؟، قال: أنت]لبِ قَ  Ǻِعين يȁِّ رَ  أيتُ رَ 

  :4وقوله  
  انـيـــــــــإǻمَ  ه غيـرُ نْ ـم عَ ترجِ ا يُ فمَ   ***  ه ـرفــــعǻَ  ـبُ ــــــــــه والقلــــقــــرمـي لأَ إنِّ 

 ُȜ الغيب عنْ  نتَ إنǺ  َا ي مُ ينِ عǺعادِ لب يَ فالقَ   ***  حتجǺوالنَّأيي رعاك في الإ  
فقه ه خرج من أُ ولو أنَّ  ؛ومحدودǽة ثقافته جعلاه سلبǽا أمام خطاب أنتجه القلبقصور المتلقي   

لأمȞنه الوقوف على جمالǽة تلك  ،Ș واطلع على المجال القلبي والروحي الذȑ ظهر فǽه ذلك الخطابالضيِّ 
  المعاني وشفافيتها.

ن Ǽاطنه Ȟانت أولى قراءة المتلقي المعارض في طورها الأول، لم تتجاوز ظاهر اللفȎ دو  ولأنَّ   
تي ساهمت في زȄادة هذه الورطة التعبيرȄة مع صاحب المعرفة والَّ  ،آلǽات التعارض في أفȘ الانتظار

ǽةالدينǽة، خاصة Ǽعد أن أنزل المتصوفة الله جل شأنه في خطاǼاتهم منزلة    منطȘ البوح ، اقتضاهاحسِّ
"ولذلك تعارض أفȘ الانتظار مع عناصر هذا الخطاب الجديد القائم على علاقات تناقض على الأقل 

طلȘ لفȎ بل أن ǽُ يني قَ . فإن Ȟان الفȞر الدِّ 5ظاهرȄا المعنى المتداول عن علاقة الحب بين الإنسان والله"
تكون هذه العلاقة من نوع  ة أخرȐ أنْ مثلا على العلاقة بين العبد والرب، فهم ينȞرون من جه الحبِّ 

                                                 
  .30آمنة بلعلى: تحليل الخطاب الصوفي، ص:  - 1
  .182الحلاج: الديوان، ص:  - 2
 .183المرجع نفسه، ص:  - 3
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تي جرت على نȞرون Ǽعض الألفاȍ الحسǽة الَّ العشȘ والولع والغرام الذǽ ȑحدث بين الإنسان ونظيره، Ȟما يُ 
نȞرا ا مُ تي خرجت عن مألوف العادة فاستهجنتها ذائقة القراء وعدوه شطحً ألسنة Ǽعض المتصوفة، والَّ 

أبي زȄد الǼسطامي  عن حȞى، وǼما "أنا الحȘ"منصور الحلاج: "وǽستشهدون في ذلك Ǽقول الحسين بن 
  .1وهذا أفȘ من الكلام عظǽم ضرره" "سǼحاني، سǼحاني"ه قال: أنَّ 

ة وهذا ؤسس على ضوء الكتاب والسنَّ فالخطاب الصوفي وǼامتلاكه للمرجعǽات الدينǽة، Ȟونه مُ   
ǽحرضهم على فعل القراءة، وأثناء عملǽة التأسǽس الديني من شأنه أن ǽستقطب الفقهاء ورجال الدين، و 

قابل للمصادرة والإلغاء، Ȟونه Ȟǽسر أفȘ  وǼآخر هو نصٌّ أالتلقي، Ȟل نص لا ǽستجيب لأفȘ القارǼ ȏشȞل 
الترقب، وǽسهم في حدوث خيǼة الانتظار وقد أرجعت الǼاحثة آمنة بلعلى مسبǼات التعارض بين الخطاب 

  :2وصاحب المعرفة الدينǽة إلى ما يلي
رȌȃ الأدب Ǽالمضمون الخبيث أو الطيب الحسن أو القبǽح في تراثنا Ȟان له أثر Ȟبير في وقوع -1

والتي الصوفي الخطاب الصوفي في هذه الورطة التعبيرȄة التواصلǽة، فعلى سبيل المثال نجد التجرȃة 
 عادة والخير، غير أنَّ أهمها تحقيȘ الإفادة، الس ؛قدمت نفسها في ثوب الحب، تنحاز عن القوانين المتداولة

الخطاب الصوفي ǽصدمنا Ǽالترفع عن الغرض والأجر Ȟما هو الحال عند راǼعة العدوǽة، حين تفصح 
وتتصعد الفȞرة خاصة لدȐ الحلاج الذȑ أعلن أنه  ،Ǽأنها لا تعبد الله خوفا من ناره ولا طمعا في جنته

  ǽحب الله استمتاعا ǼعذاǼه:
  ابِ ـــــــــدك للعـقـــــــرȂــي أُ ولكنِّ   ***  واب ـــــللثَّـ  رȂدكَ لا أُ  رȂدكَ أُ 

  ذابِ جدǺ ȏالعَ وَ  لذوذِ وȎ مَ سِ   ***  نها مِ  لتُ آرȁي قد نِ مَ  لُّ فكُ 
2-ĺاǼ اشرة،  ،نزوع المتصوفة في التعبير عن علاقاتهمǼنإلى المȄالوعي  متجاوزǼ Ȍل الوسائȞ في ذلك

  )الأنا، الله، والعالم(فالكل واحد،  ،المتعارف علǽه، وهو وضع ناǼع عن فهمهم علاقتهم Ǽاĺ فهما اتصالǽا
  مثلما تعȞسه أبǽات الحلاج:

  ا بدنـاـــــللنوحان حَ حن رُ نَ   ***  ا ـن أهوȎ أنَ هوȎ ومَ ن أَ ا مَ أنَ 
  نااس بِ ضرب الأمثال للنَّ تُ   ***  هوȎ ا على عهد الَ نَّ حن مذ Ȝُ نَ 

  

                                                 
  .97ص:  تصوف المعنى في شعرȄة اللغة،، الǼستانيحǽاة  - 1
  .31-28ينظر: آمنة بلعلى: تحليل الخطاب الصوفي، ص:  - 2



     الاستبعادي للخطاب الصوفيالتلقي     الأولالفصل 

71 

  :1وقوله  
  تȖالفَ  نبر Ǻالمسكِ ل العَ جبَ يُ   ***  ما وحي Ȝَ ك في رُ بلت روحُ جُ 

  رق ـــــــتَ ـــــفا لا نَ ت أنَ ــأنـ فإذا  ***  ي ـسن ـِيء مَّ ـــــك شـــــفإذا مسَّ 
فتصوراته حول فȞرة ، الاستفزازالحلاج هذا ǽحتوȑ على قدر Ȟبير من  سلوكا لا شك فǽه أم ممَّ   

Ǽ Ȑالمتلقي إلى رفض هذا الأفȘ الجديد لأنه لم ǽستطع تحطǽم المفهوم القدǽم أدَّ  ،الحلول، والحقǽقة الإلهǽة
 ȑة الله، ومن هنا نجد أن الخطاب الحلاجي قد أرغم قارئه خاصة ذǽالمنطقي والمعرفي لوحدة الأنا، وأحاد

تصور موقف المتلقي نالمضاد، انتهى Ǽمحاكمته وإعدامه "ولالقناعات الدينǽة على ممارسة نوع من العنف 
في القرن الثالث والذȑ لم ǽستسغ سقوǼ ȋعض الأساليب التقليدǽة في الشعر المحدث، Ȟيف يتقبل تحطم 

 وتمَّحيالمفهوم القدǽم والمنطقي والنفسي والمعرفي لوحدة الأنا، وأحادǽة الله، وȞيف تتفȞك الهوǽة والذاتǽة، 
 الظاهرالوسائȌ والفواصل بين العبد والله، وȞيف ǽحل التفȞك محل الوحدة، والǼاطن المتعب محل 

  .3الأنا، وتفجير اللغة تǼعا لذلك" تفجيرتسمي الǼاحثة آمنة بلعلى ذلك "عملǽة  .2"؟الواضح المرȄح
ين Ȟان ولا "فالد والتكفيرفمن الوجهة الدينǽة اكتسب هذا الخطاب الكثير من مظاهر التهمǽش   

ومستقبله، وȃهذا   نفسه، ووضعه، وحاضره - الإسلامي- Ȟفر بها المجتمع العرȃي تي ǽُ يزال الطرȄقة الَّ 
  المعنى ǽصح وصفه Ǽأنه مجتمع تأسǽس برؤǽا دينǽة، وهذه الرؤǽا الدينǽة تشمل الجسم الاجتماعي Ȟله

  ت هذا الخطاب "فئات قوǽة مثل السلطة، ولذلك فقد واجه4اقتصادǽا، وثقافǽا وسǽاسǽا وأخلاقǽا ومذهبǽا"
  .5والفقهاء، والمعتزلة... لأنه Ȟان موجها ضدها سǽاسǽا وإيديولوجǽا، ومصلحǽا"

"ففي سǽاق قراءة  تكفيرهȞبير في  في اعتǼار الخطاب الصوفي، خطاب ديني ومذهبي، أثرٌ  ولعلَّ   
 Ȑا، يرǽمانا دينǽس بوصفها إǽة بوصفها منهجا، ولǽس للصوفǽل داخل التراث الإسلامي أدونȞأنها تش

، وعلǽه أصǼح Ȟل ما له علاقة Ǽالخطاب 6حرȞة إلحاد أو ما ǽسمى قدǽما في الأوساȋ الدينǽة زندقة"
الصوفي إشȞالǽة، نتج عنها تنحǽة هذا الخطاب من دائرة الاتصال الأدبي، بل ومن دائرة الإǽمان و "صار 

مرائǽة المصطلح فǽه عالي الخطورة، فقد  مرǼȄة؛ǽة خطابǽة ا فعالونصǼ  Ďموجبها الخطاب الصوفي تجرȃةً 
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  جرت على ألسنتهم عǼارات مثل الامتزاج والحلول واللاهوت والناسوت، صدمت آفاق الفقهاء والعامة
  .1فȞانت ǼاǼا لا للإنȞار فحسب، بل للطعن في سلامة إǽمانهم"

   ُǽ َّان من ضمن الوسائل التي توسل بها  ضاف إلى ذلك أنȞ ،ما هو معروفȞ الخطاب الصوفي
للإفصاح عن تجرȃته هو "الشعر" ǼاعتǼاره القالب الأنسب لمقام الحب، من هنا بلغت هذه الورطة ذروة 

 ،ȑغي أن يتخذ  حينتأزمها في القرن الثالث الهجرǼالتداول وما ينǼ سمح لهǽ ماǽر فȞفǽ بدأ "وضع التلقي
وخاصة في الخطاب الشعرȑ  ،موقفا ما، ولم تكن وضعǽة التلقي في ذلك الوقت تمنع اتخاذ المواقفإزاءه 

والاستمتاع Ǽه، والحȞم على أساليب اشتغال الشعراء فǽه، والوعي  الذȞ ȑان للمتلقي حȞ Ȏبير في معرفته
عرب، وȞان ينظر إلى حديثه Ǽالتقاليد الفنǽة السائدة التي ينطلȘ منها الحȞم على الشعر الذȞ ȑان ديوان ال

فصرامة   2هǽمن في الحȞم على الأدبǽة"سلك المُ الأفȘ اللغوȑ والǼلاغي هو المَ  من خلال قدǽمه، Ȟما أنَّ 
في حين جعل التخييل   نظر بها إلى الإبداع، حيث ظل مفهوم المجاز مقترنا Ǽالعقلتي Ȟان يُ المعايير الَّ 

، من وضع معقد نتيجة القضاǽا المعقدة التي 3الإسلامي في ق تاǼع للحقǽقة، وما عاشه المجتمع العرȃي
والحداثة في الشعر، حيث Ȟان لكل فئة منطلقاتها   ظهرت عند الفقهاء وعلماء الكلام، والتصوف

  الإيديولوجǽة، Ȟان له Ǽالغ الأثر في تأزم وضعǽة الخطاب الصوفي.
فȞتاب ابن  ،قافة العرǽȃة الإسلامǽةنت علǽه تǼعا لذلك حملات شديدة من قبل أعلام الثوقد شُ   

  التصوف وȞراماته وجعله ضرȃا من الخǽالات الفاسدة الجوزȑ "تلبǽس إبلǽس" شȞك فǽه في مصداقǽة
. وما أورده عن 3فقال: "ولما قل علم الصوفǽة Ǽالشرع فصدر منهم من الأفعال والأقوال ما لا ǽحل"

ǽأتي الظهر حتى ǽصير أحمȘ، وعنه أǽضا أنه قال:  الشافعي قوله: "لو أن رجلا تصوف أول النهار لا
، أما ابن تǽمǽة فǽضع المتصوفة في نقطة بين 4ما لزم أحد الصوفǽة أرȃعين يوما فعاد عقله إلǽه أبدا"

الجنون والعقل في Ȟثير من فتاوǽه "الصواب أن الصوفǽة مجتهدون في طاعة الله Ȟما اجتهد غيرهم من 
بȘ المقرب Ǽحسب اجتهاده، وفيهم المقتصد الذȑ هو من أهل الǽمين، ومن أهل طاعة الله، ففيهم السا

ولا  ،5المنتسبين إليهم من هو ظالم لنفسه عاص لرȃه وقد انتسب إليهم طوائف من أهل البدع والزندقة"

                                                 
  .96أسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي، ص: - 1
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تزال هذه الحملات مستمرة إلى وقتنا الحالي، حيث نجد زȞي محمود في ȞتاǼه "المعقول واللامعقول في 
  .1الفȞرȑ" تراثنا

   َǽ َّأنǼ قظة، ودعا إلى ضرورة التعامل مع الخطاب صف الصوفيǽ ش أحلامǽعǽ الصوفيه رجل 
نتجاوز الحدود الجمالǽة الفنǽة، Ȟما وقد عد الكثير من الǼاحثين "الحرȞات الصوفǽة  ولا يجب أنْ  ،Ǽحذر

جديد في الفȞر الديني، وȞذلك ها Ȟانت تطرح العلى امتداد العصور الإسلامǽة نوعا من الثورة Ǽمعنى أنَّ 
السǽاسي ǼالتǼعǽة، نتيجة احتوائها على الرؤȐ المغايرة والفلسفǽة الخاصة، ومفهومها للجمال وارتǼاȋ الفن 

  .2عندهم ǼفȞرة الخلȘ العامة"
وغير Ǽعيد عن هذا التلقي الاستǼعادȑ للخطاب الصوفي، تظهر لنا Ȟذلك قراءة عمر فروخ   

ول تنحǽة هذا الخطاب والتشǽȞك في مصداقيته قائلا: "فمن الموضوعات التي للخطاب الصوفي وهي تحا
وموقفه المادȑ من علامة واضحة على منحاه الفȞرȑ  وهذا .3صدفت نفسي طوǽلا (التصوف)..."

قائلا "ǽستحيل علينا أن نعرف الصوفǽة من  ،وخاصة عندما اقتصر في دراسته له على الظاهر، التصوف
  .4عناصرها الظاهرة" بدراسةإذا  فلنقتنعتصوفنا،  إذا الداخل إلاَّ 
وة هذه الرؤǽة الفاصلة بين عمȘ الظاهرة، وما ǽظهر منها، من شأنها أن تزȄد في حجم الهُ   

الفاصلة بين المتلقي والنص، ومن شأنها Ȟذلك أن تزȄد من نفور الدارسين وعزوفهم عن مقارȃة هذا 
أن أتى فروخ Ȟذلك في الحديث عن الأمراض النفسǽة، وحالات  الخطاب، واستقرائه في Ȟليته، وخاصة Ǽعد

ا من الناحǽة الفنǽة فقد وجد عمر فروخ في هذا الجنون والهلوسة التي لم ǽستثن منها متصوفا واحدا، أمَّ 
عف والاضطراب، ما يجعله Ǽعيدا عن الأدبǽة الشعرȄة، وهذا ما صرح Ǽه في معرض الخطاب من الضُ 

خصائص الشعر الصوفي عموما، ضعف هي حديثه عن شعر ابن الفارض قائلا: "خصائصه الفنǽة 
  .5المعاني، واضطراب في سǽاقها، وتكرار لها، واستكانة في النسيب وتذلل في الغزل ومǼالغة في الوصف"

ص من خارجه دون أن تراعي تفرد بناء خطاǼه الضارب التي تتوسل النَّ  القراءات،ه فمن شأن هذ  
عطلا في العملǽة التواصلǽة، ونظرا لانبهام المرجع في الخطاب الصوفي وخضوعه تحدث تَ  في العمȘ، أنْ 

الصوفي وȑ عن الجنيد ، لجأ أصحاǼه في البداǽة إلى الستر والكتمان، والتخفي، حيث رُ الجامدةللقراءات 
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خشى منهم، هذه الأزمة فرضتها من يَ لو مجلسه مِ أنه لم Ȟǽن ليبدأ درسه قبل أن يتأكد من إقفال الǼاب، وخُ 
خصوصǽة المعاني المعبر عنها، إذ Ȟيف ǽمȞن تجسيد معاني غيبǽة مجهولة من قبيل الخفي في لغة 

ير عادǽة، غير لغة الفلاسفة Ȟالخوض في الذات الإلهǽة، وهي عوالم غير عادǽة تستلزم لغة غ  محسوسة
  النمȌ المألوف تُكسِرما لغة سبيلها القلب والحلم والماورائǽات، لغة أو المناطقة لأنها نتاج العقل، وإنَّ 

في الغراǼة والغموض، وقد نتج عن ذلك إبهام في الجهاز المفاهǽمي للمتلقين، وعجزهم عن فك  لتغوص
  ا شȞل على الصعيد التواصلي ورطة Ȟبيرة.ǽه ممَّ النظام الرمزȑ في هذا الخطاب وفهم معان

  لم ǽقف المتصوفة والحال Ȟذلك مȞتوفي الأيدȑ، بل حاولوا إيجاد قناة تواصلǽة وȃديل خطابي  
من شأنه إعادة الاعتǼار والثقة لفاعلǽة الرسالة الصوفǽة، والتي وإن Ȟانت معقدة وغامضة، فقد امتلكت من 

للاتحديد ما جعلها فضاء خصǼا للتأوȄل، فبدأت الكتاǼات الصوفǽة ذات جهة أخرȐ من سمات الإطلاق وا
" للسراج الطوسي، وȞتاب اللّمعومنهم Ȟتاب "  النزوع التبرȄرȑ لتحاول إرجاع التصوف إلى أصوله

"التعرȄف" للكلاǼاذȑ، وغيرها من الجهود التي توجهت إلى محاولة تحديد المصطلحات الصوفǽة وتفسيرها 
" Ȑفرس، مثل  شعراءفرأ ȑسترǼأنَّ ش ،  ُǽ ةمن واجبهم أنǽولوجȄة المصطلحات الفيزȄفسروا للناس رمز 

و(الǼاخوسǽة) ومصطلحات المحǼة التي ǽستعملونها، واحتلت تلك المعجمǽة لاحقا مȞانة Ǽارزة في 
أحد أهم تلك الأمثلة هو Ȟتاب التعرȄفات  الموسوعات التي تعرضت لمعارف ذلك الزمن، ولاشك أنَّ 

القاموس اللغوȑ الفلسفي والديني مقارȃة صارمة لمصطلحات  هذا )، ǽقترح1413(ت الإيرانيجرجاني لل
  .1الǼاطنǽة الإسلامǽة"

 من شأنها دفع المتلقي إلى "سحر الإشارة والتأوȄل وهي أولى عدِّ  Ȟانهذه المؤلفات وغيرها   
  .2دائرة الاتصال الأدبي" ضمن نصوصهم
  مجالا للتأوȄل عند المتصوفة، فقد طǼقوا هذه الإستراتيجǽة وجعلوها منفذا فمثلما Ȟان القرآن الكرȄم  

  لإشȞالات وغموض نصوصهم ومعانيهم. لاً خرجا، وحَ ومَ 
   

                                                 
، 2010، 1: التصوف طرȘȄ الإسلام الجوانǽة، ترجمة: عبد الحȘ الزمورȑ، هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث، ȋإيرȄك جوافروا - 1
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  التأوȂل أفȖ استبدالي لمشروعǻة الخطاب الصوفي:-3
متعدد  ،حǽال هذه الورطة التواصلǽة التي وقع فيها الخطاب الصوفي، ǼاعتǼاره خطاǼا منفتحا

  الدلالات والإǽحاءات Ȟان لابد من النظر في ǽȞفǽة زحزحة جملة العوائȘ التي اعترضت عملǽة التلقي
وحالت دون تواصل القارȏ مع النص، لاسǽما أن المتلقي بدأ ǽستعيد دوره الفاعل على صعيد النظرȄات 

  لسبيل ǽا ترȐ لمواجهة هذه الورطة؟الحديثة، والتي تعده رȞنا أساسǽا من أرȞان العملǽة الإبداعǽة، فȞيف ا
إذا Ȟان النص Ȟما اعتبره إȞǽو آلة Ȟسولة تنتظر من القارȏ القǽام بجهد دؤوب لملء بǽاضاته   

وطلاسم وعماء، ما يتطلب  ما ǽحتوǽه من رموز وإشاراتص الصوفي ǽعد آلة Ȟتومة لِ النَّ  وفراغاته، فإنَّ 
وهو ما يجعله من زاوǽة أخرȐ   ى مقاصده ومعانǽهȞذلك من القارȏ جهدا مضنǽا من أجل الوقوف عل

منفتحا على إمȞانǽات القراءة والتأوȄل، إذ التأوȄل ǽشتغل على المعنى، وهو ما يجعله منهجا للتواصل 
ضمن عملǽة بناء المعنى، Ǽعد ما  المتلقǽةها آلǽة التأوȄل التي ستسهم Ǽلا شك في دمج الذات Ǽامتǽاز "إنَّ 

رون الأولى سبǼا في الأزمة التواصلǽة، لأنهم Ȟانوا ينظرون إلى المعنى وإلى اللغة Ȟان إǼعادها في الق
  داخل ترȞيب لغوǽ ȑستند إلى معنى سابȘ، وهي مرȞزȄة تعود Ǽالمعنى إلى اللغة، وǽحدث المتعة عبرها

  .1لذلك لم تستطع النصوص الصوفǽة أن تمنح المتلقي تلك المتعة من داخلها"
عوالم روحǽة ووجدانǽة وانفعالǽة مفارقة لما هو مألوف فȞانت لهم لغتهم  لقد عاش المتصوفة  

  في العرض اللغوȑ  وشائعالخاصة التي أǼانت عن أغراضهم ومراميهم الذوقǽة، لغة مفارقة لما هو مألوف 
  وعلǽه فمن البداهة أن تكون وسائطهم التعبيرȄة مفارقة أǽضا، تكتسي وشاحا من الغراǼة والغموض

 َّǼفهم هذا التعبير.وتتطǽ على من لم Șب مستغلȄع غرǼطاǼ ع  
والإشارة، Ȟعلامة فارقة في الإفصاح عن تجرȃتهم جعل هذا  الرمزنزوع المتصوفة إلى لغة   

فتح على اللانهاǽة، وǽقدم زخما دلالǽا نالرمز ي الخطاب ينزاح عن مألوف اللغة وواقع التعبير، "وǼما أنَّ 
من ضروراته، فحيثما يوجد الرمز يتطلب فعلا تأوȄلǽا، لأن التراȌǼ بينهما هو من متعددا، فإن التأوȄل ǽعد 

طبǽعة الرمز وخصوصǽاته، Ȟما أن الضرورة التأوȄلǽة لا تنǼع من النص ǼاعتǼاره نصا منفتحا يدعوا إلى 
دلالة  عثورنا على من التأوȄل، وإنما تنǼع من رغǼة المتلقي في ذلك، حيث ǽغدو نص ما نصا رمزȄا بدأً 

"فالرمز إذن صرف عن المعاني  2من خلال استعمالنا لفاعلǽة التأوȄل في مقارȃته"  غير مǼاشرة فǽه
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طلǼا للمعاني الǼاطنة، وهذا توجǽه قصدȑ للفهم وتعميȘ له، وهو في ذات الآن توجǽه يترك الǼاب  الظاهرة
  .1ر"مفتوحا على أȑ معنى ǽطرأ على ذهن القارȏ، عند التأوȄل والتدبُّ 

وقد حظي التأوȄل Ǽمجال تداولي واسع النطاق، لارتǼاطه Ǽالخطاب القرآني المعجز بدءا من بيئة   
  الفقهاء والمتكلمين، وǼمساحات المجاز الممتد في مفاصل البǽان العرȃي، ضمن مǼاحث الحقǽقة والمجاز

أَنزَلَ عَلǻَْكَ الْكِتَابَ مِنْهُ آǻَاتٌ الَّذȏَِ  هُوَ لاسǽما تلك الآǽات التي أطلȘ عليها الحȘ عز وجل "متشابهات" ﴿
، وقد وردت اللفظة "تأوȄل" في 08﴾ سورة آل عمران، الآǽة: وَأُخَرُ مُتَشَابِهَاتٌ  مُّحȜَْمَاتٌ هُنَّ أُمُّ الْكِتَابِ 

  العديد من السǽاقات القرآنǽة، واتخذت تǼعا لذلك عدة معان؛ إذ احتمل التفسير والتعيين، والعاقǼة والمصير
وقوع المخبر عنه وتحققه في الوجود، وتعبير الرؤǽا ومدلولها، وتأوȄل الأعمال وǽȃان السبب الحامل 

  .2عليها، Ȟل Ǽحسب سǽاقه ودلالته"
   َّȞا مȄه القرآن، وجهازا نظرǼاسة متشاǽا في سǽد على نهم من الرَّ وقد عده المتكلمون منهجا أساس

ȃهذا تأرجحت معاني "التأوȄل" بين التفسير والتعيين مطاعن المشȞȞين في انسجام النص القرآني، و 
  .3ه ابن رشد "هو إخراج دلالة اللفȎ من الدلالة المجازȄة إلى الدلالة الحقǽقǽة"والحقǽقة، حيث عدَّ 

أما مفهومه عند المتصوفة، فهو يتعين أساسا من تحليل التجرȃة الصوفǽة نفسها، وما تنتجه من   
وزوا الفهم الكلامي للذات الإلهǽة، على أنها ذات مقدسة يهǽم الصوفي أشȞال معرفǽة خاصة، حيث تجا

بجلالها، وجمالها، عن طرȘȄ المجاهدة والشوق، وعلǽه ǽمȞن قراءة التصوف على أنه رد فعل على الفرق 
 دت الألوهǽة، وحاولوا الارتقاء Ǽالإǽمان من مستوȐ الحدودǽة العقلǽة إلى آفاق التجرȃةالكلامǽة التي جمَّ 

  .4الروحǽة، ولذلك ǽعتبره المتصوفة "فعلا معرفǽا لا ينفصل بتاتا عن اللغة"
فالداعي الأساسي إلى اعتماد التأوȄل عند المتصوفة هو هاجسهم وسعيهم إلى تأسǽس التصوف   

تأسǽسا شرعǽا، وإثǼات هوȄته، بل "وǽحتاج الخطاب الصوفي إلى أن Ȟǽون موضوعا للتأوȄل تماما مثل 
في النصوص المقدسة، فالحقائȘ الروحانǽة، وهي ذات طبǽعة دقǽقة وغامضة، لا ǽمȞن أن تثار إلا 

ǽعتبرون  ماخطاب محسوس، أو من قبل أشخاص ينتمون إلى تراث مشترك، لذلك فإن المتصوفة غالǼا 
فالشوق إلى ليلى لا نهاǽة له، Ȟما الǼحث عن الله، فǼلاغة  ،أنفسهم Ȟالمجنون الذȑ تاه في حب ليلى

النوع من الاستعارة عند إنَّ هذا  .تماما Ȟما المحǼة لابد لها من تأوȄل  الرقǼاء لحنȘالعرȃدة المسبǼة 
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 Ȑانا أخرǽانا الجوهر الإلهي، وأحǽعني أحǽ ة خالصة: فالخمرǽمة صوفǽأخذ قǽ قينǽفة الحق المتصوِّ
  .1"خمرهم أجود من خمرȑ، خمرȑ أبدǽة الششترǽ ȑقول: "لǽست Ȟانالانتشاء الصادر عنه، 

ولا Ǽما تملǽه   حقǽقة والمجازما أسماه البǽانيون Ǽال والتأوȄل Ȟما استخدمه المتصوفة لم ǽقف عند  
روا تأوȄلǽة خاصة بهم (هرمينوطǽقا) تأخذ مȞانها بين قوانين اللغة في مجموع تجلǽاتها، بل نجدهم "طوَّ 

اختصاصات التفسير القرآني، ففي لغات الوحي (السنسȞرȄتǽة، العبرȄة، العرǽȃة) تتمتع Ǽعض المصطلحات 
مسيرة الوحي  ثر فأكثر، تذهب من الملموس إلى الكوني، لأنǼالقدرة على الإحالة إلى حقائȘ عارȄة أك

المنسوخة  ترȞيǼة اللغات المقدسة رجات، إنَّ ا في الدَّ دً عدُ تعيد رسم مسيرة الظهور، وهذه بدورها تتضمن تَ 
إلى عالم الأرواح على إعطاء معاني تتوسع من عالم الإنسان  Ǽالرمز قادرة عبر سلسلة من الذبذǼات،

  .2السرمدǽة"والأفȞار 
وعلǽه فقد وجدنا التأوȄل الصوفي يتقيد Ǽقيود أخرȐ خارج أدوات اللغة والبǽان، تمثلت في ثوابت   

ت هذه النظرة إلى العناǽة Ǽمظاهر الشرȄعة وأحȞامها العقيدة المستمدة من الكتاب والسنة والمأثور. وقد أدَّ 
 محصورȄن ضمن ن مفهوم التأوȄل وأدواته ظلاَّ اللفȎ وǽȃانه "ومعنى ذلك أ مȞثفة عبر تفسير ظاهر عناǽةً 

  .3المستوȐ الوجودȑ الظاهر المدرك للحواس، أو ȞǼلمة أخرȐ ضمن عالم الشهادة في مقابل عالم الǼاطن"
إذن فالتأوȄل عند المتصوفة مطلب أساسي لابد من معرفته، والأخذ ǼأسǼاǼه ضمن دائرة الشرȄعة   

، فرȞن صلى الله علǻه وسلمالجنيد، علم مشتǼك Ǽحديث رسول الله  الإسلامǽة، ولذلك جعله رئǽس الطائفة
الدين الإسلامي المنصوص علǽه في حديث الإǽمان وهو "الإحسان" من أهم المرتكزات التي نظر إليها 
المتصوفة نظرة شمولǽة، في تجرȃتهم واستقروا في المرتǼة العلǽا وهي "أن تعبد الله Ȟأنك تراه" وهذا الأصل 

  م تكن تراه فإنه يراك" وهذا الفرع."فإن ل
فمن ǽصل إلى هذه المرتǼة "مرتǼة الإحسان" تكون رؤȄته وفهمه وتفسيره للأشǽاء مختلف عن   

اظر Ǽعين الناظر Ǽعين الǼصيرة إلى الشيء يدرك أضعاف ما يدرȞه النَّ  تأوȄلها، لأنَّ  قلتغيره، وإن شئت 
 َǼين  وخلافاهناك اختلافا  صر، وهو ما يدل على أنَّ الȃصيرة، وǼ ارهم أهلǼاعتǼ ،Șفي الوصول إلى الحقائ

المتلقين ǼاعتǼارهم أهل Ǽصر، "فرȞن الإسلام، وهو الرȞن العملي من عǼادات ومعاملات وأمور تعبدǽة 
محلة الجوارح، وقد اصطلح العلماء على تسميته ǼالشرȄعة واختص بدراسته الفقهاء، ورȞن الإǽمان رȞن 
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لب، وهو الإǽمان Ǽالغيبǽات وقد اختص Ǽه علماء التوحيد، ورȞن الإحسان، وهو الدرجة اعتقادȑ محله الق
  .1العلǽا التي محلها الروح والقلب اختص Ǽه الصوفǽة"

وȃناء على ذلك تكون النتائج التي تصل إليها المعرفة الصوفǽة مختلفة، وفي ذلك ǽقول ابن عرȃي   
ما تحمله الألفاȍ من  لا علىما يلقى الله عندنا من ذلك  على إلاَّ  نذȞره"ونحن ما نعتمد في Ȟل ما 

  .2الوجوه"
فالمتصوفة لا ǽعتدون Ǽالمواضعة اللغوǽة وȄتجاوزونها إلى ما يلقǽه الله عز وجل في قلوȃهم من   

 ظاهرف ينطلȘ من الǼعد عن المعنى المتواضع علǽه، وȃهذا فإن المتصوِّ  ات، ولو Ȟانت Ǽعيدة Ȟلَّ مضَ وَ 
هي المدخل لمفهوم  الاستǼطانǽةوȄتعمȘ في قراءتها Ǽحيث يرȐ فيها غير المعتاد، وهذه القراءة الشرȄعة، 

ى روا عنه Ǽالمعنى الإشارȑ، وهو لا يتأتَّ التأوȄل عند المتصوفة والذǽ ȑعرف عندهم بـ "الإشارة" أو ما عبَّ 
علǽه وسلم، وقد وجدوا له جذورا Ǽالمجاهدات العملǽة والتخلǼ Șأخلاق القرآن وسيرة النبي صلى الله  إلاَّ 

 وفاةأولǽة عند الأوائل من الصحاǼة "فابن عǼاس ǽقرأ في سورة النصر، "إذا جاء نصر الله والفتح، قرب 
Ǽه "فالمعنى المشار  علمَ الرسول صلى الله علǽه وسلم، فǽقول: هو أجل رسول الله صلى الله علǽه وسلم أُ 

  .3نطوق Ǽه" وهذا نوع من الاستنǼاȋ الإشارȑ أو التفسير الإشارȑ"إلǽه هنا غير موجود في نص السورة الم
هم الله Ǽه لصفاء خصَّ  علمعلǽه، وهو  علمهموهذا هو المجال الذȑ اشتغل فǽه الصوفǽة، وأقاموا   

وقد ألمح النبي صلى الله علǽه وسلم  ،قلوȃهم، وترفعهم عن المادǽات والشهوات، وفهمهم لمقاصد الشرȄعة
بن، فقال جبرȄل: إسرائه حين قال: "جاءني جبرȄل بإناء من خمر وإناء من لبن، فاخترت اللَّ إلى ذلك في 

الرمز من Ǽاب الإشارة، والإشارة هنا غير متعلقة Ǽمدلول  وهذافرمز اللبن على الفطرة،   اخترت الفطرة"
ى متضمن في Ǽه معنً ما تعلقها جاء من تشااللبن المعجمǽة، أو Ǽأȑ مدلول آخر لغوȑ، أو اصطلاحي، وإنَّ 

  .4اللبن ومعنى الفطرة، فاللبن صورة من صور الفطرة"
والمعرفة الإشارȄة تختلف وتتفاوت Ǽاختلاف المستوȐ الذȑ وصل إلǽه الصوفي في معراجه   

الروحي، Ǽحيث يزداد التجلي والكشف، Ȟلما ارتقى Ǽمقاماته وأحواله، والعȞس صحǽح، وقد وصولوا في هذا 
لوها معان استنǼاȋ معان إشارȄة من الحروف التي لم تعد عندهم حروفا قائمة بذاتها، بل حمَّ العلم إلى 

ودلالات مخبوءة لا تختلف عن الألفاȍ والمفردات ومن ذلك تأوȄلهم لحرف الألف من لفȎ الجلالة، فقال 
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ف أȑ الله ألَّ  ؛ل الحروف، وأعظم الحروف وهو الإشارة في الألف"الألف أوَّ ه) 273سهل بن عبد الله (ت
  .1بين الأشǽاء، وانفرد عن الأشǽاء"

  Ș2ورمز له الحلاج شعرا بتآلف الخلائ:  
  كرȏ مومي وفِ ها هُ لاشت بِ وتَ   ***  ي ــــــام قلببها هَ  رف أرȁعٌ أحْ 
  رȏ ـجة تَ لامَ لى المَ عَ  ولامَ  ـحِ   ***   ـــفǺ Ȗالصَّ لائِ الخَ  فُ ألَ ف تَ ألِ 
  درȏ ـا وأَ ــــم فيهــــيهِ أَ  اءٌ هَ  مَّ ثُ   ***  يــعان ـِفي المَ  زȂادةٍ  م لامُ ثُ 

والأسطورة، حيث  ،فللحروف في الفȞر الصوفي طبǽعة قدسǽة، تُشيِّد مشروعيتها من القرآن الكرȄم  
 ) و"حم"1،(الرّعد ) و"المر"1تُستهل العديد من السور Ǽحروف مجهولة المعنى، مثل "المص" (الأعراف،

حر. ؛عن فكّ لغزهاوقد عجزت المحاولات )، 1،(غافر   Ȟما استخدمت الحروف طقوسǽّا في الخرافة والسِّ
  اعتمادا على خصائصها الصوتǽة والكتابǽة ،دلالات أعمȘ وأشمل "الألف" ا ابن عرȃي فǽمنحهاأمَّ   

ومن حيث احتلالها الصدارة في قائمة الترتيب الهجائي، فهي الحرف الأول، تنطǼ ȘحرȄة دون أن ǽحدث 
  .3لها قطع، وهي الحرف الوحيد القائم Ȟتابǽا في غير اعوجاج، "فالألف رمز لوجود الذات على Ȟمالها"

تهم الإشارȄة الǼاطنǽة، هو التقاȋ الǼاطن اعتمادا على من هنا Ȟان سبيل الصوفǽة في معرف  
الظاهر، والمخبوء في عين المȞشوف، والثابت في المتغير، فمنهجهم ذو طبǽعة عملǽة ينتهي إلى "معاينة 
مظاهر الوجود، ومشاهدة حقائقه Ȟما هي، سواء أكان ذلك في أثناء عملǽة المجاهدة والعروج في المقامات 

حوال، أو عند الوصول إلى قمة هذا العروج الهرمي والانتهاء إلى حالة الفناء أو الجمع ب في الأقلّ والت
  .4المعبر عنها Ǽمصطلح أعم هو وحدة الشهود"

ما ينتمي إلى مداره ǼاعتǼاره سلوȞا وطرȄقا  ظر إلى خصوصǽة هذا الخطاب، وخصوصǽة Ȟلّ وǼالنَّ   
جا خاصا مناسǼا لطبǽعة هذا ا لخطاب، وعلǽه فإن في النظر إلى الذات والآخر، فإن قراءته تستلزم نه

تي لا يتنزل عندها قراءة هذا الخطاب قراءة Ǽاردة لا تتأسس على الإǽحاء والإشارة ولا على التأوȄل، والَّ 
 ُǽ منزلة الذات الشاعرة في معاناتها، هي قراءة لا ȏثيرا، لأنها ستكون عاجزة عن بلوغ القارȞ عول عليها

  الحقǽقي، وعن الإدراك.هدفها في الفهم 
                                                 

1 -  ،ȋ.اقي سرور، دار الكتب الحديثة، القاهرة، دǼم محمود، طه عبد الǽعبد الحل Ș1960أبو نصر السراج الطوسي: اللمع، تحقي ،
  .125ص: 
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يترك للقارȏ  إنَّماما ǽمضي النص في التنقل من الوظǽفة التعلǽمǽة إلى الوظǽفة الجمالǽة،  وǼقدر  
ا نǽات غير تامة لمَ ا Ȟانت النصوص بِ الشفرات غير اللغوǽة، ولمَّ  المǼادرة التأوȄلǽة، وȄترك له مهمة فكّ 

يخترقها من بǽاضات وفراغات ومواقع غير محددة، وجد القارȏ نفسه مجبر على التدخل لملء تلك 
الفراغات وتعيين مواقع اللاتحديد فمن منظور نظرȄة التلقي فإن القراءة الفاعلة هي القراءة التي Ǽمقدورها 

 زر Ǽأنه "ينǼغي أن نتذȞر أنَّ السǽاق ǽشير إي هذا للمعنى الخفي الǼاطن، وفي تجاوز ظاهرة اللفȎ، وصولاً 
، Ȟما يذȞرنا هذا السǽاق بǼعض الأقوال Ȟ1ل من أراد فهم اللغة، يجب علǽه أن ǽفهم أكثر من تلك اللغة"

المأثورة في تراثنا النقدȞ ȑقضǽة أبي سعيد الضرȄر، وأبي العميثل، مع أبي تمام: لما سألاه: لما لا تقول 
  .2ن ما ǽقال؟"ما ǽفهم؟ فرد عليهم: ولما لا تفهما

فهو Ȟǽشف  ،المعنى الشعرȑ ومثله الصوفي رهين بنوع معين من المتلقين نفهم من خلال ذلك أنَّ   
ه ǽقوم على التأوȄل والǼحث عن الدلالات الخفǽة المستترة، وهو ما ǽحتم Ǽالضرورة وجود قارȏ ولا يخبر وأنَّ 

وȑ أǼعادا تواصلǽة من نوع آخر، تواصل ا خاصا وȞينونة جمالǽة تحتا تخيلǽً من نوع خاص يواجه نظامً 
  واحدا. اǽفضي إلى المطلȘ وإلى الاتحاد بين عاشȘ ومعشوق لǽصير 

ر منذ البدء على Ȟون وعلǽه فإن الكتاǼة الصوفǽة "تحتوȑ في ذاتها منهج قراءتها، وهي    لغتها  تُؤشِّ
نطقها، لأنه منطȘ قائم على إشارȄة، يتجاوز فهمها حدود العǼارة، وتشع رؤȄتها لتتفرد تجرȃتها وȄدق م

  .3سلطة القلب، وتلطف حقائقها Ǽالحب وأحواله، وهو أصل التجرȃة"
قارȏ لهذا النص Ǽحاجة إلى مواصفات تميزه عن غيره من القراءة، وهو الذǽ ȑحمل  وȞلّ   

صر موذجي لإمبرتو إȞǽو الشيء الكثير، لكي Ȟǽون قادرا على تǼَ نَّ لمواصفات القارȏ الضمني لإيزر، أو أ
خفاǽا وأسرار هذا الخطاب وذلك Ǽأن Ȟǽشف وȄنتج وȄؤول أكثر مما ǽشرح، فمن منظور نظرȄة التلقي 

اللفȎ وإهمال المؤلف أو الشروح، ولذلك "يرتȌǼ  جاوز ظاهرالقراءة الشاعرة هي القراءة التي في مقدورها ت
ǽالخروج عن العلاقة المألوفة بين مالنَّعǼ لȄة التأوȄالدخول إلى الكلمة  القرائي، أو شعرǼالدال والمدلول، و

  .4والتعرف عليها ȞȞائن حي له تارȄخه، ومشاعره، وخصوصǽاته"  الواحدة ȞأفȘ وعالم خاص

                                                 
 .25إيزر: فعل القراءة، مرجع سابȘ، ص:  - 1
2  - ȋ ،أحمد صقر، دار المعارف، مصر Șتحقي ،ȑحترǼالموازنة بين شعر أبي تمام وال :ȑشر الآمدǼ 2أبو القاسم الحسن بن ،

  .21، ص: 1، ج1972
  .89: تصوف المعنى في شعرȄة اللغة، ص: الǼستانيحǽاة  - 3
  .822المرجع نفسه، ص:  - 4
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ولأجل مقارȃة هذا الخطاب لابد من توافر عنصر المȞابدة، فالمعنى الخفي لا ǽمنح نفسه Ǽسهولة   
لȘ علاقة حمǽمǽة دافئة مع هذا الخطاب، هذه ما ǽحتاج إلى قارȏ نموذجي Ǽاستطاعته خلأȑ قارȏ، وإنَّ 

العلاقة تبدأ دائما Ǽالإغراء، وهو ما أشار إلǽه غاستون Ǽاشلار في حديثه عن جمالǽات المȞان Ǽقوله: "لا 
  ، فالقراءة الفاعلة المنتجة للمعنى1شعراء" نȞون أحد ǽعرف أننا حين نقرأ الشعر نعǽش مرة أخرȐ إغراء أن 

أن ǽعǽش  م Ȟفعل مشارȞة ǼارتǼاطها Ǽالنص وإقامة حوار معه، وهنا لا ǽملك القارȏ إلاَّ هي القراءة التي تت
  ا من صعوǼات وآلام الذات الشاعرة.Ǽعضً 

  القارȏ إشراك القلب في إنشاء المعرفة فالتفاعل مع خطاب أنتجه القلب، ǽقتضي Ȟذلك من  
Ǽالمقامات  طنة مستوǽات لا تدرك إلاَّ الكتاǼة وǼا ج، ولأن هذا الخطاب هو خطاب ظاهرهوتأسǽس المنه

ا أن يهمش هذا الخطاب وǽقصǽه، أمَّ  والأحوال، فلا Ȟǽون أمام القارȏ الذǽ ȑغفل هذه الخصوصǽة إلاَّ 
 فيǼصرهاف تفرد لغة التصوف، بدع ǼشȞل Ȟǽثِّ تي تتجه إلى "إدماج القارȏ في تجرȃة المُ القراءة الفاعلة الَّ 

ة عابدة، فǽشعر فجأة ǼعشȞ Șبير في صدره، ǽفضي إلى Ȟما أǼصرها المتصوفة Ȟائنات حǽة، بل أمَّ 
  .2انطلاقا من النص الذȑ صار منذ ابتداء قراءته شيئا يخصه هو"  الاتصال Ǽحمǽمǽة مع Ȟل شيء

اردا Ȟما أن مقارȃة هذا الخطاب وفȘ منهج عقلي، سيجعله خطاǼا مستعصǽا غير قابل للانقǽاد، ش  
غير قابل للفهم والإدراك، Ǽمعنى أن المنهج العقلي منهج غرȄب عن ظاهرة التصوف، وهنا تكمن أهمǽة 

لأن المنهج لǽس ما يرسم الطرȘȄ إلى المعرفة فقȌ، بل هو ما يؤسس ؛"المنهج المطبȘ في دراسة الظاهرة 
حاجǼات التواصل اليومǽة إلى  المعرفة وȄبني مستوǽاتها، وهو في دراسة النصوص التخيلǽة يتجاوز تلبǽة

مستوǽات أرقى من التواصل والتعدد في القراءات، وȞلما تخلت النصوص عن صرامتها الإخǼارȄة لفائدة 
توليد الدلالات الخفǽة المعبرة عن وجهات نظر المرسلين، Ȟلما Ȟانت الحاجة ملحة لدȐ القارȏ للتخلي 

  .3عن المنطȘ الصارم في قراءة النص"
عن منشئه  تماما أكثر من واقع التجرȃة الصوفǽة المنتجة لهذا الخطاب، لا يجب عزله وللاقتراب  

قة ȞǼل وواقعه، ثم محاورته لذاته، لا من أجل قضاǽاه اللغوǽة، بل يجب الوقوف على التجرȃة الخلاَّ 
إضاءة Ȟل ص، حتى تستطǽع أǼعادها، وفي امتداداتها الأفقǽة والعمودǽة، وهو أساس Ȟل قراءة مخلصة للنَّ 

ومنها - ما استعصى على التنظير، فمن "منطلȘ موضوعي علمي محايد تماما، ألǽست النصوص الدينǽة 

                                                 
  .24، ص: 1987غاستون Ǽاشلار: جمالǽات المȞان، ترجمة: غالب هلسا، المؤسسة الجامعǽة للدراسات والنشر،  - 1
  .91: تصوف المعنى في شعرȄة اللغة، ص: الǼستانيحǽاة  - 2
  .93، ص: المرجع نفسه - 3
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نى سردǽة وتمثيلǽة وقصصǽة وشعرȄة في المحل الأول؟ إذا Ȟان الأمر ا لغوǽة ذات بُ نصوصً  - القرآن
  .Ȟ1ذلك، فهل هناك منهجǽة أخرȐ سوȐ المنهجǽة الناǼعة من طبǽعة النص"

ناحǽة  ؛ما ǽفرض على المتلقي تغير منطلȘ الاشتغال على هذا الخطاب، من ناحيتينوهذا   
هي المسؤولة عن  ،القراءة، وناحǽة المنهج، ولذلك Ȟانت "حالة مخاصمة الفȞر تلك والتنȞر له تنȞرا تاما

شيوع نهج "التكفير" في حǽاتنا، ولا أقصد التكفير الديني فقȌ، وإن Ȟان أخطر أنماȋ التكفير، ولكني أشير 
التكفير هو المنهج  أǽضا إلى التكفير السǽاسي والعرقي والثقافي، وȞل أنماȋ الاستǼعاد والإقصاء، إنَّ 

  .2الكاشف عن مخاصمة التفȞير والانقلاب ضده"
منهج المعتمد، ونوعǽة القراءة، Ȟلاهما ساهم في رؤǽة الكثير من الدارسين للتصوف، وهي فال  

الرؤǽة التي عملت على إدانته وتهمǽشه، وشتان بين القراءة العادǽة، التي تتوسل للخطاب الصوفي دون 
وتتأسس على التأوȄل تي تعمل على خلȘ التفاعل والحوار وȃين القراءة العاشقة الِّ  ،مراعاة لطبǽعته الǼاطنǽة

"ولا تغدوا القراءة Ǽالحال في هذا المقام، أن تكون دمج الوعي ǼمجرȐ النص... هذا الوعي سيتحول معه 
  .3الألفاȍ غير الألفاȍ، والمعاني قد تغدو بروقا أو علاقات صورȄة"

دائرة  إلى ،فالقراءة العمǽقة للخطاب الصوفي، تتطلب من القارȏ أن يخرج من دائرة الاستهلاك  
Ǽعملǽة  ǽقومانا بين الطرفين، نص متلȘ "والذات المؤولة والنص ا مشترȞً الإنتاج، ǼاعتǼار التأوȄل قاسمً 

لأن التأوȄل، لا Ȟǽتفي Ǽالبنǽة الدلالǽة  تحوȄلǽة للدلالة، Ȟǽون المرجع فيها وسǽطا ضرورȄا في هذه العملǽة
رها المرجع الذǽ ȑحيل علǽه النص، والذȑ هو ما ينفتح على دلالات أخرȐ مصدالمخزونة في النص، وإنَّ 

  .4ل"ؤوِّ المُ  وعيشȞل خلفǽة مفهومǽة تُ 
وهنا يجب التمييز بين نوعين من التأوȄل "التأوȄل ǼاعتǼاره فعلا للقارȏ، يختلف عن التأوȄل   

وجود  ، وهذا ǽعني5للأول مشروعǽة نصǽة، أما الثاني فله مشروعǽة التداولǽة" بوصفه تأوǽلا رمزȄا، لأنَّ 
تي ǽمتد إليها أȑ "الآفاق القصوȐ الَّ  ؛شروȋ تحȞم الممارسة التأوȄلǽة، وهو ما أسماه إȞǽو حدود التأوȄل

  :6تدبر القارȏ ونحسبها أرȃعة"

                                                 
  .234نصر حامد أبو زȄد: الخطاب والتأوȄل، ص:  - 1
  .89عنى في شعرȄة اللغة، ص: : تصوف المالǼستانيحǽاة  - 2
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  .*أولا: رد الرمز إلى حد المعجم والتضييȘ علǽه Ǽالإحالات المعجمǽة والاستعمالǽة أȑ "الترجǽح"
  إلى معنى Ǽاطن لما بينهما من توافȘ وانسجام.ثانǽا: رد الرمز Ǽما هو لفȎ ظاهر 

  مز منزاحا عن مدلوله.ولو Ȟان الرَّ  الفȞرةوسيلة لاستكناه Ǽاطن و ثالثا: توخي الرمز مطǽة، 
راǼعا: وصول القارȏ عبر Ȟفائته في الفهم والتدبر إلى إنتاج غير مسبوق ومبتكر لرموز أخرȐ خصبها 

  نتاج القارȏ فقȌ.بدائل هي إ االرمز الأصلي، فيخلȘ رموز 
متلكا حدود التأوȄل من جهة أخرȐ، أن Ȟǽون النص مستجيǼا لآلǽات التأوȄل مُ  تستلزمȞما   

الإشارات الداعǽة لتفعيل هذه الآلǽة، وأن ينطلȘ من جملة من التساؤلات التي ǽطرحها للوقوف على ما 
Ǽارزة في صǽاغة السؤال المناسب  ǽقوله النص، انطلاقا من موقعة المتميز في التارȄخ، Ǽحيث تكون قدرته

 ُǽ ȑهالذǽا علǼل العمل جواȞة الفهم ما هي إلاَّ  ؛شǽلأن عمل  َǼ ٌات لأسئلةٍ  حث دائمǼعن إجا  ȏطرحها القارǽ
  ǽصل إلى إجاǼات عن أسئلة لم ǽطرحها، أو لم يتوصل إلى طرȄقة صǽاغتها. على نفسه، ولا ǽمȞنه أنْ 

هي حاجة ماسة، لإخراج نصوصه إلى النور  وحاجة الخطاب الصوفي إلى متلȘ متفوق   
الكتاǼة الصوفǽة لطبǽعتها التواصلǽة تǼحث عن قارئها  والتطهير، Ǽعد التكفير والإعدام، Ȟما ǽمȞن القول أنَّ 

تنافر، وهذا  فقين دونَ ناسب لدمج الأُ وǽعمل على تهيئة الجو المُ  ،المتميز الذȑ يجيد تطوǽع أفȘ توقعه
نه من فهم التجرȃة والمشارȞة في صنع المعنى، لǽصل في النهاǽة إلى ǽمȞِّ  ضاعفٍ م يتطلب منه بذل جهدٍ 

  تحقيȘ التواصل مع الرسالة التي ǽحملها الصوفي.
وإذا Ȟان فعل القراءة ǽستوجب التقاء بين وعي الكتاب، ووعي القارȏ، فإن تدبر المصطلح   

أهل اصطلاحها من Ȟل فئة عرفانǽة وفȘ التقسǽم  تي ǽعاد بها إلىالصوفي ǽحتاج "إلماما Ȟبيرا Ǽالمعاني الَّ 
الجغرافي والزمني... ناهǽك عن إخضاعها إلى تحليل عرفاني متناسب مع شخصǽة قائل المصطلح أو 

وهذا يتطلب Ȟفاءة قرائǽة من درجة عالǽة، مختلفين عن   1لا Ȟǽون هو أول من استخدمه" قدإذ  ؛مستخدمه
أفهامهم الساعǽة إلى  لمحدودǽة"فهمهم مقصور على الخطاب الواضح وذلك  ، لأنَّ **"علماء الرسوم"

إلى معنى ǽحتمله، إذا Ȟان المحتمل الَّذȑ يراه  هو مصطلح استعمله الجرجاني، وهو عنده "صرف اللفȎ عن معناه الظاهر :الترجǽح *                                                 
 ، مادة "التأوȄل".2006التعرȄفات، مؤسسة الرسالة للطǼاعة والنَّشر والتوزȄع، بيروت،  ينظر: الجرجاني: .موافقا للكتاب والسنّة"

 .144أسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي، ص:  - 1
فسرȄن، لقبهم الصوفǽة بـ: "علماء الرسوم" وقد قال فيهم ابن عرȃي "ما خلȘ الله علماء الرسوم: هم الفقهاء والمحدثين، وعموم الم **

على أهل الله المختصين بخدمته العارفين Ǽه، من طرȘȄ الوهب الإلهي الذين منحهم  -ǽعني الفقهاء-أشȘ ولا أشد من علماء الرسوم 
، 1ة مثل الفراعنة للرسل، ينظر: ابن عرȃي: الفتوحات المǽȞة، جأسراره في خلقه وفهمهم معاني ȞتاǼه وإشارات خطاǼه فهم لهذه الطائف

 .179ص: 
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 ُّǽالتش"Șمواقع خطاب الحǼ لا ذا  1ع والتكفير لجهلهمǼمستق ȋشترǽ ومعنى ذلك أن الخطاب الصوفي
مواصفات محددة، لأنه خطاب سǽشغل على المغايرة فقد "أعاد الصوفǽة فهم النص الديني على ترتيب 

الصوفي ǽعيد لغة  أȑ أنَّ  ؛القرآن وȞينونةإذ أخفوا تعارض اللغة مع التارȄخ في هيولى مختلف للوجود، 
لا يتوفر فيها زمان لقول شيء ما عن الَّتي ستوȐ التنزȄل من العلم إلى الكتاǼة وفي اللحظة النص إلى مُ 

بǽان، فتأوȄل وفي زمن التجلي ǽغيب زمن ال ،وهو تأوȄل جذرȑ اشتغل على النص Ǽقوة تناظرȄة ،شيء ما
"Șة يتموضع في الخلǽ2الصوف.  

  مراهنته على رؤǽة الذات الإلهǽة أنَّ  صحǽح أن النشاȋ الصوفي، اشتغل على لغة مغايرة، إلاَّ   
  إضافة إلى الاعتماد المتزايد على أسلوب التأوȄل هو ما أدȐ إلى ازدراء أهل الرسوم، فسعوا إلى تنحيته

اǼا مصوغا ليناسب Ȟفاءة قرائǽة مخصوصة، وهم Ǽالدرجة الأولى وهو ما جعل من الخطاب الصوفي خط
ا على القراءة حين ǽحيل النص Ȟǽون عصǽ المرȄدين وأصحاب السلوك، وǼالاستناد "إلى فرضǽة تؤȞد أنَّ 

مخصوصين، في مقابل إستراتيجǽة نصǽة، تحدد هدفها من القراءة، وتحدد هوǽة قارئها، لابد  على قراء
تقبل حين أن Ȟǽون ملزما بإيجاد وضع خاص لللع على النص الصوفي الموجه إلى قارȏ محدد للمطَّ 

تي تشع دلالته تفارق ما يتعارف علǽه المتلقون في التداول العام يواجه أداء متخصصا له اصطلاحاته الَّ 
  .3للألفاȍ والتعبيرات"

ها تتأطر بدائرة فسيرها وأنَّ أǼان القشيرȑ عن خصوصǽة المصطلحات الصوفǽة، وصعوǼة فهمها وت  
تلȘ ضǽقة "هذه الطائفة ǽستعملون ألفاظا فǽما بينهم قصدوا بها الكشف عن معانيهم لأنفسهم، والإجمال 
والستر على من Ǽاينهم في طرȄقهم لتكون معاني ألفاظهم مشتبهة على الأجانب، غيرة منهم على أسرارهم 

  5عرȃي العذر فǽما أسماه "العǼارات المغلقة على غيرهم" ، وقد التمس لهم ابن4أهلها" غيرأن تشǽع في 
Ȟما أورد الطوسي وهو أقرب المصادر لمتصوفة القرن الثالث هذه العǼارات تحت عنوان "الكلمات التي 

لسبب قول ، حيث نجده في Ȟل مرة ǽحاول أن يجد تفسيرات 6ظاهرها مستشنع وǼاطنها صحǽح مستقǽم"
المصطلح له مقصدǽة  ازها في العديد من البǽانات، وهذا ما يدل على أنَّ مدللا على جو  هذه العǼارات

مخصوصة، وفهمه مشروȋ بدوره ȞǼفاءة القارȏ وقدرته على إدراك Ȟل الأǼعاد المعرفǽة والفȞرȄة والوجدانǽة 
                                                 

  .424، ص: 1ج ،دار صادرابن عرȃي: الفتوحات المǽȞة،  - 1
  .116، 115ص:  عمارة ناصر: اللغة والتأوȄل، - 2
  .133أسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي، ص:  - 3
  .150، ص: 1أبو القاسم القشيرȑ: الرسالة، ج - 4
  .116سماء خوالدǽة: الرمز الصوفي، ص: أ - 5
 .379السراج الطوسي: اللمع، ص:  - 6
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، ومن ثمة تصǼح مصطلحات التصوف علامات سǽميولوجǽة وإشارات رمزȄة ضوئهامز في شȞل الرَّ التي تَ 
السالكون المرȄدون، والأقطاب الشيوخ، والدارسون المتخصصون الذين ǽفقهون  ة، لا ǽفهمها إلاَّ دال

  التصوف.
  ه لا ǽمȞن الحديث عن مسألة التأوȄل والفهم دون استحضار للمصطلح الصوفي وتحديدهȞما أنّ   

خطوة أساسǽة، ومرحلة  عاب المصطلح الصوفي ǽعدّ ǽومحاولة الوقوف على مفاهǽمه ودلالاته، لأن است
  الذȑ ترȞه التصوف خاصة في الأوساȋ الدينǽة فالجدلعملǽة مهمة لفهم التجرȃة الصوفǽة وتفسيرها، 

ǽستدعي عدة تساؤلات حول المصطلحǽة فإذا Ȟان لكل علم معجمه الاصطلاحي الخاص Ǽه، فلماذا 
اء لهم ألفاǽ ȍستعملونها، انفردوا يختلف الأمر مع تصوف؟ "اعلم أن من المعلوم أن Ȟل طائفة من العلم

وتواطئوا علها لأغراض لهم فيها من تقرȄب الفهم على المخاطبين بها، أو تسهيل على   بها عمن سواهم
  أهل تلك الصنعة في الوقوف على معانيهم بإطلاقها، فǽما بينهم يتم بها الكشف عن معانيهم لأنفسهم

معاني الألفاȍ مستبهمة على الأجانب، غيره منهم على  والستر على من يǼانيهم في طرȄقتهم، لتكون 
أسرارهم أن تشǽع في غير أهلها، إذ لǽست حقائقهم مجموعة بنوع تكلف، أو مجلوǼة Ǽضرب تصرف، بل 

  .1هي معان أودعها الله تعالى قلوب القوم، واستخلص لحقائقها أسرار قوم"
مضمون التجرȃة الذوقǽة الوجدانǽة  بناء على ذلك ǽغدو المصطلح الصوفي مفهوم تصورǽ ȑعȞس  

من  "تلك الألفاȍ التي جرت على ألسنة الصوفǽةالتي ǽعǽشها المرȄد السالك، وǽقصد Ǽالمصطلح الصوفي
  .Ǽ2اب التواطؤ"

وهو Ȟما ǽصفه الǼاحثون مصطلح زئǼقي، تختلف دلالته المفهومǽة من صوفي إلى آخر، Ǽحسب   
ال والمدلول علاقة اصطلاحǽة تعود إلى نوع الصوفي، وطبǽعة الدّ العلاقة بين  المقامات، وهذا ǽعني أنّ 

الممارسة الذوقǽة، ونوع الرحلة التي سلكها هذا المرȄد "ولعل في نهاǽة الحلاج المأساوǽة ما دفع Ǽصوفǽة 
والقشيرȑ  ،ه)386وأبي طالب المȞي (ت ،ه)380والكلاǼادȑ (ت ،ه)378من قبل الطوسي (ت

سǽس أفȘ انتظار جديد قائم على رد المعاني والمصطلحات الصوفǽة إلى إلى محاولة تأه)" 465(ت
وهي قراءات تأوȄلǽة تحاول أن توفȘ بين النصوص الصوفǽة، والنظرة الحرفǽة   أصولها من القرآن والسنة

حوا Ǽالوفاق الواقع بين نصوص لكنهم وتحت رعب السلطة وجبروتها، لم ǽستطǽعوا أن ǽصرِّ   الصارمة إليها
  .3ج في الحب الإلهي والمعرفة الصوفǽة، وȃين الأفȘ التقليدȑ"الحلا

                                                 
  .31ص:  ،1، جأبو القاسم القشيرȑ: الرسالة القشيرȄة - 1
 .79أسماء خوالدǽة: الرمز الصوفي، ص:  - 2
  .50آمنة بلعلى: تحليل الخطاب الصوفي، ص:  - 3
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الكتاǼات ذات النزوع  فظهرتمسار الإبداع الصوفي  توجǽه للقضاء على الحلاج أثر Ǽالغ في Ȟان  
التبرȄرȑ، والتي حاولت أن تعيد التصوف إلى أصوله الشرعǽة فوضع الصوفǽة ȞتǼا لمعرفة مصطلحاتهم 
وعلومهم أهمها: "التعرف على مذهب أهل التصوف" لأبي ȞǼر الكلاǼاذȑ، "معجم الكلمات الصوفǽة" 

  غيرها...و  القاشانيلأحمد النقشبندȑ، "اصطلاحات الصوفǽة" لعبد الرزاق 
ȃوا قرِّ ǽُ  أنْ  حة"، التي حاول أصحابهاȞما ǽقودنا الحديث عن التأوȄل إلى الحديث عن "القراءة الشار   

 ُǽي ديوان "المسافة الفاصلة، وȃح  ترجمان الأشواق"عبدوا المسالك أمام المتلقين ولذلك شرح ابن عرǼفأص "
ارز في تحوȄل وجهة الخطاب الصوفي الأشواق" وقد Ȟان له دور Ǽ ذخائر الأعلاق في شرح ترجمان"

والمتلقي معا، Ȟما Ȟان له أثر Ǽالغ فǽمن أتى Ǽعده من المتصوفة أو عاصروه، ووضع عفيف الدين 
من القراءة التي تحاول التواصل مع النص  نوعا عدّهقف النفرȑ"، والذǽ ȑمȞن االتلمساني شرحا قǽما لـ "مو 

  از الكتابǽة فǽه.والإحاطة Ǽظروفه المعرفǽة، والكشف عن ألغ
  اللغة الإشارȄة ذوإذن وجدنا التأوȄل ǽفرض نفسه Ȟإجراء فاعلي، لقراءة الخطاب الصوفي   

فالمعنى موجود في النص  ، وǼȄقى النص ȞǼفاءته اللغوǽة، والقارȞǼ ȏفاءته التأوȄلǽةالدلالةالمنفتح على 
 ُǽ فهمضِ عندما تمارس قراءته، ولا وجود لمعنى لم ȏه القارǽيره ونظرهف علȞه، أو ملمحا من ملامح تف  

Ȟما أن هذا المعنى ǽصǼح متعددا بتعدد القراء أنفسهم، ولكن "لاقتصار على اللغة وحدها للفهم والإدراك 
  النص الواحد مدها أمادها وتعدُّ تي تتجدد Ǽالمعاني في حال تجدُّ والَّ   قصور في فهم طبǽعتها وȞينونتها

قلǽلا، فهناك دائما أشǽاء لا   ما هو قابل للشرح لا ǽفهمون إلاَّ هؤلاء الذين لا ǽفهمون إلاَّ  لذلك اعتبر ǽاوس
  لهما التشȞل فضاءاتولها اللغة، لكنها تتجلى ǼالتأوȄل وǼحرȞة الشȞل والمعنى معا، وȃإتاحة شرح، ولا تقُ تُ 

  .1حينئذ فقȌ نفهم شيئا مهما وأصǽلا"
القراءة  عنلقي، لǽس الحديث عن الإبداع Ǽأقل أهمǽة من الحديث وعلǽه فإنه من منظور نظرȄة الت  

 التيالتي تتعامل معه، وهي إشȞالǽة من إشȞالǽات النقد المعاصر، من حيث الماهǽة، ومن حيث المعايير 
تتǼعها، فإذا Ȟانت القراءة هي محاولة اقتناص المعنى من النص والقǼض على قصدǽة المبدع، ليؤول 

ؤ بين الكاتب الذǽ ȑقوم Ǽالتشفير والقارȏ الذȑ يتمȞن من فك هذا الترميز، فإن نجاح الأمر إلى تواط
للخطاب الإبداعي، وذلك بتنشȌǽ آلǽة  الفعل القرائي يتحقȘ عندما يتمȞن المتلقي من إنتاج خطاب موازٍ 

Ȟونه  التأوȄل المشȞلة لحدود النص، حتى ǽصǼح متلقǽا نموذجǽا ǽفقه التفاعل مع النص، فيتلخص من
لǽصǼح طرفا منتجا للدلالة Ǽما ǽقترحه من فضاءات داخل العمل الأدبي، فتكون القراءة بذلك  مستوعǼا آلǽا

 السǽاقاتما تسعى إلى الكشف عن وإنَّ  ،المألوفة القرǼȄة Ǽالدلالاتضرȃا من المغامرة التي لا ترضى 
  الخفǽة، التي تمنح النص Ǽعدا تأوȄلǽا.

                                                 
  .250 : تصوف المعنى في شعرȄة اللغة، ص:الǼستانيحǽاة  - 1
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Ȟǽشف عن نوع من القواسم المشترȞة بين أعضاء  ،إنّ تتǼع Ǽعض أنماȋ التلقي للخطاب الصوفي
متماثلة من التعلǽم والتنشئة Ȟأن Ȟǽونوا قد مروا Ǽمرحلة  ؛جماعة ǽشترȞون في تخصص علمي محدد

المهنǽة والظروف الاجتماعǽة "وخلاصة الأمر أنّ هذه الجماعة العلمǽة تتألف من أعضاء ǽشترȞون في 
  .1معارف وخبرات وطرائǼ Șحث وتحليل واستنتاج مشترȞة، أǽ ȑشترȞون Ȟنموذج إرشادȑ واحد"

ات واستراتيجǽات القراءة فقد ǽشترك جماعة من القراء في جملة من الافتراضات والمصطلح
 تي تؤدǼ ȑالضرورة إلى الوصول إلى نتائج مشترȞة وهو ما ǽسمǽه ستانلي فǽش بـوالَّ  ،والأيديولوجǽات

راء، ǽمتلكون أعراف والجماعة التفسيرȄة من هذا المنظور عǼارة عن جماعة من القُ  ؛""الجماعة التفسيرȄة"
Ȟما أنهم ǽصدرون عن أفȘ تارȄخي  ،صطلحات فنǽة خاصةتأوȄل مشترȞة واستراتيجǽات قراءة متقارȃة وم

متشابهة وȄنتهون في الغالب إلى تأوȄل متشاǼه ممّا ǽعني أنّ تأوȄل  إيديولوجǽة، وتحرȞهم هواجس دواح
هي التي تعطي لأȑ تأوȄل مصداقيته ، لأغراض مواضعةتخضع   نصّ من النصوص عملǽة معقدة

  .2سبǽة"ومشروعيته النّ 
 للخطاب الصوفي، ǽمȞن القول أنَّ هذا الخطاب لم Ȟǽن نصاً ثابتاً، منح دلالةً وإذا عدنا   

تǼعاً لتغيّر  ،Ǽمراحل وأدوار وإلى الأبد، بل Ȟان عرضة للتغيير ومرَّ  موضوعǽة، ومعنى نهائǽاً مرة واحدة
مستعيناً في  أنماȋ التلقي والجماعات التفسيرȄة، وȞل قارǽ ȏقرأ النص وفقاً لمصالحه التارȄخǽة الخاصة،

ذلك Ǽأعراف واستراتيجǽات وأدوات محددة ومتشابهة، هذه الأعراف والاستراتيجǽات هي التي تمنح لهذا 
  الخطاب وجوده ومعناهُ.

إذ لǽست  مȌ إلى آخر، يتحقǼ ȘطرائȘ مختلفةإنَّ رصد حرȞة تعاقب الأنماȋ وانتقالهما من ن  
تي هنا Ȟانت حرȞة تعاقب أنماȋ وأشȞال التلقي الَّ  الجماعات التفسيرȄة Ǽأكثر ثǼاتاً من النصوص. من

منتقلة من حال التلقي الاستǼعادȑ  دارت حول الخطاب الصوفي في النقد العرȃي من القدǽم إلى الحديث
التلقي التأصيلي  وصولا إلى ،إلى التلقي الإحǽائي وȃداǽة تشȞيل أفȘ الانتظار ،وȞسر أفȘ الانتظار

وعلǽه ستوزع مقارȃتها للمتن القارǼ:  ȏالتلقي الجمالي وتوسǽع اُفȘ الانتظار انتهاءوتعديل أفȘ الانتظار 
بوصفها نسقاً متضافراً من  ،القراءات المتشابهة إلى مجموع رالمتشȞل حول الخطاب الصوفي Ǽالنظ

جماعي شȞل حالة من التلقي الما ǽُ ، مِ الإيديولوجǽةالاستعدادات والاستراتيجǽات والمصطلحات والهواجس 
المشترك بين Ȟل مجموعة قرائǽة، تمتلك نسقاً من التصورات المتلاحمة، وضمن سǽاقات ثقافǽة واجتماعǽة 

تجعلهم ǽصدرون عن قراءات متشابهة وǽمتلكون أعراف تأوȄلǽة و  وسǽاسǽة، توحد بين أفراد الجماعة
                                                 

 .41نادر Ȟاظم: المقامات والتلقي، ص:  - 1
 .41، ص: المرجع نفسه - 2
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، وتǼعاً لعلاقات تصل متقارȃة، Ȟما قد ǽستخدمون مصطلحات مشترȞة، وذلك في لحظات تارȄخǽة محددة
.Ȑة الأخرǽين غيرهم من أفراد المجموعات القرائȃبينهم، وتفصل بينهم و  

د استلاب  وخُلقي،المعلوم أنَّ التصوف ظهر ȞاختǼار سلوȞي مذهبي  من    الإنسانوȞرد فعل ضِّ
و مادȑ الدنيوȑ والمادȑ، وȞان من أهدافه الأساسǽة محاولة خلȘ نوع من التوازن والتوازȑ بين ما ه

 مزرعةوروحي، أȑ بين ما هو دنيوȑ وأخروȑ، اِمتثالاً لفلسفة الرسالات السماوǽة التي ترȐ في الدنǽا 
ها مجرد مرحلة عابرة، وتأشيرة لولوج وتنقص من قǽمتها وتحذر من الانغماس في ملذاتها، لأنَّ  ،للآخرة

تجعل حǽاتها Ȟلها مسيرة متواصلة واجتهاداً لا  أنفئة من الناس  آثرتالجنة " ومن وحي هذا الخطاب 
بيد أنَّ هذا الاختǽار لم ǽسلم من الوقوع في نقǽضه Ȟنتيجة  ،هوادة فǽه لكسب رهان الرȃوǽȃة والآخروǽة

والنوازع النفسǽة المرتǼطة بهذا الواقع من جهة أخرȐ ممّا أثمر عدّة توجهات  جهةلتحدǽات الواقع من 
  .1سع"داخل عالم التصوف الشا

  وفي هذا الإطار صنف الǼاحثون التصّوف إلى اتجاهين ȞبيرȄن هما:     
التصوف السُنِّي: أو ما ǽسمى بتصوف الأخلاق؛ وȄتميز Ǽالتزام الزهد والتقشف والاقتداء Ǽحǽاة النبي  - 1

 ي.على التوǼة وتجنب المعاص والإقǼالصلى الله علǽه وسلم وصحابته الكرام، بترك مظاهر الدنǽا وزȄنتها 
التصوف الفلسفي: وهو تصوف ǼȞار العلماء والفلاسفة الذين اِهتموا Ǽعلوم المȞاشفة المرتǼطة Ǽمقام  - 2

 وقد أسفر عن عدة نظرȄات ȞنظرȄة الفناء والحلول والاتحاد وغيرها. والإحسانالشهود 
ǽعها هذه النماذج تؤرخ في الحقǽقة لمستوǽات من التطورات والتحولات لهذا الخطاب "ولم تسلم جم

تقوǽة الاتجاهين  وترتب عن هذا الصراع ،من انتقاد الفقهاء وطعونهم ǼاعتǼارهم علماء الشرȄعة وحماتها
ي يجعل من الشرȄعة ل تصوف سُنِّ وهو ما أفضى إلى نوع من التعاǽش في ظِّ  ،وتدعǽم مȞانتهم العملǽة

  .2ن تخلفاً"وȃدونها Ȟǽون Ȟل تصوف تعسفاً عوض أن Ȟǽو  ،الحارس الأمين على الحقǽقة
والمتمثل في ذلك  ،الخطاب الصوفي في القرن الثالث لم ǽعش الوضع الطبǽعي للتلقي لأنَّ و   

 إقصاؤهإلى تغيب هذا النص وتهمǽش خطاǼه، ومن ثم  ذلكأدȐ  وص والمتلقي، التفاعل الحاصل بين النَّ 
Ǽمقتل الحلاج  البداǽةوȞانت  ،من دائرة الاتصال الأدبي، Ȟما اِنتهى Ǽه الأمر إلى اِغتǽال أعلامه ومفȞرȄه

للجدل في القرن الثالث "وȞان لذلك أثر Ǽالغ في مسار الإبداع  )، أكثر المتصوفة تميزاً وإثارةً ه309(ت
تبرȄرȄاً من خلال الكتاǼات التي  الصوفي الذȑ خفت هيبته تحت ضغȌ السلطة والفقهاء، فرأينا نزوعاً 

                                                 
مد بوȞارȑ: الإحǽاء والتجديد الصوفي في المغرب، الدرقاوǽة والإحǽاء الصوفي الشاذلي، المملكة المغرǽȃة، منشورات وزارة ـمح - 1

  .16، ص: ȋ1، 2006 الأوقاف والشؤون الإسلامǽة،
2 -  :ȑارȞاءأحمد بوǽ16والتجديد الصوفي، ص:  الإح. 
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Ǽعدها  ليتّجهȑ والمȞي والسلمي؛ ذعند الطوسى، والكلاǼا حاولت أن تعير التصوف إلى أصوله Ȟما
  .1مصرع "الحلاج" أثارتإلى تكوȄن فرق ترȃوǽة للظروف نفسها التي  ه5قالمتصوفة في 

فراح Ǽعض المتصوفة يتبنون فȞرة إحǽاء وتجديد التصوف، جراء هذه الأزمة التي عصفت 
 ،ȑالخطاب الصوفي في القرن الثالث الهجرǼأدت إلى فالتي أسهم بها المتصوفة أنفسهم المحاولات  وهي

 خلȘ وعي جديد في مسار تلقي الخطاب الصوفي، وذلك بإرجاعه إلى دائرة الاتصال الأدبي، فقد أخذ
التأثير الروحي يتضاءل شيئاً فشيئاً، وأخذ الناس يتناسون ضرورة الإقǼال على الله Ǽالعبودǽة وǼالقلب، مما 

وفضله على سائر  وجلالهǽعملوا على تدوȄن علم التصوف وإثǼات شرفه  أندعا أهل الرȄاضة والزهد، 
ينال حاجات واستكم ،وفقه الǼاطن العلوم، من Ǽاب سد النقص الحاصل بين فقه الظاهر في جمǽع  الدِّ
  نواحي النشاȋ فȞان من أوائل من Ȟتب في التصوف: 

 ) ومن ȞتǼه: "بدء من أناب إلى الله" "آداب النفوس" و"رسالة التوهم".ه243تالحارث المحاسبي ( - 
 ومن ȞتǼه: "الطرȘȄ إلى الله". ه): 277أبو سعيد الخراز (ت - 
 ."آداب الصوفǽة"ومن ȞتǼه: ه) 325لمي (تأبو عبد الرحمان السُ  - 
 ومن ȞتǼه "اللمع في التصوف"ه) 37أبو نصر الله بن علي السراج الطوسي (ت - 
 وله Ȟتاب "التعرف على مذهب أهل التصوف".ه) ȑ380 (تذأبو ȞǼر الكلاǼا - 
 وله Ȟتاب "قوت القلوب في معاملة المحبوب".ه) 386أبو طالب المȞي (ت - 
 "الرسالة القشيرȄة" وهي من أهم Ȟتب التصوف.وله Ȟتاب: ه) 465أبو القاسم القشيرȑ (ت - 
 ومن ȞتǼه "إحǽاء علوم الدّين" وǽعد Ȟذلك من أشهر Ȟتب التصوف.ه) 505أبو حامد الغزالي (ت - 

، الذȑ قام الإصلاحيوقد شهدت الصوفǽة Ǽعد جيل الجنيد والحلاج فترة جديدة مع القشيرȑ وفȞره 
، وǽظهر ذلك من خلال الرسائل والمصنفات القǽمة على ضرورة الملازمة بين علوم الشرȄعة والتصوف

رهاالتي  "القصيدة الصوفǽة"؛ "الحقائȘ والرقائȘ"؛ "آداب  الصغير والكبير"Ȟتاب "القلوب  :وأهمها حرَّ
الصوفǽة"؛ "الرسالة القشيرȄة" وهي من أهم مصنفاته التي أقبل الناس عليها، وقد أراد من خلالها تبǽان 

الغزالي  الامامǼأنَّ عقيدتهم هي عقيدة توحيد الله، وتنزȄهه عن متشاǼه الخلȘ؛ ومع  حقǽقة الصوفǽة، وأǼان
ين"Ȟذلك، خاصة في ȞتاǼه  لتأسǽس العلوم الشرعǽة Ǽصǽاغة ترȃوǽة، تلاه اعتماد  تهومحاول "إحǽاء علوم الدِّ

  انǽة.الكثير من الفقهاء وأبرزهم عبد القادر الجǽلالي للصوفǽة ȞطرȄقة في الترǽȃة الإǽم

                                                 
 .95آمنة بلعلي: تحليل الخطاب الصوفي، ص:  - 1
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الوقوف عليهما لتبǽان جهود المتصوفة في  ذان سنحاولاللَّ  -الغزالي"""القشيرȑ، - النموذجان  وهما
ǽمȞن بين الخطاب الصوفي وȃين متلقǽه، ومحاولة تشȞيل أولى بوادر أفȘ الانتظار  ،إحǽاء التصوف

تأسǽس أفȘ الانتظار الأول لتلقي الخطاب الصوفي نتيجة التحول الحضارȑ  ه العصر الذȑ شهدإنَّ  :القول
نعطافات التارȄخǽة في التحولات الحضارȄة والا بجملةفالتلقي ǽظل محȞوماً  ،الذȑ مرَّ Ǽه العالم العرȃي

جديدة من تغيير في بنǽة الوعي والواقع معاً، وǼفعل ما تطرحه من أسئلة  تحدثهوذلك Ǽفعل ما  ،حǽاة الأمم
  تتطلب إجاǼات جديدة.

ينǽة من أولى هواجس الصوفǽة على مرِّ العصور   ولذلك فإنَّ  ،Ȟان الǼحث عن المشروعǽة الدِّ
غات الشرعǽة لهذا الخطاب وذلك بإرجاعه إلى أصوله صوِّ هذا الخطاب Ȟان ǼمثاǼة الǼحث عن المُ  إحǽاء

ǽم والسنة النبوȄما جاء في القرآن الكرǼ طهȃة، ورǽفة.الدينȄة الشر  
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 جهود الإمامين أبي القاسم القشيرȏ وأبي حامد الغزالي في إحǻاء التصوف والنهوض Ǻه. -1
تفاقم  شخصǽة فذة برزت في تارȄخ التصوف Ǽعد أنْ  ،القشيرȑ  هوزانأبو القاسم عبد الكرȄم بن 

روفǽسور آرȃرȑ إلى ب"وقد نǼه المستشرقون وخاصة ال ،الخلاف بين المتصوفة والفقهاء قبل ظهور الغزالي
أهمǽة شخصǽة القشيرȑ في الدراسات الصوفǽة، فاعتبر محاولته في التوفيȘ بين التصوف الذȑ فقد أثره 

استمراراً لمحاولات  ،وȃين المدارس الفقهǽة التي رأت فǽه خروجاً على نظام الشرȄعة ،الزهدȑ على الناس
جاح الهائل الذȑ حققه الغزالي حيث حقȘ نتهت Ǽالنَّ لمي والتي اȑ والسراج وأبي طالب المȞي والسُ ذالكلاǼا

تي ترȞزت على رȌȃ التصوف Ǽالقرآن التصوف مȞانة ثابتة وأكيدة في الإسلام وذلك بتأثير ȞتاǼاته الَّ 
  .1والسنة"

ح القشيرȑ في مقدمته Ǽالسبب الذȑ حمله على تأليف هذه الرسالة Ǽقوله: "ثم اعلموا رحمȞم صرَّ    
انقرض أكثرهم ولم يبȘ في زماننا هذا من هذه الطائفة إلاَّ  ،المحققين في هذه الطائفة (الصوفǽة)الله أنَّ 

الطمع وقوȑ  وامتدَّ ، Ǽساطهوزال الورع وطوȐ  الشǼاب الذين لهم في سيرتهم وسننهم اِقتداء أثرهم... وقلَّ 
Ș ذرȄعة، ورفضوا التمييز بين وارتحل عن القلوب حرمة الشرȄعة فعدوا قلة المǼالاة Ǽالدين أوث ،رȃاطه

وطرح الاحتشام واستخفوا Ǽآداب العǼادات، واستهانوا Ǽالصوم  ،الحلال والحرام، ودنوا بترك الاحترام
وأكثر أهل العصر لهذه الدǽّار  ،ا أبى الوقت إلاّ استصعاǼاً والصلاة، ورȞضوا في ميدان الغفلات،... ولمَّ 

على القلوب أنْ تحسب هذا الأمر على هذه  أشفقتواعتزازاً Ǽما اِرتادوه،  ،لمّا زادوا إلاّ تمادǽاً فǽما اعتادوه
الرِّسالة إلȞǽم أكرمȞم الله وذȞرت فيها Ǽعض  هذهوعلى هذا النحو سار سلفه، فعلقت  ،الجملة بنى قواعده

  .2"سير شيوخ هذه الطرȄقة في آدابهم وأخلاقهم ومعاملاتهم
ة وȞان يرد على والأقرب إلى السنَّ ، ة Ǽمفهومها المعتدلالقشيرȞ ȑان من مشايخ الصوفǽ فالإمام
وقد اِقترن  ،مع ترȞيزه على أعمال القلوب والزهد والعǼادة ،يدعون إلى الحلول والإتحاد الذينغلاة الصوفǽة 

  اسم القشيرǼ ȑفترة مخصوصة من تارȄخ التصوف، وهي بداǽات القرن الخامس للهجرة.
نǽة وتوجيهه وجهة أخلاقǽة، حفظاً Ǽالحدود السُ  وتسييجه ،التصوف عي إلى تقنينغلب عليها السَّ   

لو في وغُ  ،سه الصحǽحةǼعد ما أظهره Ǽعض غلاة المتصوفة من عدول عن أسُ  ،لتعالǽمه وآداǼه وتصوراته
 فيومن هنا ǽمȞننا إدراج قراءة القشيرȑ  ،ه إلǽه القشيرȑ في مقدمة رسالتهوهذا ما نǼ،  َّǼعض الممارسات

  وتصحǽح الانحرافات الصوفǽة من جهة أخرȐ  ،محاولة في "التوفيȘ بين الشرȄعة والتصوف من جهة هاأنَّ 
ǽة نِّ فȞان الجزء الأول منها عرضاً للأحوال السُ  ،وقد Ȟان لرسالته أثر Ǽالغ في إرساء دعائم التصوف السني

                                                 
 .4، ص: 1996مرائي: أرȃع رسائل في التصوف لأبي القاسم القشيرȑ، مطبوعات المجمع العلمي العراقي، Ǽغداد، اقاسم الس - 1
 .32ص:  ،1ج القشيرȑ: الرِّسالة القشيرȄة، - 2
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، أما الجزء الأخير المستغلقة اصطلاحاتهموشرح مستفǽض لكثير من  ،التي Ȟان عليها رجال التصوف
لها لأن تكون دستوراً أخلاقǽاً منها فقد حوȐ خلاصة التجارب الصوفǽة في الترǽȃة الروحǽة ممّا أهَّ 

  1ومرجعǽاً ترȃوǽاً لا غنى لكل شيوخ التصوف Ǽعدهُ. للمرȄدين،
فاع عن رجال التصوف وȞان عمره ألَّ    نا ǽمȞنثمانِ وثلاثين سنة،  آنذاكف القشيرȑ رسالته Ǽغǽة الدِّ

حيث أبدȐ أسفه الشديد على انقراض ، رهالة التصوف في عصشف حمن خلال هذه الرِسالة أنْ نست
ر عن ذلك المحققين من أولئك الصوفǽة، ولم يبȘ في عصره منهم إلاَّ القليل أو Ǽعض آثارهم وقد عبَّ 

  Ǽ2البيت الشعرȑ القائل: 
  نسائها غيرَ  وأرȎ نساء الحيِّ  *** خǻامهمها ǻ َȜام فإنَّ أمَّا الخِ 

خاصة Ǽعد الحملة الشرسة  ،من خلال Ȟلام القشيرȑ خوفه من اِندراس هذه الطرȄقة وزوال آثارهاǽظهر 
" لابن الجوزȑ إبلǽسولعلّ إلقاء نظرة عابرة في Ȟتاب "تلبǽس  ،تي تعرض لها التصوف من قبل الفقهاءالَّ 

والتǼطل فإنهم جهال لا يتعلمون ومردة لا  وقراءة Ǽعض ما أورده في شأن المتصوفة Ȟقوله: "أهل التصوف
لتوضحت في أذهاننا صورة الهوة ، 3ينقادون قد ملك الشǽطان قǽادهم، فهم والعلم على تضاد وخلاف"

  أضف إلى ذلك اختفاء الشيوخ المتكلمين عن علم التصوف ،التي Ȟانت بين المتصوفة والفقهاء ،العمǽقة
النهج الذȑ رسمه الشيوخ الأوائل، ثم ظهور الكثير من الانحرافات الدّينǽة ير على وفتور المرȄدين في السَّ 

من هنا شاع الميل إلى التأليف في آداب الطرȄقة  ،حرمة الشرȄعة وظهور طرائȘ المرتزقةت Ȟالتي انته
لذين ة اǽنا ابن الندǽم أسماء علماء من الصوفل وتهذيب المسلك: "وهذا النوع من الكتب لǽس جديداً إذْ ذȞر

ȞتاǼاً  فألَّ ، الذȑ ه)206وضعوا ȞتǼاً في آداب الصحاǼة وآداب المرȄدين، منهم: ǽحي بن معاذ الرازȑ (ت
(آداب  أسماهالذȑ صنف ȞتاǼًا ه) 238(ت محمد بن الحسين البرجلاني، أسماهُ (Ȟتاب المرȄدين)

  هُ (Ȟتاب المتحابين)، صنف ȞتاǼاً اسماه)338(ت أǼا الحسن بن علي بن أحمد المصرȑ  الصحǼة)، وأنّ 
 ȑرȄر الهجوȞألف  أسماءوذ ȑاً أو رسائل في هذا الشأن منهم الجنيد الذǼتȞ ة الذين ألفواǽرجال من الصوف

ألف ȞتاǼاً اسمه (الرعاǽة Ǽحقوق الله) ومحمد بن على  ǽهضرو وأحمد بن خ ،)الإرادةȞتاǼاً اسمه (تصحǽح 
" وأضاف الهجوȄرȑ أسماء صوفǽة آخرȄن دون أن يذȞر دينȄالترمذȑ صنف ȞتاǼاً اسمه "بǽان آداب المر 

                                                 
1 -  ȑدرȄدار الأخضر القو ،ȑم نظلة الجبورǽعند أعلام التصوف الإسلامي، تقد ȑوȃالصوفي، قراءة في التراث التر ȑوȃر الترȞالف :

 ،Șا، دمشȄع، سورȄللدراسات والنشر والتوز Ȑ146، ص: 2016نينو.  
 .3، ص: 1أبو القاسم القشيرȑ: الرسالة القشيرȄة، ج - 2
 .78ابن الجوزȑ: تلǼس إبلǽس، ص:  - 3
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سلمي وال، وأبي ȞǼر الوراق وسهل بن عبد الله التسترȑ  ،أسماء الكتب التي ألفوها، Ȟأبي القاسم الحǽȞم
"ȑ1والقشير.  
   ȘȄاً له في "ترتيب السلوك في طرǼتاȞ احثونǼر الȞقة فقد ذȄنفسه ألف في آداب الطر ȑوالقشير

يختار الفقر على  ؛ إذْ ǽشترȋ على المرȄد أنْ واتǼاعهبين فǽه بوضوح ما يجب على المرȄد عمله  ،الله"
صحح له لǽعلمه وǽُ  الأستاذالغنى والذل على العز والله على غيره Ȟما ǽشترȋ على المرȄد لزوم الشيخ أو 

أȑ  ؛ذات من تارȄخ التصوفهذا النوع من الكتاǼات خلال هذه الفترة الزمنǽة Ǽال والحقǽقة أنَّ  ،الطرȄقة
ها تقوم Ǽعملǽة التنظير لأنَّ  ،"ما بلغته التجرȃة الصوفǽة من نضج واكتمال ǽعȞس القرن الخامس للهجرة

المذȞورتين سلفاً تثبت منزلة التصوف  رسالتǽهما قصد من خلال فالقشيرȑ إنَّ  ،والتأصيل والتعلǽم والتوجǽه
منزلة أصحاǼه وضرورة الأخذ منهم والاستنارة  وتأكيد تميزه وطرافته وعلوّ  الإسلامǽةضمن سائر العلوم 

  .Ǽ2أحوالهم"
راسات والǼحوث حول التصوف قد اختلفت في قراءاتها له، وتǼاينت وجهات نظر    وإذا Ȟانت الدِّ

ل يتكون من قب الدارسين إلǽه، فمنهم من يرجعه إلى تجارب تعبدǽة ساǼقة للإسلام أو معاصرة له، Ȟأنْ 
وإفرازاً لتطورات واقعه الاجتماعي  الإسلامومنهم من ǽعده اِتجاهاً ناǼعاً من صمǽم  ،الرهبنة والمسǽحǽة

ة الصوفǽة Ǽالعودة إلى أصول ȃومنهم من ǽحاول تفسير التجر  ،الإسلامǽةوالسǽاسي والثقافي في الǼلاد 
ذا نظرنا إلى ما قدمه القشيرȑ في هذا المجال من أثرت فيها فȞراُ وسلوȞاً، وإ ، متراكمة نوصǽةفلسفǽة وع

ينظر في مرجعǽات التسمǽة ذاتها ودلالاتها، مرȞزاً على  فعامتعرȄفات فإننا نقف عند منحيين "أما الأول 
 ȑة في هذا  ،الجانب الاشتقاقي اللغوǽاستعراض أقوال من تقدم من شيوخ الصوفǼ تفيȞǽ والثاني خاص

  .3أو تعليȘ"الǼاب دون تصنيف أو ترتب 
بل اِكتفى بجمع أقوال  ،رف القشيرȑ التصوف تعرȄفاً اِصطلاحǽاً Ȟما فعله Ǽعض المتصوفةلم ǽُعَ   

اس في تعرȄف التصوف، وذȞر اِختلاف الصوفǽة في وضع تعرȄف محدد له، فقال: "وتكلم النَّ  يالمشايخ ف
واستقصاء جمǽعه يخرجنا عن  له،ر Ǽما وقع عبَّ  تعرȄف التصوف ما معناه وفي الصوفي من هو؟ وȞلّ 

تي ذȞرها القشيرȑ تعرȄف ومن التعرȄفات الَّ  .4وسنذȞر مقالتهم فǽه على حدِّ التلوǽح" الإيجازالمقصود من 

                                                 
 .11سامرائي، أرȃع رسائل في التصوف لأبي القاسم القشيرȑ، ص: قاسم ال - 1
 .2صابر سنوسي: مقومات التجرȃة الصوفǽة عند أبي القاسم القشيرȑ، مؤمنون Ǽلا حدود، ص:  - 2
  .3-2صابر سنوسي: مقومات التجرȃة الصوفǽة عند أبي القاسم القشيرȑ، ص:  - 3
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ئل الجنيد وقال القشيرȑ: "سُ  .1"التصوف الأخذ ǼالحقائȘ، والǽأس مما في أيدȑ الخلائȘ" الكرخي:معروف 
عن التصوف فقال:  الجرȄرȑ ئل أبو محمد وقال: "سُ  .Ǽ2لا علاقة"عن التصوف فقال: هو أن تكون مع الله 

لمي: "التصوف الجلوس مع الله Ǽلا وقال السُ  .3ي"نِّ Ș دَ لُ ي والخروج من Ȟل خُ نِّ Ș سَ لُ الدخول في Ȟل خُ 
ها ذات والترفع عن متاع الدنǽا وأنَّ  Ǽالزهد، التصوفوǽلاحȎ في هذه التعرȄفات التي أوردها، رȃطها  .4هم"
  Ǽع أخلاقي ترȃوȑ.طا

عن رجال التصوف ووصفهم Ǽأحسن الصفات فقال:  ،Ȟما دافع القشيرȑ من خلال هذه الرسالة  
انوا بها نوا قواعد أمرهم على أصول صحǽحة في التوحيد صَ شيوخ هذه الطائفة بَ  رحمȞم الله، أنَّ  اعلموا"

ة من توحيد لǽس منه تمثيل ولا تعطيل وعرفوا نَّ لف وأهل السُ ما وجدوا علǽه السَ ن البدع ودانوا Ǽِ عقائدهم مِ 
 Șما هوالعدمما هو حǼ 5الموجود عن العدم" نعت ، وتحققوا.  

  وȞان نهجه في ذلك الترȞيز على آدابهم في الطرȄقة ،رجمة لعدد من مشايخ الصوفǽةوقد قام Ǽالتَّ   
هم مجموعون على تعظǽم لى أنَّ واهتمامه Ǽأقوالهم فقال: "وȞان الغرض من ذȞرهم في هذا الموضع التنبǽه ع

خليين Ǽشيء من آداب ة غير مُ نَّ Ȅاضة، مقǽمون على متاǼعة السُ صفون Ǽسلوك طرȘȄ الرِّ الشرȄعة متَّ 
ǽانة" ورȃما لأجل هذا لمْ يذȞر سيرة الحلاج بن منصور ضمن مشايخ الصوفǽة، وقد Ȟǽون في ذلك ما  .6الدِّ

م Ȟǽن من المشايخ بل دفع اِبن تǽمǽة إلى القول: "وعند جماهير المشايخ الصوفǽة وأهل العلم، أنَّ الحلاج ل
  .7... بل قد تعلم السحر وȞان له شǽاطين تخدمهُ"Ȟان زندǽقاً 
ها في من ثمار التجرȃة الروحǽة وخصّ  ȑ للمصطلحات الصوفǽة ǼاعتǼارها ثمرةً القشير  عرضȞما   

من المعلوم  "اِعلم أنَّ  :ين هذه الطائفة وǽȃان ما ǽشȞل منها" فقالر ب"Ǽاب في تفسير ألفاȍ تدو  :Ǽاب أسماهُ 
تواطئوا عليها لأغراض ن سواهم ها عمَّ Ȟل طائفة من العلماء لهم ألفاǽ ȍستعملونها فǽما بينهم، اِنفردوا بِ  أنَّ 

ين بها أو تسهيل عمل على تلك الصنعة في الوقوف على معانيهم باطخالفهم على الملهم منها: تقرȄب 

                                                 
 .441، ص: 2ج أبو القاسم القشيرȑ: الرسالة القشيرȄة، - 1
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  ستبهمة على الأجانبوالستر على من Ǽاينهم في طرȄقهم لتكون معاني ألفاظهم مُ  والإجمال ،لأنفسهم
  .1"أهلهاع في غير ǽتش غيرة منهم على أسرارهم أنْ 

ǽقول: Ǽسائل  وȞأنَّ  ،رض علǽهالمصطلحات في شȞل إجاǼة عن سؤال عُ  عنوقد جاء حديثه   
لماذا لجأ الصوفǽة لألفاȍ خاصة فǽما بينهم يتعاملون بها؟ أولم Ȟǽن في القاموس العرȃي ما Ȟǽفي من 

وȞان عرضه للمصطلحات ǼطرȄقة القاموس  .Ǽه القشيرȑ افأج ومواجيدهم،الدلالات للتعبير عن أحوالهم 
 وهذا تسهǽلاً منه، على من أراد فهم علوم الصوفǽة أو أراد أنْ  ،Ǽحيث نجده يذȞر المصطلح ثم يبين معناه

تسهيل الفهم على من يرȄد الوقوف على معانيهم من  ،Ǽشرح هذه الألفاȍ نرȄد ونحنيتصوف فقال: "
  .2تهم"نَّ Ǽعي سُ تَّ سالكي طرقهم ومُ 

لذلك قبل أن ǽعرض  Ǽالكسب،نال التي لا تُ  ،ȃانǽةعل القشيرȑ هذه المصطلحات من الهǼات الرَّ ج  
لأشار إلى أنها لا  ،لهذه المصطلحات Ďست حقائقهم  تحصǽة من الله تعالى: "إذ لǼالقراءة والعلم، بل هي هǼ

قلوب قوم واستخلص ، بل هي معانٍ أودعها الله تعالى مجلوǼة Ǽضرب تصرفكلف أو مجموعة بنوع تَ 
  .3لحقائقها أسرار قوم"

وأخذها ǼالǼسȌ والتحليل والتوضǽح، فشرح  ،وǽستفǽض القشيرȑ في شرح المصطلحات الصوفǽة  
  والفناء ،والحضور والغيǼة،والتواجد  ،والǼسȌǽ ،منها حوالي واحد ومائة مصطلح Ȟالحال والفǽض

للقشيرȞ ȑتاب مخصص في هذا  لحقǽقة أنّ وغير ذلك من المصطلحات وا ،والنفس والسȞر، ،والكشف
على ثمانِ  الرِّسالة"وتحتوȑ  ،وهي حوالي مائة Ȟلمة "Ȟتاب عǼارات الصوفǽة ومعناها"أسماهُ  ،الشأن

ورسائلهم مع شروحها وقد اِعتمد  موتسعين Ȟلمة أو اصطلاح صوفي مما ǽستعمله المتصوفة في ȞتاǼاته
في ȞتاǼة هذه الرسالة وإنك لتجد ذلك واضحاً في الطوسي للسراج  اللّمعالقشيرȞ ȑثيراً على Ȟتاب 

المثبتة في الهوامش... ورȃما اِختصر القشيرǼ ȑعض الشروح أو أضاف النصوص الإشارات إلى أصل 
  .4"اللَّمعالآخر شروحاً لم ترد في  الǼعضإلى 

عنه في الǼحوث  ىǽُستغنلا  ،قاموساً للمصطلح الصوفي ȑ ر يأصǼحت هذه المصطلحات Ǽعد القش  
الصوفǽة؛ وقد أرجع سبب الغموض في خطاب المتصوفة إلى سببين رئǽسيين: أولاً لتفرد الصوفǽة ǼعǼارات 

منها على غرار ما  مقصودهمعلى غيرهم فهما إلاَّ إذا خالطهم وفهم  ǽعسرواصطلاحات تواضعوا عليها، 
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أما الثاني: فستر المتصوفة لمعانيهم عن غيرهم خوفاً من أن تشǽع أسرارهم عند  ؛ǽفعله أصل Ȟل علم وفنّ 
 ولأن تلك المعاني قد خرجت من دائرة الصوفǽة وشاعت بين الناس إلى حدِّ أنَّ  ،من لا ǽقدرها حȘ قدرها

  .1س على العامة"ǽعي التصوف استعملوها ȞذǼاً وزوروا Ǽغرض التلبدَّ مُ 
هُ هُ سعى إلى الترȞيز على الǼعد الأخلاقي في التجرȃة الصوفǽة وأنَّ لقشيرȑ أنَّ والملاحȎ فǽما قدمهُ ا  
الذين  ،ثلاث وثمانين شيخاً من شيوخ التصوف سِيربين "أصالة التصوف وشرعيته فعرض يُ  حاول أنْ 

نَّ رسالة والحȘ أ .2سǼقوه مبرهناً على أن أفعالهم وأقوالهم وأحوالهم Ȟانت تدور في فلك الشرȄعة الإسلامǽة"
  القشيرȑ تكشف لنا أنَّ التصوف في زمن القشيرȑ قد ابتُلي بتǽارȄن هدامين هما: 

 تصوف Ȟمنهج وعقيدة وفȞر ورجال.الذȑ أبدȐ رفضه المطلȘ لل: الإنȞارȑ التǽار  - 
  هوا صورتههال الذين شوَّ التǽار الصوفي المنحرف: والذȑ فتح الǼاب على مصراعǽه لطائفة من الجُ  - 

فǽه من الأمور المناقضة لأصول الفقه والشرȄعة، فوقف القشيرȑ من خلال هذه الرسالة وابتدعوا 
  Ȟلام القشيرȑ عن التصوف ي ومن المعلوم أنَّ نِّ فاع عن التصوف الشرعي السُ والدِّ  ،للتصدȑ للتǽارȄن

اطقة فȞانت ن ،ناتج عن تجرȃة عملǽة خاضها القشيرȑ بنفسه في التصوف ،وترتيب سلوȞه وǽȃان آداǼه
لǽشمل عموم التجرȃة  ،نها من الشواهد والأخǼار والأقوال ما تجاوز تجرȃته الشخصǽةمَّ بلسان حاله وضَ 

 خلال ذلك عن أهمǽة التصوف وتفرده. منفأǼان 
لقد عمل القشيرȑ في رسالته على وضع الأسس النظرȄة والعلمǽة للتجرȃة الصوفǽة فغلب على 

ǽة الأشعرȄة، فȞان يؤȞد من خلال أقواله على ǽفه للتصورات السنِّ زعة التعلǽمǽة وطغى توظخطاǼه النَّ 
ومن  ،والاستنارة Ǽمقولات رجال الصوفǽة المشهود لهم Ǽسيرهم وزهدهم ،ةنَّ ضرورة التمسك Ǽالكتاب والسُ 

 ȑان القشيرȞ ،"غ والانحراف عن المقاصد المرسومة له وفي مقدمتها "التوحيدȄة التصوف من الزǽأجل حما
ه Ȟǽون أحوج ما Ȟǽون إلى شيخ لأنَّ  المُرȄد،ين أكدوا على ضرورة التأدب Ǽشيخ في بداǽة طرȘȄ من الذ

ǽفوقه في التجرȃة، علǽم بدقائȘ رȄاضاتها، وهذا المبدأ من أهم رȞائز الطرȄقة وقد احترم الصوفǽة هذا 
لخص لنا ما يُ  ،قاقالدَّ  يعلالمبدأ وعملوا Ǽه قدǽماً وحديثاً. وفي رواǽة القشيرȑ عن علاقته Ǽشيخه، أǼا 

قاق الدَّ  عليأبي  الأستاذمن الشيخ ǽقول: "لم أدخل على  المُرȄدتي يتلقاها ǼعمȘ أسس الترǽȃة الروحǽة الَّ 
صائماً، وȞنت أغتسل قبلهُ وȞنت أحضر Ǽاب المدرسة غير مرة فأرجع من  رحمهُ الله في وقت بدايتي إلاَّ 

فإذا تجاسرت مرة ودخلت Ȟنت إذا بلغت وسȌ المدرسة ǽصحبني شǼه  ،الǼاب اِحتشاماً من أن أدخل علǽه
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حتى لو غرز فǽا إبرة مثلاً لعلى Ȟنت لا أحس بها، ثم إذا قعدت لواقعة وقعت لي لم أحتج أنْ أسألهُ  خذر
  .1ي وغير مرة رأيت منهُ هذا عǽاناً"تما Ȟنت أجلس Ȟان يبتدǼ ȏشرح واقعوȞلَّ  ،بلساني عن المسألة
وهذا ما يدفعنا  ،وجهة للتصوفد على الاعتراضات والاتهامات المُ هُ هذا من Ǽاب الرّ ǽأتي Ȟلام

مخصوصاً في  منهجا يتوخىȞذلك  جعلهجالي دفاعي أساساً، وهو ما إلى تنزȄل خطاǼه في سǽاق سِ 
فȞثيراً ما ينطلȘ من تصدير خطاǼه من آǽات قرآنǽة وأحاديث نبوǽة  ،عرض مادته في الرسالة القشيرȄة

"أصǼح مرجعاً  ؛فȞان خطاǼه ǼمثاǼة دستور ترȃوȑ صوفي ،الصوفǽة وتصوراتهم لإصلاحاتخذها أصلاً يتَّ 
راغب في تطهير قلǼه ومعرفة  ،سالك نهل منهُ Ȟلّ  ومعينامن أتى Ǽعدهُ من شيوخ الصوفǽة  اِقتǼس منهُ Ȟلّ 

ومستوحى من تجارب أهل الله من الصوفǽة  الإسلاميولقد Ȟان منهاجه الترȃوȑ مستنǼطاً من الدين رȃه؛ 
  .2حǽاته Ȟما عاشها علماً وتطبǽقاً و مرǽȃاً على يد شيوخه" منومستلهماً 
ميز من خلال هذه الرسالة ثلاثة أصناف من المتلقين استهدفهم القشيرȑ من أخيراً ǽمȞن أن نُ   

  م: خلال خطاǼه وه
وȄتمȞنوا من التميز بينه وȃين التصوف  ،لعوا على التصوف الحقǽقيى ǽطَّ علماء الأمة وفقهاؤها حتَّ  - 

 المنحرف.
شوه معرفتهم للتصوف اِقتصرت على الجانب المُ  أنَّ  ،ى Ȟǽتشفوا من خلال الرِّسالةنȞرȑ التصوف: حتَّ مُ  - 

 هم لم ǽستطǽعوا الوصول إلي حقǽقته.منه وأنَّ 
 -  ȑدȄلاً : حتَّ التصوفإلى مرǽم. ،ى يجدوا في الرِّسالة دلǽالصُوفي القو ȘȄهم الطرȞه في سلوǼ سترشدونǽ 

التي شهدت تداخلا في الأنظمة  ،ه)505- ه450مثلت لحظة الغزالي (Ǽعيد عن القشيرȑ غير 
  موه؛ فعلى المستوȐ التارȄخي يتخذ من عصر المأمون من مراحل تواجد التصوف، ونُ  المعرفǽة، مرحلةً 

  نقطة لانطلاق التصوف Ǽانفصاله عن التشǽع من خلال القطǽعة بينهما، وهو عصر هǽمنة المعتزلة
رف ة، Ǽسبب خلȘ القرآن، وعصر تقنين الرأȑ، والتشرȄع للمشروع مع الشافعي، حيث عُ نَّ ومحنة أهل السُ 

ضات مدعاة إلى الوقوع هذا العصر Ǽالفتن السǽاسǽة والحرب الأهلǽة بين المأمون وأخǽه، ولقد Ȟانت التناق
ونقطة البداǽة Ȟانت مع الحارث المحاسبي، الذȑ انطلȘ من الفقه والكلام إلى التصوف   في أزمات فȞرȄة

والعرفان، فانشغل Ǽالتأليف في الزهد والخشوع والتوǼة وأحوال النفس، ثم ترسخ التصوف مع الǼسطامي 
  مراقǼة روحǽةوس متذرعا Ǽانشغاله ǼمراقǼة الله قوالجنيد، Ȟما ظهر من بينهم من استخف ǼالواجǼات والط

خت العداوة بين التصوف والفقه، ولكن سرعان ما أعيد النظر في التصوف وذلك لأن الموقف وȃذلك ترسَّ 
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المزدوج للتصوف يخدم جهد منافسة الشǽعة في سلاحهم، ونزع الطاǼع السǽاسي عنه، لكنه أǽضا Ȟان 
  .1ة من جهة أخرǽ Ȑعمد إلى مسايرة ومهادنة الدول

ة والأشاعرة والعمل على إعادة Ȟتابته نَّ ر هذا في تقدǽم جديد للتصوف من جانب أهل السُ "وقد أثَّ   
  .ǽ2ة"نِّ المشروعǽة السُ  ضفي علǽهȞل الذǽ ȑُ تارȄخǽا Ǽالشَّ 

  وعلǽه ǽمȞن إدراج قراءة الغزالي للتصوف، ضمن محاولات المصالحة (بين الفقه والتصوف)  
  Ǽاذȑ، والطوسي، والمȞي والمحاسبي، وأبي القاسم القشيرȑ ا، لمحاولات الكلاامتدادا تارȄخǽً تي Ȟانت والَّ 

الغزالي في ȞتاǼه "إحǽاء علوم الدين" Ȟان مقتصرا على نقل مادة هذه الكتب وإعادة  بل ǽمȞن القول أنَّ 
نين الراǼع والخامس على الخلافة الفاطمي في القر  تنظǽمها وتبوȄبها، وفضلا عن ذلك ǽمȞن "عد أثر المدِّ 

ج أزمة توَّ و ؤثر الذȑ فرض المصالحة بين العرفان الصوفي والبǽان العرȃي، ǽة، هو المُ نِ العǼاسǽة ودولها السُ 
  .3الأسس في الثقافة العرǽȃة"

ما Ȟان متداولا في مȞونات الثقافة العرǽȃة الإسلامǽة خلال القرن  لقد تفاعل الغزالي عموما مع Ȟلِّ   
 َّȞحيث ش ،ȑرهل الخامس الهجرȞة مختلفة، فȄرȞارات فǽبين حقول  تجمع همزة وصل بين مذاهب وت

ى الفلسفة، فقد Ȟان على اطلاع واسع بها، رغم حملته معرفǽة عديدة Ȟالتصوف والكلام والأصول، وحتَّ 
الذين Ȟان ǽضعهم في  ،د على الفلاسفة والǼاطنǽةفجاءت بذلك لحظة الغزالي في الرَّ  ها،دَّ العنǽفة ضِ 

  موضع واحد هو الخصم، والانتصار للمتصوفة ومذهبهم في الكشف.
 ǽصوغ خطاǼا، صار هو خطاب السلطة Ǽامتǽاز تمȞن الغزالي في القرن الخامس الهجرȑ، أنْ    
Ș الشِ  رȐ، وذلك من خلال "بنيته المزدوجة، إنَّ وصار خطاب العامة Ȟذلك من جهة أخ ،من جهة

ساند السلطة السǽاسǽة وȄبرر سǽطرتها Ș الذǽ ȑُ الأشعرȑ في خطاب الغزالي المتكلم الفقǽه، هو الشِ 
امة ـي والغنوصي المتلازمين، للعسنِّ Ș الصوفي بǼعدǽه الُ وهǽمنتها الدȞتاتورȄة، إيديولوجǽا، وǽقدم الشِّ 

ه ǽقدم للسلطة السǽاسǽة للدولة وة السلطة؛ هذا إلى جانب أنَّ ـه سطـاǼه بـ(عزاء) تج واءـة على السـاصـوالخ
  .4نǽة Ȟذلك سلاحا إيديولوجǽا في صراعها ضد سلطة الدولة الشǽعǽة"السُ 

  فȞان خطاب الغزالي هو الخطاب المهǽمن السائد منذ القرن الخامس الهجرȑ، وحتى الآن تقرǼȄا  
  وهو (حجة الإسلام) لقب لم ǽحǼ Ȏه غيره، وȞتاǼه "إحǽاء علوم الدين" هو الكتاب الثاني Ǽعد القرآن الكرȄم

                                                 
1  - ،ȑي عند محمد عابد الجابرȃاظم: نقد العقل العرȞ دȄة مدبولي، ينظر: عامر عبد زǼتȞالقاهرة، م ȋ1 ،2014 :170، ص .

  .بتصرف
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ت المختلفة والعديدة، بل ǼالنسǼة للكثير من المجتمعات الإسلامǽة، ǽظهر ذلك من Ȟثرة الشروح والطǼعا
س الغزالي ما أصǼح ǽعرف Ǽاسم (الوسطǽة) في الفȞر والدين اعتǼارا والترجمات إلى أكثر اللغات، لقد أسَّ 

سُولُ عَلȜُǻَْمْ شَهِيدًا وȜََذَلِكَ جَعَلْنَاكُمْ أُمَّةً وَسَطًا لِّتَكُونُواْ من قوله تعالى ﴿  ﴾شُهَدَاء عَلَى النَّاسِ وȜُǻََونَ الرَّ
وهي الوسطǽة التي تماهت تماما مع الإسلام نفسه في شعار (الإسلام دين الوسطǽة)  .143الǼقرة، الآǽة 

في  تسيروǼعǼارة أخرȐ صارت Ȟلمة (وسطا) تلخǽص لأفȞار الغزالي، وȞانت جهود أبو حامد الغزالي 
نفس الاتجاه الأشعرȑ "لكنه لم Ȟǽتف Ǽمناهضة المعتزلة في مجال علم الكلام، بل ناهض Ǽالإضافة إلى 

  .1ذلك، حلولǽة المتصوفة، وǼاطنǽة الشǽعة، وزندقة الفلاسفة"
أثر Ȟبير في  بها أبو حامد الغزالي، وما اعتراه من شكٍ  هذا وقد Ȟان للأزمة الروحǽة التي مرَّ   

  على هذا الترتيب:"الحقǽقة "لعلمǽة وتوجيهها، فǼحث تنظǽم حǽاته ا
  ف فǽه ما شاء الله أن يؤلف.علم الكلام: وألَّ - 
  ف في نقدها ما شاء الله أن يؤلف.الفلسفة العقلǽة: وألَّ - 
  ف في نقده Ȟذلك ما شاء الله أن يؤلف.مذهب أهل التعلǽم: وألَّ - 
  نصرتها.ف في تأييدها و وألَّ  :التصوف أو الفلسفة الروحǽة- 

فهدأت   تي Ȟان يتلهف شوقا إليهات للغزالي الحقǽقة الَّ الخلوة والعزلة تجلَّ  من دةوفي هذه المُ   
، Ȟما لن ǽعود حائراطرȘȄ الصوفǽة، هو الطرȘȄ الحȘ، فلم ǽعد Ǽعد ذلك  نفسه، وذهب قلقه، وأدرك أنَّ 

 سيرتهم أحسنُ  عالى خاصة وأنَّ فقد وجد الصوفǽة "هم السالكون لطرȘȄ الله ت ،Ǽاحثا عن منهج للǽقين
 Ȟماء، وعلمُ Ȟمة الحُ مع عقل العقلاء وحِ رق، وأخلاقهم أزȞى الأخلاق، بل لو جُ ير، وطرȄقهم أصوب الطُ السِ 

لوهروا شيئا من سيرهم وأخلاقهم، غيِّ رع من العلماء، لǽُ الواقفين على أسرار الشَّ  Ǽما هو خير منه، لم  وȄبدِّ
  جمǽع حرȞاتهم وسȞناتهم في ظاهرهم وǼاطنهم مȞتسǼة من نور مشȞاة النبوة سبǽلا، فإنَّ  علǽهيجدوا 
  .2ستضاء Ǽه"نور ǽُ  وراء نور النبوة على وجه الأرض، ولǽس

Ȟثر من الثناء صوف، لذلك نجده ǽُ وȐ التَّ رقه سِ فǼعد أن طاف الغزالي Ǽاحثا عن آفاق المعرفة، لم يَ   
هون، المواضبون على ذȞر الله تعالى، وعلى تألِّ م "هم المُ عليهم، وامتدح طرȄقتهم ومذهبهم، فقال فيه
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مخالفة الهوȐ وسلوك الطرȘȄ إلى الله تعالى، Ǽالإعراض عن ملاذ الدنǽا، وقد انȞشف لهم في مجاهدتهم 
  .1من أخلاق الناس وعيوȃها، وآفات أعمالها ما صرحوا بها"

Ȟان خاضعا للمؤثرات  فقدطت الغزالي، تي أحاهذا ولا ǽمȞن Ȟذلك الاستهانة Ǽالظروف الأولى الَّ   
تصوف، ثم صديȘ والده، والعم المتصوف تشǼع Ǽالتصوف عبر ترǽȃة والده المُ  ؛منذ طفولته الصوفǽة

ȑبير من والأساتذة المتصوفين، فالأستاذ "الفارامذȞ ضا لعلمǽان تلميذا للغزالي العم، وتلميذا أȞ ȑالذ "
  أعلام التصوف، وهو أبو القاسم القشيرǽ ،ȑضاف إلى ذلك نظام الملك المتصوف أو صديȘ المتصوفة

هذه العوامل  تلبثوالعصر المتصوف، ونفس الغزالي المشرقة، فȞل ذلك طǼع الغزالي ǼطاǼع خاص، ولم 
نظر إليها ه Ȟان يُ  أنَّ الغزالي، فالصوفǽة Ȟانت موجودة في الإسلام قبل الغزالي، إلاَّ  ظهرت عند الدفينة أنْ 

ز الصوفǽة في تعالǽمه من يتǼع وǽسك طرȄقه، ولكن الغزالي عزَّ  زدرٍ خالف للشرع، مُ ها شيء مُ على أنَّ 
ن، وȃين الفرق يين المسلمينِّ مرموقة بين عموم السُ  مها وأعطاها مȞانةً Ǽمعǽار الشرع، وȞرَّ  وسبرها

ين فهو لم ǽحمل نفسه الإسلامǽة، "وȞان الغزالي في هذا التصوف مدفوعا Ǽعامل خاص، هو عامل الدِّ 
أجل الدين... وǼاسم الدين، قبل الغزالي  نْ  مِ عاب الملتوǽة، إلاَّ قة والشِّ الضǽِّ  المفاوزل في هذه على التحوّ 

ف، وأفرȋ في القراءة الغزالي قرأ وألَّ  ... وفي الحȘ أنَّ من العلوم ما ردَّ  من العلوم ما قبل، وǼاسمه ردَّ 
لذلك Ȟان لمؤلفاته على Ȟثرتها  ،ينه في ذلك هو الدِّ وǼاعثُ   هȞِّ وأمعن في شَ  كَّ ين، وشَ والتأليف من أجل الدِّ 

  .2طاǼع واحد ǽشملها، هو وحدة الموضوع"
ي، الذȑ غالǼا ما يوضع نِّ السُ  واعتبر الغزالي في تارȄخ الفȞر الديني Ǽأنه مؤسس مذهب التصوف  

  في إطار مناقض للتصوف الفلسفي، الذȞ ȑانت قد سǽطرت علǽه (الحلولǽة) ممثلة في حلولǽة الحلاج
 ȑهي ماالذ (ةǽالذات الإله) المعشوق ȑين الموضوع المعرفي، أȃة العارفة العاشقة وǽبين الذات الصوف  

  :3" وأبǽاته المشهورةإلا الله الجǼةمن خلال مقولته الشهيرة ما في 
  دناا بَ للنَ روحان حَ  حنُ نَ   ***  ن أهوȎ أنا هوȎ ومَ ن أَ ا مَ أنَ 

  اـنَ رتَ ــــصǺْ وإذا أǺصرته أَ  *** ـرته ـــــأǺصَ  رتنيـــــــــــأǺْصفـإذا 
   َȞ ُت مȞلحجة ما تر ȑرȞيل معالم المشروع الفȞصماتها واضحة في تشǼ ةǽتب الصوفȞ طالعة

يروȑ لنا ؛ تǼع في عرض المادة العلمǽة، وفي طرȘȄ الرد على الخصومحيث المنهج المُ الإسلام، سواء من 
 بهمتين هذه العلوم، أقبلت ا فرغت مِ ي لمَّ م إنِّ الغزالي واقعة إقǼاله على Ȟتب المتصوفة في المنقذ قائلا: "ثُ 
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  قطع عقǼات النفسوعمل، وȞان حاصل عملهم  Ǽعلم تتمما طرȄقهم إنَّ  على طرȘȄ الصوفǽة، وعلمت أنَّ 
ذمومة، وصفاتها الخبيثة، حتى يتوصل بها إلى تخلǽة القلب من غير الله، وتحليته أخلاقها المَ  نزه عنْ والتَّ 

علمهم من مطالعة Ȟتبهم مثل قوت  بتحصيلبذȞر الله، وȞان العلم أǽسر عليّ من العمل، فابتدأت 
تفرقات المأثورة عن الجنيد والشبلي وأبي يزȄد والم ،القلوب، لأبي طالب المȞي، وȞتب الحارث المحاسبي

لت مقاصدهم العلمǽة، وحصَّ  ȞنهالǼسطامي قدس الله أرواحهم وغير ذلك من مشايخهم، حتى اطلعت على 
  .1ماع"م والسَ ل في طرȄقهم Ǽالتعلّ حصَّ ǽُ  ما ǽمȞن أنْ 

لي، لوجود قواسم وȃناءً علǽه وقع اختǽارنا في مقام الجمع هذا بين القشيرȑ وأبي حامد الغزا  
وهي تقاطعات تمنح  ،مشترȞة بين تصوف القشيرȑ صاحب الرسالة، وتصوف الغزالي صاحب الإحǽاء

 َّǼة المتميزة، وقد تنǽته الإسلامȄاق إلى أنَّ التصوف هوǽاحثين في هذا السǼسالة أثر الرِّ  ه الكثير من ال
أكثر أبواǼه قد تطاǼقت مع ما ورد في الرسالة  القشيرȄة يبدو واضحا في Ȟتاب إحǽاء علوم الدين، وأنَّ 

والذȑ يوازȑ  .2القشيرȄة، مثل حديث أبي القاسم في أبواب الصبر والشȞر والفقر والزهد، والخوف والرجاء
فس، من ، Ȟما تتقاطع أحاديث الرجلين عن النَّ 3حديث الغزالي في Ȟتاب الصبر والشȞر، والخوف والرجاء

، والكتاب الثاني والعشرȄن الذȑ 4لقشيرȑ في رسالته لمخالفة النفس وذȞر عيوȃهاخلال الǼاب الذȑ أفرده ا
ضاف إلى ذلك حديث الأول عن منامات المشايخ ، وǼ5 ُǽه أبو حامد رȄاضة النفس ضمن إحǽائه خصَّ 

، وفي المقابل حديث الثاني عن رؤǽا الصوفي في 6فǽما ǽعرف Ǽه من أحوال الموتى ǼالمȞاشفة في المنام
والذȑ يوازȄه سرد الغزالي لأقاوȄل   8، ثم وصف القشيرȑ لأحوال المتصوفة عند الخروج من الدنǽا7نامالم

، بل إن الحȞاǽات والنوادر نفسها تتكرر، مما يدل على أن الغزالي قد درس بإمعان 9المتصوفة عند الموت
  وتأن الرسالة القشيرȄة ليتخذها نموذجا لكتاǼه.

في Ȟثير من الأحǽان (الجانب الصورȑ) المتعلǼ ȘالتبوȄب والتفرȄع، إلى  يتجاوزوȞان هذا التأثر   
ي المضامين ذاتها، بل ورواǽة الشواهد نفسها، فهذه المعطǽات تجعلنا نقر، Ǽأن المادة العلمǽة، وȞذا تبنِّ 
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Ș من زها التراكم والتطور تقوم على استفادة اللاحلحظة الغزالي قد تمخضت عن رؤǽة صوفǽة إسلامǽة ميَّ 
  السلف.
  وقد عمل في منهجه على "إدخال التصوف إلى الدائرة السǽاسǽة فجعله قسمين: علم المعاملة  

ة من Ǽاب السنة الواسع (الفقه) نَّ وعلم المȞاشفة وقد أدخل التصوف Ǽقسمǽه العملي والنظرȑ إلى دائرة السُ 
  .1البǽاني نفسه" فأصǼح منذئذ مȞونا أساسǽا من مȞونات الفȞر السني لابد منه للعقل

"المنقذ من الضلال" و"إحǽاء علوم  :هǽتتجلى مظاهر التجرȃة الروحǽة عند الغزالي، من خلال Ȟتاب  
وثانيهما: الانتصار لطرȘȄ   الدين"، وهي تجرȃة ǽحȞمها Ǽعدان: أولهما: تقرȄر الشك وǼعده المعرفي

Ȟتاب المنقذ من الضلال Ȟǽتسي أهمǽة Ȟبيرة في هذا المقام، بوصفه سيرة ذاتǽة لأبي  الصوفǽة، والحȘ أنَّ 
  حامد الغزالي إضافة إلى طبǽعة العصر الذȑ عاش فǽه الغزالي فقد Ȟان "عصر فتن واضطراب وزعازع

حȞم قد تحمل العلماء أحǽانا أن يترخصوا في أمور، نزولا على   وأعاصير وهذه الملاǼسات غير العادǽة
، وهو ما ǽساعد في 2ستتǼا، والحال عادǽة لم يترخصوا فيها"هم لو Ȟان العدل قائما والنظام مُ مالضرورة، لعل

فهم وتفسير Ǽعض التناقضات في آراء الغزالي، وتفاوتها من Ȟتاب لآخر، وȞذا اللغة المتحفظة التي Ȟان 
ه للعامة لال ȞتاǼاته، فمنها ما Ȟان موجَّ الغزالي من خ هǽصدر عنها، إلى طبǽعة المتلقي الذȞ ȑان ǽستهدف

  " فقد Ȟان موجها للرد على المعتزلة"الاقتصاد في الاعتقاد"هه للخاصة، ȞȞتاب أو الجمهور، ومنها ما وجَّ 
"وǽمȞن تفسير اللغة المتحفظة التي ǽستخدمها الغزالي خاصة في إحǽاء علوم الدين، وهو Ȟتاب تعلǽمي 

اة الأنوار، Ǽمحاولة تفادȑ الفعل الذȞ ȑلف الحلاج حǽاته، والغزالي في Ȟل قورن ǼمشȞ إذاȞتب للعامة، 
حال هو مؤسس (المضنون Ǽه على غير أهله) وهو مفهوم يجعل العرفان الصوفي في شأنا من شؤون 

Ȟونه  ،، فما يبدوا من تفاوت أو ǼالأحرȐ تناقض في ȞتاǼات الغزالي3الخاصة، لا يجب البوح Ǽه للعامة"
اء مختلفين، فȞتاب "تهافت الفلاسفة" Ȟتاب موجه للعامة، أما Ȟتاب رَّ قصد قُ ائف مختلفة، وȞǽ َǽتب لطو 

ني عُ  صلح دينييدرس الغزالي من حيث هو مُ  للخاصة؛ "ومن أراد أنْ  ه"المنقذ من الضلال" فقد وجه
ستوȐ الغزالي تنزل إلى مُ  تي قدمها إلى الجمهور، وسيجد أنَّ فليدرسه في ȞتǼه الَّ  ،بإرشاد الناس وتعلميهم

 ĎلاȞ ه" الناس، وخاطبǼ Șما يليǼ4.  
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  Ȟر لم يخطر ǼالǼال رجل واحد بل رجال متعددون ذُ  اتشعب النواحي الفȞرȄة، إذجل مُ والغزالي رَ   
ة وحامي نَّ م إمام السُ ناك الفقǽه، والمتكلِّ ادق، وهُ خمينه، فهناك الغزالي الأصولي الحَ لكل واحد قدره وتَ 

Ǽأحوال الناس، وهناك الغزالي الفيلسوف أو ǼالأحرȐ الذȑ  الخبيروهناك الغزالي الاجتماعي  ماها،حِ 
رȃي المعلم، وهناك الغزالي الصوفي الزاهد، وهو ما جعله ǽمتلك فȞرا موسوعǽا ناهض الفلسفة، والغزالي المُ 

ǽة، فالدنيوǽة وأخروǽة إلى قسمين: "دنيوǽم العلوم العقلǽعلم الطب والحسابقام على أساسه بتقسȞ ة  
 ĺاǼ علم أحوال القلب، وآفات الأعمال، والعلمȞ ةǽوالهندسة والنجوم، وسائر الحرف والصناعات؛ والأخرو

ه Ș، فإنَّ عمَ ى تَ صرف عنايته إلى أحدهما حتَّ  تعالى وصفاته وأفعله، وهما علمان متǼاينان، أعني أنَّ 
نǽا وفي علم الطب والحساب ترȐ الأكǽاس في أمور الدُّ كثر... ولذلك ر على الأَ قصرت Ǽصيرته عن آخَ 

قوة العقل لا تفي ǼالأمرȄن جمǽعا في الغالب، فȞǽون  الا في أكثر علوم الآخر، لأنَّ هَّ والهندسة والفلسفة جُ 
يناني.. فالجمع بين Ȟمال الاستǼصار في مصالح الدنǽا مال في الثَّ عا من الكَ أحدهما مانِ  لا Ȟǽاد  والدِّ

  ؤȄدون بروح القدسمنحه الله لتدبير عǼاده في معاشهم ومعادهم، وهم الأنبǽاء، المُ  لمن إلاَّ يتǽسر 
دون    .1ضيȘ بها"ع لجمǽع الأمور، ولا تَ سِ تي تتَّ من القوة الإلهǽة الَّ  المستمِّ
ه عناǽة تجعله لا يتسع لكل شيء، فمن وجَّ للعقل طاقة محدودة،  ر أنَّ قرِّ الغزالي ǽُ  فواضح أنَّ   

د Ǽالوحي والإلهام Ȟعقل الأنبǽاء، فهم Ȅَّ ؤَ  عقل مُ لوم، إلاَّ نفي العُ صِ ǽضطلع Ǽِ  لوم الدنǽا، ولا ǽستطǽع أنْ لع
 ِّȑقة من أǽون الكشف إذن وسيلة لإدراك الحقȞǽف ،ȋاǼالاستن ȘȄطرǼ يتلقون معارفهم  Șما يتفȃنوع، ور

وعلوم مȞاشفة، فغاǽة علوم المعاملة العمل   تقسǽمه مع تقسǽم المتصوفة العلوم إلى علوم معاملة
Ǽمقتضاها فمن العمل اشتȘ اسمها، وهي تنقسم إلى علوم تتعلǼ Șالأعضاء الظاهرة Ȟعلم الفقه، وسمي 

وإلى علوم تتعلǼ Șالقلب لمحو الصفات الرديئة منه، وغرس الصفات الحميدة، وسمي علم  ،Ǽعلم الظاهر
  الǼاطن.
في الإحǽاء ȞǼتاب أسماه:  الغزالي هصَّ خَ  فقدشف، مة القلب ودوره في الكَ من قǽ علىأَ مذهبهم  لأنَّ و   

سب رأǽه تم حَ والذȑ يَ  ،"في عجائب القلب وȞتاب السماع والوجد"، وفǽه شرح مفصل للعلم الحاصل Ǽالقلب
القلب أǽضا خارج عن  الحواس، لأنَّ  عجائب القلب خارجة عن مدرȞاتِ  علم أنَّ Ǽالكشف والإلهام فǽقول: "اِ 
ذلك  نقرِّب ونحنǼمثال محسوس  تضعف الأفهام عن درȞه، إلاَّ   Ǽالحواس درȞاً إدراك الحس، وما لǽس مُ 

إلى الأفهام... القلب مثل الحوض، والعلم مثل الماء، وتكون الحواس مثل الأنهار،... فإن قلت: Ȟيف 
سمح بذȞره في ذا من عجائب أسرار القلب، ولا ǽُ ه ر العلم من ذات القلب وهو خال عنه، فاعلم أنّ يتفجَّ 
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حفوȍ، بل في قلوب وح المَ حقائȘ الأشǽاء مسطورة في اللَّ  بل القدر الذǽ ȑمȞن ذȞره، أنَّ  ،علم المعاملة
خرجها إلى الوجود على وفȘ تلك ار في بǽاض، ثم يُ ر أبنǽة الدَّ صوِّ المهندس ǽُ  قرȃين، فȞما أنَّ الملائȞة المُ 

وح المحفوȍ، ثم سخة العالم من أوله إلى آخره في اللَّ فاطر السماوات والأرض، Ȟتب نُ  لكفȞذسخة، النُ 
منه صورة أخرȐ  تتأدȐسخة، والعالم الذȑ خرج إلى الوجود Ǽصورته، أخرجه إلى الوجود على وفȘ تلك النُ 

Ǽصره، يرȐ صورة السماء والأرض في  غضُّ ن ينظر إلى السماء والأرض، ثم ǽَ مَ  إلى الحس والخǽال، فإنَّ 
ى Ȟأنه ينظر إليها، ولو انعدمت السماء والأرض وǼقي هو في نفسه لوجد صورة السماء والأرض خǽاله حتَّ 

إلى القلب فǽحصل فǽه حقائȘ الأشǽاء  في خǽاله أثرٌ  يتأدȐونظر إليهما، ثم ، ǽشاهدهماه في نفسه، Ȟأنَّ 
ل في القلب موافȘ للعالم الحاصل في الخǽال، والحاصل في التي دخلت في الحس والخǽال، والحاص

والعالم الموجود في نفسه موافȘ  ،خارجا من خǽال الإنسان وقلǼه ،الخǽال موافȘ للعالم الموجود في نفسه
  .1حفوȍ"وح المَ سخة الموجودة في اللَّ للنُّ 

   ُǽ حتاج إلى  صرح هنا أنَّ فالغزاليǽ ع من القلب، ولاǼة ينǽالحواس، بل تشرف النفس علم الصوف
تماما، وتكون المعرفة تǼعا لذلك ǼطرȘȄ التأمل  معطَّلةعلى اللوح المحفوȍ، في حالة تكون الحواس فيها 

  الǼاطني وللقلب Ȟما ǽقول الغزالي ǼاǼان:
"Ǽاب مفتوح على عالم الملكوت وهو اللوح المحفوȍ، وعالم الملائȞة، وǼاب مفتوح على الحواس   
ǽقوم الإنسان بتطهير قلǼه من  ، وȞǽفي لإدراك عالم الملكوت أنْ 2عادة"لك والسَّ المتمسȞة Ǽعالم المُ الخمسة 

ر العلائȘ الحسǽة، وأنْ  ور في شرق النُّ انǽة، وǽُ من الشواغل الجسمانǽة، فتفǽض علǽه الترجمة الرȃَّ  يتحرَّ
 َȄه، وǼشف له نشرح صَ قلȞالملكوت سرُّ دره، فين.  
على صدورهم  وفاضȞما يؤȞد الغزالي على الزهد وȄجعله من أهم أرȞان التصوف، فǽقول: "...   

والتبرؤ من علائقها، وتفرȄغ القلب من  في الدنǽا النور، لا Ǽالعلم والدراسة والكتاǼة للكتب، بل Ǽالزهد
غǼة ه انصراف الرَّ : "إنَّ قائلاً  فهفعرَّ  ، وقد صاغ مفهوما للزهد3شواغلها، والإقǼال ȞǼنه الهمة على الله تعالى"

  قوȐ هد التَّ عن الشيء إلى ما هو خير منه، فȞل من Ǽاع الدنǽا Ǽالآخرة فهو زاهد في الدنǽا، وقوام هذا الزُ 
  .4لود"دار الغرور والإناǼة إلى دار الخُ  عن جافيǼالتَّ النفس عن الهوȐ، وقطع علاقة القلب عن الدنǽا  Ȟفّ 
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قǼلا على الدنǽا ولكنه هي صورة واضحة للصوفي، الذȑ يبدأ حǽاته مُ  حǽاة الغزالي أنَّ  يبدو  
هجرها، Ǽعد أن Ȟǽتشف زȄفها، "وǽمȞن اعتǼار التجرȃة التي عاǽشها الإمام الغزالي في الǼحث رعان ما يَ سُ 

عن الحقǽقة إحدȐ أهم الخصائص التي تميزه عن غيره من شيوخ الترǽȃة الصوفǽة، فلقد أدرك من خلال 
معالم الشخصǽة الإسلامǽة  تغيّربثورة روحǽة،  ين في القلوب لا Ȟǽون إلاَّ إحǽاء معاني الدِّ  تجرȃة أنَّ تلك ال

  .1قم والاعوجاج"إلى اعتدالها Ǽعد أن أصابها السَّ  وتعيدها
Ǽعض الأحǽان عن مسائل Ȟان لها خطرها في التصوف، فǽقول: "وعلى الجملة ينتهي في  يتحدثُ   

وطائفة الاتحاد وطائفة -  Ȟǽاد يتخيل معه طائفة الحلول- بين الواصل وȃين الله ǽعني- رب الأمر إلى ق
  .2"الأسنىنا وجه الخطأ فǽه في Ȟتاب "المقصد الوصل، وȞل ذلك خطأ قد بيَّ 

   ȑة" الحلاج في القرن الثالث الهجرǽعا لذلك اعتبر الغزالي همزة وصل بين "حلولǼين   وتȃوحدة "و
في القرن الساǼع عند ابن عرȃي، فنلاحȎ أن "وحدة الوجود تمثل الامتداد الطبǽعي والمنطقي  "الوجود

  عل الإلهيللصǽاغة الفلسفǽة التي صاغها الغزالي للمقولات الأشعرȄة، خاصة ما يتصل منها Ǽحقǽقة الف
عل الإلهي Ǽالفعل Ǽقوانين الطبǽعة، عن علاقة الف وذلك من جانبين: علاقته Ǽالفعل الإنساني، وعلاقته

، وǽمȞن القول 3الإنساني حاول الأشاعرة (التوسȌ) بين المعتزلة والجبرȄة من خلال مقولة الكسب"
، قد انتهت Ǽه إلى محاولة الجمع بين النقائص، وأن طبǽعة الأزمة الروحǽة الأشعرȄةوسطǽة الغزالي أن َّ 

ميُ Ȟان "، عا، وظاهر أن الغزالين والبǽان مبها، قد حسمت اختǽاره للعرفان بدǽلا عن البرها التي مرَّ   هدِّ
الفلسفة لǽقǽم على أنقاضها مذهب التصوف، لأن الغزالي في تلك الحال لم Ȟǽن قد ثبت لدǽه صحة منهج 

  .4الصوفǽة Ǽعد، ولأن هذا يتنافى مع الشك الذȞ ȑان حاله في تلك الفترة"
والفلسفة   المذاهب والتǽارات الفȞرȄة، علم الكلام عصر -Ȟما أسلفنا- لقد Ȟان عصر الغزالي   

ه لم يلزم مذهǼا ها، حتى قال عنه ابن رشد: "إنَّ الغزالي قد خاض في Ȟلِّ  والǼاطنǽة، والتصوف، وȄبدو أنَّ 
  .5من المذاهب في ȞتǼه، بل هو مع الأشعرȄة أشعرȑ، ومع الصوفǽة صوفي، ومع الفلاسفة فيلسوف"

  اها الغزالي في مصنفاتهمن أهم الأغراض التي تبنَّ  ،ديد والإحǽاءوقد Ȟان الإصلاح والتج  
 Șونه انطلȞ مة الغزالي وإصلاحه الصوفيǽان واحدا من أبرز اهتماماته، وتكمن قȞ والإصلاح الصوفي

                                                 
 .183الأخضر القوȄدرȑ: الفȞر الترȃوȑ الصوفي، ص:  - 1
  .32الغزالي: المنقذ من الضلال، ص:  - 2
 .31نصر حامد أبو زȄد: الخطاب والتأوȄل، ص:  - 3
  .57سلǽمان دنǽا: الحقǽقة في نظر الغزالي، ص:  - 4
ابن رشد: فصل المقال في ما بين الحȞمة والشرȄعة من الاتصال، تحقيȘ: عبد الكرȄم المراق، المنشورات للإنتاج والتوزȄع، تونس،  - 5
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من نقد الواقع، مستفيدا من تجرȃته الروحǽة، أو ǼالأحرȐ أزمته الروحǽة مع الشك في رحلة الǼحث عن 
نتهى إلى تقرȄر مذهب الصوفǽة في المعرفة فقال: "وǼالجملة ماذا ǽقول القائلون في طرȄقة الحقǽقة، فا

ل شروطها تطهير القلب Ǽالكلǽة عما سوȐ الله تعالى، ومفتاحها الجارȑ منها مجرȐ طهارتها، هي أوَّ 
  .1التحرȄم من الصلاة، استغراق القلب Ǽالكلǽة بذȞر الله، وآخرها الفناء Ǽالكلǽة في الله"

ر Ǽأن الأدلة العقلǽة وحدها لǽست Ȟافǽة في الوصول إلى فالغزالي أعاد الشرعǽة للتصوف، منذ قرَّ   
القلب هو أساس الإǽمان، وأن العقل دون الǼصيرة مرتǼة، وهو ما رجح Ȟفة التصوف لدȐ  الǽقين، وأنَّ 

 جاء بهاي فاهǽم الأشعرȄة التِّ العديد من مفȞرȑ الإسلام، ولǽست وحدة الوجود عند ابن عرȃي إلا تطوȄرا للم
  الغزالي.
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 ابن عرȁي قارئاً مؤوِّلاً: -2
عندما تغدو الكتاǼة الصوفǽة، تجرȃة خاصة تحترف المغايرة والغموض، وتقوم على الإشارة 

  والرمز، وترتكز على الجانب الǼاطني للأشǽاء فذلك يجعلها منفتحة أمام آفاق التأوȄل.
يجدها من الجهود المهمة الجديرة Ǽالتأمل والدرس، لأنها  ،في التأوȄلوالمتتǼع لجهود الصوفǽة 

  تعȞس مشȞلة هذا الخطاب في تفاعلاته الحǽّة معَ الثقافات والمجتمعات.
 المحرَّفةسلǽم المطلȘ للقراءات ا التَّ ح لنَ صحِ ها تُ تأتي أهمǽة القراءة التأوȄلǽة للنص الصُوفي في أنَّ 

بناȞما  ،أو السطحǽة فمن خلال هذه القراءة  ،هذا الخطاب فترة زمنǽة معينة سيَّجتالقراءة الثابتة التي  تُجنِّ
"Ǽما أنَ النص الأدبي ينفتح على  أمام نص منفتح على الدوام أمام العديد من الاحتمالات، نُصǼحالتأوȄلǽة 

متشاȞǼة ومعقدة لمؤثرات نتيجة  موضوع القراءة لǽس إلاَّ  أكثر من قراءة تأوȄلǽة وǽقبل أكثر من تفسير فإنَّ 
معه من تجرȃته الخاصة، وثقافته  ǽحملص من خلال ما Ȟل قارȏ جديد ينظر إلى النَّ  عديدة... ذلك أنَّ 

الأثر الذǽ ȑحدث عند Ȟل قراءة ما هو إلاَّ أثر جديد ǽحدث  الفردǽة، وقǽم عصره وهمومه وǼالتالي فإنَّ 
  .1للنص الأدبي" من هنا اِستحال وضع تأوȄل نهائي ،للمرة الأولى

طرȘȄ نحو النص؛  وفتحالدّور الأول للمؤول والذȑ من المفترض أن ǽقوم Ǽه، هو إزالة الغموض 
ȑات  أǽاحترام مقتضǼ ل حالȞ ذلك فيȞ ة القراء، وهو مطالبǽقǼ محاولة إضافة إنتاج وفهم معين يخدم

 ȑات الفهم، أǽعالنصّ ومقتضǼة المعنى، ولذلك فإنَّ القراءة بتتȞقراءة النص تستلزم الخوض في عدة   حر
ها تتم ǼشȞل تدرȄجي تتوقف على ماهǽة القارȏ فهو ǽمثل أحد آلǽات أȑ أنَّ  ؛مستوǽات، وعدة مراحل

تي تتبدȐ بلحظات اِنطǼاعǽة أولى تشȞل مبرراً لتواصل القراءة، تليها حالة اِستنطاق لمرǼȞات "الَّ  القراءة،
دها الفاعل أو القائم Ǽفعل القراءة فإذا حدِّ فلسفǽة وفȘ رؤǽة معينة، ǽُ النص، ومفرداته، تتǼعها حالة تأوȄل 

اِقتصرت عملǽة القراءة على اِنطǼاعات أولى دون أن تؤدȑ إلى إنتاج نص آخر، Ǽحسب الأثر الملموس 
  .2نجزة"عي أنَّ هناك عملǽة قراءة مُ ندَّ  أنْ لفعل القراءة، لا ǽمȞننا 

وفȘ شȞǼة من الرؤȐ  الكاتبوالقراءة Ȟحالة أولى تمثل محاولة لفك رموز النص، الذȑ بناهُ 
مثل المنظور الذǽ ȑُ  للنسȘ اللغوȑ  استنطاقǽةوǼالتالي تكون القراءة في هذه المرحلة هي قراءة  ،والعلاقات

هذا النص، ومن هنا أȑ محاولة اكتشاف البنǽة السطحǽة، التي تجسدها لغة  ؛صالأكثر وضوحاً في النَّ 
Ȟǽون النسȘ اللغوȑ هو مدخل حيوȑ لبواطن النص المȞتوب، ثم تأتي المرحلة الثانǽة من القراءة، وهي 

                                                 
: النص الشعرȑ بوصفه أفقاً تأوȄلǽاً، قراءة في تجرȃة التأوȄل الصوفي عند محي الدين بن عرȃي، ȑمد الجودـلطفي فȞرȑ مح - 1
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قراءة أكثر عمقاً من ساǼقتها، ǽمȞن أن ǽطلȘ عليها القراءة الاستنǼاطǽة أو التفسيرȄة، وهي التي تُحاول 
سǽاقات التي تساعد في فهمه، فمثلاً النص التعرف على المعنى من خلال رȃطه بǼعض المقامات وال

الشعرǽ ȑفسر في نطاق مستلزمات الشعر ومقومات هذا النوع، ورغم ذلك يǼقى التفسير في Ȟثير من 
الحالات عاجزاً عن إزالة الغموض، وǼȄقى النص Ǽحاجة إلى مستوȐ آخر من القراءة، وهي القراءة 

نتجة أو القراءة المُ  الأخيرةالكلǽة، إزاء النص، وتمثل الخطوة ظر التأوȄلǽة التي تؤدȑ إلى إنتاج وجهة النَّ 
الاستنǼاطǽة والتفسيرȄة، وǽمȞن وصفها بـ: "القراءة  القراءتينالتي تستثمر ما تم التوصل إلǽه من خلال 

الحالة في هذه "و القراءة الاستǼطانǽة  أو ،القراءة التي أنتجت نصاً آخر متكئاً على النص المȞتوب ؛ǽة"لِّ الكُ 
تكون القراءة قد تجسدت عبر مراحلها في تشǽȞلات متتالǽة لاستخراج المعنى المرجو من وراء عملǽة 

ال في المشارȞة في تدوȄن تأكيد جدوȐ الكتاǼة Ȟعملǽة بنائǽة ذات Ǽعد دلالي ǼشȞل فعّ  أȑ ؛الكتاǼة
  .1الوعي"

والتي تجسد إحدȐ الوسائǽ،  ȌمȞن القول أنَّ التأوȄل في مجمل درجة علǽا من درجات الوعي  
الممȞنة في العملǽة التواصلǽة بين النصوص وجمهور القراء والمتلقين، حتى وإن Ȟان الكاتب غائǼاً 

  ومجهولاً فǽمȞن معرفته واستحضاره من خلال فهم ȞتاǼاته.
وهو  ،ؤهله لكسب الانسجام والتواصلوالخطاب الصوفي ǽمتلك من شروȋ الأدبǽة والنصǽة ما يُ   

  المتصوفة الأوائل رصيداً ضخماً من المعارف والمفاهǽم خلَّففقد  ،Ǽاقي الخطاǼات شأنأنه لك شَ في ذ
نحو  نزوعروا عنها Ǽمصطلحات Ȟانت ǼمثاǼة الرموز التي تحيل إلى تجرȃتهم الروحǽة، فȞان هناك عبَّ 

 ȑة للوسائلالتفرد، من خلال الترتيب البنيوǽال  ،في علاقتها  اللغوȞلاً من أشȞمثل هذا الخطاب شǽ ماȞ
 Ǽما لاالتعبير اللغوȑ، وهو ضرب من الكتاǼة الإبداعǽة له خصوصǽاته الفنǽة والجمالǽة التي تثبت له، 

سفǽة ما دامت الشروȋ لظر عن توجهاته الدينǽة، ومضامينه الفالأدبي Ǽغض النَّ  انتماءهيدع مجالاً للشك 
  لهذا الخطاب. الأدبǽةوهو ما ǽضمن الوظǽفة  ،حققةمُ اللغوǽة والǼلاغǽة والأسلوǽȃة 

وقد رأينا ساǼقاً أنَّ هذا الخطاب عانى من المجافاة والإقصاء والتنحǽة زمناً طوǽلاً وȞان الموقف   
واستحال الاتفاق  ،أضعف من تحقȘ العملǽة التواصلǽة ،، موقفاً صدامǽاً ه3 منه خاصة مع السلطة في ق

ناخ الذȑ نشأ فǽه هذا الخطاب حيث Ȟان وآخر في طور الانجاز وذلك لطبǽعة المُ  ،بين أفȘ ألفه المتلقي
  نظام سǽاسي ǽحرصهاجسدة في أحȞام شرȄعة مُ  ونهائǽةينهض على التسلǽم Ǽحقǽقة واحدة  ،مناخاً ثقافǽاً 

فȞل قول يتطابȘ مع هذه الأحȞام صحǽح مقبول وȞل ما عاداه Ǽاطل مرفوض، فȞان هذا الخطاب من 
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ه خاطب المتلقي Ǽغير ما ألفه فتم إقصاؤه ضاً للحقǽقة الشرعǽة، لأنَّ قوجهة نظر المتلقي السلبي خطاǼاً منا
من دائرة الكتاǼة الأدبǽة، Ȟما أخضع للقراءة الجامدة، فذهب أكثر المتصوفة إلى Ȟتمان هذا العلم ورأوا أنه 

  Ș.من الواجب بل من الأسلم عدم البوح Ǽه أو إظهاره أمام الخل
ته لم تنطفئ إذْ لم تتمȞن السلطة في Ȅتي مرَّ بها هذا الخطاب إلاَ أنَّ حيو ورغم حجم المأساة الَّ   

ذلك الوقت من القضاء علǽه نهائǽاً، وذلك عندما أفسحت المجال أمام الشروح والتأوȄل طيلة القرنين الراǼع 
مع  - Ȟما رأينا -هذا المسار يتعدل ين، فȞان الجو يوحي بتكوȄن مسار جديد للتلقي بدأȄوالخامس الهجر 

 ȑان الوضع مع القشيرȞ ماȞ وأبي حامد الغزالي اللذان عملا  ،ظهور الشروح والتفاسير لكل أقوال الأوائل
ومع ذلك فإن الوضعǽة  ،ي، فشȞلوا نسقاً معرفǽاً جديداً للتواصل مع غيرهمنِّ التصوف السُ  إحǽاءعلى 

وهي القناة التي Ȟان  ،الإشارةإلى ما أطلقوا علǽه لغة  فلجأواالوفاء بها المعرفǽة لم تستطع اللغة التداولǽة 
 ُǽ ȑة البديل الموضوعي الذǼمثاǼ ارهاǽن اِختȄوهذا ما  ،حيل على تلك الأسرارعلى المتصوفة المتأخر

يتطلب Ǽالضرورة اِستخدام آلǽة على درجة عالǽة من العمȘ للكشف عن هذه الأسرار، هذه الآلǽة هي من 
Ǽعدما Ȟان  ،تي ستساهم في دمج الذات المتلقǽة ضمن عملǽة بناء المعنىالَّ  ،ن شك (آلǽة التأوȄل)دو 

  هذه النصوص من Ǽُعدها الأدبي إفراغإǼعادها في القرون الماضǽة سبǼاً في الأزمة التواصلǽة وفي 
يختلف Ȟثيراً عن ني الذȑ لا وسǽطرة ما ǽسمى Ǽالتصوف السُ  ،واختزالها إلى خطاب ديني أو مذهبي

رȄدون لهم شيوخ يتعلمون منهم الطرȄقة فȞثرت الطرق أو اتجاه المتصوفة إلى تكوȄن جماعات هم مُ  ،الزهد
مشرقǽاً لǽصحو في Ǽلاد  الصوفي الإبداعر صǼامتǽاز وانح الطُرُقǽةعصر ه 5قالعصر:  عُّدَّ هذاحتى 

حد  إلىالصوفي  الإبداع، اِنحسر فيها الخامس القرن السادس وǼعد فترة فراغ طيلة القرن  وǼمجيء" المغرب
، الذȞ ȑان له ه)680-ه560بن عرȃي (اعلى يد  الإسلاميفي Ǽلاد المغرب  لǽصحوَ ما في المشرق 

  ل نضج التجرȃة الصوفǽة أحسن تمثيلمثَّ ف ،االخطاب الصوفي والمتلقي معً  وجهةور الǼالغ في تحوȄل الدَّ 
  .1والعاطفǽة أحسن توضǽح"ضح معالمها المعرفǽة ووَّ 

 :التي دارت حول الخطاب الصوفي إلى شقين الإشȞالǽةوعلǽه فإن صح الأمر ǽمȞننا تقسǽم   
وهو ما سيتجلى لنا من خلال هذا المǼحث والذȑ سنȞشف من خلاله عن  ،إشȞالǽة التلقي وإشȞالǽة التأوȄل

  ǽفرض وجوده أدبǽاً. الخطاب أنْ هذا  بها وعن الكǽفǽة التي استطاع ،حدود العلاقة بين الخطاب والمتلقي
 رسالةفقد Ȟان ǽعد نفسه صاحب  ،الإبداعǽةفلم Ȟǽن وعي الصوفي Ǽالملتقي غائǼا أثناء العملǽة   

Ȑَّحت، الجماليمجرد التأثير  تتعدǼال  ȑرȞإلى محاولة التأثير الف،  ȏوهذه الرسالة تتطلب دمج وعي القار
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  من ميزات Ǽلاغة وأسلوǽȃة استعان فيها الخطاب الصوفي Ǽالرموزبوعي النص. "أما ما وجد في النص 
على ما تتمتع  شك دليلٌ  ولايئت للإدراك الحسي فهذا فهو من قصور اللغة الوضعǽة الاصطلاحǽة، التي هُ 

رت اللغة Ǽه الكتاǼة الصوفǽة من ثراء، ففضلاً عن Ȟونها ثورة مضامين فهي أǽضاً ثورة أشȞال فجَّ 
 البǽانواحدة، جسدت ذروة شامخة في  بوتقةتقت حضارة اللغة وحضارة المعنى وانصهرَا في فال ،المعهودة
  .1أفرزت معǽاراً جديداً فرȄداً لجمال الكتاǼة الصوفǽة الإبداعǽة"و  ،والإنسانيالعرȃي 

في تطوراتها وȞǼل وسائله  الإنسانǽةقي ǽعȞس الوضعǽة الحتمǽة المشȞلة للعلاقات وإذا Ȟان التلَّ 
ما هي ظاهرة معقدة تتحȞم فيها عوامل وإنَّ  ،التلقي ظاهرة سهلة ومǽسورة المتاحة "فلǽس معنى هذا أنَّ 

وعوامل أخرȐ غير لغوǽة، فهو تبلǽغ رسالة شفوǽة أو  ،وثقافǽة وتعلǽمǽةلغوǽة ونفسǽة واجتماعǽة  ،عديدة
Ǽ ار أو آراءȞة، تتضمن معلومات أو أفǽتابȞ توب أو الكلامȞفضل الكلام المنطوق أو الكلام الم

  .2شارȑ"الإ
 أهمهاالنص الصوفي Ȟذلك شأنه شأن النص الأدبي، تنصهر فǽه جملة من المعارف الأساسǽة   

ى الاقتصادǽة وحتَّ  ،والسǽاسǽة والاجتماعǽة ،والنفسǽة ،والمعرفة التارȄخǽة، والمعرفة الدينǽة ،المعرفة الأدبǽة
  د من هذه المعارف قدر الإمȞانلزمه التزوّ هو ما يلقي مسؤولǽة إضافǽة على Ȟاهل المتلقي وȄُ و  ،والعلمǽة

من  ناوإذا اقترȃ ،فإذا Ȟان هذا القارȏ لا ǽعرف سوȐ الأدب فستكون معرفته غير Ȟافǽة وقراءته ناقصة
 ȑخاصة في شقه الشعرȃة  ،الخطاب الصوفي وǼات لعل أهمها هي: "صعوǽالȞطرح عدة إشǽ فإننا نجده

وȄرجع ذلك إلى ما ǽعتمده الشاعر في سلوك سبيل الرمز والتلمǽح لا  ،قراءته وتأوȄله وتلقǽه ومن ثم تبلǽغه
لالتصرȄح،  اها الصوفǽة في وهي أساليب تبنَّ  ،البيت الشعرȑ ما لا حصر له من الدلالات الخاصة لǽُحمِّ
مة والشعرȄة خاصة، لذلك ظهرت عدة معاجم تحاول الاقتراب من تلك المصطلحات التي ȞتاǼاتهم عا

  .ǽ3ستعملها المتصوفة"
اعي الأساسي في اِعتماد التأوȄل عند المتصوفة إنَّ    ائمهو  ،الدَّ في تأسǽس  هاجسهم وسعيهم الدَّ

؛ بِدعاة ولم Ȟǽن هذا الاتجاه أȑ محاولة اعتǼار التصوف علماً من العلوم الشرعǽ ؛التصوف تأسǽساً شرعǽاً 
  ة المطهرة، مثل ألفاȍ (الظاهرنَّ ل المفاهǽم الصوفǽة الأساسǽة تترسخ بجذورها في القرآن الكرȄم والسُ فجُّ 

) الخي... ، المقامات، الأحوال، الظهور، التجلِّ ىالرض  الǼاطن، الحب، القلب، النفس، الصبر، الشȞر
على نحو بǽاني منفتح على التأوȄل وهي غير  ،ة المطهرةنَّ القرآني أو السُ ها مفاهǽم موجودة في النص فȞلّ 
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ولذلك فإنَّ "وجود هذه المصطلحات في القرآن الكرȄم أكسب الصوفǽة  ،دة تحديداً اِصطلاحǽاً دقǽقاً حدَّ مُ 
ن هذا فضلاً عن الكثير م ،على نحو يخدم مقاصدهم وقراءتها ،وظف لدعم مذهبهمقابلǽة وشرعǽة لأن تُ 

دتلك الاصطلاحات الصوفǽة التي اِستعملت في السǽاقات القرآنǽة، تساعد قراءتها على نحو  آراءهم  ǽُعضِّ
 َȄ1خدم مذهبهم"و.  

الأول هو التنزȄل وǽقصد Ǽه المستوȐ النص القرآني تميز بين مستوȄين  أضف إلى ذلك فإنَّ قراءة  
لالي الرمزȑ أȑ التأوȄل والذȑ اصطلح ،اللغوȑ الذǽ ȑطابȘ بينها وȃين الظاهر  واوالثاني هو المستوȐ الدَّ

لالة الإ التي ǽطابȘ بينها وȃين الǼاطن إضافة إلى وجود ثنائǽة (المحȞم والمتشاǼه) والتي  ،شارȄةعلǽه Ǽالدَّ
وَأُخَرُ مُتَشَابِهَاتٌ  نَّ أُمُّ الْكِتَابِ الَّذȏَِ أَنزَلَ عَلǻَْكَ الْكِتَابَ مِنْهُ آǻَاتٌ مُّحȜَْمَاتٌ هُ  هُوَ ﴿تجلت في قوله تعالى: 

 مِنْهُ ابْتِغَاء الْفِتْنَةِ وَابْتِغَاء تَأْوȂِلِهِ وَمَا ǻَعْلَمُ تَأْوȂِلَهُ إِلاَّ ɱُّ  فَأَمَّا الَّذِينَ في قُلُوȁِهِمْ زȂَْغٌ فَيَتǺَِّعُونَ مَا تَشَاǺَهَ 
رُ وَالرَّاسِخُونَ فِي الْعِلْمِ ǻَقُولُونَ آمَنَّ  َّȜَِّّنَا وَمَا يَذȁَنْ عِندِ ر   .7آل عمران، الآǽة  ﴾إِلاَّ أُوْلُواْ الألǺَْابِ  ا Ǻِهِ Ȝُلٌّ مِّ

وȜََذَلِكَ ﴿Ǽالإضافة إلى ما ورد في القرآن الكرȄم من تأوȄل الأحلام وتعبير الرؤǽا لقوله تعالى   
وَعَلَى آلِ ǻَعْقُوبَ Ȝَمَا أَتَمَّهَا عَلَى أَبَوǻَْكَ مِن  تِمُّ نِعْمَتَهُ عَلǻَْكَ رȁَُّكَ وǻَُعَلِّمُكَ مِن تَأْوȂِلِ الأَحَادِيثِ وȂَُ  يَجْتَبǻِكَ 

 َȖَمَ وَإِسْحǻِمٌ  قَبْلُ إِبْرَاهǻȜَِمٌ حǻَِّكَ عَلȁَةيوسف ﴾إِنَّ رǽ6، الآ.  
أهم الآǽات   دعم رأيهم ولعلوتُ  ،وغير ذلك من الآǽات التي يتوافȘ سǽاقها مع مذهب الصوفǽة  
فيها من الغموض  لِمَاوȞانت محل نظر الصوفǽة  ،تي تشȞل حولها عدد Ȟبير من التأوǽلاتالقرآنǽة الَّ 

ُ نُورُ ﴿من سورة النور، التي قال فيها الله تعالي:  الآǽة هي، والأسرار توافقت مع أسرار تجرȃتهم َّɱ
مَاوَاتِ  الزُّجَاجَةُ Ȝَأَنَّهَا ȜَوȜَْبٌ دُرȏٌِّّ يُوقَدُ  فِيهَا مِصǺَْاحٌ الْمِصǺَْاحُ فِي زُجَاجَةٍ  وَالأَْرْضِ مَثَلُ نُورهِِ ȜَمِشȜَْاةٍ  السَّ

نُّورٌ عَلَى نُورٍ يَهْدȏِ  لاَّ شَرْقǻَِّةٍ وَلاَ غَرǻȁَِّْةٍ Ȝَǻَادُ زȂَْتُهَا ǻُضِيءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْهُ نَارٌ  مِن شَجَرَةٍ مǺَُّارȜََةٍ زȂَْتُونِةٍ 
 َُّɱ  َالأَْمْثَال َُّɱ ُضْرِبǻََشَاء وǻَ مٌ  لِنُورهِِ مَنǻِلِّ شَيْءٍ عَلȜُǺِ َُّɱَوقد أورد  ،)35سورة النور ( ﴾لِلنَّاسِ و

من هنا  ،(مشȞاة الأنوار) :ها ȞǼتاب أسماهُ الغزالي خصَّ  المتصوفة في تأوȄل هذه الآǽة Ȟلاماً Ȟثيراً حتى أنَّ 
وغل في التجرȄد العقلي ر الكلامي المُ التصوف Ȟان في الأصل رد فعل على التصوَّ  ǽمȞن القول أنَّ 

  التي تتصور المعبود ǼاعتǼاره ذاتاً مجردة، "فمحاولة المتصوفة Ȟانت لتجاوز التصورات الكلامǽة (الذهنǽة)
وǽسلك سبل  ،مالهايهǽم الصوفي Ǽحلالها وج مُقدَّسةوالصوفǽة تجاوزا هذا التصور واعتبروا المعبود ذاتاً 

خالص وشوق شديد ǽصبوا إلى قرȃها  المجاهدة اِبتغاء الوصول إليها برغǼة عارمة جامحة وحبّ 
  .2ومȞاشفتها"
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فالفقهاء اِستنǼطوا من  ،ومعنى ذلك أنَّ لكل طائفة مذهبها في الاقتراب من النص وفهم معناه
تسلم من الخطأ والاختلاف فهم أصل الظاهر، أمَّا  ظاهر القرآن أحȞاماً وأخǼاراً ومعانٍ لطǽفة، إلاَّ أنها لم

الǼاطن معانٍ في نظرهم هي فضائل ومحاسن لا ǽمȞن أن تؤدȑ  منالمتصوفة فقد اِستطاعوا أن ǽستنǼطوا 
الأخذ ǼالحقائȘ والǽأس مما في أيدȑ "فȞان شعارهم الذȑ أقاموا علǽه مذهبهم التأوȄلي هو  ،إلى الخطأ

Șالخلائ" Ȅل النص القرآني، بل إنَّ وهو أحد التعرȄة المتصوف لم تكن تأوǽفات الكثيرة للتصوف فغا
عي نحو عالم خاص هو عالم أȑ السَّ  ؛عني في الكتاǼة الصوفǽةالتصوف Ȟان من دون شك هو المَ 

واستǼطان ما بدور  ،الشعور وهو تجرȃة ومعاناة تحدث للمتصوف ليتحول نظره من الخارج إلى الداخل
ه محاولة الحصول على الماهǽات الخالصة دون شوائب عن طرȘȄ المجاهدة والرȄاضة إنَّ  ،داخل ذاته

  وإخراج العالم المادȑ من دائرة الاهتمام لǽصل إلى المعرفة.
ما إنَّ  ،المعجمǽة للمرجعǽةمن أجل ذلك برزت إشȞالǽة تأوȄل النص الصوفي، الذȑ لا يخضع   

والذǽ ȑصل بدوره إلى دلالات Ȟثيرة تتعدȐ  ،المصطلحيتفرد Ǽقاموسه الخاص الذȑ يرȞز على دور 
  الدلالة الطبǽعǽة بين الكلمة والمعنى إلى دلالات ذوقǽة عرفانǽة.

عين مفهوم التأوȄل الصوفي وآلǽاته اِنطلاقاً من تحليل التجرȃة الصوفǽة نفسها، وما أنتجته من يتَ   
لاقته ǼالخالȘ ووحدة الشهود وهي أشȞال معرفǽة تعȞس صǽاغة رؤǽة جديدة لمفهوم الوجود في ع

في حدِّ ذاتها عملǽة تأوȄل ȞبرȐ للوجود، إذ التأوȄل من آل يؤول  هي :المحصلة النهائǽة للتجرȃة الصوفǽة
  فǽه والتّماهيها محاولة للرجوع إلى الأصل وȞذلك وحدة الشهود إنَّ  ،إذْ رجع والرجوع حالة من التخلي

"ووحدة الشهود هي  ،الجليد والصلاǼة إلى الماهǽة الأولى السائلة رجوعو  التمثال الجليدȞ ،ȑعملǽة ذوǼان
  وتكشفت رؤȄته للوحدة ،رؤȄته للكثرة قلَّت ،ما اِقترب الصوفي منهاالصوفي وȞلَّ  للعروج الهَرمǽةالقمة 

 ومرة أخرȐ هي مسألة رجوع وعدِّ  ،وȃرز المعنوȑ واللطيف مȞانها ،وازداد تهافت المحسوسات وتلاشيها
وقد استنȌǼ المتصوفة هذا المفهوم من  .1ؤثر في جمǽع الأرقام"الأصل المُ  ،وعودة إلى رقم واحد يتنازل

نǽة، ففي القرآن الكرȄم قوله تعالى:    88 القصص ﴾وَجْهَهُ  Ȝُلُّ شَيْءٍ هَالِكٌ إِلاَّ ﴿Ǽعض المناǼع القرآنǽة والسُّ
لُ وَالآخِرُ وَالظَّاهِرُ ﴿وقوله:  وجاء في الحديث القدسي  ،3الحديد  ﴾وَالǺَْاطِنُ وَهُوَ ȜُǺِلِّ شَيْءٍ عَلǻِمٌ هُوَ الأَوَّ

حǼه فإذا أحببته Ȟنت سمعهُ الذȑ ومازال عبدȑ يتقرب إليّ Ǽالنوافل حتى أُ «قوله صلى الله علǽه وسلم: 
وفهموه فهماً ، لقد وقع الصوفǽة على هذا الكلام .(أخرجه البخارȑ) ǽ«2سمع Ǽه وǼصرهُ الذȑ يǼصر Ǽه...

وȞل ما يبدوا  ،ه هلاك متجدد دائمناǼعاً من الحقائȘ التي أدرȞوها فأولوا الهلاك الوارد في الآǽة على أنَّ 
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ماثلاً للعǽان هو وجود مستعار من الوجود الحقǽقي لواجب الوجود، وȞل مظاهر الوجود في فȞر المتصوفة 
ل المرء وǽقف عند هذا المفهوم إذْ Ȟيف تكون وهنا يتساء ؛عدمة في ذاتها في حال عدمها ووجودهامُ 

 ǽحيلناغير أنَّ اِبن عرȃي  ،المحالالأشǽاء موجودة ومعدمة في الوقت نفسه؟ والتسلǽم بهذا يبدو ضرȃا في 
أȑ الخǽال "المرتǼة الوجودǽة  ؛في الخǽال وهو نظرȄتهبواسطة  الإشȞالهذا  إلى معنى الخǽال وǽحلّ 

  المعقولة التي تسمح Ǽاجتماع الضدين ولكي يدلل اِبن عرȃي على وجود هذه المرتǼة ومعقوليتها البرزخǽة
ǽضرب مثلاً عليها عن الواقع وهو صورة  الإشȞالǽةالهدف منه حل  وهميها لǽست محض اِختراع وأنَّ 

هدة وظاهرة ȞǼل صورة وهمǽة معدومة في ذاتها ومشا ،عة في المرآةتطǼِّ الناظر في المرآة فالصورة المُ 
العام الذǽ ȑعتمده  الإطارهذا التصور ǽعȞس لنا  .1تفاصيلها في الوقت نفسه فهي موجودة وغير موجودة"

  المتصوفة في تفسيرهم لماهǽة الوجود.
Ǽمقارȃة النور لا بنفسه وǼالتالي فهو معدوم  الوجود أǽضاً Ǽمنزلة الظل Ǚّ والظل لا ǽظهر إلاَّ   

  ل للشخصم هو ǼالنسǼة إلى الحǼ ȘمثاǼة الظِّ لوǼالتالي فالعا ،صل وصورة معتمة لهلنفسه، دليل على الأ
ما ǽعȞس رؤǽة المتصوفة في تفسيرهم لماهǽة الوجود الحادث  ،ل الله وفي هذا التصور Ȟذلكفهو ظِّ 

ĺاǼ عة علاقتهǽال  ،وطبǽخȞ ،ب هذا المعنى الذوقيȄي على هذه الأمثلة لتقرȃالظلوقد اِعتمد اِبن عر  
بتصوȄر معارفه الذوقǽة  ،وملكته التعبيرȄة العالǽة الفذّةȞنته مقدرته العلمǽة وقد مَ  ،ومراتب الأرقام ،المرآة

Șصعب التعبير عنها بلغة العلم والمنطǽ والدليل ،التي Șعتمد المنطǽ ًووضع  ،وضرب المثل ،شرحا
  ي وغيرهم.موهو ما لم يتمȞن منه أصحاب هذه النظرȄة Ȟأمثال الحلاج وأبي يزȄد الǼسطا ،المصطلح
إلى ثلاث مراتب: "أولها الوجود  المعرفةوȃناءً على ما سبȘ، يذهب اِبن عرȃي إلى تصنيف   
Șوهو وجود الله تعالى الواجب الوجود لنفسه ،المطل، Șة العدم المطلǽوهو  ،ديَّ تقوهو عدم لنفسه لا يَ  ،والثان
وهو موصوف ǼالثǼات في  ،وهو برزخ بين الوجود المطلȘ والعدم المطلȘ ،والثالثة الوجود الممȞن ،المحال

Ǽمقارȃة العدم المطلǼ Șالمرآة للوجود  ،وضح اِبن عرȃي حالة الثبوت والعدم للممȞنأو يُ  ،حال عدمه
Șصورته فلمَّ  ،المطل Ȑفي هذه المرآة رأ Șن ،فيهاا نظر الوجود المطلȞانت الصورة هي عين الممȞف  

"...Ș2وجرت على صورة الوجود المطل.  
ǼمثاǼة الصورة الظاهرة بين الرَّائي  ،ضمن هذه الرؤǽة عند اِبن عرȃي ،إذن Ȟǽون الوجود الممȞن  

ن ودرج إلى مسْرح Ȟيف تكوَّ  ،وȞǽون مفهوم وحدة الوجود ǽفصح عن طبǽعة الوجود الحادث ،والمرآة
ها خǽال في شير إلى أنَّ العملǽة Ȟلَّ ثم ǽُ  ؟و غير منفصل عن الله وغير متصل Ǽه في الآن نفسهفه ؟الوجود
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والعارفون يرتقون في معراجهم من المجاز إلى الحقǽقة فرأوا Ǽالمشاهدة أنْ لǽس في الوجود إلاَّ الله  ،خǽال
  وأنَّ Ȟل شيء هالك إلاَّ وجهه.

ǽحدث  فمالفهم هذا الوجود بوصفه رؤǽا Ȟرؤǽا النائم  ،Ȅلومن هنا Ȟان لابد من الاستعانة Ǽالتأو   
حيث ǽشعر Ǽالخوف  الإحساسومع ذلك تؤثر على الرائي من ناحǽة  ،ائم من صور ومشاهد خǽالǽةللنَّ 

ن ه عند الǽقظة تتلاشى هذه الصور وتختفي وȞأَّ ه عاش تفاصيل الرؤǽا حقǽقة لكنَّ Ȟما لو أنَّ  ،والحزن والفزع
  .ومع ذلك فهو ǽحتاج لتعبير هذه الرؤǽا" ،شيئاً لم Ȟǽن

Ǽاطنǽة لǽس Ȟما يبدو للحواس الظاهرة وعلى  نظرةً  ،من هذا المنطلȘ نظر الصوفي إلى الوجود  
ر الرؤȐ عبَّ Ǽأنَّ الوجود رؤǽا Ȟرؤǽا النائم، وȄلزمه التعبير Ȟما تُ  :هذا الأساس ذهب اِبن عرȃي إلى القول

وȃذلك  ،في الآخرة الǽقظة لا تكون إلاَّ  وأنَّ  نوم،في هذه الدنǽا في حالة من ذلك اِعتبر الإنسان  ،والأكثر
اتوا ǽام فإذا مَ اس نِ "النَّ ، وهو الǽقظة ،الحǽاة هووǽصǼح الموت  ،تصǼح الحǽاة مرادفة للموت والنوم

من أجل ذلك تكون  ،عادل الموتالذǽ ȑُ  ،النوم Ǽمنزلةا الحǽاة فهي الǽقظة، أمَّ  Ǽمنزلةفالموت  .1اِنتبهوا"
  الدنǽا وȞǽون الوجود محض رؤǽا.

 عد أحد أهم المرتكزات الأساسǽة في تشȞيل مفهوم التأوȄل الصوفي منتُ  ،عبير هذهوفȞرة التَّ   
أو  ،ورة إلى المعنىها تحدد الكǽفǽة التي ǽُعتمد عليها في عميلة العبور من الصُّ الإجرائǽة لأنَّ  الناحǽة

  اهر إلى الǼاطن.Ǽالمعنى الصوفي من الظَّ 
 م الشهادة فإنَّ م الغيب وعالَ عالَ  ،صر في دائرتينر الإسلامي للوجود قد حُ وإذا Ȟان التصوَّ   

"عالم الملكوت عند الصوفǽة  بين هذين العالمين في Ȟل شيء، هناك تقاǼلاً وموازاةً  وجدوا Ǽأنَّ  ،المتصوفة
عالم  فإنَّ  ،سدالشهادة Ǽالجَ  لعالملنا وإذا مثّ  ،وعالم للمعاني المجردة ،يتصف Ǽأنه عالم روحاني لطيف

  .2"لهذا الجسدالغيب Ǽمنزلة الروح 
خفي ورائها المعاني المجردة وهȞذا تبدوا أغطǽة حسǽة تُ  إلاَّ  ،فما الصور الظاهرة في الأحلام  

خروج هي  ،ورحلة الصوفي من الظاهر إلى الǼاطن ،رموز وإشارات لعالم المعاني اللطيف ،مظاهر الوجود
والرحلة تبدأ Ǽعملǽة " ،الحقǽقة ضǽض المجاز إلى علوِّ عنى والارتقاء من حَ س إلى عالم المَ من عالم الحِ 

بدءاً Ǽعالم الحس وصعوداً في المراتب الوجودǽة الأرȃعة، المذȞورة آنفاً  ،جبعبور واختراق للصور والحُ 
                                                 

1 -  ȑي أنَّ هذا القول حديث نبوȃاِبن عر Ȑرم الله وجهه"والمعروف أنه من أقوال  ،مخالف بذلك آراء علماء الحديث ،يرȞ على." 
مد أبو الفصل إبراهǽم ـيُنظر: أمير المؤمنين على بن أبي طالب، سجع الحمام في حȞم الإمام، جمع وضȌǼ وشرح، على الجندȑ ومح
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ها عملǽة عȞسǽة وعودة إلى إنَّ  ،والفناء في الذات ،لاشي المطلȘى الوصول إلى مرȞز الدائرة حيث التَّ حتَّ 
ضح التأوȄل في مفهومه وهȞذا يتَّ  إذا رجع،من آل يؤول  ،للتأوȄل الǼحتعودة إلى المفهوم اللغوȑ  ،الأصل
اهر أȑ ضمن ثنائǽة الظَّ  ؛أخرȐ) إستراتيجǽةه يتخذ (ولكنَّ  ،أȑ في دائرة حȘ وخلȘ الله والوجود ؛الأشمل
  .1والǼاطن"
علاقة الظاهر ǼالǼاطن شبيهة Ǽعلاقة اللفǼ Ȏالمعنى في البǽان العرȃي، فهما وجهان لا ينفصلان   

د Ǽمعنى لغوȑ اهر دائماً يتقيَّ فالظَّ  ،تعلقة Ǽفهم هذه العلاقة بين وجهي الظاهر والǼاطنشȞالǽة مُ الإ ولكنَّ 
  ǽه في العرف، حدث الانزȄاحفإذا حدث فهم خارج المجال المتواطأ عل ،علǽه في العرف اللغوȑ  متواطأ

بوجود غيبي Ǽاطن ǽحل جزء من  ،"ولكن ما تفيده الرؤǽة الصوفǽة هي تعلȘ الوجود الحسي الظاهر
تعبير الرؤȐ في تعليȘ الǼاطن Ǽالظاهر  آلǽةلدة عن انزȄاح المعنى واقتراǼه وǼالاتكاء على المشȞلة المتوَّ 

  المألوف في متماهǽا المغتربثر وǽظهر المعنى تنحل المشȞلة أك ،عن طرȘȄ المشابهة والمناسǼة
وفي فهم الصوفǽة وتأوȄلهم لحادثة (خلع النعلين) مع سيدنا موسى (اِخلع  .2نحلاً في المغترب"والمألوف مُ 

المعنى الغائب  ثبت ولكنَّ والإقرار Ǽحدوث هذه الصورة في الحس مُ  ،نعلǽك) فالأمر في خلع النعلين مفهوم
  Ȟما ǽفهمه الصوفǽة Ǽالموازاة مع هذه الصورة، أنَّ النعلين Ȟناǽة عن الكونين والعالمين الدنǽا والآخرة

  هو خلع الكونين ،ا الǼاطنعلين أمَّ فالمعنى الظاهر هو خلع النَّ  ،فالمقصود والمطلوب هو الله عز وجل
وǽȞفǽة اِشتغال آلǽة  ،لعلاقة بين الظاهر والǼاطنوفي هذا النموذج توضǽح ل ،وطرحهما والتجرد منهما

  :ǽ3مȞن بǽانها بإجراء هذه الموازنةو  ،للوهلة الأولى قائمة تبدوالتأوȄل وردم الهوة التي 
 المماثلة في العدد بين النعلين والكونين. - 
للوصول إلى طرتان يجتازهما السالك نوالكونان ق ،النعلان ǽستعملان للسير وقطع المسافات والاجتǽاز - 

 الحضرة الإلهǽة.
لأنه مȞان السȞن والراحة فلا حاجة للنعلين والسالك عند  ،يخلع نعلǽه عند وصوله إلى البيت الإنسان - 

 ن.Ȟوِّ Ȟون لأنه في حضرة المُ  لا ǽحتاج إلى أȑِّ  ،وصوله إلى الحضرة الإلهǽة
  جانبين هما: الفلسفة من ناحǽةǽظهر من خلال ما سبȘ أن مفهوم التأوȄل عند المتصوفة يرتكز على  - 

لتشȞل الظاهر  التي تمثل عرضاً  الإسلامǽةالنصوص  والحقǽقة أنَّ  ،أخرȐ  ناحǽةوالنص الديني من 
فهي ثنائǽة تعود أصولها  عند ابن عرȃي، وǼالمفهوم المعمول عند الصوفǽة، لا سǽما، والǼاطن Ȟثيرة
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ى ذلك في Ȟان اِبن عرȃي هو الذȑ أحȞم دائرة التأوȄل وفلسفته، Ȟما يتجلَّ  وإلى النصوص الدينǽة 
الجانب الأدبي، فقد اِستطاع  لتمثِّلل الجانب الديني وفي شرح ترجمان الأشواق لتمثِّ  ،الفتوحات المǽȞة

  لاقتناص المعاني الشاردة والرموز الصعǼة ،أنْ ǽستغل Ȟل ما لدǽه من إمȞانǽات معرفǽة وǽȃانǽة
لǽمنح للوجود معناه الحقǽقي ولǽقول لنا: "إنَّ ما نشاهدهُ في الحس محض  ،فيترجمها إلى حروف ولغة

 هذه الشفرة، وأنْ  عȞف على حلِّ ǽَ  أنْ  الإنسانوشǽفرة وعلى  ،أقنعة زائفة غير حقǽقǽة لا تلبث أن تترȞنا
إلى فضاءات  ،جسد المطلȘومن سجن ال ،ور إلى لطافة المعنىǽعمل جاهداً في العبور من Ȟثافة الصُ 

عن نزع الأقنعة  ȞǽففقȌ علǽه أن لا  ،نهائǽة الوجودلا إلى ،وح، ومن قيد الوجود المحدودالرُّ 
 .1والعبور"

 "ترجمان الأشواق"من خلال ديوانه  ،عرȃي مفهوم التأوȄل في علاقته Ǽاĺ والوجود ابنتناول Ȟذلك 
وأنْ لǽس في  ،أȑ أنَّ العالم بجمǽع مظاهره هو الله )؛الوجودفي الأساس على فلسفة (وحدة  وارتكز فȞره
مظهرها العالم وجوهرها الله وȄترتب  ،واستناداً إلى ذلك تصǼح الحقǽقة عند اِبن عرȃي واحدة ،الوجود سواه

يرȐ  هُ أراد بإيجاد العالم أنْ وأنَّ العالم صدر منه، ذلك أنَّ  ،هو الأصل الله أنَّ " ،على قوله بوحدة الوجود
  .2فخلقه لȞǽون Ǽمنزلة المرآة تتجلى فǽه رحمته وقدرته وعدالته" ،نفسهُ وǽُظهر جماله

ؤلفين فȞان ǼحȘ من أخصب المُ  ،ة Ǽالتجارب الفȞرȄةغنǼ،  َّǽالعلم عاشَ ابن عرȃي حǽاة حافلةً   
لهُ المستشرق الألماني "Ȟارل بروȞلمان" في "تارȄخ الأدب العرȃي "نحو مائتين  أحصىفقد  ،وأوسعهم خǽالاً 

اِستغرقت مدة تألǽفه  ،الإطلاقوهو من أعظم ȞتǼه على  "،وخمسين ȞتاǼاً، فȞان Ȟتاب "الفتوحات المǽȞة
Șة وانتهاءً بوجوده في دمشȞة من وجوده في مǽعين سنة بداȃعة آلاف صفحة ،حوالي أرȃقع في أرǽ،  هǽوف

ǽعتبره النقاد أكثر الكتب ترȞيزاً الحȞم"  فصوصا Ȟتاب "أمَّ  ،في مؤلفاته الساǼقة المبثوثةمع لكل آرائه جَ 
وتلخǽصاً لآرائه الصوفǽة وفǽه عرض مǼسȌ لنظرȄة الشيخ في "وحدة الوجود" ومعارفه الواسعة في القرآن 

  ترجمان الأشواق"شرح ي ف خائر الأخلاقأما Ȟتاب "ذ ،الكرȄم والحديث الشرȄف، وعلم الكلام والفلسفة
فقد قام اِبن عرȃي Ǽشرحه في مدينة حلب خلال ثلاث سنوات ثم  ،وهو الذȑ سنرȞز علǽه في هذا المǼحث

أȑ أنَّ العمل استغرق حوالي سǼع سنوات وǼمساعدة ه) 614وانتهى منه عام ( ،أعاد الكتاǼة والشرح
  تلامذته المقرȃين.

ز عن غيره من الصوفǽة Ȟماً ه تميَّ أنَّ  ،الكتاب والǼاحثين المختصين في فȞرهȞǽاد يجمع أغلب   
استوعب الجديد من مجالاته في الفقه والفلسفة  الإسلاميه Ȟان "ǽعȞس حالة نضج في الفȞر وأنَّ  ،وǽȞفاً 
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ǽة لا تقف عند وعلوم اللغة والǼلاغة... إلاَّ أنَّ هذه الأهم ،وعلوم القرآن الكرȄم والحديث النبوȑ  ،والتصوف
مشروع بنائه الفȞرȑ والفلسفي الشاهȘ، بل  إقامةاستǽعاب الرجل للتراث الإنساني وتوظǽفه له في  حدود

  .1تجاوز ذلك إلى المساهمة في إعادة تشȞيل التراث الإنساني Ǽالتأثير فǽه تأثيراً أخلاقǽاً Ǽالدرجة نفسها"
   Ȑة أخرǽي يجسد من ناحȃش ،ومعَ ذلك فإنَّ اِبن عر ȋة أثارت جدلاً واسعاً في أوساǽالȞة إشǽخص

الذȑ تحمس لهُ المؤȄدون  فǼالقدر ،"وقد اِنقسم الǼاحثون حول شخصيته بين مؤȄد ومعارض ،الفȞر العرȃي
مراتب الصدǽقين  ىورفعوه إل ،لطان العارفينوأنه سُ  ،ووصفوه Ǽالقطبǽة والغوثǽة ،علǽه ȞرȄم الفعال فأثنوا

ونقلوه إلى دائرة  ،عوا علǽهفهاجموه وشنَّ  ،ديدȑ العداوة لهعارضون فȞانوا شَ والأولǽاء العارفين، تنȞر له المُ 
  .2الكفر والزندقة"

  وقد ساعدت ȞتاǼات اِبن عرȃي على اِستǽعاب الكثير من ملامح التراث الإسلامي السابȘ علǽه  
وأنَّ قراءته أسهمت Ȟذلك في بلورة Ȟثير من  ،اث العرȃي اللاحȘ لهȞما تكشف عن مدȐ تأثيرها في التر 

هناك ȞتاǼات لم  ومعنى ذلك أنَّ  ،أو غامضة في Ȟتب الساǼقين ،المفاهǽم والتصورات التي Ȟانت مضمرة
ولا ترتقي لتكوȄن نسȘ بنيوȑ متكامل:  ،متناثرة في ثناǽا الكتب ،وأخرȐ وصلت غير مȞتملة ،تصلنا

ت اِبن عرȃي الǼاحثين في تجلǽة آراء Ȟثير من أئمة التصوف. ȞالحǽȞم الترمذȑ وسهل "فساعدت ȞتاǼا
لإعادة بناء الفȞر السابȘ  ،من أجل ذلك ǽحتاج الǼاحثون لقراءة اِبن عرȃي ترȑ، الحلاج والنفرȑ..."ششال

تأثير  امتدّ على اِبن عرȃي حتى يتسنى لهم الكشف عن الأثر الذȑ ترȞهُ الفȞر السابȘ في اِبن عرȃي، وقد 
 هȞما اِستطاعت آراء ،ي مذهǼه الصوفي Ǽاهتمام واسعظِ وحَ  ،اِبن عرȃي في الفȞر الصوفي شرقاً وغرȃاً 

  وقد ظهر تأثيره عند متصوفة الفرس وأدǼائهم ،نحاء العالمتتغلغل إلى مختلف أ أن ،الصوفǽة والفلسفǽة
وتجلى ذلك واضحاً في ȞتاǼه  ،Ǽآراء اِبن عرȃي الصوفǽةه) 672فتأثر الشيخ جلال الدين الرومي (ت

"ȑان أستاذً  ،"المثنوȞ ماȞ ِا لـ" ȑماً  وألهمته) 830ت( "قطب الدين الشيرازǽاً عظǽاً صوفǼاتȞ ذلكȞ مهǽتعال
في انتشار  Ǽارز أثر، Ȟان لحلول اِبن عرȃي في أرض مصر Ȟماه) 832الكرȄم الجبلي (ت هو عبد ،آخر

، ولم ǽقتصر تأثير فȞر اِبن عرȃي على الجانب النظرȑ فقȌ الفارضاِبن  ، الذȑ برز فǽهالتصوف الفلسفي
بل Ȟان لهُ أثر Ȟبير في تشȞيل طرȄقتين من أكبر الطرق الصوفǽة هما (الطرȄقة المولوǽة)  ،في التصوف

و(الطرȄقة الشاذلǽة) "أما في الغرب فقد بلغت فلسفة اِبن عرȃي الصوفǽة قدراً Ȟبيراً في الثراء والخصوǼة 
في الحضارة  ،التصوفمن المستشرقين لالتماس أوجه الشǼه بين Ǽعض أعلام الشعر والفلسفة و  ادَفع Ȟثير 
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وȃين جانب أو أكثر من جوانب فلسفة التصوف عند محي الدين اِبن  ،الغرǽȃة وفي المشرق الأقصى
  .1عرȃي"

من أفȘ التهمǽش  ،مع غيره من أعلام المتصوفة ،الحالي فإنَّ اِستدعاء اِبن عرȃي راهنناأمَّا في   
لكثير من  ،ففي تجارȃهم ما ǽمثل حلاً مناسǼاً  ،اً ǽعد مطلǼاً مهم ،إلى أفȘ الاختفاء في السǽاق الإسلامي

تجارȃهم الروحǽة تعد مصدراً من مصادر  Ȟما أنَّ  ،المشاكل الحǽاتǽة التي ǽعاني منها إنسان هذا العصر
وفي عقيدة المتصوفة Ȟذلك ما ǽعزز من قǽم الحوار والتفاهم والتعاǽش  ،في Ȟل الفنون  الإبداعǽةالتجرȃة 

النظر عن  Ǽغضفابن عرȃي ǽصدر عن رؤǽة شمولǽة عامة في نظرتها للإنسان  ،بين الشرق والغرب
  عرقه ولونه ومذهǼه فالعالم إنسان Ȟبير والإنسان عالم مختصر.

ǽظهر اِبن عرȃي  "ترجمان الأشواق"ديوان  لشعرطرȄقة اِبن عرȃي في تأوȄله  أنَّ سبȘ  نستشف ممَّا  
عليها تشييد مفهوم  سفǽة التي تمَ لفي ضوء تلك الرؤǽة الف ،عترك تأوȄل الشعردخل مُ يَ  ،ولؤَّ Ȟقارȏ مُ 

ه في هذا ظمتُ شير اِبن عرȃي إلى الطاǼع الرمزȑ الذǽ ȑحفل Ǽه الديوان فǽقول: "فلم أزل فǽما نَ ǽُ  ،التأوȄل
 طرȄقتنا على حرĎȄا ،لوǽةالعُ  ناسǼاتوالمُ الروحانǽة  والتنَّزلاتإلى الواردات الإلهǽة  الإǽماءمن  ،الجزء

في  ،الأبǽات الغزلǽة في حال اِعتمارȑ  من ظمته ǼمȞة المشرفة،وشرحت ما نَ  :"ضيف قائلاً وǽُ  .2المثلى"
وعلوم عقلǽة وتنبيهات  ،نǽةوأسرار روحا ،انǽة وأدوار إلهǽةبها إلى معارف رȃَّ  أشيررجب وشعǼان ورمضان 

بهذه العǼارة فتتوفر الدواعي على Ș النفوس لتعشُّ  والتشبيببلسان الغزل  ،جعلت العǼارة في ذلكشرعǽة 
ما هي في إنَّ  ،ما ورد في هذا الديوان من مفردات وأسماء وحروف وضمائر وأفعال وȞلّ  ،3الإصغاء إليها"

وهذا ما  ،ائع بين الناسوالشَّ  ،المقصود معناها الظاهر والمتداول لǽسانǽة وأسرار رȃَّ  ،إلهǽة معانٍ الحقǽقة 
 ُǽقره من خلال هذه المقطوعة Ȅ4ةالشعر :  

 ُȜ َّا أذْ ـمل ُȜو رُ أَ   ***  لٍ ـــــلَ ــــــــــن طَ ـــــــــــهُ مِ ر ُـȁـ ـــَـعأو مَ  وعٍ ـ ُȜ ٍا ـَـــــــــــــملَّ ان  
  اـــــــــــمَ ا أو أَ ـيهاء فِ ، إنْ جَ لاَ وأَ   ***  اـــــي لتُ ها أو قُ  لتُ ذا إنْ قُ Ȝَ وَ 

 َȜهُمَامعاً أو جَ  نَّ وا أو هُ مُ أو هُ   ***  وهُ  لتُ ي أو قُ هِ  لتُ ذا إنْ قُ و  
 َȜلَّ ـحب إذا قذا السُ و َǺ تȜتْ ــــ  ***   َȜاـــــــــمــسَ ا اِبتَ ـإذا مَ  هرُ ذا الزَّ و  
  ىمَ ـق الحِ اجر أو وُرْ انة الحَ Ǻَ   ***  واـــــــــــــمـǻمَّ داةٍ تَ  ـُحادǺ ȏِ  ـَنأُ  أوْ 
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  اــــــمَ  ـَجأنْ  نǺات أوْ  موسٍ أو شُ   ***  تـــــــ ـَلدور أفَ ـي خُ دورٍ فِ ـأو بُ 
  اــــمَ ـأو سَ  وبٌ ـنأو جَ  احٌ Ȃَ رِ  أوْ   ***  اــــبَ أو صَ  عودٍ وق أو رُ رُ أو بُ 

  1اـــــــمَ لال أو رِ ـأو جǺال أو ت  ***  اـــــقأو نَ  عقيȖٌ أو  ȖȂٌ أو طرِ 
ولذلك اختار هذه القناة لكي ǽمرر  ،الإبداعǽةدور المتلقي وأهميته أثناء العملǽة  عرȃي ابن يهمل لم

Ȟل ما يرد في شعر الغزل من  ǽستغلفهو  ،تلقǽة ضمن عملǽة بناء المعنىدمج الذات المُ وȄُ  ،رسالته
على  ،من الرموز التي ǽستخدمها وذلك لتعشȘ النفوس بهذه القناةحشدها ضِ وǽَ  ،إمȞانات موضوعǽة ولغوǽة

هو مرجعها لتصǼح العلاقة  ،وراءها عالمها الخاص تجرُّ غزل التي "إذا Ȟانت الاستعانة بلغة ال، حدّ تعبيره
لأن  ،ؤول لمعطǽات عالم التصوفǼمعنى أنّ عالم الغزل مُ  ؛وعالم التصوف علاقة تأوȄلǽة ،بين هذا العالم

 التَّجاوروهذا  ،التي تقوم على تجسيد علاقة المتصوف Ǽاĺ ،رسالة الغزل تتجاوز مع رسالة التصوف
  .2ل"تغزِّ حب المُ يلتقي فǽه شعور المتصوف Ǽشعور المُ 

ثلث ديوان الترجمان الذȞ ȑتب تحت ضغȌ  ،وعلǽه فقد شȞل الȞǼاء على الأطلال والتشبب  
تي حملته على تقدǽم هذا الشرح التلقي، ولا أدل على ذلك من بǽان اِبن عرȃي وشرحه لجملة الأسǼاب الَّ 

  بن سود Ȟبير إسماعيلǼشي والولد الولد بدر الحَ  لهذه الأبǽات أنَّ والتأوȄل فǽقول: "وȞان سبب شرحي 
الشيخ  وأنَّ  ،قهاء Ǽمدينة حلب ينȞرون هذا من الأسرار الإلهǽةعض الفُ عا Ǽَ مِ هما سَ سألاني في ذلك، وهو أنَّ 

ين Ǽعضه القاضي اِبن العدǽم  عليّ فسرعت في شرح ذلك وقرأ   ǽستتر لكونه منسوǼاً إلى الصلاح والدِّ
تاب إلى الله سǼحانه وتعالى، ورجع عن  ،الذȑ أنȞرهُ  المنȞرǼحضرة جماعة من الفقهاء فلما سمعه ذلك 

  .3على الفقراء وما ǽأتون Ǽه في أقاوȄلهم من الغزل والتشبيب وǽقصدون في ذلك الأسرار الإلهǽة" الإنȞار
سيالمتلقي وعجزه عن تجاوز المستوȐ الظا فجهل   Ǽادرة في جعل اِبن عرȃي ǽقوم بهذه المُ  ،هر الحِّ

ولأنه Ȟان يرȐ في النص جانǼاً Ǽاطنًا هو  ،من أجل تقرȄب المسافة بين النص والمتلقي ،الشرح والتأوȄل
هي الحديث عن الأثر  ،وعلǽه مدار الأمر، وهنا ǽأخذ اِبن عرȃي دور المتلقي ولا تكون مهمته ،المقصود

نتها ضمَّ Ǽقدر ما هو محاولة لتبǽان الآلǽات والاستراتيجǽات التي تَ  ،Ǽهِ هذا النص ذȑ مرَّ قع الجمالي الوالوْ 
  هي آلǽة تعبير الرؤǽا ،أهم آلǽة اِستعملها اِبن عرȃي في قراءته الاستǼطانǽة للديوان عملǽة الإبداع، ولعلَّ 

  ووحدة الوجود. ،إضافة إلى ثنائǽة الظاهر والǼاطن
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قد اِستغرقت اِستغراقاً Ȟلǽاً  ،ها جاءت في مجملها قصائد غزلǽةيلحȎ أنَّ  ،ديوانوالمتأمل لقصائد ال  
اِبن عرȃي قد قامت علاقة حب ومودة  دون اِنصراف عنهما، فمن المعروف أنَّ  الإلهينفي الحُب والجمال 

ين، سرعان ما توثقت ام) اِبنة الشيخ مَ بينه وȃين (النظَّ  هذه العلاقة لتصير مصاهرة طوȄلة  عرȞ Ȑين الدِّ
وقد وصفها اِبن عرȃي في مقدمة الديوان  ،، Ȟان لها أثر Ȟبير في إنتاج اِبن عرȃي الفȞرȑ والأدبيالأمد

  ر المحاضرنشُ وتَ  ،حاضرزȄن المَ وتَ  ،واظرقيد النَّ Ǽقوله: "وȞان لهذا الشيخ بنت عذراء طفيلة هǽفاء، تَ 
  من العالمات العابدات الساǼحات، الزاهدات ،هاءمس والبَ لقب Ǽعين الشَّ وتُ  ،امسمى Ǽالنظَّ ناظر تُ ر المُ حيِّ وتُ 

وإنْ  ،أتعبت أسهبتوترǽȃة البلد الأمين الأعظم، ساحرة الطرف، عراقǽة الظرف، إنْ  ،شيخة الحرمين
وإنْ Ȟرمت خنس معن بن  ،بن ساعدة ، إنْ نطقت خرس قسّ أوضعتوإنْ أفصحت  ،أعجزتأوجزت 

ظهر الغرر وامتطاه، ولولا النفوس الضعǽفة السرȄعة وأغرȑ ورأǽ ȑُ  ،خطاه السموألر صُ ت قَ وإنْ وفَّ  ،زائدة
لقها الذȑ وفي خُ  ،سنلقها من الحُ الأمراض، السيئة الأغراض لأخذت في شرح ما أودعَ الله تعالى في خَ 

  .1روضة المزن" هو
وȞأنه مجموعة من القصائد  ،السطحǽة من حيث الظاهر والقراءة ،فيبدوا ديوان ترجمان الأشواق  

والواقع أنَّ غالǼة الفقهاء والعلماء فهموه على هذا  الدُنيوǽة،المفعمة Ǽصور العاشقين  ،الغزلǽة العادǽة
وǽضمن  ،مهد من خلاله لفهم التصوفǽُ  ،طولالأمر الذȑ دفع اِبن عرȃي لوضع هذا الشرح المُ  ،النحو
التوجه إلى الشرح - وهذه الظاهرة  ،وإحداث التفاعل بينه وȃين نصوصه ،قناة للتواصل مع القارȏ  إيجاد

  ميّزت ȞتاǼات اِبن عرȃي ،تعȞس مرحلة جديدة متطورة في الكتاǼة الصوفǽة -والتأوȄل لتصحǽح القراءة
 (المتلقي/ دلبَ القارȏ)  ونستطǽع أنْ نفهم من خلال هذا التوجه: "أنه أصǼح هناك وعي Ǽقǽمة (المتلقي/

فȞان على الكاتب أنْ  ،من مظاهر التفاعل بين الكاتب والمتلقي ،مع) Ǽما أسفر عن مظهر مغايرالسا
فǽاً ȞǼل هذه لذلك رأينا اِبن عرȃي وَ  ،ور التواصليوشروȋ ممارسة الدَّ  ،يوفر صǽغة لتفعيل هذا المظهر

ن ȞتǼه ممن المواضع  صرح في الكثيره ǽُ على الرُغم من أنَّ  ،الشروȋ من خلال توفير العناصر المنهجǽة
في النوم أو  )مؤلفاته ترد إلǽه في شȞل (إملاءات لأنَّ  ،ؤلفاً Ǽالمعنى المنهجينفسه مُ  ǽعتبره لا Ǽأنَّ 
  .Ȟ2اشفة، فلم Ȟǽن التأليف إذن هو مقصدهُ"المُ 

جاء  إنَّما ،صرحاً بذلك وهو الصوفيمُ  ،ام)وعلǽه فإنَّ اِستحضار اِبن عرȃي صورة هذه المرأة (النظَّ   
Ȟنوع من  ،وليجعل من العنصر الأنثوȑ أصلاً في الوجود Ȟله ،لǽصل بينها وȃين حقǽقة الحب الإلهي

فقد جاءت أفȞاره على هذا  ،ولم Ȟǽن هذا التوجه غرǼȄاً أو جديداً عن اِبن عرȃي ،اهرةالتأصيل الديني للظَّ 
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ن "فص حȞمة ǽحمل عنوا الساǼع والعشرȄن الذȑ لوخاصة في الفص ،النحو في ȞتاǼه فصوص الحȞم
  " فتجده تحت مسمى "الفص المحمدǽ "ȑقول: "فإذا شاهد الرجل الحȘ في المرأةفردǽة في Ȟلمة محمدǽة

وإذا شاهدهُ في  ،شاهدهُ في فاعل ،وإذا شاهده في نفسه من حيث ظهور المرأة عنه ،Ȟان شهود في منفعل
Ȟان شهوداً في منفعل عن الحǼ Șلا واسطة... فشهود  ،نفسه من غير اِستحضار صورة ما Ȟǽون عنهُ 

صلة النȞاح وهو نظير التوجه الإلهي على من خلقه وأعظم الوُ  ،أعظم الشهود وأكملهُ  النِّساءالحȘ في 
  .1على صورة"

وقد جاء ذلك واضحاً  ،اِبن عرȃي ǽأتي في مقدمة المتصوفة الذين انقادت لهم خصوصǽة اللغة  
  التي ǽعȞس من خلالها صورة الحب الإلهي المتولدة عن رمزȄة الحضور الأنثوȑ  ،في تجرȃة التأوȄلǽة

  والفȞرة المرȞزȄة التي دفعت اِبن عرȃي لجعل الرمز الأنثوȑ محور التجرȃة التأوȄلǽة هي (النظرة الوجودǽة)
 لتماهǽهوȞينونته رهن  ،فوجودهُ متعلȘ بها ،عندهُ تعȞس علة الوجود، مȞان الوجود الرّحم الكونǽة فالأنوثة

الصوفي ǼاعتǼاره رغǼة في الفناء في المحبوب فالحب  هذه الرؤǽة هي التي أبرزت الحبّ  ولعلَّ  فيها،
  أȑ حب للذات الإلهǽة والأنثى هنا تتخذ طاǼعاً معرفǽاً. ؛الصوفي حب لسر الأنوثة لا للأنوثة بذاتها

وإنْ Ȟان حضوراً مȞثفاً فهو لم Ȟǽن  ،وماً والحقǽقة أنَّ الحضور الأنثوȑ في النقد العرȃي عم  
ولم ǽحصل تواصل في الكتاǼة بينها وȃين الشاعر فقد  ،ليتجاوز "ذلك الفضاء الذȑ ترسو فǽه رغǼة الرجل

ذȞر Ǽالتمتع Ǽفعل الحب ف، تُذȞر وحتى عند العذرȄين أنفسهم. فهي أثر يُ عرّ Ȟانت Ȟالأثر تعلن، تُ 
  في التجرȃة الصوفǽة فقد اِختلفت وضعǽة الأنثى واستحالت قǽمة Ȟبيرة ؛ أما2والاستغراق في تلك العاطفة"

قة. "رمز للخصوǼة ل لأنها تعȞس تجلǽات الوجود، فهي رمز لطبǽعة إلهǽة خلاَّ يما تبجلها الصوفيون أǽَّ بجِّ يُ 
خلوق قوة ǽقول اِبن عرȃي: "لǽس في العالم المَ  ،لعلاقة الصوفي Ǽاĺ العاكسةفقد Ȟانت Ȟالمرآة  ،والعطاء

  .3"ىأȑ حرȞة أوجده الحȘ تعالوǼِ  ،جد العالموُ  فǽمالا ǽعرفه إلاّ من عرف  لسرّ  ،أعظم من المرأة
  ومن معاني الحضور الأنثوȑ في التجرȃة التأوȄلǽة الشارحة لديوان الترجمان عند اِبن عرȃي  

اِبن عرȃي أنْ ǽُعبر عن عاطفة ة الغزلǽة والخمرȄة والطللǽة، اِستطاع Ǽمجموعة من الصور الحǽّ  هااِرتǼاط
لام على سلمى" وهي قصيدة ل لقصيدة "سَ وٍّ ؤَ Ǽأنْ جعلها عاطفة إلهǽة فǽقول في شرحه المُ  ،إنسانǽة سامǽة

  .4من Ǽحر الطوȄل
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  اـــــوحȖَُّ لِمثلي رِقةً أنْ ǻُسلّم  ***  ى ــلَّ Ǻالحِمـسَلامٌ على سَلمى ومَن ح
  دُمَىــولكن لا احتكَام عَلى ال  ***  اـــــةً عَلينــــا أنْ تَردَّ تَحيــــومَاذا عَليه

ومن حلّ Ǽالحمى  "ǽشير Ǽسلمى هنا إلى حالة سلǽمانǽة وردت علǽه من مقام سلǽمان، ميراثا نبوǽا.  
  .1أȑ أنّها في مقام لا يناله، وهو النبوة، فإنّ Ǽابها مسدودة فنعته Ǽالحمى"، . وقوله Ǽالحمىǽعني أشǼاهها

المرأة في قصائد الترجمان المحور المرȞزȑ الذȑ تدور علǽه رحى الكلمات والصور وللمرأة تعد   
عند ابن عرȃي، مȞانة خاصة فمنحها معنى عمǽقا، لذلك قال: "من عرف النساء وسرهن، لم يزهد في 

  .2حبهن"
ونتها الأولى نا إلى Ȟينرجع بِ ؤول المرأة، يَ فهي بلغة ابن عرȃي، صورة لتجلي الحȘ، وهو عندما يُ   

 َȄلها في الغالب على مَ في عالم الغيب، وȄةدور تأوǽة، لطائف إلهǽإله Șة حقائǽمة إلهȞعان من مثل: ح  
  إلى دǽارها المفاوزأرواح حافة حول العرش وغيرها، فلما Ȟانت المرأة مطلوǼة فالرȞب يرتحل وǽقطع 

بب في فرح والأنين شوقا إليها، فهي السَ والوقوف على الأطلال وندبها من أجل ذȞراها وصور الȞǼاء وال
  حرȞة الشاعر، وهو ǽطلبها للاستناس Ǽقرȃها والارتواء من وصالها، فقد قارȃت صورتها: الحȞمة الإلهǽة

  :3عنه ابن عرȃي في الفتوحات" أفصحمطلوب وقصد الصوفي، وشابهتها في الالتذاذ بها، وهو ما 
  وامُ Ȝُ فاحْ  عِنانًااما أو نظَّ  أو  ***  ا ـــــȂنبً زَ  وȂتُ هَ  لتُ وإذا قُ 

  لـمـــمع رفيـعٍ  وبٍ ـــــــــتحت ث  ***  نـــــــسـحَ  بدǻعٌ  مزٌ ه رَ إنَّ 
  ـمــعلَ ا ǻَ ــــه مــــــــلǺسـوالذȏ يَ   ***  سهوب على لاǺِ ا الثَّ وأنَ 

  معناهامز للحȞمة الإلهǽة، وما يندرج في مǽات عند ابن عرȃي، رَ سَ والمرأة Ȟذلك على اختلاف المُ   
عها في عالم الغيب، لذلك نجد من مظاهر الحضور الأنثوȑ وّ نَ سمǽات إشارة إلى Ȟثرة الحȞم وتَ وȞثرة المُ 

  دعدى عن الحقائȘ الإلهǽة Ǽأسماء محبوǼات الأعراب مع أصحابهم Ȟأمثال: ه Ȟنَّ في الترجمان، أنَّ 
  :4، سلǽمى وزȄنب وغيرهن فقالليلىوالرȃاب، هند، وسلمى، ولبنى، 

  مِ زَ مْ بنى وزَ م لُ لمى ثُ ند وسَ وهِ   ***  ا ـَـــــنتِ رْ وفَ  ابــــوالرȁّ، بدعد ونادِ 
  ǻلانوغَ  يْ م مَ يلى ثُ ǻس ولَ وقَ   ***  ختهاند وأُ شر هِ سوة في Ǻِ ا أُ لنَ 

  ان ـَــــــــــــنب وعِ ـــȂنـلـمـى وزَ وسَ   ***  ىـــــبنند ولُ ديث هِ ر لي حَ Ȝُ واذْ 
                                                 

  .144لطفي فȞرȑ محـمد الجودȑ: النص الشعرȑ بوصفه أفقا تأوȄلǽا، ص:  - 1
  .196، ص: 2جدار صادر، ، المǽȞة ابن عرȃي: الفتوحات - 2
 .320، ص: 2، جالمرجع نفسه - 3
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  ـلانــــــــــــيـلى غَ ــبتَ ي والمُ م ـَوǺِ   ***  ىـــيلـس ولَ ــيقَ  Ǻشعراني Ǻَ دُ وانْ 
ار بها ابن عرȃي إلى حقائȘ إلهǽة، وȞان محور اختǽاره سمǽات لمحبوǼات العرب، أشَ هذه المُ   

من النفوس، التي استحقت الأنوثة، وفǽما يلي ما ǽقابلها من المعاني  ȞملنصǼا إلى حد Ǽعيد على من مُ 
بلقǽسǽة، وهذا إشارة إلى  سلǽمانǽةالǼاطنǽة، حسب تأوȄل ابن عرȃي لها، فسلمى وسلǽمى، إشارة إلى حȞاǽة 

عنان Ǽانة وهي الحاجة، و ولبنى إشارة إلى اللّ  الأسرار،مهȌǼ آدم علǽه السلام، وما يتعلȘ بذلك الموطن من 
ا زȄنب فهي انتقال من حسن العمل، وأمَّ رقاء التي لا تُ ي هي الخَ ومَ  ،والسǽاساتتمثيل لعلم أحȞام الأمور 

  .1قامممقام إلى 
Ȟما أشار Ǽقǽس إلى الشدة، لأن القǽس في اللغة الشدة، والقǽس Ȟذلك الذȞر، فǽقول "أندǼاني Ǽشعر   

  .2الشدة وقلم الإيجادالمحبين مثلي في عالم الحس والشهادة Ȟقǽس، وهو 
غǽلان  ،ا ليلى فهي رمز الليل، زمن الإسراء والمعراج والتنزلات الإلهǽة، Ȟما وظف ابن عرȃيأمَّ   

 الحبل هو السبب الذȑ طولبنا Ǽاستمساك "فهو ذو الرمة، والرمة الحبل العتيȘ، وترجمته الصوفǽة: أنَّ 
  .3والاعتصام Ǽه، ونسبته إلى القدǽم أمر محقȘ، فإنه حبل الله، وهو القدǽم الأزلي"

د إلى فك لغرة التي أرسلها ابن عرȃي في ديوانه، وعمفي معاني هذه النصوص المُ  والمتأمل  
ة قد اعتمد في إرساله للمعاني على جانبين: الأول الجانب الدلالي وذلك بتتǼع معنى الكلم شفراتها نجده

 َǼاق التǽه ومتعارف في سǼ ة، أما في اللغة والاصطلاح، وهو جانب معمولǽادل الاجتماعي للدلائل اللغو
ما في الإنسان من حالات، وهو ما عبر  ملاءمةفسي، والذǽ ȑقوم على الجانب الثاني فهو الجانب النَّ 

  .4عنه ابن عرȃي بـ: "حسب ما ǽعطǽه السماع في وارد الوقت"
حضور الأنثوȞ ȑذلك عند ابن عرȃي، نجده يذȞر المرأة في شعره Ǽالاسم تارة، وتارة ومن مظاهر ال  

  :5عنها Ǽصفة جمالǽة، أو Ǽمظهر من مظاهر الجمال المنتشرة في الطبǽعة، ومن ذلك قوله Ȟǽُنِّي
  ـاــــǻسَ لقِ ر بَ رش الدُ ـالها فوق عَ خَ تَ   ***  ةٍ ـــــــــكَ الِ اȋ مَ الألح ـَ فاتكةِ  ن Ȝلِّ مِ 

  انــــــــــــأجفـي Ǻِ ـومـاب وȂُ ـعنـشير ǻ ِǺُ   ***  عبرقَ بي مُ ǻاء ظَ جب الأشْ ن عُ ومِ 
  انِ ــــــــــــسَ وحِ  بـــــȜواعن ـم رأت مِ Ȝَ   ***  اتٍ ـــــــــــراسَ دَ  ةَ ــــــــــــامـرَ بِ  لـولاً يـا طُ 

                                                 
1 -  ȍقابلها، (قائمة ينظر: قائمة الألفاǽ عضها وماǼ ة، 3المتشابهة إلىǽل الشعر وفلسفته عند الصوفȄأمين يوسف عودة: تأو ،(
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  ربن الضَّ ى مِ لقَ حل ما يَ النَّ  هادةُ شَ   ***  اـــلهـقبِّ ول مُ عس ـُ، مَ ءساعْ لَ  مǻاءُ لَ 
  غةتلاحم مع اللّ تَ  Ȟما أنَّ الطَبǽعة غة عند ابن عرȃي مع الطبǽعة،لاحم اللّ ظهر هذه الأبǽات، تَ تُ   

وتتحد معها، Ȟما تعامل ابن عرȃي مع هذه النصوص ǼشȞل مختلف، فلم Ȟǽن المعطى الحرفي هو 
ه في الحقǽقة نتيجة في أعماق النص، من أجل فهم المعنى المقصود، لأنَّ  يُنقبستهدف، بل Ȟان المُ 

ر الصوفǽة مفهوم المعنى Ȟثيرا، Ǽعد واردات إلهǽة، ومȞابدات وجدانǽة ǽعانيها الصوفي في تجرȃته، وقد طوَّ 
  أن Ȟان مفهوم جامدا، استحال عندهم إلى مفهوم زئǼقي متحرك Ǽاستمرار، فأصǼحت الصوفǽة هي المعنى

Ȏان عنها هو اللفǽه وافنبه  والبǽة المعنى وضرورة إعادة النظر فǽة  ؛إلى أهمǽحث في المعاني الغيبǼال ȑأ
 ȑله للديوان معنىللمعنى أȄي في تأوȃة التي يرتكز عليها ابن عرǽل، وهي الآلȄفمثلا   المعنى، وهو التأو

خلوات فتقتلهم في خلواتهم أȑ تفنيهم عن "العلوم التي ترد على أصحاب ال الألحاȍ"فاتكة "ǽقول في معنى 
د Ǽه "لطǽفة إلهǽة حجبت Ǽحالة نفسǽة، وهي أحوال Ȅبرقع فير ، أما الظبي المُ 1ذواتهم Ǽسلطانها ونظرها إليهم"

  .2العارفين المجهولة"
بين الجن والإنس، وفيها رمز لاجتماع الروح والجسد  في حين يرمز ببلقǽس إلى "الحقǽقة البرزخǽة  

  .3في الإنسان"
 سم الدارسجسد صورة الȞǼاء على الرَّ Ȟما قام ابن عرȃي في هذا الديوان Ǽاستدعاء الطلل، الذȑ يُ   

قف على شروȋ تأوȄل لقي، حين ǽمنحه ابن عرȃي من الرمز والإǽحاء وǽَ ديدا في التَّ يجر وراءه أفقا جَ لِ 
بنǽة  يُنمذجوȞǼاء الأحǼة ، للالوقوف على الطَّ  دمج القارȏ في شȞǼة بناء المعنى، "إنَّ ى يُ ه، حتَّ عالممِ 

ǼصاحǼه إلى الاعتزال عن  فيدفعصال... وهو تصور تخييلي معرفي قد ǽطال الواقع الانفصال/ الاتِّ 
بنǽة الطلل  نا ندرك أنَّ تصوفة، وحين نقرأ لابن عرȃي أو ابن الفارض، فإنلب المُ المجتمع، وهذا شأن أغْ 

القصيدة  منوالعلى  النّسجتي لم توفر إمȞانǽة قواعد الكتاǼة الَّ  بنǽة الانفصال والاتصال تلك، وأنَّ  تختزن 
أكدت عند المتصوفة أنه لا القواعد تلك، ولا الوقوف على الطلل فقد القدرة   الطللǽة في العصر العǼاسي
تأسǽس أفȘ  ها في الحواجز التي ǽفرضها الأفȘ المتصلب، وأنَّ القضǽة Ȟلّ ما على إحداث الاستجاǼة، وإنَّ 

جديد، لا يتم إلا Ǽاستحضار مسǼقات تلقي الوقوف على الطلل، وȞأني Ǽالمتصوفة قد أدرȞوا أن العلاقة 
  .4بين الأدب والقارȏ تشتمل على دلالة جمالǽة تارȄخǽة"
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وجه لابن عرȃي في الȞǼاء على الطلل الذȑ ما يوضح هذا الت 1وفي القصيدة (الطلل الدارس)  
  ǽمثل ذلك التحنان الدائم إلى الأصل:

  ـاـــــسانِ وَ ا أَ دً ـرَّ ــــــــــه خُ ــــت فيعبْ لاَ   ***  ـاـــــــــارسثيل دَ عند الأَ  طَللاً ǻا 
  اا وعاǺسَ وحشً ــضحى مُ واليوم أَ  ***  احȜاؤنسا وضَ ان مُ مس Ǻ َȜالأَ 

  اارس ـًيرȏ حَ ــــمعليهم من ضَ  أنَّ  ***  رواـا دَ ــمفَ  مـــرهـــأَشْعم أو ولَ نَ 
  ـاـــسائِ ــــــاǻا سَ ــــطَ ـون للمَ Ȝُ د ǻَ وق ـَ ***  وا ـُـــمǻَّ أو وخَ ــــــيث نَ تǺعهم حَ يَ 
  ـاـــــــافســـــوا الطنـوا وافترشـمُ ǻَّ خَ وَ  ***  عٍ ـــــــلق ـَفـر بَ قَ وا Ǻِ لّ ذا حَ ى إِ تَّ حَ 
  اسَ واوِ طَ  سن روضةً ن Ǻعد الحُ مِ  ***  ا ـًــعǻانِ  نَّ ـــأغ وضابهم رَ  ادَ عَ 
  اــــــسَ واوِ ه نَ ــــرضُ قيهم أَ اشِ ن عَ مِ  ***  وȎ ـــ حَ إلاَّ  زلٍ ــنْ ن مَ أوا عَ  نَ ولاَ 

ع نازِ وغيرها مَ  قد نزعنا في شرح هذه القطعة Ȟُنَّاولنقف على شرح ابن عرȃي لهذه المقطوعة "  
 أǽضا أقول فيها: "إنَّ  فالآن  ماع في وارد الوقتسب ما ǽعطǽه السَّ لى حَ عَ ى، تَ ي مواضع شَ ختلفة، فِ مُ 

اكنيها، واعلم لوها من سَ ǽار Ǽعد خُ عند الأثيل، الطلل ما Ǽقى من أثر الدِّ  طللاماع أعطى في قوله: ǽا السَّ 
  وجوهه، Ǽأظهر ناسǼهناسب إلى مُ فǽضاف Ȟل مُ   الإنسان فǽه منساب من Ȟل شيء في العالم أنَّ 

ناسǼات Ȟثيرة، لوجوه ناسب، إذا Ȟان له مُ ناسب ما دون غيره من المُ مُ ماع Ǽِ وتخصصه الحال والوقت والسَّ 
 َǽ ،ثيرةȞ َّعي، وهُ ر طَ لل أثَ صغير الأثل وهو الأصل، والطَّ الأثيل تَ  صلها بذاته فأقول إنǽب َǼ ه من و ماǽقي ف

  تغيرا مما يرد علǽه من الأحوالرȄد مُ سا، يُ رِ اصل، وقوله دَ لأَ تي هي ابǽعة الَّ : الطَّ هناره الطبǽعي فالأثيل أثَ 
قبها ى أعْ حتَّ  أثره من الحالة التي انتقل منها فيتغير من حالة إلى حالة، وإذا تغير إلى حالة ما، فقد ذهب

عليها قلب  الاطلاعس أنْ أنس Ǽِ تي Ȟ َǽم الإلهǽة الَّ الحِ  Ǽالخُرَّدأراد  ردا أوانساعبت فǽه خُ لا غيرها، وقوله:
  .2ارف"العَ 

   ُǽ َي، في شرحه القطعة الواحدة عدّ فهم من خلال هذا المȃلات، أنَّ نزع لابن عرǽقيد ة تأوǽن لȞǽ ه لم
ǽحǼس رموزها وǽطبȘ على دلالتها، وȃذلك Ȟǽون قد أوصد دون القارȏ أبواب  عملǽة التلقي، ولا أنْ 

طاب الصوفي بǽعة الخِ عرȄتها، فلم Ȟǽن لǽسير عȞس اتجاه طَ ا غير قليل من شِ رً دَ رم القصيدة قَ التأوȄل، وحَ 
ع إلى فتح أبواب التأوȄل وتحرȄر الدلالة، والنزوع Ǽالكلمات إلى عوالم من الإǽحاء والرمز التي زَ نْ الذȑ يَ 

 ȑمن قيود العرف اللغو ȏستشف من الدلالات ما تسمح قدراته على المعرفة   يتحرر معها القارǽو
رنفلا  ،والتأوȄل رح على ره الشَّ جُ يَ  إلى ما ǽمȞن أنْ  يتفطَّن فȞر ابن عرȃي وما ǽحمله من ثقافة ألاَّ  أنَّ  تصوَّ
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  هذا التوجه سوف يؤدȑ لا محالة محو حيوǽة النص الدلالǽة درك تمام الإدراك أنَّ إنتاجه الإبداعي، فهو مُ 
Ȟما سبȘ - ان ابن عرȃي، والذȑ افع وراء شرح ديو وإغلاق Ǽاب التأوȄل، وهنا نرجع مرة أخرȐ إلى الدَّ 

لب قهاء حَ د على Ǽعض فُ خصǽا، أراد من خلاله الرَّ ما Ȟان دافعا شَ قدǽا وإنَّ نǽا أو نَ لم Ȟǽن دافعا فَ  - ورأينا
لا ǽعني اختزاله  ص دور المتلقيلǽه ما جاء في ديوانه من أبǽات غزلǽة؛ فهو حين يتقمَّ Ȟروا عَ الذين أنْ 

بين الكلمات وما تُشير إلǽه، وإنما الشرح هو  ، ǽُفضي إلى معادلة منطقǽةالعلاقة إلى مجرد تأثير سلبي
لة، تفرض تأوǽلارسالة مُ  في Ȟل عصر، بل وعند المتلقي الواحد في  من قبل المتلقي آخر موازȄا ؤوَّ

ما التنقيب في Ǽاطن النص، من لحظات مختلفة من حǽاته، فلم Ȟǽن المعنى الحرفي هو المستهدف، وإنَّ 
جد لها نَ  اهرة من جديد وأنْ ف الظَّ صِ نَ  ؤول هو أنْ نُ  فهم هو أنْ نَ  أجل الفهم، وهو ما ǽقتضǽه التأوȄل، "أنْ 

  .1عادلا"مُ 
لقد Ȟان وضع المتلقي وعجزه عن استǽعاب أفȘ مغاير لما هو سائد، فرضه الخطاب الصوفي في   

انتظار جديدة بواسطة  آفاقعالم هيئه مَ عرȃي إلى تغيير آفاق التلقي، وتَ لالي هو ما دفع ابن مستواه الدَّ 
 ُǽ ȑل، الذȄخواص السرِّ هم الصُ ل على الفَ يحالتأو Ȑة الصُ وفي للإنسان والكون وتلك إحدǼة للكتاȄ.ةǽوف  

فيؤولها Ǽاللطائف  ،وȄنسحب الأمر نفسه على تأوȄله للحمام، حيث ǽأتي لها Ǽمعادل روحي رئǽسي  
وȞون الحمام ينفتح على Ȟونين  ،لهذا العالم ǽة، وذلك لمناسǼة الخفة والطيران في الحمامالروحانǽة البرزخ

 المتوهم بين الظل والشمس، وȞأنَّ  ȞالخȌوالأرض) فهو Ȟالبرزخ الجامع بين طرفين،  ،متغايرȄن (الفضاء
  :2ي عالم الشهادة، هو عالم الطيور، ومن ذلك قولهشȞل الروح Ǽمعناه المجرد في الغيب، من أمثلته ف

  جانيشْ جو أَ عفن Ǻالشَّ ضْ تُ  لاَ  فقنَ رَّ تَ   ***  انــراكة والبَ مامات الأَ ا حَ ǻَ  ألاَ 
  نـــــــيـــنا وحَ ــــــــهـلَ  ـحٌ ــرجيِ ـاه تَ جَ وشَ   ***  ـنـــــــزȂحَ  فَحنَّ طوقة، احت مُ نَ 
  انيـــــجــا شَ ـــــام مممَ ذا الحَ جو هَ شَ   ***  احتȂاض ونَ رق Ǻالرِّ ت الوُ فَ هَ 
  ـاـــبام غـيَّ ــــحـمـ ىـــنَّ ــــــــــغـا ـــــــــــمـلَّ Ȝُ   ***  لفتىً فسي لهف نفسي هف نَ لَ 
  ون  ـُـــجان الشُّ ــــــــــأفن ـǺََ  نً ـــــى فنَ ـــلعَ   ***  كـــــأيْ ة Ǻِ ـــــــــــــاتفـل ه ـَطـارح Ȝُ أُ 
  ـاــــــضَ ه الفَ ـــــــيـنِ تْ ـلَ مَ مـا حَ ـاق Ǻِ ــــــــضَ   ***  اــــصَ ـذات الغَّ ــــبِ ان الǺَ  ةَ امَ مَ حَ 

يرȌȃ ابن عرȃي الحمامة Ǽشجر الأراك والǼان، فǽمنحها معنى ثالثا له وجه التنزȄه والتقدǽس، فهي   
م طهرة للفَ واك الذȑ هو مَ ان Ǽالسِّ راك والǼَ جر الأَ د لارتǼاȋ شَ عنى الجيِّ نزهة، وقد استنȌǼ هذا المَ حȞمة مُ 

طǽفة طوقة"، ينحرف Ǽالمعنى فǽشير إلى هذه اللَّ ما آخر للحمام وهو "المُ ستعمل اسْ ب، وحينما ǽَ رضاة للرَّ ومَ 
                                                 

1 - wolfgang Iser: l'acte de lecture, p: 32. 
  .171-144-138-78-48- 40ابن عرȃي: ديوان ترجمان الأشواق، ص:  - 2
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ضعنا ابن طوȘȄ؛ وȃهذا ǽَ عنى التَّ Ǽست فǽه، لمناسǼة مَ قت Ǽالجسد وحُ تي طوَّ الإنسانǽة المتمثلة في الروح، الَّ 
عتمدا ظهر الواحد مُ خص تأوȄل المَ ǽما يَ فِ  تنضباحتمالات لا  ملوجود أماعرȃي "في طرȄقة استنǼاطه ل

 رة Ȟانت أو خفǽة، Ǽعيدة أو قرǼȄةظاهر سافضمرة في المَ على حدسه العميȘ في التقاȋ الإǽحاءات المُ 
 ُȄؤوِّ و َȞ ؤول الوُ ما يُ ل اللغة َّǽي موازاة  يب، وقد أكد ابنداء لعالم الغَ هما أصْ ان عنده الاثنان لأنَّ جود، سȃعر
  .1لغة إلهǽة" Ȟليهما وأنّ جود للقرآن، الوُ 

لم Ȟǽن واثقا Ǽالقدر ، وعلى ما يبدو فإنُّ ابن عرȃي في هذا الطرح الشعرȑ الذȑ حمله على شرحه  
من  من صدق تلك المعايير على توصيل ما قصد إلǽه وǼالتالي إحداث التواصل بينه وȃين المتلقي، الكافي

ل ابن  فعمد إلى شرح وتأوȄل من ذات مبدعة للنص إلى ذات متلقǽة ومؤولة له  عرȃيهنا Ȟان تحوَّ
  ، على هذا النحو، لتفتح أمام النص آفاق رحǼة وتكشف عن طǼقات المعاني المختزلة في المقروء2ديوانه

مȞنه من خلȘ لغة داخل لغة، ولǽس وتدفع المتلقي لأن Ȟǽون فاعلا في النص، Ȟما النص فاعلا فǽه، وتُ 
ؤǽة من آلǽات للاستǽطان، وفي ǽȞفǽة قدمه هذه الرُ ولكن فǽما تُ   طا أن تدور في فلك الرؤǽة الصوفǽةشر 
  .عاني المضمرة، في الكلمات والأشǽاء وصور الوجودثور على المُ العُ 

  لقد استطاع ابن عرȃي من خلال هذا التوجه الفȞرȑ الذǽ ȑشمل Ȟل الموجودات، Ǽما فيها اللغة  
إنتاج المعرفة، فلم تعد اللغة مجرد أداة للتعبير عن المعرفة  غيرȞǽشف عن وظǽفة جديدة للغة  أنْ 

  فحسب، بل هي أداة التعرف على العالم والذات.
فهو ǽعرف  ،ابن عرȃي على وعي تام Ǽالقراءة التأوȄلǽة التي استعملها في شرح ديوانه ȞانȞما   

غرضين أساسيين هما: دمج وعي المتلقي ǼمجرȄات النص، وثانيها مثل هذه الرؤǽا تؤدȑ  تمام المعرفة أنَّ 
نفتح أمام إمȞانǽات التأوȄل للوصول للفهم ونهائǽة بل هي فضاء مُ  ص لǽست دلالة جاهزةدلالة النَّ  بǽان أنَّ 

  الناجح للنص.
   

                                                 
  .128أمين يوسف عودة: تأوȄل الشعر وفلسفته عند الصوفǽة، ص:  - 1
 .128المرجع نفسه، ص:  - 2
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 - ؤǻا التصوف بين المنظور الاجتماعي التارȂخي والمنظور الأصولي الشرعي (ابن خلدون رُ -3 
  الشاطبي):

لذلك سنرȞز  عا دǽاكرونǽاتǼُّ لا ǽسعنا هذا المقام بتتǼع مسارات التلقي للخطاب الصوفي وأنماطه، تَ   
من خلال أمثلة دالة على منعطفات تارȄخǽة Ȟما ǽسميها هانس روȃيرت ǽاوس  التلقǽاتعلى رصد 

Epochensch wellon  َّلتفسير العام، "إن ȑصور Șه نس ُǽن أن نموقعȞة في بنيته إعادات التَّ  مǽع العاملȄوز
أمȞن  فإذاحول جذرȑ من حقǼة إلى أخرȐ، منح Ǽعض مراحلها خاصǽة تَ طǼع السيرورة التارȄخǽة، وتَ التي تَ 

ر الجوهرȑ لتقليد أدبي يدوم من تلقاء نفسه، تقدǽم تفسير وظǽفي للعلاقة التطورȄة بين Ǽمجاوزة التصوَّ 
Ȟ نȞون ممȞǽة، عن إعادات الإنتاج والتلقي فسǽال والمضامين الأدبȞذلك الكشف من وراء تغير الأش

كمن ضمن نسȘ أدبي لتفسير العالم من إدراك تطور الآفاق عبر تارȄخ التجرȃة التوزȄع تلك التي تُ 
  .1الجمالǽة"
فالانتقال من نمȌ تلȘ لآخر، لا ǽحدث اعتǼاطا أو دفعة واحدة، ولا هو من وحي الصدفة، بل   

ير وتوجǽه مرتǼطا Ǽمنعطفات تارȄخǽة معينة، ǽمر بها المجتمع، فتترك أثرا Ȟبيرا وفاعلا، في تغينجده دائما 
  لذلك يجب على القارȏ معرفة الأفȘ الذȞ ȑان ǽحȞم التلقي، في لحظاته التارȄخǽةأو تعديل نمȌ التلقي، 

مȞن من معرفة أمور الأهمǽة ǼمȞان، حتى نت وهو منوأن يرȌȃ القراءة بزمانها ولحظاتها الحضارȄة 
  .2معينة، وȃهذا "فحدث التلقي حدث تارȄخي محȞوم إلى حد Ȟبير بلحظته التارȄخǽة، وأفقه المعرفي العام"

ǼعǼارة أخرǽ ȐمȞننا القول أن الوقوف على القراءات في المنعطفات التارȄخǽة، هو رصد للقراءات   
ǽحظى Ǽالاهتمام  الذȑ السؤال المتعلǼ Șمعرفة ما في مواقع أو نقاȋ تقاطع الدǽاكرونǽة والسانȞرونǽة، "إنَّ 

السانȞرونǽة، وهو أن دراسة تغير أفȘ  الدراسةفي نظر تأرȄخ أدبي جديد ǽمȞن أن يجد جواǼا أصǽلا من 
  هاما طارȏ في سيرورة التطور الأدبي، لا تتطلب رصده دǽاكرونǽا من خلال شȞǼة الوقائع والتعاقǼات Ȟلّ 

رت بها حالة النسȘ السانȞروني... وذلك بدراسة Ǽالتساؤل عن الكǽفǽة التي تغيَّ بل ǽمȞن أǽضا إدراكه 
  .3تقاطع السانȞرونǽة والدǽاكرونǽة في سلسلة من النقȌ التارȄخǽة، ينǼغي تحديدها"

Ȟما أن  ،وعلǽه فإن الوظǽفة التارȄخǽة تتجلى في تتǼع التطورات التي تطرأ على تلقي العمل  
  المنعطفات التارȄخǽة تؤدȑ إلى قراءة النصوص القدǽمة قراءة جديدة.

                                                 
  .62هانس روȃيرت ǽاوس: جمالǽة التلقي، ص:  - 1
  .61نادر Ȟاظم: المقامات والتلقي، ص:  - 2
  .63: جمالǽة التلقي، ص: هانس روȃيرت ǽاوس - 3
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عت واختلفت المقارȃات التي حاولت الاقتراب من نصوصه، وفهم ǼالنسǼة للخطاب الصوفي تنوَّ   
  وأخرȐ لغوǽة أدبǽة... الخ ،خطاǼه، فمن المقارȃة التارȄخǽة الاجتماعǽة، إلى المقارȃة الأصولǽة الشرعǽة

ردنا من خلال هذا المǼحث رصد مقارȃتين، شȞلتا في مجموعهما، مقارȃة تكاملǽة، وهما: المقارȃة فأ
التارȄخǽة الاجتماعǽة عند ابن خلدون، والمقارȃة الأصولǽة الشرعǽة عند الشاطبي، ولقد شȞل Ȟل من 

  مع الإسلامي.الشاطبي وابن خلدون أنموذجا في هذا التكامل المعرفي لفقه التصوف وموقعه في المجت
Ȟما نجد Ǽعض التقاطعات بين فȞرȑ ابن خلدون والشاطبي في النظر إلى مسألة التصوف، وإن   

Ȟان Ȟل واحد منهما قد وظف رؤȄته في إطار اشتغاله، وإن لم يخل نظرهما من رؤǽة اجتماعǽة تقابلها 
  رؤǽة فقهǽة شرعǽة.

وهي فترة الدولة - وإذا عدنا للإطار التارȄخي الذȑ وجد فǽه Ȟل من الشاطبي وابن خلدون،   
فترة المرȄنيين  حيث أخذ التصوف Ǽعده المجتمعي، فلم ǽعد مجرد ظواهر فردǽة معزولة - رȄنǽةالمَ 

الشاطبي  Ǽالمغرب، هي الفترة التي اشتغل فيها ابن خلدون، ولم تكن فترة استقرار Ȟما أن الأندلس موطن
Ȟانت تعǽش تحت وطأة الأزمات والفتن؛ في هذه الفترة نجد أن التصوف قد أخذ صǼغة اجتماعǽة Ǽعد 

ر والتوسع التارȄخي فȞان القرن السادس الهجرȑ، هو قرن التصوف Ǽامتǽاز، هذا ما تشير قرنين من التطوَّ 
"المستفاد في مناقب ه) 603(تإلǽه المؤلفات في هذا الشأن مثل Ȟتاب محمد بن عبد الكرȄم التمǽمي 

"التشوف إلى رجال ه) 227العǼاد Ǽمدينة فاس وما يليها من الǼلاد"، Ȟتاب ابن الزȄات التادلي (ت
التصوف" والذȑ تحدث فǽه عن رجالات التصوف في القرن السادس الهجرȑ، هذه المؤلفات تظهر Ǽأن 

ل التصوف، Ȟما تذȞر Ȟتب التارȄخ عن التصوف قد أضحى تصوف مجتمع ȞȞل، بدليل Ȟثرة التراجم لرجا
ملوك وحȞام الدولة المرȄنǽة اهتمامهم Ǽالتصوف وانتسابهم لأهل الولاǽة والصلاح، فقد استكثروا من بناء 
المدارس والزواǽا والرȌȃ، ووقفوا عليها الأوقاف، فأحيوا بذلك مراسǽمه، وقد برز في عهد الدولة المرȄنǽة 

منهم على سبيل المثال لا الحصر الرحالة المغرȃي الصوفي، شمس الدين Ȟثير من الأدǼاء والفقهاء و 
، وȞتاǼه "تحفة النظائر في غرائب ه)766-703محمد بن إبراهǽم اللواتي الطنجي المعروف Ǽابن Ǽطوطة (

الأمصار وعجائب الأسفار" وهو من أنفس الكتب التي ألفت في عهد بني مرȄن وصورت المجتمع المرȄني 
  فصيل، إضافة إلى المؤرخ عبد الرحمن بن خلدون الذȑ لم ǽغفل قضاǽا عصره المجتمعǽةȞǼل دقة وت

وقام ǼالتأرȄخ لها، في عدد من مؤلفاته القǽمة، وما يهمنا في هذا المقام، هو Ȟيف قرأ ابن خلدون 
  التصوف؟ وȞيف Ȟانت نظرته للمتصوفة؟

فǽه التصوف فȞرا اجتماعǽا في هذا العصر، العصر الذȑ أضحى ه) 732عاش ابن خلدون (ت  
يتصل ȞǼل فئات المجتمع، حيث Ȟان الصوفي في هذه الفترة فاعلا اجتماعǽا ومواطنا إيجابǽا، فهذا 
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  الوضع انعȞس على مقارȃة ابن خلدون للخطاب الصوفي، والتي تراوحت بين المقارȃة الفقهǽة الشرعǽة
  والمقارȃة الاجتماعǽة.

نى التصوف في فȞر ابن خلدون انطلاقا من موقفه المعرفي ومن الطبǽعي Ȟذلك أن يتحدد مع  
  مؤلفاته، ǼاعتǼاره مؤرخا وعالما من علماء الاجتماع. الخالص الذȞ ȑان ǽصدر عنه في جلِّ 

ابن خلدون قد تعرض للتصوف أول ما تعرض له من خلال ȞتاǼه "مقدمة ابن  من المعروف أنَّ   
لم العمران الǼشرȑ فقال: "هذا العلم من العلوم الشرعǽة الحادثة خلدون" الذȞ ȑان تأسǽسا لعلم الاجتماع وع

لة، وأصله أن طرȄقة هؤلاء القوم، لم تزل عند سلف الأمة وǼȞارها من الصحاǼة والتاǼعين ومن في المِّ 
Ǽعدهم، طرȄقة الحȘ والهداǽة، وأصلها العȞوف على العǼادة والانقطاع إلى الله تعالى، والإعراض عن 

قبل علǽه الجمهور من لذة ومال وجاه، والانفراد عن الخلȘ في الخلوة ǽا وزȄنتها والزهد فǽما ǽُ زخرف الدن
للعǼادة، وȞان ذلك عاما في الصحاǼة والسلف، فلما فشا الإقǼال على الدنǽا في القرن الثاني وما Ǽعده 

  .1متصوفة"قبلون على العǼادة Ǽاسم الصوفǽة والوجنح الناس إلى مخالطة الدنǽا اختص المُ 
ǽظهر من خلال هذا القول أن ابن خلدون ǽعتبر التصوف علما من العلوم الحادثة في الشرȄعة   

والملة من خلال الفصل الذȑ خصه لهذا العلم، وذلك في معرض حديثه عن أنواع الصنائع وضروب 
ته، من خلال Ǽحث العلوم المȞونة للعمران الǼشرȑ، وفي هذا السǽاق انتǼه لظاهرة التصوف واعتنى بدراس

التفاعل الحاصل بينه وȃين علم الاجتماع والعمران، فقد أشار من خلال هذا الفصل إلى مذهب المتصوفة 
  وطرقهم المعرفǽة.

ني وȄبدوا أنه لم Ȟǽن ينظر للتصوف، من منظرو فلسفي، Ǽقدر ما Ȟان ينجذب للتصوف السُ   
ǽ ȑالجانب الروحي الذǼ ةǽاره زهدا وتقشفا، وعناǼاعتǼ لذلك نجده ينتقد ،ȑا للبناء العمراني المادȄعد ضرور

مجد تطرفين، وǽُ المتصوفين المتأخرȄن الذين ǽقولون Ǽالحلول ووحدة الوجود وǽصفهم Ǽأنهم من الغلاة والمُ 
والابتعاد عن الملذات الجسدǽة التي تقف حائلا دون   ني Ǽمناداته Ǽالتقشف والزهد والتقوȐ التصوف السُ 

يروا المدارك الوجدانǽة علمǽة رؤǽة الحقǽقة في قوله: "وذهب جماعة من المتصوفة المتأخرȄن الذين صَ 
مذهب الفلاسفة  عموا أنَّ ȃما زَ حد Ǽمخلوقاته، في هوȄته ووجوده، وصفاته، ورُ الǼارȑ تعالى متَّ  نظرȄة إلى أنَّ 
تكلمون حيث ينقلونه في علم الكلام عن مثل أفلاطون وسقراȋ، وهو الذǽ ȑعنǽه المُ قبل أرسطو 

المتصوفة، وǽحاولون الرد علǽه لأنه ذاتان، تنتفي إحداهما أو تندرج اندراج الجزء، فإن تلك مغايرة 
لام... وهو صارȐ في المسǽح علǽه السعǽه النَّ صرȄحة، ولا ǽقولون بذلك، وهذا الاتحاد هو الحلول الذȑ تدَّ 

                                                 
 .449عبد الرحمن بن خلدون: مقدمة ابن خلدون، ص:  - 1
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لأنه حلول قدǽم في محدث أو اتحاد Ǽه، وهو أǽضا عين ما تقول Ǽه الإمامǽة من الشǽعة في  أغرب
  .1الأئمة"

  وابن خلدون ǽقسم علم الشرȄعة إلى قسمين أو Ȟما ǽقول إلى (صنفين):  
 تǽا وهي الأحȞام العامة في العǼادات والعادات والمعاملات.صنف اختص Ǽه الفقهاء وأهل الفُ  .1
والكلام في الأذواق  عليها، صنف اختص Ǽه الصوفǽة وهو في القǽام Ǽالمجاهدة ومحاسǼة النفس .2

  وǽȞفǽة الترقي من ذوق إلى ذوق وشرح الاصطلاحات التي تدور بينهم. ،والمواجد
اختص   ولذلك عندما فشا التدوȄن والتأليف في مختلف العلوم Ȟالفقه وأصول الكلام والتفسير  

رجال من أهل هذه الطرȄقة في التدوȄن لطرȄقتهم ومذهبهم "فمنهم من Ȟتب في الورع ومحاسǼة النفس على 
ومنهم من Ȟتب في آداب الطرȄقة  في Ȟتاب "الرعاǽة" *الاقتداء في الأخذ والترك، Ȟما فعله المحاسبي

 ȑما فعله القشيرȞ ،ه الر   وأذواق أهلها ومواجيدهم في الأحوالǼتاȞ فيȑه  **سالة، والسهروردǼتاȞ في
ن فǽه أحȞام "عوارف المعارف" وأمثالهم، وجمع الغزالي رحمه الله، بين الأمرȄن في Ȟتاب "الإحǽاء" فدوَّ 

الورع والاقتداء، ثم بين آداب القوم وسننهم وشرح اصطلاحاتهم في عǼاراتهم، وصار علم التصوف في 
دة فقȌ وȞانت أحȞامها إنما تتلقى في صدور الرجال، Ȟما الملة علما مدونا، Ǽعد أن Ȟانت الطرȄقة عǼا

  .2وقع في سائر العلوم التي دونت Ǽالكتاب والتفسير والحديث والفقه والأصول وغير ذلك"
فابن خلدون وإن Ȟان يرȐ في التصوف علما من علوم الشرȄعة، الذȑ قسمه إلى صنفين فهو   

ني المعتدل، الذǽ ȑعد استمرارا ين، ومتضارȃين؛ التصوف السُ إلى نوعين مختلف العلمبدوره ǽقوم بتقسǽم هذا 
 واقتداء ǼطرȄقة الصحاǼة رضوان الله عليهم، والتصوف المتطرف المغالي، وهو التصوف الشǽعي "نعم إنَّ 

اختصاص علي Ǽالفضائل دون سواه من الصحاǼة ذهاǼا مع عقائد  ،الشǽعة يخيلون Ǽما ينقلون من ذلك
م، والذǽ ȑظهر أن المتصوفة Ǽالعراق، لما ظهرت الإسماعيلǽة من الشǽعة، وظهر التشǽع المعروفة له

                                                 
  .453-452ابن خلدون: مقدمة ابن خلدون، ص:  - 1
هو الحارث بن أسد المحاسبي أبو عبد الله من أكابر الصوفǽة، Ȟان عالما Ǽالأصول والمعاملات، واعظا مǽȞǼا، وله تصانيف في  *

م) وهو أستاذ أكثر الǼغداديين في عصره. ينظر ترجمة في 857-ه243وفى سنة (المعتزلة وغيرهم، ولد ǼالǼصرة وȃها تُ الزهد والرد على 
 .451هامش المقدمة، ص: 

التǽمي الȞǼرȑ السهروردȑ: فقǽه شافعي، مفسر  القرشيالسهروردȑ: هو عمر بن عبد الله بن ابن عموǽة أبو حفص، شهاب الدين  **
"عوارف المعارف"، ينظر  همن ȞتǼ ،م1234-ه632ووفاته بǼغداد سنة  ،ه539الصوفǽة، مولده في "سهرورد" سنة واعȎ، من ǼȞار 

 .451ترجمته في هامش المقدمة، ص: 
  .451ابن خلدون: المقدمة، ص:  - 2
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Ȟلامهم في الإمامة ما يرجع إليها ما هو معروف؛ فاقتǼسوا من ذلك الموازنة بين الظاهر والǼاطن، وجعلوا 
  .1الإمامة لسǽاسة الخلȘ، في الانقǽاد إلى الشرع"

والوحدة، ناقدا  ،في مستشهدا Ǽقولهم Ǽالحلولثم ǽمضي إلى ذȞر عدد من أقطاب الفȞر الصو   
نظرتهم في العقيدة، ومثال ذلك أبǽات الهروȑ التي أوردها ابن الزȄات التي ǽصرح فيها Ǽالوحدة المطلقة 

  :2قائلا
  دٌ احِ ده جَ من وحَّ  إذ Ȝلّ   ***   دٍ ـــــــد من واحد الواحِ ا وحَ مَ 

  دُ ــــــهـا الواحِ أǺطلَ  تَثنǻَةٌ   ***  عته نطȖ عن نَ يد من يَ توحِ 
  لأحــده نعتُ عت من يَ ونَ   ***  ده ُ ــــاه توحيــــــده إيَّـ ـــــتوحيـ

د الواحد فǽقول ابن خلدون عن هذه الأبǽات: "استشȞل الناس إطلاق لفȎ الجحود على Ȟل من وحَّ   
  .3واستخفوه"ولفȎ الإلحاد، على من نعته ووصفه، واستǼشعوا هذه الأبǽات وحملوا قائلها على الكفر 

هȞذا وȃتتǼع Ȟل ما أورده ابن خلدون عن المتصوفة والتصوف في المقدمة نجده دائما ǽميز بين   
ني (تصوف السلف)، وتصوف المتأخرȄن (التصوف المتطرف هذين النوعين من التصوف؛ التصوف السُ 

  من أمور مبتدعةلǽا نبذه لتصوف المتأخرȄن واعتراضه على طرȄقتهم وما أحدثوه الشǽعي)، وǽظهر جَ 
 ȑر منهم الهروȞذȄعين وتلميذهما ابن العفيف، وابن  *وǼي، وابن سȃتاب "المقامات" وابن العرȞ صاحب

الذȑ معناه رأس العارفين الذȑ لا  فهو ينȞر عليهم قولهم Ǽالحلول، والقطب **الفارض، والنجم الإسرائيلي
تǽا، انتدبوا مة، "ثم إن Ȟثيرا من الفقهاء وأهل الفُ ǽمȞن أن ǽساوǽه أحد في مقامه، وقولهم أǽضا بإلهǽة الأئ

وفي  .4د على هؤلاء المتأخرȄن في هذه المقالات وأمثالها، وشملوا ǼالنȞير سائر ما وقع لهم في الطرȄقة"للرَّ 
فهو ǽميل لتصوف السلف الذين لم ǽُحدثوا في الطرȄقة أȑّ بدعة أو تغيير فǽقول: "وسلف ، مقابل ذلك

                                                 
  .456ابن خلدون: المقدمة، ص:  المرجع - 1
  .446المرجع نفسه، ص:  - 2
  .446، ص: المرجع نفسه - 3
الهروȑ: هو سلǽمان بن عبد الله بن علي الكومي التلمساني عفيف الدين، شاعر Ȟومي الأصل (من قبيلة Ȟومة) تنقل في Ǽلاد  *

الروم، وسȞن دمشȘ، فǼاشر فيها Ǽعض الأعمال، وȞان يتصوف وȄتكلم على إصلاح القوم يتتǼع طرȄقة ابن العرȃي في أقواله وأفعاله، 
 .455م). ينظر ترجمته في هامش المقدمة، ص: 1291-ه690رȃي، توفى سنة (من ȞتǼه شرح الفصوص لابن الع

والنجم الإسرائيلي: هو محمد بن سوار بن إسرائيل بن الخضر أبو المعالي نجم الدين الشيǼاني، شاعر غزل، مولده ووفاته في  **
والقضاة. ينظر ترجمته في هامش  حذو ابن الفارض في شعره، وطاف الǼلاد مادحا للرؤساء وحذاتصوف ه) 677دمشȘ سنة (

 .455المقدمة، ص: 
  .458ابن خلدون: المقدمة، ص:  - 4
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لم Ȟǽن لهم حرص على Ȟشف ، من قبل هل الرسالة أعلام الملة الذين أشرنا إليهمتصوفة من أ مال
  .إنما همهم الاتǼاع والاقتداء ما استطاعوا"، الحجاب، ولا هذا النَّوع من الإدراك

  والحقǽقة أن ابن خلدون قد قام Ǽالرد على الصوفǽة في أرȃعة مواضع:  
  النفس وȄراهم على حȞ.Șلامهم في المجاهدات والأذواق ومحاسǼة -1
  Ȟلامهم في Ȟشف الغيوب من الصفات والعرش والكرسي، وترتيب الأكوان والوحي والنبوة والروح-2

  وȄراها صحǽحة.
  Ȟلامهم في الكرامات والتصرفات في العوالم والأكوان، فلم ينȞرها، وقال Ǽأنها وقعت للصحاǼة والسلف.-3
شطحات الصوفǽة، وȄدعوها Ǽألفاȍ موهمة الظاهر، تستشȞل ظواهرها وجعلها على ثلاثة مراتب، منȞر -4

Ȟلامهم وجداني  ، وقال أنَّ الغيǼةومحسن ومتأول، وقد دافع عنها ابن خلدون طالما أنها تصدر عن حالة 
، ولهذا أفتى اخذفمؤ متشاǼه ǽستحȘ التأوȄل أما إذا صدرت شطحات في حال ǽقظة وهو حاضر في حسه، 

  الفقهاء وأكابر المتصوفة Ǽقتل الحلاج.
 ه في المقدمة والحقǽقة أنَّ حسب الفصل الذȑ خصَّ  للتصوفȞانت هذه قراءة ابن خلدون ونظرته   

  علاقة ابن خلدون Ǽالتصوف تتجاوز هذا الفصل، وهذا من خلال الرسالة التي أفردها لدراسة هذا العلم
 Ȑه مرة أخرǽمصر وقد عنونها بـ "شفاء السائل لتهذيب المسائل"وعاد للنظر فǼ اته وأثناء إقامتهǽأواخر ح  

هذه الرسالة تكشف لنا حقǽقة نظرة ابن خلدون للتصوف، ومواقفه من أهم قضاǽاه، ثم مرجعǽاته التي استند 
  إليها في قراءته وتلقǽه لعلم التصوف.

وȄتعلȘ الأمر برده  ،التي استدعت تألǽفهǽشير ابن خلدون في مقدمة هذا الكتاب إلى المناسǼة   
دوة الأندلس، فحواه، ما مدȐ ضرورة الشيخ ǼالنسǼة إلى المرȄد؟ "ورغب الصوفǽة في على سؤال من عُ 

رǽȃا صف Ǽصفات تجعله مُ رشدا إلى الله، وهو الشيخ العارف العالم الصالح، السالك المتَّ اتخاذ الشيخ مُ 
ثم يجب على المرȄد أن يتأدب Ǽشيخ، فإن لم Ȟǽن له أستاذ لا "مرشدا، وهذا ما ذȞره القشيرȑ في رسالته، 

ǽفلح أبدا، هذا أبو زȄد ǽقول: من لم Ȟǽن له أستاذ فإمامه الشǽطان، وسمعت أǼا علي الدقاق ǽقول: الشجرة 
 طرȄقهرȄد إذا لم Ȟǽن له أستاذ ǽأخذ منه المُ ها تورق ولا تثمر، Ȟذلك فإنَّ  غارسبنفسها من غير  أنبتتإذا 

  .1"نقاذافهو عابد هواه لا يجد  ،سافَ ا نَ سً فَ نَ 
ونجده ǽشير إلى الاختلاف والنزاع الحاصل بين Ǽعض العلماء حول مسألة اتخاذ الشيخ في   

فاء رȃي والمرشد، ومنهم من رأȐ الاكتضرورة التزام الصوفي Ǽالمُ  اشترȋالسلوك الصوفي، فمنهم من 
                                                 

 .80، ص: 2القشيرȑ: الرسالة القشيرȄة، ج  - 1
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بها  Ǽالمجاهدة الفردǽة، والأخذ ȞǼتب القوم وآثارهم للاهتداء بها والسير على نهجها، وȞان الكتاب رسالة ردَّ 
الذȞ ȑتب إلى عدد من علماء مدينة فاس، ǽطلب منهم فتوȐ ه) 790على طلب أبو إسحاق الشاطبي (ت

من  ،عن رأǽه في موضوع التصوف دلي بدلوه، وǽعبرابن خلدون في أن يُ  رغَّبوهو ما  ،في هذه المسألة
اه "شفاء السائل في وسمَّ الكتاب  فوضع هذامنطلȘ معرفته الواسعة Ǽعلوم عصره، وǼقضاǽا الاجتماع، 

ونشأته  وتارȄخهع في موضوع التصوف، تهذيب المسائل" والذȑ أخرجه في حلة قǽمة عظǽمة النفع، توسَّ 
والمصطلحات التي  ،، وأشهر Ȟتبهم المعتمدة1وسلوȞهمومناهج الصوفǽة وطرائقهم ومجاهداتهم، وأحوالهم 

ǽستعملونها إلى غير ذلك من الموضوعات المتصلة Ǽالتصوف، لǽقدم لنا في الأخير بǽان اشتراǼ ȋالشيخ 
  في السلوك الصوفي.

"شفاء السائل في تهذيب المسائل" أنه في أثناء رحلته العلمǽة إلى  *ǽقول مقدم ومحقȘ هذا الكتاب  
، قد عثر على نسخة من الكتاب، والتي تؤȞد نسبته لابن خلدون جاء في مقدمتها: 1994المغرب عام 
سمى بـ (شفاء السائل في تهذيب المسائل) للشيخ الرئǽس أبي زȄد عبد الرحمن بن خلدون "تم التقيد المُ 

 - رحمه الله–جواǼا على المناظرة الصوفǽة التي Ȟتبها الشيخ الإمام أبو إسحاق الشاطبي  ،ذلكنفعه الله ب
 Ȑجماد Ȍان الفراغ من تقييده في وسȞة الجواب عنها، والفصل فيها، وȄالعدوة المغرǼ سائلا علماء عصره

  Ǽه الراجي عفو رȃهالآخرة عام ستة عشر وثماني مائة، عرف الله برȞته على يد عبيد الله المشفȘ من ذن
في الدارȄن، وصلى الله  Ǽه محمد المدعو Ǽابن ǽحي محمد بن عاصم بن أبي عاصم القǽسي لطف الله

  .2على سيدنا محمد وعلى آله وصحǼه وسلم تسلǽما"
  Ǽالنظر إلى المناسǼة التي تم في ظلها تأليف هذا الكتاب ǽمȞن اعتǼار هذه الرسالة فتوȐ فقهǽة  

ا أورده ابن Ǽه ابن خلدون في هذه الرسالة، سيختلف Ǽالضرورة في Ǽعض وجوهه عمَّ وعلǽه فإن ما Ȟت
                                                 

م، 1996-ه1417اء السائل وتهذيب المسائل، تحقيȘ: محمد مطǽع الحافȎ، دار الفȞر المعاصر، بيروت: لبنان، فابن خلدون: ش -  1
  .9-8من مقدمة الكتاب، ص: 

اختلف Ǽعض الǼاحثين في نسǼة هذا الكتاب لابن خلدون لعدة أسǼاب لعل أهمها أن ابن خلدون أغفل ذȞره في مصنفه الذȑ وضعه  *
في ȞتǼه الأخرȐ، ولم  إلǽهǼاسم (التعرȄف Ǽابن خلدون شرقا وغرȃا) وهو سيرة ذاتǽة Ȟتبها ابن خلدون عن حǽاته وأعماله، Ȟما لم ǽشر 

رجموا لابن خلدون من معاصرȄه، أمثال ابن الخطيب وغيرهم، فلم يذȞروا أن ابن خلدون قد ترك ȞتاǼا في التصوف، ينتǼه إلǽه من تَ 
نسب نسخة الكتاب التي تحتفȎ بها دار الكتب المصرȄة هذا المؤلف لابن خلدون، وهي النسخة التي احتفȎ بها الشيخ "أǼا علي بينما تُ 

لف رسالة في الموضوع ذاته وأǼان عن المسألة عينها ولم ينص Ǽما ينفي الكتاب لابن خلدون ، واليوسي نفسه أه)"1111اليوسي (ت
، ومما يؤȞد أن المصنف لابن خلدون اتفاق الرأȑ في جوانب Ȟثيرة من حيث المنهج ǽمتلكهاسواء في مؤلفاته، أم على النسخة التي 

في التصوف،  فصلاوفي مقدمته للتارȄخ المشهور الذȑ أورد فǽه  والعرض والنتائج والتحليل والمعلومات التي ذȞرت في الكتاب،
: ابن خلدون: شفاء السائل، تقدǽم: ينظرعن أصناف المدرȞين للغيب، وفضلا في أسرار الحروف...  وفصلافي الرؤǽا  وفصلا

 .12-11المحقȘ، ص: 
  .11ابن خلدون: شقاء السائل وتهذيب المسائل، ص:  - 2
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 خلدون ساǼقا في المقدمة، حيث عالج التصوف ǼاعتǼاره ظاهرة عمرانǽة، وعلما من العلوم الناشئة، متحررا
نǽة، أما الأمر في شفاء السائل، فهو مختلف نوعا ما، لأنَّ الأمر يتعلǼ ȘفتوǼ  Ȑعض الشيء من القيود الدِّ

فقهǽة، فلئن Ȟنا نجده في المقدمة يدافع عن الصوفǽة في مسألة المجاهرة والكشف، وǽحمل Ȟلامهم على 
المتشاǼه، وȄراه داخلا في مصطلحاتهم الخاصة بهم، وȄبرز ما ǽصدر عنهم من ألفاȍ عجيǼة وأقوال غرǼȄة 

Ǽعض التشدد، وȄرغب عن الخوض في  يرجعها إلى غيبهم عن الحس، فإننا نجده في شفاء السائل يتشدد
علم المȞاشفة وقد ǽعود سبب ذلك إلى المدة الزمنǽة بين تأليف المقدمة، وتأليف شفاء السائل واختلاف 

  الظروف والمناسǼات التارȄخǽة لكليهما.
وقد ارتأينا البدء بهذه الملاحظات حتى نتمȞن من وضع رسالة ابن خلدون في إطارها التارȄخي   
اعتǼار شفاء السائل فتوȐ فقهǽة ǽحتم علينا معالجة موضوع التصوف في علاقته Ǽالفقه، وهي العام، ف

  العلاقة التي شابها الكثير من التوتر.
هات والانحرافات التي فقد ارتȌǼ ظهور النزعة الصوفǽة في الفȞر الإسلامي بجملة من التشوُّ   

دع، وانقسام الأمة إلى فرق متناحرة، وȞان التصوف أصابت المعتقدات الدينǽة، وȞانت سبǼا في انتشار البِ 
ه Ȟان ضرȃا من الحرȞات التصحǽحǽة التي ǼمثاǼة رد الفعل على هذه الأوضاع الجديدة، أو ǽمȞن القول أنَّ 

أرادت تخلǽص المعتقدات من الشوائب التي علقت بها، وقد أشار ابن خلدون إلى هذا الأمر "ثم اختلف 
اس أعمال القلوب ، ونسي النّ الاستقامةوفشا الميل عن الجادة، والخروج عن الناس وتǼاينت المراتب 

وأغفلوها، وأقبل الجم الغفير على صلاح الأعمال البدنǽة، والعناǽة Ǽالمواسم الدينǽة، من غير التفات إلى 
الظاهرة الǼاطن ولا اهتمام Ǽصلاحه، وشغل الفقهاء Ǽما تعم Ǽه البلوȐ من أحȞام المعاملات والعǼادات 

ب Ǽاد وطلاَّ هاد والعُ تǽا وهداǽة الجمهور، فاختص أرȃاب القلوب Ǽاسم الزُ حسǼما طالبهم بذلك منصب الفُ 
قائلا: "ثم  وǽضيف 1الآخرة، منقطعين إلى الله قاǼضين على أدǽانهم (ȞالقاǼض على الجمر) حسǼما ورد"

رافضي وخارجي لا ينفعه إصلاح أعماله معتزلي و   طرقت آفة البدع في المعتقدات وتداعي العǼادة والزهد
الذȑ هو رأس، فانفرد خواص السنة المحافظون على أعمال القلوب   الظاهرة ولا الǼاطنة مع فساد المعتقد

  .2موا Ǽالمتصوفة"المقتدون Ǽالسلف الصالح في أعمالهم الǼاطنة والظاهرة وسُ 
ل" يندرج ضمن الإطار الذȑ سار من هنا ǽمȞن القول أن Ȟتاب "شفاء السائل في تهذيب المسائ  

لأن هذه المؤلفات   ف الكلاǼاذȑ، ولمع أبي سراج الطوسيفǽه إحǽاء الغزالي، والرسالة القشيرȄة وتعرَّ 
  ظهرت Ǽعد انتشار المذاهب الصوفǽة الǼاطنǽة في المشرق الإسلامي، في القرنين الثالث والراǼع للهجرة
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 Ďون "شفاء السائل" ردȞǽة وانحرافها في المغرب الإسلامي، وقد اعترف ابن ا على انتشار لǽاطنǼالمذاهب ال
  خلدون بذلك في قوله "وهذا ما سار علǽه ǼȞار الصوفǽة Ȟالغزالي، وإبراهǽم بن أدهم، والفضيل بن عǽاض

لمي وابن عطاء، والكتاني، ومعروف الكرخي، وسرȑ السقطي، وعبد القادر والجنيد، والقشيرȑ والسُ 
  .1زȄد الǼسطامي، وأرسلان الدمشقي، وابن عرȃي والنابلسي وغيرهم"يǽاة الحراني، وأبي الجǽلالي، وح

Ȟما تتفȘ آراء ابن خلدون وتتوافȘ مع ما جاء Ǽه الغزالي في التوفيȘ بين الفقه والتصوف حيث   
إطار  للتصوف في التَّنظيراعترف Ǽالتصوف Ȟعلم من علوم الدين إلى جانب الفقه، ومحاولة القشيرȑ قبله 

  -ما جاء Ǽه ابن خلدون ما هو إلا محاكاة للقشيرȑ في رسالته حتى قال Ǽعضهم أنَّ -نǽة الاعتقادات السُ 
عرف لمذهب أهل التصوف، وما جعله الطوسي في اللمع، فȞل هذه وȞذلك محاولة الكلاǼاذȑ في التَّ 
انتشار النزاعات الǼاطنǽة في  ني وقد Ǽاءت Ǽالفشل، ولم تستطع إǽقافالمحاولات يجمع بينها المنزع السُ 

الإسلامي، وما يدل على ذلك القائمة الطوȄلة  Ǽالمغربالتصوف، هذه النزاعات لاقت انتشارا واسعا Ȟذلك 
لأن  المتأخرȄنالتي قدمها ابن خلدون للتمثيل على أصحاب التجلي، وأصحاب الوحدة، وȞلهم Ȟانوا من 

اه "الكلام فǽما وهذا في Ǽاب سمَّ  ،لم تظهر إلا Ǽصفة متأخرة ابن خلدون يرȐ أن المذاهب الصوفǽة الǼاطنǽة
قوما من المتصوفة المتأخرȄن عنوا Ǽعلوم المȞاشفة، وعȞفوا  نقل المتأخرون اسم التصوف إلǽه"، "ثم إنَّ 

روها من قبيل العلوم والاصطلاحات، وسلكوا فيها تعلǽما خاصا، ورتبوا الموجودات على الكلام فيها، وصيَّ 
Ǽعضهم في ذلك غير ما  زعمعون فǽه الوجدان والمشاهدة ورȃما ما انȞشفت لهم ترتيǼا خاصا، يدَّ على 

زعمه الآخرون... والذȑ يجمع مذاهبهم على اختلافها وتشعب طرقها رأǽان: الرأȑ الأول: رأȑ أصحاب 
Ǽ ب فيلسوفي ومن أشهر المتمذهبينȄغر ȑه ابن التجلي، والمظاهر والأسماء، والحضرات، وهو رأ

  .2جان، وابن قوسي والبوني، والحاتمي، وابن سودȞين"الفارض، وابن برَّ 
ابن خلدون قد ناقش المسألة برمتها في إطار ثنائǽة الظاهر والǼاطن وهو ما حتم  ǽمȞن القول أنَّ   

ة علǽه التقسǽم المشهور: فقه ظاهر، وفقه Ǽاطن، وصار فقه الشرȄعة على نوعين "الفقه الظاهر: وهو معرف
من عǼادات وعادات  فǽما ǽعنيهمالأحȞام المتعلقة Ǽأفعال الجوارح فǽما يخص المȞلفين في أنفسهم أو 

تǽا وحرس ، وهم أهل الفُ الفقǽهوغيرها من الأفعال الظاهرة، وهذا هو المسمى Ǽالفقه في المشهور وحامله 
ل القلوب، وما يخص المȞلف في الدين، والنوع الثاني: فقه الǼاطن: وهو معرفة الأحȞام المتعلقة Ǽأفعا
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  ǽسمى هذا فقه القلوب، وفقه الǼاطن وفقه الورعو نفسه من أفعال الجوارح في عǼادته وتناوله لضرورȄاته، 
  .1والتصوف" وعلم الآخرة

، مرتǼطة Ǽالحلال والحرام، وما بينهما المندوب والمȞروه، من ةفȞلمة أحȞام هي Ȟلمة فقهǽة صرف  
فرسالته Ȟما أشرنا ساǼقا في   ابن خلدون ينظر إلى التصوف من زاوǽة نظر الفقǽه هنا ǽمȞن استنتاج أنَّ 

جوهرها فتوȐ فقهǽة، وهذا ما يؤȞد قوله في تحديد مفهوم التصوف "التصوف رعاǽة حسن الآداب مع الله 
ǽا خفاǼأفعال القلوب مراقǼ الوقوف عند حدوده، مقدما الاهتمامǼ اطنة والظاهرةǼصا في الأعمال الȄاها، حر

بذلك على النجاة فهذا هو الرسم الذǽ ȑميز هذه الطرȄقة في نفسها، وǽعطي تفسيرها على ما Ȟانت علǽه 
المتأخرȄن من السلف، والصدر الأول من المتصوفة، حتى غلب استعمال هذا اللفȎ في طرȄقة  دعن

  .2قرره الآن ونوضح من شأنها"المجاهدة المفضǽة إلى رفع الحجاب على ما نُ 
ثم ǽمضي ابن خلدون Ǽعد ذلك إلى المفاضلة بين أهل الظاهر، وأهل الǼاطن، وǽȃان العلاقة   

مستلهما في Ȟل ذلك ما  ،التلازمǽة بينهما، بل سعى Ȟذلك إلى التمييز بين فقهاء الظاهر، وفقهاء الǼاطن
إلǽه ابن خلدون Ȟثيرا في إحǽاء علوم الدين، وهو الكتاب الذȑ استند ه) 505(ت يجاء Ǽه أبو حامد الغزال

في "شفاء السائل" فǽقول: "وفرق الغزالي بين نظر الفقǽه والمتصوف فǽما ينظران فǽه من العǼادات 
ونظرة المتصوف من حيث يتعلǼ Șمصالح  ،نظر الفقǽه من حيث يتعلǼ Șمصالح الدنǽا والمتناولات Ǽأنَّ 

  .3الآخرة"
في إطار مفاهǽم ثلاثة: الإسلام والإǽمان Ȟما سعى ابن خلدون إلى تنزȄل الظاهر والǼاطن   

والإحسان، وǽعتبر هذه المفاهǽم مقامات، Ȟما صنف ابن خلدون المجاهدات ورتبها إلى ثلاث مراتب: 
 Șة فهي مجاهدة الاستقامة، وهي محاولة التخلǽالورع، وهي فرض عين، وأما الثانǼ Ȑالأولى مجاهدة التقو

ن في حȘ الأنبǽاء وفي حȞ Șل من ǽطلب الدرجات العلى من بخلȘ القرآن والأنبǽاء، وهي فرض عي
 ُȞلّ الأمة، وȞ تب القوم (ةǽالرعا)و (اءǽالإح) تابȞȞ ،ام هاتين المجاهدتين من ورع واستقامةȞأحǼ ها مملوءة

فهي مجاهدة الكشف والاطلاع وهي طلب رفع  :وأما المجاهدة الثالثة  و(القوت)، وابن عطاء وغيرهم
  ص، وهي المختلف في مدȐ مشروعيتها، وأن أحȞامها مستفادة من أئمتها الواجدين لهاالحجاب Ǽسلوك خا

  ومدارȞها لǽست من قبيل الكتب أو العلوم المتعارف عليها، ولǽست في Ȟتب القوم منها إلا القليل
 ما هو من وظǽفة الشيخ فȞل ما ǽصدر عنهم في هذا الǼاب حȞاǽاتومواجيدها الذوقǽة وأحȞامها، إنَّ 
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Ȝْرِ محتاجة إلى تفسير الشيخ، وقد استدل على ذلك Ǽقول الشرع ﴿ مجملةمبهمة، وإشارات  فَاسْأَلُواْ أَهْلَ الذِّ
سُولَ وَأُوْلِي الأَمْرِ ، وقوله: ﴿43﴾ النحل: إِن Ȝُنتُمْ لاَ تَعْلَمُونَ  ǻَا أَيُّهَا الَّذِينَ آمَنُواْ أَطǻِعُواْ ɱَّ وَأَطǻِعُواْ الرَّ

"لأن النبي يǼعث ليبين ما جاء في الكتاب، والاستغناء  1، وحديث العلماء ورثة الأنبǽاء59النساء: ﴾ مِنȜُمْ 
  عن الوارث للنبي، ǽشǼه الاستغناء عن النبي، والأمثلة على ذلك تكاد لا تنحصر.

قدت فيها ثر فيها الجدال وعُ قطة التي Ȟَ ومن هنا ǽعود ابن خلدون إلى نقطة البداǽة، وهي النُ   
  مناظرات، ومن أجلها تم هذا التقييد المسمى بـ "شفاء السائل" وهي: مدȐ ضرورة الشيخ ǼالنسǼة للمرȄدال

"أكثر الǼاطنǽة والحلولǽة، والزنادقة والإǼاحǽة والتناسخǽة، والجبرȄة وسائر ما يذȞر من الفرق في  أنَّ ليجد 
محقȘ عارف، أو الخروج عن نظره  هذا النمȌ، إنما أصل هلاكهم السلوك في هذا الطرȘȄ من غير شيخ

  .2فǽه، فالاحتǽاج إلǽه Ȟاحتǽاج الجسد إلى الغذاء"
والانحراف   والاستغناء عن الشيخ هو الذȑ أوقع المتأخرȄن من المتصوفة في الخطأ والزلل  

Ǽالتصوف عن جادة الصواب، فصار سلوȞهم أقرب ما Ȟǽون إلى السلوك الفلسفي، بل السلوك الفلسفي 
 Ȑما يرȞ عتمد البرهانǽ ن لأنهȄانه أشد وضوحا من سلوك هؤلاء المتأخرǽثير من أحȞ سةفيǽوهو والأق ،

  ، أعني أǼا حامد والمحاسبيصحǽحنة وǽعتد برأيهم "Ȟلام القوم في Ȟتبهم بذلك ǽضم رأǽه إلى أهل السُ 
  لوك فلسفǽانة وأئمة الهدȐ، دون من خرج عن ذلك فǽصير السوابن عطاء ومن في نمطهم من أهل السُ 

، فهو 3ومع ذلك فȞل ما تقدم ذȞره صحǽح، لأن ما قاله أبو حامد وغيره إنما قالوه عن تحقȘ، وإنصاف"
يجد أن ما ترك في الكتب قليل، وأن ما ذȞر إنما هو قواعد مجملة ǽحتاج ظاهرها إلى التأوȄل، لاختلاف 

لى الخوض في علوم المȞاشفة، وقد نهى أحوال السلوك والسالكين، Ȟما نجده يذم في المتأخرȄن جنوحهم إ
الشرع عن الخوض فيها فلم ينتهوا: "فȞيف يوثȘ بهم في أسرار الله تعالى، وتتلقى منهم Ǽحس القبول؟ هذا 
لو خلصت عǼاراتهم من الإبهام، فȞيف وهي متلǼسة ببدعة أو Ȟفر أعاذنا الله، فلǽس هذا الذȑ سموه 

  .4علم"تصوفا بتصوف ولا مشروع القصد والله أ 
ǽمȞن اعتǼار ما ذȞرناه من آراء ابن خلدون تلخǽصا لمسيرة التصوف المغرȃي، خلال القرن الساǼع   

الهجرȑ، ووفȘ القائمة التي قدمها ابن خلدون للمتصوفة المتأخرȄن الذين ينتسبون إلى القول Ǽالتجلي 
                                                 

من سلك طرȂقا ǻطلب فǻه علما سلك « :الله عنه، عن رسول الله صلى الله علǽه وسلمهو جزء عن حديث عن أبي الدرداء رضي  -  1
. رواه أبو »الله Ǻه طرȂقا إلى الجنة... وإن العلماء ورثة الأنبǻاء وإن الأنبǻاء لم يورثوا دينارا ولا درهما، فمن أخذه أخذ ǺحȌ وافر

 ȑ130: ، ص1رغيب والترهيب، ج/ع، والت1، وابن ماجة، جامع الأصول، 83/26داود والترمذ.  
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وهي المسألة التي أثارت حفǽظة والوحدة، وȄبدوا أن الجامع بين هؤلاء هو تمييزهم بين الظاهر والǼاطن، 
ومن بينهم ابن خلدون، فنراه يرفض آراء الفاصلين بين الظاهر والǼاطن، وǽسعى للمواءمة  علماء الدين،

  جهة التعالǽم الفقهǽة، وجهة العقائد السنǽة. :جهتين بينبين الفقه والتصوف، والكلام، فǽحصر التصوف 
فǽه ابن خلدون Ȟما أشرنا ساǼقا وǼالنظر إلى المناسǼة  وǼالعودة إلى الإطار التارȄخي الذȑ وجد  

صنف، نجد أن ما آل إلǽه التصوف المغرȃي في القرنين السادس والساǼع التي تم من خلالها وضع هذا المُ 
انحرفت في معظمها عن المسلك   صار سلوȞا اجتماعǽا، وȞثرت الطرقǽةانتشر و الهجرȄين، فǼعد أن 

ومال السالكون إلى الفصل بين حدود الحقǽقة والشرȄعة، وهي وضعǽة شبيهة الصحǽح، وانتشرت البدع، 
خاصة مع الحلاج بداǽة من القرن الراǼع الهجرȑ، واستوجب ذلك تأليف  ،Ǽما Ȟان علǽه الأمر في المشرق 

  وتراكم المؤلفات التي تسعى للمواءمة والتوفيȘ بين ظاهر الشرȄعة وحقǽقتها من قبيل الرسالة القشيرȄة
وصولا إلى إحǽاء الغزالي، هذه الوضعǽة تكررت في المغرب Ǽعد قرنين من الزمن، وȞانت   ولمع الطوسي

سبǼا في ارتداء ابن خلدون لعǼادة الفقǽه، فأفتى Ǽضرورة وجود الشيخ للمرȄد، وهم شيوخ ترǽȃة ورȄاضة 
  لوم المتعارف عليهاودلالة أحوال، معاينة خارجة عن الاختǼار، لǽست من قبيل المحسوسات ولا الع

محاولا بذلك أن يرجع "مأخذ   تǽا وحملة الشرȄعة هم شيوخ نقل واǼٕانة أخǼار عن ǽȞفǽة العملوشيوخ الفُ 
الكتاب والسنة وأنها مسطورة Ǽأيدينا وناقلوها المنتصبون لتعلǽمها، وإن شيوخ الطرقǽة  التصوف منشأه من

  .1من حملتهم"
ناه من تنظير ابن خلدون للتصوف، أنه Ȟان محȞوما Ǽعدد وما ǽمȞن أن نخرج Ǽه Ǽعد ما عرض  

  من المخرجات:
الأولى: مثلتها مرجعيته الاجتماعǽة، ǼاعتǼاره مؤرخا، ومؤطرا لعلم الاجتماع والعمران الǼشرȞ ،ȑما وجدناه 

  في المقدمة.
دناه يؤȞد على الثانǽة: مثلتها مرجعيته الفقهǽة، فابن خلدون رغم إلحاحه على أهمǽة صلاح الǼاطن، وج

ضرورة تلازم ذلك الصلاح Ǽصلاح الظاهر، Ȟما قرره الفقهاء، Ȟما تظهر مرجعيته الكلامǽة، فهو ينحو 
  نة في صǼغتها الأشعرȄة.Ǽالتصوف نحو اعتقادات أهل السُ 

م)، له منزلة عالǽة ورفǽعة بين علماء الأمة. 790وǼالانتقال إلى الشاطبي وهو فقǽه أصولي (ت  
التارȄخ ذȞرهم؛ ǽعّد مرجعاً للأمة في الفقه والأصول والتفسير والحديث.  خلَّدوهو من المجتهدين الذين 

                                                 
  .232ابن خلدون: شفاء السائل وتهذيب المسائل، ص:  - 1
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 1فلاً أسماهُ "الاعتصام"والمعروف أنَّ الشاطبي قد قام لمحارȃة البدع خير قǽام وألف في ذلك ȞتاǼاً حا
Ǽمعǽار الأصول الشرعǽة  وسبرهاȞتاب في غاǽة الإجادة تناول فǽه موضوع البدع وǼحثها Ǽحثاً علمǽاً، 

Ǽالإضافة إلى Ȟتاب "الموافقات في الشرȄعة" وما يتعلȘ بها من أحȞام وهما المؤلفان اللذان ǽمȞن من 
ف. فقد Ȟان الشاطبي شاهداً على عصره ورام من خلالهما تبين Ǽعض آراء الشاطبي ومواقفه من التصو 

خلال مشروعه التجديدȑ في أصول الفقه والعناǽة Ǽمقاصد الشرȄعة أن Ȟǽون وسطǽاً جامعǽاً بين المختلفين 
فȞيف Ȟانت  ،العداوة المتأصلة بين الفقهاء والمتصوفة على مدار التارȄخ رغموموفقاً بين المتنازعين، 

المرجعǽات التي استند إليها في فقه التصوف؟ وهل استطاع التوفيȘ بينه وȃين قراءته للتصوف؟ وما هي 
  أصول الشرع. رغم ما يبدوا من الاختلاف ظاهرȄا بينهما؟

إذا جئنا للشاطبي فإننا تقاطعات بين فȞره وفȞر اِبن خلدون في النظر للتصوف وإن Ȟان Ȟل 
ل نظرهما معاً من رؤǽة اجتماعǽة فقهǽة، فنجد واحد منهما قد وظف رؤȄته في إطار اِشتغاله وإن لم يخ

عف فǽقول "إلى الشاطبي في مقدمة "الاعتصام" يتحدث عن أثر التغيير الاجتماعي في خلȘ الغرȃة والضُ 
أخذ اِجتماعǽة في الافتراق الموعود، وقوته إلى الضعف المنتظر، والشاذ عنه تقوȐ أصوله وȞǽثر  أنْ 

البدع  السُنَّةǼالموافقة ولا شك أن الغالب أغلب، فتكالبت على سواد سواده فاقتضى التأسي المطالǼة 
Ȟما اَتفȞ Șل من الشاطبي واِبن خلدون على الاشتغال الفقهي وهو الاشتغال  "والأهواء فتفرق أكثرهم شǽعاً 

 ȑشرǼقاً، تستحضر العمران الǼما رأينا ساȞ ة اِبن خلدونǽانت رؤȞ ا (الحلال والحرام). فإذاǽعلى قضا 
فتجعله يرجع لفقه القلوب أهمǽة. عندما يتحدث عن دور الانهماك في الشهوات والترف والفساد في 
القضاء على العمران المادȑ والحضارة المادǽة، فيرȌȃ بين طاعة الشهوات وȃين أسǼاب اِنهǽار الحضارة 

نقاذ العمران المادȑ عن المادǽة المرتǼطة Ǽالترف، وهنا تعود الحاجة إلى التصوف في المجتمع Ȟوسيلة لإ
بل منافسة  ،لȘطرȘȄ إحǽاء العمران الروحي، وهي الرؤǽة التي ينطلȘ منها Ȟذلك الشاطبي. فالتصوف خُ 

في الأخلاق وابتعاد عن طاعة الشهوات وهو ما عُرف Ǽه التصّوف، فالتصوف خُلȘ، ومن زاد علǽك في 
يء... نِ ، والتجرد عن Ȟل خلȘ دَ سنِّي لȘخ "التخلȞǼ Șل :الخلȘ، زاد علǽك في التصوف، فالتصوف هو

إنهُ الفناء عن نفسه والǼقاء برȃه، وهما في التحقيȘ يرجعان إلى معنى واحدٍ، إلاَّ أن أحدهما ǽصلح التعبير 
  Ǽه عن البداǽة والآخر ǽصلح التعبير Ǽه عن النهاǽة، وȞلاهما اِتصاف إلاّ أنّ الأول لا يلزمه الحال

                                                 
Ș مشهور بن حسن آل سلمان، مȞتǼة مد اللخمي الشاطبي الغرناطي أبو إسحاق: الاعتصام؛ تحقيـإبراهǽم بن موسى بن مح -1

 ȋ ،12، ص: 1، ج2008، 1التوحيد.  
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 آخر، فȞǽون الأول عملاً تكلǽفǽاً والثاني نتيجة، وȞǽون الأول بلفȎقد ǽعبر عنها والثاني يلزمه الحال و 
  .1صاف الǼاطن، ومجموعهما هو التصوف"اِتِّ  اتِّصاف الظاهر، والثاني

نǽة على ج محاولة الشاطبي ضمن المحاولات الرامǽة إلى إضفاء المشروعǽة السُ امن هنا ǽمȞن إدر   
 Ȟلاوالفقهاء أهل الظاهر والتفرȘȄ بين عقائد  ،بين المتصوفة أهل الǼاطن التصوف، وإبرام عقد المصالحة

  ومحاولة تقرȄب المسافة بينهم وȃين الفقهاءتي شابت سلوك المتصوفة الطرفين والتبرؤ من الانحرافات الَّ 
 م فيالأول لا بدعة في الكلا Ǽالمعنىفǽقول: " التصّوف  بينهماوالإعراض عن Ȟلّ ما ǽسيء إلى العلاقة 

علǽه العمل وتفصيل آفاته وعوارضه وأوجه تلاقي الفساد الواقع فǽه  يبنىه إنما يرجع إلى التفقه الذȑ ، لأنّ 
دعة، إلا إذا أطلȘ نة ظاهرة، فلا ǽقال في مثله بِ وهو فقه صحǽح، وأصوله في الكتاب والسُ  ،Ǽالإصلاح

لم على فروع الفقه التي لم يؤلف مثلها في السلف الصالح أنها ب   والجراح الاجاراتدعة Ȟفروع أبواب السِّ
  .2ومسائل السهو، والرجوع عن الشهوات، وȃيوع الآجال... وما أشǼه ذلك"

نجد Ȟذلك أنَّ التصوف قد اِستفحل  ،Ǽالرّجوع Ȟذلك إلى الإطار التارȄخي الذȑ ظهر فǽه الشاطبي  
)، والذȑ اِنعزل ه319عبد الله القرطبي (تله اِبن مسرة محمد بن أمره، وأصǼح ظاهرة اجتماعǽة عادǽة، مثّ 

عن المجتمع Ǽضواحي قرطǼة، وانظم إلǽه Ǽعض المتأثرȄن Ǽه وقد اتهم Ǽالالحاد، وعاصر الصوفي الكبير 
) Ǽمقولاته ه669أبو ȞǼر الهاشمي (عبد الله القرشي) شيخ اِبن عرȃي الحاتمي، وظهر Ǽعده اِبن سǼعين (ت

سنة، ثم جاء Ǽعدهُ أبو عبد الله  19الذȑ ألف Ȟتاب "العارف" وهو اِبن   دالجرȄئة، الصوفي الفيلسوف الزاه
 ȑالأندلسي النّفر ȑاد الرَندǼلة من الزمن.ه791(ت محمد بن عȄاِستوطن المغرب مدة طو ȑوالذ .(  

فقد عاش الشاطبي في مدينة غرناطة في عهد ملوك بني الأحمر، وȞان الفرنج قد اِستولوا على   
ءوȄبدو أنَّ هذا الموضع Ȟان له تأثير " الأندلس،معظم Ǽلاد  على الحǽاة الاجتماعǽة فǼات مجتمع  سيِّ

لقǽة التي ساهمت في سقوȋ دولة بني الأحمر، وǽعود الفساد الخلقي رافات الدينǽة والخُ حغرناطة ملتقى للان
دّيني، وانتشار البدع والاجتماعي في المجتمع الأندلسي عامة إلى فساد الحȞم السǽاسي، وضعف الوازع ال

الناس إلى التدين الصحǽح، اتهم Ǽالخروج عن  Ǽحقǽقة الدّين، فإذا نهض من يدعونتيجة لجهل أكثر الناس 
الدّين، في هذه البيئة المرȄضة ظهر الشاطبي فحمل لواء دعوة إصلاحǽة جعل قوامها الرجوع إلى الكتاب 

  .3والسنة وسيرة السلف الصالح"

                                                 
 .348، ص: 1الشاطبي: الاعتصام، ج - 1
 .341، ص: المرجع نفسه - 2
3 - ȋ ،اعة والنشر، بيروتǼة للطǼعة، دار قتيȄالشاطبي ومقاصد الشر :ȑالعبيد ȑ30، ص: 1996، 1حماد. 
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ما  إلىǼار الشاطبي صاحب مشروع إصلاحي ǽقوم على إعادة الأمة الإسلامǽة من هنا ǽمȞن اِعت  
  مما شاǼه من الأǼاطيل الإسلامȞانت علǽه من صفاء في العقيدة واستقامة على الشرȄعة وذلك بتنقǽة 

نة ونشرها فمن ومن هنا فإنَّ أول خطوة في الإصلاح هي القضاء على البدع وȞǽون ذلك بإحǽاء السُ 
نة، والعȞوف على العمل بنǽة لكتاب الله، وتعود تǼعة إهمال السُ نّة علم حقǽقة الإسلام، لأنها مُ عرف السُ 

هي عن المنȞر حتى عن النهوض بواجب الأمر Ǽالمعروف والنَّ  وتخاذلهمǼالبدعة إلى سȞوت العلماء 
  .1ة بدعة"نَّ "اِنقلب الحال إلى أنّ عادت السُ 

بها الشاطبي هي القǽام لمحارȃة البدعة والتعصب المذهبي من هنا Ȟانت الرِّسالة التي نهض   
"والشاطبي يتفȘ في هذه النظرȄة مع أحدث الآراء . عن طرȘȄ إحǽاء السّنة، والتزام منهج الوسطǽة ،والجهل

في الشهوات عنده، حتى وإن  فالإفراȋ ،رجع أسǼاب اِنهǽار الحضارات إلى الأهواء الجامحةالفلسفǽة التي تُ 
 النهاǽةوǽفضي ذلك في  آداǼهوللمروءة المطلوǼة في  ،الشهوات مǼاحة تُعد تجاوزًا لحدود الشرع Ȟانت هذه

  .2تامة" عماǽةإلى الغلفة التامة، وما الغفلة إلاَّ 
 فراحلمحارȃة البدعة  نهوضهوفي إطار  الإصلاحيفالشاطبي عرف التصّوف في سǽاق مشروعه   

وȃين التصّوف  ،وهو التصوف السُني الذȑ أرجعه إلى الكتاب والسُنة ؛بين التصوف الصحǽح ǽميّز
 Șح، فقال: "إنَّ التصوف الحǽالصح ȘȄه عن سلوك الطرǼه أصحاǼ انحرف ȑالكاذب أو المبتدع، وهو الذ

علǽه عمل  ينبنيالسنة والاقتداء Ǽالسلف الصالح، وفقه في الدين، أصله الكتاب والسنة،  إتǼاعهو 
  .3صحǽح"
التصّوف الكاذب، وهو أنَّ أصل التصوف الحȘ  أصلما ǽميز أصل التصّوف الحȘ من  وإنَّ   

  .4الحقوق" أداءالحظوȍ، وǼالغون غاǽة الجهد في  إسقاȋأحوال عاملون في أحوالهم على  أرȃاب"
ونجد Ȟذلك اِتفاقاً بين الشاطبي واِبن خلدون، حول علة اِنسحاب فقه القلوب من عملǽة التأطير   

  والتأكيد على أنَّ هذا الانزȄاح في الجمع بين فقه الظاهر وفقه الǼاطن والاكتفاء Ǽفقه الظاهر ،الاجتماعي
نتيجة الابتعاد عن جوهر الدّين ولǼّه، حتى أنه وصل إلى  ،المجتمع علىناتج عن التحول الذȑ طرأ 

                                                 
 .175، ص: 1الشاطبي: الاعتصام، ج - 1
 .264دȑ: الشاطبي ومقاصد الشرȄعة، ص: يحمادȑ العب - 2
 .270، ص: 1الشاطبي: الاعتصام، ج - 3
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غرǼȄاً وسǽعود غرǼȄاً  الإسلامسلم "بدأ خبر عنها النبي صلى اللهُ علǽه و التي أَ  الإسلاماِعتǼار عصره نهاǽة 
  .Ȟ1ما بدأ، فطوȃى للغرȃاء"

وهو ǽُحمل تǼعة هذه الأوضاع المتردǽة للمجتمع الإسلامي في غرناطة علماء وفقهاء هذه   
المدينة، فهؤلاء العلماء تخلوا في نظره عما فرض اللهُ عليهم واهتمامهم Ǽالظاهر وإهمالهم للǼاطن وأعمال 

والأخذ  ،ما عُني الفقهاء بتحديد الحدود، والأحȞام الجزئǽة التي هي مضان النزاع والمشاحنةالقلوب: "وإن
، وȞأنهم واقفون للناس في اِجتهادهم على خȌ العارضةوالعمل Ǽمقتضى الطوارǼ،  ȏالخطوȋ الخاصة

  .2الفصل بين ما أحل الله وما حرم، حتى لا يتجاوزوا ما أحل إلى ما حرّم الله"
عموماً والسّنǽة خصوصاً، هو من الهواجس  الإسلامǽةالǼحث عن المشروعǽة الدّينǽة  ولقد Ȟان  

الكبرȐ للمتصوفة، في سائر أطوارهم ومنذ نشأة التصوف بل "المتصوفة هم في الأصل فقهاء، عرفوا ما 
عرف الفقهاء من أحȞام شرعǽة تتعلǼ Șحظوȍ الناس في الدنǽا ولكنهم رأوا أنّ الحقوق Ȟلها ĺ تعالى 

درهم قال: "أمّا على مذهبنا فالكل ĺ، وأمّا  مائتيجب من الزȞاة في ولذلك لما سئل أحدهم عن مقدار ما ي
  .3على مذهȞǼم فخمسة دراهم"

وقد أثنى الشاطبي على الصوفǽة، ووضعهم Ǽأوصاف حميدة، وامتدح سلوȞهم في عدد من   
ǽقول:  المواضع، Ȟما هو الحال في الموافقات الجزء الراǼع، فنجده في مǼحث وسمه "اِلتزامات الصُوفǽة"

وت بين الواجب والمندوب في التزام  "ولمّا Ȟانت الصوفǽة قد اِلتزمت في السلوك ما لا يلزمها حتى سَّ
وت بين Ȟثير من المǼاحات والمȞروهات في   وȃين المȞروهات والمحرمات في اِلتزام الترك ،الفعل بل سَّ

 ان الأمور التي لا تلزم الجمهور، بنو الترك، وȞان هذا النمȌ دينها لاسǽما مع ترك أخذها Ǽالرخص؛ إذْ م
إظهارها والخلوة Ǽما اِلتزموا من وظائف السلوك  وعدم ،طرȄقهم بينهم وȃين تلاميذهم على Ȟتم أسرارهم

إلى ظن ما لǽس بواجب واجǼاً، أو ما  ،وأحوال المجاهدة خوفاً من تعرȄض من يراهم ولا ǽفهم مقاصدهم
القال فيهم، فلا عتب عليهم في ذلك، Ȟما لا عتب  وءرȄضهم لسهو جائز غير جائر أو مطلوǼاً، أو تع

عليهم في Ȟتم أسرار مواجدهم، لأنهم إلى هذا الأصل ǽستندون ولأجل إخلال Ǽعضهم بهذا الأصل؛ إما 
لحالة غالǼة، أو لبناء Ǽعضهم على غير أصل صحǽح، اِنفتح عليهم Ǽاب سوء الظّن، من Ȟثير من العلماء 

  .4لم ǽقصدوه وهذا Ȟله محظور" نهم ماوǼاب فهم الجهال ع
                                                 

 أخرجه مسلم عن أبي هرȄرة والنسائي عن اِبن مسعود واِبن ماجه عنهما وعن أنس بن مالك. - 1
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ǽظهر من خلال Ȟلام الشاطبي دفاعه عن مذهب المتصوفة وتبرئته من البدع ففي فصل أسماه   
ǽقول: "وإنما  "وفي ذم البدع وأهلها عن الصوفǽة المشهورȄن عند الناس ،"ما جاء عن الصوفǽة في البدع

هال ǽعتقدون فيهم أنهم لأن Ȟثير من الجُ  ،لنقل ȞفاǽةȞان فǽما نقدم من ا وإن ǼالفȞرخصصنا هذا الموضع 
، وأنّ اختراع العǼادات والتزام ما لم ǽأت في الشرع اِلتزامه ممّا ǽقولون Ǽه وǽعملون الاتǼاعمتساهلون في 

وǽستشهد Ǽمقالة القشيرȑ في تسمǽة الصوفǽة "فأول  .1وحاشاهم من ذلك أن ǽعتقدوه أو ǽقولوا Ǽه" ،علǽه
رهم وحافȎ مأخذهم، وعمود السنة واجتناب ما خالفها حتى زعم مذȞّ  إتǼاعشيء بنوا علǽه طرȄقتهم: 

  2ما اِختصوا Ǽاسم التصوف اِنفراداً Ǽه عن أهل البدع".أبو القاسم القشيرȑ: إنّ  ،نحلتهم
زȄد عن الأرȃعين شيخاً من مشايخ الصوفǽة الموثوق بهم وقد اِعتمد في محارȃته للبدع على ما ي  

على الأرȃعين شيخاً  نǽفتفقال: "Ȟلامهم في هذا الǼاب ǽطول، وقد نقلنا عن جملة ممّن اِشتهر منهم 
وأنّه منافٍ  عماǽة،بتداع ضلال والسلوك علǽه تǽه واستعماله رمي في جمǽعهم، ǽُشير أو ǽُصرح Ǽأنَّ الا

Ǽمةلطلب النجاة وصاحȞول إلى نفسه ومطرود عن نيل الحȞومو ȍة الذين  ،ه غير محفوǽوأنَّ الصوف
نة، غير مخلِّين Ǽشيء من نسبت إليهم الطرȄقة مجموعون على تعظǽم الشرȄعة، مقǽمون على متاǼعة السُ 

 ْǼ3اس عن البدع وأهلها"عد النّ آدابها، أ.  
تميزت Ǽالفاعلǽة والحرǽȞة وأنه أخذ فمقارȃة الشاطبي تكشف عن علاقة التصوف Ǽالمجتمع، والتي   

أشȞالاً متعددة، وأدواراً مختلفة خاصة في الترǽȃة والتوجǽه، وفي تجلǽاته النافعة في Ȟل مجالات الحǽاة 
ممّا أضفى علǽه لǼاساً أخلاقǽاً وأعطى لهذه المجالات  ،المادǽة، اجتماعǽة Ȟانت أو اقتصادǽة أو سǽاسǽة

عمل على نشر الإسلام وتنظǽم مراسǽمه الدّينǽة، وجمع شمل  ،الجانب الدّيني Ǽعداً ترȃوǽاً وإصلاحǽاً وفي
الأمة، على وحدة العقيدة والمذهب وفي الجانب العلمي القǽام بتحفȎǽ القرآن وتدرȄس العلوم الشرعǽة وȃناء 

الصوفǽة  Ǽه اشتهرالكتاتيب والزواǽا والرȌȃ التي تزخر Ǽالكتب العلمǽة، ناهǽك عن الجانب الاجتماعي وما 
في ذلك العهد من صور التضامن وقت الأزمات والقǽام Ǽأمور الضǽافة والإطعام إلى جانب الدّور 

  الجهادȑ في دعوتهم للجهاد وتحرȄر الشعور.
  نǽةهȞذا جرت مقارȃة الشاطبي للتصوف حيث اِستشهد Ǽمذهبهم وأستند Ǽمرجعيته الدينǽة السُ   

وقد جاء عزمه  ،دة ǼطرȘȄ الصوفǽة وتحصينه من البدع والأهواءوȞان ينوȐ تخصǽص Ȟتاب مستقل للإشا
لهم اȞر في السؤال من أقو في آخر الجزء الأول من Ȟتاب "الاعتصام" فقال: "وǼقي الكلام على أعǽان ما ذُ 
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وȞيف وجه تنزȄلها؟ لا حاجة بنا إلǽه في هذا الموضع وقد  ،وقواعدهم، وما يتنزل منها على مقتضى الأدلة
وإن فسح الله في المدة، وأعان Ǽفضله، Ǽسطنا الكلام في  ،لام على جملة منها في Ȟتاب الموافقاتǼسȌ الك

دخل فǽه لǽس ǼطرȘȄ لهم والله الموفȘ ، وǽȃان ما أُ ""شرح مذهب أهل التصوف هذا الǼاب في Ȟتاب؛
    .1للصوّاب"
  ǽ ْعزمه ووفاهُ الأجل قبل أن Șحقǽُ ة عاجلت الشاطبي قبل أنǽضع مصنفه وهو ما ولكن المن

ǽظهر أنَّ التصوف قد أخذ صǽغته الاجتماعǽة، وأصǼح وضع التلقي اِيجابǽاً لصلاح المتصوفة، وȞان 
اِنتهى إلى أثر عȞسي في النهاǽة، إذ  إنȞاروالاحتجاج، لكنه  ǼالإنȞارمنتظراً أنْ يواجه الفقهاء هذا التطور 

 ُǽ ة هم الذينǽح الصوفǼسيرون على حاكمون الفقهاء، وهو ما أصǽجعل الفقهاء ينتسبون إلى التصوف، و
ولأنّ المسرح السǽاسي والاجتماعي أصǼح مختلفاً Ȟذلك، فالحȞام  ؛نهج الغزالي في تقرȄر مبدأ التصوف

، Ȟما أنّ الطرق الصوفǽة بدأت تتغلغل في المجتمع وصار السُنِّيالجدد مع الصوفǽة وȄدينون Ǽالتصوف 
  مواتاً مقصداً للتقدǽس والتوسل والتبرك.الأولǽاء الصوفǽة أحǽاءً وأ
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  هوس التأصيل:-
لكل قراءة شروطها وآلǽاتها في تحديد الاقتراب من النصوص الأدبǽة، وتقدǽم بديل نصي يتوسم   

وǼاقترابنا للفȞر العرȃي  ،فǽه القارȏ الكشف عن العملǽة الإبداعǽة على المستوȄين الشȞلي والمضموني
ارȄخي يهتم المعاصر، نجده قد انشغل ǼالǼحث عن ظروف المعرفة وشروطها من خلال محورȄن: الأول ت

 وارتǼاطاتها والمناهج الأفȞار خلال من أȑ واتجاهاتها؛ الراهنة Ǽالظروف يهتم والثاني ،Ǽالتراث وتأوȄله
 الذات بين التوازن  لإحداث عقلاني منطȘ وفȘ والمنهج، الرؤǽة في والدقة الوضوح عن والǼحث Ǽالتحديث،

 وقد والخصوصǽة، Ȟالهوǽة، Ǽه المرتǼطة المفاهǽم وȞشف تملكه على والعمل التراث في النظر وإعادة والآخر،
 العقلانǽة والتجديد، التقليد والحداثة، التراث مثل: الإشȞالǽة المفاهǽم من جملة عن هذه القراءة إعادة تمخضت

 وتملكه التراث تأوȄل في تتمثل وظǽفة المشروع هذا اتخذ "وقد والاستمرار...الخ، القطǽعة والموضوعǽة، الواقع
 مثل المفاهǽم، وطرحه  تراثه قراءة في ومشاغله الآخر على الانفتاح يجسد Ǽما المعرفǽة سلطاته وȞشف
 المشروع عبر والاختلاف والسلب، الحوار ومبدأ الجدل مفهوم في النظر وإعادة والأيديولوجǽا، التارȄخ مفهوم
ȑالنقد ȑي" المشروع جسده الذȃ1الغر.  

 تعقيدا الأكثر وجهها أخذت أنها إلاَّ  المعاصر، Ǽمفهومها لأزمنةا Ȟل في حضرت الحداثة أن والحقǽقة  
 إحǽاءً  جهته من حمل وممارسة، تنظيرا العرǽȃة الحǽاة في انشقاقا العصر هذا شهد فقد النهضة، عصر في

 فȞنا الراهنة، والتجارب المشȞلات عن والتعبير للإفصاح ماضǽة، عصور في نشأت تعبيرȄة لأشȞال وتقليدا
 تعاملها في تصدر أخرȐ  أصوات قابلتها السؤال، موضع Ǽالتراث الانشغال تضع أصواتا لآخر حين نم نسمع

 من زاد مما ومنجزاته، العرȃي العقل واحتقار ومنجزاته، Ǽالعقل الانبهار ثقافة على بناءً  والموروث التراث مع
  .العرȃي الإنسان ǽعǽشه الذȑ والشرح الهوة

 أراد تي"والَّ  لنفسي" "ديني دوǽةالمُ  صرخته في "أدونǽس" الحداثة Ǽاسم قامت التي الأصوات بين من  
 مستقلة فاعلǽة الشعر وǽصير الأعماق صوت ضيئهǽُ  حيث الخاص، اخليالدَّ  عالمه إلى اعرالشَ  انقطاع بها
 مقولة ةǼشد ينتقد نجده ولذلك 2خلاص" ووسيلة وتعزȄة مظهرا وǽصير وعاداته، وأخلاقه وأوضاعه الخارج عن

 إلى وهي والانغلاق، المحدودǽة على والشاهد العلامة فهي "عرالشِّ  شوهتُ  "عǼارة مقفى موزون  Ȟلام "الشعر
 عقلي حȞم وذلك انبثاقǽة، فطرȄة عفوǽة، الطبǽعة فهذه ذاتها، العرǽȃة الشعرȄة الطبǽعة يناقض معǽار ذلك

  .3منطقي"
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 بهدف لا التقليدǽة البنǽة جذور "مراجعة في ورهاود الحداثة Ǽأهمǽة زȄد أبو حامد نصر ǽشيد Ȟما  
 لا إذ نفسه، الوقت في وانقطاعا تواصلا الجذور تلك نقد لغاǽة بل التسجيل، مجرد ىحتَّ  أو الإعادة، أو التكرار
 حةالملِّ  العودة هذه التقليد، فهو وحدها التواصل لغاǽة التواصل أما وخلاَّق، مبدع نقدȑ تواصل Ǽلا انقطاع
 (ابن مع ونعǽش الغزالي، نتنفس مازلنا... وثقافاتنا، لمجتمعاتنا التقليدǽة البنǽة Ǽسبب ضرورȄة ي،للماض
 ولǽس الأزمة جذور لǼحث ملحة ضرورة التراث إلى العودة تبدو التارȄخǽة، والهوة  الزمني الفاصل رغم )تǽمǽة
  .1التأوȄل" إعادة لمجرد

 أحادȑ نحوً  على الحاضر، في يؤثر الذȑ هو فقȌ الماضي لǽس Ǽأنه الإقرار إلى الرؤǽة هذه تقودنا  
 عن ونقبت الماضي، إلى توجهت التي راساتالدِّ  عظمومُ  ،وتأوǽلاً  رؤǽةً  الماضي في يؤثر فالحاضر الاتجاه،
 فظهرت حداثǽة، لرؤȐ  وفقا التراث هذا تصنيف فأعادت الحاضر، منظور من فǽه النظر قيدت قد التراث
 والخطاب العرȃي، العقل بنقد المتعلقة Ȟتلك وذȞرها، لاستǽعابها المجال يتسع لا التي الدراسات من العديد

 حرصا أصحابها أبدȐ ،والفلسفǽة والفȞرȄة والنقدǽة والǼلاغǽة الألسنǽة مجال في الدراسات من وغيرها الديني،
 الرؤȐ  بتطوȄر قام حداثي، معرفي منظور ومن اهنة،الرَّ  الحاضر هموم موقع من الماضي دراسة على شديدا

 تطور بين يرȌȃ تصورȑ  منظور من القدǽم العرȃي للأدب قراءتهم في يتطلعون  اءالقرَّ  أولئك فـ"Ȟان والمناهج
 المجتمع ǽقطعه الذȑ ذاته المسار ǽقطع الأدب حيث ثانǽة... جهة من دبالأ وتطور ،جهة من المجتمع

ȑه" ينشأ الذǽ2ف.  
 Ǽاردة دعوة مجرد هأنّ  يرȐ  من فهناك المفȞرȄن حسب متنوعة دلالات إلى يوحي التأصيل ومصطلح  

 Ȟنǽ و"لم القطǽعة، إحداث أراد من وهناك للماضي، متجددة علاقة إقامة ǽحاول من وȃين التراث، إلى
 هاجس حيث الآن، هو Ȟما النقاد Ǽه انشغل هاجسا الساǼقة التلقي لحظات من لحظة أȑ في التأصيل،
 واندفاع Ǽالنقص شعور عن عبرǽُ  التأصيل، عن الحديث أصǼح حتى الفترة، هذه قراء أغلب يتملك التأصيل

 بهاجس متفاوتة بدرجات مأخوذة الفترة هذه في ظهرت التي القراءات أغلب Ȟانت فقد التعوǽض نحو
 الأدبǽة والأشȞال الفنون  من لكثير القدǽم أدبنا في أصول عن الǼحث في الشديدة الرغǼة Ǽمعنى ؛التأصيل

  .3وعمǽقة" شاملة تكون  أن ينǼغي قومǽة ضرورة التأصيل أنَّ  على صرǽُ  أولئك أغلب Ȟان بل المستحدثة،
 إلى الحديثة النقدǽة راساتالدِّ  انتبهت العرȃي، الفȞر عرفه الذȑ المنهجي التصحǽح هذا ظل وفي  

 وهذا العرǽȃة، القصيدة تحديث فضل وأرجع العرǽȃة، الحداثة مسألة عرǽȃة أدونǽس أرجع فإلǽه التصوف، أهمǽة
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 Ǽالدارس وǽصل داخله، من للتصوف جديدة قراءة سيؤسس ما هو ولغته، الصوفي الخطاب بناء إلى الانتǼاه
 الǼحوث أغلب فȞانت الزمن، من طوȄلة فترة طمست التي الحقǽقة وهي جوهره إلى وأقرب أعمȘ، نتائج إلى
 وعلومه مقاصده على زترȞ مغايرة، وإيديولوجǽة معرفǽة منظورات من انطلاقا تحرȞت حوله أنجزت التي

 وȞلّ  خطاب، أȑُّ  الخطاب، أنَّ  بديهي لسبب طبǽعي أمر هذا إن "فنقول وهامشيته. غرȃته أفرز مما وتطوراته
 تصاعدت ومهما ،Ǽعينه حضارȑ  ثقافي سǽاق في الخطاǼات من غيره عن مستقلا مغلقا خطاǼاً  لǽس خطاب
 في الآخر الخطاب هذا حضور فإن آخر، خطاب دض خطاب ǽمارسها التي و(الاستǼعاد) (الإقصاء) آلǽات
  والمفهوم) (المنطوق  مستوȐ  على Ȟǽن لم إن والسرد، البنǽة مستوȐ  على تتǼعه ǽمȞن ،الأول الخطاب بنǽة

 Ȟبير حد إلى تشترك Ǽعينه حضارȑ  ثقافي سǽاق في الخطاǼات أنّ  حقǽقة إلى ترتد البديهǽة الحقǽقة هذه Ȟذلك
  .1وȃنيتها" ومفهومها منطوقها تحدد يالت الإشȞالات طبǽعة في

 وهي والشرع، العقل من هامشǽا ǽقع ما Ȟل دراسة إلى عامة الإنساني الفȞر سǽعرفها نشǽطة عودة إنّ   
 وحداثة إلǽه النظر موقع لتغيّر وهذا الساǼقة، الدراسات تعرفه لم واحتفاءً  مغايرة، وجهة فǽه ǼالكتاǼة تتجه عودة

 حرȞة أنَّ  إلاَّ  القدǽم، الزمن Ǽه حظي الذǼ ȑالتصوف ǽحȎ لم Ȟونه مع الحاضر "والعصر قضاǽاه تناول مناهج
 الشعرȄة العرب حداثة ،العرǽȃة الحداثة وجوه من وجها الǼاحثون  فǽه وجد فقد نحوه، واشتدت برزت Ȟبيرة عناǽة
 وقد ،RIMBOUD ورامبو MALARMEH وملارمǽه BOUDLAIR بولدير قبل العرȃي الشاعر عرفها ȞǼرةمُ  Ȟانت
 وهو أحد نهج صاحبها فيها ينهج لا الكتاǼة، في متفردة تجرȃة ǼاعتǼاره الصوفي، الأدب في بوضوح تجلت
 رؤǽة منه ǽغترف أن دون  منه يخرج أن ǽقدر لا قارئه متألقا، أدǼا فȞان ǽسلكها، لمن خاصة طرȄقا ǽسلك
 وȞان Ǽأقوالهم والتأثر Ǽالمتصوفة الإعجاب من نفسه ǽمنع أن ǽقدر لا Ȟما حوله، ما إلى نظرلل مغايرة

  اللغة خصǽصة في خصوصا Ǽالمألوف Șالمتعلّ  الأدبي النقد مجرȐ  غيرǽُ  أن حقا الصوفي، Ǽالنص للاهتمام
 متنه في ي،الصوف المعنى ǽحضر عندما أكثر تحضر شاعرنا حداثة صارت الحديث اللغوȑ  الخلȘ وȃهذا

  .2الخلȘ" هذا ǼاعتǼاره
 القراءات منذ وذلك الصوفي للخطاب ǼالنسǼة الانتظار أفȘ تعديل بداǽات ملاحظة أمȞننا، هنا من  

 من عدد بذȞر ذلك على ندلل أن وǽمȞن فصاعدا، الماضي القرن  من الستينات أواخر تتشȞل بدأت التي
 التراث قراءة حول النقاش أدونǽس ابتدأ حيث الستينات، أواخر الظهور، في بدأت التي والمؤلفات الدراسات

 ǼاعتǼاره التصوف Ǽحث إلى تصل أن الحديثة القراءة استطاعت مدȐ أȑ فإلى ل)،والتحوُّ  Ǽات(الثَّ  جانبين من
 يوصلنا أن القراءات هذه لتوسل ǽمȞن وȞيف جمǽعا؟ دوالاعتقا والوجود الفȞر في مؤثرة ورؤȄوǽة، لغوǽة تجرȃة

 وقراءة خارجه من التصوف قراءة بين المفارقة حجم ما ثم التصوف؟ الشاعر قرأ Ȟيف مغايرة؟ نتائج إلى
    خطاǼه؟ بناء تفرد تراعي
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 رȂالǻة التصوف:و أدونǻس وس-1
مرره لثقافة أن تستسǽغه أو تُ همل الخطاب الصوفي في الثقافة النقدǽة القدǽمة، فلم تستطع هذه اأُ   

لسببين أساسيين: أولهما: معارضته الفȞرȄة لخطاب السلطة ورجال الدين من أصحاب الرسوم، وثانيهما: 
ا Ǽما لا ينسجم مع المعǽارȄة السائدة، ولعل هذا السبب الأخير هو ومضمونً  ترȞيǼه على المغايرة شȞلاً 

Ȅة القدǽمة ظلت وفǽة في تقدمتها، لشعراء الجاهلǽة مع أنهم الأهم والأقرب إلى الموضوعǽة، ذلك أن الشعر 
لتزمتين، والأكثر من ذلك وجود شعراء Ȟثر Ǽعد مجيء لم Ȟǽونوا من الناحǽة الدينǽة مسلمين، ولا حتى مُ 

  Ȟأبي نواس، وعمرو بن أبي رǽȃعة، ممن أظهروا رفضهم وعدم التزامهم Ǽالقǽم الدينǽة والأخلاقǽة الإسلام
عليها، ومع ذلك وجدوا مȞانا لهم في Ǽلاȋ الدولة والخلافة، ولم ǽقم الخطاب النقدǼ ȑاستǼعادهم وتمردهم 

  أو رفضهم.
رجح السبب الثاني (المغايرة في التشȞيل اللغوȑ والفني) وراء قضǽة إقصاء وتنحǽة وهو ما يُ   

الأذن والذائقة العرǽȃة، فلǽس خالف ما اعتادت علǽه الصادر عن "تجرȃة نفسǽة نادرة، تُ  ،الخطاب الصوفي
فǽه مدح ولا طلل ولا فخر ولا هجاء... هناك غزل لكنه غزل سرǼ ȑاطنه غير ظاهره، والمتغزل Ǽه لǽس 
امرأة ما، ولا حتى صورة متخيلة مثالǽة عنها، بل وصف العشȘ الإلهي وشجونه التي لا تنتهي إلا لتبدأ 

  .1من جديد"
  Ǽ قرونǽ عض النقادǼ مة في إقصائها للخطاب الصوفي تكون قد وهذا ما جعلǽة القدȄأن الشعر

بينما Ȟان التصوف  ،ا لم تنصت لتأملاته وإجماعاته النظرȄة"لما لم تقر ǼشعرȄته، ثم لمَّ  ؛همشته مرتين
ؤسسا لعديد من النصوص الشعرȄة المعاصرة، وǼات دارس ؤطرا لكثير من مفاهǽم النقد الحديث، ومُ مُ 

عǽا بهذا التضايف والتداخل بين التجرȃتين الصوفǽة والشعرȄة المتأسستين معا على التصوف الشاعر... وا 
  .2المǼادȏ نفسǽا التي تشȞل نǼعا أصلǽا لكليهما"

لهذا  تهذا الوضع الهامشي لم ينشأ له الثǼات، لأن الدراسات الحديثة والمعاصرة، بدأت تلتف  
لحاجة إلǽه في راهنها الحالي، فبدأت تعيد النظر ها إجماع على روعته وجماليته، مظهرة االخطاب، وȞلّ 

في تلك النصوص المظلومة ردحا من الزمن، وأضحت تنفض الغǼار عن ȞتاǼات أعلامه أمثال "الحلاج" 
"السهروردȑ" "ابن الفارض" و"النفرȑ"، ممن أحدثت آراءهم انقلاǼا جذرȄا في فهم وتلقي المعاصرȄن لهذا 

  الخطاب.
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ثمة تماسا جوهرȄا بين تجرȃتي الشعر والتصوف، فهذا صلاح عبد  صرون أنَّ أدرك الشعراء المعا  
  الصبور في ȞتاǼه "حǽاتي في الشعر ǽقول: "التجرȃة الصوفǽة والتجرȃة الفنǽة تنǼعان من منǼع واحد

  .1وتلتقǽان عند نفس الغاǽة، وهي العودة Ǽالكون إلى صفائه وانسجامه"
الحديث، في علاقة التصوف Ǽالفن، على اعتǼار المرور وهو الموقف الذȑ خلص إلǽه الǼحث   

ا روحǽة علت للرسم والخȌ والموسǽقى، أǼعادً بنفس المعاناة التي ǽمر بها الصوفي قبل صدور تجرȃته، فجُ 
تستقي في شفافيتها من مرجعǽة صوفǽة، فهناك تقاطع حاصل بين تجرȃتي الشعر والتصوف، وهو ما 

وضوعǽا الاحتذاء Ǽشخصǽات صوفǽة، واستعارة تجرȃتهم، واتخذاها ملاذا مَ  جعل العديد من الشعراء العرب
للتنفǽس عن قلقهم ومعاناتهم الشعرȄة "فاستعار صلاح عبد الصبور" "الحلاج"، واستعارت نازك الملائȞة 
 "ȑما حضر "النفرȞ ،ȑاقوت العرش" في نص محمد الفيتورǽ" ة" وحضرǽعة العدوǼالإلهي "را Șشهيدة العش

  .2أدونǽس" عند
ة ثمّ  وأنَّ  قرة بوجود علاقة وطيدة بين التجرȃتين الشعرȄة والصوفǽةانطلاقا إذن من الحقǽقة المُ   

عراء المعاصرون ǽستلهمون التجرȃة الصوفǽة، وǽستثمرون تقاطعات ومدارات تماثل بينهما، راح الشُ 
رت هذا تمارس عبور الشعر، حرّ  وهي التجرȃة الصوفǽة معجمها واصطلاحاتها في تجرȃتهم الراهنة، "إنَّ 

الشعر نفسه، من النظر إلǽه نقدǽا وفقهǽا، ǼاعتǼاره مجرد صنعة Ǽلاغǽة، أو مهارة إǽقاعǽة، أو تصوȄرا 
شȞلǽا للممدوح... لقد حدث تماس معرفي وجمالي حاد ولطيف في الآن نفسه بين الشعر والثقافة 

  .3الصوفǽة"
الشعرȄة والموروث الصوفي، هو في ترȞيز Ȟل منهما على فمن دواعي التقارب بين التجرȃة   

دنس والتعلȘ المجرد، وتقدǽس الحرȄة، والإعلاء من الجانب الروحي في الإنسان والكون، وفي نبذ المُ 
ماهي معه، وفي التمرد على حدود العقل والحس والمنطȘ بإرجاع السǽادة والسلطة قدس ومحاولة التَّ Ǽالمُ 

  للقلب.
ǽاق بدأت تتشȞل أولى بوادر صوفǽة الشعر، Ȟتجرȃة وجودǽة في Ǽعدها الفني وفي هذا الس  

المترسخ في الكتاǼة، والصادرة عن تأمل الذات، وǼحȞم اصطدام الشاعر المعاصر مع الواقع المحȞǼ Ȍǽل 
رهاناته، وجد نفسه يǼحث عن آفاق مغايرة للتعبير فوجد في خطاب التصوف المنفتح ملاذا، "ومن الناحǽة 

إلى اللغة الغامضة الرامزة، التي تختزل المعنى  - Ȟما الصوفي-  لفنǽة نرȐ لدȐ الشاعر المعاصر مǽلاا
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وتولده Ǽاستمرار، تلك التي لا تقوم على المماثلة والمشابهة والمطاǼقة، والإصاǼة وغيرها من أرȞان الǼلاغة 
ن ǽعتقد الصوفي العȞس، وǽشعر أن اللغة أوسع من التجرȃة، في حي التقليدǽة، التي تقوم على فȞرة أنَّ 

  .1لغته أعجز وأصغر من أن تستوعب تجرȃته ورؤȄته"
هناك نوع من التشاǼه بين حالتي المخاض الصوفي، ونظيره الشعرȑ، فحالة الفناء التي تصدر   

عنها التجرȃة الصوفǽة، Ȟحالة الإلهام التي تسبȘ قول الشعر، وهو ما عبر عنه صلاح عبد الصبور 
"تقترب التجرȃة الشعرȄة من التجرȃة الصوفǽة، في محاولة Ȟل منهما الإمساك Ǽالحقǽقة والوصول Ǽقوله: 

هي نوع من الاجتهاد قد يثاب علǽه  ،إلى جوهر الأشǽاء Ǽغض النظر عن ظواهرها... إن ȞتاǼة قصيدة
  وȄتعب جتهدǼقصيدة وقد لا يثاب، Ȟذلك قال الصوفيون إنَّ الإنسان ǽمضي في طرȘȄ الصوفǽة ي الشاعر

  .2من الله" لاً شيء، وهذا الفتح لǽس إلا تنزّ Ǽلا ǽفتح علǽه  قد لا يهȌǼ علǽه شيء أو
Ǽحسب المقامات  ،وإذا Ȟانت التجرȃة الصوفǽة نحو المطلȘ تختلف من صوفي إلى آخر  

 هتي تعرضت لهذا الخطاب، وȞذا المناهج التي حاولت أن تقارȃوالأحوال، Ȟذلك نجد في القراءات الَّ 
 Ďان فضȞ احث لآخر، "منهم منǼ النَّ مختلفة ومتعددة من Ȏǽالظاهرة  فانفضتظر ا غل Șثير من حقائȞ

عمǽقا وشاعرا Ǽما ǽحصل Ǽاللطف، فلم ينطǼ Șمقولات غيره، بل  ،حوله، ومنهم من Ȟان عاشقا لما ǽأتي
من  -ن Ȟان مبدعاوȄنتج نصوصه إ-عا إلى تأمل وهج الظاهرة وأصالتها، وهو ǽقرأ مȞابدة ومقاما دَ 

خلالها تناصا أو حضرة، وȞان من هؤلاء الشاعر أدونǽس، وقد خرج راصدا Ǽعيون شاعرة هذه الكتاǼة 
  والتي حضرت في إبداعه ممارسة وفȞرا. ،3الصوفǽة"
أدونǽس واحد من أعلام الشعر العرȃي، وصاحب التنظيرات العمǽقة الساعǽة إلى تحديثه، والقفز   

Ǽه Ǽعيدا عن المفاهǽم التقليدǽة السائدة، مما أثار ضده حفǽظة الكثير من النقاد والمفȞرȄن، ǽظهر لنا 
  الأرȃعة، "الشعرȄة العرǽȃة" أدونǽس عاشȘ الكتاǼة والتغيير، انطلاقا من مؤلفاته "الثابت والمتحول" Ǽأجزائه

"زمن الشعر"، و"الصوفǽة والسرȄالǽة"، حيث لا يختلف اثنان فǽما يخص موقفه المتميز من الشعرȄة 
العرǽȃة، ودعوته الصارخة إلى الحداثة Ȟما تتجسد لنا رؤȄته للتصوف، وȞيف Ȟانت مشارȄعه النقدǽة في 

  خطاب تنظيرȑ للشعرȄة العرǽȃة؟ لىتحول الخطاب الصوفي مع أدونǽس إȞيف أفقه، ثم 
ولتحديد إستراتيجǽة أدونǽس المعرفǽة نقدا وشعرا، في الانفتاح على الخطاب الصوفي واستثماره في   

  الخطاب النقدȑ، وجبت مساءلته وفȘ ثلاثة محاور أساسǽة:
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  ين.محور الحداثة والموقف من التراث والدِّ - 
  محور العلاقة بين التصوف والشعر.- 
  رȄالǽة.و صوفǽة والسمحور ال- 

ومن خلال هذه المحاور الأساسǽة أمȞننا أن نطرح الإشȞالǽة التالǽة: وهي ما مدȐ فاعلǽة القراءة   
الأدونǽسǽة للخطاب الصوفي؟ وهل Ȟانت ممارسته النصǽة لهذا الخطاب برȄئة مخلصة؟ أم أنها جائرة 

  وخاطئة في Ǽعض جوانبها؟
ȋ المعرفي الجمالي بين الشعر المعاصر والتصوف، وذلك لا أحد ǽستطǽع أن ينȞر ذلك الارتǼا  

التحول المنهجي من منظور النقد المعاصر، في التعامل مع الخطاب الصوفي، من ذلك الموضوع 
إلى موضوع جذاب مثير، ǽحتل  -في التصور التقليدȑ-الهامشي، الذȑ تحǼ Ȍǽه دوائر الخرافة والشعوذة 

 الأدوات تغيرت النظرة لهذا الخطاب، بتغير الأفȘ الاǼستمولوجي، وإبدال الصدارة في الأوساȋ الراهنة، لقد
  المنهجǽة المقارȃة لهذا الخطاب.

  تب أدونǽس شمولا في فهم الفȞر الصوفي ȞحرȞة إبداعǽةرȄالǽة" أكثر Ȟُ و ǽعد Ȟتاب "الصوفǽة والس  
مثل امتدادا للقراءة الأدونǽسǽة رȄالǽة، وهو "ما ǽو إضافة إلى الأهمǽة التي أولاها أدونǽس للطروحات الس

التي تهاجر Ǽعيدا عن النص المقروء، قبل الوصول إلǽه، Ǽما ǽمثل ذلك من اغتراب عن النص، لينتهي 
إلى الاقتراب منه دون تفȞǽȞه، وهو ǽعطي القراءة الأدونǽسǽة طبǽعة القراءة لنصوص من خلال نصوص 

"Ȑ1أخر.  
والصوفي خاصة  في قراءة أدونǽس للتراث العرȃي عامةوهذا ما جعل العديد من الǼاحثين يرون   

انبهار  عنمونها Ǽأنها قراءة انبهارȄة تصدر في أحȞامها صادرة Ǽعيون الآخر المختلف ثقافة وفȞرا، وǽسِ 
 ُǽ نȄرȞعض المفǼ س الموّ الكاتب بثقافة الغرب ومنجزاته، وهو ما جعلǽر أدونȞجه حذرون من خطورة ف

. لوعǽه Ǽحجم الخطورة 2صر حامد أبو زȄد إلى ذلك Ǽقوله: "لا توجد قراءة برȄئة"نحو التراث، وقد أشار ن
اهن وهمومه المعاصرة محاولا إعادة اكتشاف الماضي، وهو موقعه الرّ  من التي تكون حين يبدأ الǼاحث

  لعرȃيينحول في اتجاه الحداثة إلى ما Ǽعد الحداثة انفس الموقف الذȑ تبناه عبد العزȄز حمودة فقال: "التّ 
ا أدȐ إلى تبني الفȞر الغرȃي خلف الفراغ Ǽقدر ما أكده، فشعار القطǽعة المعرفǽة مع التراث خلف فراغً 
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لو الساحة الثقافǽة العرǽȃة من حول الحداثي Ȟان خُ Ȟبديل لملء الفراغ الجديد، وفي الوقت نفسه، فإن التّ 
  .1فȞر لغوȑ ونقدȑ ناضج"

ح Ǽه أثناء حديثه عن "الشعرȄة الحديثة" مفاهǽم الحداثة، وهو ما صرّ  ب العقل الأدونǽسيلقد تشرَّ   
، وفي هذا القول إعلان صرȄح عن الرغǼة في إحداث 2فوصفها Ǽأنها "تشȞل نوعا من الانقطاع عن القدǽم"

هذه  القطǽعة مع القدǽم الثابت، وهو ما جعل نصر حامد أبو زȄد ǽفسر هذا الانقطاع Ǽأنه "الهدم" "إنَّ 
ؤǽا التي يتبناها أدونǽس للتراث تقوم على الهدم بدلا من الارتǼاȋ، إن الارتǼاǼ ȋالتراث خاصة في الر 

  .3اتجاهاته المتقدمة، لا ǽعني إهمال الظروف التارȄخǽة، بل ǽعني الوعي بها"
   ُǽ ثيرا ماȞون جدلا بين فȞǽ عيدا عن الواقع والمجتمع، وأنǼ س أن الإبداع يجب أن يولدǽصرح أدون

  .4لظاهر والǼاطن "إن جدلǽة الظاهر والǼاطن، هي التي تفصح عما أسميناه بزمن الإبداع"ا
وǽمȞن إرجاع موقف أدونǽس من التراث إلى طبǽعة الإشȞالǽة التي انطلȘ منها في بناء مشروعه   

، الروح/ النقدȑ، حيث حدد المشȞلة القدǽمة للحضارة العرǽȃة، Ǽأنها: "مشȞلة الوحي/العقل، الدين/الفلسفة
الشȞل أو المعنى/ اللفȎ، على المستوȐ والمضمون  ،المستوȐ النظرȑ العامالجسد، القدǽم/ المحدث، على 

  .5الأدبي الخاص"
ليخلص إلى أن هذه الثنائǽات التǼسǽطǽة هي في الحقǽقة نتيجة حتمǽة، لثنائǽة ȞبرȐ هي:   

من نقد هذه الثنائǽات على المستوȐ النظرȑ  (الامبرȄالǽة): العرب/الغرب، النبوة/التقنǽة، وهو ما يجعل
اء تراث الشعوب والعملي، عجزا Ȟبيرا إزاء الواقع والتراث، وهو ما ǽضعنا أمام خǽارȄن "إما استǽلاǼا إزّ 

نة الامبرȄالǽة، التي ا خضوعا ǼشȞل أو آخر للهǽما اقتلاعا إزاء التراث القومي، وإمّ الأخرȐ وواقعها، وإمّ 
  .6ث القومي على مستوȐ النظام السائد والثقافة السائدة"الترا تتلǼس اليوم

لم  ،فالنقد العرȃي وإن لم ǽصل مرحلة الǽأس من العلم والموضوعǽة التي وصلها النقد الغرȃي  
، والموضوعǽة الصارمة، ورغبته في العودة المتزّمتةيختلف عن نظيره الغرȃي في إعلان Ȟرهه للعقلانǽة 

ا في تراثه وإرثه، عمّ  وǽفتشنقب فبدأ يُ  قاء والصفاء والسȞينةولى، حيث النّ إلى الأصول والمحاضن الأ
ǽمȞن أن ǽحمل هذه الخصائص، وǽعيد للإنسان وللمدينة الحديثة اتزانها، وقد وجد ذلك ماثلا في الخطاب 

                                                 
  .195، ص: 2001عبد العزȄز حمودة: المراǽا المقعرة، نحو نظرȄة عرǽȃة نقدǽة، الوطن للثقافة والفنون، الكوȄت،  - 1
 .237ص: ، 2005أدونǽس: زمن الشعر، دار الساقي، بيروت، لبنان،  - 2
  .233نصر حامد أبو زȄد: إشȞالǽات القراءة والتأوȄل، ص:  - 3
4 - ȋ ،اع عند العرب، دار الساقيǼحث في الإبداع والإتǼ ،س: الثابت والمتحولǽ205، "صدمة الحداثة"، ص: 3، ج2011، 10أدون.  
  .12، ص: 3أدونǽس: الثابت والمتحول، ج - 5
  .12، ص: 3المرجع نفسه، ج - 6
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  تناالصوفي، فأخذت الأصوات الداعǽة إلى إعادة قراءة هذا الخطاب التراثي، والتفتǽش من خلاله عن ذوا
الإلحادȑ، لكن على مستوȐ آخر) من هذه الثورة المطلȘ - وهوȄتنا "ذلك هو الجانب الصوفي (والعقلاني

من منظور التجرȃة الصوفǽة، معنى لكل هذا المعنى مقترن وجودǽا Ǽالصورة أǼ ȑالمطلȘ -الإلهي 
.. غير أن الكمال في الكون بدئǽا، معنى (إله) وصورة (إنسان)... هȞذا تغيرت رؤǽا العالم.- الإنساني 

وأصǼح العالم تفجرا مستمرا، صوب  لا اكتمل وانتهى، وإنما صار حرȞةالتجرȃة الصوفǽة لم ǽعد ثǼاتا أو فع
تكامل مستمر... الصوفǽة، في هذا الأفȘ وضمن هذا الإطار التارȄخي فهم جديد للإسلام، ورؤǽة جديدة 

  .1للإنسان والكون"
  ǽيتحدث عنه أدون ȑانت ولادته في أحضان المتصوفة معتمدا في ذلك على أغلب الإبداع الذȞ ،س

خلȘ بها جمالا غير ومن هنا يُ  ،آرائهم وأفȞارهم، فالتصوف ǼالنسǼة إلǽه "ǽضع الكلمات في فضاء لم تعهده
 ȑة تكتسب سمات جديدة في الفضاء الذǽائنات عضوȞ ستǽعاد ترتيبها، ولǽ ةǽأن الكلمات آنȞمعهود، ف

  .2كون منها"تسǼح فǽه، وȄت
نها دعواته الصارخة لنقل نال أدونǽس درجة الأستاذǽة Ǽأطروحته عن الصوفǽة العرǽȃة، وقد ضمَّ   

جاوز في التَّ  الصوفيالتصوف من هامش التارȄخ، وإظهاره للوجود والنور، محاولا استثمار آلǽات الشعر 
المعهودة، وخرق النمطǽة، لضمان والتخطي، والتمرد على جاهزȄة الدال والمدلول، وخلخلة السǽاقات 

  الانفلات من السلطات النصǽة السائدة.
  والثقافات الأخرȐ  وȞان في انفتاح أدونǽس على عالم التصوف، انفتاحا أǽضا على المعتقدات  

فت على شعر رامبو عندما "تعرّ  :حيث وجد في ȞتاǼات رامبو تداخلا Ȟبيرا مع ما أثمرته الصوفǽة، ǽقول
ما تعمقت Ǽالتجرȃة الصوفǽة، خصوصا ما اتصل منها Ǽالجانب التعبيرȑ اللغوȑ، وȞنت Ȟلّ Ȟنت مأخوذا 

في قراءته، أقول في نفسي، Ȟأن رامبو (فصل في الجحǽم) و(إشراقات) من السلالة نفسها، سلالة الجنون 
  .3الصوفي"
د فǽه لقد وجد أدونǽس في التصوف طرȄقا للكشف عن المعرفة، والǼحث عن المعنى، Ȟما وج  

ع أدونǽس في ثورته ، ومن خلال ذلك تجسد تطلَّ "لهدم الثابت والواقع التقليدȑ "،البنَّاء غاير،تحول المُ المُ 
على قوانين الإبداع المنمطة للشعر العرȃي، Ȟيف لا، وهو الذȑ أرجع مبدأ الحداثة العرǽȃة إلى تǽارȄن 

  وزنج وقرامطة ومعتزلة، وعقلانǽة  وارجأساسيين، الأول: سǽاسي فȞرȑ مثلته الحرȞات الثورȄة من خ
                                                 

  .15، 14، ص: ǽ3س: الثابت والمتحول، جأدون - 1
  .59رȄالǽة، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 2
 .231رȄالǽة (مǼحث رامبو مشرقا صوفǽا)، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 3
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وإلحادǽة، وفي الصوفǽة على الأخص، أما الثاني Ȟما هو الشأن عند أبي نواس وأبي تمام، "أما التǽار 
  .1وابن رشد، من جهة ثانǽة" ،الفȞرȑ فأكتفي للتمثل على أهمǽة في تأسǽس الحداثة، Ǽالصوفǽة من جهة

في إبداع ȞتاǼة شعرȄة ǼالطرȄقة التي أبدع الصوفǽة بها من هنا راح أدونǽس ǽفصح عن رغبته   
  أشعارهم "التجرȃة الصوفǽة تجرȃة ȞتاǼة ونظر، وهي ȞتاǼة وإبداعا لا تخضع لأȑ طرȄقة ثابتة ومسǼقة
فهي نقǽض Ȟامل لكل ما هو رسمي، إنها تجدد الأشǽاء من حيث إنها تجدد صورها وعلاقاتها، وتجدد من 

  .2جديدة بين الكلمة والكلمة وȃين الكلمات والأشǽاء" حيث إنها تنشئ علاقات
وفي مجال التنظير للقصيدة العرǽȃة، سعى إلى بناء نقد مغاير، وȞتاǼة شعرȄة مختلفة Ȟاشفة   

ة، ومنفتحة على الثقافات والمعتقدات الأخرȐ، فقد Ȟان أدونǽس "ǽقرأ الشعر العرȃي من ثقافته سَ ؤسِ ومُ 
هذه من خلال قراءته في أعمال مفȞرȑ وشعراء الغرب، وȞانت قراءته للتصوف  العرǽȃة، Ȟما ǽقرأ ثقافتنا

  من ثقافات أخرǼ ،Ȑغǽة تجديد النظر تمتحأǽضا، من ضمن قراءته للثقافة العرǽȃة القدǽمة، بخلفǽة معرفǽة 
  .3وخلخلته في نفس الآن"

Ǽأنني Ȟنت من الذين أخذوا  أعترفوهي الحقǽقة التي اعترف بها أدونǽس في عدد من ȞتاǼاته "  
 ُȞ ذلك من الأوائبثقافة الغرب، غير أننيȞ وقد تسلحوا بوعي ل الذين ما لبثوا أن تجاوزوا ذلكنت  

 ُǽ عيدوا قراءة موروثهم بنظرة جديدة، وأنǽ نهم من أنȞما لا يخفي 4حققوا استقلالهم الذاتي"ومفهومات تمȞ ،
"لم أتعرف على الحداثة الشعرȄة  الغرǽȃة من خلال أعلام الثقافة إلاّ أدونǽس احتفاءه Ǽأعلام الثقافة العرǽȃة، 

العرǽȃة من داخل النظام الثقافي العرȃي السائد، وأجهزته المعرفǽة، فقراءة بودلبير هي التي غيرت معرفتي 
Ǽأبي نواس، وȞشف لي عن أسرار شعرȄته وحداثته، وقراءة ملارمǽه هي التي أوضحت لي أسرار اللغة 

رȄة وأǼعادها الحديثة عند أبي تمام، وقراءة النقد الغرȃي الحديث، هي التي دلتني على حداثة النظر الشع
  .5النقدȑ عند الجرجاني، خصوصا في Ȟل ما يتعلǼ ȘالشعرȄة وخاصيتها اللغوǽة التعبيرȄة"

يئة هذه القراءة تكشف لنا عن طبǽعة التكوȄن الثقافي لأدونǽس، ذلك التكوȄن المغترب عن الب  
"تلعب الثقافة المغايرة دور المنǼه الذȞ ȑثيرا ما يؤȞد  ،العرǽȃة، لينظر إليها وȞǽتشفها من خلال الآخر

علǽه أدونǽس، حين يرȄد أن ǽمنح أهمǽة ما لظاهرة معينة، Ȟما اتضح في حديثه عن قصيدة النثر 

                                                 
  .7، ص: 4أدونǽس: الثابت والمتحول، ج - 1
 .186رȄالǽة، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 2
  .69شعرȄة اللغة، ص: : تصوف المعنى في الǼستانيحǽاة  - 3
4 - ȋ ،(ارǽس، أȄارǼ ،محاضرات ألقيت في الكوليج، دوفرانس) ،ة، دار الآداب، بيروتǽȃة العرȄس: الشعرǽ82، ص: 1989، 2أدون. 
 .8أدونǽس: الشعرȄة العرǽȃة، ص:  - 5
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افة العرǽȃة، حتى وإن وضع الفرنسǽة، والتي نبهته إلى شعرȄة النص الصوفي الذȑ لم Ȟǽن ǽغيب عن الثق
  .1في زواǽا غير مرئǽة بوضوح، حين بدأ ǽشد قصيدة النثر الفرنسǽة إلى أصل صوفي عرȃي"

   ȑرȞالتغيير الف Ȑة يرتكز أساسا على مدǽة الصوفȄس في قراءته للنصوص الشعرǽواستناد أدون
مارسها على النصوص  الذȑ تجيء Ǽه هذه النصوص، وهو ما جعله ǽغلب الجانب الفȞرȑ في Ȟل قراءة

وهو ما جعله Ȟذلك يوسع أفȘ الشعر  ،الإبداعǽة الصوفǽة، مما فوت علǽه التعمȞ Șثيرا في الجوانب الفنǽة
ح Ǽه أدونǽس في عدد من الحوارات التي أجرȄت معه: "إذا على حساب الجانب النثرȑ، الموقف الذȑ صرَّ 

Ǽعض الكتاǼ ل عام، وإلىȞشǼ ات (النّ نظرنا إلى تراثنا الصوفيǼتاȞ ل خاص، مثلȞشǼ ةǽات الصوف(ȑفر  
نجد أن معظم شعرائنا الجدد متخلفون تخلفا واضحا على صعيد المغامرة الشعرȄة، فالصوفي Ȟان ǽعبر 
ǼحرȞة Ȟاملة عن شعوره وأفȞاره ومواقفه مضمونا وشȞلا، ولم Ȟǽن يتردد في قول ما يؤمن Ǽه حتى فǽما 

  ا مسايرةمعظم شعرائنا يترددون في هذا Ȟله، إمّ  Ǽ Ȑأنَّ رة، بينما نر ة الخيِّ صل Ǽاĺ، وǼالمعاني الإنسانǽيتّ 
  ات الروحǽة الكبرȐ، على الصعيدينشعرنا الجديد ما تزال تنقصه الهزّ  ، وهȞذا يتضح لنا أنّ اا عجز وإمّ 

ا فنǽة الاجتماعي العام، والشخصي الخاص، لأن مثل هذه الهزات الفنǽة الحرة هي وحدها التي تخلȘ قǽم
  .2جديدة، ورؤȐ شعرȄة جديدة"

النفرȑ متخذا منه مثله  ولذلك نجد أدونǽس يرȞز في قراءته للخطاب الصوفي على نصوص  
تبنى مواقفه وآراءه، ولعل في استعارته لمصطلح "مواقف" اول على أن ǽسير على نهجه، وأن يَ حَ الأعلى، 

"فشعرȄة النفرȑ هي شعرȄة الفȞر  ،دليل على ذلكفي تسمǽة مجلته تأثرا Ǽمواقف النفرȑ ومخاطǼاته خير 
ص النفرȑ في Ȟتاب الصوفǽة ر أدونǽس في Ȟتاب الشعرȄة العرǽȃة، وما أضافه في قراءته لنّ Ȟما عبّ 

رȄالǽة أكثر ملاءمة من موقعه بين أبي نواس و رȄالǽة، وإن Ȟان موقف النفرȑ في Ȟتاب الصوفǽة والسو والس
ǽȃة، إذ شȞل حضوره هنا، محاولة لإدخال نصه ضمن قائمة النصوص والمعرȑ في Ȟتاب الشعرȄة العر 

شȞل الجانب الجمالي بنǽة رئǽسǽة فيها، مع حضور الجانب الفȞرȑ بوصفها نصوصا  الّتيالعرǽȃة 
  .3موزونة

ǽمȞن القول أن نصوص النفرȞ ȑانت تشȞل مرجعǽة أساسǽة لأدونǽس، استثمرها شعرا ونقدا   
شعرȄة التي Ȟان ينشدها ماثلة فǽة، وهو ما عبر عنه قائلا: "لعل أعمȘ ما ǽميز وفȞرا، وقد وجد مǼادȏ ال

                                                 
  .132عصام العسل: الخطاب النقدȑ عند أدونǽس، ص:  - 1
)، 1980- 1960، (1، ج2010، 2للنشر والتوزȄع، سورȄا، أعدها، ونشرها: أسامة إسبر، ȋ أدونǽس: الحوارات الكاملة، بداǽات -  2

  .21ص: 
 .141عصام العسل: الخطاب النقدȑ عند أدونǽس، ص:  - 3
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شعرȄة هذا النص هو أن تفجر الفȞر فǽه، إنما هو تفجر اللغة نفسها، فالنفرȑ فيها يخرج الفȞر من 
في  المنغلȘ، يخرج اللغة أǽضا ǽحررهما معا من الوظǽفǽة والعقلانǽة وȄرد لهما مهمتهما الجوهرȄة: الغوص

أعماق الذات والوجود والكشف عن أǼعادهما، وǽمتلئ هذا التفجر Ǽالإشراقات المفاجئة، والتوترات المتضادة 
  المتعانقة، Ǽحيث يبدو النص Ȟأنه يتدفȘ على مسرح الذات، في صور تتداخل وتتخارج، تتقارب وتتǼاعد

ها، وتتهامس فǽما بينها، وتتجاوز Ȟلماته هي التي تقول نفس خارج Ȟل سببǽة Ȟأنها الحلم، وȄبدو وȞأنّ 
وتتنافر، وتتآلف في جنون جميل آسر، Ȟأنه يلعب بذاته وǼالوجود، لعǼا بهǽا نبǽلا لا سابȘ له، وȞأن اللغة 
هي نفسها حرȞة الكائن، مصهورة في صوائت وسواكن، أو Ȟأنها ذائǼة في حرȞة التجرȃة، الفȞر هنا شعر 

  .1خالص، والشعر فȞر خالص"
فرȑ وفȘ القراءة الأدونǽسǽة ǽقترح تقنǽة جديدة في الكتاǼة والفȞر، لم توفرها النصوص النّ نص  إنّ   

الساǼقة، نص ǽحمل ملامح التغيير والابتكار، وهو ما ǽعبر عن ظهور ملامح شعرȄة جديدة، لاجتراحه 
ة حيث تلغى علاقات جديدة مفارقة تماما لمǼادȏ عمود الشعر العرȃي، قوامها العودة إلى براءة الكلم

فالصوفǽة عند أدونǽس لم تكن تصدر عن هلوسة أو شعوذة، أو مرض ولا  ،الدلالات المحددة Ǽالمواضعة
أكثر  جنون، بل أضحت منǼعا للشعر، ومǼعثا للشعرȄة ووجها من وجوه الحداثة، وهو ǽعبر بذلك على أنّ 

 َǽ سماǽة والإبداع "لǼقتها في الكتاȄة هو طرǽة الصوفȃة في إطار اللغة  تشده في التجرǽة الصوفȃالتجر
  .2مجرد تجرȃة في النظر، وإنما هي أǽضا، ورȃما قبل ذلك تجرȃة في الكتاǼة"العرǽȃة 
  Ǽالحفاوة والامتنان - جل المظلوم قدǽماالرّ -فرȑ دين لهما النّ وȃذلك Ȟǽون أدونǽس ثاني اثنين، يَ   

 ȑرȃاة *أولهما المستشرق: آرثر أرǽأعاده إلى الح ȑان، عندما قام ، والذǽعد قرون من الإهمال والنسǼ
في القاهرة، وأدونǽس الذȑ قام بتقدǽمه للقارȏ العرȃي في  1434بتحقيȞ Șتاب "المواقف والمخاطǼات" سنة 

  وناشر ȞتاǼاته الجميلة وأفȞاره العظǽمة بين الناس إطار من الإبهار والإدهاش، فȞان بذلك محققه الثاني
ǽح الشخصǽاء وفهما.فهو حامل مفاتǽلا منازع، إحǼ ةȄة النفر  

                                                 
  .67أدونǽس: الشعرȄة العرǽȃة، ص:  - 1
  .22رȄالǽة، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 2
* ) ȑرȃآرثر جون آرArthur John Arberry) ةȄالإنجليزǼ (1905-1969 طاني اختص في التصوف والأدبȄمستشرق بر ،(

 ُǽة، لǽȃلسون، ثم ارتحل إلى مصر لمواصلة دراسة اللغة العرȞǽالأستاذ، ن ȑة على يدǽȃسا لقسم الفارسي، درس العرǽعدها رئǼ عين
لغات الشرق وآداǼه" اهتم آرȃرȑ بتحقيȘ عدد  في تǼحرالدراسات القدǽمة Ȟلǽة الآداب، هو من أعطى مفهوما لمصطلح مستشرق Ǽأنه "

Ȟ ،ة منهاǽة، خاصة الصوفǽȃتاب تمن المؤلفات والمخطوطات العرȞ صفحات من" ،ȑاذǼقة لكتاب "التعرف إلى أهل التصوف" للكلاǽحق
" أȑ القرآن The Koran Interpreted، تحت عنوان: "1955اللمع"، Ȟما قدم في أوائل الخمسينات ترجمة جديدة للقرآن الكرȄم عام 

ȋ ،موسوعة المستشرقين، دار العلم للملايين، بيروت :ȑ7-5، ص: 1993، 3مفسرا. ينظر: عبد الرحمن بدو.  
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والنموذج الذȑ لا  ،وهو في إطار هذه القراءة الانبهارȄة يجعل من النص النفرȑ، النص الأصل  
يتكرر، النص الذǽ ȑظل في تجدد مستمر: "... وهو إذ يؤȞد التجرȃة الذاتǽة Ǽمعنى النموذجǽة، فلا نموذج 

ا ا يجعله نصĎ تجرȃة لا تكرر، ǽظل في تجدد مستمر، وهذا ممَّ  ص أصل، وهو إذ يرسمه نَّ للنص النفرȑ، إنَّ 
يرتǼ ȌǼه، لا ينتهي، وفي هذا التوȞيد على الذات، ǽغير المسألة Ȟانت Ǽحسب الظاهر، Ȟيف أعمل لȞǽون 

  .1سلوȞي وتفȞيرȑ متطاǼقين مع الشرȄعة؟ فأصǼحت من أنا؟ وȞيف أعرف ذاتي، وأعرف الحقǽقة؟"
صر دائما على مبدأ القطǽعة، مع الموروث في أشȞاله في Ǽحثها عن الإبداع تُ فالقراءة الأدونǽسǽة   

تحولا، وقد ارمة، ليǼحث في مقابل ذلك عما ǽشȞل تجددا مستمرا وقلقا مُ الثابتة، وتجلǽات معǽارȄته الصّ 
 ص النفرȑ ليجعل منه "النص الأصل (المؤسس) الذǽ ȑمȞننا تحديد مفاصله افتراضǽاوجد ضالته في النّ 

  نموذجǽة".في ثلاثة أمور أساسǽة وهي: المغايرة الانقلابǽة واللاّ 
ين، Ȟانت Ȟمؤشر سلبي على التقدم الفȞرȞǽ ȑاد يجمع أغلب الدارسين أن نظرة أدونǽس للدّ   

والحضارȑ للعرب، وهو الموقف الذȑ يتجلى لنا واضحا في ȞتاǼه "الثابت والمتحول" إذ ǽقول: "وقد انتهيت 
  2لي"الرؤǽا الدينǽة هي السبب الأصلي في تغلب المنحى الثبوتي على المنحى التحوُّ  نَّ إلى نتيجة هي: أ

حيث نجده في Ȟل مرة  ،ينين أو الأدب والدِّ وهذا من خلال طرحه تلك العلاقة القائمة بين السǽاسة والدِّ 
Ȟلت عامل ǼȞح، وقهر ها شيرد سبب الثǼات والانغلاق والتخلف، هو "السلطة الدينǽة" على حد تعبيره لأنَّ 

 ُǽ حرك الشِّ وتكفير "الإسلام لم ُǽ عر، لا من حيث النظر غير الإسلام الموقف الجاهلي من الشِّ عر للأمام، لم
ه رȌȃ التعبير إلى وظǽفته ولا من حيث تقيǽمه، فقد أضفى علǽه شأن الجاهلǽة Ǽعدا زمنǽا من حيث أنّ 

  .3الشعرǼ ȑقضاǽا مطلȘ الأخلاق والقǽم Ǽعامة"
Ȟانت هذه قناعة أدونǽس في مرحلة السǼعينات، حيث ثار ضد الغزالي ومذهǼه المنافي للعقل   

والفلسفة، Ȟما هاجم الشافعي وأصوليته المتزمتة، بينما في مرحلة الثمانينات من القرن، بدأنا نلمس Ǽعض 
ين، وهو تحول أملته طبǽعة المرحلة الجديدة، هذه المرحلة عرفت ل في آراء أدونǽس بخصوص الدِّ التحوّ 
إلى  العودةيبرالي، هذه الأوضاع فرضت من الهزائم والنȞسات والخيǼات إضافة إلى التأثير اللِّ  العديد

 لكي يجترȏ منه الصورة التي يرȄد، ولقد اختار أنْ  ين إلاَّ ين من جديد "لكن أدونǽس لم ǽعد للدِّ أحضان الدِّ 
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يدخل إلǽه من الǼاب الأكثر انفتاحا، الأكثر تسامحا، وتساهلا والأكثر إثارة للجدل والحساسǽة Ǽاب 
  .1التصوف، ورȃما Ȟانت أهم إضافة قدمها أدونǽس إلى التراث الإسلامي"

ǽمȞننا القول أن أدونǽس ولج الدين من Ǽاب التصوف، لأنه وهو ǽحاور الصوفǽة وǽحاول أن   
ل ما اصطدم Ǽمرتكزاتها الدينǽة، وهي مفهوم الجديد للشعر والكتاǼة، قد اصطدم أوَّ يدخلها ضمن نسȘ ال

مرتكزات ǼحȞم نشأتها التارȄخǽة، فهو لم ينس أبدا هذا الجانب ولم ǽغفله في قراءته للنصوص الصوفǽة. 
رȃة الصوفǽة للتج "إنني أنظر إلى التجرȃة الصوفǽة، بوصفها معتقدا دينǽا، بدءا من ذلك ǽمȞن القول أنَّ 

ر من عالم مادǽ ȑشعر أنه ǽقيده، ذلك أنها تجرȃة أهمǽة فرȄدة ǼالنسǼة للإنسان المسȞون بهاجس التحرّ 
، فهم في Ǽحثهم عن Ȟل ما هو 2تصله بذاته العمǽقة، وǼما يتجاوز الواقع الذǽ ȑحجǼه عن هذه الذات"

ذلك الإجاǼة عن عدد من خفي وغيبي عبروا عن عجز العقل عن المعرفة والإدراك، ملتمسين ب
  وهو ما دعاهم إلى "محاولة تجاوز الخبرة الفقهǽة، التي سعى إلى تأسǽسها الفقهاء الأوائل الإشȞالات،

غلقا، جاعلا من العلاقة بين الله والفرد Ǽفهم يتمظهر نهائǽا وجاهزا ومُ  ،الحديث–محǽطين نص القرآن 
  .3م والمȞروه والمستحب والفرض والنافلة"لمحرَّ اسة لا تخرج عن الحلال واعلاقة مȞǽانǽȞǽة حسَّ 

  والانقلاب والتجاوز فȞان من الطبǽعي أن ǽصطدم هذا الخطاب العاشȘ لقǽم الحرȄة والاختلاف  
رها في بإثارته أسئلة الحيرة والاضطراب في بني الفȞر والعقيدة، Ǽالسلطة السǽاسǽة التي تتخذ من الدين مبرِّ 

ص الصوفي حسب قراءة أدونǽس م قǼضتها علǽه، ومع ذلك لا ǽمȞن اعتǼار النَّ حȞِ تُ  السǽطرة والحȞم، وأنْ 
صوص التي أنتجت حوله، وأرادت ص الديني وخروج عن أفقه، بل هو اعتراض حول النُّ ة للنَّ معارضَ 

توجيهه وفȘ المذهبǽة الفقهǽة، والسلطة السǽاسǽة، وهي معارضة وجدت مبررا لها، في الانتصار للتأوȄل 
  ين فتناقضت ظاهرȄا مع أحȞام الشرȄعةحساب التفسير، ولذلك ناهضت الصوفǽة الفهم العام للدِّ  على

ص القرآني Ȟما فهمه المسلمون الأوائل ولا في الحديث النبوȑ، إذا وفي ذلك ǽقول أدونǽس: "لǽس في النَّ 
للرؤǽة الصوفǽة، على العȞس عد مصدرا مǼاشرا ǽُ  هما ظاهرȄا شرعǽا، Ǽحسب التقليد الإتǼاعي ما ǽمȞن أنْ فُ 

  .4ص الديني"ا مع النَّ ما يتناقض ظاهرȄً  لǽس في هذه الرؤǽا إلاَّ 
تناول أدونǽس موضوع التصوف، في إطار اهتمامه Ǽالحداثة، Ȟما تطرق لمسألة الدين، من خلال   

قضاǽا دراساته حول الحداثة والتصوف، وعلǽه فإننا نجد العامل المشترك في تناول أدونǽس لهذه ال
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فمن منظوره الحداثة العرǽȃة لا تزال تقǼع وراءنا، Ȟما  ،دين) هو عامل القطǽعة- تصوف-المحورȄة (حداثة
 ملنا، ولا ǽمȞن أن ǽحدث ذلك إلاَّ إذا غيرنا مسار تفȞيرنا، ومسار عَ  لا ǽمȞننا مسايرة الحداثة الغرǽȃة إلاَّ 

مالي، وحتى العقائدȑ، هذه القطائع قد تجسدت إذا أحدث العرȃي هذه القطائع على المستوȐ الفȞرȑ والج
 ȑوالنفر ،ȑاسي مع عدد من الشعراء أمثال أبو نواس، أبو تمام وأبي العلاء المعرǼفعلا في العصر الع  

ين فهما جديدا بتفعيله لآلǽة التأوȄل "ǽعطي النفرȑ للدين Ǽعدا ذاتǽا، وهو في ذلك يؤسس الذȑ أعطى للدّ 
النظرة التقليدǽة، وهو في فهمه النص القرآني، ǼطرȄقته التأوȄلǽة ǽحدث انقلاǼا في نظرة معرفǽة أخرȐ تغاير 

، وǽضيف قائلا "هȞذا يبدو نص النفرȑ قطǽعة Ȟاملة مع الموروث في مختلف أشȞاله 1النظرة إلǽه"
Ȟǽتب وȄجدد اللغة الشعرȄة في آن واحد، إنه   وتجلǽاته، وȃهذه القطǽعة يجدد الطاقة الإبداعǽة العرǽȃة

  .2التارȄخ برؤǽا القلب"
من هنا أخذ أدونǽس ينادǼ ȑفȞرة "تجديد الدين"، وهو لا ǽعني بذلك الǼحث عن دين جديد، وإنما   

-قصد تغيير تأوȄلنا وفهمنا للدين، "الدين Ȟما ǽمارس اليوم "مؤسسة" أو نظام النظام ǼشȞله الطقسي
هذا سر ضǽاع الإنسان، وضǽاع الدين، وتدهور التقليدȑ على الأخص، تلǼس الله، ومن هنا قتله، وفي 

العالم الروحي، لابد إذن من العودة إلى الله، إلى الدين الحȘ، لكن هذه العودة أصǼحت شǼه مستحيلة، إلا 
Ǽشيء واحد "قتل النظام" وهذا القتل ǽعني البداǽة من البدء، المسǽح هذه البداǽة، تتجسد Ǽممارسة الحرȄة 

ǽالمعنى الكǼ ةǼة في علاقتها مع الدين 3اني الشامل"المحǽة الصوفǽتماما مع الرؤ Șا تتطابǽهذه الرؤ ،
و"هȞذا أول الصوفي النص القرآني، Ǽحيث خلȘ منه فضاء يتسع لفضاء تجرȃته، Ȟاشفا عبر ذلك عن 
حرǽȞة هذا النص، وغناه الداخلي، غير أن هذا التأوȄل يزلزل الظاهر النصي مما يؤدȑ إلى زلزلة الفȞر 

  .4القائم علǽه فقها وشرعا وفي زلزلة هذا الفȞر ما يزلزل السلطة التي تستند إلǽه"
لم ينȞر أدونǽس في العديد من تصرȄحاته، Ǽأن صوفيته تنǼع من نشأته Ȟفرد متدين في طائفة   

  صوفǽة، هي الطائفة العلوǽة، وǽحȞى Ǽأنه Ȟان يوصي على Ȟتب المتصوفة وǽستعيرها وȄلتهمها قراءة
  وجد فيها لذة Ȟبيرة وغǼطة واستمتاعا، ǽقول: "ǽضعنا نص النفرȑ في عالم فرȄد من التوهج، والغǼطةوقد 

ففي قراءته نشعر أننا نخرج من شروطنا الضائعة، ونعانȘ الخلاص، إنه نص  - الغǼطة-بل إنه النص 
Ȟة المفǼس لهذه (القصǽرة) الشاعرة يلغي المسافة بين الإنسان والمقدس إنه أنسنة للمقدس، وتقد
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  ه ǽحمل ضمنǽا دعوة إلى التجاوز والتخطي أنَّ ، فرغم الإقرار Ǽمرجعǽة التصوف الدينǽة، إلاَّ 1(الإنسان)"
تجاوز المنظور الديني في قراءة النص الصوفي، Ȟما ǽحمل هذا التجاوز دعوة إلى ضرورة الفصل بين 

فنجده ǽقول مثلا في معرض دفاعه عن النفرȑ الأدب والدين في مقارȃة تجرȃة ǽعد الدين من أهم مرتكزاتها 
"هذا الكاتب الغرȄب المدهش الخلاق، في مستوȐ أهم Ȟاتب غرȃي، لكن حتى الآن مع الأسف، أرȐ أن 
معظم الذين يتخذونه مثالا للشعر لا ǽقرءونه ǼعمȘ، ولا ǽقرءونه بروحه، أو ǼالأفȘ الذǽ ȑفتحه في التعامل 

طرȄقة مقارȃة العالم، بل إن معظم القراء يتناولنه لأغراضه الدينǽة فهم لا مع اللغة، حتى أنهم لا ǽقرءون 
  .ǽ2ستطǽعون تجرȄده من الجانب الديني لكي يرونه ȞاتǼا وشاعرا فحسب"

لا من حيث هي ممارسة دينǽة، بل  ،من هنا يؤȞد أدونǽس وǽحرص على ضرورة دراسة الصوفǽة  
"فالصوفي ǽعبِّر ǼحرȄة Ȟاملة عن  الم وفي اكتشافه ومعرفته،ǽة في النظر إلى العنِّ من حيث هي تجرȃة فَ 

  حتى فǽما يتّصل Ǽاĺ ولم Ȟǽن يتردد في قول ما يؤمن Ǽه، ومواقفه مضمونا وشȞلا شعوره وأفȞاره،
  ا عجزاا مسايرة وإمّ إمّ ، يترددون في هذا Ȟله شعرائناوǼالمعاني الإنسانǽة الخيّرة، بينما نرȐ أنّ معظم 

الكبرȐ على الصعيدين الاجتماعي  الروحǽةوهȞذا يتضح لنا أنّ شعرنا الجديد ما تزال تنقصه الهزات 
جديدة ا فنǽة والشخصي الخاص، لأن مثل هذه الهزات الفنǽة الحرة هي وحدها التي تخلȘ قǽمً ، العام
  .3"ورؤǽا شعرȄة جديدة ،لا فنǽة جديدةوأشȞا

ثالث المتأسس على مقارȃة الصوفǽة من خلال مؤلفه "الصوفǽة إذا انتقلنا إلى المحور ال  
"للعنوان"، حيث  فإن أول ما ǽقف عنده القارȏ هو العتǼة النصǽة التي ǽقرها الجهاز المفهومي *"والسورȄالǽة

Ȟǽشف هذا الأخير عن وجود علاقة حمǽمǽة بين "الصوفǽة والسورȄالǽة"؛ بل إن اختǽاره للراȌǼ النصي 
لذǽ ȑعني العطف مطلقا، يدل على أن الكاتب قد عقد مقارنة بين التجرȃتين "سورȄالǽة" "صوفǽة" "الواو" وا

لǽصل في الأخير إلى هذا التطابȘ والتماثل بين الاتجاهين وهو ما يجعل القارȏ منذ الوهلة الأولى 
الصوفǽة هي : هل أصحسميين "صوفي سورȄالي" أو ǼعǼارة يتساءل عن جملة المفارقات بين المُ 

  السورȄالǽة؟
                                                 

1 - Ȅس: الشعرǽة، ص:  ةأدونǽȃ67العر. 
  .253، نقلا عن سفǽان زدادقة: الحقǽقة والسراب، ص: 53أدونǽس، ص: حوار مع صقر أبو فخر:  - 2
   .253، ص: 2، ج2أعدّها للنشر: أسامة إسبر، بداǽات للنشر والتوزȄع، سورȄا، ȋالحوارات الكاملة، أدونǽس:  - 3
، على يد أرȃعة شعراء، Ȟانوا حينها شǼانا مغمورȄن: ترستǽان تزارا، أندرȄه برȄتون، 1920تأسست الحرȞة السورȄالǽة في ǼارȄس سنة  *

عراف والتقاليد والأدǽان والمثل والأخلاق، وأعلوا في المقابل قǽم لوǽس آراغون، فيليب سوȃر، أعلنوا في بǽانهم التأسǽسي ازدراء الأ
انضم إليهم العديد من الشعراء والفنانين التشȞيليين لاسǽما في فرنسا والبلدين الجارȄن، إسǼانǽا  1924الحرȄة والحǽاة والرغǼة، وفي عام 

اقع العيني المǼاشر لǽصلوا إلى سحر العالم، وإلى إطلاق المشاعر الو  تجاوزواǽٕطالǽا... ولقد سعى السورȄاليون Ȟما تظهره تسميتهم إلى 
 .267-266المȞبوتة، وإلى استخدام غرائبي للغة غير مألوف. ينظر: سفǽان زدادقة: ص: 
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أدونǽس Ȟان على دراǽة Ǽحجم الإشȞالǽة التي قد يثيرها هذا العنوان فنجده ǽعمد إلى  يبدوا أنَّ   
الصوفǽة  غايتي في هذا الǼحث لǽس القول أنَّ  طمأنة القارȏ في مقدمة ȞتاǼه قائلا: "أǼادر إلى القول أنَّ 

رت على الثانǽة، ǼشȞل مǼاشر أو تجرȃة متقدمة زمنǽا أثّ الأولى بوصفها  أو إنَّ  ،والسورȄالǽة شيء واحد
معرفته لا تتم  في الوجود جانǼا Ǽاطنا لا مرئǽا، مجهولا، وأنّ  داور، إن غايتي هي التوȞيد على أنّ مُ 

فصل الصوفǽة عن الاختلاف الثاني الذǽ ȑَ  ، وǽمضي في تبرȄره Ǽأنّ Ǽ1الطرق المنطقǽة العقلانǽة"
Ȅالǽة وإن Ȟان من أبرز اهتماماتها عمقǽا هو اللامعقول، لكن لǽس إلى حد الإǽحاء السور  السورȄالǽة، أنّ 

عول Ȟثيرا على الخǽال وتراه بؤرة الاهتزازات أو الذبذǼات، وقد انطلȘ ها تُ بإǽمان ما، أو ألوهǽة ما، Ȟما أنَّ 
  ن ǽمتلكها فطرȄاالإنسان "أضاع مفاتǽح Ȟا السورȄاليون في أǼحاثهم من افتراضǽة جوهرȄة مفادها أنّ 

رفت ، بينما عُ 2يجرب عبثا مفاتǽح أخرȐ" وȞانت تǼقǽه في تواصل حمǽم مع الطبǽعة، ومذاك ǽحاول أنْ 
  ه وثǽقة للإفصاح عن هذا المعتقد الدينيالصوفǽة على أنها حرȞة دينǽة، فتعاملوا مع إنتاجها على أنّ 

السورȄالǽة، حسب أدونǽس على صعيد اللغة Ǽالإضافة إلى ذلك فإنه لا توجد أǽة قراǼة بين الصوفǽة و 
  والثقافة، ولا حتى المرحلة التارȄخǽة ǼشȞل عام.

إذا Ȟان الأمر Ȟذلك فما الذȑ يدعو أدونǽس إلى الجمع بين التجرȃتين، وعطف الثانǽة على   
دل على نوع لماذا لا ǽستبدل الراȌǼ النصي "الواو" براȌǼ آخر Ȟأن ǽقول "بين الصوفǽة والسورȄة" لي ؟الأولى

  هذا إن Ȟان لدȐ أدونǽس إقرار بوجود اختلافات بين الاتجاهين أصلا. ؟من الاختلاف
الظاهرȑ، لجملة الفروقات بين التجرȃتين، وعدم التعمȘ في قراءة  ǼالنسǼة لأدونǽس هذا المسح  

هذا Ȟله يوضح بؤس القراءة  التجارب الǼاطنǽة، ǽطلȘ علǽه مصطلح القراءة الǼائسة، فǽقول: "غير أنّ 
  ؤس فهمها، وȄوضح Ǽعامة بؤس المستوȐ النظرȑ المعرفي عند دارسي الثقافة العرǽȃةوفǽة، وȃُ النقدǽة للصُ 

 ُȃخلي عن مثل هذه ، وهو بذلك يدعو إلى ضرورة التَّ 3دمت لنا بها هذه الثقافة"ؤس الصورة التي قُ و
همل بخاصة نُ  ائد عنها، وأنْ نهمل القول السَّ  عن الصوفǽة، أنْ  في الكلام المقارȃات والقراءات "علينا أولاً 

ه يدعو إلى هدم القراءات الساǼقة حول ، ǽفهم من Ȟلام أدونǽس أنّ 4وعنها" التأوǽلات المنهجǽة حولها
ليؤسس لقراءة جديدة ومقارȃة منهجǽة مغايرة لها، لكن ماذا لو Ȟانت هذه القراءة صادرة  الصوفǽة وتجاوزها

  نفسي صوفǽا، وقد اكتشفت الصوفǽة شعرȄا عبر السورȄالǽة خصǽا لا أعدّ خلفǽة سورȄالǽة؟ "أنا شَ عن 
                                                 

  .16رȄالǽة، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 1
 .13، ص: المرجع نفسه - 2
 .15المرجع نفسه، ص:  - 3
 .10المرجع نفسه، ص:  - 4
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  الجذب، الانخطاف ،الحلم الصوفǽة هي فنǽا سورȄالǽة Ǽامتǽاز؛ الرؤǽا، ورأيت Ǽعد الدراسة المقارنة أنَّ 
الظاهر الواقعي، ولǽس  الخ، إنما هي على صعيد التجرȃة رسائل لاكتشاف الأعماق ومن وراء السȞر...

  .1فǽة"الشطح إلا طرȄقة التعبير عن هذه الأعماق الخَ 
لوة من ذȞر Ȟلمة "تصوف"، وȞل Ȟلامه يرد خُ  "الصوفǽة والسورȄالǽة" في هذا الكتاب ǽستوقفنا Ȟما  

هذا التدقيȘ في استعمال المصطلح من قبل أدونǽس جاء اعتǼاطا، وهو  حسب أنَّ بلفظة "صوفǽة"، ولا نَ 
فظين قائلا: شير إلى الفرق الجوهرȑ بين اللَّ جل العارف Ǽاللغة العرǽȃة ومصطلحاتها، لذلك نجده ǽُ رَّ ال

، وفي التفرȘȄ إقرار من 2ولكنه أقل منه درجة" ،ما المتشǼه Ǽه لحǼه لهتصوف غير الصوفي، وإنَّ "المُ 
ا روحǽا، ولǽس بوصفها معتقدا ما ǽشده للصوفǽة هو جانبها المعرفي، بوصفها مسارا فȞرȄ أدونǽس على أنَّ 

 ّǽننا القول أن نȞا، من هنا أمǽحث دينǼس وغايته من خلال هذا الǽحاته-ة أدونȄانت حسب تصرȞ وإن - 
لǽس القول Ǽأن الصوفǽة والسورȄالǽة شيء واحد، أنها قصدت من ناحǽة أخرȐ الǼحث في جملة 

الحقǽقة التي سǽقف عندها القارȞ ȏلما توغل في ي توحد التجرȃتين، وهي ومواضع التلاقي التِّ   المتشابهات
قراءة هذا الكتاب، إلى الدرجة التي ǽمȞن من خلالها أن ǽحȞم على آراء أدونǽس Ǽأنها متناقضة قǽاسا مع 
ما صرح Ǽه في مقدمة الكتاب، فمرة نجده ǽقول: "سوف أحاول أن أصف هذا التلاقي بين الصوفǽة 

لكن Ǽأسماء مختلفة، ومن أجل غاǽات  ا سلكت الطرȘȄ المعرفي نفسهȞلا منهم والسورȄالǽة، وأوضح أنّ 
مختلفة فالمنهج واحد، وفي تطبيȘ هذا المنهج مشابهات Ȟثيرة، تدفع إلى القول Ǽأن السورȄالǽة صوفǽة 

الصوفǽة سورȄالǽة تقوم على الǼحث عن المطلȘ  وثنǽة، أو Ǽلا إله، وغايتها التماهي مع المطلȘ، وǼأنّ 
Ǽامتǽاز... هذه اللحظة هي على  ، وفي موضع آخر نجد ǽقول: "لحظة الحبّ 3هي أǽضا معه" ماهيوالتّ 

عنى ، وǼما أن Ȟلا التجرȃتين تُ 4وجه التحديد، المناخ الأساسي الذȑ تتلاقى فǽه الصوفǽة والسورȄالǽة"
ت بين جمǽع الاتجاهات نا نجد "استنادا إلى ذلك قراǼات وتآلفافي للوجود والإنسان فإنَّ Ǽالجانب الǼاطني الخَ 

التي تحاول أن تستشرف هذا الغيب، وȃينهما بخاصة الصوفǽة والسورȄالǽة. فالتجارب الكبرȐ في معرفة 
الجانب الخفي من الوجود تتلاقى ǼشȞل أو آخر فǽما وراء اللغات وفǽما وراء العصور، وفǽما وراء 

ه التشاǼه بين التجرȃتين فيجعل ظروف ، وǽمضي أدونǽس خلال هذا الكتاب إلى إحصاء أوج5الثقافات"
النشأة التارȄخǽة ǼالنسǼة للتجرȃتين واحدة، فالاتجاه إلى الصوفǽة أملاه عجز العقل والشرȄعة والعلم عن 

                                                 
  .11، ص: 2، جإسبرأدونǽس: الحوارات الكاملة، أسامة  - 1
 .25رȄالǽة، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 2
  .16المرجع نفسه، ص:  - 3
  .17، ص: المرجع نفسه - 4
  .18المرجع نفسه، ص:  - 5
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الذȑ سوغ نشأة السورȄالǽة  ،تقدǽم الإجاǼات لكثير من المشȞلات العمǽقة عند الإنسان، وهو الظرف نفسه
  *قال "ومدار الصوفǽة Ȟما أفهمها هو اللامعقولقل، وما لا ǽُ ل ما لم ǽُ ها حرȞة لقو الأولى، بدعوȐ أنّ 

، Ȟما وجدهما يلتقǽان في مسألة الكتاǼة إذ "توحد السورȄالǽة شأن الصوفǽة بين 1واللامرئي، اللامعروف"
 ما يجب أن نحǽاه، وهو موقف نرد Ǽه على الفصلالكتاǼة والحǽاة، فلا Ȟǽفي أن نȞتب الشعر مثلا، وإنّ 

  .2بينهما..."
  فأدونǽس وهو ǽقرأ الصوفǽة Ǽعيون سورȄالǽة، لا ǽغرȄه في الصوفǽة Ȟما لا ǽعنǽه جانبها الديني  

الذȑ يراه المتسبب الرئǽسي في تهمǽش خطابها وإقصائه، Ȟما لا تستثيره معالمها القائمة على الخضوع 
ة الصوفǽة، لا تكمن في جانبها الاعتقادȑ، بل الكلي ĺ، وإرادته العلǽا، لذا نجده يلح على أن أهمǽة المدون

تكمن في الأسلوب الذȑ سلكته، والمنهج الذȑ اختارته في الحقل المعرفي، بينها تكمن أهميتها الدينǽة في 
الثقافة العرǽȃة أنها "أعادت قراءة التراث الديني وأعطته دلالات أخرȐ، وأǼعاد أخرȐ تتǽح قراءة جديدة 

Ȟة وحدها، بل اللغة للتراث الأدبي والفǽح بخاصة نظرة جديدة للغة، لا اللغة الدينǽاسي، وتتǽوالس ȑر
بوصفها أداة Ȟشف تغيير لقد تجاوزت تراث القوانين، لكي تقǽم تراث (الأسرار) لقد أسست لشȞل آخر 

  .3للمعرفة، ولحقل معرفي آخر"
   

ǽقصد Ǽه أدونǽس: "تجاوز الواقع، أو ما ǽمȞن أن نسمǽه اللاعقلانǽة: اللاعقلانǽة في التصوف تعني الثورة على قوانين المعرفة  *                                                 
العقلǽة وعلى المنطȘ وعلى الشرȄعة من حيث هي أحȞام تقليدǽة تعنى Ǽالظاهرة وعلى الفلسفة، Ǽالمعنى التقليدȑ أو الأرسطوطالǽسي 

م واǼٕاحة Ȟل على الحقǽقة (مقابل الشرȄعة) وتعني الخلاص من المقدس والمحرّ  :لمقابل التوȞيد على الǼاطن، أȑهذه الثورة تعني، Ǽا
ȋ ،ي، دار العودة، بيروتȃس: مقدمة للشعر العرǽة. ينظر: أدونȄ131، ص:1979، 3شيء للحر. 

  .10رȄالǽة، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 1
  .26المرجع نفسه، ص:  - 2
  .26، ص: ع نفسهالمرج - 3
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والإلحاد "وهي لذلك تتǽح  *ǼالهرطقةȐ إلى اتهامها حسب أدونǽس فمقارنة الصوفǽة فقهǽا ودينǽا أدَّ   
همش الحرȞة الصوفǽة وعزلها عن الجسم الفȞرȑ  ،بوصفها هرطقة قراءة دينǽة لصراع اجتماعي

  .1الاجتماعي"
وȃذلك تغدو التجرȃة الصوفǽة حسب أدونǽس إلى تجرȃة مستعصǽة "على القارȏ الذȑ يدخل إليها   

  ذر الدخول إلى عالم التجرȃة الصوفǽة عن طرȘȄ عǼاراتهامعتمدا على ظاهرها اللفظي، ǼعǼارة ثانǽة يتع
  .2فالإشارة لا العǼارة هي المدخل الرئǽسي"

الذȑ دفع أدونǽس إلى هذه التقاǼلات بين الصوفǽة والسورȄالǽة، هو أولا "وقبل Ȟل شيء تجرȄده  إنّ   
Ȟس لقي استنǽمنه أدون Șانطل ȑة من مدلولها الديني، هذا الإجراء الذǽاحثين والنقاد "وهو للصوفǼال Ȑارا لد

  ل الصوفǽة من جذورها الدينǽة، وغاǽاتها الروحǽة الكبرȐ برره منطȘ، إذ Ȟيف ننتشِ سلوك في الواقع لا يُ 
جرد Ǽحث عن المطلȘ، مثلها مثل أȑ فلسفة مثالǽة أخرȐ، هذا الأمر هو الذȑ قاد أدونǽس مونحيلها إلى 

  .3يف الصوفي، أȑ من هو الصوفي؟"يتبنى النمطǽة في مسألة التصن إلى أنْ 
ماذا يǼقى للصوفي إذا جردناه من المرجع الديني، ماذا يǼقى للصوفي، إذا اعتبرنا رامبو صوفǽا   

مشرقǽا، وجبران خليل جبران لمجرد سعǽه في تجرȃته إلى المجهول، ومحاولة تجاوز الواقع والمعقول 
أن ȞǽتǼه ǽعبر عن الروح والجوهر وعن غيب  صوفǽا في قوله: "Ȟان الشعر Ȟما رآه جبران، وحاول

الأعماق متجها وجهة الǼحث عن واقع آخر، عن نوع آخر من التحقȘ الخǽالي الصوفي، حيث لا ǽعود 
قين قدما لاَّ ه منفصل عن الأشǽاء، وحيث تسود الروح قراǼة بين أكثر أشȞال التعبير عند الخَ ǽشعر أنَّ 

: ظهرت في المسǽحǽة خلال عصورها الأولى آراء متǼاينة في العقيدة المسǽحǽة، فذهب الǼعض إلى أن الرب واحد Heresyالهرطقة  *                                                 
 هاه لم Ȟǽن إلاإنȞار لاهوت المسǽح، وأنَّ  في جوهره مثلت الأفانǽم (الأب، الابن، والروح القدس إله واحد) وذهب الǼعض الآخر إلى أنَّ 

بل هو مجرد إنسان مخلوق، وتم إطلاق مصطلح الهرطقة على Ȟل ما اعتبره الأكثرȄة خروجا عن ما اعتبرته تفاسير وتأوǽلات غير 
وإصدار  ،صحǽحة لمفهوم آǽات الكتاب المقدس، فȞان ǽعقد بين الحين والآخر اجتماعات تعرف Ǽاسم المجامع لǼحث هذه الهرطقات

أو ما ǽسمى مجمع أسس الثاني الذȑ تم رفض قراراته من قبل ǼاǼا روما، ودعا الإمبراطور مرقǽانوس  المجمع الراǼع 449عقد في عام 
وحضره  451والإمبراطورة بولخير Ǽالانعقاد هذا المجمع بناء على طلب أسقف روما فتم عقد مجمع خلقدونǽة في مدينة خلدونǽة سنة 

وǽعتبر المجمع الراǼع، ومجمع خلقدونǽة من أكثر المجامع المثيرة للجدل، فقد أسفȘ في رواǽة أخرȐ)،  600أسقفا (في رواǽة) و( 330
لاحقا مجمع  رفضتذهب الǼعض إلى أوطاخي قد دلس Ǽه وجدع آǼاء المجمع الذين أقروا ǼأرثوذȞسيته، وهذه الكنائس هي التي 

موه، أما الكنائس التي اعترفت بخلقدونǽة فتطلȘ أوطاخي وحرّ خلقدونǽة، وإن Ȟان آǼاؤهم قد قاموا في المجمع (خلقدونǽة) ǼالحȞم بهرطقة 
أقسس الثاني وترفض Ȟامل نتائجه، وتعد مجمع خلدونǽة المجمع السȞوني الراǼع، وقد أدȐ نتائج مجمع خلقدونǽة إلى  مجمععلى 

ر أسامة للنشر والتوزȄع، الأردن، الفلسفي، دا المعجمانفصال تدرȄجي لكنائس مصر والحǼشة وسورȄا وأرمينǽا. ينظر: مصطفى حسيǼة: 
ȋ1 ،2009 :666، ص.  
  .26رȄالǽة، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 1
  .26المرجع نفسه، ص:  - 2
  .280سفǽان زدادقة: الحقǽقة والسراب، ص:  - 3
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 َّǽس بينهما أǽة، وة على الرغم ما ة هوأكثرها حداثة، ولǽفصلنا من المسافات الزمنǽ مثلا طرفة بن  أعتبرقد
 ȑف الرضي، والنفرȄا نواس والمتنبي والشرǼا تمام، وأǼس، وذا الرمة، وأǽالعبد، وعروة بن الورد وامرؤ الق

الذȑ  وȞثيرȄن غيرهم ǽعǽشون حتى ǼطرائȘ تعبيرهم في Ȟثير من قصائدهم، في عالمنا الشعرȑ الحاضر
هم أقرب إلينا من شعراء ȞثيرȄن ǽعاصروننا وǽعǽشون معنا في مدينة واحدة، ذلك أن أنّ  وأرȐ مǽه حديثا نس

  .1"آخر وراء الواقع واقعالǼحث من عالم جديد عن  بهاجسنتاجهم Ȟǽتنز 
قد يجر  ،ماذا يǼقى إذا اعتبرنا السورȄالǽة صوفǽة، وأفرغنا التجرȃة الصوفǽة من مدلولها الديني

إلى تبني قراءة جائرة في حȘ هذه التجرȃة Ȟأن تقحم في دائرتها ȞتاǼا لا ينتمون إليها، أو أن الǼاحث 
  تجارب أخرȐ لا تصلح أصلا أن تكون مجالا مناسǼا لعقد المقارنة.بتعادلها وتسوȄها 

ما ǽقوم Ǽه أدونǽس هو محاولة فهم النص الصوفي من داخل النظام المعرفي السورȄالي، ولǽس   
الفهم المتصل Ǽالنص مǼاشرة، وهو ما ǽمثل امتدادا للقراءة الأدونǽسǽة ǼشȞلها العام والتي تلح على القطǽعة 

صوص التجرȃة الصوفǽة فرȑ خاصة، ولنوالتجاوز، والمغايرة، ومع ذلك فإننا نجد في قراءته لنصوص النّ 
  عامة، وهو ǽحاول في Ȟل مرة الإلحاح على تجاوز المنظور الفقهي، فإنه قد وقع في المأزق نفسه
"القراءة التي قدمها ظلت محȞومة ومحاصرة Ǽطبǽعة النص الفقهي، ولǽس النص الشعرȑ" ...فǽما ǽمثل 

  دة النظر جذرȄا في الثقافة العرǽȃةه نوع من إعانص النفرȑ قطǽعة Ȟتابǽة، ǽمثل قطǽعة ثقافǽة، إنّ 
 الفقهǽة ومتضمنات هذه الجوانب، إنه يؤسس لعلاقات مع المجهول، سماءً - وȃخاصة في جوانبها الدينǽة 

الفقهي، وتǼعا لذلك يؤسس للغة أخرȐ من أجل -رسيها التقليد الدينيغاير العلاقات التي يُ وأرضا، تُ 
ينǽة الفقهǽة، وطبǽعي إذن أن يبدو هذا النص عنصر خلخلة التواصل مع هذا المجهول، غير اللغة الد

للنظام الفȞرȑ الاجتماعي المرتȌǼ قلǽلا أو Ȟثيرا بنظام الرؤǽة الدينǽة الفقهǽة، وهو في ذلك يجسد Ǽعدا 
، وأدونǽس إذ ǽقǽس دائما الإبداع والحداثة إلى مدȐ التغيير 2آخر، Ȟتابǽا وفȞرȄا، داخل الثقافة العرǽȃة"

في دخول الشȞل الجديد الذȑ اصطلح علي تسميته في  - تǼعا لذلك- جيء Ǽه النصوص، فإنه يرȐ الذȑ ت
يتغير مفهوم الشعر داخل النقد  بدءا من هذه الكتاǼة Ȟان ينǼغي أنْ "النقد الشعرȑ الحديث قصيدة النثر 

لكتاǼة الصوفǽة وȞان على ا يؤسس لمنظور جديد في تحديد الشعر وفهمه، لكن هذا لم ǽحدث العرȃي، وأنْ 
  3أن تنتظر أكثر من عشرة قرون، لكي تجد قلة، لا تزال نادرة تكافح من أجل قراءتها وفهمها ǼشȞل جديد"

  وقǽاسا على ذلك وجد أن النص السورȄالي ǽشترك مع النص الصوفي في خرقهما للشرعǽة الدينǽة
                                                 

  .142ينظر: أدونǽس: مقدمة للشعر العرȃي، ص:  - 1
  .187أدونǽس: الصوفǽة والسرȄالǽة، ص:  - 2
  .22سه، ص: المرجع نف - 3
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 Ȑارة أخرǼعǼ ةǽة العقلانǽل ما من والشرعȞ ضد ȑلاهما مشروع ثورȞ  ْحد من  شأنه أنǽ ،ل حاجزا وقيداȞشǽ
جن أو القيد هو الوجود الظاهر المادȞǼ ȑل مؤسساته الثقافǽة والاجتماعǽة حرȄة الإنسان وحرȞيته، هذا السِّ 

الظاهر المادȑ، نحو عالم حرّ ǽفتحه له  والسǽاسǽة والدينǽة، ولا سبيل للخلاص من هذه القيود إلا بتجاوز
وحدة الشهود...الخ"، Ȟما   مسمǽات "الفناء، وحدة الوجود ت عنه الصوفǽة Ǽعدةالوجود الǼاطن، وقد عبّر 

"، فالهدف الأخير الذǽ ȑسعى الصوفي إلى تحقǽقه من خلال مشروعه *أسماه السورȄاليون بـ "النقطة العلǽا
  .1وȄهدف السورȄالي إلى أن ǽحقȘ الأمر نفسه"  يتماهى مع هذا الغيب، أȑ مع المطلȘ هو: "أنْ 
صوفيته Ȟانت صوفǽة شاعر ǽستعير المعجم  ما يدفع أدونǽس إلى تبني هذه الأفȞار، هو أنَّ  نَّ إ  

التقني للخطاب الصوفي، وǽستثمره في إبداعه، زȄادة على ذلك "تأثر أدونǽس Ǽطائفة واسعة من شعراء 
وȃرȄتون من السرورȄاليين، مرورا الحداثة، بداǽة ǼالرمزȄين رامبو وȃودلير ومالارمǽه، وانتهاء بإيلوار وتزارا، 

وهي  ؛وقد اشترك Ȟل هؤلاء الشعراء في خاصǽة واحدةا الذȑ شȞل مدرسة قائمة بذاته ،Ǽسان جون بيرس
يهم إلى هدم القائم من يعǽش، وسعابتعاد صورهم وتشǽȞلاتهم الذهنǽة والفنǽة عن الواقع المادȑ المǼاشر المَ 

وإبداع  الغرǼȄةǽة وحتى السǽاسǽة، وميلهم في المقابل إلى خلȘ العوالم الأنساق المعرفǽة والنفسǽة والاجتماع
  ، أجل هذه هي الرؤǽة الشعرȄة التي يǼحث عنها أدونǽس وȄتوق إلى تحقǽقها إبداعǽا2العجائبي والمفارق"

 واعǽا أن ذلك لا يتم له إلا "Ȟل شاعر حقǽقي... صوفي أو سورȄالي يتوق إلى عالم وراء العالم الأليف
ǼشطرȄن: الأول هو التخلص Ȟلǽا من المناخات الشعرȄة التي تأسست اجتماعǽا، من أجل أن Ȟǽون نقǽا 

  .3في ذاته وفي لغته، والثاني هو الانسǽاق وفقا لهذا النقاء في مجهول اللغة ومجهول العالم"
من الحداثة؟  الأفȞار التي ǽطرحها أدونǽس تضعنا دائما أمام إشȞالǽة لا مفر منها: أين نحن إنَّ   

ليؤȞد في الوقت ذاته أن الحداثة لǽست حاضرة معنا، ولǽست أمامنا، الحداثة العرǽȃة وراءنا، عند أبي 
والنفرȑ، الحداثة عند أدونǽس وقعت في القرن الثاني الهجرȑ، وǼالتحديد في ، المعرȑ و  ،نواس، وأبي تمام

ǼالنسǼة  ،وأكثر عمقا من أطروحاتنا المعاصرة Ǽغداد، حيث Ȟانت الأفȞار والطروحات والقضاǽا أكثر جرأة،
إلǽه لا يوجد شاعر خلȘ لغة Ȟاملة للمدينة Ȟما فعل أبو نواس، ولا يوجد شاعر أعاد النظر في شعرȄة 

النقطة العلǽا: حسب تعبير برȄتون، النقطة التي يتوحد فيها ما نسمǽه المادة، وما نسمǽه الروح، وتزول التناقضات، فهو لǽس الواحد  *                                                 
ȑه الذǼ الوجود، من خارج ودون اتصال Șس في الأرض، بل ، يخلǽس في السماء ولǽيته ولا نهايته لȞوإنما هو الوجود نفسه في حر

السماء والأرض معا متحدتين والسفر إلǽه لا ǽقتضي أن نخرج من الوجود ومن نفوسنا وإنما ǽقتضي على العȞس أن ندخل هو في 
 أكثر فأكثر في الوجود وفي نفوسنا، واللانهاǽة لǽست خارج المادة، بل هي داخل المادة: اللانهاǽة هي الإنسان نفسه والمادة نفسها، إنه

 .10لأنه Ǽلاد أخرȐ، لكنها موجودة حولنا وفينا. ينظر: أدونǽس: الصوفǽة والسورȄالǽة، ص: مȞان ما لكن داخل المȞان،
  .11-10رȄالǽة، ص: و أدونǽس: الصوفǽة والس - 1
  .296سفǽان زدادقة: الحقǽقة والسراب، ص:  - 2
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الكلمة وعلاقتها Ǽالأشǽاء والعالم، Ȟما فعل أبو تمام، ولا يوجد شاعر أعاد النظر في الموروث الديني 
أبو العلاء، ولا توجد تجرȃة فذة Ȟمثل تجرȃة المتصوفين. "لقد نقلت الصوفǽة والاجتماعي العرȃي Ȟما فعل 

  تجرȃة الوجود والمعرفة من إطار العقل والنقل إلى إطار القلب، فلم ǽعد الوجود مفاهǽم ومقولات مجردة
وهȞذا أصǼح الوجود حرȞة من  وǼطلت المعرفة، أن تكون شرحا لمعطى قبلي، أو تسلǽما Ǽقول موحي

ر الǼسطامي، حرȞة لا تنتهي من الضǽاع في ضǽاع لا ينتهي، وأصǼحت حول أو من الضǽاع Ȟما ǽعبِّ الت
فأن تعرف هو أن تتحد Ǽالمعروف أȑ  ،ة لهذا التحول وȞشفا عنه إلى ما لا ينتهياالمعرفة Ǽالتالي معان

  .Ǽ1اĺ... لا يǼحث الصوفي عن المعرفة بل ǽصǼح هو مصدر المعرفة"
التي ǽقدمها أدونǽس للخطاب الصوفي، Ǽغض النظر عن نوعǽة الأفȞار التي يتناولها  القراءة إنَّ   

قد حاولت الارتقاء بهذا الخطاب والسمو Ǽه إلى مراتب علǽا، فأخذ هذا الخطاب عنده صفة الكونǽة 
  ير والتأثروالعالمǽة، وإن Ȟان قد انسلخ Ǽه من إطار ثقافته فȞرا ومنجزا، إلى إطار ثقافة مغايرة Ǽفعل التأث

جعل من النص موضوع مساءلة، غير مسلم ǼالاستجاǼات  لقارȏ فقد شȞلت قراءته نشوء استجاǼة جديدة، 
  الساǼقة، ومشȞȞا في مصداقيتها، متموقعا في أفȘ التأوȄلǽة، التي تفرض على النص قول Ȟل ما لم ǽقله

ليǼحث له عن مرجعǽات جديدة من  فحاول تجرȄده من المرجعǽات التي من المفترض أن Ȟǽون متمثلا لها،
صوفǽا  *خلال رȃطه بنصوص أخرȐ وتجارب عالمǽة أخرȐ، فȞانت في نظره السورȄالǽة صوفǽة، ورامبو

  مشرقǽا Ǽامتǽاز.

                                                 
  .99، ص: 1979، 2درا العودة، بيروت، ȋأدونǽس: الثابت والمتحول، الكتاب الثاني،  - 1
راء Ȟل Ȟنǽة وȞل فلسفة، وفي هذا إعلانه الحرب و " ǽمȞن تحديد شرق رامبو Ǽأنه شرق فǽما ǽPierre Brunalقول بǽار برونيل " *

ورȃا على المسǽحǽة (...) ورفض البراهين، وȞل محاجة (...) وهو لǽس شرقا ضائعا Ǽقدر ما هو شرق لا ǽمȞن بلوغه، مجلة أ
Europe رانȄة والس- عدد خاص عن رامبو، حزǽس: الصوفǽا. ينظر: أدونǽا صوفǽة، ص: و تموز، هوامش رامبو مشرقǽالȄ255ر. 
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  مد مفتاح ووحدة الكتاǺة الصوفǻة:ـمح-2
مد مفتاح واحدا من الǼاحثين، اللذين اشتغلوا على تحليل النصوص الأدبǽة التراثǽة ـǽعد مح  

  عيل الذȑ اختار التعددǽة المنهجǽة في قراءة وتحليل النصوصوالحديثة، الشعرȄة والنثرȄة، وهو من الرَّ 
ȑقاعدة في بناء مشروعهم النقدȞ يب المنهجيȞالتَّ  ومن الذين انتصروا للترǼ اتهǼتاȞ نوع المعرفيفتميزت  

ا ناجحا لفعالǽة التفȞير المتأسس شȞلت نموذج تنتمي إلى حقول معرفǽة مختلفة، دينǽة، شعرȄة، فلسفǽة
فوا مفاهǽم العلوم البيولوجǽة والرȄاضǽة على الثراء المعرفي والمنهجي، فȞان من القلائل الذين وظَّ 

والفيزȄائǽة إلى جانب النظرȄات الحديثة في مجال اللسانǽات والسǽمǽائǽات، والǼلاغة والفلسفة والذȞاء 
امة مشروع نقدȑ يتميز "ǼطاǼع مرȞب، ومتطور صاحبته الصرامة الاصطناعي، لينتهي Ǽه المطاف إلى إق

فنجده ǽقوم بتكثيف روح Ȟل نظرȄة عن طرȘȄ  ؛1في توظيف المفاهǽم والمصطلحات المستعارة"  العلمǽة
لتستجيب مع تحليل الخطاب العرȃي Ǽمختلف أشȞاله وأنواعه، اشتغل  ،صǽاغة مصطلحات جديدة وȃنائها

  على المصطلح والمفهوم. على التحليل Ȟما اشتغل
قدم للنقد العرȃي على مستوȄين التنظير والتطبيȘ، عددا من الأطروحات والمؤلفات تميزت في   

مجملها Ǽالتسلسل والانتظام والتعالȘ، وقد أشار بدوره وعبر عن هذا التناسل في مشروعه النقدȑ قائلا: 
هذه الدعوة  Ȟانت أكبر شاغل للأندلسيين، وقد قلنا أنَّ  عوة إلى الجهاد والاتحادالدَّ  "وإذا افترضنا ساǼقا أنَّ 

  Ȟما تجلت في بناء معمارȑ  ،صǽغت شعرا ونثرا، وعبر عنها ȞǼتاǼات فلسفǽة وصوفǽة وتارȄخǽة، وفقهǽة
الشعر، وسنختار الكتاǼة الصوفǽة، وسنبرهن عليها الآن من خلال وقد برهنا على هذه الفرضǽة من خلال 

  ، فȞانت مؤلفاته "في سǽمǽاء الشعر القدǽم"2ة حرجة في تارȄخ المسلمين في الأندلس"موذجا Ȟتب في فتر نَ 
هذه الدراسات لاحقا  بǽان" و"التلقي والتأوȄل"، لتنحوجهول المووقف عند "تحليل الخطاب الشعرȑ" وفي "

"مشȞاة المفاهǽم"، وهذا " وفي التماثلنحو التدقيȘ فȞانت في "التشاǼه والاختلاف" و"المفاهǽم معالم" و"رؤǽا 
ما جعل من تجرȃة محمد مفتاح، تتميز ǼطاǼعها المرȞب، سواء من ناحǽة الظواهر التي تم الاشتغال 

  عليها، أو على مستوȐ المناهج التي تم التوسل بها في Ȟل قراءة.
Ǽات مارس محمد مفتاح القراءة المضاعفة، التي تتأرجح بين الإنتاجات النظرȄة الأجنبǽة والكتا  

العرǽȃة الإسلامǽة، فمن جهة ǽقدم لنا أهم ما أنجز في المǽادين المختلفة التي يراها ضرورȄة لتقدم 
الدراسات العرǽȃة، وȃخاصة تحليل الخطاب، ومن جهة أخرǽ Ȑعيد قراءة مختلف الخطاǼات العرǽȃة 

رȃة الجديدة يدعوها محمد الإسلامǽة في تارȄخيتها، لǽقف على حدود إنجازاتها، وǽحدد مقاصدها، هذه المقا
                                                 

 .7، ص:2009، 1منشورات الاختلاف، ȋ مد مفتاح: المشروع النقدȑ المفتوح، تنسيȘ: عبد اللطيف محفوȍ، جمال بندحمان،ـمح - 1
  .9، ص: 1982ر القدǽم، دار الثقافة، الدار البǽضاء، مد مفتاح: في سǽمǽاء الشعـمح - 2
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  مفتاح "النقد المعرفي" على غرار علم الدلالة المعرفǽة وعلم النفس المعرفي، والأنثروȃولوجǽا المعرفǽة
واللسانǽات، والسǽمǽائǽات والعلوم  وسȞǽون سداه ولحمته مفاهǽم مستوحاة من المنطȘ، والرȄاضǽات،

علوم هذا العصر، وفي هذا فليتنافس  -لأمةȞما يدرك حȞماء ا-وهي  ،المعرفǽة وفلسفة الذهن
، وǽقر محمد مفتاح على أن هذا المنهج هو منهج أسلافنا الذين شيدوا الحضارة العرǽȃة 1المتنافسون"

الإسلامǽة والعالمǽة قدǽما، مرتكزȄن على علم المنطȘ، وعلم الرȄاضǽات "وسنحصر إشارتنا إلى Ǽعض 
  العرب الإسلامي والحضارة العالمǽة قدǽما وحديثا وهم: ابن رشد الأعلام الذين أسهموا في تشييد حضارة

وابن الخطيب، وابن خلدون، لقد اعتمد هؤلاء  ،والشاطبي، والسجلماسي، وابن البناء، وحازم القرطاجني
المنهاجǽة المنطقǽة الرȄاضǽة والشعر والتصوف... هذه المنهاجǽة هي التي جعلت آثارهم تروج في Ȟثير 

وȄجدون فيها إǽحاءات تساعدهم على فهم العالم وفهم  العالم وȄتلقاها المهتمون Ǽشغف Ȟبيرمن أصقاع 
  .2أنفسهم هذه المنهاجǽة الكونǽة، جعلت الثقافة العرǽȃة المغارǽȃة Ȟونǽة"

بناء على ما سبȘ ذȞره، فإن قراءة محمد مفتاح للخطاب الصوفي والتي تندرج ضمن مشروعه   
رنا، حدث استثنائي وفرȄد من نوعه في الثقافة العرǽȃة، وفي مجال الدراسات النقدȑ المفتوح في تقدي

والطروحات الجامعǽة، نظرا للجهاز المفهومي، والمنهاجي الذȑ اختار محمد مفتاح أن ǽفك شفرات هذا 
الخطاب في ضوئه، حيث Ȟانت أǼحاثه حول التصوف "ضمن مشروع نقدȑ معرفي ǽستثمر مفاهǽم العلوم 

، وآلǽات القراءة التي جاءت بها ثورة المناهج الحديثة (اللسانǽات، السǽمǽائǽات البنيوǽة، فلسفة الإنسانǽة
]، التفǽȞǽȞة، جمالǽة التلقي، عبر تآلف محȞم، ǽحمل منجزات L'herméneutiqueالتأوȄل [الهيرمنيوطǽقا 

لقا، والنص الصوفي Ǽالنص العرȃي مط الإحاطةهذه المناهج والإمȞانات التي تنطوȑ عليها من جهة 
 ُǽ ته أوȄفقد النص هوǽ تخصصا دون أن ِّǽالمنهج ض Șالتحمس لتطبي Ȍع وحدته، أو تغيب ماهيته وس

  .3والاعتداد Ǽه"
بدأ محمد مفتاح الاشتغال على الخطاب الصوفي أواخر السǼعينات ومع بداǽة الثمانينات، أȑ مع   

هت إلى حه على المقارȃات الأنثروȃولوجǽة التي نبَّ بداǽة الاهتمام ǼالخطاǼات المهمشة، ومن خلال انفتا
إمȞانǽة دراسة الخطاب الصوفي ǼاعتǼاره خطاǼا فاعلا في المجتمع، ولǽس مجرد مسلكا روحǽا، ولذلك رȞز 

وهȞذا أمȞنه أن ǽقدم أطروحته "الخطاب الصوفي مقارȃة  اهتمامه في الǼحث عن وظائفه المجتمعǽة
  ، تحت إشراف الأستاذ محمد أرȞون 1981داب والعلوم الإنسانǽة سنة وظǽفǽة" للمناقشة في Ȟلǽة الآ
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وعنونها الأصلي "التǽار الصوفي Ǽالغرب الإسلامي في القرن الثامن للهجرة" فȞانت دراسته أقرب ما تكون 
إلى المقارȃة التداولǽة، وهي المقارȃة التي دعا إليها محمد مفتاح في العديد من المواضǽع "ǽمȞن رصد 

روحتين أساسيتين، سندعو إحداهما "نظرȄة المقاǽسة التي مؤداها هو: أن الآداب المغرǽȃة لǽست إلا أط
أصداء Ǽاهتة لنماذج موجودة في محǽطات ثقافǽة أخرȐ، وسنسمي ثانيهما ǼالنظرȄة التداولǽة، أو 

Ȟة أسهم في تشǽطها وذات خصوصǽمحǼ طةǼة مرتǽȃة، وفحواها أن الآداب المغرǽطǽهالالمح  Ȍǽهذا المح
وأسهمت في إسناده... فلنتحدث الآن عن النظرȄة المحǽطǽة ولنؤجل الحديث عن نظرȄة المقاǽسة إلى 

  .1موضعها"
   Șة المؤسسة للأفǽقف على معالم المنهاجǽ ع المطلع على مؤلفات محمد مفتاح، أنǽستطǽ
ا إلى مرتكزات النظرȄة الذȑ قرأ محمد مفتاح في ضوئه الخطاب الصوفي، وهو ǽستند أساسً  ،المعرفي

التداولǽة، وȄرتقي ليؤسس نوعا من "الإǼستǽمولوجǽا الأدبǽة من داخل التفȞير الأدبي Ǽشتى مجالاته 
  وعلومه، وطرائȘ الخوض فيها مفردة أو مجتمعة، من موقع الصǽاغة النظرȄة والنقدǽة ثم الميتافيزȄقǽة

رة الأدبǽة التي هي ظاهرة النص Ǽالأساس، في علاقتها لكل مستوǽات التحليل والتأوȄل، ǼالنسǼة إلى الظاه
بذاتها Ȟنظام مادȑ رمزȑ من جهة، وفي علاقتها Ǽظواهر وأنظمة أخرȐ، ومنها الذات، والمجتمع والتارȄخ 

فȞانت أǼحاثه حول التصوف مطلقا والتصوف الإسلامي على وجه التحديد إضافة نوعǽة  ،2والإيديولوجǽا"
في مجال الدراسات والǼحوث الجامعǽة الراهنة، Ȟونه اعتمد في تحليله وقراءته لهذا الخطاب على آلǽات 

أوȄل القراءة الحديثة، ومناهجها المختلفة من لسانǽات وسǽمǽائǽات إضافة إلى التفǽȞǽȞة وفلسفة الت
  والهيرمنيوطǽقا.

وǽظهر لنا ذلك أǽضا من خلال الجهاز العناوȄني الذȑ يختاره لمؤلفاته مثل: "الواقع والعالم   
دراسته لهذا الخطاب، Ȟانت  الممȞن في المناقب الصوفǽة"، "سيرورة النص الصوفي"، والتي تدل على أنَّ 

وȄبرهن  ،غات لهذا الخطابأن يجد مسوِّ Ǽحثا في حȘ مشروعǽة هذا الخطاب إذ نجده في Ȟل مرة ǽحاول 
على فاعليته الاجتماعǽة، وȄدعو إلى ضرورة الإقǼال على دراسته "ǽمȞن إبراز تلك الثوابت من خلال 
الǼلاغة، والأصول والكلام، والتصوف والتارȄخ والأدب، وإذا ما اعتبرنا التصوف أدǼا Ǽالمعنى العام فإنه 

وȃناء على هذا ǽمȞن النظر إلى Ȟتاب "التشوف" وȞتاب "دعامة الǽقين"  ǽمȞن إبراز تلك الثوابت من خلاله
سة للآداب الصوفǽة المغرǽȃة التي يتجلى فيها السǽاسي والمعرفي ؤسِّ و"المقصد الشرȄف" ǼاعتǼارها مُ 
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ر سة التي هي القرآن والحديث وسيؤسِّ فها فقهاء متشǼعون Ǽالثقافة الإسلامǽة المُ والسلوȞي... وهي Ȟتب ألَّ 
السلف الصالح، وȞانوا واعين Ǽمحǽطهم السǽاسي، مستحضرȄن النقǽض الذȑ هو الكفر، الذȞ ȑانوا 
ǽعǽشون في صراع دائم معه، ولذلك فإن المتأمل لهذه الكتب تتراءȐ له نواظم مشترȞة بينها هي: الحرص 

السلطة الدينǽة  على وحدة العقيدة، وعلى وحدة المذهب، وعلى وحدة الأمة، وعلى إقامة التوازن بين
مد مفتاح الخطاب الصوفي خطاب فاعل، ومؤثر إيجابي، ǽحمل رسالة ـ، ǼالنسǼة لمح1والسلطة الروحǽة"

  اجتماعǽة قوامها الحفاȍ على وحدة الأمة وتوازنها.
وǼالنظر إلى المنهج ǼاعتǼاره الطرȄقة التي ǽسلكها الناقد في قراءة العمل الأدبي، فإننا نجده يلجأ   
خلاص المهم مما ǽقرأ، وǽحاول تتǼع المستجدات التي تظهر على صعيد الدراسات الأجنبǽة إلى است

ومحاولة مواكبتها، ولذلك نجد منهجيته في قراءة التصوف الإسلامي في أواسȌ السǼعينات، قد اعتمدت 
وازن على منهجǽة اجتماعǽة وظǽفǽة، من خلال الترȞيز على الدور الذȑ قام Ǽه الصوفǽة في ضمان الت

وهو ما يتجلى لنا من خلال قراءته لنصوص المناقب   بين فئات المجتمع، ومحاولة التخفيف من الأزمات
والكرامات الصوفǽة فقد اعتبرها نصوصا سردǽة، تمتلك جملة من الخصائص البنيوǽة "Ȟالشأن في قصص 

؛ وهو 2ا عن الواقع"وما أشبهه، وǽمȞن أن تصنف إلى عدة أنماǼ ȋحسب درجة انزȄاحه الخǽال العلمي
بذلك ǽشير إلى مسألة التعالȘ بين الخطاǼات وذلك Ǽالنظر إلى البنǽات التي توحد الوجود وهي: البنǽة 

على حضور أحد مȞونات هذه  والبنǽة الطبǽعǽة، فȞǽون تحديد درجة التعالȘ بناءً  ،المجردة، البنǽة الإنسانǽة
ختلاف" أو الأشǼاه والنظائر، ما دامت الأولǽات الذهنǽة ها وهو ما ǽسمǽه "التشاǼه والاالبنǽات أو Ȟلّ 

  مشترȞة بين بني الǼشر.
  وǼالرجوع إلى ȞتاǼه "دينامǽة النص" والذȑ توسل فǽه Ǽمجموعة من النظرȄات والمناهج المعاصرة  

نوعǽه نجده قد اقتǼس مفهوم "الدينامǽة" من العلوم الǼحتة والعلوم الإنسانǽة، لǽطǼقه على النص الأدبي ب
  التناسل، الانسجام، الحرȞة، السيرورة شعرا ونثرا، فحاول أن ǽعطي لهذا المفهوم عدة معان أهمها": النمو

  لكل مفهوم من هذه المفاهǽم حقل نظرȑ وعلمي وفلسفي تعود إلǽه الصراع والحوار، على الرغم من أنّ 
  علوم التي تأثرت Ǽه مثل: الكǽمǽاء، الفيزȄاءفمفاهǽم النمو والتناسل والحرȞة تعود إلى علم البيولوجǽا، وال

الهندسة،... ذات الصلة Ǽعلم الطبǽعة واللسانǽات والوظǽفǽة، Ȟما وظف مفاهǽم أخرȐ استمدها من الذȞاء 
، Ȟما ǽستعين بǼعض مȞǽانيزمات الأسلوǽȃة خاصة الإحصائǽة والخطاطةȞالإطار والمدونة،  الاصطناعي
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والتداولǽة (المقصدǽة)، إضافة إلى الحضور القوȑ لنظرȄة التلقي، وهو لا  منها، واللسانǽات (الانسجام)
ǽقدم هذه المفاهǽم غفلا، بل سعى من خلال المدخل الإشارة إلى سǽاقها التارȄخي والاǼستمولوجي والعلمي 

ة من له أدنى اطلاع يدرك مصدرها الأساسي الذȑ هو النظرȄة البيولوجǽ الذȑ تنتمي إلǽه، فǽقول: "إنّ 
  ها نمت وتفرعت إلى اتجاهات عديدة وتفرعت عنها فلسفات اجتماعǽة ولغوǽةالتطورȄة، Ȟما يدرك أنّ 
وجها ضرورȄا لمنهاجǽة الǼحث في اللغة، وزادا الا للفلسفة المارȞسǽة فȞانت مُ فȞانت مصدرا ملهما فعّ 

  .1للدراسات الاجتماعǽة"
ذه النظرȄات إذ "لǽست نظرȄة التواصل وهذا لقناعة محمد مفتاح بوجود مؤشر مشترك يجمع ه  

والعمل إلا تولǽفا لنظرȄات معاصرة مختلفة، اجتماعǽة ولسانǽة وعلمǽة، ولذلك فإننا وجدنا Ǽالضرورة أنواعا 
  .2من التشارك"

صه الكاتب لقراءة سيرورة النص الصوفي، يǼادر إلى في الفصل الراǼع من هذا الكتاب الذȑ خصَّ   
صوفǽة، ماهيتها، ومفاهǽمها وقد استهله Ǽطرح إشȞالǽة تتمثل في ماهǽة الخصائص طرح مسألة الكتاǼة ال

البنيوǽة والوظǽفǽة التي تجعلنا ندعو ȞتاǼة ما ǼالكتاǼة الصوفǽة، أيرجع ذلك إلى الأغراض التي يتناولها 
"تهدف إلى  المؤلف؟ أم يرجع إلى المعجم الصوفي وǽȞفǽة استعماله؟ وقد عد الكتاǼة الصوفǽة نوعا أدبǽا

  .3تكوȄن إنسان Ȟامل Ǽطرق خاصة، في سǽاق معين"
وȄولده عبر تلك  أبدȐ محمد مفتاح اهتماما لافتا للنظر في "قضǽة المعجم الذǽ ȑستنǼطه الصوفي  

ى في الكتاǼة، وآلǽات التجرȃة الوجودǽة الروحǽة العمǽقة، التي عليها أن ǽحǽا أطوارها وعبرها يؤسس لمنحً 
وتتوارȐ وراءها ماهǽات الأشǽاء وحقائȘ  ،يتداخل فيها الشعرȑ الجمالي Ǽالفلسفي الأنطولوجيفي القول، 

ى الإشارة بدل العǼارة الدالة مزȑ والمجازȑ تنحو منحَ الموجودات، ولهذا تجيء لغة الصوفǽة غارقة في الرّ 
  .4الصرȄحة"
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تقني، ǽȞفǽة استعمال هذا (الغرض، المعجم ال :وقد جعل للكتاǼة الصوفǽة أرȞانا أرȃعة وهي  
)، وقد اقتصر الإشارة إلى نوعين من أنواع الكتاǼة الصوفǽة، وهي Ȟتب الطǼقات *المعجم، والمقصدǽة

  الصوفǽة، والشعر التعلǽمي الصوفي.
  ، تتشاǼه إلى حد Ȟبير مع الكتاǼة التارȄخǽة**الطǼقات الصوفǽة ȞتاǼة د محمد مفتاح أنَّ وقد وجَ   

  الداعي إلى وحدة الأمة يديولوجي العام"، أȑ المحافظة على هدف تعالǽم الإسلاممن حيث "القصد الإ
الكتاǼة التارȄخǽة، وخاصة عند ǼȞار رجالاتها مثل  د Ȟثير من الǼاحثين أنَّ لقد أكَّ  ،Ȟذلك ومن حيث الشȞل

انت لذلك تتجنب الرواǽات التي تسهم في المحافظة على وحدة الأمة، وȞ الطبرȞ ȑانت غالǼا لا تسرد إلاَّ 
الرواǽات الداعǽة إلى الشقاق والتشرذم، فȞذلك Ȟتب الطǼقات الصوفǽة فهي تعتمد على السند، وهي 

  .1ين"دعة في الدِّ محصه ثم تقبل منه ما لا ǽحدث تفرقة وȃِ تُ 
والتي  ،Ȟǽسر خطǽة الدراسات الساǼقة حول التصوف الإسلامي وȃهذا استطاع محمد مفتاح أنْ   

رȞزت على ظروف النشأة، والمفاهǽم، والمضمون المعرفي، ليؤسس لمقارȃة جديدة قوامها الكشف عن 
تلك الأدوار والوظائف، هي التي  الأدوار والوظائف "ولǽس الǼحث في ماهǽة التصوف وجوهره ذلك أنَّ 

اؤل مشروعا عما وهي التي تجعل التس ،جعلت المȞون الصوفي ǽحتل مȞانة ما، ضمن النسȘ الثقافي
غيب بنǽة هذه المقارȃة لم تُ  Ǽقى لهذا الخطاب من وظائف وأدوار في الوقت الحاضر (ورغم هذا) فإنَّ تَ 

  .2المتن الصوفي وآلǽاته وتجلǽاته"
  مد مفتاح مقتنع تمام الاقتناع Ǽأن هذا الخطاب قد واجهته فئات قوǽة مثل السلطة والفقهاءـمح  

ضدها سǽاسǽا وإيديولوجǽا، ومصلحǽا، لذلك وجد في التداولǽة المنهج المناسب والمعتزلة، لأنه Ȟان موجه 
استطاعوا أن ينظموا "قواعد وشروȋ، لǽصل  Bragmqtiaueلمقارȃة هذا الخطاب لأن منظروا التداولǽة 

والمؤلف يدرك هذه الرغǼة، أن ما يتضمنه  الخطاب إلى مبتغاه أهمها: أن القارȏ يرغب في التأليف
لاسǽما النظرȄة السǽميوطǽقǽة  ،مد مفتاح في تحديده لمفهوم المقصدǽة عند الكثير من النظرȄات التي درسهاـجتهد محالمقصدǽة: ا *                                                 

 Ȑمعنى أنَّ  :التي ترǼ ،ة "تحرك الذات نحو الموضوعǽأن المقصدǼ مةǽق ȑهناك توقا ونزوعا من الذات نحو الحصول على موضوع ذ، 
فهي بهذا المفهوم أساس Ȟل عمل وفعل وتفاعل، وهي شرȋ ضرورȑ لوجود أǽة عملǽة سǽميوطǽقǽة، فالذات لا تحصل على 

قد تكون متأبǽة أو منقادة، ومهما Ȟǽن الأمر،  ، ǼحرȞة ما، قد تكون عسيرة أو ǽسيرة، وتتضمن هذه الحرȞة أطراف نزاعموضوعها، إلاَّ 
-8مد مفتاح: دينامǽة النص، ص: ـوȄتحقȘ فيها عبر العلامات اللغوǽة". ينظر: مح ،زمان معينينو  فإن هناك تفاعلا يجرȑ في فضاء

9. 
الطǼقات: من خلال تسمǽة القدماء لها نعلم أنهم أدرȞوا أشǽاء ما تجمع بينها جعلتهم ǽصنفونها تحت اسم واحد، وȃتعبير حديث  **
مد ـلتوجǽه فهم القارȏ (الجمهور) والسماح له بتقبل تقوǽمي، مح Breescistamtها نوع أدبي يخضع لمجموعة قواعد متواطأ عليها أنَّ 
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، ǽستطǽع المخاطب أن ǽقوم Ǽه، وȄرغب في ذلك، وصاحب التأليف يدرك ذلك، إذا ما Ȟان هذا المؤلف
  .1الاتفاق حاصلا فإن الكلام يبلغ إلى Ȟل مقاصده"

نموذج الطǼقات الصوفǽة، والشعر التعلǽمي الصوفي، ليبرر من خلالهما من هنا وقع اختǽاره لأ  
الفاعلة، في المجتمع سǽاسǽا واقتصادǽا واجتماعǽا ودينǽا على مقاصد هذا الخطاب الإقناعǽة التأثيرȄة 

Ȟتب الطǼقات الصوفǽة تظهر إستراتجǽاتها واضحة للعǽان لوضوح استدلالاها إذ تعتمد على  "على أنَّ 
  ح الأسانيدتǼاع سلف الصوفǽة والنقل عن الثقة، واختǽار أصَ ǽة النبي في المنام، وأالقرآن والحديث ورؤ 

وهو إقحام ǽفيد مزȄد تأكيد على "الحقǽقة" ونوعا  "ف، وإقحام المؤلف نفسه Ǽقوله: "حدثناومشاهدات المؤل
  Ǽالشعر. هذه المميزات لكتب الطǼقات الصوفǽة وأظهرها الاستشهاد 2من البرهان عليها ولا ǽطعن فيها"

وسرد الأمثال والأخǼار والحȞاǽات، والاستدلال Ǽالحديث، تتشاǼه إلى حد Ǽعيد مع Ȟتب التارȄخ، إضافة 
ف Ȟل منهما فئة معينة، أو طموحها إلى اإلى ذلك غاǽة Ȟل من الخطابين التعلǽمǽة الإقناعǽة، واستهد

تتوقف على   التأثير المرغوب تعمǽم خطابها إلى Ȟل أفراد المجتمع "ففعالǽة الخطاب إذن وسلطته وإحداثه
والمخاطب (المرسل إلǽه) ولهذا Ȟلما Ȟانت المنطلقات المشترȞة Ȟثيرة أو  معرفة منطلقات المتكلم (المرسل)

Șة الخطاب أعمǽانت فرصة التفاهم أكثر، وفاعلȞ قات   متوحدةǼولهذا نجد في أول الكتب المؤلفة في ط
  .3قدة) بين المؤلف، والمؤلف إلǽه"الصوفǽة، ما ǽمȞن أن ǽطلȘ علǽه اسم (الع

إذن ينهض مشروع محمد مفتاح في قراءته للتصوف في سǽاق تشȞل الكتاǼة الصوفǽة وتطور   
محاولا التقليل من  نسȘ خطابها، في اتجاه توجهها وأفقها الخاص في قǽادة المشروع الاجتماعي البديل

، فلا ǽمȞن الفصل في الكتاǼة الصوفǽة بين Ǽعدها المغالاة في إبراز قǽمته الأخلاقǽة أو غايته الصراعǽة
خاصة في القرن السادس الهجرȑ، حيث وقع تصدع في النسيج ، الديني والثقافي، ومرجعيتها الاجتماعǽة

الاجتماعي الذȑ أسسته السلطة السǽاسǽة في فرضها نموذجا معينا مبنǽا على الإخضاع والإلزام 
ؤطرة للمجتمع، فهذا الوضع هو الذȑ القǽم الأخلاقǽة والدينǽة المُ  العسȞرǼ ،ȑشȞل جعلها أشد خطورة على

ح والذين شȞلوا طǼقة لها جاذبيتها في إقامة عمها أهل الزهد والصلار انبثاق قوة اجتماعǽة وسǽاسǽة، تزَّ فجَّ 
ȏ التوازن بين المجتمع والسلطة "وفي أحايين Ȟثيرة مراقǼة اختǽارات الدولة وتقيǽمها في ضوء المǼاد
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ؤسسة للرسالة الدينǽة من جهة، ومن الواقع الاجتماعي إلى حد Ȟبير Ǽغرض تحقيȘ التوازن الأخلاقǽة المُ 
  .1بين فئاته وشرائحه"

وȞتب طǼقات الصوفǽة مثل "التشوف إلى رجال التصوف"، و"أنس الفقير وعز الحقير" و"إثمد   
  اضح في تحقيȞ Șرامات أبي محمد صالح"ونزهة الناظرȄن في مناقب الأخوȄن"، "المنهاج الو " "العينين

Ȟما تظهر عناوȄنها خير دليل، فهي Ȟتب عملǽة علمǽة، لا تأتي Ǽغرض إقامة الحجة، بل الهدف منها 
 Ȑفة فرأǽإثارة العواطف والانفعالات خدمة للغرض العام ليؤثروا في المتعلم، وقد ألمح الشاطبي لهذه الوظ

ا في مَ لح لِ وǽضعونها للتخلǼ Șمقتضاها، وهي في الحقǽقة من المِ  أن الصوفǽة "ينتزعون معاني الأشعار
الأشعار الرقǽقة من إحانة الطǼاع وتحرȄك النفوس إلى الغرض المطلوب، ولذلك اتخذه الوعاȍ ديدنا 

  .2وأدخلوه في أثناء وعظهم"
لحȞماء Ȟما تحفل Ȟتب الطǼقات Ǽسرد الحȞاǽا، وذȞر الأمثال والأخǼار، والوصاǽا، من أقوال ا  

موع، وȄؤثر في قلوب العارفين، والمرȄدين Ȟما اتخذت من جرȑ الدُّ وفيها من الوعȎ والنصائح ما يَ 
ما قيل  الأحاديث أداة من أدوات إقامة الحجة على صحة أقوالهم ومسالكهم وȄرȐ محمد مفتاح أنَّ 

 ȋفة والموضوعة، وما أثاره من نقاش وجدل في الأوساǽبخصوص وضع المتصوفة للأحاديث الضع
ما يهمنا هو أن "أغلب الأحاديث التي يوردها المؤلفون في التصوف مراسل أو  الفقهǽة لا يجدȑ نفعا وأنَّ 

لǼ Șمواضǽع تتغلب فيها أحاديث قدسǽة أو تتعلǼ ȘالرقائȘ أو فضائل الصحاǼة، أو الزهد، أȑ أنها تتع
  .3على العمل الصالح غلى تحرȄات صحة السند والمتن" برة والحثّ العِ 

داء أفي  فالتصوف من هذا المنظور بديل يجد معناه في ظل غǽاب سلطة الدولة وتراجعها  
تتعدȐ  أدوارها، وتصوȄرا اجتماعǽا وتارȄخǽا لتراجع دور الدولة وجورها، فألقاب "القطب" "الغوث" و"الولي"

  رمزȄتها الدينǽة إلى رتǼة اجتماعǽة وسǽاسǽة، تجعل من حاملها مقدسا بين قومه، أو في جماعته.
  وǽعد تارȄخ الǼطل وما ǽمتاز Ǽه من Ȟرامات ومناقب وخوارق، هو لǼاب Ȟتب الطǼقات الصوفǽة  

  رجعǽة له في الواقعوهو ما يجعل هذه الكتاǼة تجمع بين الممȞن والمحال "ولا ǽعني هذا أن خطابها لا م
 ، دققنا النظر في Ǽعض الكتب فتبين لنا، أنَّ Positirismeما ǽحيل على نفسه، على أننا تجنǼا للوضعǽة وإنَّ 
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  ǽعتمد علǽه بوصفه وثǽقة تارȄخǽة، وهذا ما ǽقرȃها من التارȄخ، وأن قسطا آخر منها قسطا منها ǽصح أنْ 
  .1للأسطورة أǽضا دلالاتها ووظائفها"وهو أقرب إلى الأسطورة منه إلى التارȄخ، و 

ولما Ȟانت Ȟرامات الصوفǽة متعددة وموزعة بين الدنǽا والآخرة، فقد اختار محمد مفتاح أن ǽشير   
  إلى تلك المتعلقة Ǽالحǽاة الدنǽا، وحاول أن ǽحدد Ǽعضا من أدوارها ووظائفها الاجتماعǽة، Ȟقǽامها

صنǽفها تحت اسم واحد وهو العلم والتعلǽم، فحينما Ȟانت Ǽالوظǽفة التعلǽمǽة "وهناك Ȟرامات ǽمȞن ت
فتذȞر له المسألة فيتكلم من قبره وǽحيلهم   تتعارض المسائل على الدارسين يتوجهون إلى قبر الصوفي

على مظانها، أو يهرعون إلǽه، إذا Ȟان حǽا مثل أبي زȄد الهزميرȑ، الذȑ أغلب الكرامات المنسوجة حوله 
اكل العلمǽة المعتاصة، وȞانت هذه المسائل تتعلǼ Șالعقيدة أحǽانا مثل الكفار ومعرفتهم ترجع إلى حله المش

  .2الله"
هذا ولا ǽغفل الكاتب الدور الاقتصادȑ والاجتماعي الذȑ تتضمنه Ȟتب الطǼقات حيث نجد قسما   

ثلما ǽعǽش عǽشون مِ انوا ǽَ ما Ȟنعزلين، وإنَّ الصوفǽة لم Ȟǽونوا مُ  Ȟثيرا منها "متعلقا Ǽالاقتصاد والزواج، لأنَّ 
وǽشير Ȟذلك الكاتب لموضوع  ،3يبǽع وǽشترȑ.." ارا، وȞانت مهنته تلزمه أنْ اس، فȞان Ǽعضهم جزَّ النَّ 

ف الشعبي معترفين Ǽفوائدها الجمة، وȞانت الأماكن السفرȄات، فǽعتبر السǽاحة رȞن من أرȞان التصوّ 
، فتجند له في 4"وǼالجملة Ȟل ما يدعى Ǽالجغرافǽا المقدسة" المقصودة، الحج، الرȃاطات، والجǼال والمغارات

  سبل ذلك حيوانات ومخلوقات يرȞبها وǽطير بها على غرار الأنبǽاء والرسل.
الطǼقات الصوفǽة، والأدوار الاجتماعǽة التي  ȞتاǼةد محمد مفتاح أهم مظاهر تجلǽات Ǽعد أن ǽعدّ   

  في: 5غوǽا، وقد حصر هذه الوسائللُ  تنهض بها، ǽمضي إلى التساؤل حول مظاهر تحققها
سهم هذه وȃذلك تُ  ،السند: حيث Ȟان لكل صوفي أتǼاع وأصهار، يتناقلون هذه الأحاديث، وǽحدثون بها-1

  المؤلفات في الاحتفاǼ ȍالثقافة الشعبǽة الشفوǽة فقد Ȟان من مصادرها النساء، وأقارب الصوفي.
  فȞانت العمود الفقرȑ لتأليف الكرامات والخوارق.الاعتماد على الرؤǽا والأحلام والمنامات: -2
حالة عدم السواء: وتكون هذه الحالة وقت الاحتضار، أو من شدة الجوع والعطش أو وسوسة من -3

 ȐرȄر دراسة الكرامات، وȞعضهم ينǼ انت تثير الخوارق والعجائب، وهو ما جعلȞطان، فǽوساوس الش
ǽة لهذه التقنǽاب الضرورةمحمد مفتاح أن لجوء الصوفǼ ان منȞ ،اة، لأنَّ  ،ةǽضرورة المحافظة على الح" 
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السلطة والفقهاء، Ȟانوا يتاǼعونهم، وضرورة نشر الطرȄقة وȞسب الأتǼاع، وإشǼاع حاجات البيئة ومع ذلك 
فتعاون الخارق للعادة والممȞن لبناء حȞاǽات تهدف إلى الأمثولة  فقد تغلبت الضرورة الثانǽة في الǼادǽة

  .1صعوǼات حǽاة مليئة Ǽالخوف" لمقاومة
الأسطورȑ الذȑ تضǽفه الخارقة "ينعȞس على المجال اللغوȑ، فالألفاȍ المحورȄة تكتسب  هذا الجوّ   

دلالات جديدة رمزȄة، أو على الأقل أحدهما، ولكن تسرȑ عداوة إلى Ǽاقي المحاور الأخرȐ، وهȞذا ǽصير 
  .2لات أسطورȄة"الصوفي ذات دلا وفعلالزمان والمȞان، والحيوان، 

المقارنة الثانǽة التي ǽعقدها محمد مفتاح في قراءته للخطاب الصوفي؛ هي موازنته بين الخطاب   
، الموجهة الشرȄشيالشعرȑ الصرف، والخطاب الشعرȑ التعلǽمي الصوفي، وهذا من خلال تحليله لرائǽة 

لمقامات والأحوال، وتكمن Ǽصفة جوهرȄة للتعلǽم، معجمها لغة خاصة، وموضوعها الشيخ والمرȄد وا
  ون تلامذتهم على مطالعتهاحثّ إذ Ȟانوا ǽَ   أهميتها في أنها "Ȟانت محل دراسة وتدرȄس من قبل الصوفǽة

فالنوعان معا (ǽقصد القصيدة وȞتب الطǼقات   سجت حولها رؤȐ وȞراماتونُ  ،والتمعن في معانيها
  .3تأليف والشرح"الصوفǽة) Ǽضاعتهما رائجة في سوق الدراسة والتدرȄس وال

وقد استهل المحلل، تحليله بتفǽȞك المنظومة إلى وحداتها الرئǽسǽة، ثم حاول إبراز الوسائل التي   
وإقناعه Ǽما يرȄد قوله، Ȟما توقف عند دراسة مواضع التناص  ،سلكها الشاعر لتبلǽغ مقصديته إلى المتلقي

  والأشȞال الǼلاغǽة في القصيدة.
على السميئǽات، وعلى المنهج الإحصائي، وعلى  الرائǽةوقد استعان محمد مفتاح في مقارȃته هذه   

 الشُرȄشيسلمات نظرȄة التلقي ليخلص Ǽعد هذه المفارقة إلى أن قصيدة التداولǽة، وǼعض مفاهǽم ومُ 
ذلك من اهتمام  والصور الشعرȄة، وما يتǼع "تشترك مع الشعر في الوزن، والقافǽة، ،الصوفǽة التعلǽمǽة

Ǽالمعجم الوظǽفي، والموضوع المتحدث عنه ومقصدǽة  عنهها تمتاز وانسجام الحروف ولكنّ  ،Ǽالإǽقاع
  .4الشاعر"
  وǽحلل عجيǼة من العجائب في ضوء المنهاج السǽمǽائي، وǽستعين Ȟذلك Ǽالعديد من الخطاطات  

  والرموز الهندسǽة، إضافة إلى المرȃع السǽمǽائي.
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وǼالاعتماد على  الكتاǼة تǽمةمحمد مفتاح للخطاب الصوفي من خلال الترȞيز على إذن فقراءة   
سوم الهندسǽة، والرموز الرȄاضǽة، قد Ȟسرت خطǽة القراءات النقدǽة الساǼقة شȞلا طاطات والرّ الخُ 

هذه  ومضمونا، فأحدث نوعا من الانزȄاح على صعيد الدراسات المتعلقة Ǽالخطاب الصوفي، Ȟما أنَّ 
هتمين نطلقا نظرȄا، استند إلǽه عدد من الǼاحثين المُ أصǼحت بدورها مُ  انتهجهاراتيجǽة المعرفǽة التي الإست

Ǽالخطاب الصوفي، على غرار منصف عبد الحȘ في مؤلفه "الكتاǼة والتجرȃة الصوفǽة، نموذج محي 
  لصوفي".الدين ابن عرȃي"، وخالد بلقاسم في مؤلفǽه "الكتاǼة والتصوف" و"أدونǽس والخطاب ا

هذا وإن Ȟان المشارقة العرب قد سǼقوا "إلى طرح إشȞالǽة الأǼعاد الجمالǽة للنص الصوفي لغة   
وخطاǼا مع المǼادرة إلى توظǽفها في المنجز الإبداعي المعاصر، فإن الأستاذ محمد مفتاح عمل على 

Ǽة الصوفǽة (نثرا وشعرا) استكناه حقǽقة الأساس الأنطولوجي الوجودȑ واللغوȑ البنيوȑ الذȑ يجعل الكتا
تجرȃة مثلى في التمثيل الجمالي للعالم، وفي القدرة على تجسǽم الحضور الأرقى للقدسي والمتعالي في 
الكون الإنساني، وǽمر هذا الحضور عبر جمالǽة التلقي وجمالǽة في الكتاǼة، تشترطان حتما استطǽقا في 

  .1القراءة"
النوع من القراءة، اعتمادا على الأساليب الحديثة والدراسات  في لجوء محمد مفتاح إلى هذا ولعلَّ   

Ǽالإشارة إلى Ǽعض أدواره الاجتماعǽة  ،وتفرده النقدǽة المعاصرة، للتدليل على جمالǽة هذا الخطاب
ǽسمو بهذا الخطاب ضمن الخطاǼات الإنسانǽة  أنوالتعلǽمǽة، وحتى الاقتصادǽة والثقافǽة أراد من خلالها 

جاءت "لتعلن أن التصوف ثقافة أساسا وتجرȃة ȞتاǼه، وتمثل جمالي  - قراءة محمد مفتاح- ها والكونǽة وأنّ 
مة فهي رؤǽا للعالم وللمعتقد الديني، رؤǽة تستǼطن قǽما معرفǽة ووجودǽة وجمالǽة، تحتاج للوجود، ومن ثّ 

  .Ȅ2ل لتظهر وتتجلى"إلى مزȄد القراءة والتأو 
هذا ونجد أن القراءات والدراسات التي ǽقدمها محمد مفتاح، تضع الǼاحث أمام عدد من   

الإشȞالات، ومنها صعوǼة تحديد هوǽة هذا الǼاحث العالم الخبير، حيث ǽصعب إدراجه ضمن اختصاص 
والنظرȄات العلمǽة معين، وهو الذȑ يجمع في Ȟل قراءة بين ثمرات علوم النص، والمناهج الحديثة، 

 يدالشد ولعهالمعاصرة، والفلسفة، Ȟما يتجاور في ȞتاǼاته اللساني مع السǽميوطǽقي، أضف إلى ذلك 
  Ǽالمصطلح تنظيرا وتطبǽقا، فأȑ حقل معرفي تنتمي إلǽه مؤلفات هذا الǼاحث؟

ǽقصي من طراز رفǽع " مؤرخمحمد مفتاح  ومع ذلك فقد ارتأȐ عدد من النقاد إلى اعتǼار أنَّ   
، لذلك أرȐ ضرورة إضافة مفهوم ǼالتجديدالتارȄخ Ǽالمعنى الحدثي الوصفي والخالص، وȄتعامل مع التارȄخ 
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أساس، حيث الحديث عن تعامل مع التارȄخ وهو الزمن، فما قام Ǽه الǼاحث يجمع بين زمن النص، والزمن 
  .1المعرفي، والدخول في ما قد نسمǽه بـ "الزمن الثقافي"

فإن ما ǽمȞن أن نتفȘ علǽه هو تميز  -صعوǼة تحديد هوǽة الǼاحث المعرفǽة- لصعوǼة ورغم هذه ا  
الǼاحث وتفرده بإدخال منهج التجرȄب العلمي الذȑ مارسه في دراسة نصوص الثقافة العرǽȃة، ثم الرؤǽة 

  الشمولǽة للعالم والتي شȞلت منطلقا لمنهاجيته في القراءة والتحليل والكتاǼة.
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  صر حامد أبو زȂد:هȜذا تكلم ن-3
من الصعب إن لم Ȟǽن مستحǽلا على الǼاحث في فȞر نصر حامد أبو زȄد، أن يتوقف عند أحد   

ا نناقش في هذه المحاولة نمȌ يجد نفسه منخرطا في تحليل الجوانب الأخرȐ، وإذا Ȟنّ  جوانǼه، دون أنْ 
نناقش هذه القضǽة Ǽمعزل  طǽع أنْ فإننا لا نست تلقǽه للخطاب الصوفي، وطبǽعة القراءة التي مارسها علǽه

هذه المحاولة ستدرج ضمن مشروعه الفȞرȑ المتعدد الجوانب، والمتنوع  عن سǽاق الجوانب الأخرȐ، وأنّ 
بين إشȞالǽة التراث، الخطاب الديني، وفلسفة التأوȄل، وقد جمع أبو زȄد خلال ذلك بين تصورȄن مختلفين 

وفي)، وإذا تأملنا Ȟتب نصر حامد أبو زȄد نجدها في مجملها معرفǽا هما: (المنزع العقلي، المنزع الص
ثم بنǽة الخطاب الديني  - مفهوم التراث آلǽات القراءة البناءة–تتصل Ǽمحاور أرȃعة وهي: قضǽة تكفيره

  وǼعض المفاهǽم التي تدور في فلكه (النص، التأوȄل، التصوف).
ها تقع ضمن مشروعه التجديدȑ نّ ǽمȞن توصيف قراءة نصر حامد أبو زȄد للخطاب الصوفي، أ  

الذȑ تبناه في قراءة التراث، والخطاب الديني على وجه الخصوص، وهو أحد المشارȄع النهضوǽة العرǽȃة 
التنوȄرȄة التي أثرت الساحة الفȞرȄة العرǽȃة، وقد تميزت قراءته Ǽالجرأة والشجاعة ما جعله يخوض في 

نوع التفȞير فيها، فطرح العديد من الأسئلة والإشȞالات Ǽعض المسائل الصعǼة، وȄدخل في المساحات المم
وȞان من الرعيل الذȑ نادȐ بتجديد الفȞر العرȃي نتيجة الأزمات التي  المتعلقة براهنǽة الثقافة والمجتمع

ها "أزمة مثقف عنها من أزمات: "أزمة العقل"، "أزمة الثقافة" "أزمة المثقف"؛ إنّ  حاصرت راهنه، وما انجرَّ 
 المُجمدةإلى طرفين يتجاذǼانه Ǽعنف: المعرفة الحسǽة النشǽطة التي مرȞزها الغرب، والمعرفة مشدود 

ا أن ǽحǽا الحاضر فǽغترب عن أصالته، أو ǽحǽا في التراث الساكنة التي مصدرها التراث، والمثقف هنا، إمَّ 
  .ǽ1قع في اغتراب فȞرȑ"لكنه  فǽغترب عن الحǽاة، في الحال الأولى Ȟǽون المثقف سعيدا بإنجازات آǼائه

  اعǽة إلى ضرورة تجديد التراث منذ نهاǽة القرن التاسع عشربدأت انطلاقة المشارȄع الفȞرȄة الدَّ   
  Ǽقراءة تتوافȘ مع روح العصر وȃداǽة القرن العشرȄن، حيث Ȟانت الدعوة إلى إعادة قراءة التراث الإسلامي

فحملت هذه النداءات، تصورات جديدة لجيل من  دهمع الترȞيز على قضǽة إصلاح الفȞر الديني وتجدي
  الفȞر.لى مناهج جديدة في مقارȃة التراث و الدارسين، واعتمدوا ع

ينتمي نصر حامد أبو زȄد لهذه الثلة، Ǽاعتماده القراءة العلمǽة للنص الديني، ومقارȃة التراث   
ǽد، وȄل دراسات أبي زȞ م فيȞعد هاجس التجديد هو المتحǽعده حاجة ماسة، وسيرورة الإسلامي، و

  جمد الحǽاة واندثار الثقافات وموتها.اجتماعǽة وسǽاسǽة وثقافǽة، يؤدȑ غǽاǼه Ǽالضرورة إلى تَ 
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   ȑرȞد في مشروعه الفȄفرق  هذا ونجد نصر حامد أبو زǽ  ِّير الدِّ بين الدȞأو الخطاب  ينيين والتف
ين هو مجموعة من النصوص يني، فالدِّ الفȞر الدِّ ين و الديني فǽقول: "ولابد هنا من التمييز والفصل بين الدِّ 

  يني هو الاجتهادات الǼشرȄة لفهم تلك النصوص وتأوȄلهاالفȞر الدِّ  قدسة الثابتة تارȄخǽا، في حين أنَّ المُ 
تختلف الاجتهادات من عصر إلى عصر، بل ومن الطبǽعي أǽضا  واستخراج دلالتها، ومن الطبǽعي أنْ 

تتعدد  اجتماعي تارȄخي جغرافي عرقي محدد إلى بيئة في إطار Ǽعينه، وأنْ تختلف من بيئة واقع  أنْ 
نȞر محاولة الخطاب الديني الاجتهادات بنفس القدر من مفȞر إلى مفȞر، داخل البيئة الواحدة، ثم أَ 

والفȞر ين ين ذاته، هذا التفرȘȄ بين الدِّ ين هو الدِّ ين حتى صار فهمه للدِّ عاء قداسة فهمه للدِّ المعاصر ادِّ 
  .1يني، هو الفرق بين النصوص، وسلطة النصوص"الدِّ 

يني انطلاقا من هذه الإشȞالǽة عمل نصر حامد أبو زȄد في جمǽع مؤلفاته على تخلǽص الفȞر الدِّ   
وحتى السǽاسǽة الفȞرȄة بين  Ȟل الخلافات اجتماعǽة Ȟانت أو اقتصادǽة من سلطة الأوصǽاء، ذلك أنّ 
من خلال اللغة الدينǽة في شȞلها الأيدلوجي، وهو ما جعله ǽضع العقل الجماعات، Ȟان ǽعبر عنها 

العقل العرȃي في التارȄخ والتراث ظل مشدودا إلى  ين والسǽاسة: "يبدو أنّ العرȃي بين سلطتين: الدِّ 
لطتان هما سلطة النص للمعرفة، هاتان السُ  سلطتين، قامتا بدور الكاǼح الذǽ ȑمنعه من الإنتاج الحرّ 

، وهو ǽعود بجذور سǽطرة السلطتين على تفȞير العقل العرȃي إلى 2ني، والسلطة السǽاسǽة الحاكمة"يالدِّ 
فالتكتǽك الذȑ لجأ إلǽه أصحاب معاوǽة الذين Ȟانوا على وشك الانهزام في رفع المصاحف " موقعة "صفين

  على السيوف أثر Ȟبير في تشتيت وعي الفȞر العرȃي.
وجǽة نتائجها في تحوȄل الوعي Ǽالصراع، من مجال الصراع الاجتماعي "وقد أثمرت الحيلة الأيديول  

السǽاسي، إلى مجال الصراع حول إدراك معنى النصوص الدينǽة، وحول تأوȄلها؛ ومنذ تلك اللحظة 
، ثم 3لة النصوص"ظَّ التارȄخǽة والمسلمون يخوضون صراعاتهم الاجتماعǽة والسǽاسǽة Ǽاسم الدين، وتحت مِ 

  ة السلطتين، خاصة Ǽعد أن تأزمت الأمور في خلافة عثمان بن عفان رضي الله عنهدَّ بدأت تتصاعد حِ 
ه "لا أخلع قمǽصا ألǼسنǽه الله"، وفي هذا الرد أǽضا إقرار Ǽأن الخلافة روه بين الموت والعزل فȞان ردّ فخيَّ 

بين الديني والدنيوȑ من هǼة رȃانǽة لا خǽار إنساني بل وȞان "تقرȄر هذا المبدأ ǼمثاǼة إلغاء تام للفارق 
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إلهي، الأمر الذȑ جعل امتلاك السǽاسة للنصوص الدينǽة  وتحوȄل السلطة السǽاسǽة إلى نصٍّ  جهة
  .1تحصيل حاصل"

حيث أصǼحت  Ȟان لهذا الإقرار نتائج خطيرة على مستوȐ آلǽات العقل العرȃي، في إنتاج المعرفة  
تم Ȟل المستوǽات الاجتماعǽة والسǽاسǽة، وعلǽه يَ ل والأخير، على النصوص الدينǽة هي المرجع الأوّ 

  يجعل نشاȋ العقل العرȃي جن من شأنه أنْ ين، وهذا السِّ حصر العقل العرȃي بين قطبي السǽاسة والدِّ 
نشاطا هامشǽا، والأكثر من ذلك جعله نشاطا تبرȄرȄا "فحين ǽمارس المثقف، المفȞر فعالǽة التفȞير وعينه 

  .2على السلطة السǽاسǽة مؤȄدا لها، فإنه يتجاوز التبرȄرȄة إلى التواطؤǽة..."
را لفترات طوȄلة من التارȄخ وقد ظل هذا الǼعد التواطئي التبرȄرȑ في بنǽة العقل العرȃي، مسǽط  

ورغم "بزوغ Ǽعض الاتجاهات والتǽارات العقلانǽة بين الحين والآخر، فقد ظلت تلك التǽارات هامشǽة، ولم 
فترة من فترات تارȄخنا، والمعتزلة  تكون اتجاهات مرȞزȄة في أȑِّ  تستطع لأسǼاب Ȟثيرة معقدة ومتشاȞǼة أنْ 

 ُǽ ة ظلوا هامشيين"ستشهد بهم عادة في مجال العالذينǽة الدينǽلت هذه ، ومع مرور الزمن تحوّ 3قلان
التبرȄرȄة التواطئǽة السǽاسǽة إلى طاǼع عقلي في بنǽة الثقافة العرǽȃة، وهي أحد أسǼاب الانغلاق في الفȞر 

  ص القرآنيسمǽاتها، ما انفȞت تتلاعب Ǽالنّ التǽارات الدينǽة على اختلاف مُ  الإسلامي، ومن مظاهره أنَّ 
Ǽلائم حاجتهوǽ ماǼ ةǽاسǽة والسǽقاء على الأوضاع الاجتماعǼسعى للإǽ ȑاسي الذǽالمقدس خدمة للس  

جة دامغة تضمن ولاء العامة وانصǽاعها لصاحب السلطان، فالدين ǽصǼح من وذلك Ǽاستخدام الدين حُ 
السǽاق أشار خلال هذا المنظور سلطة رمزȄة مؤثرة في حǽاة المسلمين وسلوǽȞاتهم ومواقفهم، وفي هذا 

الǼاحث إلى تقاطع المصالح بين السǽاسي والفقǽه، وللمحافظة على تلك المصالح التي تقوȐ في ظل 
انتشار ثقافة الإتǼاع، تمت الدعوة إلى اجترار مواقف القدامى وتبني آرائهم Ǽالأخذ Ǽما أقروه، فالسلف بذلك 

ك أفضل الطرق للتقرب من الله، وهي صورة ين، وسلموذج والمثال والقدوة، الذȑ عرف ماهǽة الدّ هم النّ 
  مشرقة، ǽقابلها موقف سلبي من الواقع والتارȄخ.

بتحرȄر العقل  بناء على ما سبȘ، يرȐ نصر حامد أبو زȄد أنه لا خلاص من هذه الوضعǽة، إلاّ   
  لإنسانيوا الاجتماعيا بتجادل مع الطبǽعة والواقع من سلطة النصوص الدينǽة، وتجديد الفȞر وإطلاقه حرً 

Ȟما يتجادل مع الغيب والمستور، فينتج عندئذ المعرفة، التي ǽصل بها إلى مزȄد من التحرر، وǽصقل 
جن الآخر، سجن الدوران في تلك السلطة السǽاسǽة أدواته، وǽطور آلǽاته "ولابد Ǽالمثل من التحرر من السِّ 
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الأيديولوجǽا إلى فضاء إنتاج المعرفة ر إنتاج وذلك للخروج من أسْ   وأيديولوجيتها، تأييدا أو معارضة
  .Ǽ1الحاضر وǼالماضي، بل وǼالسلطة ذاتها" العلمǽة Ǽالواقع وǼالتراث

المشروع الفȞرȑ لنصر حامد أبو زȄد مشروع  من خلال هذه المواقف والآراء ǽمȞننا إثǼات أنَّ   
ا عن حضور التصوف يتأسس، وȄنبني داخل منظومة الفȞر الديني، والتراث الإسلامي، Ǽصفة خاصة أم

  بǼعض القضاǽا المعرفǽة الصوفǽة، Ȟقضǽة التأوȄل مثلا وȃداǽة اهتمامه في فȞر نصر حامد أبو زȄد،
، في نفس نصر حامد أبو Ȟان للتصوف من منزلة فǽعود إلى أسǼاب شخصǽة، ومأتى هذا الاهتمام ما

ابن  ولفȞر"لم Ȟǽن الحافز على دراستي للتصوف،  :تشȞلت أǽام طفولته في طنطا، فلقد Ȟتب قائلا زȄد،
اǼع من تجارب الطفولة الدينǽة في قرȄتي، تلك التجارب التي Ǽصفة خاصة، هو فقȌ ذلك الشوق النَّ  عرȃي

هو رغبتي في استكمال معرفتي  ،ساهمت تجرȃة عم حسن في تعمǽقها، بل Ȟان الحافز Ǽالإضافة إلى ذلك
  .2سيين: العقلانǽة والروحانǽة"Ǽقطبي التراث الإسلامي الأسا

عن "فلسفة  بدأت رحلة نصر حامد أبو زȄد مع الخطاب الصوفي، منذ انجازه لأطروحة الدȞتوراه  
التأوȄل عند ابن عرȃي"، فيروȑ لنا حادثة رغبته في تغيير مخطȌ الرسالة التي اعتمد عليها على التقسǽم 

Șي وفȃان الحديث عن أبي العرȞالفلسفي، ف ȑرȞقع في الهامش،  الفǽ بȄتابتها من  فأرادهذا التبوȞ إعادة
جديد Ǽحيث يجعل من قضاǽا التأوȄل عند أبي عرȃي تحتل متن الرسالة، ولكن أستاذه المشرف، رفض 

فȞر ابن العرȃي، ومؤلفاته مثل محǼ Ȍǽلا  الفȞرة رفضا قاطعا "رفض مجرد الاستماع إلي، Ȟان منطقه أنَّ 
  .3طان"سواحل ولا شُ 

وظل  ،أبو زȄد في التفȞير Ǽالمغامرة والسǼاحة في محȌǽ ابن عرȃي الهادر يتوقفورغم ذلك لم   
أتته الفرصة السامحة أثناء سفره إلى أمرȞȄا، ففي مصر وأثناء انجازه للأطروحة "Ȟان  يراوده إلى أنْ  حلما

  لشيخ ومسامرتهمن المستحيل تخصǽص ساعتين فقȌ من ساعات اليوم الأرȃع والعشرȄن للجلوس إلى ا
تكون Ǽاختصار  صǼاحك ومساءك، ǽقظتك ونومك، أنْ  تكون مع الشيخ يومك وليلك من أنْ  لǽس أقلَّ 

  .4واحدا من المرȄدين، لا مجرد زائر لǼعض الوقت"
لذلك ǽمȞن اعتǼار Ȟتاب "هȞذا تكلم ابن عرȃي" هو الكتاب الأقرب إلى شخصǽة مؤلفه من بين   

  ولذلك فهو ǽشير في مقدمته والدينǽة الروحǽةنه Ǽعضا من جوانب تجرȃته Ȟل مؤلفاته الأخرȐ، فقد ضمَّ 
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  Ȅف المصرǼ ȑقصص الأنبǽاء، وȞرامات الأولǽاء، وأحاديث الصالحينȘ في طفولته، في الرِّ ه تعلَّ Ȟيف أنَّ 
  تنتظم في المساجد، فتسحره الأناشيد والإǽقاعاوفي Ȟثير من المرات ǽحضر حلقات الذȞر التي Ȟانت تُ 

ف على ثقافات مختلفة، وȃلدان Ȟثيرة، ǽستحضر ن، وتعرَّ تقدم Ǽه السِّ  ت عالقة في ذاكرته حتى Ǽعد أنْ ظلَّ 
Ȟذلك شخصǽة العم حسن الذȑ لا تزال أحاديته Ȟذلك راسخة في ذاكرته، فيذȞر حادثة Ȟشف المعلم حسن 

إفشاء الأسرار، ولا عقاب أشد من عاقǼة  خوفهلسر رؤȄته الرسول صلى الله علǽه وسلم في المنام، رغم 
 إلاَّ  ،لم Ȟǽن لǽفهمهامن هجر الحبيب له، هذه الجوانب العاطفǽة والروحǽة التي عاشها نصر حامد أبو زȄد 

  تمانر، ودلالة الكِ في "دراسة فلسفة التأوȄل عند ابن عرȃي Ǽعد ذلك Ǽأعوام، فهمت معنى السِّ بدأ  Ǽعد أنْ 
  .1ولمن..."  يف Ȟǽون البوح ومتى، وȞالروحǽةوأهميته في التجرȃة 

  ونصر حامد أبو زȄد يرȐ في التجرȃة الصوفǽة في التراث الإسلامي، Ȟانت في جانب Ȟبير منها  
مهمتها الأساسǽة الحفاȍ على  ين إلى مؤسسة سǽاسǽة، اجتماعǽةلت الدِّ ثورة ضد المؤسسة الدينǽة التي حوَّ 

معرفة ثانǽة ǽفȘ على رأسها "الإجماع" وȄلǽه "القǽاس"، لذلك  الأوضاع السائدة، ومساندتها، من خلال إنتاج
خلوه  Ǽسبب تبدو ضرورة لعالم اليوم، عالم القرن العشرȄن، الذȑ أصǼح مُفرغًا، العودة إلى الشيخ ǽعتقد أنَّ 

الكبيرة، أما العالم العرȃي الإسلامي، فهو ǽعǽش حقǼة الأصولǽات المتطرفة التي  الروحǽةمن التجارب 
  غت الدين من مضامينه الروحǽة العمǽقة، لتحوله إلى إيديولوجǽا تبǽح القتل والتكفير.أفر 

ا عن الشيخ ابن عرȃي، وعن سبب اختǽاره لشخصيته فǽقول: "ترجع أهمǽة فȞر ابن عرȃي إلى أمَّ   
 وتصوف، هذا فضلا هوتمثل حالة نضج في الفȞر الإسلامي، في مجالاته المتعددة، من فقه ولاه ǽُ أنَّ 

، Ǽالإضافة للتأثير العظǽم لابن عرȃي في أعمدة الفȞر الصوفي Ȟجلال الدين 2عن علوم التفسير..."
  الرومي، والشيرازȑ، السهرودȑ، وقد امتد تأثيره في صǽاغة التجرȃة الصوفǽة في جانبها النظرȑ والطرقي

  والشاذلǽة.الصوفǽة وهما: المولوǽة،  الطرق من أكبر  طرȄقتانتعالǽمه  لحيث تشȞلت Ǽفض
هل مازال ابن عرȃي قادرا  :ا الإشȞالǽة التي انطلȘ منها أبو زȄد في تناوله لفȞر ابن عرȃي هيأمَّ   

حا، لعلنا نجد لِّ استدعاءه مع غيره من أعلام الروحانǽة ǽمثل مطلǼا مُ  بل إنَّ  "على مخاطǼة قضاǽا عصرنا؟
مثل مصدرا للإلهام في عالمنا... إن التجرȃة الروحǽة هي مصدر ǽُ  في تجرȃته، وفي تجارȃهم ما ǽمȞن أنْ 

التجرȃة الفنǽة، الموسǽقى، والأدب وȞل الفنون السمعǽة والǼصرȄة والحرǽȞة... هذه أهمǽة استحضار ابن 
ابن عرȃي في السǽاق الإسلامي، واستعادته من أفȘ التهمǽش إلى  استحضار لكنعرȃي في السǽاق العام، 

مرة أخرȐ لا ǽقل أهمǽة، وذلك Ǽسبب سǽطرة Ǽعض الاتجاهات والأفȞار والرؤȐ السلفǽة على  المتنفضاء 
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أبو زȄد أكثر لدراسته  ، وما شدّ 1"مجمل الخطاب الإسلامي في السنوات الثلاثين الأخيرة من القرن العشرȄن
 Ȑانة الكبرǽانة الحب، وهي الدǽه هذا الأخير في اعتناق دǽي، ما دعا إلȃر ابن عرȞل العقائد  فȞ التي تسع

وقد أفصح عن ذلك Ǽقوله: "Ȟانت أبǽاته الشعرȄة عن دين الحب الذȑ يتسع لكل العقائد من الوثنǽة إلى 
   :الإسلام، محتضنا اليهودǽة والمسǽحǽة معا على وجه الخصوص تتردد دائما في سمعي

  انرهب ـَلِ  يرٍ لغزلان ودِ  فمرعى  ***  صورة  Ȝلَّ اǺلاً ار قلبي قَ صَ  لقدْ 
  رآنحف قُ صْ ومُ  وراةٍ واح تَ لْ وأَ   ***  فِ ـائِ ــــــــعبـة طَ ان وȜَ لأوثَ  يتٌ ȁَ وَ 
  .2ب ديني واǻٕماني"ائǺه فالحُ Ȝَ رَ   ***  ـتهَ جَّ ى توَ أنَّ  بِّ الحُ  ين بدينِ أدِ 

دام الحضارȑ، والعلاقة ǽحتوȑ الصِّ  فالحب هو أصل العلاقة بين الحȘ والخلȘ، وهو ما ǽمȞن أنْ   
الصعǼة اليوم بين العالم العرȃي والعالم الغرȃي، وعلǽه أمȞننا القول أن نصر حامد أبو زȄد في قراءته 

عن ǼالǼحث في الجذور والمفاهǽم عنى Ǽآلǽة الكتاǼة ورموزها، Ȟما لم ǽُ وفي لم Ȟǽن ǽُ للخطاب الصُ 
تي ǽطرحها اليوم والأمس، من خلال الأفȞار والرؤȐ الَّ  Ȍȃ بينما Ȟان ǽعنǽه هو ذلك الرَّ  والمصطلحات، إنَّ 

 ُǽ ي اليوم على: هذا الخطاب، من هنا راحȃر ابن عرȞشدد في استحضاره لف  
  المساهمة في ترسيخ قǽم الحوار والتفاهم والاحترام المتǼادل. - 
 -  ُǽ ة واحرِّ رصد ماǽة والاجتماعǽاسǽلات السȞي المسلم من آثار المشȃة.ر العقل العرǽلثقاف  
  .إظهار صورة مختلفة لغير المسلم عن روحانǽة الإسلام وقابليته لتعاǽش الأدǽان - 

فاستدعاء ابن عرȃي وغيره من أعلام الروحانǽة في Ȟل الثقافات قصد إيجاد Ǽعض الحلول   
من هنا  ،غل المفȞرȄن حول مستقبل ومصير الǼشرȄةالعظǽم الذȑ أصǼح شُ  القلȘلمشاكلنا الراهنة، وأهمها 

سعى أبو زȄد في هذا الكتاب إلى محاولة استكشاف ما قاله ابن عرȃي عن الحضارات والثقافات والأدǽان 
د على Ǽعض من الإشȞالǽات التي تطرحها العولمة سǽاسǽا وثقافǽا حضارȄا، وهو ما ǽمثله حسب أبو للرَّ 

تصوره لمفهوم الحقǽقة" Ȟان الله ولا  زȄد "الدين الجديد للعالم"، وهو المفهوم الذȑ اقترحه ابن عرȃي في
حدد الحقǽقة استنادا إلى التراث تعرف وخلȘ العلم لǽعرفه، هȞذا تخفǽا، فأحب أن ǽُ شيء معه، Ȟان Ȟنزا مَ 

الواحد، وȃين  الإلهيفلسفǽا بين مفهوم الدين  ǽميِّز الإسلامي، مشروحا شرحا عرفانǽا ǽسمح لابن عرȃي أنْ 
وذلك في ȞتاǼه فصوص الحȞم، حيث يخصصه Ȟاملا للتوسع في عرض نظرȄته  أدǽان المعتقدات الكثيرة،

  .3في الكلمة"
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  أما الخطة التي رسمها نصر حامد أبو زȄد في محاورته لابن عرȃي فقد جرت في إهداء  
ومقدمته، وتمهيد، وستة فصول، يبدأها ǼالتعرȄف Ǽالشيخ ابن عرȃي، وهذا من خلال ما ǽميزه من المسار 

ر في المحطات الكبيرة التي Ȟانت ǼمثاǼة انقلاب وتطوّ  عندǽاته، وǼعǼارة أخرȐ أدق نجده ǽقف الخاص Ǽح
بناء الشخصǽة، فǽقتفي أثر الشيخ من الجاهلǽة إلى ختم الولاǽة، ومن مرحلة الخير Ǽلا علم، إلى مرحلة 

ين المغرب والأندلس له بالخير المؤسس على المعرفة، ومن الإǽمان إلى العرفان، Ȟما يذȞر إرهاصات ترح
  وأسǼاǼه.
ر فȞره هو لماذا ثيرها نصر حامد أبو زȄد في هذا الفصل، والسؤال الذȑ حيّ الإشȞالǽة التي يُ   

رشحه للعمل في الديوان، أو في سلك اتخذت حǽاة ابن عرȃي هذا المسار الخاص، رغم أن ظروفه Ȟانت تُ 
  ول انقلاǼا؟ وأين ǽمȞن أن نرصد مواضع التّحولǽمȞن اعتǼار هذا التحالحǽاة العسȞرȄة؟ ثم إلى أȑ حد 

  فǽما ǽسمǽه الشيخ جاهليته إلى ولايته؟ 
رȄحة، ǽعود أبو زȄد ابن عرȃي ومȞان نشأته وظروف عائلته المُ  لنسبفǼعد أن ǽعرض أبو زȄد   

سȞرȑ هǽأة له Ǽالسلك العلطرح التساؤل مرة ثانǽة: لماذا لا يلتحȘ ابن عرȃي حسب الظروف التي Ȟانت مُ 
نعم؟ أم المُ  الصبيّ توقع لحǽاة رت المسار المُ يوان "هل Ȟانت رؤǽا ظهرت له هي التي غيَّ أو خدمة الدِّ 

الأمر Ȟله مفاجأة Ǽسبب ما لاحظه في سجود أحد الأمراء  Ǽه في طفولته؟ أم Ȟانَ  Ȟانت تجرȃة مرض ألمَّ 
  .1الحȞام والأمراء؟" جǼاهǼاĺ الذȑ تسجد لجبروته  من ذل وخضوع ĺ، فقرر ألا ترتȌǼ حǽاته إلاَّ 

ǽعتمد أبو زȄد في متاǼعة لسيرة ابن عرȃي على تصرȄحات الشيخ نفسه، فيورد نصا مطولا في   
خص لنا انتقال ابن عرȃي من حال الإǽمان المترتب على ذلك، ليخلص Ǽعد قراءته لهذه الوثǽقة التي تلِّ 

والوجوب والإحالة  الجوازظر العقلي ومقتضǽاته بين أȑ من حال النَّ  ؛ينةإلى حال الكشف والمعا ،التقليد
ǽة، ومعرفة الخǽال ومعاينة الǼصيرة... إلى "مستوǽات الإدراك، وقواته المعرفǽة، بين إدراكات الǼصر الحسِّ 
في  ةالمضمر حمد أȑ انȞشفت الدلالات وȃهذا الوعي انȞشفت للروح تجرȃة الأنبǽاء جمǽعا من آدم إلى مُ 

  .Ȟ2ل منهم بوصفهم Ȟلمات حȞمǽة"
لǽس غرǼȄا ولا شاذا في الفȞر  ،هذا السلوك العرفاني في الكشف، والذȑ خص الله Ǽه ابن عرȃي  

  ر الأحداث Ǽعين الǼصر والعقلالإسلامي، فشأنه شأن موسى "وشأن الخضر" Ȟيف Ȟان موسى ǽفسِّ 
سرد لنا جوانب في فابن عرȃي ǽَ رها إلى Ǽاطنها الخَ صيرة، وȄتجاوز ظاهؤولها Ǽعين الǼَ ضر يُ وȞيف Ȟان الخِ 
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نبها للطرȘȄ، شأنه حو المطلȘ لا من Ǽاب المفاخرة والتǼاهي، ولكن تحفيزا للقارȏ، مُ من رحلته الذاتǽة نَ 
  شأن الغزالي الذȑ قال: "المشهد هناك لمن يرȄد أن يراه".

  العرفان وسلوك مسلك الصوفǽة Ǽالجاهلǽة في طرǽ ȘȄسمي ابن عرȃي مرحلة حǽاته قبل الدخول  
فترة ما قبل -لا، فهو ǽحمل إلى جانب دلالته التارȄخǽة طوَّ وقد توقف أبو زȄد عند دلالة هذا المصطلح مُ 

ظام السابȘ، وȞأن ابن عرȃي يرȄد أن قض للنِّ اضاد إلى الإسلام Ȟنظام للحǽاة مندلالة التَّ  - مجيء الإسلام
وهي حالة الجهل وما Ǽعد دخوله في  ،نقسم إلى قسمين ما قبل دخوله في الطرȘȄحǽاته ت ǽقول لنا "أنّ 

ها ، إنَّ 1الطرȘȄ واكتساب المعرفة والعلم ǼطرȘȄ الفǽض المǼاشر من الله لا عن طرȘȄ العلم وقراءة الكتب"
  .2حسب ابن عرȃي مرحلة الانتقال من "مرحلة الخير Ǽلا علم إلى مرحلة الخير المؤسس على المعرفة"

وهي  ،الفتىتأثيرا في تغيير مسار حǽاة هذا  الأشǽاء أهم حامد أبو زȄد إلى نصرǽشير Ȟذلك   
حيت تجلت له سورة "ǽس" أثناء مرضه  ،حǽاة ابن عرȃيل ترجمون تي Ȟثيرا ما يذȞرها المُ الرؤǽا المنامǽة الَّ 
ما أفاق من رهين، فلَّ قوم ǽ  َȞةذِ دفع عنه أَ  ب الرائحةجميل المظهر، طيِّ  ،رجل شديد هيئةوغيبوȃته، في 

م قراءة السورة وهي السورة التي ǽطلȘ عليها ابن عرȃي "قلب ȞتǼا اكǽا عند رأسه، وقد أتَّ اه Ǽَ د أǼَ غيبوȃته وجَ 
الله" قد تكون هي الواقعة التي ǽشير إليها ابن عرȃي دون تحديد بوصفها، نقطة التحول في حǽاته من 

 ȑهمسارها المتوقع إلى المسار الذǽذلك التي يتوقف عندها نصر حامد أبو .3"صارت إلȞ من المحطات
  وȑ في فȞر ابن عرȃيوتأثيره القَ  السلامخصǽة الخضر علǽه ضور شَ زȄد في محاورته لابن عرȃي، هو حُ 

وهوب نعمة العلم الإلهي نموذج القطب الصوفي المَ  ،الشخصǽة التي تمثل في الثقافة الإسلامǽة"وهو عنده 
 ، إشارة اكتمال المعرفة نموذجا لتطورالخرقةرها من اللقاء العابر إلى استلام لا رسالة، في تطوّ Ǽلا نبوة و 

ال في هذا السǽاق ابن عرȃي العرفانǽة من بداǽة الطرȘȄ حتى الوصول إلى قمة الولاǽة ولعله من الدّ  رحلة
على رأسها ǽقف الخضر  الروحǽة أولا ومصادر عرفانǽة مصادر خبرته نلاحȎ حرص الشǽح على أنَّ  أنْ 

 .4"القطب الإمام
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عناصر شتى شفاهǽة، يهودǽة "ضر وامتداحه لشخصيته ǽعتمد على وابن عرȃي في حديثه عن الخِ   
ومسǽحǽة وقد أدمجت هذه العناصر في Ȟتب التفسير الكلاسǽȞǽة في سǽاق تفسير القصة القرآنǽة التي 

  .1"المصدر الإسلاميوهي القصة التي تمثل  18وردت في سورة الكهف رقم 
وقد وقف نصر حامد أبو زȄد وقفة مطولة عند قصة موسى مع الخضر Ȟما وردت في القرآن   

ا معرفة طلب دائمً ارȏ أو المستمع، الذǽ ȑَ ها تحتوȑ على الألغاز الكثيرة التي تشوق القَ الكرȄم فيرȐ أنَّ 
غموض ما يدفع من مضاعفة جهد مشهد الأحداث، نجد Ǽعض الخيوȋ المفقودة، وǼعض ال فبتتǼعالمزȄد 

حول موسى وفتاه والحوت  صُّ فبينما Ȟان القَ  ،التفسير، فمن ذلك إخفاء Ǽعض المشاهد وسرعة الانتقال
Ȟان موسى فيها هو المتبوع والفتى هو التاǼع، ننتقل مǼاشرة لقصة أخرȐ تجمع مشاهدها بين موسى والعبد 

  ي فتى موسى في جو من الغموض والإبهام.يتحول موسى من متبوع إلى تاǼع وȄختف ،الصالح
وما ǽستدعي انتǼاههما  ،لكننا نجد ابن عرȃي ومثله نصر حامد أبو زȄد ما ǽشدهما في هذه القصة  

ه الله مǼاشرة في قلب من ǽشاء من عǼاده، وȃين ǽلقأȑ العلم الإلهي الذȑ يُ  ؛دنيهو التفرقة بين العلم اللَّ 
موسى على العبد الصالح  إعراض ǽمثليتساءل نصر حامد أبو زȄد هل  ناسولي وهُ بوȑ الرَّ العلم النَّ 

معارف الأولǽاء أرقى  دني ǼعǼارة أخرȐ هل ǽمȞن القول أنَّ ا للعلم اللَّ وً مُ الخضر نقصا في العلم النبوȑ وسُ 
  وأعمȘ من معارف الأنبǽاء؟.

الأنبǽاء  والحقǽقة أنَّ  ،الاستنتاج الخاطئمȞن أن توهم القارǼ ȏمثل هذا طحǽة لابن عرȃي ǽُ هذه القراءة السَّ "
والرسل إلى محمد التارȄخي ǽمثل Ȟل منهم حقǽقتين متلازمتين، حقǽقة Ȟونه نبǽا ورسولا مهمته إǼلاغ رسالة 
الله للǼشر بلغة مفهومة للǼشر على تفاوت مستوǽاتهم في الفهم، والحقǽقة الثانǽة Ȟونهم أولǽاء عارفين 

  .2للǼشر دائهاأǼفوا لِّ سالة التي ǽ ُȞستطǽعون Ȟشفها مȞتفين Ǽأداء الرِّ  يتلقون معارف قلبǽة لا
لا ينسى نصر حامد أبو زȄد في هذا الحديث الذȑ جمعه مع ابن عرȃي أن يتحدث عن طبǽعة   

مشȞل اللغة لا على مستوȐ التعبير فحسب بل على "اللغة الصوفǽة من خلال مؤلفات هذا الأخير لǽطرح 
مؤلفات ابن عرȃي على Ȟثرتها ǽمȞن تقسǽمها إلى  أنَّ  فيجد، 3"التألǽفي Ȟذلك نسȘوالمستوȐ البناء 

  Ȟان Ȟتاب "فصوص الحȞم" هو آخر ما سطره ابن عرȃي قبل وفاته. ،ورسائل قصيرة ،موسعات
  ǽمضي نصر حامد أبو زȄد إلى عقد مقارنة بين مؤلفات الشيخ من حيث الغموض والوضوح  
هولة والإطناب Ǽالسّ  الفتوحاتفبينما تتميز لغة  ،تكشف عن تفاوت ملحوȍمن حيث الأسلوب "فيجدها 
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، وقد تعذر على عدد من 1"الغموض من حدّ  ȃهاǽقر  الذȑتتميز لغة فصوص الحȞم ǼالترȞيز والتكثيف 
الذȑ وجده مستعصǽا رغم الشروح التي استعان  عفǽفي،الǼاحثين فهم ودراسة هذا الكتاب، ومنهم أبو العلا 

وȞذلك المستشرق نȞǽلسون الذȑ اعتمد علǽه  ،ير أن هذا الغموض بدأ يزول Ǽعد قراءة ȞتǼه الأخرȐ غ، بها
في دراسة التصوف الإسلامي وأراد ترجمته إلى الإنجليزȄة ولكنه عدل عن فȞرته قائلا: "هذا Ȟتاب يتعذر 

أ وǽس ماسينيون الذȑ تجرَّ ، وȞذا ل2رجم إلى لغة أخرȐ"فهمه في لغته مع Ȟثرة الشروح علǽه فȞيف Ǽه إذا تُ 
طواسين الحلاج، وفك رموزها لكنه لا Ȟǽاد يذȞر الفصوص أو ǽشير إلǽه في دراساته الواسعة  على حلِّ 

عن التصوف الإسلامي، Ȟذلك ǽقتصر أوسين Ǽلاسيوس أكثر المستشرقين دراسة لابن عرȃي على 
عفǽفي مع هذا الكتاب حين  بتجرȃةد وǽستشهد لنا نصر حامد أبو زȄ ،ولا Ȟǽاد ǽشير للفصوص الفتوحات

Ȟامبردج حيث توصل Ǽعد قراءة هذا الكتاب  بجامعةعرض علǽه نȞǽلسون ابن عرȃي موضوعا للدȞتوراه 
خذ Ǽمفرده مفهوم عرȃي مبين وȞل لفȎ فǽه إذا أُ  "الكتاب مع قراءة شرح القاشاني له عدة مرات إلى أنَّ 

ألغاز وأحاج لا تزداد مع الشرح إلا تعقيدا  ،ولكثير من الجملالمعنى الإجمالي لكل جملة  ولكنَّ  ،المعنى
  .3"وإمعانا في الغموض

ه ǽشمل مختلف أما Ȟتاب الفتوحات فǽصفه نصر حامد أبو زȄد Ǽأنه من الكتب الموسوعǽة لأنّ   
ه أكثر وضوحا من العديد من مؤلفاته "Ȟفصوص الحȞم" جوانب وفروع الثقافة الإسلامǽة، Ȟما ǽصفه Ǽأنَّ 

Ȟما نجد فǽه شرحا لǼعض الغموض والإبهام الوارد في الفصوص، إلى جانب ذلك فإن  ،و"عنقاء مغرب"
Ȟتاب الفتوحات المǽȞة في معرفة الأسرار المالكǽة والملكǽة هو من أنضج Ȟتب ابن عرȃي وأكثرها استǽعاǼا 

قل" و"أحوال الذوق "الع ا Ȟتاب فصوص الحȞم فقد جمع فǽه ابن عرȃي بين قضاǽالفلسفته وفȞره، أمّ 
  والكشف".
جل الǼاحثين انتبهوا إلى قضǽة وضوح الأسلوب في  أبو زȄد إلى أنّ  دوهنا ǽشير نصر حام  

الفتوحات وغموضه في فصوص الحȞم، ورغم ذلك لم ǽطرحوا الإشȞالǽة عن سبب هذا التفاوت في 
" "الإبهار والكتمان" الأسلوب، وعن هذه الجدلǽة في ȞتاǼات ابن عرȃي، جدلǽة "الغموض والوضوح

و"التعرȄض والتصرȄح"، وهي الإشȞالǽة التي التفت إليها أبو زȄد، وحاول أن Ȟǽشف عن Ǽعض أسرارها 
قائلا: "لماذا الصعوǼة في الصǽاغة والغموض والتعرȄض؟" هل هو الضن Ǽالمعرفة أن تصل إلى عقل من 

ومن هؤلاء الذين يخشى  ؟العامة دبها عنفيتخذها ذرȄعة للتشوǽش على إǽمان صاح ،لا ǽقدرها حȘ قدرها
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  هل هم الفقهاء Ȟما ǽقرر الكثير من الǼاحثين؟ ؟عموما، وابن عرȃي على وجه الخصوص ةالمتصوف منهم
  هل هو الخوف على العامة من المعرفة؟، ولماذا الكتاǼة إذن؟، إذا Ȟان القصد الإخفاء لا الكشف والبǽان

لغموض يجد تفسيره الأساسي في طبǽعة التجرȃة الصوفǽة، أما تعمد منشأ الصعوǼة وا لا جدال في أنَّ 
هذا فضلا على  ،منه المتصوفة الأوائل ىالغموض فǽمȞن أن نتلمس تفسيره في العنف المادȑ الذȑ عان

، وهȞذا ǽمضي نصر 1"العنف المعنوȑ الذȑ ضل الفقهاء ǽمارسونه ضد الصوفǽة حتى عصر ابن عرȃي
لإشȞالǽة لǽصل إلى التساؤل التالي: هل هي مشȞلة تجرȃة أم مشȞلة لغة، أم حامد أبو زȄد في طرح ا

  مشȞلة خطاب إلهي؟.
للوجود Ȟله، وهذا  يفالتجرȃة الصوفǽة تمثل في جوهرها تجرȃة انفتاح الأنا على المعنى الǼاطن  

الصوفǽة تجرȃة  تمثل التجرȃة الانفتاح مشروǼ ȋالقدرة على التفاعل بين الأنا والكون، فمن الطبǽعي أنْ 
موازȄة لتجرȃة الوحي، من هذا المنطلǽ Șعالج الǼاحث مشȞلة التعبير في التجرȃة الصوفǽة، وȄرȐ في 

الدلالة المزدوجة لبنǽة القرآن، دلالته على الوجود حيث  لجوئها للغموض بوصفه محاكاة للغة الوحي، إنَّ 
  .2أعرافهاو  لغته الإلهǽة، وعلى الشرȄعة الظاهرة من حيث موضوعات اللغة الإنسانǽة

   ȑعند المتصوفة ناتج عن محاولة تحاشي التعرض للعنف الماد ȑما يجد في التفسير الإشارȞ
في اضطهاد التصوف في  ورائهم السلطة السǽاسǽة أحǽاناومن  ،واللغوȑ الذين Ȟانا أخطر أسلحة الفقهاء

  عمن لǽسوا أهلا لها في ستر معانيهم نهجهمخذ المتصوفة من مصطلح الإشارة دلالة على هذا الǼعد، وȄتَّ 
وأخرǼ Ȑمعنى الستر  ،والكشف ، مرة Ǽمعنى التفسيرورغم ما يبدو من تعارض في توظيف المصطلح

ر، شȞلي خالص ا التعارضهذ والحقǽقة أنَّ  ،والإظهار في الخطاب  فاللغة الالهǽة ذاتها اتّخذت منحى السِّ
  المستور هو الذǽ ȑحتاج إلى الكشف Ǽفك شفرة الإشارات. القرآني وهذا

   َȄالمتصوفة على أنَّ و Ȑة الستر لدǽد لآلȄة نظر نصر حامد أبو زȃتجرȞ ةǽة روحȃها نتاج تجر
 السّرلخطاب الإلهي (القرآن) ولو قام الصوفي ȞǼشف هذا الوحي فهي نفس الآلǽة التي نجدها في ا

، ولقضى على الحȞمة المبتغاة من اعتماد السررجو من ظمى، في مخالفة الهدف المَ لارتكب خطيئة عُ 
ǼاعتǼاره خطاǼا موجها لكافة  ،الازدواجǽة الدلالǽة في الكشف والستر، وهذا مراعاة لمستوǽات عقول الǼشر

  الإلهي في خطاǼه للنَّهجاس على اختلاف مستوǽاتهم، Ǽمعنى آخر إن استخدام آلǽة الستر هو تقليد النَّ 
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، بل غاǽةهل أن ǽلاحȎ القارȏ لأȑ تفسير من تفاسير المتصوفة أن الوضوح لǽس هدفا ولا ومن السَّ "
  .1"الهدف والغاǽة حفز المتلقي على الدخول في المغامرة

ا نصر حامد أبو زȄد في اعتماد آلǽة الستر لدȐ المتصوفة هو عجز ومن الأسǼاب التي يرجعه  
قوالب  "اللغة العادǽة عن الوفاء، Ǽمواجد الصوفǽة ومعارفهم، وابن عرȃي أكد هذه الحقǽقة عندما وجد أنَّ 

بني منهج الستر والإشارة د الأسǼاب الموجهة لتَ الألفاȍ للكلمات لا تحمل عǼارة معاني الحالات، ومع تعدّ 
ة غة الرمزȄة، يǼقى سبب الحماǽة ضد اضطهاد الفقهاء والسلطة السǽاسǽة هو العلّ والاقتصار على اللّ 

  .2"المرȞزȄة
إلى عدة أسǼاب  المتصوفةغة الإشارȄة لدȐ استخدام اللّ  سببوهȞذا راح نصر حامد أبو زȄد يرجع   

  أهمها:
  مستوǽات العقول.أولا: إتǼاع المنهج الإلهي في خطاǼه القرآني حتى يتلاءم مع 

  وثانǽا: Ȟان بدافع وقائي، ضد هجوم علماء الرسوم وأهل الظاهر.
فلو شاء أن  ،ثالثا: Ȟان لهدف الخروج من مأزق ضيȘ اللغة وهو مأزق لا وجود له في الخطاب الإلهي

  ǽعبر عن Ȟل الحقائȘ لفعل، بينما Ȟان مأزق الصوفي في أن معرفته أوسع من لغته.
مها نصر حامد أبو زȄد في تحلǽه للخطاب الصوفي عامة، وخطاب ابن عرȃي القراءة التي ǽقد  

وهو في  ،على وجه التحديد، هي قراءة تعود في Ȟل مرة إلى النص الأصلي في الثقافة العرǽȃة الإسلامǽة
Ǽحثه عن Ǽعض إشȞالات هذا الخطاب وقضاǽاه المثيرة، وǽحاول تلمس الإجاǼات المناسǼة لها، Ǽعرضها 

ها مع ما ورد في الخطاب القرآني وȞأنه ǽحاول أن يجد لهذا الخطاب مرجعǽة دينǽة، فمن الحقائȘ ومقارنت
  ما ينتǼه إليها الǼاحثون تي قلَّ الحقǽقة الَّ  وهي ،التي وقف عندها نصر حامد أبو زȄد في قراءته لابن عرȃي

مؤلفاته، يجدها الǼاحث تتوافȘ تي يتناولها خلال تطرقه لكǽفǽة ترتيب وتبوȄب ابن عرȃي للموضوعات الَّ 
ور، فإذا احتاج Ǽاحث جزأة بين ثناǽا السُ Ȟبير مع نهج القرآن الكرȄم في ترتيب الموضوعات مُ  إلى حدِّ 

  لدراسة موضوع معين في القرآن فعلǽه أن يجمع الآǽات المتعلقة بهذا الموضوع في مختلف سور القرآن
  ور والآǽاتلمتعلقة Ǽالقرآن تنقسم إلى قسمين تفاسير السُ ثم ǽضمها إلى Ǽعضها، ولهذا نجد التفاسير ا

الذȑ نجده عند ابن عرȃي في مؤلفاته، فهي لا تخضع في ترتيب  الأمرالموضوعات، وهو  وتفاسير
ر صِّ ها في الحقǽقة تتǼع نهج الترتيب القرآني، "وǼعǼارة أخرǽ Ȑُ عتادة، إنَّ فصولها وأبوابها لقواعد التأليف المُ 

ه وǼȃساطة لم يؤلفه من سؤولا عن هذا الترتيب للكتاب لأنّ ه لǽس مَ قنع قارئه Ǽأنَّ عرȃي على أن ǽُ  الشيخ ابن
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لت فǽه على الشيخ ملائȞة الإلهام اسم الفتوحات المǼȞة ǽشير فقȌ إلى المȞان الذȑ تنزَّ  فȞره الخاص، إنَّ 
  .1غوȑ"أȑ إعطائها الغطاء الل ؛ فضل صǽاغتهاǼالأفȞار التي لǽس له فيها إلاّ 

ؤلفات عند لخص نصر حامد أبو زȄد Ǽعد درسه لقضǽة التبوȄب والترتيب لموضوعات المُ يُ  نإذ  
حد Ǽعيد للخطاب  إلىها تقترب العادǽة وأنَّ  والتآليفى مغايرا لنمȌ الكتاǼات ها تأخذ منحً الشيخ ابن عرȃي أنَّ 

ه Ȟان الذȑ جعل ابن عرȃي ينتهج هذا النهج في الترتيب والتبوȄب أنَّ  ها انتهجت نهجه، وأنَّ الإلهي لأنَّ 
Ǽع نظام بل يتَّ  ،ولا لنظر المؤلف ،"ينظر إلى ȞتǼه بوصفها تنزȄلا إلهǽا لا يخضع ترتيبها لعقل الكاتب

ظة والمثال الواضح لذلك هو مثال الآǽة التي تأمر المسلمين Ǽالمحاف  نزلترتيبها نسȘ الكلام الإلهي المُ 
وتخصص ǼالذȞر الصلاة الوسطى والسǽاق الذȑ وردت فǽه في القرآن هو سǽاق الزواج   على الصلوات

  .2والطلاق، وموقف الزوجة في حالة وفاة الزوج...الخ"
 فصوصوȞتب ابن عرȃي لǽست من تألǽفه بل تصدر عن رؤǽا أو وحي Ȟما هو الحال في ȞتاǼه   

  بي صلى الله علǽه وسلم في المنام فأعطاه هذا الكتاب ǼمسماهȐ النَّ ه رأالحȞم الذȑ قال عنه ابن عرȃي أنَّ 
س لكي ينتفعوا Ǽه، هذه القضǽة تكشف لنا زاوǽة أخرȐ عن علاقة التصوف عموما خرجه للناَّ يُ  وأمره أنْ 

وابن عرȃي على وجه الخصوص Ǽالقرآن الكرȄم، وهي العلاقة التي "لا ǽمȞن اقتصارها في أسلوب ترتيب 
في لغة عرضها فضلا عن مستوǽات التصرȄح والإخفاء التي تتماثل وتتوازȑ مع ثنائǽة المحȞم ȞتǼه و 

تجرȃة  والمتشاǼه في القرآن الكرȄم ȞǼل ما تمثله من دلالات الوضوح والغموض والإثǼات والنفي...، إنَّ 
 ȑارها في صورة رجل قوǼن اعتȞمǽ اǽة، فأول رؤǽة قرآنȃة في عمقها تجرǽة جميل الطلعةالبُ الشيخ الروحǽن  

  .3طيب الرائحة"
بوȑ هناك تشابها Ȟبيرا بين التجرȃتين، الصوفǽة وتجرȃة الوحي النَّ  إذن نصر حامد أبو زȄد يجد أنَّ   

شاǼه والتوازȑ بين التجرȃتين يؤسس تشابها لغوǽا Ȟما يؤسس لتشاǼه منهجي، فȞلام في الاتصال، هذا التَّ 
الترتيب الآني  له يتراوح بين الإخفاء والكشف والتصرȄح والستر، Ȟما أنَّ الله الموحى Ǽه إلى أنبǽائه ورس

يتماثل مع ترتيب نزول الوحي على النبي صلى الله علǽه وسلم، هذا التشاǼه من  لمللقرآن في المصاحف 
إلى تشاǼه الخطاب الصوفي من حيث بنǽة لغته التعبيرȄة Ǽالخطاب القرآني وǽسير على  ǽُفضيشأنه أن 

  خطاه في ترتيب وتبوȄب الموضوعات.نهجه و 
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إن القضاǽا التي يثيرها نصر حامد أبو زȄد في قراءته لابن عرȃي تأخذ منحا مغايرا فهو يلتفت   
بل نجده دائما يتساءل  الواصفةقف عند حدود القراءة ما ينتǼه إليها الǼاحثون، لا يتو إلى القضاǽا التي قلَّ 

عن الأسǼاب، ففي الفصل الثاني من الكتاب مثلا نجده يتساءل عن سبب مغادرة ابن عرȃي للأندلس 
وǽحاول استرجاع السǽاق التارȄخي والسǽاسي للقرنين السادس والساǼع الهجرȄين، ǼاعتǼار أن  ،والمغرب

 ǽقع خارج التارȄخ والجغرافǽا، أȑ خارج الزمان والمȞان فهو ينتمي إلى خطاب ابن عرȃي خطاب إنساني لا
عصره، فالتجارب الروحǽة العظمى في التارȄخ "وتجرȃة ابن عرȃي واحدة من هذه التجارب المتميزة Ǽلا 

ها منقطعة الصلة Ǽسǽاقاتها معنى ذلك أنّ  لǽسشك تجارب ذات طاǼع Ȟوني لا شك في ذلك، ولكن 
الǼعد الكوني للتجرȃة الروحǽة يتأسس على قواعد تارȄخǽة (مȞانǽة  لثقافǽة دينǽا ولغوǽا، إنَّ التارȄخǽة وا

وإلا Ȟانت النتائج اعتǼار التجارب  ،زمانǽة)، لا ǽصلح إهمالها أو التقليل من شأنها من جانب الǼاحث
ǼمثاǼ ةȄة والرمزǽمختلف تعبيراتها اللغوǼ ل الثقافاتȞان وǽل الأدȞ ة فيǽة واحدةالروحȃة  ،ة تجرǼمثاǼ أو

تمتلك   ، فالتجارب الروحǽة مثلما تملك من عناصر الاشتراك والتشاǼه1موذجǽة"رة لتجرȃة أصلǽة نَ سخ مȞرَّ نُ 
Ȟذلك من الخصوصǽة والذاتǽة ما لا ǽمȞن إهماله أو التقليل من شأنه، ونصر حامد أبو زȄد ǽعتمد في 

ȞتاǼاته،  يله ابن عرȃي بنفسه فرȄخǽة، بل ǽعتمد على ما سجَّ دراسته لابن عرȃي لا من خلال المراجع التا
نصر حامد أبو زȄد علاقات  يثيرهاؤلفاته، فمن القضاǽا التي وعلى تصرȄحاته المختلفة ضمن رسائله ومُ 

ابن عرȃي مع حȞام عصره وموقفه منهم، وهي قضǽة أغفلها المهتمون Ǽالخطاب الصوفي، ثم موقفه من 
لمؤȞد أن اث والحروب التي عاصرها، فيرȐ أن هذه السǽاقات ضرورȄة، و"من اǼعض القضاǽا والأحد

ساعدنا  ،إلى السǽاق الزماني والمȞاني لعصر ابن عرȃي ولحǽاته تُحيلالتي  تحليل Ǽعض تلك النصوص
على Ȟشف جوانب في تجرȃته الروحǽة لا تنȞشف Ǽمجرد تحليل ما ǽطرحه من أفȞار وما ǽصوغه من 

  .2ت"تصورات ومعتقدا
ضمن سǽاقه الجغرافي والتارȄخي ǽعد خطوة  عرȃينصر حامد أبو زȄد يرȐ أن وضع خطاب ابن   

  لأنه ǽقدم Ǽعض الإجاǼات عما ǽعد إشȞالا وإبهاما في خطاب هذا الرجل.، همهمة في قراءة فȞر 
ابن عرȃي Ȟانت له علاقات وطيدة مع Ǽعض حȞام عصره، Ȟما Ȟانت له Ȟلمة مسموعة عند   
اس عند الملوك والأمراء حاجات النَّ  قضاءها ابن عرȃي في خدمة قضاǽا مجتمعǽة "الملوك، استغلَّ Ǽعض 
لون ǽمثِّ  وا، Ȟانت دائما واحدة من المهام التي أحس العلماء والعارفون Ǽأنها مسؤوليتهم فقد Ȟانوالخلفاء

العلماء ǼالطǼع  Ǽعضء، راȞام ودواوȄن الأمَ صوت العامة من المظلومين وذوȑ الحاجات في قصور الحُ 
                                                 

  . 65-64نصر حامد أبو زȄد: هȞذا تكلم ابن عرȃي، ص:  - 1
 .67المرجع نفسه، ص:  - 2



 التلقي التأصيلي للخطاب الصوفي    لثالفصل الثا

197 

Ȟانت مصالحهم الخاصة مع السلاطين والحȞام أهم عندهم من توفير العدل للمحتاجين، فانخرطوا في 
  .1نموذج للعارف من الصنف الأول"لهم، ابن عرȃي تملȘ الحȞام وتبرȄر Ȟل أفعالهم 

الصنف الذȑ  وابن عرȃي لم Ȟǽن من ،فالمتصوفة لم Ȟǽونوا منعزلين عن قضاǽا وأحداث عصرهم  
لطته ستندا إلى سُ حا مُ يتقرب من السلطان لقضاء حاجاته الخاصة، بل Ȟان ǽسعى عند الملوك ناصِ 

  المعرفǽة، Ȟأن يتدخل لإنقاذ مظلوم، وȞان أحǽانا يتشدد في خطاǼه مع الملوك لحظهم على إقامة العدل
، "وهي رسالة تنقسم إلى *ȞǽȞاووسوهذا ما تظهره رسائله التي أوردها في ثناǽا ȞتǼه ومنها رسالة إلى 

قسمينفي الأول منها ǽمارس الشيخ دوره النقدȑ الناصح للحȞام بوصفه خلǽفة استخلفه الله على عǼاده من 
أفȘ هذه المرتǼة مرتǼة الخلافة... بإقامة العدل والتقرب إلى الله في لهجة أبوǽة ناصحة ولكن سرعان ما 

حينما يتعلȘ  تعصبسامح ليتحول إلى ا آخر فيزول التَّ يتخذ مسارً  نجد أسلوب ابن عرȃي في هذه الرسالة
ها هو شيخنا الأكبر ǽحرض ȞǽȞاووس على الانتقام من ، ورائحة الدم ،القتلى وجثث ،الأمر Ǽالحرب والقتل

لكن من ǽحمي الأبرȄاء حين   المواطنين الذين رȃما لا علاقة لهم Ǽالحروب، ولǽس لهم فيها ناقة ولا جمل
  .2لǽس شيخنا في النهاǽة إلا ابن عصره" ،تهب رȄح التعصب ȞǼل ما هو جميل

   ُǽغي أن ينظر وǼين Șعدها من هذا المنطلǼ ته فيȃغي أن ننظر لتجرǼي، ينȃحلل خطاب ابن عر
 يؤثر سǽاسي،في علاقة جدلǽة مع تجرȃته ȞȞائن Ǽشرȑ تارȄخي ثقافي بل ȞȞائن اجتماعي  ولكنالروحي، 

وȄتأثر، وهذا الأقرب إلى الصواب من تجاهل الصوفي التارȄخي الفاعل لحساب التجرȃة الروحǽة، وهذا 
الفهم هو الذȑ انطلȘ منه ابن عرȃي نفسه في تفسيره للموجودات، فهي تتضمن جانبين، الجانب 

الجانبين الجانب الكوني وحتى الأنبǽاء في نظر ابن عرȃي "ǽمثلون هذين  ،التارȄخي، والجانب الروحي
بلغين Ȟلمة الله مُ  سلاً بوصفهم رُ  ،بوصفهم تجلǽات للكلمة الإلهǽة، والجانب التارȄخي الزماني ،الروحاني

 الغتهم ومشرعين لأقوامهم، في شخصǽة آدم مثلا، هناك الإنسان الكامل، صورة الله، وصورة الكون معً بِ 
Ȟوّن من العناصر الأرȃعة الطبǽعي المُ  لجنس ذȑ الجسدشخصǽة آدم التارخي أبو الǼشر، وأول اوهناك 

 والتي تتجلَّى وجودǽا ارȄة في الوجود Ǽأسرهحمدǽة، السَّ هناك الحقǽقة المُ  الطبǽعǽة، وفي شخصǽة محمد
  .3م"570ومعرفǽا في الأنبǽاء بدء من آدم وتنتهي Ǽظهور محمد التارȄخي الذȑ ولد ǼمȞة عام 
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لا يرȄد نصر حامد أبو زȄد أن ǽفرض على خطاب ابن عرȃي رؤȄته الشخصǽة للواقع التارȄخي   
  هذا الواقع Ǽعيون ابن عرȃي حسب ما صاغه خطاǼه لقراءةالذȑ أنتج خطاǼه في سǽاقه، Ǽقدر ما ǽسعى 

  ى الأندلسوحدين إلفقد ألمح ابن عرȃي لجملة من الأحداث التارȄخǽة التي عاشها ȞذȞره لعبور جǽش المُ 
م، وǽستدعي في نفس هذا السǽاق وǽستحضر فتح بيت المقدس سنة 1195ه/ 591وهو Ǽفاس سنة 

اصر صلاح الدين الأيوȃي، راǼطا Ȟل ذلك Ǽسǽاق فتح مȞة، وǽستعمل ابن م على يد النَّ 1187ه/ 583
لآǽة القرآنǽة التي على ا ثير للدهشة أنَّ المُ  ل لكنَّ مَّ عرȃي "التأوȄل العددȑ للحروف ما ǽعرف Ǽحساب الجُ 

الآǽة الأولى من سورة الروم، والتي تشير إلى  هيأساس التأوȄل العددȑ لحروفها ثم حساب سنة فتح مȞة 
"ȑلادǽع المǼان دائرا بين الروم والفرس في القرن الساȞ ȑ1الصراع الذ.  

  ȃا المسلمين، ابن عرǽعض قضاǼان مشغولا بȞ ،عاǽمثلنا جم ȑشرǼ ائنȞ يȃي راقب وقته ابن عر
ابن وقته الذȑ ولد وعاش وترعرع فǽه دون أن  وإنَّما ،لا Ǽالمعنى الصوفي للوقت، Ȟحالة من حالات النفس

، ولذلك يجد نصر حامد أبو زȄد أنه من الخطأ والخلل لقارȏ هذا المتصوف أن صنعهȞǽون له دخل في 
 حرصناع خارج الزمان والمȞان "من هنا ها تجرȃة روحǽة ȞبرȐ تقينظر لهذه التجرȃة Ǽعين واحدة، أȑ أنَّ 

جانب التارȄخ ȞǼل ما يتضمنه الوجود التارȄخي  ؛على أن ننظر للشيخ وحǽاته وتجارȃه الروحǽة من جانبين
حظة ر من أسر اللّ وح في محاولتها للتحرّ قات، وجانب انطلاق الرّ ، بل ومعوّ وانحǽازاتمن ارتǼاطات 

ظر لتجرȃة ابن عرȃي من خلال جدلǽة العلاقة بين في محاولة النّ  التارȄخǽة، ومن قيود الزمان والمȞان
منظور ابن عرȃي للوجود وللمعرفة  تطبيȘالروحي والكوني والتارȄخي والثقافي، لا نفعل أكثر من 

  .2وللإنسان"
  ، جانب التجرȃة الروحǽة الكونǽة، وجانب التجرȃة التارȄخǽةجانبينفتجرȃة ابن عرȃي تمثل   

فنتخذ من السǽاق الأندلسي  ،ا الجانب التارȄخي ǽمȞننا وضع إجاǼات لعدد من التساؤلاتفǼالنظر لهذ
التارȄخي حسب ما ذȞره ابن عرȃي دلالة لفهم سبب رحيله عنها، وهي تدل على حالة من القلȘ عاشها 

أنه جزء هذا الصراع بين المسلمين وملوك الكاثولǽك، Ȟذلك نفهم من اهتمام ابن عرȃي ǼالتارȄخ على  إثر
  من اهتمامه وانشغاله Ǽقضاǽا واقعة المعاش.

   ُǽ فهم ماǽ د أنȄذلك نصر حامد أبو زȞ حاولǽ التناقض في آراء المتصوفة، أو ماǼ ه اعرفǼ تهموا
  وهو يرجعها إلى ما ǽسمǽه "قيود المȞان وضغوȋ الزمان" ،ف، Ǽالعودة Ȟذلك للسǽاق التارȄخيمن تطرّ 

فصل الثاني من هذا الكتاب، وفي هذا الصدد يورد عددا من الأمثلة الدالة على وهو العنوان الذȑ اختاره لل
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ار في ǽار الكفر، وإن Ȟانت الدَّ عدم جواز إقامة المسلم في دِ  ترȐ ذلك، فمثلا Ȟانت رؤǽة ابن عرȃي 
كفار ǽقǽم بين أظهر ال الأصل دار إسلام، فنجده في الفتوحات المǽȞة في الǼاب الأخير يوصي المسلم ألاَّ 

في ذلك إهانة لدين الإسلام وإعلاء لكلمة الكفر على Ȟلمة الله"، وȄتعدȐ هذا التحرȄم إلى تحرȄم زȄارة  لأنَّ 
بيت  تحرȄرȞتب قبل  المǽȞةبيت المقدس وهي في أيدȑ الكفار، والواضح من ذلك أن Ȟتاب الفتوحات 

ȑ يؤدȑ إلى اتهام ابن عرȃي Ǽالتناقض ، فقراءة التجرȃة الروحǽة خارج الزمان والمȞان هو الذ583المقدس 
وهو الذȑ يدين  ،في الأقوال والخلل في البناء الفȞرȑ وهو الذȑ يتسع قلǼه لكل العقائد في ترجمان الأشواق

لأنه  Ǽالتطّرف،بدين الحب وȄنادǼ ȑعقيدة التسامح، فȞيف له أن ǽصدر الفتوȐ؟ وهل ǽصح أن نصفه 
ر الكفر وتحرȄم وزȄادة بيت المقدس؟ وهو ما يتناقض مع سǽاق الرؤǽة الإقامة في دǽا ميتشدد في فتواه Ǽعد

الفتوȐ إذا صح تعبيرها فتوȐ  الصوفǽة المتسامحة، أنا ما يجب علينا فعله هو: "أن نعيد تأكيد حقǽقة أنَّ 
نا سنواجه تتعمȘ تجرȃته الروحǽة وتكتمل، لكنَّ  قبل رحيله من الأندلس وقبل أنْ  583أصدرها الشيخ سنة 

وȞانت تجرȃته قد اكتملت   م1249ه/ 609ه Ȟتب رسالته إلى "ȞǽȞاووس" سنة مرة أخرǼ Ȑحقǽقة مغايرة أنَّ 
الروح في محاولتها السمو والارتفاع تظل في حالة  ألا يؤȞد Ȟل هذا الحقǽقة التي نحاول أبرازها حقǽقة أنَّ 

فوق غيومه وأمطاره فإن هذا الواقع صراع مع واقعها الأرضي، فإذا Ȟانت تجنح أحǽانا في التحليȘ عالǽا 
  .ǽ1صيبها في أحǽان أخرǼ Ȑفتور لا ǽمȞن إنȞاره أو تجاهله"

القراءة التي ǽقدمها نصر حامد أبو زȄد إضافة إلى Ȟونها ترȌȃ بين الخطاب الصوفي والخطاب   
وف على الإلهي المتمثل في النص القرآني من جهة، وتجرȃة الوحي من جهة أخرȐ، وȃين محاولتها الوق

من -Ǽعض قضاǽا هذا الخطاب من خلال رȃطه Ǽالسǽاق التارȄخي الواقعي الذȑ وجد فǽه، نجده Ȟذلك 
يولي اهتماما Ȟبيرا للقاء أعمدة الفȞر ابن عرȃي، وابن رشد وما يتخذه هذا اللقاء من  - خلال هذه القراءة

ابن شد فيلسوف قرطǼة الأول وȃين لنا أن تتساءل لماذا الجمع بين ابن ر  وهنا حȘّ دلالات رمزȄة Ȟبيرة، 
  Ǽالتحديد؟. عرȃي

  (ȑالقرن السادس الهجر) يȃاره لابن عرǽة  ،فمثلما وقع اختȃمثل قرن اكتمال التجرǽ هǽوهو في رأ
ا في مجال الأساسǽة في بنǽة هذه الحضارة، Ȟانت قد تمت Ǽالفعل إمّ  الإنجازاتالحضارȄة الإسلامǽة، 

  ȑ، أو الدراسات المرتǼطة Ǽالقرآن والحديث والفقه، في جمǽع المجالاتالأدب أو في مجال الǼحث اللغو 
ابن رشد ǽمثل Ȟذلك هذا الاكتمال على المستوȐ الفلسفي Ȟما ǽمثل ابن عرȃي هذا النضج والاكتمال على 

  مستوȐ التجرȃة الصوفǽة.
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ابن عرȃي التقى Ǽابن رشد في صǼاه لم Ȟǽن شارȃه قد اكتمل ولم تنبت لحيته Ǽعد وهذا اللقاء على   
درجة عالǽة من الأهمǽة ǽمثل هذا اللقاء Ǽابن عرȃي حلقة الوصل بين التراث الإنساني السابȘ وȃين التراث 

Șي "همزة الوصالإنساني اللاحȃن النظر لتراث ابن عرȞمǽ ةǽل بين التراث العالمي ، ومن هذه الزاو
والتراث الإسلامي الذȞ ȑان معروفا ومتداولا في عصره، سواء أكان تراثا مسǽحǽا أم يهودǽا أو Ȟان تراثا 

له وصاغه في نطاق فلسفي ǽصعب تتǼعه ، استطاع ابن عرȃي حمل هذا التراث وتمثّ 1فلسفǽا فȞرȄا"
أرسطو، أفلاطون) فقد استطاع صهر هذه الأفȞار  ǽة،تالتراث الفلسفي، الزرادش (اللاهوت، المسǽح، اليهود

  وأن يوظف مصطلحات تنتمي إلى الفلسفة وتنتمي إلى القرآن وتنتمي إلى الاستشراق.
الشيخ موقف يتخذ نصر حامد أبو زȄد من هذا اللقاء (ابن عرȃي، ابن رشد) منطلقا "لتحليل   

اق الثقافي التارȄخي في العالم للعالم مع وضع هذا الموقف في السǽ ،الأكبر من الفلسفة والفلاسفة
"Ȑوالثقافي الديني في الأندلس من جهة أخر ȑرȞاق الخاص للوضع الفǽ2الإسلامي من جهة، وفي الس  

تخذ هذا اللقاء فرصة لتحليل وȞشف العلاقة والفارق بين الفلسفة العقلانǽة الأرسطǽة Ǽصفة Ȟما ǽمȞن أن يُ 
  والتصوف من جهة أخرȐ. الاشراقǽةوȃين الفلسفة  ،خاصة Ȟما ǽمثلها ابن رشد

م ثم عين Ǽعد ذلك قاضǽا 1171-1169ه/ Ȟ565-567ان ابن رشد قاضي اشبيلǽة خلال الفترة   
لت في نفǽه ومصادرة ȞتǼه نزولا عند حاجة الخلǽفة أبو ض هذا الأخير لمحنة Ȟبيرة تمثَّ في قرطǼة وقد تعرَّ 

بتحرȄم دراسة الفلسفة وتعلمها  تقضيقهاء والعامة فأصدروا فتاوȐ يوسف ǽعقوب المنصور إلى تأييد الف
"هذه المحنة Ȟان لها تأثير في قرار ابن العرȃي أن ǽغادر المغرب Ȟله إلى المشرق لكنه فǽما يبدو لم ينفذ 

  .3قراره إلا Ǽعد رحيل الفيلسوف من العالم رحǽلا تاما"
الشيخ ابن عرȃي وفيلسوف قرطǼة وقاضيها ǽقف نصر حامد أبو زȄد وقفة مطولة عند لقاءات   

"ابن رشد"، Ȟما يروȄها ابن عرȃي في الفتوحات المǽȞة في الǼاب الخامس عشر تحت عنوان "الأنفاس 
  ومعرفة أقطابها المحققين بها وأسرارهم"، وفي الحقǽقة Ȟانت ثلاثة لقاءات بين القطبين، لقاءان أثناء حǽاته

مراكش، أثناء نقل جثمانه إلى قرطǼة، فجعل  Ǽمدينةمس وتسعين وخمسمائة أما اللقاء الأخير فȞان سنة خ
التابوت الذȑ فǽه جسده على الداǼة وجعلت تألǽفه التي تعادله من الجانب الآخر، فȞان لهذا المشهد وقع 

ȃبير في نفس ابن عرȞ ّه فأنشدوا في ذلك:ي، وتحسǼر أصحا  
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  1اله؟آمَ  تْ أتَ  رȏ هلْ عيت شِ لَ  اله *** ǻامَ وهذه أعْ  امُ ذا الإمَ هَ 
 عبر عن حيرة Ǽقدر ما ǽعبر عن وعي جادٍ تحقȘ لفيلسوف قرطǼة؟، ابن عرȃي "لا ǽُ لم تَ  الٍ أǽة آمَ فَ   

ا، وأن تلك الآمال التي لم تتحقȘ تتمثل في عدم قدرة خطاب ابن تتحقȘ أبدً  Ǽأن شيئا من آمال ابن رشد لمْ 
يني العرȃي، مشيرا بذلك إلى محنة ابن رشد، رشد وما تدل علǽه من  على اختراق السǽاق الثقافي الدِّ

  خارج إطار الثقافة العرǽȃة الإسلامǽة خلاّقاتهمǽش الخطاب الرشدȑ الذȑ وجد لنفسه متنفسا وامتداد 
  .2هناك في عالم الشمال"

لها من الدلالات العمǽقة  ،قراءة رمزȄة عملǽة نقل الجثمان إلى الضفة الأخرȐ ومعها المؤلفات  
 ȑر الرّ  تقولهالشيء الكثير الذȞعاد والنفي لفǼةهي معادلة للاستǽة الإسلامǽȃإلى أرض  ،جل وثقافته العر

  جل المؤجلة.أخرȐ احتضنت الجثة، Ȟما احتضنت الفȞر وحققت آمال الرَّ 
وتوافȘ بين البرهان والعرفان لا تعارض ولا ه لقاء جمع أنَّ  ،من الدلالات الرمزȄة Ȟذلك لهذا اللقاء  

والحقǽقة  ،"ففيلسوف قرطǼة وقاضيها لم Ȟǽن أبدا معادǽا للكشف والإلهام والفǽض Ȟسبيل للمعرفة ،صدام
أوسع من مساحة  ،الجغرافي الانتماءأن المشترك الجامع بين الفيلسوف والشيخ والذȑ لǽس مجرد 

  .3الاختلاف"
Ȟما سبȘ لكل من -ابن رشد  أستاذالتي Ȟتبها أبو ȞǼر بن طفيل  وتكشف قصة حي ابن ǽقضان  

عن السǽاق الفلسفي والفȞرȑ الذȑ جمع بين العرفان والبرهان وهي تجرȃة  - ابن سينا والسهروردȞ ȑتابتها
خارج الزمان والمȞان واللغة والثقافة  المتواجدأȑ الإنسان  ،فȞرȄة روحانǽة لنموذج الإنسان بإطلاق

  في الوصول إلى أرقى درجات المعرفة إمȞاناتههذا الإنسان المطلǽ Șحيل إحالة رمزȄة إلى  ،4ينوالدِّ 
ودون إغفال لطبǽعة عنوان القصة الذȑ اختاره الكاتب والذȑ يجمع بين الحǽاة (حي) والǽقظة (ǽقضان) 

ال ومن تسرد هذه القصة رحلة حي بن ǽقضان ومجاهداته في المعرفة والكشف، متنقلا من حال إلى ح
رفين من اتمثل نموذج الإنسان عند الع إلى أخرȐ عبر مشاهداته، وتأوǽلاته للموجودات، "إن حيَّ  ةمعرف

ه Ǽاختصار الإنسان العارف الكامل والنموذج الذȑ أنتجه الوعي المتصوفة والفلاسفة على السواء إنّ 
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يȘ السعادة التي تتمثل في معانقته البراهين العقلǽة الوجودǽة لا تكفي هذا الإنسان لتحق الإسلامي، إنّ 
  .1المطلȘ والاتحادǽة"

هي قصة فلسفǽة تكشف عن قضǽة المعرفة وأدواتها الموصلة إلى الحقǽقة، تتوافȘ في تصوȄر   
م ابن آدم Ȟيف يوارȑ مشاهدها في Ǽعض الأحǽان مع ما ورد في النص القرآني Ȟحقǽقة الغراب الذȑ علّ 

Ȟما Ȟǽشف ابن طفيل في طرحه  الظبǽةم "حي" Ȟيف يوارȑ جثة سوأة أخǽه، وهو الغراب الذȑ علّ 
تقترب قصة مǽلاده من قصة خلȘ آدم علǽه  هو ولد من الطبǽعة، لاحتمالǽة مǽلاد حيّ من غير أب أو أم

 تُعبرعن هذا التشاكل والتقاطع مع النص القرآني Ǽغض النظر عن هذا الǼعد الديني، فإن القصة ، السلام
الفلاسفة العقليين، وفلاسفة الإشراق، والذȑ على أساسه أصǼح للعرفان مȞانا  بينقاء الذȑ تحقȘ "عن اللّ 

أصǼح البرهان في هذا النسȘ الفلسفي (مقدمة) لابد منها قبل الولوج إلى عالم  و إلى جانب البرهان
  .2ان"دون المرور Ǽالبره مستحيلالوصول إليها  العرفان الذȑ اكتسب مȞانة أعلى رغم أنَّ 

التي بدأها ابن رشد  المحاورةقاء الأول بين ابن رشد وابن عرȃي واستحضرنا جزء من وإذا عدنا للّ   
Ǽطرح السؤال التالي: "Ȟيف وجدتم الأمر في الكشف والفǽض الإلهي؟ هل هو ما أعطاه النظر؟ قلت له 

، Ȟان موضوع الحوار 3..."نعم لا، وȃين نعم ولا لا، تطير الأرواح من مواردها، والأعناق من أجسادها
لǽس المعرفة Ǽقدر ما هو "طرȘȄ المعرفة Ȟيف وجدتم الأمر في الكشف والفǽض؟ هل هو ما أعطاه 

هذا الفتى، طرȘȄ ابن  إلǽهالنظر؟... نعم لا ابن رشد ينتمي إلى نظام معرفي مغاير للنظام الذȑ ينتمي 
رهان العقلي، أما الفتى فقد فتح الله علǽه من على توظيف أدلة القǽاس وأدوات الاستنتاج والب تقومرشد 

العلم من غير درس ولا Ǽحث ولا مطالعة ولا قراءة" فالتساؤل من جانب فيلسوف الǼلاȋ وقاضي قرطǼة 
وح التي تعتمد على تجرȃة الرّ  وȃينعن الاتفاق بين نتائج تجرȃة العقل واستنتاجاته المنطقǽة من جهة، 

ȃعد نحن أنَّ الخلوة وتلقي الإلهامات الرǼوهو تساؤل لا نست ،Ȑة من جهة أخرǽصرف النَّ انǼ حǽظر ه صح
، وȞان هذا اللقاء في حقǽقته هو لقاء تجاذب وتوافȘ بين 4عن طرȄقة العرض الدراماتǽȞǽة في سرد الشيخ"

  طرȄقي المعرفة العرفان والبرهان.
لعرȃي الإسلامي ابن رشد وابن من الدلالات الرمزȄة Ȟذلك لهذا اللقاء الذȑ جمع بين قطبي الفȞر ا  

عرȃي هو تعرضهما لنفس الممارسات الضاغطة من طرف السلطة الحاكمة والمȞانة الخاصة للفقهاء 
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التي تعرض لها ابن رشد "هو تهوȄل Ǽعض الغلاة من  النǼȞّةخلال حȞم المراǼطين، فالسبب الحقǽقي لتلك 
والسبب الآخر  ،ومن هنا Ȟانت الأحȞام القطعǽة Ǽالنفيالدين يتنافى مع الفلسفة،  الفقهاء الذين زعموا أنّ 

ا الجانب السǽاسي فقد نال ابن رشد عند المنصور الأحرار وغلاة الفقهاء... أمَّ  المفȞرȄنهو الصراع بين 
  تارا لأغراضهم السǽاسǽة الفȞرȄةǼعد أن اتخذوا الفقه سِ  ضدّه، تمنافسǽه أن ǽحوȞو المؤامرا شجّعت حظوة

وأفȞاره أفȞارا تخرȄبǽة... وȞان تهوȄلهم من أمر الفلسفة عند ابن رشد  Șأبن رشد على أنه زندي رواوقد صوَّ 
على  تجاوزها وتكفير الفلاسفة والفلسفة لأنّ  ،Ȑ إلى تقييد الفلسفة تأييدا لهمالمنصور، وهذا بدوره أدّ  عند
  .1ه"التفقّ 

صوفي وابن رشد الفيلسوف في ابن عرȃي ال بينفالوقوف ضد سطوة الفقهاء هو الجامع Ȟذلك   
سǽاق الوضع الأندلسي، وهذا التشاǼه هو الذȑ جعل من اللقاء الأخير Ǽابن رشد وهو داخل تابوته من 
أكثر المشاهد التي علقت في ذاكرة ابن عرȃي، وȞان ابن رشد هو "آخر خȌǽ يرȌȃ ابن عرȃي Ǽالأندلس 

، وȞأنه قرأ في رحيل ابن رشد 2لأبد عن الأندلس"حيل وإلى ار الرَّ وǼالمغرب، وعند رحيل ابن رشد قرَّ 
ه ينعى الأندلس، لقد تحققت علامة على أفول أمر الأندلس "ابن عرȃي وحده رثى الإمام في تساؤله، Ȟأنَّ 

  .3آمال ابن رشد في الغرب شمال المتوسȌ، فهل تحققت آمال ابن عرȃي في شرق العالم الإسلامي"
هȞذا راحت قراءة نصر حامد أبو زȄد للخطاب الصوفي في عمومه، وخطاب ابن عرȃي على   

وجه الخصوص تتجاوز القراءات الخطǽة الواصفة، هي قراءة واعǽة، تتǼع القضاǽا وتتعمȘ في الإشȞالات 
لال الكبرȐ التي أثارها هذا الخطاب، يتعمȘ في القضاǽا التي قد تبدوا في ظاهر العǽان عادǽة، من خ

نصر حامد أبو زȄد إلى قضاǽا لطالما أهملها الǼاحثون وغفلوا عنها ولم  التفتإستراتيجǽة طرح السؤال، 
  ǽعيروها اهتماما، Ȟوقوفه عند منهǽة التأليف وطرȄقة التبوȄب والترتيب التي ينتجها المتصوفة في تألǽفهم

ك عند حدود ما توصل إلǽه الǼاحثون لا ǽقف Ȟذل ،وǼحثه في أسǼاب مغادرة ابن عرȃي للأندلس والمغرب
ووصفها Ǽالغموض والرّمز والاشارة يتجاوز ذلك ǼالǼحث في أسǼاب هذا الغموض في شأن اللغة الصوفǽة 

هو التساؤل  والإخفاء؟ لماذا الغموض والإثارة؟ ǼالنسǼة إلǽه هذا لهذا السترالإجاǼات المقنعة  دمحاولا إيجا
 ُǽ غي أنǼين ȑطرح.الذ  
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احǽة المنهجǽة Ȟذلك استند نصر حامد أبو زȄد في مقارȃته للخطاب الصوفي ومحاولة فك من النَّ   
حيث Ȟان في Ȟل مرة ǽعود للخطاب الديني والنص القرآني ؛ أولا الناحǽة الدينǽة ألغازه إلى عدة نواحي:

لتارȄخǽة حيث Ȟان احǽة اوثانǽا من النّ  لتقدǽم التفسيرات المختلفة لعدد من القضاǽا المتعلقة بهذا الخطاب
 ُǽا وǽعض القضاǼ قرأǽ أوجدها، ومن خلال العودة إلى جملة ȑخي الذȄاق التارǽالسǼ طهاȃفسرها من خلال ر

ا من الناحǽة الثالثة فهي الجانب الفلسفي، من خلال الجمع الأحداث التي أفصحت عن هذه الأقوال، أمَّ 
  بين ابن رشد وابن عرȃي في عملǽة القراءة.

والعودة إلى خطاب المتصوفة لǽس فقȌ من  ،نصر حامد أبو زȄد استحضار ابن عرȃيǼالنسǼة ل  
مفهوم نهاǽة التارȄخ، العولمة، صدام  اللاهوتما من أجل الواقع الآني، أجل رؤǽة الواقع الإنساني وإنَّ 

اوز وتسخير الدين لتحرȄك عرȃة السǽاسة، ǽمȞن تج، الحضارات، المظاهر المختلفة للتدين في مجتمعنا
وحǽة التي تقترح عقيدة الحب، وتعاǽش الأدǽان، من ǽقرأ مقدمة Ȟتاب هذا القلǼ Șالعودة إلى التجرȃة الرُّ 

)، النقطة الفاصلة 2001سبتمبر  11ا لما سǽحدث (أحداث نصر حامد أبو زȄد يدرك أنه Ȟان ǽحمل توقع
في العلاقة بين الشرق والغرب حيث ألمح إلى فȞرة اصطدام الحضارات، وقد ȞتǼه في إǼان إقامته 
Ǽالولاǽات المتحدة، وȞان اختǽاره لابن عرȃي وحافزه في ذلك أبǽاته الشعرȄة عن دين الحب الذȑ يتسع لكل 

ǽة معا على وجه الخصوص، وȞان السؤال الذȑ إلى الإسلام محتضنا اليهودǽة والمسǽح الوثنǽةالعقائد من 
  في مجال الروح؟. وسǼحناشغله في هذه المرحلة: ماذا لو ترȞنا مجال العقل 

  مع هذه التجرȃة وغاصت في محǽطها الهادر واتّحدتولǽس غرǼȄا Ǽعد أن اتفقت الرؤǽة الفȞرȄة   
رشد إلى ابن عرȃي إلى نصر حامد أبو لتشارȞها النهاǽة وتقاسمها المحنة، فيتكرر مشهد النǼȞة من ابن 

  زȄد.
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  حضور الحلاج في مأساة صلاح عبد الصبور:-4
الأدب منفتح على Ȟل الفنون والعلوم، وهو أǽضا وعاء استوعب الصوفǽة والخطاب الصوفي وفتح   

عوالمه على التصوف، Ȟما وجد التصوف في الأدب، أرضا خصǼة ومناخا ملائما للتعبير عن تجرȃته؛ 
 وعند Ǽعض مبدعǽه Ǽالتجرȃة الصوفǽة، لأنَّ  ء على ذلك فلǽس غرǼȄا أن يرتȌǼ الشعر في أحد أزمانهوȃنا

  Ȟǽون في حالة تشǼه حال الفناء الصوفي. إلهامهالشاعر في لحظات 
والحضور الصوفي في Ǽعض التجارب الأدبǽة Ȟǽشف عن مستوȐ آخر لتلقي هذا الخطاب، Ǽعد   

حȎ نظرا للمستجدات الحضارȄة والثقافǽة، ونظرا للظروف السǽاسǽة زمن طوȄل من التنحǽة، فقد لو 
 Ďبيرة أبدت رغبتها في استعادة التصوف نصȞ ةȞة، حرǽوالاجتماع ȑة، خاصة في المجال الشعرȃا وتجر

لوجود "وشائج قرȃى، وتفاعل Ȟبير، سواء على مستوȐ التجرȃة أو الكتاǼة، وهما الخطاǼان الوحيدان في 
ȃعلوم النحو والأصول الثقافة العرȞ Ȑه معارف أخرǽانت فȞ ȑانا خطابين منتجين في الوقت الذȞ ة اللذانǽ

  .1والتفسير والحديث والǼلاغة والنقد وغيرها خطاǼات واصفة لأنها ظهرت من أجل خدمة الخطاب الديني"
   Șمتد هذا التعالǽاة، لǽض على مختلف مناحي الحǽة تفǽة الصوفȃات التجرǽبين هذا ونجد تجل

التجرȃتين الشعرȄة والصوفǽة إلى مǼاحث فلسفة الجمال منذ أفلاطون، حيث اتصلت التأملات اليونانǽة في 
  فلسفة) جمع بينهما راȌǼ قوȑ - تصوف- الجمال والإبداع الفني ǼالأǼحاث الميتافيزȄقǽة، هذه الثلاثǽة (أدب

اȌǼ هو التعبير عن Ȟوامن الذات Ș بجناحين أحدهما الأدب والآخر فلسفة، وهذا الر لأن التصوف حلَّ 
زوع الإنسانǽة، في معاناتها وǼحثها عن الاتصال Ǽالحقǽقة المطلقة، "ومن الفلسفة إلى الشعر صار النُّ 

 الصوفي اتجاها واضحا لنصوص شعرȄة مهمة، بلورت صوفيتها، ضمن درجات ومستوǽات متǼاينة، إلاَّ 
ه الشاعر متأثرا Ǽالنصوص التي ǽقرأها، بل Ȟانت صوفǽة الشعر لم تكن مجرد نزوع ومذهب يذهǼ أنَّ 

"ȑات إشراقته، وتفرد بنائه اللغوǽأعلى ضمن مستو Ȑة داخل الشعر في مستوȄة عينا جارǽ2الصوف.  
  وقد تجلت هذه العلاقة في عدة مظاهر، ففي الرواǽة مثلا، تم استحضار صورة الǼطل المخلص  

جوء إلى توظيف Ǽعض ونزوعا نحو الغيبوǼة العلمǽة، Ȟما تم اللّ أو النموذج المضحي، هروǼا من الواقع 
 Ȑحنا نرǼرمز المرأة والخمرة في تجارب العديد من الشعراء، والأكثر من ذلك أصȞ ،Ȑرموز التصوف الكبر

ها ȞتاǼات صوفǽة، من خلال استعادة تارȄخ التصوف وأحداثه تي تصف نفسها Ǽأنّ Ǽعض الكتاǼات الّ 
ما Ȟǽتب هو أدب صوفي، وأغرق الǼعض  لذȑ جعل الكتاب والنقاد يتوهمون أنّ وشخصǽاته "الأمر ا

أو تحوȄلها أو محاكاتها، واقتداء أثر الكتاǼة  لاجترارهاوأجهدوا أنفسهم في الǼحث في النصوص الصوفǽة 
                                                 

  ).2015-3-6دب والتصوف، عن ظاهرة التصوف في الكتاǼة الأدبǽة، (آمنة بلعلى: حوارات الأ - 1
 .132: تصوف المعنى في شعرȄة اللغة، ص: الǼستانيحǽاة  - 2
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ي تبني ف الصوفǽة معجما وترȞيǼا ورموزا، وأعانتهم Ǽعض الرؤȐ الأيديولوجǽة Ȟالوجودǽة والعبثǽة والرمزȄة،
  .1ما ǽشǼه الرؤǽة الصوفǽة"

وقد Ȟان للحب، والرؤǽة المجازȄة للكون والذات وعلاقتها Ǽالوجود، هي الموجه الأساسي في توحيد   
في Ȟثير من المسائل الشديدة  عاماالعلاقة بين الشعر والتصوف، وعلǽه شȞل النزوع الصوفي اتجاها 

Ǽع في إتǼاع نهج المتصوفة ȞتاǼة ومقارȃة "احتمى فيها الالتصاق Ǽالإنسان، فȞانت العودة إلى هذا النّ 
صوف، Ȟما احتمى التصوف Ǽالشعر، إلى حد وجدنا Ȟثيرا من الأشعار التي قالها شعراء غير الشعر Ǽالتّ 

  .2ر عن تجرȃتهم"إلى المتصوفة وتعبّ  تنسبحاك والمتنبي متصوفة Ȟالنواسي والضّ 
قاء، وساهم Ȟبير في تفعيل وإحǽاء هذا اللّ  الصوفǽة أثرٌ رس النقدȑ إلى قراءة Ȟما Ȟان لعودة الدّ   

حس أǽضا تأثيرها على الإقامة غة، وجعلته ǽُ هه إلى مناطȘ الإثارة في اللّ في خلȘ هذا الوعي، حين وجَّ 
  يخلقها الشاعر متعمدا لمالوجودǽة للإنسان "فȞانت الصوفǽة عينا متدفقة داخل هذا المشروع التأسǽسي 

  ومن غير وعي منه، Ȟما لمست خطواته الشعرȄة المتوهجة Ǽعض الأراضي القاصǽة بل تدفقت بوعي
  .3فأثقبتها على السماء وعلى آفاق لم تكن لتدرك Ǽمجرد اقتفاء الأثر"

ف من طرف الشعراء العرب والغرب، والإقǼال على قراءة التصوّ  Ȟما لا ǽمȞن أن ننȞر أنَّ   
"ساهمت قراءة نماذج الشعر الغرȃي ولاسǽما  حيث ،الوجهةنصوصه ساهمت بدورها في اتجاههم هذه 

ظر والكتاǼة الفرنسي والإنجليزȑ والتأثر بتǽاراته المختلفة التحررȄة والتجديدǽة في خلȘ طرȄقة مغايرة في النّ 
  ع عليها ذاتهاغǼة في قول ذاته Ȟما قالت النصوص التي اطلّ مما جعل الشعر العرȃي، يتحول إلى الرّ 

ما هو متلȘ لما يلقى إلǽه، ومستقبل ما ǽأتǽه من ضوء، وفي الشاعر في عملǽة الكتاǼة إنّ حتى صار 
  .4التفȞير في سؤال الشعر، ووظǽفته الجوهرȄة" معاودة الفȞر الفلسفي المعاصر

وللتعرف على Ǽعض الممارسات المتفردة، لكǽفǽة اشتغال التصوف في Ǽعض التجارب ǼاعتǼاره   
قاء الحمǽمي والتعالȘ الفȞرȑ بين الشعر خاصǽة جوهرȄة ولǽس فقȌ ظاهرة تناصǽة، بل فضاءات من اللِّ 

عاصر مستوȐ ترقى إلǽه الشعرȄة ضمن المفهوم الم والتصوف، وȄتحول من جهة صوفǽة الشعر إلى أنَّ 
  .5للشعر المرتǼ ȌǼالتجرȃة وأفȘ التجرȄب حتى أضحى معها رؤǽا وȞشفا ونبوءة ثم موقف من الدنǽا"

                                                 
  ).2015-3-6آمنة بلعلى: حوارات الأدب والتصوف، عن ظاهرة التصوف في الكتاǼة الأدبǽة، ( - 1
  المرجع نفسه. - 2
  .128شعرȄة اللغة، ص: : تصوف المعنى في الǼستانيحǽاة  - 3
  .128، ص: المرجع نفسه - 4
  .121المرجع نفسه، ص:  - 5
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فلسفة وإبداعا في الخطاب الأدبي العرȃي، هي محاولة واعǽة للعودة محاولة التشبث Ǽالتصوف  إنَّ   
حاولة توظǽفها لخدمة وم وعقيدتنا، وجمالǽات القول الفني إلى الذات واستكناه موطن القوة في فȞرنا

  القضاǽا الاجتماعǽة والسǽاسǽة الراهنة، Ȟانت الحاجة ملحة إلى أدب ينǼع من عمȘ تجارȃنا الروحǽة
  وǽسبر أغوارها وأسرارها، جعل من شعرائنا ǽعودون إلى التراث محاولين استلهام تجارȃه وتمثلها ومحاكاتها

ل إيجاد تبرȄرات لعلاقة الكائن الǼشرǼ ȑالمȞان أسئلة تحاو   قصد الǼحث عن إجاǼات لأسئلة وجودǽة
  قاء إلى الحǽاة البرزخǽة.والزمان والأزل المطلȘ، بل إنها تحاول العودة Ǽه، إلى مرحلة الصفاء والنَّ 

د التجارب، جعله يتماس مع الحقǽقة الصوفǽة، التي تتعدد بدورها بتعدد فانفتاحǽة الشعر، وتعدّ   
هذا السǽاق جاءت مسرحǽة صلاح عبد الصبور "مأساة الحلاج" عبر  تجرȃة المتصوفة أنفسهم، وفي

  طرائȘ الاحتكاك الشعرȑ بنظيره الصوفي خاصة فǽما يتعلȘ برؤȄته للواقع.
الذȑ أعلن تمرده على الدولة التسلطǽة الناصرȄة "Ǽالرغم  السّتينات،صلاح عبد الصبور من جيل   

هو الذȞ ȑان طاقة للأجǽال   ماعي، ووحدة القوȐ التقدمǽةمن إǽمان أغلǼه Ǽشعارات الحرȄة والعدل الاجت
الساǼقة، ابتداء من يوسف إدرȄس صاحب "العملǽة الكبرȐ" مرورا بنجيب محفوȍ الذȞ ȑتب عن التعذيب 
في (الكرنك)، وعبد الرحمن الشرقاوȑ الذȞ ȑتب "الفتى مهران"، قبل "وطني عȞا"، وصلاح عبد الصبور 

"مأساة الحلاج" مسرحيته الأولى التي أعقبتها "الأميرة تنتظر" و"وليلى والمجنون" الذȞ ȑتب "مسافر ليل" و
ولم يتوقف إلا مع مسرحǽة "Ǽعد أن ǽموت الملك" Ǽعد وفاة عبد الناصر، وتتبلور مسرحǽاته حول تǽمة 

صبي أساسǽة هي الحرȄة التي ǽطلبها المثقف بوصفها حقه الطبǽعي الذȑ يدفع ثمنه غالǽا على أيدȑ مغت
  .1هذه الحرȄة"

وعالم الصوفǽة لǽس غرǼȄا على شاعرنا، فقد Ȟان مولعا Ǽه ومثار اهتمامه، ومنذ قصيدته الدرامǽة   
، هي التي دفعته 1962"مذȞرات الصوفي Ǽشر الحافي" التي نشرها صلاح عبد الصبور في "الآداب" سنه 

محاضنها الفȞرȄة، فاختمرت الفȞرة في  إلى مواصلة الإلحاح على استحضار التجرȃة الصوفǽة والعودة إلى
  شخصǽة الصوفي "الحلاج" موضوعا لمسرحيته الأولى ،واختار Ǽعد شخصǽة الصوفي Ǽشر الحافي ذهنه

  "لǽمزق الصمت الذȑ ران على الحȞام وǽفتح أبواب المسȞوت عنه من الكلام، الذǽ ȑحيي أرواح الموتى
  المهترئة، Ȟي ننسج Ǽأحلامنا دنǽا أخرȐ من صنع الأحلامنترك الدنǽا الفاسدة  والذȑ يدعونا إلى أنْ 

  فالحلم حنين الواقع، والثورة على الظلم تبدأ Ǽالكلمات، وȄتجسد الحلاج أمام عيني الخǽال شيخا نحǽلا
  .2مرهقا وحزȄنا، لا يترȞنا أسرȐ التعبيرات الملتوǽة، بل يدفعنا Ǽالكلمات المندفعة Ȟالسهم إلى الفعل"

                                                 
1 - ȋ ،تȄالكو ،(يȃمجلة العر) يȃتاب العرȞ ،ة معاصرة، وزارة الإعلامȄ40، ص:2012، 1جابر عصفور: عوالم شعر. 
  .14المرجع نفسه، ص:  - 2
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للكتاǼات الساǼقة، Ǽقدر ما  اجتراراصلاح عبد الصبور  عندحضور شخصǽة الحلاج  لم Ȟǽن في  
فقد نظر إلى قضǽة الحلاج  ǽة الوجدانǽة، وǼحث في سبل الخلاصميل إلى ضرورة المعاǽشة الحسِّ  هو

  ها مأساة وأزمة مثقف، في عصره، مأساة الحلاج ǼعǼارة أخرȐ مأساة Ȟل عصر.على أنَّ 
  أبواب المسرح الشعرȑ لصلاح عبد الصبور فتحتȞانت مسرحǽة مأساة الحلاج هي البداǽة التي   

 ها جاءت نتيجة تأثر صلاح عبد الصبور ومتاǼعته للشاعر توماس ستيرنزوقد رأǼ Ȑعض الǼاحثين أنَّ 
صين، بداǽة ين النَّ أوجه التشاǼه بȄǼن ذلك رِ برِّ إليوت، في مسرحيته الشهيرة "جرȄمة قتل في الكاتدرائǽة" مُ 

  بدليل ترجمة الدȞتور خليل سمعان المسرحǽة إلى الإنجليزȄة Ǽعنوان "جرȄمة قتل في Ǽغداد". ،من العنوان
صلاح عبد الصبور قرأ مسرح إليوت، وترجم واحدة من مسرحǽاته هي "حفل  ض"ومن المؤȞد أنّ   

جرȄمة قتل في الكاتدرائǽة" ولم ǽقبل على ه لم Ȟǽتب مأساة الحلاج، محاكاة لمسرحǽة إليوت "ȞوȞتيل" ولكنّ 
 Șان عميȞ سبب إليوت وحده، فقدǼ ȑعودة المسرح  الشعر أصل المسرح، وأنَّ  أنَّ  الإقتناعالمسرح الشعر

Ǽع الذȑ بدأ منه هذا الفن الحوارȑ، ولاشك أنه وجد في المسرح بوجه خاص إلى الشعر هي العودة إلى النَّ 
  .1لسǽاسي إبداعǽا"مجالا أوسع لصǽاغة احتجاجه ا

وǼالتالي فإن العلاقة في مسرحǽة "مأساة الحلاج" هي في الاحتجاج على ما أسموه "دȞتاتورȄة عبد   
ȞتاǼات صلاح عبد الصبور الذȞ ȑان Ȟǽره في عبد الناصر  الناصر"، وهو الأمر الǼارز في جلِّ 

التي قادها محمد نجيب وانتصار  ،في هزȄمة الدǽمقراطǽة Ǽ1954عد أحداث أزمة مارس  بفȞت ،دȞتاتورȄته
  تي قادها عبد الناصر قصيدة "عودة ذȑ الوجه الكئيب" احتجاجا على ما حدثالدȞǽتاتورȄة العسȞرȄة الَّ 

  "مسافر ليليل"، "Ȟما Ȟتب Ǽعد مأساة العام الساǼع والستين ديوان "تأملات في زمن جرȄح"، "شجر اللَّ 
Ǽ" ةǽات 1973مات الملك" سنة  عد أنْ "الأميرة تنتظر" وأخيرا نشر مسرحǽل هذه المسرحȞ وقد تم إخراج ،

على المسرح Ǽعد وفاة عبد الناصر وعلى هامش عودة الحرȄة، التي سمح بها السادات، ولذلك لم Ȟǽن من 
ǽمȞن إجماله في الǼطل  صلاح عبد الصبور حول موضوع واحد قبيل المصادقة أن تدور Ȟل مسرحǽات

لقمع من طرف السلطة والحاكم، فǽغتال Ǽلا ثمن، وعلǽه ǽمȞن القول أن Ȟراهǽة (الشاعر) الذȑ يتعرض ل
قد Ȟشفت عن وجهها في "مأساة الحلاج" خصوصا من  ،صلاح عبد الصبور لدȞǽتاتورȄة عبد الناصر

قǽم معه توازȄا نُ  ثقف، ومحاولة تدميره من قبل سلطة الدولة، وذلك على نحو ǽمȞن أنْ منظور اضطهاد المُ 
Ȟ ة سنة بينȄخرجت رموزه من السجون الناصر ȑالذ ،ȑسار المصرǽة محنة الǽة "مأساة الحلاج" ونهاǼتا
الحزب الشيوعي المصرȑ، ولذلك ǽمȞن فهم مأساة  Ǽعد صدور العفو العام والاتفاق على حلِّ  ،1964
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(العسȞرȑ الحلاج في سǽاق أعمال ساǼقة عليها في الرواǽة مثلا، خصوصا أعمال من طراز رواǽة 
  .1"1961الأسود) التي Ȟتبها يوسف إدرȄس، ونشرها سنة 

ص، في التجرȃة الشعرȄة عند خلِّ من هنا Ȟان حضور شخصǽة الحلاج في صورة الǼطل المُ   
في عمومها عن تحدǽه لعبث الوجود وتحمله سآمته وȞآبته، وȞل قضاǽا  تُعبِّرصلاح عبد الصبور، التي 

ص له في حǽاته سواه، ولم يخرج من لِ خْ ها للشعر، الذȑ لم يُ س حǽاته Ȟلِّ ر "تكرȄالناس في Ǽلاده، فقرّ 
مسعاه الاجتماعي، إلا Ǽه، فاقترب من التصوف قرȃه من الوجودǽة، وصاغ لنفسه مزȄجا منهما، ǽفتح له 

عة على معضلات الحضور الإنساني في الوجود، وȞان ذلك شرَّ المزȄد من أبواب الشعر التي أصǼحت مُ 
Ǽقضاǽا الإنسان من حيث هو إنسان، أȑ من حيث هو اختǽار لفعل وقول يرتقǽان Ǽالإنسان من  التزاما

، هذا المنحى الصوفي يتجلى لنا في عدد من أعماله الشعرȄة Ȟما 2مستوȐ الضرورȑ إلى مستوȐ الحرȄة"
رȄة هو الحال في "الظل والصليب"، و"أقول لكم"، وقد تمȞن صلاح عبد الصبور من صǽاغة رؤǽة شع

والسؤال الذȑ نحن Ǽصدد طرحه في هذا  ساسǽة: الإنسان، المطلȘ، الطبǽعةمتكاملة للوجود، قضاǽاها الأ
  ف، من خلال شخصǽة الحلاج؟السǽاق هو: Ȟيف قرأ صلاح عبد الصبور التصوَّ 

في هذه المسرحǽة التي استلهم فيها صلاح عبد الصبور شخصǽة الحلاج، وأعاد Ǽعثه وإحǽاءه من   
ج في صورة شديدة الخصوصǽة، ترجع خصوصيتها لصلاح عبد الصبور أكثر مما يتجلى لنا الحلاّ جديد، 

وقهر  مجدج نفسه، فقد عاش صلاح عبد الصبور زمنا مضطرȃا خاصا، لا يخلو من ترجع للحلاّ 
والاختفاء جوء إلى الرمز، على الكاتب اللّ  حتَّمودȞǽتاتورȄة، زمن Ȟسته السلطة السǽاسǽة Ǽأردǽة متفاوتة مما 

فمأساة الحلاج في واقع الأمر تعبير عن أزمة صلاح عبد  وراء منارات المجاز، والقول عبر الآخر،
  الصبور، ومأساته الخاصة، أكثر من Ȟونها تعبيرا عن الحلاج ذȑ التجلǽات التي لا تنتهي.

عبد  وهنا نجد سؤالا آخر ǽفرض نفسه وهو: لماذا الحلاج؟ ما علاقة الحلاج Ǽأزمة صلاح  
  الصبور، ولماذا ǽستحضر هذه الشخصǽة Ǽالتحديد من بين المئات من رموز المتصوفة وأعلامهم؟

صلاح عبد الصبور، Ȟان ينظر للحلاج من خلال الدور الاجتماعي الإصلاحي  والحقǽقة أنَّ   
"المنحى الشخصي في حǽاة الحلاج" ولكتاب  ǽقوم Ǽه، وقد Ȟان لمقال ماسينيوس الذȞ ȑان ǽحاول أنْ 

ج، في محاولته إصلاح واقع "أخǼار الحلاج" الذȑ حققه ماسينيون، إشارة إلى الدور الاجتماعي للحلاّ 
ور الاجتماعي نجدها في المراجع العرǽȃة القدǽمة، مثل تأكيد الجوȄرȑ في ȞتاǼه عصره، والإشارة إلى الدَّ 

سنة من موت الحلاج طائفة تسمي نفسها راق Ǽعدما يزȄد قلǽلا عن مائة ه رأǼ Ȑالع"Ȟشف المحجوب" أنّ 
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هناك قوما  جǽة، وهذا أو قرȄب منه ما ǽحدثنا Ǽه أبو العلاء المعرȑ في رسالة الغفران، من أنّ الحلاّ 
عرǼ ȑعد صلب وǽقفون Ǽحيث صلب على دجلة، يتوقعون عودته، وقد مات المَ  جينتظرون خروج الحلاّ 

  .1"الحلاج Ȟن مشغولا Ǽقضاǽا مجتمعه... ما لا شك فǽه أنَّ وأرȃعين عاما فمِّ  الحلاج Ǽمائة
صلاح عبد الصبور Ȟان من أولئك الذين رجحوا فرضǽة انشغال الحلاج وتدخله في  يبدو أنَّ   

قضاǽا مجتمعه، Ȟان المتسبب الرئǽسي في وقوف الدولة ضده، ومن ثم معاقبته على هذا الفȞر 
ي راح يرسم صورة المصلح الاجتماعي التي يتمازج فيها صلاح عبد الصبور مع الاجتماعي؛ وǼالتال

  الحلاج وȄتداخلان في ثوب واحد من خلال المأساة.
ج Ȟان موازȄا للاختǽار الذȑ فرض نفسه على الكتاب والمفȞرȄن الذين أقبلوا على فاختǽار الحلاَّ   

رة إصلاح العالم، التي نقلتها إليهم القراءة، وهذا ما التǽارات الفȞرȄة الǽسارȄة، لأنهم حملوا في داخلهم جم
ǽشير إلǽه المونولوج الذȞ ȑان ǽقدم الحلاج نفسه بوصفه رجلا من غمار الموالي، وǽحȞي عن عذاب 

 ُǽها همومها، وȞشارǽقة المثقفة، لǼيجد صداه في الط ȑعبر عن رحلته في المعرفة، وهو العذاب الذ
  انشغالاتها:

  واليمار المَ أنا رجل من غِ 
  تنبَ رومة والمَ الأَ  فقيرُ 

  ماءللسَّ  يَنتميحسبي  لاَ فَ 
  يروتِ ها ثَ لَ  رَفَعتنيولا 

  دون ولَ ن يُ لدت Ȝآلاف مَ وُ 
 َّǻآلاف أǺام هذا الوجود  

  ساءمَ  فقيرا بذاتِ  لأنَّ 
  قيرةضن فَ عى إلى حُ سَ 
  اسǻةامه القَ رارة أǻَّ فǻه مَ  فأَ طْ وأَ 
  يننِ لوم سِ وراء العُ  ثتُ هَ لَ 
 َȜ ًلبȜ  َǻشم روائح صيد  
  2إليها فيرȜض بǻلاً سَ  نالَ ى يَ تَّ حتال حَ م ǻَ ا ثُ عهَ Ǻَ يتْ فَ 
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  فلم ǻُسعد العِلم قَلبي بَل زاَدَني حِيرةً 
لصلب الحلاج، ǽعود بنا للقرن الراǼع الهجرȑ لا  هوعلǽه نجد صلاح عبد الصبور في استحضار   

تكون  اهنة والتي تكاد أنْ همومه ومشاكله الفȞرȄة الرّ  يبثوإنما أراد أن  ،ǽفعل ذلك ليروȑ لنا حدثا تارȄخǽا
رغم التزامه في رؤǽة وسرد الأحداث التارȄخǽة Ȟما جرت في  ،Ǽ Șمصيره الشخصيا يتعلّ لدȐ شاعرها أمرً 

ج، في فترة من أحرج فترات التارȄخ الإسلامي الحافلة Ǽالتناقضات الاجتماعǽة والفȞرȄة عصر الحلاّ 
ل ذلك رأǽه ومواقفه من قضاǽاه المعاصرة التي حفلت Ȟذلك Ǽالتعقيد، وطرح من العمǽقة، ليبدȑ من خلا

  قعه الاجتماعي.اخلالها أزمة المثقف العرȃي في و 
ثقف العرȃي، سواء عاش في ظل وازن الفȞرȑ والاجتماعي الذǽ ȑعاني منه المُ قدان التَّ فُ  أنَّ  لا شكّ   

ǽاع، والكبت فǽصǼح عاجزا عن التواصل من الضَّ  نيǽعاالاستعمار، أو في ظل أنظمة مصادرة للحرȄة، 
اد الذين وَّ لة، وهو ما حصل لصلاح عبد الصبور ǼاعتǼاره شاعرا من جيل الرُ عطَّ مع المجتمع ومع ذاته المُ 

والǽة، فقد وجد قطǽعة تامة في التواصل مع السلطة مرȄرة مع الاستعمار ومع الأنظمة المُ  واجهوا صراعاتٍ 
  قع الاجتماعي.مع الواو والذات 
الجزء الأول (الكلمة) أما  :ن المسرحǽة "مأساة الحلاج" من فصلين، سماهما عبد الصبورتتكوَّ   

ما  الثاني (الموت)، أشاد النقاد Ȟثيرا بهذه المسرحǽة الشعرȄة، وأدرجوها ضمن مدرسة المسرح الذهني، أهمّ 
ح للعلاقة بين السلطة لمِّ ها تُ سǽاسǽة، لأنَّ  ها تحمل أǼعادا، أنَّ ǽ1966ميز هذه المسرحǽة التي نشرت عام 

، Ȟما لم ǽسقȌ 97ين والمعارضة، Ȟما تطرقت لمحنة العقل إضافة إلى ذلك تنبؤها بهزȄمة المتحالفة مع الدِّ 
  صلاح عبد الصبور الجانب الشعرȑ وجاءت مزدانة Ǽالصور الشعرȄة ثرȄة Ǽالموسǽقى.

  الصوفي للقلȘلاح عبد الصبور من قلȘ، هو امتداد ما Ȟان ǽعǽشه ص وȞأنَّ جه، مان حلاّ لكل زَ   
الخلاص Ȟǽون  ج، شاعرا، لأنه Ȟان ǽعتقد ǼشȞل خاص أنَّ وقد رأȐ صلاح عبد الصبور في الحلاَّ 

عبرا عن صوته ج معادلا للشعر، ومُ عر، والشعر هو طرȘȄ صلاح عبد الصبور، فلȞǽن إذن الحلاَّ Ǽالشِّ 
  :Ȟǽ1شفه لنا هذا المقطعوهو ما ضطر للتخفي، الشعرȑ المُ 

  السجين الأول: من أنت إذن؟
  الحلاج: اسمي الحلاج حسين بن المنصور

  السجين الثاني: ماذا تعمل؟
ȑا ولدǽ الحلاج: أتأمل  
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  السجين الأول: شاعرا؟
  الحلاج: أحǽانا

  السجين الأول: هل تقرأ في Ȟتب القدماء؟
  الحلاج: أحǽانا

  ون؟السجين الأول: هل تǼحث في أسرار الك
  الحلاج: بل أشاهدها أحǽانا

  السجين الأول: مجذوب أنت
  الحلاج: دوما نحو النور

  ؟السجين الأول: هل أنت وليّ 
  شهيد. وولǽُّك ليِّيوَ بل مولى،  ،الحلاج: لا

Ȟما رأȐ صلاح عبد الصبور في الحلاج، صورة المصلح الاجتماعي، الذǽ ȑضطلع Ǽمهمة   
عني Ǽالشخصǽة في جانبها الصوفي السلوȞي وما ǽعترȄها من ǽُ  التوعǽة الاجتماعǽة، وهو في ذلك لا

وهو ما Ȟǽشفه لنا هذا المشهد عندما  ،مقامات وأحوال، قدر عنايته Ǽالوظǽفة الاجتماعǽة التي Ȟان ǽقوم بها
 َǽ ّسمع لكلام الحلاج: متثل الحلاǽ عد أنǼ جȄقول ابن سرǽ ،جȄأبو عمر، وابن سر ȑج للمحاكمة بين يد

  الله ه، لا ǽقضي فǽه إلاَّ العبد ورȃِّ  أمر بين"هذا حال من أحوال الصوفǽة لا يدخل في تقدير محاكمنا، 
  ؟جنا، هل أفسدت العامة ǽا حلاّ لنسائله عن تهمة تحرȄض العامة فلهذا أوقفه السلطان هُ 

  .1جوعهم"دهم وȄُ السلطان الفاسد ǽستعبِ  إلاَّ الحلاج: لا ǽفسد أمر العامة 
Ǽعد أن ǽصل إلى المشهد الأخير فǽعود  لا يتوقف صلاح عبد الصبور عن إثǼات هذه الفȞرة، إلاَّ   
 ج صلب سبب ثورته ضدّ غز، وتمت الإجاǼة عن الأسئلة "أدرȞنا أن الحلاّ بدأ، وȞǽشف لنا اللّ  حيثبنا إلى 

الذȑ استولى في ملكوت الله، وȞان بناء  لاص من الشرّ قضيته في الكون Ȟانت الǼحث عن خَ  الظلم، ولأنّ 
  اقترفهاص Ȟله غير Ǽعيد عن أبنǽة التراجيدǽا اليونانǽة حيث تم تدمير الǼطل نتيجة سقطة وقع فيها، أو النّ 

  .2نتيجة زهوه، فصنع حتفه ȞǼلماته"ج سقȌ سقطته القاتلة بوصفه صوفǽا حين Ǽاح Ǽأسرار قلǼه والحلاّ 
من الشاعر والمصلح الاجتماعي في تأدǽة  والكلمة هي الوسيلة نفسها التي ǽعتمدها Ȟلّ   

وظǽفتهما، ولذلك تكون الكلمة هي الجرم الوحيد الذȑ يرتكǼانه في حǽاتهما؛ ومحاولة سلب الكلمة منهما 
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الكلمة معادلا مساوǽا للموت، وهذا ما يدله تقسǽم أو إخراصهما، هو سلب لحǽاتهما، وفي المسرحǽة تكون 
  المسرحǽة إلى جزئين: الكلمة/الموت

  المجموعة: نحن القتلة.
  التاجر: أǼأيدȞǽم...؟

  المجموعة: بل Ǽالكلمات.
  التاجر: ضاحȞا وناظرا إلى زميله.

  قتلوه Ǽالكلمات.
  ها... ها... ها...

  مقدم المجموعة: أقتلناه حقا Ǽالكلمات...؟
  ح: فلنسأل هذا الجمع، من أنتم...؟الفلا

  مجموعة الصوفǽة: نحن القتلة: أحببناه فقتلناه...
  الواعȎ: لا نلقى في هذا اليوم سوȐ القتلة.

  المجموعة: ...فقتلناه Ǽالكلمات.
  المجموعة: أحببنا Ȟلماته أكثر مما أحببناه.

  فترȞانه ǽموت لكي تǼقى الكلمات.
  التاجر: من أنتم؟
  اب طرȘȄ مثله.المجموعة: أصح

  الواعȎ: ألم ǽحزنȞم فقده...؟
  ا فارقناهالمجموعة: أȞǼانا أنَّ 

  ا علقناه في Ȟلماته.وفرحنا حين ذȞرنا أنّ   
  .1ورفعناه بها فوق الشجرة...  
عيد ج في المسرحǽة هو صلاح عبد الصبور ذاته، ȞǼل همومه اليومǽة، والهموم الماورائǽة، ǽُ الحلاّ   

ل سǼغا علǽه أفȞار مرحلة التحوّ اشتراكǽا، آخذا من التارȄخ، ومُ  ا العمال بناءً بناء شخصǽة الǼطل في هذ
  العدالة الاجتماعǽة. نشرالاشتراكي التي شهدتها مصر، ومحاولات 
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هاǽة "نهاǽة المشهد الحقǽقي في حǽاة الحلاج" رسمه أȑ من النّ  ؛Ȟانت بداǽة المسرحǽة من ذروتها  
جذع شجرة، يتعامد علǽه فرع  ،احة في Ǽغداد، في عمȘ المشهد الأǽمنصلاح عبد الصبور Ȟما يلي: "السّ 

  .1علȘ علǽه شيخ عجوز"وحي المشهد Ǽالصليب التقليدȑ، بل بجذع شجرة فحسب مُ نها، لا يُ قصير مِ 
ج هنا ǽعمد صلاح عبد الصبور على استخدام تقنǽة "الفلاش Ǽاك"، حيث يبدأ النص والحلاّ   

  حيث يتعانȘ الموت مع الحǽاة -لا على صليب تقليدȑ- ذع شجرة مصلوب، في مشهد صادم، على ج
هذا الشيخ المصلوب، التاجر عن  تسȞعين، تاجر، فلاح، واعȎ، يديرون، فǽما بينهم حواراǼعض المُ  وǽمر

دفعه للتساؤل، في ح فالفضول هو الذȑ يَ لزوجته في المساء، أما الفلاّ  ǽعرف قصته حتى ǽحȞيها يرȄد أنْ 
بلي وǽقوم Ǽاستدعاء خذها موعظة وعبرة يلقيها في خطǼة الجمعة، لǽظهر الشّ يتَّ  واعȎ أنْ حين يرȄد ال

  وȞشف ما تم السȞوت عنه:
  بلي... شيخ الزهاد.الواعȎ: هذا الشّ 

  Ȟان له إقطاع في قرȄتنا.  
  وتخلى عنه لكي ǽمضي في طرق الصوفǽة.  

  عندئذ ما القصة. نعرفالفلاح: قد 
  وحبيبي.بلي: ǽا صاحبي الشّ 

  "أولم ننهك عن العالمين"  
  فما انتهيت.  
  قد Ȟنت عطرا نائما في وردته.  
  لم انسȞبت؟  
  لم انȞشفت؟  
  وهل ǽساوȑ العالم الذȑ وهبته دمك.  
  2هذا الذȑ وهبت؟  
لبǽة التي تكتفي بترديد الكلمة في دهاليز لاص الروحي الفردȑ، والسِ بلي في صورة الخَ ǽظهر الشَّ   
صوف، وهنا يتواجه نصران المتناقضان دائما في تارȄخ التَّ ة، وقد Ȟان البوح والستر هما العُ اخلǽالروح الدَّ 

  والتǽارȄن المتناقضين. الثنائيتين هاتين ممثِّليهما بلي، وȞأنَّ ج والشَّ الحلاَّ 
  ف من غلوائك ǽا شيخفِّ بلي: خَ الشّ 
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  فلقد أحرمت بثوب الصوفي عن الناس  
  ج: تعني هذه الخرقةالحلاّ 

  إن Ȟانت قيدا في أطرافي  
  يلقيني في بيتي جنب الجدران الصماء  
  حتى لا ǽسمع أحǼابي Ȟلماتي  
  خلعها... ǽا شيخ.فوها أَ فأنا أجْ   
  إن Ȟانت شارة ذل ومهانة  
  الوح إلى فقر المَ قر الرُّ معنا فَ جَ  مزا ǽفصح أنَّ رَ   
  وفها، أخلعها ǽا شيخ.فأنا أجْ   
  إن Ȟانت سترا منسوخا في أنيتنا  

Ȟحجبنا عن أعين الناس، فتحجب عن عين اللهǽ ي  
  فأنا أجفوها، أخلعها، ǽا شيخ

  .ǽ1ا رب اشهد
   ُǽ ة الكثير من الإشارات المهمة لقارئه ومشاهده، فيǽعطي صلاح عبد الصبور في هذه المسرح

الرافض لظلم السلطة وجبروتها، ȞǼل  ج رمز للصوت الجاهرعلاقة المثقف Ǽالسلطة، وǼالمجتمع، فالحلاّ 
خفون بناء الذين Ȟǽتمون Ȟلماتهم في صدورهم وȄَ بلي رمز لǼعض الجُ شجاعة ودون خوف، فالشّ 

 ُȄؤثرون الصمت، خوفا من السلطة.معارضتهم، و  
 ج يتحول إلى أǽقونة تصوȄر قمع السلطة الاستبدادǽة وجبروت الوالي الظالم، ولا شك أنَّ الحلاّ   

ها تكشف الحيل والخدع والألاعيب، وهي ج، تأكيد لمرحلة من الاستبداد Ȟما أنّ لجسدǽة للحلاّ التصفǽة ا
كسب الاستبداد دعائمه، فالحلاج هو القناع وهو البديل الموضوعي لمعاناة اعمة التي تُ إحدȐ الوسائل النّ 

  ضي والحاضرفي صورة يتلاقى فيها الما الشاعر، وشاهدا على رداءة العصر، وسقوȋ الإنسان فǽه
  ǽة صوفǽة.ضمن صوتين ممتزجين في رؤǽة فنِّ 

  ؟ساترفع الفقر عن النّ  أبو عمر: هل تǼغي أنْ 
  الحلاج: ما الفقر؟

  لǽس الفقر هو الجوع في المأكل والعرȐ إلى الكسوة  
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  الفقر هو القهر  
  الفقر هو استخدام الفقر لإذلال الروح  
  الǼغضاءالفقر هو استخدام الفقر لقتل الحب وزرع   
  الفقر ǽقول لأهل الثروة.  
  أكره جمǽع الفقراء  
  فهمو يتمنون زوال النعمة عنك  
  وǽقول لأهل الفقر  
  عت فȞل لحم أخǽكجُ  إنْ   
  الله ǽقول لنا:  
   ًǼاǼونوا أحȞ َينا مȃحبو  
  والفقر ǽقول لنا:  
  Ȟونوا Ǽغضاء Ǽغاضين  
  ...اكره... اكره... اكره  
  .1هذا قول الفقر  
ج فحسب، بل هي مأساة Ȟل ثائر في وطن ǽسوده الفقر تعبر عن مأساة الحلاّ المسرحǽة لا   

ما ǽقرب المسرحǽة  ،والجهل، والخوف من الحاكم، وهي مسرحǽة غنǽة Ǽالرموز والعلامات السǽمǽائǽة الثرȄة
لذلك ǽصعب آداؤه على الخشǼة، لأنه  -مسرح مقروء Ǽالدرجة الأولى- وȄدرجها في خانة المسرح الذهني 

النوع الفȞرȑ، ولذلك لم ǽعن صلاح عبد الصبور برسم الشخصǽات، وإنما Ȟانت الشخصǽات مشحونة  من
  Ǽالرموز، والأǽقونات المناسǼة لتجسيد الأفȞار.

حضور الصوفǽة في إبداع صلاح عبد الصبور، ǽطرح سؤالا يتجاوز الجمالي إلى  وعلǽه فإنّ   
ود، وجدلǽة الحǽاة والموت فهل اجتذبته الصوفǽة ذاتها؟ جالمعرفي، خصوصا عندما يتعلȘ الأمر Ǽسؤال الوُ 

  ها الصوفǽةأو منغلقة على ذاتها، إنَّ  الصوفǽة التي اجتذبته لǽست سلبǽة إنَّ  ؟أم اجتذǼه الصوفيون 
Ȟما هو الحال في قراءته للحلاج ومأساته، فالصوفي  والصوفيون في إيجابيتهم وفي فاعليتهم الاجتماعǽة

وخرج من دائرة الصمت إلى البوح، ومن الستر إلى الكشف، ومن الصومعة إلى الذȑ خلع الخرقة 
طت الضوء على وتعدد القتلة وǼالتالي تكون المسرحǽة، قد سلَّ   الرصيف؛ في جدلǽة الظالم والمظلوم
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ن شخصǽة صلاح عبد التوعوȑ الإصلاحي، وقد Ȟǽون لعناصر تكوَّ  الاجتماعيالتصوف في Ǽعده 
تأثير على الانتحاء Ǽالتصوف صوب الجانب الاجتماعي، حيث بدأ اشتراكǽا، ثم تحول الصبور الثقافǽة 

إلى الوجودǽة، مأساة الحلاج هي مأساة صلاح عبد الصبور، هي مأساة المثقف، هي مأساة الوجود 
وǼالتالي فإن النزعة الصوفǽة  ف والعدالة الاجتماعǽةالإنساني، وهذا ما ǽفسر جمعه بين موضوعي التصوّ 

ا على المظالم لت ردĎ ما ظاهرة اجتماعǽة، مثَّ لǽست ظاهرة فردǽة تنتمي لعالم روحي منفصل عن الواقع، وإنَّ 
الرقاǼة أوقفت  الحǽاتǽة عبر العصور، ورغم ذلك فإن هناك من جنح إلى تأوȄل المسرحǽة سǽاسǽا، حتى أنَّ 

  عرضها.
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  خاتمة:
سل قراءات أُ له إلى نصٍّ ǽَ حوُّ أوȄل حوله، وتَ هاǽة عمل ما تعني بداǽة التَّ نِ    خرȐ، لعلَّ ستدعي توَّ
 َǽ ȏستنير مِ القار َǼبرة حَ اب الخِ سَ طاب الصوفي، واكتِ ي الخِ حث فِ نها في مجال ال َǽ ن تَ ول ماȞجاوزه في م

رت في اسْ ائقة الǼَ قة، ولأنَّ ضَ راءات اللاَّحِ القِ  ل Ȟل ما يتَّصِ ة Ǽِ اطَ وانب منه، والإحَ تǽعاب جَ حث هذا قد قصَّ
قوف نحاول الوُ دة، لذلكم سَ قيّده Ǽقراءة واحِ وعدم تَ   وȄلةساحة تارȄخǽة طَ اده على مِ ظراً لامتدَ Ǽالموضوع؛ نَ 

 َǼ المُ النَّتائج والرُ  عضعلى Ȑل، لعلَّ القَ ة على التَّ حَ نفتِ ؤȄيَ أو ȏار َǼ ات تكون عض النُّتوءات والجُ لقى فيهاǽزئ
مى سْ اǽة الأَ ي الغَ خرȐ، وهِ راسات أُ ديدة في دِ ؤȐ جَ طǽّة لرُ حلة الǼحث، فيتَّخذها مَ فيت علينا أثناء رِ قد خَ 

بيل الأَ    إنتاج علمي. وفى لكلِّ والسَّ
ين سǼقوا إلى الǼحث في لخُ  في تلقي الخطاب الصوفي، مجرَّد تتǼّع لم Ȟǽن الǼحث   طى الǼاحثين الذِّ

تي اصة Ǽعد الالتفاتة الطَّيǼة الَّ خَ   ثيرȄناستهوت الكَ  تيطاب الصوفي، الَّ تي دارت حول الخِ أزمة التَّلقي الَّ 
م  كن غاǽة دِراستنا أنْ Ȟما لم تَ  قدǽة المعاصرة،ناهج النَّ المَ الانفتاح على  ثة، في ضوءأعلنها رواد الحدا نُقدِّ

طاب الصوفي ول الخِ شȞلت حَ تي تَ راءات الَّ ملة من القِ قارȃة جُ طاب الصوفي، وإنَّما أردنا مُ ديدة للخِ قراءةً جَ 
نة في مجموعها نَ  حوّلات الحضارȄة ز هذه التَّ برِ مطا قرائǽا معيَّنا، في منعطفات تارȄخǽة، حيث تُ مȞوِّ

  .ا تطرحه من أسئلة وإشȞالات جديدةفي بنǽة الوعي والواقع معاً، وǼفضل م الفȞرȄة تغيُّراو 
  Ȟانت قراءة الخطاب الصوفي جزء من قراءة التراث، حيث لا ينفصل هذا الخطاب عن التراث  

فاستعادة الخطاب الصوفي تعني استرجاع نصوصه المشرقة، وȞانت العودة إلى هذا الخطاب جزء من 
  من جهة، وحِماǽة لها من التَّحدǽات الخارجǽة من جهة ثانǽة تحقǽقا لوجود الذات الجهود التي تتغǽَّا

  واستعانة بها في فهم الواقع الرَّاهن وتأطيره.
إنَّ الانتقال من نمȌ تلȘ لآخر، لا ǽحدث اعتǼاطا، أو دفعة واحدة، بل عادة ما Ȟǽون نتيجة   

، Ȟǽون لها تأثير Ȟبير في توجǽه فعل وأنظمة معرفǽة حوّلات وتقلǼّات،من تَ حتمǽة لما ǽَمر Ǽه المجتمع، 
، فتحمل القارȏ على إعطاء الأهمǽة لجوانب معينة من جوانب المقروء القراءة، والكǽفǽة التي تتم بها

خǽة وأفقه ȄمحȞوما إلى حدٍّ Ǽعيد بلحظته التار  وإهمال أخرȐ، وȃهذا فإنّ حدث التلقي ǽظل حدثا تارȄخǽا
ȑصدر عنه المعرفي العام الذǽ.  

، أنّه Ȟان يندرج ضمن المتشȞل حول الخطاب الصوفي تبيّن لنا Ǽعد فحص هذا المتن القرائي  
أنماȋ ثلاثة ȞبرȐ، فǼعد أن Ȟان التلقي الأول، ينحو منحا استǼعادǽا، نتج عنه Ȟسر أفȘ الانتظار بين 

 ȏالتكفير والزندقة والقتل النّص والقارǼ هǽم علȞفهمش هذا الخطاب وح ، ȑخاصة في القرن الثالث الهجر
؛ والثَّاني هو التلقي الإحǽائي حين بدأ أفȘ الانتظار في التشȞل والظهور بداǽة من القرن مع الحلاج
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جسدته الكتاǼات ذات النزوع التبرȄرȑ، التي  الخامس الهجرȑ إلى نهاǽة القرن الساǼع الهجرȑ، وهو ما
خذ يتخلص من تلك الشحنة السلبǽة التي صاحبته، حيث ، فأحاولت أن تعيد التصوف إلى صفائه ونقائه

تصدȐ مُتصوّفة Ȟالقشيرȑ، وأبي حامد الغزالي، إلى محاولة تأسǽس أفȘ انتظار جديد Ǽحث في شرعǽة 
ǽسمى  هذا الخطاب، وقام على شرح المصطلحات الصوفǽة وردِّ معانيها إلى أصولها الشرعǽة، فظهر ما

ني أو التصوف الǼالتصوّ  تي نهض أو القراءة الشارحة الّ  ،معتدل، دون أن نُغفل دور القراءة التأوȄلǽةف السُّ
فȘ بين النصوص الصوفǽة والنَّظرة الحرفǽة الصارمة لها   .بها ابن عرȃي من أجل أن يُوَّ

  ،ȑع الهجرǼأمّا في القرن السا  Șة، والَّتي قرأت التّصوف وفǽقǽعض القراءات التوفǼ فقد رصدنا
وأخرȐ فقهǽة، خاصة Ǽعد أن أصǼح التصوف ظاهرة اجتماعǽة متفشǽّة دعت إليها الحاجة  رؤǽة اجتماعǽة،

ذȑ رȌȃ بين لى الدّنǽا، Ȟما هو الحال عند ابن خلدون، الَّ اس عَ نتيجة إقǼال النَّ  ǽة والتطوّر الحضارȑ دنِّ المَ 
  صوف، والشاطبي في مقاصد الشرȄعة.التطور العمراني وظاهرة الت

طاب بين الخِ  فȘ الانتظارذȑ أخذ على عاتقه تعديل أُ الثالث فهو التلقي التأصيلي، والَّ مȌ أما النَّ   
طاب الصوفي ǽستعيد مȞانته داخل خذ الخِ الصوفي والمتلقي، منذ ستينǽات القرن الماضي، حيث أَ 

 ِǼ ةǽوفاعل، وأَ المنظومة المعرف ȑِّل قوȞة المُ شǽة، والتَّ خذ يتموقع في الفضاءات الثقافǼعبير عن الحالات ناس
اصة Ǽعد الانفتاح على المناهج النَّقدǽة المعاصرة، وهو ما جسدته قراءات زمات الرَّاهنة، وخَ الفȞرȄة والأَ 

، Ȟشفت عن حداثة هذا الخطاب ومعاصرةقارȃت هذا الخطاب وتوّسلت إلǽه Ǽمناهج نقدǽة حديثة 
  ما هو الشأن في قراءة أدونǽس، ومحمد مفتاحوانفتاحه على التَّأوȄل، Ȟ  ده لغة وتجرȃةفرّ ومغايرته، وتَ 

  وصلاح عبد الصبور.  حامد أبو زȄد ونصر
  Ȟانت هذه النتائج العامة لهذا الǼحث، أما عن النتائج الجزئǽة فǽمȞن تعداد ما يلي:  

Ǽحث التصوف هو أساسا إشȞال منهجي، مرتǼ ȌǼالقراءة وطبǽعة التلقي، وقد استطاعت نظرȄات التلقي - 
  وإعادتها إلى مرȞزȄتهاتعيد الاعتǼار للكثير من الخطاǼات المهمشة بتصحǽح الرؤǽة إليها، الحديثة أن 

وقد Ȟان للمشاكل التي  تحاصرها فترة طوȄلة من الزمن،وتبرئتها من المغالطات والاتهامات التي ظلت 
وسǽطرة المادة أثر Ȟبير في العودة إلى مجال الحلم  ،الجرȄمة والعنفعرفها الإنسان اليوم من طغǽان 

  واعتناق عقيدة الحب. ،والمتخيل، وإفساح المجال للقلب والروح
وضعا تواصلǽا التجرȃة الصوفǽة، وتميز الخطاب المعبر عن هذه التجرȃة، أنتج خصوصǽة   

تتجاوز حدود العقل، ومقايǽسه يدة للمعرفة دلقا ومعقدا، فما أنتجه الفȞر الصوفي من احتراج طرق جمستغ
بيلها مختلف عن الحقائȘ المنطقǽة، وȞذا الحسي، ومعاييره المادǽة، على اعتǼار أن الحقائȘ الǼاطنǽة س
  والعقل.الظاهرة، فȞان لابد من انتخاب وسيلة تتناسب مع هذه الحقائȘ تتجاوز الحس 
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انطلاقا من صعوǼة التجرȃة التي ǽعǽشها الصوفي، إلى غموض الوسيلة التعبيرȄة المفصحة عن   
الذǽ ȑمȞن وصفه ǼالمǼالغة، وقع هذه التجرȃة، واستغراق المتصوفة في الذهنǽة والتشفير، إلى الحد 
ذا ما جعل ǽة، وهالتعبيرȄة الصوف الخطاب في أزمة تواصلǽة Ȟبيرة، وهو ما اصطلحنا علǽه Ǽالورطة

مما جعل إشȞالǽة هذا الخطاب تتأرجح من  ،الاتفاق مع الخطاب مشروعا فاعلا في ظاهره مشروع
  ومشروعǽة الفهم.  الماضي إلى الحاضر، بين مشروعǽة الوجود

   ȏان القارȞ ة التيǽعة بين الخطاب الصوفي والمتلقي، هو القراءة التقليدǽن إرجاع سبب القطȞمǽ
هذا ǽعتمدها في التعامل مع هذا النص، المفتوح على التوام من جهة، ومن جهة أخرȐ إلى صاحب 

ى وجود الخطاب، الذȑ غير Ȟثيرا في علاقات النص ولغته، فأفقد المتلقي القدرة على مواكبته، وألغ
  القواسم المشترȞة بينهما فأحدث نوع من الǼعد والجفاء.

فيها الخطاب الصوفي، Ȟان لابد من وجود آلǽة لزحزحة وقع  التي هذه الورطة التواصلǽة حǽِال  
لاسǽما أن المتلقي بدأ   جملة العوائȘ التي اعترضت عملǽة التلقي وحالت دون تواصل القارȏ مع النص

  أساسا من أرȞان العملǽة الإبداعǽةعلى صعيد النظرȄات الحديثة والتي تعده رȞنا ǽستعيد دوره الفاعل 
 Ȑة أخرǽة الخطاب الصوفي، وهو ما جعله من زاوǽالاستبدالي لاستعادة مشروع Șل هو الأفȄان التأوȞف  

Ȟان الذات المتلقǽة ضمن عملǽة بناء المعنى، Ǽعد أن منفتحا على إمȞانǽات القراءة ومساهما في دمج 
  إǼعادها في القرون الأولى سبǼا في الأزمة التواصلǽة.

في اعتماد التأوȄل عند المتصوفة هو هاجسهم وسعيهم إلى تأسǽس التصوف، تأسǽسا  الداعي الأساسي- 
عند المتصوفة مطلب أساسي لابد من معرفته، والأخذ ǼأسǼاǼه ضمن التأوȄل شرعǽا وإثǼات هوȄته، فȞان 

  الإسلامǽة.دائرة الشرȄعة 
بل Ȟان إلى الأبد، و ومعنى نهائǽا مرة واحدة، ، منح دلالة موضوعǽة، لم Ȟǽن الخطاب الصوفي نصا ثابتا- 

عرضة للتغيير، ومر Ǽمراحل وأدوار، تǼعا لتغير أنماȋ التلقي، والجماعات التفسيرȄة، وȞل قارȞ ȏان ǽقرأ 
فȞان تعاقب أنماȋ وأشȞال التلقي التي دارت حول الخطاب الخاصة،  النص وفقا لمصالحه التارȄخǽة

الصوفي في النقد العرȃي متنقلة من حال التلقي الاستǼعادȑ وȞسر أفȘ الانتظار، إلى التلقي الإǽحائي 
وتعديل أفȘ الانتظار، بين النص والمتلقي وعلǽه توزȄعنا وȃداǽة تشȞل أفȘ الانتظار إلى التلقي التأصيلي، 

بوصفها نسقا تن القرائي المتشȞل حول الخطاب الصوفي Ǽالنظر إلى جموع القراءات المتشابهة، للم
  متضافرا من الاستعدادات والإستراتيجǽات والمصطلحات والهواجس الإيديولوجǽة.

  الوضع الطبǽعي للتلقي، وأدȐ ذلك إلى تغييب هذا النص ه3في ق الصوفي لم ǽعش الخطاب - 
ثم إقصاؤه من دائرة الاتصال الأدبي، فراح Ǽعض المتصوفة يتبنون فȞرة إحǽاء وتهمǽش خطاǼه، ومن 
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جديد في مسار وهي المحاولات التي أسهم بها المتصوفة أنفسهم، فأدت إلى خلȘ وعي وتحديد التصوف، 
  تلقي الخطاب الصوفي وذلك بإرجاعه إلى دائرة الاتصال الأدبي.

مع القشيرȑ، وفȞره الإصلاحي، الذȑ قام يدة دفترة ج Ǽعد جيب الجنيد والحلاج،شهدت الصوفǽة   
  على ضرورة الملازمة بين علوم الشرȄعة، والتصوف، ومع الإمام الغزالي في ȞتاǼه إحǽاء علوم الدين

تشȞيل أفȘ انتظار بين فȞانت محاولتها أولى بوادر   ومحاولته لتأسǽس العلوم الشرعǽة Ǽصǽاغة ترȃوǽة
نتيجة التحول الحضارȑ الذȑ مر Ǽه العالم العرȃي، وهذا Ǽفعل ما حدث من الخطاب الصوفي ومتلقǽه، 

الصوفǽة على تغيير في بنǽة الوعي والواقع معا، ولأن الǼحث عن المشروعǽة الدينǽة Ȟان أولى هواجس 
وذلك له، ث عن المصوغات الشرعǽة الǼحلذلك فإن إحǽاء هذا الخطاب، Ȟان ǼمثاǼة   مر العصور

  بإرجاعه إلى أصوله الدينǽة ورȃطه بإحǽاء في القرآن الكرȄم والسنة الشرȄفة.
عصر الطرقǽة Ǽامتǽاز  دَّ فراغ طيلة القرن الخامس، الذȑ عُ Ǽمجيء القرن السادس، وǼعد فترة   

انحصر الإبداع الصوفي مشرقǽا لǽصحو في Ǽلاد المغرب الإسلامي، على يد ابن عرȃي، الذȞ ȑان له 
  الدور الǼالغ في تحوȄل وجهة الخطاب الصوفي والمتلقي معا، فمثل نضج التجرȃة الصوفǽة أحسن تمثيل

يخضع للمرجعǽة  حين فطن إلى أن إشȞالǽة تلقي الخطاب الصوفي هي إشȞالǽة تأوȄلǽة، فهذا الخطاب لا
وإنما تتعدȐ غلى دلالات ذوقǽة عرفانǽة، تعȞس صǽاغة رؤǽة جديدة لمفهوم ن الكلمة والمعنى، بيالطبǽعǽة 

ȘالخالǼ ته   الوجود في علاقتهȃل وفلسفته، من خلال تجرȄم دائرة التأوȞأح ȑي هو الذȃان ابن عرȞف
ستǽعاب الكثير من ملامح التراث الإسلامي ȞتاǼاته على االشارحة لديوان ترجمان الأشواق، وقد ساعدت 

في بلورة Ȟثير من المفاهǽم قراءته السابȘ علǽه، وتأثيرها الواضح في التراث العرȃي اللاحȞ ،Șما ساهمت 
  والتصورات التي Ȟانت مضمرة أو غامضة في Ȟتب الساǼقين.

وǼالانتقال إلى نمȌ تلȘ آخر للخطاب الصوفي، الذȑ تنوعت واختلفت المقارȃات التي حاولت الاقتراب - 
في النظر إلى مسألة التصوف، وهما منه، وجدنا Ǽعض التقاطعات بين فȞرتي ابن خلدون والشاطبي 

ي الذȑ وجد فǽه Ȟل المقارȃة الاجتماعǽة، والمقارȃة الأصولǽة الشرعǽة، وهذا Ǽالنظر إلى الإطار التارȄخ
  ه) حيث أخذ التصوف Ǽعده المجتمعي، فلم ǽعد ظاهرة فردǽة معزولة7من ابن خلدون والشاطبي (ق

فȞان هذا القرن قرن التصوف Ǽامتǽاز، خاصة Ǽعد اهتمام حȞام وملوك الدولة المرȄنǽة Ǽالتصوف وانتسابهم 
Ǽالتفاعل الحاصل بينه وȃين علم  لأهل الولاǽة والصلاح، فǼحث ابن خلدون التصوف من خلال رȃطه

الاجتماع والعمران، فجعل العناǽة Ǽالجانب الروحي ضرورȄا، للبناء العمراني المادȑ، خاصة Ǽعد أن فشا 
.ȑشرǼان لابد من إحداث التوازن بين المادة والروح، في بناء العمران الȞا فǽال على الدنǼالترف والإق  
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  حاولات الرامǽة إلى إضفاء المشروعǽة السنǽة على التصوفǽمȞن إدراج محاولة الشاطبي ضمن الم- 
  وإبرام عقد المصالحة بين المتصوفة أهل الǼاطن، والفقهاء وأهل الظاهر، والتفرȘȄ بين عقائد Ȟلا الطرفين
والتبرؤ من الانحرافات التي شابت سلوك المتصوفة، ومحاولة تقرȄب المسافة بينهم وȃين الفقهاء، Ǽالرجوع 

لى الإطار التارȄخي الذȑ وجد فǽه الشاطبي نجد Ȟذلك أن التصوف قيد استفحل أمره، وأصǼح Ȟذلك إ
ظاهرة اجتماعǽة عادǽة، مع ظهور Ǽعض الانحرافات الخلقǽة والدينǽة، وضعف الوازع الديني، وانتشار 

إلى ما البدع، من هنا ǽمȞن اعتǼار الشاطبي صاحب مشروع إصلاحي ǽقوم على إعادة الأمة الإسلامǽة 
Ȟانت علǽه من صفاء في العقيدة واستقامة على الشرȄعة، فȞانت الرسالة التي نهض بها الشاطبي هي 

  القǽام Ǽمحارȃة البدعة والتعصب المذهبين فراح ǽميز بين التصوف الصحǽح، والتصوف السني.
لضيȘ الذȑ ساهمت الحداثة Ǽمفاهǽم جديدة، نظرت في ضوئها إلى اللغة، وحررت الشعر من النظر ا- 

سجنه في المحسنات والأوزان، ولما آمنت Ǽالمجهول، وانفتحت على لغة الإشارة، التقت هذه الرؤǽة 
Ȟثير من الدراسات إلى Ǽحث علاقة التصوف Ǽالحداثة، فانتǼه  نحتمع الصوفǽة، ولذلك وتقاطعت 

 ȑالنفرǼ ة، وأعجبǽة للصوفǽالȄس انطلاقا من السورǽه ورا ،أدونǽȃلغته وأسلوȃح يتبنى مواقفه وآراءه، والتي و
التي Ȟان أصǼحت تشȞل مرجعǽة أساسǽة لأدونǽس استثمرها شعرا ونقدا وفȞرا، لقد وجد مǼادȏ الشعرȄة 

  ينشدها ماثلة فǽه.
الغرǽȃة المعاصرة قدم محمد مفتاح، قراءة مغايرة للخطاب في ظل الحداثة والانفتاح على المناهج   

هت إلى إمȞانǽة نبَّ المقارȃات الأنثروȃولوجǽة ومن خلال التداولǽة التي الصوفي، من خلال انفتاحه على 
دراسة الخطاب الصوفي ǼاعتǼاره خطاǼا فاعلا في المجتمع، ولǽس مجرد مسلكا روحǽا، ولذلك رȞز 

على نموذج الطǼقات الصوفǽة، والشعر التعلǽمي اهتمامه في الǼحث عن وظائفه المجتمعǽة، فوقع اختǽاره 
  في سǽاق تشȞل الكتاǼة الصوفǽة وتطور نسȘ خطابها.الصوفي 
Ȟما لم تعن   الكتاǼة ورموزهانصر حامد أبو زȄد، للخطاب الصوفي فلم تكن تعنى Ǽآلǽة أما قراءة   

ǼالǼحث في الجذور والمفاهǽم والمصطلحات، وإن ما Ȟان ǽعنǽه هو ذلك الرȌȃ بين اليوم والأمس، من 
من هنا راح ǽشدد في استحضاره لفȞر ابن عرȃي هذا الخطاب، ها خلال الأفȞار والرؤȐ التي ǽطرح

ǽعد مطلǼا روحǽا، لأن في تجرȃته ما ǽمثل واستعادته من أفȘ التهمǽش إلى فضاء المتن، وأن ذلك 
ورصد لما ǽحرر العقل المسلم من آثار مساهمة في ترسيخ قǽم الحوار والتفاهم والاحترام المتǼادل، 

  وما ǽظهر صورة مختلفة لغير المسلم عن روحانǽة الإسلام  لاجتماعǽة والثقافǽةالمشȞلات السǽاسǽة وا
  وقابليته لتعاǽش الأدǽان.
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التي عرفها الشعر في زرع القǽم والرؤȐ والقضاǽا والأǼعاد Ȟما ساهمت الحداثة إلى حد Ǽعيد   
وفي إطار تعميȘ الشاعر لغته، مارس شعرȄته ضمن مفهوم التجرȃة والرؤǽا الصوفǽة لوجود المعاصر، 

راهنة، فȞان حضور عن أزمات مدارات تلاقي بينهما، فتم استحضار Ǽعض التجارب الصوفǽة للتعبير 
لǽعبر من شخصǽة الحلاج في صورة الǼطل المخلص، في التجرȃة الشعرȄة عند صلاح عبد الصبور، 

  .أزمة المثقف العرȃي وعن دȞǽتاتورȄة السلطة، ولǽشير بها إلى مأساة عصرهمأساته عن خلال 
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 ملخصات الدراسة

 

  ملخص الدراسة Ǻاللغة العرǻȁة:
ل الخطاب الصوفي منعطفا تارȄخǽا Ȟبيرا في الثقافة العرǽȃة، وذلك لِما أحدثه من إشȞالات    َّȞش

Ș مستوȄين، من واختلافات في الرؤȐ النقدǽة والفȞرȄة التي دارت حوله، وإذْ ǽشغل الخطاب الصوفي وف
حيث هو خطاب لفظي (فعل الكتاǼة)، ومن حيث هو ممارسة عَملǽة فإنَّ حضوره متعدد الأǼعاد، متنوّع 
المناحي، ذو أفȘ لا متناه في طلب المعرفة الروحانǽة، وعلǽه فإن قراءة وتلقي الخطاب الصوفي تعد 

نة، Ȟما أنَّه من الظلم والتعسف واحدة من أصعب الأعمال التي ǽحتاج السائر فيها إلى مواصفات معي
إصدار أحȞام ذاتǽة بخصوص هذا الخطاب، لا تتجاوز ظاهر الكلمات، ودون إعمال للفȞر والنَّظر 

  والتدبر، أو دون تفعيل لآلǽات التأوȄل، للوقوف على مقاصد ومعاني الخطاب الصوفي.
لى حد ǽصعب حصرها أو والحقǽقة أن القضاǽا والإشȞالات التي يثيرها هذا الخطاب Ȟثيرة إ  

الإشارة إليها في Ǽحث واحد، غير أن أزمة التواصل التي رافقت التصوف تǼقى واحدة من أهم الإشȞالات 
 Ȑة، التي تتبدǽة والجمالǽاتها، ومظاهرها المعرفǽقى لكل قراءة مرجعǼȄة التي يثيرها هذا الخطاب، وȄرȞالف

تناول فقهي ديني أو تناول إحǽائي، وآخر تأصيلي،  في طبǽعة المقارȃات التي ǽضطلع بها Ȟل سؤال من
غرضها إبراز هذه النصوص وتحقǽقها، ودراستها دراسة منهجǽة Ǽغǽة الاعتراف بها Ȟنصوص، ومساءلتها 

  من حيث الوظائف المستجدة والرهانات التارȄخǽة.
واستقراء أحوال هذا التنوع في أشȞال القراءة Ȟǽشف من زاوǽة أخرȐ عن ثراء المدونة الصوفǽة   

وهو الذȑ أكسǼه الاستمرارȄة،  ،الإنسان، فهذا التنوع Ȟان سمة المواقف التي تمَّ تبنيها اتجاه هذا الخطاب
وأعاده إلى الحǽاة لȞǽتسح مختلف المجالات، وǽُسجل حضوره الفاعل والمُؤثر والمتواصل فيها، حتى 

ة مخصوصة أساسها إشاعة ثقافة التسامح أضحى ضرورة حضارȄة تمليها حاجة راهنة، لأنه أفرز معرف
  والحوار بين الثقافات والأدǽان ومحاولة إزالة Ȟل مسبǼات الفوارق.

   



 ملخصات الدراسة

 

  الملخص Ǻاللغة الفرنسǻة:
Résume  :  
 Format le discours mystique un grand historique dans la culture arabe, à cause des 
problèmes et des différences dans les visions critiques et intellectuelles qui ont eu lieu autour 
d'elle. Le discours Sophie occupe deux niveaux, en termes de discours et d'écriture. En 
pratique, il s'agit d'un multi- de sorte que la lecture et la réception du discours mystique est 
l'un des actes les plus difficiles dans lequel la personne en question a besoin de certaines 
spécifications. Il est également injuste et arbitraire de porter des jugements sur ce discours, 
qui ne dépasse pas l'apparence des mots, et sans la réalisation de la pensée, la considération et 
la réflexion ou sans activer les mécanismes d'interprétation, de déterminer les buts et les 
significations des discours mystique. 
 En effet, les enjeux et problèmes soulevés par ce discours sont si nombreux qu'il est 
difficile de les limiter ou de les mentionner dans une recherche. Cependant, la crise de 
communication qui a accompagné ce discours reste l'un des problèmes intellectuels les plus 
importants soulevés par ce discours. Chaque lecture a ses références et ses manifestations 
cognitives et esthétiques, Dans la nature des approches prises par chaque question de 
théologie ou de bio-conférence, et le dernier de son but, de mettre en évidence et de réaliser 
ces textes, et de les étudier systématiquement pour reconnaître en tant que textes et leur 
responsabilité en termes de nouvelles fonctions et de positions historiques. 
 Cette diversité dans les formes de lecture révèle sous un autre angle la richesse du 
Code Sophie et l'extrapolation des conditions humaines. Cette diversité caractérisait les 
attitudes adoptées à l'égard de ce discours, qui lui assurait continuité et retour à la vie pour 
balayer les différents domaines et y enregistrer sa présence active et influente jusqu'à devenir 
une nécessité civilisée dictée par le besoin actuel, car elle produisait une connaissance 
spécifique basée sur la diffusion d'une culture de tolérance et de dialogue entre les cultures et 
les religions et une tentative de supprimer toutes les causes des différences. 
 

  
   



 ملخصات الدراسة

 

  الملخص Ǻاللغة الإنجليزȂة:
Summary: 

The Sufi discourse is a major historical turning point in Arab culture due to the 
problems and the differences, it has caused, represented in its critical and intellectual vision. 
The Sufi discourse operates according to two levels, in terms of speech and writing. In 
practice, it is multidimensional so that reading and receiving the mystical speech is one of the 
most difficult acts in which the person in question needs certain specifications. It is also 
inequitable and arbitrary to make judgments about this discourse, which does not exceed the 
appearance of words, or without activating the mechanism of interpretation to determine the 
goals and the meanings of mystic speech. 

Indeed, the issues and problems raised by this discourse are so numerous that it is 
difficult to enumerate or to mention in a search. However, the communication crisis that 
accompanied this discourse remains one of the most important intellectual issues. Each 
reading has its own references and its cognitive and aesthetic manifestation, which manifests 
in the nature of the approaches taken by each question of theology or bio-conference and the 
last of its purpose, to highlight and to realize theses texts. Moreover; the purpose is to study 
them systematically in order to be recognized as texts and to quest in terms of new functions 
and historical positions. 
Furthermore, this diversity in the forms of reading reveals the richness of the Sufi blog and 
the extrapolation of human conditions. This diversity characterized the attitudes adopted with 
regard to this discourse, which assured continuity and return to life to sweep the various 
domains. And to record it's active and influential presence until becoming a civilized 
necessity dictated by the current need, since it produces a specific knowledge based on the 
diffusion of a culture of tolerance, dialogue between cultures, religions, and an attempt to 
eject and remove all the causes of differences. 
  



 

 

  


