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 شعرية الخطاب في قصيدة أندلسية لأحمد شوقي

 د: محمد بوعلاوي المركز الجامعي أفلو

 :التيار الإحيائي في الشعر الحديث-

الـــتراث  وإحيــاء علــى محاكــاة الأقــدمين، وبعــث قـــامإن التيــار الإحيــائي في الشــعر العــربي الحــديث، 
لاا نحطـــطا،ـلذو ــك ـبــدوعلاةلىإ  ـصقلاـــيبرعلا ةديــة ـصع فيــذ ررهوتـــا و العـــربي القـــديم، لتـــدارك مخلفـــات عصـــ

مــن اقتصــر علــى الأدب العــربي القــديم ووجــد فيــه المثــل الأعلــى الــذي يحتــذى بــه،  الشــعراء وازدهارهــا. فمــن
ومــنهم مــن جمــع بــين الأدب العــربي والأدب الغــربي وأفــاد مــن كليهمــا فاتحــا أمامــه ســبل التقــدم والتطــور بمــا 

 يناسب العصر والذوق.

 العوامل التي أدت إلى ظهور التيار الإحيائي: -1
، بالإضـافة إلى الحركـة ل: حركة الشـيخ محمـد بـن عبـد الوهـابمثالحركات الإصلاحية الحديثة،  - أ

 ...الجزائريين جمعية العلماء المسلمينو السنوسية، وحركة الإخوان المسلمين، 
سيلة من وسائل التواصل بالحضـارة الغربيـة، وذلـك عـن طريـق البعثـات  الحملة الفرنسيةكانت  - ب

 طلاع على كنوز المعرفة عن طريق الترجمة. العلمية، والمستشرقين والصحافة، بالإضافة إلى الا
 ،نوعيتـه تتحسـنفتعلـيم ال إنشاء مـدارسإحياء التراث، انتشار اللغة العربية الفصحى، و  بعث - ج

 وتعددت مشاربه.
P0Fقيام مؤسسات ثقافية مثل المطابع  - د

1
P. 

سـبيلا أعادت هذه العوامل للشعر العربي مكانته الـتي فقـدها في عصـر اطنحلاـاط والضـعف. وكانـت 
يهتدي به شعراؤنا ليقدموا أفضل ما لديهم في جميع مجالات الحياة، فالأديب صـار المرشـد والمعلـم والناصـح 

 ابه يدتقي تيلا ةودق ائف ةيقبتمجا لتمع.
 
 

 مدرسة الإحياء:    -2

حركة شعرية ظهرت أواخر العصر الحديث، التزم الشعراء فيهـا بـالنظم علـى �ـج الأولـين منـذ  هي  
 العصر الجاهلي حتى العصر العباسي.

 خصائص مدرسة الإحياء:  -3
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مــنهج القصــيدة العربيــة القديمــة المشــرقة، وإحيــاء النمــوذج ا حــاول رواد مدرســة الإحيــاء أن ينهجــو 
 القديم من حيت: البناء، الأغراض، اللغة، الصورة، محافظين على: 

ذلك إلى أن شعراء هـذا الشـكل بنية الكلمة: من حيث فصاحتها وسلامتها اللغوية، ويرجع  -1
 من أكثر الناس علما ووعيا. 

الجمــل التركيبيــة: حــافظوا علــى ســلامتها، وهــي في ذلــك تخضــع للفظــة، ولكــن ســبك الإنســان  -2
 ايخ تلآ رعاش نم فلخهايسفنل اعبت رتم وظروفهم الخاصة. 

 المحافظة على البناء البلاغي العربي للظواهر الفنية. -3
صور القديمة، فمثلوا بالغاب والحيـوان، واسـتدعوا صـور الباديـة والأسمـاء استمدوا صورهم من ال -4

 القديمة، أي استفادوا من الصور التراثية، واستمدوا من الصور المعاصرة لهم. 
 حافظوا على عمود الشعر، غير أن بعضهم وحّد موضوع القصيدة، ولم يعدد أغراضها. -5
اعتمــدوا علــى البنــاء العقــلاني للصــورة ولــيس البنــاء الخيــالي البعيــد، ولــذلك كــان شــعرهم خاليــا  -6

 من الأساطير وإن وجدت فمجرد إشارات عابرة. 
 بناء القصيدة على وحدة الوزن، ووحدة القافية. -7
P1Fلم يحتفوا بتوظيف الصور الطبيعية -8

2
P. 

  :مظاهر التجديد في شعر أحمد شوقي -4

 كثيرة، شوقي شاعر الأمة العربية والإسلامية، عناصر وشاعرية أحمد تكوين شخصية  تتشابك في
 مـن و�ـل عقـر دارهـا، في الغربيـة بالحضـارة التركيـة، واحتـكَّ  يعـرف وكـان والفرنسـية، حـذق العربيـة فقـد"

ثقافـة واسـعة، البسـيوني، وامتلاكـه اللغـة العربيـة أنشـأ لديـه  محمد الشيخ أستاذه توجيه من ثقافتها، واستفاد
 مـن عليـه المرصـفي دور مهـم في تكوينـه، لمـا اشـتمل حسـين للشـيخ) الأدبيـة (الوسـيلة لكتـاب وقـد كـان
 الـتراث إحيـاء حركـة البارودي الحديثـة، كمـا سـاهمت شعر من رائعة ونماذج للقدماء، الجيد الشعر مختارات
 وصـقل خصائصـه، وتملـك الرائعـة، نماذجـه وتمثـّل الشـعر العـربي، عيـون علـى اطلاعـه في والإسـلامي العـربي
 الثـاني عبـاس بالخـديوي لصـلته كـان كمـا   الأسـلوب. في وجزالـة النسـج، في قـوة الفنيـة؛ فاكتسـب موهبتـه
P2Fالـنظم" آفـاق لـه المرموقـة، وفتحـت الاجتماعيـة لـه المكانـة بحيـث وفـرت شخصـيته، بنـاء دور في

3
Pفطـرق . 

 والوصف. القول في مبتكرة أساليب لانتهاج ألجأته جديدة موضوعات شوقي بذلك

 الشعر التاريـــــــــخي: -أ 

التاريخ غرض مستحدث حظي بعناية الشعراء المحدثين، فنظموا فيه قصائد رائعة كـ: " همزية شـوقي 
التي أنشدها في مؤتمر المستشرقين، وقصائده في دول العـرب وعظمـاء الإسـلام، وقصـيدته البائيـة في وصـف 
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ولا ننسى قصـيدته نكبـة دمشـق. فقـد كـان لشـوقي احتفـاء زائـد بالتـاريخ، إذ كـان يـرى الحوادث العثمانية، 
P3Fفيـــه معلمـــا عظيمـــا، وكنـــزا كريمـــا وهـــو القائـــل: الشـــعر ابـــن أبويـــه "الطبيعـــة والتـــاريخ" "

4
P وكانـــت لـــه مكنـــة .

 ومقدرة على استحضار مشاهده وبعثها واستنطاقها. 

 إذ يقول في قصيدته كنارفون:

 وَحَبا إِلى التاريـــــــــــــخِ في مِــحرابـِـــــهِ   ـــــــــــــمِ الزَمـــــــانِ فَـفَضّــــهَُ أَفضى إِلى خَتـ
 فِرعَونَ بيَـــــــــنَ طـَــــعامِــــــــهِ وَشَرابـِــــهِ   وَطَوى القُرونَ القَهقَرى حَـــــتّى أتَـــــــــــى

 .4F5"مِثلَ الزَمانِ اليـَومَ بعَدَ شَبــــابـِـــــــــــــه  عِنـــــــــدَ مَشــــيبـِــــــــــهِ فَـتَرى الزَمانَ هُناكَ 
 الشعر القومي والوطني: -ب 

برع شوقي في كتابـة الشـعر القـومي والـوطني، فـلا أحـد ينكـر عليـه وطنيتـه،  "فحـب الـوطن والتفـاني 
ة بـأعظم مـا حفظـه لنـا التـاريخ مـن المـآثر وجليـل في سبيله سجية كل نفس كبـيرة. وقـد أوحـت هـذه العاطفـ

الأعمــال، وأبلــغ مــا جــادت بــه القــرائح مــن روائــع الآيــات والأقــوال، وطالمــا أشــاد (المؤلــف) في شــعره بــذكر 
ـــدة بقصـــائد تضـــمن لهـــا بلاغتهـــا مـــن الخلـــود مـــا لتلـــك الأثـــار. ولطالمـــا  الـــوطن، وتغـــنى بوصـــف آثـــاره الخال

P5Fاخر الآباء والأجداد فبعثها من لحود الأجيال الغابرة"استخلص من بيانه سحرا أحيا مف

6
P تجلت عظمتهـا .

 وروعتها للأبناء والأحفاد.

 يقول في قصيدته "تمثال �ضة مصر":

 عــيونَ القوافي وأمثالهـــــــــــــــا  جـــــعلتُ حُلاها وتمثــالهـــــــا

 النجـــــم أذيالهــــــــاتـــجرُّ على   وأَرسلتُها في سماءِ الخيــــال

 تَـغـَـــذَّى جَناها وسَلْـــــــسالهـــــا  وإني لغِرِّيدُ هذي البطــاح

 وكلِّ مــــــــــــعلقةٍ  قالهـــــــــــــــــــا  ترى مصر كعبةَ  أشعـــاره

6Fجحالَ العروسِ واحجــــــالها    وتلمَحُ بين بيوتِ القصيدِ 
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 شعر المناسبات: -ج 
فهـو لا  " المتصفح للشوقيات يلاحظ في وضوح أن شوقي لم يـترك مناسـبة إلا ودوّن فيهـا شـعره إن

يكتفــي بالرثــاء و المــديح علــى عــادة شــعراء العــرب القــدماء، بــل يحــاول أن يــنظم في كــل حادثــة، وفي كــل 
 مناسـبة مـن مسألة طارئة، سواء كانت تتصل بالشرق أو الغرب، فالمعتاد دائما في هـذا الشـعر أن يـنظم في

المناســبات، وكانــت مناســبته في العصــور القديمــة و الوســطى فرديــة، تتصــل إمــا بالشــاعر أو الممــدوح أو مــن 
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في اــمأ ،مهمذــيو مهوــجهي وأ مهيثرـ مجا لىإ درــفلا نــم هــلوح اــم أرــط دــقف ثيدــلحا رــصعلالمــوع ومــن الأمــير 
P7F المناســـبة"الى الشـــعب ومـــن المخطوطـــات إلى الصـــحف، فتعـــاون ذلـــك كلـــه علـــى تغيـــير

8
P اســـتهدف جـــل .

 المناسبات الحديثة وصاغ فيها أشعاره، وبذلك صار شاعر واقعه وعصره وبيئته.

 يقول في قصيدته: على قبر نابليون:

 مِن فَريدٍ في المَعاني وَثمَــــــــين   قِف عَلـــــــــــى كِنزٍ ببِاريــــــــسَ دَفيـــــــــن

 صَدَفُ الدَهــــــــرِ بتُِربتَِها ضَنـــين   جَوهَـــــــــــــــــــــــــرَةً مِن شَــــــــــــــــرَفٍ وَاِفتَقِد 

 قَدُمَ العَهدُ تَوارَت في السِنـــــين   قَد تَوارَت في الثـَــــــــــرى حَتــّــــــــــى إِذا

8Fدَنـَــتِ الدارُ وَلَكِن لاتَ حــيــــن   اِستَيـــــــأَسَتغَرَّبَت حَتــــّــــــــــــــى إِذا ما 

9  

شــعره بســمات أوروبيــة، فنجــده" يتجــه الى الشــعر القصصــي والشــعر التــاريخي، ويبــث ذرات اتســم 
وجزيئات منه في شعره ويتصـل بالحضـارة الحديثـة فيصـف القطـارت والطيـارات والغواصـات وسـفن البحـار، 

P9Fكمــا ينجــاب الضــباب عــن رواياتــه التمثيليــة"وأخــيرا ينجــاب التيــار  

10
P ومــن شــعره قولــه واصــفا الغواصــة   .

 ونكبة الباخرة(لوفيتانيا):

 أمينٍ  ترى الساري وليــــس يراها    ودبابــــــــــةٍ  تــــحت العُبــــــابِ بمكمن 

 أخاهافلو كان فــــــــــولاذا لـــــكان    هي الحوتُ أو في الحوتِ منها مشابهٌ 

10Fملعَّــنَّــةً  في ســـبحِـــــــها وسُـــــراها   خؤونٌ إذا غاصت. غَدورٌ إذا طــفت

11 
 وصف المدن المنكوبة ورثائها: -

"وقــد أخــذ شــوقي يتخطــى حــواجز القــدماء في وصــف المــدن المنكوبــة ورثــاء أطلالهــا فرثــى الأنــدلس 
11Fالجديدة أدرنه"

 ، قائلا:12

 للِغاضِـــــبينَ وَتثَـــــبُتُ الأَقـــــــدامُ   هَكَذا يقَِــفُ الحِمـــــىشَرَفاً أَدِرنـَــــةُ 

 وَيمَوتُ دونَ عَرينِهِ الضِـرغـــــــامُ   وَتُـرَدُّ باِلدَمِ بقُعَـــــــــــةٌ أُخِــــــــذَت بـِــهِ 

 يرَِثُ الحُسامَ عَلى البِلادِ حُســامُ   وَالمُلكُ يؤُخَذُ أَو يـُـــــــــرَدُّ وَلَم يـَــــــزَل             

12Fفي اللَهِ غازٍ في الرَســـولِ هـمُـــامُ   عِرضُ الخِلافَةِ ذادَ عَنـــــهُ مُجاهِــــــدٌ               

13 

 الشعر المسرحي: -د 
كان شوقي رائدا في نظم الشـعر المسـرحي خاصـة في أخريـات أيامـه، حـين "أخـرج عـدة مسـرحيات 

ليثمتلا هذـبه يقوش حتف دقف .ىليل نونمج ،اتربويلك عيمجا ةيرعـشلا تاـلـال لمـن أتـى بعـده، إذ  قوية منها: 
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P13Fكانــت موضــوعات مســرحيات شــوقي مــن التــاريخ ولم يــنظم مســرحية اجتماعيــة "

14
P وكــان متــأثرا بالمســرح .

 الغنائي لا المسرح التحليلي.

 شعر الأطفال: -ه 
"إذ تـــرجم بعـــض ذكريـــات لافـــونتين الفرنســـي، لـــدى أحمـــد شـــوقي تجربـــة ناجحـــة في شـــعر الأطفـــال 

ـــوان، وكـــذلك وضـــع بعـــض أناشـــيد  ـــتي تـــدور علـــى ألســـنة الطـــير والحي ووضـــع بعـــض الحكايـــات الأخـــرى ال
ـفطلأـلا لاـلفح تيبه تــا المقــررات الدراســية، ومــن حكاياتــه الشــعرية قصــيدة بعنــوان: " الثعلــب والــديك " 

 يسلك فيها طريقة السرد القصصي:

 ـرَزَ الثعَـــــــــلَبُ يوَمـــــــــاً بـَــــــــــ
 

 فــــــي شِـــــعـــــارِ الواعِــــــظينـــــا
 فَمَشى في الأَرضِ يهَذي

 
 وَيَســــــــــــُـبُّ المـــاكـِـــــــرينـــــــــــــــا

 وَيقَولُ الحَـــــــــــمــــــــــــــــــــدُ للِـ
 

 العــــــــــــــــالَميــنـــــــــــــا ـهِ إِلـَـــــــــــــهِ 
 فـَــــهوَ كَـــــــهفُ التائبِينــــــــــــــــــا يا عِبـــــــــادَ اللَهِ توبــــــــــــــــــــوا                  

14Fالزّاهِدينـــاإِنَّ العَيشَ عَيشُ  وَاِزهَــــــــــدوا في الطـَــــيــــــــــــرِ                   

15 
 شعر الوصف والطبيعة: -و 

اهتم شوقي بالوصف، والطبيعة، ثم الشعر الذاتي الوجداني، " إذ يلاحظ على النوع الأول أنه كـان 
يشــكل لوحتــه الموصــوفة مــن الخــارج ويحــاول أن يصــورها بــرؤى حســية ظاهريــة دون أن يمتــزج بالموصــوف أو 

تـــوت عـــنخ  -وصـــف النخيـــل  –قصـــيدة: أبـــو الهـــول يضـــفي عليـــه بعـــض مشـــاعره النفســـية، كمـــا نجـــد في 
P15Fآمـــون"

16
P أمـــا بالنســـبة للشـــعر الوجـــداني الـــذي يتنـــاول الحـــديث عـــن الـــذات الشـــاعرة، فنجـــد لـــه بعـــض .

النمــاذج، ولكنــه فيمــا يبــدو لم يكثــر منــه، وربمــا كــان ذلــك بســبب مــا عــرف عنــه مــن حساســية مفرطــة في 
 التعامل مع الناس.

مجــددا، امتلــك براعــة فــذة، تجســدت في شــعره، وفي أغراضــه المختلفــة، وممــا ســبق نجــد شــوقي شــاعرا 
فنظم في مختلف الموضوعات، ولا سيما الوطنية والسياسية، بالإضافة إلى شـعر المناسـبات وشـعر الأطفـال، 

 وريادة الشعر المسرحي، وهو المؤسس للشعر القومي والتحرري العربي الحديث.

 

 

 

 لأحمد شوقي: شعرية المطلع في قصيدة أندلسية
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اســـتهل شـــوقي أندلســـيته بـــالوقوف علـــى الطلـــل كمـــا فعـــل الشـــعراء الجـــاهليون باكيـــا الأطـــلال الـــتي 
 درست، والأيام الخوالي.

 يا نائح الطلح أشباه عوادينا      نشجى لواديك أم نأسى لوادينا؟

 ماذا تقص علينا غير أن يدا     قصت جناحك جالت في حواشينا؟ 

إشــبيلية لا يبكــي علــى طلــل أحبتــه، بــل ينــاجي طــائر الحمــام الــذي ينــوح بشــجر الشــاعر في منفــاه ب
الطلــح، مجاريــا في ذلــك أبــا فــراس الحمــداني، الــذي حــرك أحزانــه نــوح الحمــام لمــا كــان ســجينا عنــد الــروم، 

 فقال:

P16Fأقول وقد ناحت بقربي حمامة     أيا جارة لو تشعرين بحالي؟

17 

حاســـيس هـــي مــن صـــميم الشـــعرية كمـــا قررهـــا أرســـطو عنـــدما إن هــذه المحاكـــاة في نقـــل الصـــورة والأ
تحـــدث علـــى محاكـــاة الواقـــع وإعـــادة تشـــكيله، وهـــي قـــدرة ومهـــارة لا يبلغهـــا إلا مـــن كانـــت نفســـه شـــاعرية 
حساسة، وشوقي يتمثل في هذه القصيدة المعتمـد بـن عبـاد، الـذي ذاق السـجن والمنفـى بعـد الملـك والعـز، 

الاســتهلال مرحلــة خطابيــة علــى قــدر كبــير مــن الأهميــة، لهيمنتــه علــى فكلاهمــا قصــت يــد البــاغي جناحــه، و 
ـــداء في مطلـــع  الحالـــة النفســـية والوجدانيـــة، ولقـــد كـــان الشـــعراء أشـــد حرصـــا علـــى جـــودة الاســـتهلال، وللن
القصـــائد وضـــع خـــاص، لأنـــه يجـــذب انتبـــاه المتلقـــي ويشـــده إلى ســـياق الخطـــاب الشـــعري، كمـــا أنـــه يتعلـــق 

 تقوم عليه مرجعية الشاعر الشعرية.     بالموروث الثقافي الذي

أمــا الاســـتفهام فيشـــرك المتلقـــي في صــنع الحـــدث الشـــعري علـــى مســتوى التأويـــل، موحيـــا في الوقـــت 
نفسه بالتوتر والحيرة والاستغراب، فيغدو المتلقي منتجا فعالا للخطاب الشعري، وتصـب الأبيـات اللاحقـة 

ذلك عـن كثافـة في الدلالـة والتركيـب وتـداول في الخطـاب بـين للمطلع في إطاريه: اللفظي والدلالي، فأسفر 
ضميرين أنا، أنت، لذلك تراوح الخطاب بين الشـك والاثبـات والنفـي. وأجمـل مـا في التركيـب الاسـتفهامي 

 أن التأويل يظل ممتدا.

 شعرية اللغة:

تعـد اللغــة المــادة الأساســية في تركيــب الكــلام وبنائــه، أمــا اللغــة الشــعرية فتتســم بالانزيــاح وتحمــل قــوة 
ـيراجفنةـ ـعمللـسارد في نياـشو ،اهتةيرع ـغللاةـ شمأــسوأو لـم عـغل نةـ ـشلاـش وأ رعةيرعا ـصقلاـ�لأ ،ةديه اتــتم 

"ومـن المركـوز في الطبـع أن الشـ يء إذا نيـل بعـد الطلـب لـه والاشـتياق بالسياقات المختلفة المحيةط بالإنتـاج، ّ
إليـه ومعانــاة الحنــين نحــوه كـان نيلــه أحلــى وبالمزيــة أدنى، فكـان موقعــه مــن الــنفس أجمـل وألطــف، وكانــت بــه 

P17Fأضـــن وأشـــغف...  وتعمـــد مـــا يكســـب المعـــنى غموضـــا مشـــرفا لـــه وزائـــدا في فضـــله"

18
P.  وعلـــى ضـــوء هـــذا
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دها تزخـــر بمـــا اصـــطلح عليـــه بـــانحلاراف عـــن اللغـــة ـساردبــة ـغللاــة ـلاـــتك تيــبه بـــا أحمـــد شـــوقي قصـــيدته نجـــ
المعيارية والتكثيـف في بنـاء الأنسـاق التركيبيـة مـع حمولـة بطاقـة انفجاريـة في المعـاني والـدلالات، كـل هـذا في 

 لغة جزلة ذات جرس موسيقي ينسجم مع اذلاواق والاسماع، بقول:

 ونسرينالما نبا الخلد نابت عنه نسخته         تماثل الورد خيريا 

 نسقي ثراهم ثناء كلما نثرت            دموعها نثرت منها مراثينا

 كادت عيون قوافينا تحركه             وكدنا يوقظنا في الترب السلاطينا

ةخسن اهاري سلدنلأا ةنلجا نع بونت بهاشتو درولل لثاتم كانهو ،ضرلأا فيه، وهي رؤية فلسفية 
ستخدامه للنداء لغير العاقل في ثنايا القصيدة هو خروج عن المألوف وضفها خفية في هذه الأبيات، ثم ا
 بلغه الرومنسيون بعد ذلك، كقوله:

 يا ساري البرق يرمي عن جوانحنا       بعد الهدوء ويهمي عن مآقينا

 وقوله:

 ويا معطرة الوادي سرت سحرا        فطاب كل طروح من مرامينا  

 المعيارية خلف إيحاء وتأثيرا طغى على الوظيفة التوصيلية المباشرة.وهذا الانزياح اللغوي عن 

اعتمد شوقي على التشخيص الاسلوبي عن طريق التشبيهات واختيار تراكيب دون غيرها، أي 
 قاموسه الشعري الذي يميزه عن غيره، يقول:

 كأم موسى على اسم االله تكفلنا     واسمه ذهبت في اليم تلقينا

ع للنفي عن الموطن. أما تشخيصه للريح التي تسري سحرا محملة بعبق وهذا تشخيص بدي
 الأوطان، جاء في قوله:

 ذكية الليل لو خلنا غلالتها     قميص يوسف لم نحسب مغالينا

تشخيص بارع ينفس الشوق، فما تأتي به الريح له تأثير قميص يوسف على ابيه يعقوب أذهب 
تكثيف في الدلالة وتحطيم للدلالة المألوفة العادية، لغة حملت معاناة عنه العمى وشفاه بإذن االله تعالى مع 

 الشاعر وشوقه لوطنه.  

 يقول:
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 هل من ذيولك مسكي نحمله        غرائب الشوق وشيا من أمانينا

 إلى الذين وجدنا ود غيرهم          دنيا وودهم الصافي هو الدينا

رك علــى الأزهــار والوديــان شــوقنا وشــيئا ممــا نأملــه، يقصــد يــاريح هــل تحملــين في ذيولــك المعطــرة بمــرو 
 إلى الذين فارقناهم والفنا غيرهم كدنيا جديدة، ولكن ود قومنا الصافي هو الدنيا كلها، يقول:

 جئنا على الصبر ندعوه كعادتنا      في النائبات فلم يأخذ بأيدينا

 ستجب له.كعادة المسلم يصبر ويتصبر في الشدائد، ولكن الصبر جفاه ولم ي

يعتـــبر الإيقـــاع ركيـــزة أساســـية مـــن ركـــائز شـــعرية اللغـــة، بـــل هـــو قانو�ـــا الأبـــرز، إذ يقـــوم علـــى "مبـــدأ 
التعــارض الثنــائي بــين العناصــر: الحركــة مقابــل الســكون، والتــوتر في مقابــل الاســترخاء، والارتــداد في مقابــل 

P18Fالتعاقـــب"

19
P،  وهـــذا التعـــارض كثـــير في هـــذه القصـــيدة بـــين الحنـــين والشـــوق والصـــبر والامـــل، وبـــين التـــذكر

، الـذي يـترك والنسيان والقرب والبعد، وما يخدم الإيقاع هو تكرار الألفاظ والمقاطع والحروف لغـرض معـين
 تأثيرا عقليا وجماليا ونفسيا.

 وقد تحقق الإيقاع جليا في قصيدة أندلسية في مواضع كثيرة: 

 استعماله لقافية النون متبوعة بألف مد، أعطى صوتا شجيا ممدودا بلائم النفس. •
 الاعتماد على التصريع في تقابل إيقاعي جميل. •

 قينا...تمائمنا //رواقينا، مآربنا// أمانينا، أواخرنا//أوالينا، يراوحنا//يغادينا، تكفلنا// تل

 تكرار المقاطع الصوتية مثل: واديك وادينا، جواكنح جوانحنا، البكا باكينا... •
اســتخدام المقــاطع الملائمــة لموقــف المناجــاة والشــكوى: عواديــك واديــك، مآربنــا أمانينــا،  •

 وهي مقاطع تعطي الشاعر القدرة على تنفيس الهموم.
لظهور واحتلال أكبر قـدر مـن به تعفد ،اهاوس نود اهنيعب فورح مادختسا القريحة ل •

 الاستعمال: حرف النون، الحروف المهموسة السين والشين والحاء...
والخلاصة أن لغة شوقي تميزت بما ذكرناه سابقا، مما اكسبها شعرية بارزة أكثـر مـن بقيـة 

 قصائده الوطنية والمسرحية والتعليمية.
 

 شعرية الصور الفنية:
هامارهأبو لابجو لاهس اهضرأب راختفلااو زازتعلاتا مع رسم الشاعر بلده مصر بكثير من 

Pالاعتزاز بتاريخ الفراعنة

20
P فيكون هنا الرسم بالكلمات المباشرة باستخدام التشبيه المفرد ،
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وهي اسايب تقوم على الشعرية التصويرية، ولشدة تأثر الشاعر بما يكابده  والاستعارة المكنية...
الغربة طغت الذاتية على شاعريته، وفي قصيدته نجد ميله  من ألم الفراق وشدة الحزن بديار

للرومنسية أكثر من ميله للكلاسيكية، فاستطاع أن يرسم هذه الصور العديدة سواء الجزئية منها 
مجا ةيلكلا وأ ءانبلل تابلك اهبيكالسدة أو الصور المركبة أو حتى المفردة، هي ما مكنه من بلوغ 

 صيدة.ق(مة الشعرية في هذه الق
 

 شعرية الخيال:
نجد شوقي في هذه القصيدة قد وسع الصور أكثر مما ورد في نونية ابن زيدون، وقد جدد شوقي 

 في استعمال الخيال لبناء الصور بشكل أجمل وأدق.
إن الممارسة الشعرية عند شوقي لم تتوقف عند حدود المحاكاة والتقليد رغم أنه اعتمد على 

 عاره، إلا انه أوسع خيالا وصناعة للصورة ومجددا في الاخيلة.المعارضات في كثير من أش
 وختاما: 

  من الصناعة اللفظية.تجلت شعرية شوقي في تمكنه 
 .اعتمد شوقي على المحاكاة ومعارضة القدماء على مذهب الإحيائيين 
 .الشعر عند شوقي موهبة أخضعها إلى العقل، ولم يكن خياله جامحا 
  ةيرعشلا  به لصت تداكا على حدود الرومنسية بفعل قصيدة أندلسية كانت قمة

 الالتفات إلى الذات والاكثار من الخيال.
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