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 شكر وعرفان

لَيْهِ أ نِيب   تَوَكَلْت   بِاللَهِ عَلَيْهِ  إِلَّ  تَوْفِيقِي وَمَا﴿قال تعالى:  88هود الآية:﴾ وَاِ 

 صلى الله عليه وسلم-الحمد لله والصلاة والسلام على خير خلقه محمد

 نتقدم باسمى عبارات التقدير وجزيل الشكر

 إلى من كانوا لنا عونا وسندابعد المولى عز وجل لإنجاز هذا العمل المتواضع

 ةالمشرف ةأتي على طليعتهم الأستاذتحتى وصل إلى ما هو عليه  و 

 "هذلي العلجة" ةالدكتور 
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 مقدمة
تتميز الرواية بقدراتها المتعددة والمتنوعة في التعبير عن مختلف قضايا الإنسان العربي، 

 الثقافية. يستخدم الكاتب أساليب وطرق متنوعة لتنفيذ رؤيتهسواء السياسية أو الاجتماعية أو 
الإبداعية ومشاركتها مع القارئ. يقدم النص الروائي أفكارًا ومشاعر وتجارب المؤلف بطرق 

 متعددة ومتنوعة.

تطورت الكتابة السردية العربية بشكل كبير على مر السنين، وظهرت مفهوم الرواية 
الستينات تقريبًا. هذا المفهوم يهدف إلى تجديد عناصر السرد التقليدي العربية الجديدة في 

وتحدي الأساليب الكلاسيكية في الكتابة الروائية. تحمل الرواية العربية الحديثة تحولات وتجارب 
جديدة تستكشف الواقع العربي المتغير. تسعى الرواية المعاصرة باستمرار إلى تحقيق تواجدها 

 خلال أساليب وتقنيات جديدة. تتحدى التقاليد القديمة وتكسر القوالب المعتادة. وتجديد نفسها من

في الرواية الجزائرية، حيث اعتمدت على تجارب مختلفة سواء  مستوى التشظييمكننا أن نرى 
 في الشكل أو المضمون.

تسعى للخروج عن المألوف والتقليدية في الكتابة الروائية. بعض الكتاب الجزائريين  
 الشباب حاولوا استكشاف مواضيع جديدة واعتمدوا أساليب تختلف عن المألوف.

من بين هؤلاء الكتاب، صفيان زنادقة، الذي حاول طرح مواضيع جديدة بأساليب مغايرة في 
الكتابة الروائية. استخدم زدادقة آليات جديدة وابتعد عن القوالب الجاهزة في روايته "كواليس 

 القداسة".

الرواية العربية تتميز بتنوع وتعدد إمكانياتها في التعبير عن قضايا الإنسان باختصار، 
العربي. تتجدد باستمرار من خلال استخدام أساليب وتقنيات جديدة. ومن بين الكتاب الجزائريين 
الشباب، سفيان زدادقة يعتبر واحد رواد هذا الجيل الجديد، حيث استخدم تجارب جديدة وأساليب 
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يعزز و  في مستوى التشظي والانشطار في السرد الروائيالقداسة" روايته "كواليسمبتكرة في 
 الفكرة بأن الرواية ليست بعد في مرحلة التكوين الكاملة وأن شكلها لم يستقر بشكل نهائي. 

إن هذا التفكير يشجعنا على البحث فيما يمكن أن يقال عن الرواية بأنها النوع الأدبي 
في تطور مستمر، حيث تحتاج إلى انفتاح على مختلف الاحتمالات  الوحيد الذي لا يزال

 والتوقعات.

ي الكتابة ف بالتشظيتعتبر رواية "كواليس القداسة" لسفيان زدادقة من الأعمال التي تتسم 
 الروائية.

 في هذه الرواية في العديد من الجوانب، بما في ذلك: التشظيتتمثل مظاهر  

الرواية بتناوب الأصوات السردية والتعددية الوجهات، حيث يتم تقديم هيكل الرواية: تتميز 
الأحداث والتجارب من خلال أكثر من شخصية رئيسية. يتم تجميع هذه الأصوات المتعددة 

 معًا لتشكيل صورة شاملة للأحداث والمشاعر.

لك استخدام ي ذيعتمد زدادقة على تجارب لغوية جديدة ومبتكرة في السرد، بما ف استخدام اللغة:
اللغة الشعرية والاستعانة بالتشظي والتشتت في العبارات والجمل. يستخدم الكاتب التجارب 

 اللغوية لإيصال الأفكار والمشاعر بشكل غير تقليدي.

تناول المواضيع: تتناول الرواية مواضيع مختلفة ومتنوعة، مثل الهوية والثقافة والسياسة 
سيد هذه المواضيع من خلال تجارب الشخصيات وتفاعلاتها، ويتم والعلاقات الإنسانية. يتم تج

 استكشافها بطرق جديدة ومبتكرة.

هياكل الزمن في الرواية، حيث يستخدم الانتقالات الزمنية  بانشطار: يقوم زدادقة هياكل الزمن
غير المتسلسلة والعودة إلى الماضي والتنقل بين الأحداث بشكل غير تقليدي. يتم منح القارئ 

 تجربة غير مألوفة في تتبع التوقيت والتسلسل الزمني للأحداث.
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، بما في ذلك يفي التشظتعددة يتبع سفيان زدادقة في روايته "كواليس القداسة" استراتيجيات م
على  الانشطاراستخدام التنوع السردي واللغوي وتناول الموضوعات بطرق جديدة. يعمل هذا 

 تحطيم القوالب السردية التقليدية وتقديم رؤية جديدة ومنعشة للرواية.

في رواية "كواليس القداسة" تعطينا فهمًا أعمق للتحولات التي طرأت  التشظيإن دراسة 
ى السرد الروائي العربي الحديث وتعزز الفكرة بأن الرواية ليست بعد في مرحلة التكوين عل

 الكاملة وأن شكلها لم يستقر بشكل نهائي.

تتناول رواية "كواليس القداسة" لسفيان زدادقة مظاهر التشظي في الكتابة الروائية. يُعتبر 
م والتشتت لتقليدية، واستخدام الانقساالتشظي ظاهرة تتمثل في تفكك اللغة والهياكل السردية ا

في العبارات والجمل. تتساءل الرواية عن كيفية تأثير هذه الظاهرة على المضمون والتواصل 
 الروائي.

تتمحور الإشكالية حول دراسة ظاهرة التشظي في "كواليس القداسة" وتحليل أسباب 
لتوقعات قوالب السردية التقليدية و استخدامها من قِبل الكاتب. تُعَد التجربة بالتشظي تحدٍ لل

 القراء، وتطرح تساؤلات هامة مثل:

كيف يؤثر التشظي في فهم المضمون الروائي؟ هل يسهم في توسيع الحدود اللغوية  •
ثارة التفكير؟  وا 

ما هي الأهداف والدوافع التي دفعت الكاتب لّستخدام التشظي في الرواية؟ هل يعكس  •
 جاوز القوالب التقليدية؟ذلك رغبة في الّبتكار وت

هل يؤثر التشظي على تجربة القراءة وتفاعلهم مع الرواية؟ هل يثير التشظي إثارة  •
 واهتمام القراء أو يمكن أن يكون مضللًا ومربكاً؟

ما هو دور التشظي في تشكيل هوية الرواية وتميزها عن غيرها من الأعمال الروائية؟  •
 مميز للكاتب؟هل يساهم في بناء أسلوب فريد و 
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تلك التساؤلات تدفعنا لاستكشاف الغرض الكتابي من استخدام التشظي في "كواليس 
القداسة"، وتحليل تأثيره على المضمون والتواصل الروائي بصورة عامة. من خلال الاستنتاجات 

 التشظي لوبجديدة يبرز من خلالها أسالتي نتوصل إليها، يمكننا فهم أهمية التشظي كأداة 
 على تجربة القراءة والتواصل الفني. في الأدب وتأثيره

 :النقاطأهداف هذه الدراسة جملة من العناصر الي يمكن ذكرها في هذه  أبرزإن من 
: يهدف البحث إلى تحليل التقنيات السردية المستخدمة في رواية تحليل التقنيات السردية

هم يب الروائي. يركز هذا الهدف على ف"كواليس القداسة"، مثل التشظي وأساليب القص والترك
 كيفية استخدام هذه التقنيات لتأثير القصة وتجربة القراء.

: يهدف البحث إلى فهم الأثر الأدبي والجمالي لتشظي دراسة الأثر الأدبي والجمالي
السرد في رواية "كواليس القداسة". يركز هذا الهدف على تقييم كيفية تأثير التشظي في تعزيز 

 الأبعاد الفنية والتعبيرية للرواية.

: يهدف البحث إلى تحليل المضمون والرمزية المترابطة تحليل المضمون والرمزية
بتشظي السرد في الرواية. يركز هذا الهدف على فهم الرسائل والمعاني المخفية التي يحملها 

 تشظي السرد، وكيفية تعزيزها للمواضيع والرموز المتناولة في الرواية.

يهدف البحث إلى وضع رواية "كواليس  وضع الرواية في السياق الأدبي والثقافي:
القداسة" في السياق الأدبي والثقافي الأوسع، وتحليل تأثيرها ومساهمتها في التطورات الأدبية 

 الحديثة. يركز هذا الهدف على تحديد مكانة الرواية ودورها في الأدب المعاصر.

تشظي  يساهم حيث يساهم التجديد والابتكار الأدبيفي  الموضوعأهمية تتجلى وقد 
السرد في تعزيز التجديد والابتكار في الأدب، حيث يفتح المجال لتجارب جديدة وتقنيات مبتكرة 

 في السرد.
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يساعد تشظي السرد في توسيع آفاق الفهم والتفكير لدى القراء، حيث يتطلب التعامل 
 ات متقدمة.مع هياكل غير تقليدية وتقني

ومن هنا جاءت أهمية هذا البحث والتي تكمن في إبراز ملامح التجديد التي عملت 
الانشطار  اومن بينهعلى تكسير أنساق السرد القديمة ونقلت لنا هذه الرواية إلى فضاء أوسع 

 الروائي.والتشظي في المتن والسرد 

 ومن بين الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار هذا الموضوع:

تتمثل هذه الأسباب في اهتمامنا الشخصي بفن الرواية وخاصةً في بناء  الأسباب الذاتية:
نصوص تتحدى المعايير التقليدية للكتابة. نجد في رواية "كواليس القداسة" تشظيًا جريئًا واختلافًا 

 يبحث في طبيعة الأشياء المطروحة ضمن إطار رواني جديد.

لأسباب في قلة الدراسات المتاحة التي تتناول التشظي في تتمثل هذه ا الأسباب الموضوعية:
الكتابة الروائية، وذلك لتعزيز رؤية جديدة ومختلفة للظاهرة التي نرغب في دراستها. وبالإضافة 
إلى ذلك، فإن رواية "كواليس القداسة" تعتبر حديثة الصدور، ونحن نسعى لاستكشافها ودراستها 

 كجزء من رؤيتنا الجديدة.

د دراستنا على مجموعة من المصادر والمراجع، ومن بينها "خطاب الرواية بحث تعتم
في المنهج" لجيرار جينات. كما اعتمدنا المنهج التاريخي في تحليل مسار الرواية الجزائرية 

ى ذلك، ، واستوحينا الأسس النظرية للتشظي. بالإضافة إلوالفرنسية العربية باللغتينالمكتوبة 
المنهج السيميائي في دراستنا، وذلك لتحديد أهمية ووظيفة الموازيات النصية في استخدمنا 

  الرواية، وقد استفدنا أيضًا من المنهج البنيوي في دراسة التشكيلات في البنية السردية.

هذا البحث اعتمدنا على خطة تتكون من: مقدمة، مدخل وفصلين، وخاتمة،  ولإنجاز
 وملحق.
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جزائريّة نشأة الرّواية الالمسار التاريخي للسرد الروائي الجزائري وكذا خصصنا المدخل لعرض 
لأثر التداعي وا، وتناولنا في الفصااااااااااال الأول الذي عنوانه عبر محطاتها الزمنية ومضاااااااااااامينها

هو والأنا ين )المفهوم تيار الوعي بالسااايكولوجي للشاااخصااااية تضااامن هذا الفصاااال ثلاث نقاط: 
 المناجاة النفسية ووظائف الحديث مع الذات ، يساليب تيار الوعتقنيات وأ،  والأنا الأعلى(

دوره هو الآخر ب دراسة تطبيقية في الرواية -تشظي النسيج الروائي الفصل الثاني الموسوم  ليأتي
المكان  ،الزمان ومبدأ التشظي، الشخصيات ومبدأ التشظيتضمن ثلاث عناصر تم تناولها: 

 أما الملحق تضمن السيرة الذاتية للكاتب، وملخص الرواية.     ومبدأ التشظي
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 :نشأة الرّواية الجزائريّة ومضامينها  

 جزائريّ الأدب الو  ة غير منفصلة عن نشأتها في الوطن العربيّ الجزائريّ واية الرّ  نشأة 
لقاء إ فحة أوروف دون نشر هذه الصّ ولئن حالت الظّ  ،ل صفحة هامة من الأدب العربيّ يمثّ 
 ائريّ الحديث عن الأدب الجز  ة والواقع أنّ ها القوميّ مّيتل من أهذلك لا يقلّ  فإنّ ، وء عليهاالضّ 

ة اته الوطنيّ بيئة من بيئ بصفة عامة في كلّ  ،حديث عن الأدب العربيّ  كلّ كبير  يشبه إلى حدّ 
         1.بيّ ة التي عاشها الأدب العر اريخية والفكريّ روف والمشكلات التّ لاشتراكهما في نفس الظّ 

سواء  ،ةيّ واية العربالارتباط بالرّ  أشدّ  تبطارتها ة أنّ واية الجزائريّ على الرّ  هلاحظوما ن
ة يروقراطيّ والاستبداد والبر ة والأحداث المتشابهة كالاستعماة العربيّ القوميّ  أو من منطلق الإسلام

ي أدبها ة كثيرة عاشتها الجزائر ففهناك قضايا عربيّ "...، ةة والاقتصاديّ روف الاجتماعيّ أو الظّ 
 بيّ طن العر ة فلسطين واستقلال أجزاء من الو وفكرها وفي أعصابها وجهادها منها قضيّ 

نشاء الجامعة العربيّ كالسّ  استوعبت  قد، ف2"...ةة والمعارك الأدبيّ ودان وليبيا وثورة مصر وا 
 ،المية المختلفةة والعة والإسلاميّ والقضايا العربيّ   ،واية الجزائرية مشكلات  المجتمع الجزائريّ الرّ 

أنه شأن ش فالأدب الجزائريّ  ،وتجلياته الأيديولوجيّة اهن بكل أبعادهفقامت برسم ملامح الرّ 
 .ةة وسياسيّ وفكريّ  ةة وثقافيّ ة واجتماعيّ ر بما حوله من عوامل تاريخيّ ة يتأثّ ة والعربيّ الآداب العالميّ 

تربة  لها من فلابدّ  فراغ،ة الأخرى لا تنبت من واية شأنها شأن الفنون الأدبيّ الرّ و   
عن ي عبّرت يّة التواية الجزائر الرّ في  جدهوهذا ما ن ،الأولىمادتها  ، تستمدّ منهاتترعرع فيها

 سواء ،في الجزائر وائيّ الرّ  وهذا منذ ظهور الفنّ  فراحه،وآلامه وأ عب الجزائريّ طموحات الشّ 
ة واية الجزائريّ لرّ ات اوسنحاول رصد تطورّ  ،ةغة الفرنسيّ باللّ أو  ةغة العربيّ باللّ  الرّواية المكتوبة

 .مضامينها الأيديولوجيّة خاصةمع الكشف عن بعض  منية باختصاروتتبع مسيرتها الزّ 

                                           
 .02م، ص 5،،7،0دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد للكتاب، ط  ،اللهأبو قاسم سعد  ،ينظر - 1
 .2،1ص ،السّابقالمرجع - 2
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اية و ولدت الرّ  :ومضامينها غة العربيةالرواية الجزائرية المكتوبة باللّ  نشأة-2-1
يّة، غة الفرنساللّ واية المكتوبة بإذا ما قورنت بالرّ  ،غة العربية متأخرة نوعا ماة المكتوبة باللّ الجزائريّ 

نس تدخل في إطار ج ،ة كتبت في الأدب الجزائريّ قصصيّ  ل  بذرةأوّ  راسات أنّ وتشير الدّ 
يدعى  الذي "براهيم إوالاشتياق" لمحمد مصطفى بن  اق في الحبّ "حكاية العشّ  :واية هيالرّ 

ذا سلّ  ،م2181الأمير مصطفى سنة  من  ة الحديثة تكونواية العربيّ انطلاق الرّ  فإنّ  ،منا بهذاوا 
 ،قنيتّ غوي والعف اللّ سم بالضّ هذا العمل اتّ  غير أنّ  ،" صالح مفقودةقول " الجزائر على حدّ 

هذه غم كون ر  ظ في اعتباره أولى على مستوى الوطن العربيّ جعل عمر بن قينة يتحفّ وهذا ما 
فقد   ،ئرة على الجزاانعكست فيه نتائج الحملة الفرنسيّ  ،ل عمل قصصيّ كانت وأوّ  ،الحكاية

 .1صادر المستعمر أملاك المؤلف وأملاك أسرته 

ث في "تبح ،وائيوع الرّ أصحابها يسلكون مسلك النّ  كان ،تلتها نصوص أخرى ثمّ 
غادة أم :في ذلك رواية ل جهد معتبرفكان أوّ  ،ياغةخصيات والصّ مضمون الفكرة والحدث والشّ 

ل رواية حكاية العشاق في وكما عالجت من قب، 2185عامالقرى لكاتبها أحمد رضا حوحو 
ضا ة المرأة أيإلى قضيّ  "غادة أم القرى"الحب والاشتياق موضوع العشق فقد تطرقت رواية 

التي  ةوأهدى هذا الكتاب إلى المرأة الجزائريّ  ،وغادة تعني الفتاة الحسناء أم القرى هي مكة
رضا  ضقد تعرّ ، و 2" ...ة يّ من نعمة الحرّ ، و من نعمة العلم، تعيش محرومة من نعمة الحب

وتدور أحداث  ،ة ودافع عن حقوقها مطالبا بتعليمهاة المرأة الجزائريّ في كتاباته إلى قضيّ  حوحو
رؤية ك الكاتب أراد أن يلفت أنظارنا إلى قضية المرأة في الجزائر غير أنّ ، واية في الحجازالرّ 

                                           
نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية، مجلّة الأثر، دورية علمية محكمة تصدر فصليا عن  ،أحلام معمري ،ينظر- 1

 .75م، ص0،28 ، جوان،،0كلية الآداب واللّغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر، دط، العدد 
، 0، العدد6الرّواية الجزائرية المكتوبة باللّغة العربيّة بحث في التأسيس والتأصيل، مجلّة الكلم، المجلد ،فؤاد علجي - 2

 .661م، ص0،02
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 ،والحقّ في التّعليم، إذ حرمت من الحبّ اضطهاد وقهر عانيه منما ت أيديولوجيّة، وكشف
 ولذلك أهداها الرّواية أيضا إلى جانب كلّ امرأة حرمت من هذه الأمور.

 التّمرّد،و  عوة إلى تحريض المرأة على العصيانهمته بعض الأصوات المحافظة بالدّ اتّ و   
الذي يرى  ،كية المأخوذة عن الفكر الأرسطي القديمريقة الكلاسيّ واية على الطّ وقد كتب هذه الرّ 

بقى وي ،ونهاية )حل(، ونقطة وسطى )عقدة(، كون له بداية )عرض (يينبغي أن  لنّصّ ا أنّ 
ن قضيّة المرأة ، وتعبيره عةة رائدة في بنائه ولغته وجرأته الفكريّ وائي علامة فنيّ هذا العمل الرّ 
ويطرق ، ةيّ غة العربل أديب يكتب باللّ ه كان أوّ أنّ ، ويكفي أحمد رضا حوحو فخرا والدفاع عنها،

 1.وائيأبواب العالم الرّ 

 كما حدث للمرأة المكّيّة في الرّواية، الحبّ هو  ؛ةالمرأة الجزائريّ  ل شيء حرمت منهفأوّ 
وي رغم جمالها الأنث ، والتي تعيش بين أربعة جدران ،ةة زكيّ ويظهر ذلك من خلال شخصيّ 

بفعل وتة تها النّفسيّة المكباغبعن ر و  ،عبير عن مشاعرهاالتّ  لىعانت من عدم قدرتها عإلّا أنّها 
 .وجيّةرؤيته الّجتماعية الأيديولودفاع الكاتب عنها يبرز  قاليد التي يفرضها المجتمعالتّ 

ذا عبد المجيد "انية من تأليف المحاولة الثّ "نجد  فإنّنا  الخمسينياتانتقلنا إلى فترة  ما  وا 
فتاة  بّ سقط في ح ،حياة طالب في تونس ، تتحدّث عنالب المنكوب "بعنوان "الطّ " افعيّ الشّ 
من أجل   تونسإلى  هاجر موح الذيالطّ  اب الجزائريّ ر لنا الكاتب فيها صورة الشّ وقد صوّ  ،2"

 .هاف على فتاة أحبّ وهناك تعرّ  مواصلة الدّراسة والحصول على الشّهادة العلميّة،

                                           
 .71نشأة الرّواية الجزائريّة المكتوبة باللّغة العربيّة، ص ،أحلام معمري ،ينظر - 1
احة في الأدب الجزائري الحديث )تاريخا وأنواعا وقضاااااااااا ،عمر بن قينة - 2 يا وأعلاما (، ديوان المطبوعات الجامعية، الساااااااااّ

 .215م، ص2117بن عكنون، الجزائر،  ،المركزية
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الوراء  وتعتبر خطوة أخرى إلى، ةذاجة الفكرية الفنيّ الب المنكوب "نموذج للسّ ورواية الطّ  
ضا القرى لأحمد ر  سته غادة أمّ الذي رسمته وأسّ ،  -نسبيا-ر رب المتطوّ سبة إلى الدّ بالنّ 

 ، أي أنّها لا ترقى من النّاحية الفنيّة إلى رواية غادة أمّ القرى.  1"حوحو

ة عدّ ا ساهمت في ظهوره ،ة مراحل هامةّ ت بعدّ ة مرّ واية الجزائريّ والملاحظ أن الرّ   
الجزائرية  وايةمواضيع الرّ أغلب ففي فترة ما بعد الاستقلال ....، ة ة واجتماعيّ سياسيّ  عوامل
 .ة على المجتمع الجزائريّ حريرية وآثارها الّجتماعيّ ورة التّ الثّ  هي

غير عمل  ةغة العربيّ مكتوب باللّ  ،لا تكاد تعثر على عمل روائيّ تينيات السّ  ففي   
 أبعاده  بكلّ  ،تلك الفترةميّز الذي  اريخيّ رف التّ نظرا للظّ  ،الغرام لمحمد منيعواحد وهو صوت 

بعد  شييدإذ انشغل الجزائريون بمعركة البناء والتّ ، ةة والثقافيّ ة والاجتماعيّ ة والسياسيّ الاقتصاديّ 
لكتابات التي سبقت وكتقييم ل ،ة  على الأعمال التي سبقتهاواية قفزة نوعيّ وتعتبر هذه الرّ  الثّورة،

اولات معزولة د محت مجرّ بل ظلّ  ،ية واضحةجاهات فنّ ها لم تتطور صوب اتّ بعينيات نرى أنّ السّ 
  2.لم ترق إلى المستوى المطلوب

ة المكتوبة ائريّ واية الجز نضجا للرّ  انية والأكثرالولادة الثّ  ما بعد الّستقلالوقد شهدت فترة 
 نّ إف ،بل الاستقلالة  ظهرت قالعربيّ  ةغة المكتوبة باللّ واية الجزائريّ كانت الرّ  ذاإف ،ةغة العربيّ باللّ 

 لم تكن إلاّ  الحديثة، ةديّ ر وبنيتها السّ  يّ ة في شكلها الفنّ ة العربيّ واية الجزائريّ البداية الحقيقية للرّ 
نية جزائرية رواية فل أوّ   أنّ اريخ إلاّ لها قبل هذا التّ  بوادر غم من ظهور بعينيات بالرّ بداية السّ 

 وقد ،م لعبد الحميد بن هدوقة بعنوان ريح الجنوب،215ظهرت سنة ،ة مكتوبة باللغة العربيّ 
 ة،وايرّ أنجزت ال وقد راعية ي عن الثورة الزّ كتبت في فترة كان الحديث السياسي جاريا بشكل جدّ 

                                           
 .71نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية, ص  ،أحلام معمري - 1
 .71ص ،المرجع  نفسه ،ينظر- 2

https://drive.google.com/u/0/settings/storage?hl=ar&utm_medium=web&utm_source=gmail&utm_campaign=storage_meter&utm_content=storage_normal
https://drive.google.com/u/0/settings/storage?hl=ar&utm_medium=web&utm_source=gmail&utm_campaign=storage_meter&utm_content=storage_normal
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يم فع الضّ من عزلته ور  يفح بآمال واسعة للخروج بالرّ الذي كان يلوّ  ياسيّ ة للخطاب السّ تزكيّ 
 .1ح ودفع كل أشكال الاستغلال لإننسان عن الفلّا 

يب ح ومشاكله وألاعورصدت هموم الفلّا  ،واية أحوال المجتمع الجزائريّ وقد رصدت الرّ 
سان وارتباط الإن ،واية هو الاهتمام بالأرضيء الجديد الذي جاءت به هذه الرّ الإقطاع "والشّ 

ح الجنوب رواية ري وتعدّ  ،كما كافح الاستعمار، الإنسان الذي كافح من أجلهاهذا ، بها الجزائريّ 
لى جانب هذه الرّ ، و 2علامة فارقة في تاريخ الأدب الجزائري "  ،روايات أخرى ظهرت وايةا 

قد كان الطاهر وطار  مرتبطا في ممارساته الكتابية الروائية  و" ،م2150ز سنة كرواية اللّا 
 يديولوجيّ الأ وقد سمح له انتماؤه ،اريخية لمحيطه ارتباطا حميمياوالمكانية والتّ مانية الزّ  ةحظباللّ 

الطّاهر ز يتناول ففي اللّا ، 3وائية "بإضفاء طابع الالتزام على تجربته الرّ  إلى الفكر الاشتراكيّ 
 ،ة أخرىة من جهوبين أفراد الخليّ  ،من جهةمستعمر الفرنسيّ وار والراع بين الثّ ار الصّ وطّ 
لى جانب اللّا و  ين على قوان تمرّدلي ،وهي حكاية مجيء إقطاعي من العاصمة ،لزالز نجد الزّ ا 
 .ع أملاكهكي لا يضيّ  ويتحايل  راعيةورة الزّ الثّ 

 طورات الحاصلة فيغيرات والتّ التّ  خ لكلّ ار لتؤرّ اهر وطّ أعمال الطّ  بذلك  و جاءت
 ديولوجيةيلأوقد كانت لإنغراءات ا ،الاستقلالالمجتمع الجزائري منذ الثورة المسلحة إلى غاية 

ؤية قائية والرّ لسم  بنوع من التّ ار تتّ زت بها الواقعية الاشتراكية دور في جعل أعمال وطّ التي تميّ 
له والحياة ة بين الفرد وأفكاره وأفعاكما جعلته قادرا على إدراك تلك العلاقات الجدليّ  ،موليةوالشّ 
  4صراعاتها بكلّ 

                                           
 .211في الأدب الجزائري الحديث )تأريخا وأنواعا وقضايا وأعلاما(، ص  ،قينة عمر بن ،ينظر - 1
 .658الرّواية الجزائرية المكتوبة باللّغة العربيّة بحث في التأسيس والتأصيل، ص ،فؤاد علجي  -2
 .        22، ص2م، ط2111, 2الكتابة والصيرورة (، دار سحر للنشر، ط )أسئلةالرواية العربية الجزائرية  ،بوشوشة بن جمعة - 3
ص م، ،،،0، 2أشغال الطّباعة، قسنطينة، ط شركةوطار، الرّؤية والبنية في روايات الطاهر  ،بوديبة إدريس ،ينظر- 4
(88-87 ..) 
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الروائية  س بحق الأرضيةل الذي أسّ الجيل الأوّ  بعينيات يعدّ جيل السّ  قوله أنّ ما يمكن و 
وايات رّ رتها الدّ وقد تص ،قاداضجة بإجماع الباحثين والنّ نية النّ واية الفّ الجزائرية ظهرت فيه الرّ 

ي ياح لمحمد عرعار العالوما لا تذروه الرّ  ،م2152"ريح الجنوب لعبد الحميد بن هدوقة  :اليةالتّ 
الحوات و 2151عرس بغل ، و م 2158لزال م والزّ  2150ار اهر وطّ ز للطّ واللّا ، م2150
 2157ونار ونور لعبد المالك مرتاض  ،اشيوالموت والعشق في زمن الحرّ ، م ،211والقص 

 ،م 2156ة للعربي عبد المجيد وحوريّ  ،م2156هيرة  لمرزاق بقطاشو طيور في الظّ  ، م
  1" .لإسماعيل غموقاتمس تشرق على الجميع والشّ 

رّاهن هم من العبير عن مخاوفالتّ حاولوا ن خلال هذه الفترة يالروائيوما لاحظناه أنّ 
كادحة بقة الورة وأحداثها إلى الحديث عن مشاكل الطّ قد انتقلوا من الحديث عن الثّ و  الجديد،

ة والأدبيّ لثقافيّة تماعيّة واجر عن الحياة الاتعبّ جزائريّة وباللغة العربيّة ل أسيس لروايةوذلك بالتّ 
 المختلفة. قضايا المجتمع الجزائري وعن 

 ئريّ في قالب تفسير ما حدث للمجتمع الجزا أغلب ما كتب يصبّ  فإنّ  مانيياتالثّ ا في أمّ 
يني الأعرج روايات وس :ة في هذه الفترة نذكروائيّ جارب الرّ "ومن التّ ، ر والاستقلالحرّ بعد التّ 

 ،م 2111وأوجاع رجل غامر صوب البحر سنة  ،م 2112ةمثل وقع الأحذية  الخشنة سن
ائح لى روايات الحبيب السّ إإضافة  ،م2110 ةورواية ما تبقى من سيرة  لخضر حمروش سن

 ،م2111رواية رائحة الكلب  :وائي جيلالي خلاص مثلوأعمال الرّ م، 2117مرود سنة زمن النّ 
ورواية م، 2110ةكما كتب أيضا مرزاق بقطاش رواية البزاة سنم، 2111واية حمائم الشفق ور 
ة ندكر من بينها رواية ة أعمال روائيّ كما أخرج رشيد بوجدرة عدّ  ،م2111ن سنة راوز الكابعزّ 

 2".م2116قاق الزّ  ومعركة  ،م2110التفكك سنة 

                                           
 .6م، ص5،،0الإبداع السّردي الجزائريّ، وزارة الثقافة، الجزائر عاصمة الثقافة العربية، دط،  ،عبد الله أبو الهيف -1
ردية في الرّواية العربيّة الجزائريّة، المطبعة المغار  ،بوشااااوشااااة بن جمعة - 2 نش، تونس، بية للطباعة والالتجريب وحداثة السااااّ
 .7م، ص 7،،0، 2ط
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 خاصة بعد أحداث الخامس من أكتوبر واية الجزائرية تحولا كبيراوقد شهدت الرّ          
خ التاري، هذا مسار الرّواية الجزائريّة هذا الحدث نقطة انعطاف في م إذ يعدّ 2111من سنة 
غيرت نشاطه و  ،هانقطة تحول أصابت المجتمع الجزائري فغيرت خلفياته ومتكآته كلّ الذي يعدّ 

 1 .الأدبي

لمعسكر ا تصدّع لفترة التي شهدتمثيل لها خاصة بعد ا واية جرأة لافقد عرفت الرّ 
السبعينيات،  زت جيلة التي ميّ ة الاشتراكيّ وائيون الخروج من الواقعيّ فقد استطاع الرّ  ،رقيالشّ 
دخول الجزائر مرحلة اختيارات  اية التي أفرزهر مناخ الحرّ توفّ  م،2111أحداث أكتوبر  فبعد

ستور عبير في الدّ تّ ية الالحزبية فقد اعتبرت حرّ عددية ة جديدة بزوال سياسة التّ ة واقتصاديّ سياسيّ 
 حقوق الإنسان. ا منحقّ 

الذي  ،ياسي والاجتماعيّ ا يحدث في الحقل السّ ر عن موقفه ممّ وائي أن يعبّ للرّ  لابدّ و  
وهذا ما  ،نعيّ م كتابة تكمن في ارتباطها بسياق زمنيّ  صوصية أيّ خف، ياسيةتناول الأزمة السّ 

فقد حاول الأدب الجزائري والرواية الجزائرية خلال فترة  سعينياتلتّ رواية اى خاصة في تجلّ 
الذي  لفنّ بوصفها ا الجزائريّ، على المجتمعالتي طرأت التسعينيات رصد مختلف التحولات 
 والتيّ  ،معبالمجت حلّتالتي  ،زمةخاصة بعد الأ والسّياسيّة ةاستوعب كل المضامين الاجتماعيّ 

 ،وآثارها الرّاهنة الأزمةضوع عالج مو ، ة منعرجا آخرواية الجزائريّ فأخذت الرّ  ه،ت كل طبقاتمسّ 
 وضوعام ة والعنف الممارس على المجتمع الجزائريّ ساة الجزائريّ أزمة من المخذت رواية الأفاتّ 

 .لها ومادة 

 نديدالكاتب لتجاوز محنته من خلال التّ  كانت الكتابة الوسيلة الوحيدة التي يملكهاقد و   
لطة السّ نار ين نفسه ب والرّوائيّ الجزائريّ وجد ،عب الجزائريالشّ المرتكبة ضدّ بمختلف الجرائم 

 جاه مجموعة منل هذا الاتّ مثّ ر، و الحالة التي آلت إليها الجزائفعبّر عن  ،هابر وجحيم الإ 

                                           
 .15 م، ص2009، 2دراسات في الأدب الجزائريّ، اتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر ط ،فيصل الأحمر - 1
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عاناة مريم التي م تناول فيهاالتي  "،دة المقامسيّ "أمثال واسيني الأعرج في  ن؛الروائيين الجزائريي
مظاهر  لّ لك السّلطة الرّافض ظامنويرجع سبب المعاناة إلى ، امدةة الجزائرية الصّ أترمز للمر 

الثقّافية حول التّغيرات السّياسية والاجتماعيّة و تعبّر رِؤية الكاتب الأيديولوجية ، والرّواية التقدم
 التي طرأت على المجتمع الجزائريّ،

 الحزين، مواكبة المؤلم واقعرة عن هذا الأصوات هذا الجيل معبّ وهكذا انطلقت        
عها أشياء وقد حملت م ،التي عرفها المجتمع الجزائري ةياسية والوطنيّ غيرات السّ تّ لمختلف ال

واية ذا عن الرّ ه الأحادية الحزبيّة، تمثّلها يديولوجيا القديمة التي كانتعن الأكالتّخلّي جديدة 
عبير عن على التّ  ةغة الفرنسيّ المكتوب باللّ  قدرة الرّوايةعربية وسنرى ما مدى المكتوبة باللغة ال

 والإسلاميّة؟ عن القضايا العربية أوالجزائريّ المجتمع 

لفرنسي لقد لعب الاستعمار ا :ومضامينها الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسية-2-0   
واية ر الرّ ر ظهو مباشر في تأخّ الثير أتالوكان له  ،واية في الجزائردورا كبيرا في مسار الرّ 

لأنّ وذلك  ،يّ ة بين أوساط المجتمع الجزائر غة الفرنسيّ نتشرت اللّ حيث ا ،ةغة العربيّ المكتوبة باللّ 
وكان أصحابها إذا مارسوها علانية  ،مة"كانت لغة محرّ  :وقةة كما يقول بن هدّ غة العربيّ اللّ 

    1بالنسبة لجيلينا مأساة حياة أو موت " كانت العربية، يتابعون قضائيا

ثار واحد من آ ر المسجّل في ظهور الرّواية المكتوبة باللّغة العربيّةأخفهذا التّ    
، 2"غة الفرنسية منفايم اللّ 2162يصرخ عام " ادوهذا ما جعل مالك حدّ  ،الاستعمار الفرنسيّ 

 ها.وترك هارا حيالها بين أخذفلم يكن مخيّ 

ة واية الجزائريّ رن الماضي  ميلاد الرّ من القّ  الخمسينياتسنوات وقد شهدت        
ذ لا ترقى إلى إ ،قبل يمكن اعتباره مرحلة الإرهاصما كتب من  وكلّ  ،ةغة الفرنسيّ المكتوبة باللّ 

                                           
ص م، 2118، 2أصوات ثقافية من المغرب العربيّ، الدّار العالميّة للطّباعة والنّشر والتّوزيع، لبنان، ط ،أحمد فرحات - 1
(84-85.) 
  .301م، ص2،،0الجزائر،  قسنطينة، البعث، الحديث دارأصوات من الأدب الجزائري  ،" عبد الله حمادي-2
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م 2106ن بي وايات التي ظهرت في الفترة ماومن الرّ  ،اضجالنّ  أو الفكريّ  يّ المستوى الفنّ 
م 2118رواية "مريم بين النخيل "  :ى سبع روايات في مجملها مثلتتعدّ  وهي قليلة لا م2181و

فتاة "وليلى ...م لرابح زناتي 2182 "فتى جزائريّ في رواية "بولنوار  و ،لمحمد ولد الشيخ
واية ر  البرابر لشكري خوجة أهمّ  اش وتظل رواية العلج أسير بلادم لجميلة دبّ 2181 "ةجزائريّ 
كيف يمكن للجزائري أن يصبح  :اب هذه المرحلة هور كتّ ؤال الذي حيّ والسّ  ،م 2101سنة 

فرنسيا ؟ مع ما في ذلك من تناقض لأنه فرنسي بحكم واقع الاحتلال وكيف يبقى في الوقت 
    1.ذاته عربيا مسلما ؟

وف ر عبير عن الظّ والتّ  من المجتمع الجزائريّ  قربفقد حاولت  التّ  رواية الخمسينياتا أمّ و 
 امنعطف ،م2170ار الكبيرة لمحمد ديب سنة ل ظهور رواية الدّ وقد "شكّ ، ياسيةالاجتماعية والسّ 
، 2ون"الفرنسية على مستوى المضم ةغوائي الجزائري المكتوب باللّ ر الأدب الرّ حاسما في تطوّ 

فقد  ،م 2178حقة لاسيما في رواية الحريق سنة د هذا التوجه في أعمال الكاتب اللّا وقد تأكّ 
 ،ابقاخاصة الذي أشرنا إليه س  كموضوع الّندماجالتي طرحت سابقا، تجاوز الكاتب المواضيع 

 نيا من المجتمع فرصد همومها وآلامها تحت وطأة  الاستعمار الفرنسيّ بقة الدّ ث عن الطّ وتحدّ 
  ة التي كان يدّعيها.الذي كان بعيدا كل البعد عن الإنسانيّ  الوحشيّ 

روايات محمد ديب أنّها تحمل رؤية أيديولوجيّة معادية للاستعمار وما يلاحظ على 
فضح في رواياته العنف ، 3استحق محمد ديب اسم بلزاك الجزائر عن جدارة""قد  الفرنسيّ و

عب لشّ معاناة  ا آلام و حدث عنمن خلال التّ  ،الممارس من الاستعمار الفرنسي على الجزائريين
لى جانب محمد ديب برز مولود معمري سنة   ،حينفلّا يف وهموم الفي الرّ  الجزائريّ  م 2177وا 

                                           
(، ديوان المطبوعات الجامعية، دط، شأته وتطورّه وقضاياه) الفرنسيالأدب الجزائريّ باللّسان  ،أحمد منور ،ينظر - 1

 (.11-15)ص م،  5،،0
 .2،6ص ،المرجع السّابق - 2
 .،5م، ص 2116اتّجاهات الرّواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، دط، الجزائر،  ،واسيني الأعرج - 3
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ويصف فيها موقف فرنسا ، le sommeil du juste" "إغفاءة العادل"أو  "نوم العدل"في رواية 
مام أ، وكان يهدف من هذا إلى كشف حقيقة فرنسا ونزع القناع عنها الحقيقي من الجزائريين

 وايا أيديولوجيّةنبشعارات فرنسا الوهميّة التي تقف وراءها زع ثقتهم العمياء زعي ، كي الجزائريين
 حقيرة.

ف  خل"حالة الفقر والحرمان والتّ  عن وقد كشف مولود معمري في روايته نوم العدل
تحت  ،والمعاناة والاستغلال والحرمان التي كانت تعاني منها القرى القبائلية المنعزلة في الجبال

ة ا رواية نجمأمّ  ،ن جهة والخلاف الموجود بينهم من جهة أخرىوطأة الاستعمار والاستغلال م
المدقع والبطالة التي يعيشها الجزائريون  فقد عرضت حالة الفقر ،م2176لكاتب ياسين سنة 

لم وهو ما يضاعف إحساسهم بالظّ  ،في المدن خاصة مع استغلال الجزائريين في ورشات العمل
والتي راح ضحيتها الآلاف من  2187ماي  1مظاهراتويدفعهم إلى التمرد كما تناول 

 1"الجزائريين

 طاتطّ تفضح مخ لنزعة احتجاجية نضالية ثوريةوايتان كانتا بمثابة انطلاقة فالرّ  
تردي رداء  ، والتيوتفتح العيون النائمة على حقيقة الاستعمار البشعة الفرنسيّ، المستعمر

كنّ الواقع ل الفرنسيين،عامل الجزائريين كما تعامل المساواة وتدعّي بسياسة الاندماج؛ أنها ت
غير ذلك تماما فشتّان ما تتلفظ به الأفواه وما تقوم به الأيدي، وكلّ هذا تحدّثت عنه الرّوايات 

 .جية المستعمربأيديولجيته أيديولو الجزائرية لتعبّر عن هذه التناقضات، فيواجه الرّوائيّ بذلك 

ة ريّ ة  بعدها  مع الحياة الجزائغة الفرنسيّ ي المكتوب باللّ وائوقد  تفاعل الخطاب الرّ  
برزت ف" ، م2178حريرية في الفاتح من نوفمبر ورة التّ ومع اندلاع الثّ  ،خلال فترة الاحتلال

 ، إذاربّ اد وآسيا جومالك حدّ  ،حقةأكثر في أعمال كاتب ياسين اللّا  وريةضالية الثّ زعة النّ النّ 
ح ومن هذه إلى الكفاح المسلّ  ،م2178التي تطورت بداية من سنة ياسية الأحداث السّ  تواكب

                                           
 (.108-107)ص ، وقضاياه()نشأته وتطوره الفرنسي الأدب الجزائري باللّسان  ،" أحمد منور- 1
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ورواية الانطباع الأخير  L'eleve et la leçone 1960 رسالتلميذ والدّ  :روايتي :الأعمال نذكر
، 1حةرة المسلّ و رت وقائع الثّ وايات التي صوّ أولى الرّ  واية الأخيرة تعدّ لمالك حداد  والرّ  2171سنة 

يجيب لمالك  لاورواية رصيف الأزهار ، م2171صيف إفريقي لمحمد ديب  :إلى جانب روايات
 .واياتّ وغيرها من الرّ  ،م1961  حداد

ة في كانت مرحلة حاسم فترة الخمسينيات معظم الباحثين يرون أنّ  وعلى العموم فإنّ   
 الجزائريّة رةو إطارها العام يدخل ضمن موضوع الثّ  ،ةاطقة بالفرنسيّ ة النّ واية الجزائريّ مسار الرّ 

فيختلف من  ،ا إطارها الخاصأمّ  ، تكشف حقيقة فرنسا وتفضح ممارساتها اللّاإنسانيّة،حةالمسلّ 
 .رواية إلى أخرى

ات فمعظم عن روايات الخمسيني بعد الّستقلالحديد وبالتّ  تينياتالسّ ولم تختلف روايات 
رت وّ في القرى والمداشر وصعبة وايات التي برزت خلال هذه الفترة " رصدت الحياة الصّ الرّ 

كما  ،2160ار سيا جبّ لآكرواية أطفال العالم الجديد  ،ة في المدنعمليات المقاومة الفدائيّ 
ائرات وتهديم المنازل على رؤوس سكانها في رت ضرب القرى والمداشر بالمدافع والطّ صوّ 

م لحسين 2165هارا روايتي أصابع النّ أمّ  م،2167فيون والعصا لمولود معمري سنة رواية  الأ
لات عبة داخل المعتقم لصالح فلاح فقد وصفتا الحياة الصّ 2161بوزهار وأسلاك الحياة الشائكة 

 2.جون وتنظيم عمليات الهروب منهاوالسّ 

ة ريريّ حورة التّ في موضوع الثّ  وائية تصبّ معظم هذه الأعمال الرّ ه أنّ وما نلاحظ       
 وريةضالية الثّ نّ زعة الالنّ ز تعزّ وذلك ل ،ى ببطولاتهوتتغنّ  ،ووحشيته ر بشاعة المستعمروتصوّ 

  .تينياتخاصة قبل منتصف السّ 

                                           
 .(108- 109ص ) ،المرجع السّابق ،ينظر - 1
 . 111ص ،نفسهالمرجع  - 2
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هت فقد توجّ تينيات"واية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية بعد منتصف السّ ا الرّ أمّ         
النزعة اه وعلت هذا الاتج ،شييد والبناءعرفت بمرحلة التّ ، مرحلة جديدة   ها جديدا في ظلّ توجّ 

لطة على السّ  راعبسبب الصّ  ،اء الفوضى العارمةوذلك جرّ  ،لسياسة البلاد الّنتقادية السياسية
وضربة شمس  ،م 2161ن لمراد بوربونذّ م لمحمد ديب والمؤ 2161فمثلا نجد رقصة الملك 

ز يّ راطي الذي مالبيروق ذع للجوّ وغيرها من الكتابات التي اشتركت في نقدها اللّا  ،لرشيد بوجدرة
 1.كاتب ة لكلّ رق الفنيّ البلاد مع اختلاف الطّ 

فمنهم  ،في جيل ما بعد الاستقلال ثيرار كياسي أثّ حدث السّ وما نلاحظه انّ ال       
والبعض الآخر واصل بنفس الحماس  ،وبعضهم قل إنتاجه ،ف عن الكتابةمن سكت وتوقّ 

 .كما ظهر روائيون جدد على رأسهم رشيد بوجدرة وياسمينة خضراّ  ،نشاطه

ة والهويّ  ةة الوطنيّ لة الهويّ أكمس ؛عةمواضيع متنوّ  بعينياتروايات السّ وقد طرحت       
ورواية نبيل فارس  م2110في رواية مولود معمري العبور خاصة ة التي وجدناهاالأمازيغيّ 

الجزائر وتناول  صدر معظمه في ،لطةمهادن للسّ ظهر أدب  م، كما2156 المنفى والحيرة
آمنة مشاكرة  أعمال :مثلالجزائريّة كامتداد للمراحل السّابقة،  ورةموضوعات تقليدية كموضوع الثّ 

والأطلس  م2111وائية كالمحنة الأخيرة وأعمال محمد شايب الرّ  م2151 " رةالمغارة المتفجّ " 
  2.لعز الدين بونمور م2115يحترق  

ياسية والاجتماعية في الجزائر في الانتقادي للأوضاع السّ  هذا التوجه وقد استمرّ   
م وصدور دستور 2111ة حتى بعد مظاهرات أكتوبر اطقة باللغة الفرنسيّ الرواية الجزائرية النّ 

لطة بين السّ  ةساع الهوّ نتيجة اتّ ، ياسيةة السّ ة الحزبيّ عدديّ الذي يسمح بالتّ  ،م2111فيفري  01
لطة سّ مساواة مع عجز الالبطالة واللّا المزرية كة يّ روف المعيشظّ إلى جانب ال ،والمجتمعمة الحاك

                                           
 .76اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ص ،واسيني الأعرج ،ينظر - 1
احل، 2أزمة الهويّة في الرواية الجزائرية باللّغة الفرنسااااااااااااايّة، دراساااااااااااااة أدبيّة، ط ،أحمد منوّر ،ينظر- 2 م، 0،21، دار الساااااااااااااّ

 .025ص
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هم رؤا، وقد واكب الرّوائيون هذه الأحداث، وعبّروا عن عب الجزائريّ الشّ  سدّ حاجياتعن 
 والتي جسّدتها شخصيات من ورق.الّجتماعيّة والسّياسية 

لتمتصّ غضب الشّعب،  انتخاباتوتأزّمت الأوضاع أكثر بعدما نظّمت الحكومة    
 رغبةتولّدت فألغيت نتائج الانتخابات  لكن حين ،الإسلامي بنسبة كبيرة ريافاز فيها التّ و 

أعلنت في و  في البلاد الاضطرابات الفوضى و تفعمّ  ،لطاتالسّ ضدّ يار هذا التّ من  انتقاميّة، 
ئر، ، عانت منه الجزاعشرية كاملة استمرّ  ،مويمن العنف الدّ  وساد جوّ  ،وارئالطّ الجزائر حالة 

أهم الأمثلة التي واكبت الأحداث  ولعلّ ولم يسلم منه المثقف والحكومة والشّعب الأعزل ، 
ورواية حزام  ،روايات رشيد ميموني مثل رواية شرف القبيلة هذه المرحلة الحسّاسة هي رتوصوّ 
 م.2112أول ماي سنة ةرت اعتصام الإسلاميين في ساحعنة التي صوّ ها رواية اللّ وأبرز  ،الغولة

ومن  ،م لهبهين وتعصّ ر كتاب هذه المرحلة عن رفضهم لفهم" الإسلاميين للدّ وقد عبّ 
والتي تهدف الى شرح الظاهرة الاسلامية م،2111 ةعنة سنبينهم رشيد ميموني في رواياته اللّ 

 1.وتفسير أسباب ظهورها

لذي ا ،روايات ياسمينة خضراة وايات التي عالجت المحنة الجزائريّ الرّ  ومن أهمّ      
به  مرّ  قة عمّاصادوقد كانت رواياته صورة  ،واية البوليسية في الجزائراب الرّ من أبرز كتّ  يعدّ 
وقد  ،المولى انورواية خرف ،تحلم الذئاب اذاكرواية بم ،وداءأثناء العشرية السّ  عب الجزائريّ الشّ 
 عن ظاهرة الإرهاب والعنف ضدّ و  ،ث في روايته عن بقايا المجازر في المداشر والقرىتحدّ 

ث تحدّ  ،لرواية بعنوان سنونوات كابو كظاهرة عالميّة، ففي ليس في الجزائر فقط بل  ة،الإنساني
 .اهرة في المجتمع الأفغاني خاصةفيها عن هذه الظّ 

روائي  لنصّ  سوايات التي حاولت أن تؤسّ ة بالرّ سعينيات حافلوبهذا كانت فترة التّ     
حداث وائيون الأفاستلهم الرّ  ،ياسيوالسّ  اريخية والواقع الاجتماعيّ مرتبط بالمرحلة التّ 

                                           
 .208الأدب الجزائري باللسان الفرنسي )نشأته وتطوره وقضاياه(، ص ،أحمد منور - 1
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ه الجزائر تلما ذاق، ةواية شهادة حيّ كانت الرّ قد و الواقع المعيش بكلّ أبعاده، خصيات من والشّ 
 .ةسيّ غة الفرنة أو باللّ غة العربيّ كتب منه باللّ سواء ما ، وداءة السّ خلال العشريّ من عذاب 

تعد الرواية العربية من أهم وسائل التعبير الأدبي في العالم العربي، حيث تمتاز بقدرتها 
على استكشاف عوالم الخيال والواقع، وتسليط الضوء على قضايا اجتماعية وثقافية مهمة. 

 زدهرت في العصور الوسطى وشهدت تطورًاتاريخ الرواية العربية يعود لقرون عديدة، حيث ا
ملحوظًا في العصر الحديث. استخدم الروائيون العرب الرواية كوسيلة للتعبير عن الهوية 

 الثقافية والتراثية والتحديات المعاصرة التي يواجهونها.



 

 

 

 الأول الفصل
   التداعي والأثر السيكولوجي للشخصية

  أولّ: مفهوم تيار الوعي بين )الهو والأنا والأنا الأعلى(

  يثانيا: تقنيات وأساليب تيار الوع

 ثالثا: المناجاة النفسية ووظائف الحديث مع الذات
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 الهو والأنا والأنا الأعلى(:)أولّ: مفهوم تيار الوعي بين 

في ميدان الرواية الحديثة كشااااكل جديد يعبر عن الأزمة التي يعيشااااها برز تيار الوعي 
الإنساااان العربي، وذلك في ظل هيمنة الآلة وانهيار العلاقات الاجتماعية، هذا الأسااالوب الذي 
اسااااتطاع تصااااوير الحياة الداخلية للشااااخصاااايات في الفن الروائي، وذلك عبر توظيف تكنيكات 

 طوير أبعادها النفسية.عديدة لتصوير الحركة الداخلية وت

 الوعي:. مفهوم تيار 1

 يعد مصااااطلح تيار الوعي من ابتكار الفيلساااااوف وعالم النفس الأمريكي "وليام جيمس"

William Jeames ،1  "وقد ظهر لأول مرة في ساااااالساااااالة مقالاته التي نشاااااارت في مجلة "مايند
Mind) ) 0881.2عام 

ذلك الشاااااابه بين التغيرات التي ولقد اسااااااتعار "جيمس هذا المصااااااطلح بعد أن اكتشااااااف 
تحدث في حياتنا الحميمية، وتجديد المياه في مسااار النهر، معبرا به عن الانسااياب المتواصاال 

، حيث اساااااااااتخدم هذا المصاااااااااطلح )تيار الوعي(  3للأفكار والمشااااااااااعر والذكريات داخل الذهن
الدرجة م بللدلالة على منهج تقديم الجوانب الذهنية للشاااااااااااخصاااااااااااية في القصاااااااااااص، فهو لا يهت

                                           
محمود الربيعي، دار غريب للطباعة والنشاااااااااااااار والتوزيع، القاهرة،  ،روبرت همفري، تياار الوعي في الرواياة الحاديثاة، تر - 1

 . 02، ص،،،0د.ط،
(، ،2117/215أحلام حادي، جماليات اللغة في القصاة القصايرة )قراءة لتيار الوعي في القصة القصيرة السعودية(، ) - 2

 . 10، ص8،،0، 2المغرب، ط المركز الثقافي العربي،
وع علي إبراهيم منوفي، مراجعة صااالاح فضااال المشااار  ،، تروالتقنينأنريكي أندرسااان أبرت القصاااة القصااايرة بين النظرية  - 3

 . ،01ص  ،دت ،دط ،دم ،القومي للتجربة
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برساااااام الشااااااخصااااااية من الخارج ولكن تغلغل فيها بهدف ساااااابر مكنوناتها الباطنية ليقدم  الأولى
 1صورة لواقعها الداخلي.

 وصااااااف الشااااااخصااااااية من Virginia Woolf  فبات من الخطأ كما ترى فرجينيا وولف 
الخااارج، فااأصااااااااااااااابحاات مهمااة الروائي فتح تلااك الأبواب المغلقااة،  ورصاااااااااااااااد مااا يختلج في وعي

 2شخصية، فالذهن ليس إلا المجرى المستمر للصور والذكريات.ال

 فنجادهاا تعرف تياار الوعي في كتاابهاا الشاااااااااااااااهير القاارئ العاادي " حياث نهمس تحاديدا
للمصطلح بشكل مبسط بأنه: "أسلوب التسلسل العفوي، وحددته أكثر "بأسلوب الشيء بالشيء 

ما تكون من أعمال الذاكرة، التي بدورها ، فنجدها هنا تركز على آلية التذكر التي عادة 3يذكر
 4رواية.التعد جزءا من الوعي، وخاصية من خصائص الزمن في 

الإنسااانية وأحيانا إلى صااور في حالة الانفجار النفسااي العنيف بحيوتها ضاامن أماكن ضاابابية 
 5كالأحلام، لا حدود هندسية لها ولا تاريخ ثابت.

بمعنى أن أساااااااااالوب تيار الوعي هو مجموعة الأفكار والساااااااااالوك والمشاااااااااااعر الساااااااااالبية 
كل ثم تتغلغل وتترساااب في أعماق الذوات الإنساااانية لتشااا منا،والإيجابية التي يكتسااابها كل فرد 

 لنا ذلك الجانب النفسي والطاقة النفسية المتفجرة التي لا حدود لها.

                                           
عبد الله الخطيب الذي وصااااااافه بانه أسااااااالوب تعبير في الأدب والفن يعتمد البصااااااايرة الذاتية في اساااااااترجاع الوقائع التي  - 1

حدثت ومضاااااااااااات، وتحولت إلى رموز ودلالات ترساااااااااااابت في أعماق الذات روبرت همفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، 
 .00ص

 . 227، ص2111ة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، د.ط، أمينة رشيد، تشظي الزمن في الرواية الحديث - 2
المحسن بن هنية مذكرة لنيل شهادة الماجستير في الأدب  ،سليمة خليل، تيار الوعي في رواية على تخوم البرزخ"، لااااااااااااااا - 3

(  1،،1/0،،0العربي، تخصاااااص السااااارديات )العربي( إشاااااراف نصااااار الدين بن غنيساااااة جامعة محمد خيضااااار، بساااااكرة، )
 . 20ص

 . 21المرجع نفسه، ص - 4
  www. almada paper.com ،عبد الله الخطيب" تيار الوعي والاغتراب في الأدب - 5
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طلح "تيار الوعي" واسااااااتشاااااااف بعض من فبالرغم من هذه الاختلافات في مفهوم مصاااااا
مزاياه، يمكننا الخروج من ان هذا التيار نمط سااااااردي يتم من خلاله كشااااااف المحتوى النفسااااااي 

وج ، المونول)التداعيوالذهني للشااااخصااااية وذلك عبر جملة من الآليات والأساااااليب من أهمها: 
 بنوعيه الداخلي والخارجي والمناجاة النفسية(.

 ع الالتماس العيادي في الممارسااة النفسااانية التي تسااعى للوصااولوهذا ما نجده يتفق م
إلى داخلياة الفرد، وفهم هاذه الداخلية من مشااااااااااااااااعر وتخيلات واندفاعات وسااااااااااااااالوك في لغتها 

عادة ترجمتها في شااااكلها الأصاااالي سااااهامات "فرويد" الساااايكولوجية1اللاشااااعورية الأصاااالية وا   . وا 
ر فساااااااااااااااي، باالتحليل النفساااااااااااااااي وافديه التداعي الحكاانات كبيرة جادا، في طريقتاه في العلاج الن

 وتفساااااااااير الأحلام، وفي نظريته في الشاااااااااخصاااااااااية ودينامياتها، وفي قوله بالجنساااااااااية الشااااااااااملة
وبالصاااراع والقلق والكبت واللاشاااعور ، فإن ذلك كان موجودا كتراث علمي تحدث فيه فلاسااافة 

 2.یقدام

أن "فروياااد" لم ينطلق في نظريتاااه السااااااااااااااايكولوجياااة من عااادم أو من فراغ فاااالفكر  يعني
العلمي والفلساااااااااااافي قبله وفي زمن طويل له يحفل بالأفكار التي اسااااااااااااتقى منها فرويد فالتحليل 
النفساااااي الفرويدي اهتم بدراساااااة العناصاااااار الطبيعية للكائن البشاااااري من ناحية، والكشااااااف عن 

ه الداخلي ومغزى الساااااالوك البشااااااري. وأهمية التحولات الثقافية النفسااااااية، وعالم الإنسااااااان ميول
، إذ نجد أن "فرويد" يميل إلى التقسااااايم الهرمي 3والاجتماعية في تكوين حياة الإنساااااان النفساااااية

في تنظيم الشخصية التي قسمها إلى ثلاثة أنظمة تكون معا الجهاز النفسي، وبمقدار تناغمها 
 العكس صحيح، وأول هذه الأنظمة:يكون استواء السلوك و  جامهاوانس

                                           
فيصاااااااال عباس، التحليل النفسااااااااي والاتجاهات الفرويدية المقاربة العيادية، دار الفكر العربي للطباعة والنشاااااااار، بيروت،  - 1

  . 08، ص2116، 2لبنان، ط
 .10المرجع نفسه، ص  س، التحليل النفسي والاتجاهات الفرويدية المقاربة العيادية،فيصل عبا - 2
 12المرجع السابق، ص  - 3
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فهو المجهول الذي نعلم عنه من خلال تأثيراته ويمثل الماضي وميراث الأجداد،  :الهو-1-1
وخبرات الهو ذاتية داخلية ولذلك فهو الواقع النفسااااااي الحقيقي للشااااااخصااااااية، ولا علم له بالواقع 

  1.و "فرويد" يسمي ذلك "مبدأ اللذة" الغرائز،الموضوعي، وهو مخزن 

صااااااااااااااافااه المجهول الااذي يظهر من خلال بو للهو فنلاحظ من خلال "فيصااااااااااااااال عباااس" 
تأثيراته على السااااااااااااالوك والتفكير. يتم ربط الهو بالماضاااااااااااااي ووراثة الأجداد وخبرات الفرد، مما 
يجعله يمثل الواقع النفساي الحقيقي للشااخصاية. وفي هذا السااياق، يشااير الاقتباس إلى أن الهو 

ا للواقع ال موضاااااااااااااااوعي بقادر ماا هو مرتبط بالخبرات الداخلية والغرائز. ويساااااااااااااااتخدم ليس مادركاً
"فرويد" مصاااااااااطلح "مبدأ اللذة" لوصاااااااااف الجانب الذي يساااااااااعى فيه الهو للحصاااااااااول على اللذة 

 وتجنب الألم.

هذا الوصااااااااااااااف يتفق مع النظرية النفسااااااااااااااية الفرويدية التي تؤكد على أهمية الهو يكاد 
ن كزًا هامًا لتشاااااكيل الهوية الفردية والسااااالوك، ويمكن أوتأثيره على الشاااااخصاااااية. يعتبر الهو مر 

يلعب دورًا حاسمًا في تفسير تصرفات الأفراد وتفاعلاتهم. ومصطلح "مبدأ اللذة" يعكس النزعة 
 الأساسية للبحث عن الراحة واللذة، وهو مفهوم مهم في فهم الدوافع النفسية.

الأمور ، ويرساام ويشاارف 2الخطط  هو الذي يواجه الناس والمجتمع، ويدبر فالأنا  الأنا -1-2
 الأنا على الحركة الإدارية، ويقوم بمهمة حفظ الذات، وهو يقبض على زمام الرغبات

الغريزية التي تنبعث عن الهو فيساااااااامح بإشااااااااباع ما يشاااااااااء منها ويكبت ما يرى ضاااااااارورة كبته 
أن الأناااا هي التي تواجاااه الآخرين وتااادير الأمور ا فنجاااد  هنااا 3مراعياااا في ذلاااك "مبااادأ الواقع"

وتخطط لهاا. تعتبر الأناا المساااااااااااااااؤولاة عن إدارة الحركاة والسااااااااااااااالوك، وتقوم بمهمة حفظ الذات 
والتحكم في الرغباااات الغريزياااة التي تنبعاااث من الهو. وترتبط هاااذه الفكرة بمبااادأ الواقع، الاااذي 

                                           
 .11المرجع نفسه، ص  - 1
 . 11فيصل عباس، التحليل النفسي والاتجاهات الفرويدية )المقاربة العيادية (، ص - 2
 .26( ص 8دار الشرق، بيروت، لبنان، القاهرة، مصر، ط )سيجمند فرويد، الأنا والهو، تر محمد عثماني نجاتي،  - 3
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ورة وتنظيمها وتكبيتها حسااااابما يُرى ضااااار  يشاااااير إلى قدرة الأنا على قبض الزمام على الرغبات
 لذلك.

هااذا الوصاااااااااااااااف يعطي فكرة جياادة عن دور الأنااا في حياااة الفرد وتفاااعلاااه مع المحيط 
الاجتماعي. يعتبر الأنا الوسااااااااااااايط بين الهو والعالم الخارجي، وهو الذي يسااااااااااااااعد على تنظيم 

لى تقييم فرد وقدرته عالساااااااااالوك والتفاعلات الاجتماعية بطريقة مناساااااااااابة. يحتفظ الأنا بوعي ال
الواقع ومطابقته للمتطلبات الاجتماعية والواقعية. بالتالي، يساااااااااهم الأنا في تحقيق التوازن بين 

 الرغبات والمطالب الداخلية والمحظورات الاجتماعية.

فنجد هنا "الأنا" يمثل الحكمة وساالامة العقل على خلاف الهو الذي يحوي الانفعالات، 
 1سية الشعورية على سطح الأنا وكل شيء آخر في الأنا فهو لا شعوري.وتقع العمليات النف

 لأناااااهو ذلااااك الأثر الااااذي يبقى في النفس من فترة الطفولااااة، ويقوم " :الأناااا الأعلى-3-1
، الاذي وظيفتاه الأخلاق وهو يتخارج عن الأنا 2" عاادة بتقمص شاااااااااااااااخصاااااااااااااااياة الوالادينالأعلى

   3القيم الاجتماعية والمثل الدينية.ويتمثل في الأوامر الوالدية والنواهي و 

هي الأثر الااذي يبقى في النفس من فترة  "فيصااااااااااااااال عباااس حساااااااااااااااب " الأنااا الأعلىاذ تعتبر 
الطفولة، وعادة ما يتولى تقمص شخصية الوالدين. يتعامل الأنا الأعلى بالأخلاق ويتجلى في 

ى مهمًا يعتبر مفهوم الأنا الأعلكما  الأوامر الوالدية والنواهي والقيم الاجتماعية والمثل الدينية.
في علم النفس وفهم الهوية الشااااااااااااخصااااااااااااية. يقترح الأنا الأعلى أن لدينا جزءًا من النفس يتأثر 
بااااالتربيااااة والقيم والمعتقاااادات التي يتم تعليمهااااا خلال فترة الطفولااااة. يتعلق دور الأنااااا الأعلى 

 م تعليمها من قبلهم.بتقمص شخصية الوالدين وتبني القيم والمعتقدات التي يت

                                           
 . 25-26محمد عثماني نجاتي، ص ،سيجمند فرويد، الأنا والهو، تر - 1
 . 25فيصل عباس، التحليل النفسي والاتجاهات الفرويدية )المقاربة العيادية (، ص - 2
  .18المرجع نفسه، ص - 3
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" هنا لا يراعي المنطق أو الأخلاق أو الواقع، واللاشاااااااااااااااعور هو الكيفية الوحيدة فاالهو"
 التي تسود في الهو.

 :تقنيات وأساليب تيار الوعي :ثانيا

 التقنيات نجد: تعددت تقنيات وأساليب تيار الوعي ومن بين أهم هذه 

 :التداعي الحر 1.

التي تنطوي عليها رواية تيار الوعي، الفضاااااااااال في  من بين العناصاااااااااار الأساااااااااااسااااااااااية 
، الذي لا يسااااااااعى إلى التأثير على مرضاااااااااه بأي شااااااااكل، بل يطلب من  1ابتداعها إلى فرويد"

المريض أن يتماادد على الأريكااة ولا يطلااب من أن يغمض عينيااه، كمااا يتجنااب أن يلامساااااااااااااااه 
ردها الفرد ر اللاإرادية والتي يطمركزا انتباهه على النشاااط النفساااي، فقد وجد "فرويد" في الأفكا

وهنا يطلب من المريض أن يعبر عن كل ( Association libre ) عادة بأنها التداعيات الحرة
 2ما يرد في مجال ذهنه من أفكار وخواطر ومشاعر وتخيلات.

فرويد له الفضااااال في ابتداع هذه العناصااااار وأنه لا يساااااعى إلى التأثير  الملاحظ مما سااااابق أن
 على مرضاه بأي شكل، بل يطلب منهم التعبير عن أفكارهم ومشاعرهم بحرية.

ا رائدًا في علم النفس وله تأثير كبير على التفكير نامن وجهة نظر  ، فرويد كان مؤسااااسااااً
يم وأساااااااااليب جديدة لفهم العقل البشاااااااااري والأفكار المعاصاااااااارة في هذا المجال. قدم فرويد مفاه

التي تم ذكرهااا هي أحااد  المكبوتااة. تقنيااة التااداعيااات الحرةوتحليال الأفكاار اللاإرادياة والعواطف 
الأساااااااااااااليب التحليلية التي اسااااااااااااتخدمها فرويد في العلاج النفسااااااااااااي، حيث يطلب من المريض 

 التعبير بحرية عن كل ما يدور في ذهنه دون قيود.

                                           
، 1997،  3المصاااارية المعاصاااارة، الهيئة العامة لقصااااور الثقافة، القاهرة، ط محمود الحساااايني، تيار الوعي في الرواية - 1

  .51ص 
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ب أن نلاحظ أن رواية تيار الوعي ليساات مبتكرة فقط من قبل فرويد، بل ومع ذلك، يج
ا نتاج تطور الفكر النفساااااااااي والأدبي على مر العصاااااااااور. تصاااااااااوّر روائيون وكتّاب  هي أيضاااااااااً
آخرون قبل فرويد التفكير الداخلي والوعي وعرضاااااوا ذلك في أعمالهم الأدبية. يمكن القول إن 

 .ومفصلة لفهم تجربة الشخصية وتحليل العقل البشريفرويد أضاف وجهة نظر نفسية عميقة 

بشااااكل عام، نسااااتطيع أن نقول أن تطبيق فرويد للتحليل النفسااااي والأفكار اللاإرادية قد 
أثر بشااااااااكل كبير على العلوم النفسااااااااية والأدبية، وأصاااااااابحت أفكاره وأساااااااااليبه جزءًا من الحوار 

يث راط في تقييم دور فرويد وأفكاره، حالثقافي العام. ومع ذلك، يجب أن نكون حذرين في الإف
 أن هناك انتقادات وتحفظات تجاه بعض أفكاره وتطبيقاته.

وقاد اساااااااااااااااتغل الروائيون هذه الطريقة في رواية التيار، بغرض الكشاااااااااااااااف عن المكنون 
النفساااي للشااااخصاااية، فقد يعني في المعجم اقتران صااااورتين أو موقفين يثيران ذكرى أو حادثة، 

نما يقدم وعي1أو التسااااااااااااالسااااااااااااالولا يتبع المنطق   ، فالمؤلف في التداعي الحر لا يقدم وعيه، وا 
شاااااااخص من صااااااانيعه وليس وعيه هو، حتى لو كانت هناك علاقة بين الشاااااااخصاااااااية المتخيلة 

   2وحياة المؤلف.

ومن هنا يمكننا القول بأن العالم الخارجي قد يكون له علاقة وطيدة في طرح تداعيات 
علاقة وثيقة بين الواقع الخارجي في جوانبه المختلفة، مثل الجوانب توجد أنهاا ؛ بمعنى 3كثيرة 

الاجتماعية والساااااااااياساااااااااية والنفساااااااااية، وبين الظواهر النفساااااااااية المكبوتة التي تتجلى في شاااااااااكل 
 تداعيات وأحلام وزلات لسان.

يتااأثر الفرد بااالتجااارب والمحفزات الخااارجيااة التي يواجههااا في حياااتااه، ويمكن أن تنتج 
ب تأثيرات نفساااية معينة. قد يعاني الفرد من توترات اجتماعية أو ضاااغوط ساااياساااية هذه التجار 

                                           
 .270صبيحة عودة زعرب غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص - 1
 . ،1محمود الحسيني، تيار الوعي في الرواية المصرية المعاصرة، ص - 2 
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أو تحديات نفسااااااااااية مختلفة، وهذه الظروف الخارجية قد تؤدي إلى تكوّن مشاااااااااااعر مكبوتة أو 
 تداعيات عميقة في النفس.

ا في زرع  وبااالتااالي، يمكننااا القول إن الواقع الخااارجي وتجااارب الحياااة تلعااب دورًا مهمااً
ه المكبوتاات النفساااااااااااااااياة وتشاااااااااااااااكيلهاا. ومن المهم أن ندرك هذا العلاقة بين الواقع الخارجي هاذ

 والظواهر النفسية لفهم أعمق للتأثيرات التي تؤثر على الاستجابات والتصرفات البشرية.

؛ 1تهدف تقنيات التداعي الحر للوصااااول إلى المكبوت انطلاقا من هذه الموارد الظاهرة
لمقاومة إلى ا اساتخراج المعدن الصافي للأفكار المكبوتة التي كانت تحتجزهابمعنى أن غايته 

 2الوعي.

  :الداخليالمنولوج  - 2

قااال، لا يسااااااااااااااامع ولا ي أهم ألوان التكنيااك الفني لتيااار الوعي على الإطلاق، وهو التعبير الااذي
    3 وتترجم به الشخصية عن مكنون أفكارها دون التقيد بالترتيب أو النظام.

المنولوج الداخلي هو تقنية أدبية تساااااااااااااااتخدم في رواية تيار الوعي، وتتيح ذا يعني أن ه
للقارئ الوصاااااااااول إلى تداعيات وتدفق الأفكار والعواطف والانطباعات الداخلية للشاااااااااخصاااااااااية 
الروائياااة بطريقاااة غير محاااددة أو منظماااة. يعتبر المنولوج الااااداخلي واحاااادًا من الألوان الفنيااااة 

 وعي.الرئيسية لتيار ال

يتميز المنولوج الداخلي بعدة خصااااااااااااااائص مميزة. فعلى ساااااااااااااابيل المثال، يتيح المنولوج 
الداخلي للشاااااخصاااااية الروائية التعبير عن تداعيات أفكارها ومشااااااعرها الغير مرتبة أو منظمة، 
دون التقيااد بااالترتيااب الزمني أو النظااام اللغوي التقلياادي. يعكس المنولوج الااداخلي تاادفق الوعي 

                                           
 .  76فيصل عباس، التحليل النفسي والاتجاهات الفرويدية )المقاربة العيادية(، ص - 1
 . 71المرجع نفسه، ص ،ينظر - 2
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المنولوج الداخلي أحد الأدوات إذ يعد  لشااااااخصااااااية الداخلية بشااااااكل غير محدود وحر.وتجربة ا
الأدبية القوية لتجسااايد تجربة الشاااخصاااية الداخلية بشاااكل متفرد وفريد. يسااااهم في إغناء النص 

يصال تعقيدات الشخصية وتفاصيلها الداخلية بطريقة فنية وجذابة.  الأدبي وا 

اخلي بشااااااااااكلٍ مبالؤ فيه قد يؤثر على قابلية القراءة أن اسااااااااااتخدام المنولوج الدمع العلم 
والتفاهم، حيث أنه يمكن أن يؤدي إلى تشاااااااااتت التركيز وصاااااااااعوبة في متابعة الخط الساااااااااردي 
للقصة. لذا، ينبغي استخدام المنولوج الداخلي بحكمة وتوازن، وضمان توافقه مع سياق القصة 

 ومتطلبات القراءة.

ات في النص الروائي، كماااا أناااه الخطااااب المبااااشااااااااااااااار فاااالمنولوج هو أحاااد أنواع الحوار 
 الذهني للشخصية. وينقسم المنولوج الداخلي إلى نوعين هما: مباشر وغير مباشر.

، 1هو الحديث الفردي الذي يدور بين الشااااخصااااية وذاتها المباشااار:المنولوج الداخلي  -1-2
ة ت في سااااااااااياق البرمجويعد هذا المفهوم من المفاهيم النفسااااااااااية المعاصاااااااااارة التي نمت وازدهر 

اللغوية والعصاااااابية، ومن المفاهيم النفسااااااية التي احتلت مركز الصاااااادارة في الإرشاااااااد النفسااااااي 
فهو إما صااامت أو مسااموع أو  صااور:والصااحة النفسااية، ويتمثل التحدث الذات مع في ثلاث 

وهذا التحدث مع الذات يمثل دوافع الفرد الداخلية  نفسااااااااااااه،تحدث داخلي مسااااااااااااموع في الوقت 
 2والمحرك الخفي له.

أن التحدث الذاتي والشااااعور به يعد أحد أبعاد الذات التي تشااااير  Mullen يرى "مولن" 
إلى وعي الشااخص لأفكاره الداخلية ودوافعه ومشاااعره، وتتضاامن التركيز على الجوانب الخفية 

 ار وانتظام دوافعه، ونتيجة لذلك فهم أكثر دراية ووعيالدى الفرد إذ نجده يتفحص باستمر 

                                           
 . 87-88المرجع نفسه، ص - 1
صاالح مهدي صاالح بسامة كريم شاامخ، التحدث. مع الذات وبعض الاضاطرابات النفساية والسالوكية، دار صافاء للنشر  - 2
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أنفسااهم، وعادة ما يصاافون ذواتهم بصاافات مثل متأمل، يميل للتعقيد، مبالؤ في الانفعال وشاادة 
 1الألم، أكثر خوفا، أكثر كآبة، أشد غضبا...

ويتدخل القارئ مباشاااااااارة إلى وعي الشااااااااخصااااااااية الروائية المقدمة للوقوف على محتواها 
 2.ي وما يدور داخلها من صراعات وأفكارالنفس

يعد المنولوج الداخلي غير المباشاااااااار طريقة مبتكرة،  المباشااااار:المنولوج الداخلي غير -2-2
فهو حديث يمتزج فيه كلام السااااارد وكلام الشااااخصااااية المتحدثة بحيث يتداخل صااااوتان في آن 

لا و  لام الشخصية،واحد صاوت الساارد وصاوت الشاخصاية صااحبة الكلام، فلا يلغي الساارد ك
مع القيام بإرشاااد القارئ ليجد طريقه خلال تلك المادة، وذلك  3تلغي الشااخصاايات كلام السااارد
بمعنى أن المنولوج الداخلي غير المباشااااااااار يتميز بحضاااااااااور  4عن طريق التعليق والوصاااااااااف.

 .الراوي وتدخله بين الشخصية والقارئ

 ت:ثالثا: المناجاة النفسية ووظائف الحديث مع الذا

 النفسية:المناجاة  -1

 تأتي أهميتها في هي إحدى أساااااااااااس البناء الروائي، ولون مهم من ألوان تيار الوعي، 
لااذهنيااة والعمليااات ا تااداخلهااا مع المنولوج الااداخلي والتااداعي الحر فهي تقااديم المحتوى الااذهني
امتا ، صااافتراضااا  للشااخصااية مباشاارة، دون حضااور المؤلف ولكن مع افتراض وجود الجمهور

 5.كما أنها حديث تلقيه الشخصية على نفسها

                                           
والعمليات الانتباهية لدى الإنساااااان، دار غيداء للنشااااار والتوزيع، مهند محمد عبد الساااااتار، سااااايكولوجية الشاااااعور بالذات  - 1

 .58-51م(، ص0،22ها / 2812، )2عمان، الأردن، ط
 . 88روبرت همفري تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص - 2
 . ،26صبيحة عودة زعرب غسان كنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص ،ينظر - 3
  81ع السابق، صروبرت همفري المرج - 4
 . 260صبيحة عودة زعرب غسان كنفاني، المرجع السابق، ص - 5
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المناجاة النفسااااااااية تعتبر إحدى أسااااااااس البناء الروائي وتمثل لونًا هامًا من ألوان وعليه ف
تيار الوعي. تتميز بأهمية خاصااااااااااااة نظرًا لتداخلها مع المنولوج الداخلي والتداعي الحر، حيث 

ية مباشاااااارة، دون وجود المؤلف في الساااااارد، تقدم المحتوى الذهني والعمليات الذهنية للشااااااخصاااااا
 ولكن مع افتراض وجود جمهور صامت.

في الأسااااس، المناجاة النفساااية تعتبر نوعًا من الحديث الذي يتلقاه الشاااخصاااية الروائية 
على نفسااااااااها. يمكن أن تكون تلك المحادثات الداخلية موجهة للنفس أو لكائن خيالي آخر في 

 يق والتمثيل الداخلي للشخصية.الرواية، وتعكس التفكير العم

تتيح المناجاة النفساية للقراء الوصاول إلى الأفكار والمشااعر الداخلية للشاخصاية بشكل 
مباشااااااار، مما يعزز التعرف على الشاااااااخصاااااااية وفهمها بشاااااااكل أعمق. يمكن للقراء تتبع تفكير 

 الشخصية والتواصل مع تجاربها الداخلية ومعاركها النفسية.

أن المناجاة النفساية تعمل على توفير نظرة داخلية للشاخصية دون  ومن الجدير بالذكر
تدخل المؤلف بشااااكل مباشاااار. إن وجود الجمهور المفترض يعزز الواقعية ويعطي الشااااخصااااية 
فرصاااااااة للتعبير والتفكير بشاااااااكل طبيعي، وفي نفس الوقت يسااااااامح للقراء بالاندماج في الرواية 

 والاستمرار في متابعة تجربة الشخصية.

ل عام، المناجاة النفساية تعد أداة فنية قوية تسااهم في تجسايد الشخصيات الروائية بشاك
 بشكل واقعي وفي توصيل العواطف والتفكير العميق للقراء.

فأغلب المقاطع المنتقاة في الرواية تتشاااااااااااااكل فيها تقنيات مختلفة من ألوان تيار الوعي 
جعلنا نشاااااااعر أن كل شاااااااخصاااااااية وهي من تداعي ومنولوج داخلي ومناجاة نفساااااااية ، وهذا ما ي

؛ وهذا ما تطرق إليه 1تتحدث عن نفسااااااااها نطمح في مجالساااااااااتها ومشااااااااااركتها أحزانها وأفراحها
"ويليام هارفي" في دراساااااته لتأثير الانفعالات النفساااااية " الحزن، الفرح، الألم والخوف " وغيرها 

                                           
 . 261المرجع نفسه، ص  - 1
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عنى أن المنولوج ، بم1على القلب على انها عوامل تتساااااااااااابب بإحداث اضااااااااااااطرابات تؤثر عليه
والحوار الداخلي المفعم والمغمور بنوع من الدلالات النفسااااية كالفرح والخوف والحزن" وغيرها، 
له تأثير ساااااالبي كبير على حياة الفرد، أما في الرواية فإن المنولوج يكشااااااف لنا عن المكنونات 

 الداخلية للشخصية بشتى وضعياتها.

 وظائف الحديث مع الذات: -2

كار الأف يری ألبرت أليس " بأنها: "عبارة عن مجموعة من" التحدث الذاتففي مسااااااألة 
والسالوكات والمشااعر السلبية والإيجابية التي يكون فيها الفرد مهيأ لها من الناحية البيولوجية، 

" بمعنى ان 2حيث يتعلم الفرد أن يفكر ويتصااااااااارف ويشاااااااااعر بأشاااااااااياء معينة لنفساااااااااه ول خرين
وظيفاة الإيجاابياة التي تؤديها هذه المحاورة الداخلية، أو الذاتية التي "ألبرت" هناا يتحادث عن ال

يكتسااابها كل فرد منا من واقعه الخارجي، ومدى تأثيره على نفساااية هذا الفرد مما تزيده قوة في 
 الشعور والإحساس بأحداث معينة ممكنة الوقوع له أو لأي شخص آخر جاري الاحتكاك به، 

لاااااذاتي )الاااااداخلي( وهي التاااااأثير في البنى المعرفياااااة ونجاااااد وظيفاااااة أخرى للحااااادياااااث ا
، فهااذه البنيااة المعرفيااة تقاادم نظااامااا من المعاااني والمفاااهيم التي تزيااد من الأحاااديااث 3وتغييرهااا

ومن خلال هذا فإن عالم الشخصية الروائية وهي ترتجف من الخوف والقهر  الباطنية والذاتية،
مليء بالأحزان، ورغم قساااوة الزمن لهم إلا أنهم لم والعذاب النفسااي وسااط هذا العالم المرير وال

يقفوا جاامادين فقاد تحادوا الواقع بحلاوتاه ومرارتاه، إلا أن الحيااة لم تمنحهم ما كانوا يحلمون به 
وسااااط هذه التدحرجات الزمنية المختلفة، ونجد أن هذه الشااااخصااااية الروائية بعد دراسااااة نفسااااية 

فني وعندها تتسااااااااااوى كينونتها مع ذلك النضاااااااااج مونولوجية بلغت شاااااااااأوا كبيرا من النضاااااااااج ال
 وتصبح مصادقة للواقع، ثم يأتي تأثيرها فنيا سواء كان هذا التأثير شعوريا أو غير شعوري.
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  . 88المرجع نفسه، ص - 3
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وبناء على ذلك فإننا نجد كل شااااااااااااخصااااااااااااية يملأها القلق والضااااااااااااجر الذين ينبعان من 
ضاااااااي( يظهر الإحسااااااااس المكثف بسااااااايلان الزمن وجريانه وعبر شاااااااقي الزمن الحاضااااااار والما

الزمنان معا من خلال أحداث الرواية وما يربطهما من مناجاة نفسااااااااااااااية، أما على المسااااااااااااااتوى 
الذاتي فإن الزمن الماضي كان يؤصل الجدار الإيديولوجي لهذه الشخصية، فقد كان الماضي 

 1بمثابة المغارة التي تحتمي بها الشخصية من قلاقل الحاضر المؤلم.

وبمختلف تقنيااااتاااه من تاااداعي ومونولوج ومنااااجااااة هو  ومن هناااا كاااان الزمن النفساااااااااااااااي
المحرك الرئيساااااي للشاااااخصاااااية فقد أبان مظاهر الحزن والألم فهذه الحالة الشاااااعورية التي تعبر 
عن طبيعة حياتنا الداخلية صااااورت الحالة النفسااااية للشااااخصااااايات الواردة وبلورت ردود أفعالها 

الوجود المأساوي جعل من الزمن النفسي  فهذا وقهر،داخل الرواية من موت وفراق وحزن وألم 
 الفوهة الوحيدة القادرة على تجسيد هذا الوجود بمختلف كياناته.

                                           
محماااد بويجرة محماااد بنياااة الزماااان في الخطااااب الروائي الجزائري، دار الغرب للنشاااااااااااااار والتوزيع، د.ط، د.ب،  ،ينظر - 1
 .2،1(، ص2،،0/0،،0)
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 الشخصية -أولّ

تعدّ ماهية الشااخصااية عماد العمل الروائي، ودعامة من دعائمه الأساااسااية، والتي تقوم 
ستغناء عنها، على الكاتب الا الموضوعية والفنية وبذلك يستحيلبأدوار هامة في تشاكيل بنيته 

والتي تساااااهم بدورها في دفع عجلة ساااابر الحبكة، لأنّ ما يصاااادر عنها من أحداث وغيرها هو 
الذي يجعل الرواية تبرز تواجدها لأنّ الشاااخصااايّة هي المحور الأسااااساااي لعناصااار الرواية، بل 

جياد والرديء، حياث تتشاااااااااااااااكل بنية دالة في مظهرها هي المقيااس الادقيق للحكم على العمال ال
ومادلولًا عميقاًا في وجودهاا، لاذا يتوجاب على الكااتاب المبادع أن يقادّمهاا في صاااااااااااااااورة متكااملااة 

دت تواجدها في العمل  1«.الأبعاد والإيحاءات وتكون على نحو يهتم بتكوينها إذ مثلت وجساااااااااااااّ
و حداث بتفاعلها في الواقع أو الطبيعة أالأدبي دون الاساتناد إلى أي شيء كان لأنها تنتج الأ

. فهي مجرد كائنات ورقيّة تُعبّر عن أشاااااااااخاص حقيقيين في الواقع إذ أنّ 2«تصاااااااااارعها معها 
 إنّه يتخيّل أبطاله يحسّون ويتكلمون ويتحركون وتبدأ ملامحهم» الروائي يخلق الشاخصايات بل

لامح ن الواقع )...( ويمزجها بمبالاتضاااااح له، وكثيرًا ما يسااااتعير الكاتب نماذج شااااخصااااياته م
أخرى من خياله )...( وحين يتخيّل الكاتب شاااخصااايات الرواية، يبدأ يفتح ملف كل شاااخصاااية 

نسااابًا، ولا يفوته و  يصااافها فيه وصااافا دقيقًا، وكأنّها شاااخصااايّة حقيقية، ويضاااع لها سااايرة وتاريخا
ليمه ي تلقي تعشااااااااااااااايء من الوصاااااااااااااااف الخارجي في تلك البيئة التي عاش فيها، والمدارس الت

 .3«بها
وهذا ما يميّز الشااخصاايّة في الرواية التقليدية التي تقدّم وفق رؤية الكاتب الخاصااة من 
ا حقيقيًا لأشاااخاص واقعيّين على عكس الرواية التجريبية  خلال خلق شاااخصااايات تكون انعكاساااً

                                           
م، 6،،0، دار مجدلاوي، عمان، 2115 - 2165صبيحة عودت زعرب الشخصيّة الإسرائلية في الخطاب الفلسطيني  - 1

 51ص 
رها في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء، الإسااكندرية، مصاار، محمد علي سالامة الشااخصاية الثانوية ودو  - 2
  22، ص2007.1ط
 .23م، ص2111تقنيات الدّراسة في الرواية الشخصية، دار الكتاب العربي، الجزائر،  ،عبد الله خمار - 3
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الشااخصااية  ربقدر ما هي منسااوج خيالي حيث تعتب حقيقيًّا،التي لم تعد الشااخصاايّة فيها وجودًا 
 فيها مرآة عاكسة أو صورة لشخصيّة معيّنة إذ تكاد تكون واقعيّة وهذا ما جسدته الشخصيات

، والتي تعدّدت معايير تمييزها بينما هو رئيسااااااااي، وبينما «كواليس القداسااااااااة»في رواية 
 .ألحقت بها هو ثانوي محاولين في ذلك رصد مظاهر التجريب التي

 الرئيسة:الشخصيات  -1
شاااااخصاااااية وظيفية تمارس الوعي كفعل باعتبار الحاضااااار بيئة الوعي والماضاااااي هي »

موضااوعه والمسااتقبل محفّزه ومبرّره انشااغاله والشااخصااية البطلة غالبًا ما تكون النّاظم الأساااس 
الذي يقوم عليه محور العمل، سااااااواء كان اعتماد الروايات شاااااااكل السااااااايرة الذاتية أو الشاااااااعرية 

تا تبحث عن الملاذ وتساااتحضااار المرجعيات الجديدة للتشاااكيل الروائي الذاتية، أو حتّى تمثل ذا
. ومنه فإنّ الشخصية الرئيسة هي 1«أو انفتاحها على واقعها على حسااب البنية النصاية ذاتها

المحور الرئيساااااااااااااي بمجريات الأحداث داخل النّص الروائي فهي تعمل على تحريك المساااااااااااااار 
ردي مما يجعلها في مركز الاهتمام،  وتظهر الشاخصايات بشاكل واضح في الرواية خاصة الساّ

 شخصية البطل.
 شخصية الراوي: -أ 

ا أحيانا أخرى، وهذا م يظهر في الرواياة فيقوم بفعل الحكي، يتحدث أحيانا ويصاااااااااااااااف
اق هذا الوجه لا تقرأ فيه أي إشااااف»نلاحظه من خلال افتتاحية الرواية بعنوان " وجه الجراح ": 

بشاااااااااااااااري، وأي خوف من الجور عليااه وهو الوجااه الااذي لا لطف فيااه، أو أرأفااة أمااام العااذاب ال
. وهي مقطوعة " لمارسااايال بروسااات انتقامها" سااافيان 2«الوجه المنفر الرائع الذي للطيبة الحقة

زدادقة " أول عتبة قبل الولوج إلى أحداث الرواية، وكأن الراوي أراد أن يسقط القناع عنه، وأن 

                                           
عمان،  صدى للصحافة والنشر والتوزيع،السّرد وأسئلة الكينونة )بحوث مؤتمر عمّان الأول للسّرد(، ال ،حاتم بن التهامي - 1

 .256م، ص 0،21، 2ط 
 .7،م، ص 0،،0، 0كواليس القداسة، منشورات التبيين الجاحظية، الجزائر، ط ،سفيان زدادقة - 2
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رزا بذلك أن ما سااااااااااااايأتي في المتن الروائي يمكن أن يكون الوجه الذي يصااااااااااااافه هو وجهه، مب
 عبارة عن سيرة ذاتية له تجلت ضمن الحقل التجريبي.

كما اسااااااتخدم الراوي ضاااااامير المتكلم والذي يعد مظهرا من مظاهر التجريب، وذلك في 
نظرة لبداية السرد، إذ يعمد إلى إبراز الذات الساردة ونسبها إلى نفسه، مما يجعل المتلقي منذ ا

 لآتية:ا الأولى يعتقد أن الراوي هو البطل الرئيسي للأحداث، ويتضح ذلك من خلال الأمثلة
 غائما كان ذلك من النهار الذي حتما سأتذكره فيما بعد...»

عندما » 1«.لم يكن لي متسااااااااااااع من الوقت في ذلك الصااااااااااااباح كيما أحدد أهدافي بدقة
بحت عيوني ولم يدرك أحد أنني البارحة اسااااتيقظت هرعت مباشاااارة إلى المرأة أنظر كيف أصاااا

ذا لم ينزعج أحد فإنني مسااااااااااااتعد لتقديم قصااااااااااااة خاصااااااااااااة عن أحد أيامي   ...لم أنم إلا قليلا وا 
 2«.معها...

 :شخصية عمار -ب
تمثل شاخصاية عمار شاخصية محورية ثانية، التي تدور في مجراها بقية الشخصيات  

اعل الرئيس، الذي يظهره مرة كشااااااااخصااااااااية الأخرى، وقد تجساااااااادت في الرواية بذلك البطل الف
تخييلية، ومرة أخرى يدرجه السااااارد في شااااخصااااية واقعية محركة لساااايرورة الأحداث التي تدور 
في المتن الروائي. فهو شااااااخصااااااية متناقضااااااة ومتعددة الجوانب، حيث ينتقل بنا الكاتب مراقبا 

 حد فضال أستاذ الكيمياءولسات أج الكيمياء،تحركات "عمار" من عالم النسااء إلى عالم أساتاذ 
الذي علمني كيف أعذب الفتيات بصاااااااااايؤ الكيمائية كيما أحقق رغبتي ونشااااااااااوتي، وكنت على 
مثل اليقين أن ما عناه بقوله عني إنني أصاااااااااااااالح أن أكون زير نساااااااااااااااء، إنما كان محصاااااااااااااالة 

  ...ةمعادلة كيميائية مرهق ، فهو هنا يخضعهن إلى معادلات كيمائية يقوم بتحليلها3«معقدة

                                           
 . 6،ص  ،القداسةكواليس  ،سفيان زدادقة - 1
 . 05 - 06ص ص  ،القداسةكواليس  ،سفيان زدادقة - 2
   20.ص ،القداسةكواليس  ،سفيان زدادقة - 3
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وتفسااااااااااااايرها كما يحلو له، فنحن نتعرف عليه أولا ثم من خلاله نتعرف على الشاااااااااااااخصااااااااااااايات 
الأخرى، لا تتقبل أي رأي أو نصيحة من الآخر، بشخصية منفردة بعالم لوحدها، ويظهر ذلك 
من خلال قول الراوي: فكانت تنصحني بصبر وحيلة بضرورة الاعتماد على النفس والتصرف 

 –يخ أي شااااا –وأن أبتعد عن عاطفيتي، وأن حين ينصاااااحني شااااايخ  ر،الأمو بعقلانية تجاه كل 
 1«.تستبد بي الرغبة في خنقه فكيف بنصيحة شخص مماثلة لي في سني؟

شاااااخصااااااية تعيش في عالم الأوهام والخيال، والأحلام تائهة في دهاليز الواقع وروائح المرحلة، 
وطموحات، مقابر ظنّها قصاااااورًا، وبالوعات ضاااااائع بين أوهام اعتقدها رَدَحًا من الزّمن أحلامًا 

 2«.للأمل أوْهَمُوه يومًا أنّها مراكز لصنع القرار
 شخصيّة فارس: -ج 

ا  والتي تعتبر شااخصااية محورية أساااسااية ثالثة يعيش نوعًا من التشااظي والغموض أيضااً
 والضااااااياع الذاتي، باحثاً عما ينقصااااااه في علاقاته مع مجموعة من النساااااااء التي يعيش معهنّ 
في عاالمه الخيالي "مريم"، والتي وجد عندها راحته النفساااااااااااااااية "أحلام" التي وجد عندها رغباته 
من لذة وشهوة وجمال "سهام التي تعتبر مصدرًا لتفهمه، أمال للشفقة والشعور بالذنب، مجسدا 

اء لقد توصااااااالت أثن» بذلك النقص في صااااااوّر متناقضااااااة، والذي أفصااااااح عنه من خلال قوله:
 شااااايء واحد: الحب... فلقد ذا الموضاااااوع في إطاره الشاااااامل أنّ ما ينقصاااااني هوتفكيري في ه

عوّدتني أمي على إعطاء الحب أكثر مما أساتحق.... إذن فقد رحت أبحث عن أشاكال أخرى 
للأم في الفتيااات اللواتي أتعرّف عليهن... لكن ذلااك ارتطم بااأمر آخر، وهو عاادم قاادرتي على 

ر متعدّدة وأحيانًا متناقضااااااااااااااة، فمثلًا أنا عنيف مع أحلام بدل الحبّ، وهذا ما يأتي في صااااااااااااااوّ 
اس جدًّا وصااااحب عقدة ذنب  وغير دقيق مع مريم، وواضاااح أكثر مما ينبغي مع ساااهام، وحساااّ

 3«.مع أمال
                                           

 51ص ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 1
 . 62ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 2
  .51ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 3
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فبخلاف الشاااااخصاااااية في الرواية التقليدية التي تكون شاااااخصاااااية نمطية، مارس الروائي 
وجه ة واحدة لها العديد من الهيئات والأتقنية التجريب، فجاءت الشاااخصاااية الرئيساااية كشاااخصاااي

والتي أصاابح من الصااعب القبض عليها في المتن الروائي، لأنّها تتخذ لنفسااها أكثر من شااكل 
يث ، ح«وأساااااالوب، وهذا ما جساااااادته الشااااااخصاااااايات الرئيسااااااية في الرواية الراوي، عمّار، فارس

رد ي ، وتفلت من أناه فانفصااالت ذات المبدع في مجموعة من الذوات وظفها داخل فضااااء الساااّ
شاااااخصااااايات رئيساااااية، والتّماهي فيها بثنائية ضااااادّية )الحضاااااور / الغياب( محاولة منه التعبير 

، أي حضاااااور عمار دليل على غيابه وغياب «فارس»و « عمار»عنها من خلال شاااااخصااااايّة 
 .دليل على حضوره، والعكس فارس

 الشخصيات الثانوية -2 
تحظى بالاهتمام الكبير في شااااكل بنائها  وهي التي ترساااام على نحو سااااطحي، حيث لا

هي التي تضااااااايء الجوانب الخفية للشاااااااخصاااااااية »ولكنّها تبقى عنصااااااارا حيويًا في الرواية، ف 
م ا تبعًا لها  الرئيساااااية، وتكون إما عوامل كشاااااف عن الشاااااخصااااايّة المركزية وتعديل لسااااالوكها واِ 

. وعليه فإنّ دورها 1«بعادهاتدور في فلكها باسامها فوق أنّها تلقي الضاوء عليها وتكشف عن أ
لا يقل أهمية عن دور الشاخصاية الرئيساة، إذ على الشاخصية الثانوية المساعدة المشاركة في 
الحادث الروائي والمسااااااااااااااااهماة في تصاااااااااااااااويره وباالرغم من أنّهاا تقوم في بعض الأحياان بأدوار 

 مصيرية في حياة الشخصية الرئيسية إلا أنّها تبقى أقل درجة ووظيفة عنها.
العديد من الشخصيات لعبت دورا ثانويا مهما لتصعيد « سفيان زدادقة»وقد استحضر الروائي 

ردي، والتي لم تخلو هي الأخرى من عنصااااااااار التجريب حيث خضاااااااااعت لتغيّرات  الحدث الساااااااااّ
جاءت على غير عادتها وصاااااافاتها لتحقيق أهداف خاصااااااة يسااااااعى الكاتب الوصااااااول إليها أو 

                                           
، 6،،0، 2جماليات الساااااارد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي للنشاااااار والتوزيع، عمان، ط  ،صاااااابيحة عودت زعرب - 1
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التي تعرقل و  الحواجز، والقيود التي يضااااعها المجتمع في طريقه اعتبارها ملاذا له للهروب من
 مسار حياته.

 شخصية مريم: -أ 
لام  تعد شااخصااية مريم كما هو متعارف عليه أنّها القدّيسااة العذراء، أم عيسااى عليه السااّ
لكن في الرواية جاءت على عكس ذلك فهي الفتاة الجريئة الصااااااااااااااارمة التي جساااااااااااااادت إحدى 

بطل في تحقيق راحته النفسااايّة ويظهر ذلك من خلال ما يلي: لقدرة مريم مظاهر الحب لدى ال
 1...«.على طرق الأشياء بمثل هذه الجرأة 

تقدّمت مني المسااااااااكينة مريم وسااااااااألتني إن كانت تسااااااااتطيع الجلوس إلى جواري، »... 
أدهشااتني جرأتها لدرجة أنّي أعدت النظر في جميع تقارير عن نفسااي... إنّني فعلا أن أصااف 

 هذا الحب بمنتهى الصدق لأنني فعلًا كنت متيما بها
 2«.بينما لا تعد مريم أن تكون سوى محطة لراحتي الشخصية وبوسعي.أحبّ مريم، 

 شخصية سوزان -ب
هي شاااخصاااية الآخر الغربي، الفتاة الشاااقراء السااااكنة بشاااارع الحرية بباريس، الضااااحية 

في عادتها وتقاليدها، وحتى في احتشااامها إذ التي تختلف عن المرأة العربيّة  ،11الشاارقية رقم 
 - الكاتب:أنّها لا تحكمها أية قيود تعيق حريتها في ممارسة ما ترغب به حيث يقول 

ورة ، وكانت ترتدي تنإنّها، ساااااااااااوزانانتقلت إلى باريس حيث كان بانتظاري شاااااااااااخص عزيز، »
 3«.بيضاء استشراقية

الحانة أشااااااااااهد جسااااااااامها العمودي وهو ها هي ذي ترقص وأنا من مكاني في مقصاااااااااف »... 
 4«.عرضة لأعين النظارة

                                           
 .11ص  ،كواليس القداسة ،زدادقةسفيان  - 1
  05-01ص ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 2
 . 16ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 3
 42.ص ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 4
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وبذلك فقد كانت هذه الشاااااااااااااخصاااااااااااااية ملجأ للبطل في هروبه من عالمه الذي يعيشاااااااااااااه 
 الصارمة التي يخضع لها. والقوانين

 شخصية أمال: -ج 
شاااااااااااااااخصاااااااااااااااياة أمال كدلالة تعني الأمنية في الحياة، والطموح والرغبات وكذلك الرجاء 

الغد الواعد والأشاااااااااااااااياء الجميلة، أمّا في الرواية فتدل على البؤس والشاااااااااااااااقاء  والترقب وانتظار
والفقر والمرض والمعاناة في قول الكاتب تقدّمت منّي فتاة مصااااااااااااااافرة الوجه وعلى جبينها حبّ 
الشااااااباب، وشااااااافتاها طويلتان باهتتان وتموج روحها في قوام ضاااااااعيف نحيف... يدها اليسااااااارى 

 1«.كانت مشلولة
وترجتني بصااوت خافت أن أساااعدها في إيجاد »ا على الشاافقة في قوله: كما تدل أيضااً 

دواء مفقود... ثم أصااااادرت ساااااعالًا طفيفا أثر في كثيرًا ... ذاكرتي زوّدتني بساااااارعة بمعلومات 
 ي مؤسااااااااااسااااااااااة صاااااااااايدلية وبالتأكيد يسااااااااااتطيعهامة إنّ لي صااااااااااديقًا من أيام الصااااااااااغر يعمل ف
 أتابع تعليمات أمال وهي تريني بهدوء طريقمسااااااعدتي... خرجنا من الطريق الساااااريع ورحت 

 بيتهم.
أوقفت الساااااااااايارة عند مجموعة من الديار المنعزلة خارج المدينة... وبدا لي واضااااااااااحا أن أمال 
فتاة فقيرة،...وأشاااااااااارت لي بيدها... إلى بيت متواضاااااااااع بني بالطوب، وله باب خشااااااااابي طلي  

 2«.بالأحمر ونافذة صغيرة خضراء قديمة جدًّا وهشّة
د من خلالها الأوضااااع  وعليه فإن أمال جاءت كشاااخصاااية تخيلية من طرف الكاتب التي جساااّ

 الاجتماعية المزرية وصوّر لنا واقعه المرير فعُدّت بذلك رمزًا لتلك المعاناة.
 
 

                                           
  .50ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة -1
  57-51ص ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 2
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 شخصية سهام: -د 

دت في صورة واقعية حققت  النقص  ذلك« لفارس»جاءت كشاخصايّة تخيلية أخرى جُساّ
علاقاته العاطفية، فهي شااخصااية عطوفة متسااامحة في كثير من الأحيان  الذي يعاني منه في

نجادهاا ترأف باأحوال الغير ذلاك لطيباة قلبها الذي يمتلح بالحنان والرقّة، ليّنة في معاملتها كما 
تُ تجاه هذه بعاطفة بحرية ترغمُني على » قوله:أنّها إنساااااانة متفهمة وذلك من خلال  سااااااْ أَحْساااااَ

طف هذا، أقول وأكرّر شااااااااعور العطف وليس الحب، ...حين رأيتها الاسااااااااتساااااااالام لشااااااااعور الع
دها بعفوية... كيف اسااتطاعت هذه أن تفهمني وأن تعبّر بفصاااحة لا  تجلس بجانبي مُلْقيّة جسااّ
 تنميق فيها عما يدور بداخلي من إحساااااااااسااااااااات تبدو لي غامضااااااااة لكنّها أضااااااااحت على يدها

   1«.واضحة جليّة
 شخصية أحلام -ها 

وهي هيئة أخرى جاءت كحل لتلك الرغبات والميولات الشاااااااااااخصاااااااااااية التي يبحث عنها 
البطل ويحلم بها يجدها إلا عندها لاتصااااااااافها بالقوة وبإمكانها تحمّل كل الصااااااااعاب، فهي من 

 وتسااااعد كل من يحتاج المسااااعدة. عواقبه،الشاااخصااايات العنيدة تفعل ما تريده مهما ما كانت 
 ع الآتية:ويظهر ذلك من خلال المقاط

لاحظات وأناا في غمرة كوابيس الباارحاة أنّ أحلام كاانت ساااااااااااااااتطيعني فيما لو طلبت منها أن »
 2«.تهبني نفسها

 3«.كانت تمنحني اللذة ولا يهمإن كنت أهبها الألم»
من غير مقابل مع أنّه لم « لفارس»ضاااحت أحلام بنفساااها، وأرادت أن تقدّم المسااااعدة 

نّما كان يحبّ فيها إلا جانب المتعة، وما تحمله  يكن يحبّها ذلك الحب الصاااااااافي من القلب، وا 

                                           
 .85 - 86ص ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 1
  .35ص ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 2
  11ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 3
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ولو أنّ أحلام طلبت مني الزواج ونحن في »... من جماال وعااطفة فيقول في مقاطع أخرى: 
 .. الحقيقية لم أكن أحسن تقدير قيمتها أبدًا ... أنّ قيمتها لا تنحصر فيأقصى درجات اللذة.

 1«.جمالها المجرّد فحسب، بل كانت تملك عاطفة جيّاشة مكبوتة...
وكان أجمل ما يعجبني فيها هو ساااااااااقها الناضااااااااج وجيدها الرّطب المعروق المغري... 

بدت لي أحلام في تلك اللحظات عارضاااااااااااااة كامل طولها الباذخ وقوتها وجمالها ... وكثيرا ما 
 2«.لا متناهية صلدة عتيدة

 شخصية بختة: -و 
اسااااااام معبّر يحمل معنى الحظ الجيّد، وهذا ما رأيناه في الرواية هذه الشاااااااخصاااااااية التي 
كان لها الحظ الوافر في خطف قلبا البطل حيث تقدّم موظف في مصاااااااالحة الضاااااااارائب، الذي 

ه ها لخطبتها لكنّها كانت متردّدة بسااااااااااااابب لأنها تحبيساااااااااااااكن بالقرب من المدينة التي تعيش في
فاأرادت أن تعرف إن كاان هو أيضاااااااااااااااا يرياد أن يتقادم لهاا، والاذي بادرها نفس الحب لأنه كان 

والتي جمعت بالنساااابة له كل صاااافات  لخطبتها،معجبًا بها جدا لدرجة طلب من أمه أن تذهب 
 ، ويظهر ذلك من خلال:«أمال سهام، أحلام، مريم،»البنات التي تعرف عليهن من قبل 

 أوه ... أود أن أعيش بجانبك.»
 ... أوه قلت لك إني أحبك.

 ... أجل ... هذا واضح، لكن أبي لا يمانع إذا ما رفضت الخطيب. 
 البحر!المشكلة أني لا أريد أن أشتري الحوت في ...

 3«.... هذه الفتاة رائعة ولا شك سمراء وعينان حلوتان

صية بختة تلك المرأة المثالية التي تخلو من كل النقائص والعيوب وعليه فقد مثلت شخ
والبارحة فقد تزوجت بختة... وما زاد في تعلقي بها أنني وجددتها هجينة » كما جاء في قوله:

                                           
 . 10ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 1
 . 11ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 2
 .11 - 11ص ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 3



 دراسة تطبيقية في الرواية -الثاني:                                    تشظي النسيج الروائي الفصل 

 
11 

 

مثلي، فجسااااااااااااااادهاا الفوسااااااااااااااافوري من بلاد الأحلام، ولهاا قلاب مفعم بالآمال، وهي عذراء كثيرة 
 1«.ينها بسهام للحب عميقةالصلاة كمريم، ولقد أصابت قلبي ح

ومنه يتضاح لنا أن ميل الساارد لهذه الفتيات كان بسابب اتصافهن بصفات تحملها أمه 
لا غير، والتي كانت حنونة عليه في صااااغره، لكنه عندما كبر أصاااابح يحسااااها تهتم بأبيه أكثر 

 لما» منه، فلجأ إليهن بحيث وجد كل واحد فيهن تحمل صاااااااافة من صاااااااافات أمه، حيث يقول:
 كبرت لم يعد اهتمام أمي بي كافيا وصارت توجه عنايتها أكثر لأبي... إذن رحت أبحث عن

أشااااااااااااكال أخرى للأم في الفتيات التي أتعرف إليهن.... وهذا يأتي في صااااااااااااور متعددة وأحيانا 
متنااقضاااااااااااااااة، فمثلا أناا عنيف مع أحلام وغير دقيق مع مريم، وواضاااااااااااااااح أكثر مما ينبغي مع 

احب عقدة ذنب مع أمال، وعند هذا الحد بالذات تتوقف معاناتي سااااهام، وحساااااس جدا أو صاااا
لا أكثر ولا أقال ... فاأمي جميلاة وأجاد هذا الجمال لدى أحلام، وأمي تعاتبني على تهالكي أو 
كسالي وهذا ما أجده لدى مريم، وأمي تعرفني جيدا وهذا ما أحس به لدى سهام، وأمي تضغط 

 2«.وهذا يتبدى لدى نفسي تجاه أمال علي نتيجة شعورها بمسؤوليتها تجاهي،
 ومبدأ التشظي الزمان: ثانيا

يعد الزمن من العناصااااار التي ترتكز عليها الرواية فهو من أهم منجزات دراساااااة النص 
الروائي ونقاااده، فاااالزمن يمثااال الحركاااة التي تحوى المكاااان وتمنح عقااادة العمااال الأدبي وثرائهاااا 

. إذ يقوم بوظيفاااة حيوياااة من خلال حركياااة داخااال المتن الروائي الاااذي لا يتعااادى 3«ودلالتهاااا
التوظيف الطبيعي لاااه في الرواياااة التقليااادياااة على غرار دوره في الرواياااة الحاااداثياااة التي ترتكز 
على جاادل الأزمنااة الااداخليااة وتااداخاال أبعااادهااا وانفتاااحهااا على الآني والآتي، وبااالتااالي لم تعااد 

                                           
  .،2ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 1
   .51ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 2
 .،،1السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر الله، ص  ،هيام شعبان - 3
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، وعليه أصاااااااااااابح من الصااااااااااااعب الولوج داخل 1«يتها مغلقة كالرواية التقليديةنهايتها محددة وبن
الزمن الروائي المتعاهد عليه في الرواية التقليدية من خلال تلاعب الروائي المعاصاار بأحداث 

 بحيااث يحااول الكااتااب اللعاب باالأزمناة وباالتتاابع الزمني والمنطقي لأحااداث»الرواياة ووقاائعهاا. 
. فأصاابح بذلك القفز الزمني من أبرز ساامات الرواية الذي 2«والتأخير القصااة من حيث التقديم

 على الانتقال من فترة إلى أخرى ومن حدث إلى آخر. تشظي الازمنة يعتمد

يختلف الترتياب الزمني في الرواياة عن ترتيبهاا في الواقع لأناه قاد يفقد التطابق أحيانا »
ب المفارقات الزمنية، والتي تعني مقارنة ترتيبين نظام الساااااارد ونظام الرواية، مولدة ما يعرف ب

. هذا المجال الفاصاااااال بين انقطاع الساااااارد وبداية 3«المقاطع الزمنية بترتيب المقاطع النصااااااية
الأحداث والتقديم والتأخير وعدم الاساااااتقرار يحدث تذبذبا في ترتيب الأحداث وخلخلة في وتيرة 

 ا.الزمن مما يجعل فهم المتلقي للأحداث أمرًا صعبً 
وهذا ما ساااانحاول رصااااده  اسااااتباقا،إنّ هذه المفارقة الزمنية إما أن تكون اسااااترجاعًا أو 

 «.كواليس القداسة» رواية في
 الّسترجاع: -1

رد، على عودة الراوي إلى »هو  عودة النّص إلى ماضاايه وهو محاولة مخالفة سااير السااّ
ما  ساااااايرية تساااااالّط الضااااااوء علىحدث سااااااابق، ممّا يؤكّد داخل الرواية حكاية ثانوية ووظيفية تف

، بمعنى تقنية تتمثل في اسااااااااتعادة 4«مضااااااااى أو ما فات من حياة الشااااااااخصااااااااية في الماضااااااااي
 ذكريات الماضي في زمن الحاضر.

                                           
م، 8،،0، 2الزمن في الرواية العربية المؤساااااساااااة العربية للدراساااااات والنشااااار، بيروت، لبنان، ط  ،مها حسااااان قصاااااراوي - 1

 .52ص
 .5م، ص 2111مفهوم الزمن ودلالته في الرواية العربية المعاصرة، الدار العربية للكتاب، تونس،  ،زايدعبد الصمد  - 2
، دت، 1محمد معتصاااااااااااااام وآخرون، دار الاختلاف الجزائر، ط ،جيرار جيناات خطااب الحكااية )بحث في المنهج(، تر - 3

 ،0ص
 . 16الرواية والتاريخ، ص  ،نضال الشمالي - 4
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 يتميز الماضااااي لمسااااتويات مختلفة من ماضااااي بعيد أو ماضااااي قريب ومن ذلك نشااااأة
 استرجاع داخلي واسترجاع خارجي. الاسترجاع:أنواع 

رد انطلاقًا من يوم غائم، أراد الراوي فيه اتخاذ   تبدأ أحداث مدونتنا في حاضاااااااااار السااااااااااّ
 ان ذلكغائمًا ك» قرارات مصاايرية تخص شااؤون حياته بصاافة عامة وخاصااة علاقاته العاطفية

النهار ... لم يكن لي متسااااااااااااع من الوقت في ذلك الصااااااااااااباح كيما أحدّد أهدافي بدقة... كنت 
ا من 1«تخاااذ خطوة جريئااة فيمااا يخص علاقتنااا...على أتم الاساااااااااااااااتعااداد لا . حيااث يعيش نوعااً

التوتر النفساااااااااي يبحث عن إجابات لتأملاته وأسااااااااائلته، لتنتهي الرواية بفراغ غامض وقاتل في 
عبّر من خلالهما عن تمرده على المقدس/ المحرّم « اساااااااااتراحة الصاااااااااعلوك» كلمتين ألا وهما

ق. عترف في النّهاية على أنّه لا شاااااااااايء على الإطلاللقوانين التي تعتبر عائقًا له لي ورفضااااااااااه
قولوا لمن يسألكم عنّي إنني في قوالب النّحو، قولوا إنّني في مختارات الأدب، قولوا إنني في »

المقابر والأضااارحة، قولوا لهم إنّني في كل مكان وفي كل شااايء، لا لأنني صااااحب قدرة أولي 
رهاص ساااااالطان من الشااااااماء، ولكن لأنني لا شاااااايء... تم امًا... أجل، لا شاااااايء، فراغ قاتل وا 

 2«.بالعدم يَخنقني كلّما تأدّبت
 الّسترجاع الداخلي -أ

ردي، حيث تظل ساااااااعة » ويقصاااااااد به العودة إلى نقطة لا تتجاوز نقطة الانطلاق الساااااااّ
، بحيث يتم اساااااترجاع أحداث وقعت ضاااااامن أحداث الرواية 3«الاساااااترجاع داخل ساااااعة الكتابة

 ورد هذا النوع بكثرة في روايتنا ومن الأمثلة الدالة على ذلك نجد:ومتناغمة معها، وقد 
لا أتذكر بالتحديد ولكنها كانت تضااااااااام أشاااااااااياء نادرة، بوصااااااااالة للمحيطات، وقفّاز لرائد »...  

 4.«...فضاء ، وقلمًا أسطوريا لا يفنا إلا بفناء العمر وبطاطس وقهوة وشيء من الخبز

                                           
 .6،ص  ،كواليس القداسة ،زدادقةسفيان  - 1
  .،20ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 2
 .،6جرار جنات خطاب الحكاية )بحث في المنهج(، ص  - 3
 5، ص ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 4
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ا وأذكر أن شااعره عكر.ى سااهام لم يحدث أنّ مرّ عليّ يوم وأذكر أنّي منذ أن تعرّفت عل ...«
 1...«.فاحمًا استطال ولما قصته أحسست به ورديًا غير مذهب 

.. إذا لم ينزعج أحدٌ فإنّني مساااااااتعد لتقديم قصاااااااة خاصاااااااة عن أحد أيام معها، ولأكون دقيقا .»
 2«.فإنّ ذلك حدث في شهر ماي الأيام الأولى من موسم الحر...

د صااااادق عمّي إذ قال عنّي يوما إنّني إذا لم أصااااابح إمامًا فساااااأصاااااابح مجرما لق»...  
متخصاااااصاااااا في نون النساااااوة، وبأنّ هذا الأمر يشااااارّف العائلة كثيرًا، ويُثبت للقبائل الأخرى أن 

ت أتذكر يشااااااااااؤون لازل أفراد عائلتنا فحول لا تحدّهم حدود ويسااااااااتطيعون الإيقاع بالفتيات كما
. أي أن الكااتاب في هاذه الأمثلة قدّم لنا 3«الحلوة كماا " يشااااااااااااااااؤون"... هاذه الجملاة ذات النبرة

بعض التفاصاااااااااااايل التي تتعلق بالأحداث والشااااااااااااخصاااااااااااايات وذلك بالعودة إلى بعض الأحداث 
الماضاااااااااية تأخّر تقديمها في متن الرواية ثم يعود من جديد إلى الأحداث الواقعة في حاضاااااااااار 

 السّرد.
ف العائلة كثيرًا ويثبت للقبائل الأخرى أن أفراد وأشاااااااااااااار إلى أن هذا الأمر يعزز شااااااااااااار 

 عائلتنا يمتلكون قدرات استثنائية ولا يعرفون حدودًا في استهداف النساء بما يروق لهم. 
في هذه الأمثلة، يبرز الكاتب بعض التفاصاااااايل المتعلقة بالأحداث والشااااااخصاااااايات من 

ددًا إلى في النص ثم يعود مج خلال تشااااااااااظيها في الرواية. يقوم بتأخير تقديم هذه التفاصاااااااااايل
 الأحداث الحاضرة في التسريب.

 الّسترجاع الخارجي: -ب
وهو عكس الاسااااااااترجاع الداخلي الذي يعالج أحداث تنتظم في ساااااااالساااااااالة ساااااااااردية تبدأ 

 4«.وتنتهي قبل نقطة البداية المفترضة للحكاية الأولى

                                           
 .88ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 1
 . 05ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 2
   .52ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 3
 .61م، ص 1،،0مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، لبنان،  ،هيثم الحاج علي الزّمن النوعي إشكاليات النّوع السردي - 4
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ن الإطار الزماني وقاد ورد هاذا النّوع من الاساااااااااااااااترجااع في الرواياة لاذكرياات خاارجة ع
 يلي: للرواية لكنه بنسبة قليلة، ويظهر ذلك من خلال من خلال ما

حتى لو ضاااابطت المدفع على وتيرة واحدة، ومدى واحد فإنّه يبقى مع ذلك لكل قذيفة »
نكهتها خاصاااااااة... وكان الألمان على بعد خطوات منا رحنا نتبادل إطلاق النار من السااااااااعة 

المسااااء ... كان أصااابعي على الزناد، اساااتمرّ مختار يمشاااي بقبقة أخرى الرابعة صاااباحًا حتى 
، جاء هذا 1«... كان الشااااااااااااوش غاضاااااااااااابًا جدًّا ومنزعجبًا جدًا... وكان أصاااااااااااابعي على الزناد

الاسترجاع لماضٍ استرسل فيه الراوي، متنقلًا بين سلسلة من الأحداث التي بدأت وانتهت قبل 
هدف ذلك إلى توفير معلومات تساااااعد القارئ على فهم ما بداية الساااارد في الوقت الحاضاااار. ي
 حدث وما يحدث في أحداث الرواية.

 الّستباق: -2
وهناك تشاااااااااااظي في الزمن والسااااااااااارد، حيث يعرض الراوي حدثاً في نقطة زمنية ما قبل 
الإشااارة إلى الأحداث السااابقة. يقدم هذا الساارد رؤية مسااتقبلية للحدث، حيث يقوم بأخذ القارئ 

لة إلى مسااااتقبل الرواية. يتجاوز هذا التشااااظي المفهوم التقليدي للاسااااترجاع، حيث يتجه في رح
نحو الأمام بدلًا من العودة إلى الأحداث الساااااااااابقة في الزمن الحاضااااااااار، ويتلمح إلى حدث لم 

 يحن بعد في الزمن الحاضر.
 يلي: ومن الأمثلة الواردة في الرواية التي توضح تقنية الاستباق ما

ة هاااماادة، ممااا يُتيحُلهم قتاال الوقاات لأسااااااااااااااابوع أو كااا»...  نوا يتوقعون أنّهم سااااااااااااااايجاادونني جثاا 
أسااابوعين... مساااكين ياللطفولة المعذبة، رأيته فقد ذبح رقبته بموس الحلاقة، يا إلهي كان فتى 

 طيّبًا، ... كل ما هنالك أنّني بعدما خرجت من المرحاض ... وسألتني أمّي
 ولدي؟أين كنت يا  ...

 فقط؟لم أزعجكم، أخبروني  أحدا؟رحاض هل أقلقت في الم

                                           
  07 – 00ص ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 1
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 1...«. انتحرت؟ولكنّا ظنّنا أنّك 
 ولقد رأيه أنه من الأنسب لنا جميعًا أن نكتري قبرا قبل أن تنفد «...

 2...«.نجد ساعتها حلا مرضيًا  جميع القبور ولن
رد. ما ساااابق م جاء الاسااااتباق هنا رؤية تنبؤيّة لما ساااايحدث له قبل حدوثه في واقع السااااّ

كان أداة  «كواليس القداساااة»على مساااتوى الزمن في رواية  التشاااظي والانشاااطاريتّضاااح لنا أنّ 
للكشاااااف والاساااااتشاااااراف حمل رؤية داخل النّص بالرجوع إلى وقائع سااااااابقة خارجة عن نطاقها 
ردي في زمن الحاضاار أو بالتمهيد والإشااارة لما ساايأتي لاحقًا، إذ أن هذه المفارقات قدمت  السااّ

نائها ب ا الرواية في قالب متماساااااك متعدّد الأزمنة فالقارئ لا يهتدي إليها إلا من خلال إعادةلن
 وفق مخيلته.

 ومبدأ التشظي المكان – ثالثا
برز اهتمام النقاد في العصااااااااااار الحديث، بظاهرة المكان حيث وظفوه في كتاباتهم وفق 

التي  الاجتماعيّة والأوضاع السياسية، والنفسيةميولهم، وأهوائهم لاسيّما عند معالجتهم للوقائع 
تبدو فيها توجّهاتهم نحو الحياة بصاااااافة عامة، والمكان بصاااااافة خاصااااااة فيُبسااااااط المكان حركته 
على مسااتوى الشااخصاايات، كما يعد من العناصاار المهمة في بناء الرواية لأنه الفضاااء الأفقي 

ا لازمالااذي تروى حولااه الأحااداث، والمتتبع لتطوّر الروايااة يجاا  د أنّ المكااان عرف نموا تاادريجيااًّ
تطوّر الكتااابااة الروائيااة وتحوّلهااا من شاااااااااااااااكاال روائي لآخر، وكااذا تطوّر وعي الكتاااب بااالمكااان 
ونظرتهم للعاالم إذ لم يعاد يعتبر مجرّد خلفياة تقع فيهاا الأحاداث الادرامياة، كما لا يعتبر معادلًا 

كيليًا من إليه على أنّه عنصااارًا شاااكليًا وتشااااثنائيًا للشاااخصااايّة الروائيّة فقط، ولكن أصاااابح ينظر 
عناصاااار العمل الفنّي، وأصاااابح تفاعل العناصاااار المكانية وتضااااادّها يشااااكلان بعدًا جماليًا من 

. ولهذا فإن الرواية الجديدة تأساااااااااااسااااااااااات قوانينها الذاتية لسااااااااااالطة الخيال 3«أبعاد النّص الأدبي
                                           

  .،6-71ص  ،كواليس القداسة ،سفيان زدادقة - 1
 .22ص  ،واليس القداسةك ،سفيان زدادقة - 2
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تَمِر )...( فكل رواية الاتها جديدة تساااعى إلى تأسااايس قوانين انشاااغ وتتبنّى قانون التجاوز المُساااْ
 .1«في الوقت الذي تتيح فيها هدمها

عادة إنتاج  تشااااااااظيومنه فقد جعل   المكان عنصاااااااارا فاعلًا في إثراء أحداث الرواية، وا 
أبعاد تخيلية جديدة، متجاوزة في ذلك البعد الرواقي والبعد التشاااااااااااكيلي الهندساااااااااااي، ومن خلال 

ن الشاااااااخصااااااايات في الرواية لها علاقة مباشااااااارة بالمكان، ولا يكون التأملات الذاتية، يتضاااااااح أ
المكان مجرد خلفية خارجية أو عنصاااار ثانوي، بل يعتبر الوعاء الذي يتداخل مع العمل الفني 
ويزيد قيمته كلما تلاشاااى الحدود بينهما. وبالنسااابة للرؤية الساااابقة التي كانت تحدد بأن المكان 

الآن أصاااااااااااااابح جزءًا من الحدث ومتواجدًا تمامًا له، حيث يكون يحتوي الأحداث الجارية، فإنه 
 .2«وسيلة فعّالة للحدث ووسيلة تحتوي على تاريخية الحدث

تم تشاااظي المكان في الرواية لتعكس تنوع أحداثها. تظهر بعض الأماكن وهنا نجد أنه 
من و  في الرواية كمساااااااااااحات "مفتوحة"، حيث يتحرك الشااااااااااخص بحرية وينتقل فيها دون قيود.

الجانب الآخر، تظهر بعض الأماكن كااااااااااااا"مغلقة" ومحصورة في حدودها، مما يجعل الشخص 
يعاني من قساااااااااوة الحياة وألام الهموم والحزن عندما يتواجد فيها. وقد يكون السااااااااابب وراء ذلك 
هو الحب، الذي يقود الشاااااخص إلى تجارب متناقضاااااة في الأماكن المختلفة ويؤثر في تجربته 

 طفية.الشخصية والعا
ح رواية "كواليس القداسااااااة" ظاهرة  في تصااااااوير المكان، حيث تُعطي للمكان  التشااااااظيتُوضااااااي

 تعبيرًا ومعنىًا مُغايرًا يتراوح بين الخيالي والواقعي. يظهر ذلك من خلال:
  ،التلاعب بتصاااااومر المكان: يتم في الرواية تغيير تصاااااومر المكان وتحويله إلى واقع خيالي

 خصائص غير مألوفة وغير مألوفة.حيث يُعطى المكان 

                                           
 . 012م، ص 2115إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي، تونس،  ،محمد الباردي - 1
 . 21 – 25م، ص ص 2116الرواية والمكان، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  ،ياسين النصر - 2
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  تناقض الأماكن: تتناول الرواية أماكن متناقضاااااااة، فتُظهِر الأماكن المفتوحة كملاذٍ للحرية
 والانتعاش، بينما تُصوير الأماكن المغلقة كمواقعٍ للقيود والتعاسة.

 عميقة، لالاساااتخدام الرمزي للمكان: يُساااتخدَم المكان في الرواية كرمزٍ للمشااااعر والمعاني ا
 حيث يُعبير عن الحب والألم والتجربة الإنسانية بشكل شامل.

  باسااتخدام التشااظي المكاني في الرواية، يتم تعزيز وجود المكان كعنصاارٍ فاعل في الساارد
 وتأثيره على الشخصيات والأحداث، مما يُضفي عمقًا وتعقيدًا إلى العمل الأدبي.

 الأماكن المفتوحة -1
ها أهمية بالغة في النّص الروائي فهي عنصااار أسااااساااي تتحرّك من الأماكن المفتوحة ل

خلال الشاااااااااااخصااااااااااايات الروائية، وتكون هذه الأماكن شاااااااااااديدة الانتماء إلى مجموعة كثيرة من 
 النّاس، والعكس في انتماء النّاس إليها إذ تعتبر مسااااارحًا لحركة الشاااااخصااااايات وتنقلاتها وتمثل

رع كلّما غادرت أماكن إقامتها الثابتة، مثل الشااوا الفضاااءات التي تجد فيها الشااخصاايات نفسااها
 1«.والأحياء والمَحَط ات، وأماكن لقاء النّاس خارج بيوتهم كالمحلات والمقاهي

اساااااااااتخدم "سااااااااافيان زدادقة" هذه الأماكن كوسااااااااايلة لتغيير الحياة العلمية والاجتماعية المألوفة. 
روايته. من بين الأماكن المفتوحة  وبالتالي، حظيت هذه الأماكن بمكانة هامة وشااااااااااساااااااااعة في

 التي ذكرها يشمل:
: تمثال المادينة مكانًا مفتوحًا، ولذلك كانت تحظى بالاهتمام الكبير من قِبَل الروائي أ( الماديناة

"سااافيان زدادقة". اساااتخدمها في روايته وأضااافى عليها أبعادًا وجدانية وعاطفية ورمزية وخيالية. 
انية وتم تفصاايلها وصااورتها بدقة. وبناءً على أن المدينة ليسااات تم اسااتخدام المدينة كخلفية مك

مفهومًا حديثاً أو فكرة جديدة، فقد أتاحت للروائي الفرصااااة لاسااااتكشااااافها وتقديمها بطريقة فريدة 

                                           
 . ،8م، ص ،211، 2بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  ،حسن بحراوي - 1
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تعكس رؤيته الفنية والثقافية، ولكن النظرة إليها هي التي يمكن أن تتساااااام بالحداثة والمعاصاااااارة 
 1.«رة، فهي جملة من العلائق والأعراف والمواصفات المتطورة)...( بل هي صيرورة متطو 

ص لنا مدينة "باريس" بوصااافها  في هذه الرواية، اساااتخدم الروائي تشاااظيّ المكان وخصاااّ
مصاااااااادر إعجاب البطل. يروّج البطل لجمال المدينة والإيجابيات التي تتمتع بها. وعلاوة على 

للمنفى بالنسااااااابة للبطل، حيث أدى إلى ابتعاده ذلك، تعدّت باريس دورًا إلى أن صاااااااارت مكانًا 
عن وطناه الأم وفصااااااااااااااالاه عن أحباابه وعائلته. يتضاااااااااااااااح ذلك من تعبيره حيث يقول: "لو كان 
معي... لقد كذّبني واتهمني بالتخريف والخداع، وأدركت حينها أنه لن يصااادّقني مهما حاولت، 

ناد هذا كان مبررًا في تلك ولم أكن أرغب في أن يشاااااااااعر بأي مساااااااااؤولية نحوي". ويبدو أن الع
 الظروف.

تم اسااااتخدام التشااااظي المكاني لتسااااليط الضااااوء على دور باريس كمدينة متعددة الأبعاد 
في الرواية. فهي تتمثل في مصااااااااااادر إلهام وجمال، وفي الوقت نفساااااااااااه تعبر عن الانفصاااااااااااال 

شااااااااها يوالاسااااااااتبعاد. توظيف هذا المصااااااااطلح يساااااااااهم في إبراز التناقضااااااااات والتوترات التي تع
   2.«شخصيات الرواية في علاقتها بالمدينة ودورها في حياتها.

قريته  حينما كان والده يقول له أن ويسااااترجع ذكرياته في هذا السااااياق، يسااااتعيد الروائي
الأصاااالية هي مكان أفضاااال بكثير من باريس، حيث نشااااأ وترعرع فيها. ومع ذلك، قام الروائي 

إذ كان يعتقد أن ساااااكانها يعيشاااااون حياة ساااااعيدة  بمعارضاااااة هذا الرأي واعتبر باريس أفضااااال،
ومرفهة، حيث يتوفر لديهم جميع متطلبات الحياة. لذلك، أصااااااااااااابحت باريس ملاذًا له للهروب 

 من واقعه الحالي والسعي نحو التجديد والتغيير.
 ويقول في مقطع آخر:
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ا للذكرى، قضاايت ليلتين مع عشاايقته في منزلها الموجود في  ارع شاا"ولكي أكون مخلصااً
الحرياة في بااريس. وكاان للمنزل بااب خشااااااااااااااابي ياذكّرني، على الرغم من جماله الفاخر، بباب 
منزل أمال، الفتاة العربية التي تمتلك منزلًا بساااااااااايطًا للغاية. ويُشااااااااااير ذلك إلى اشااااااااااتياقه للزمن 
الماضاااااااي الذي قضااااااااه مع أمال. فالحاضااااااار يعيش على وقع الماضاااااااي، الذي يعيش فيه في 

 1ي ويشكل ذاته، ويُعمّق تجربته الإبداعية."عالمه الداخل
هنا، يعتمد الساااااااارد على ذاكرته ويحاول ربطها بالواقع. يقارن منزل ساااااااوزان، عشاااااااايقة 
الروائي الغربية، بمنزل أمال، الفتاة العربية البسااااااااااايطة التي قضاااااااااااى معها أوقاتٍ ساااااااااااعيدة في 

ال. والذكريات التي عاشها مع أمالماضي. يعبر هذا التشبيه عن شوقه إلى الأوقات الماضية 
يعيش الروائي في الحاضاااار، ولكن بمحاذاة واقع الماضااااي الذي يعيش فيه في عالمه الداخلي 

 ويشكل ذاته، ويعمّق تجربته الإبداعية بناءً على تلك الذكريات.
 المدينة وضعها الكاتب كرمز يدلّ على المغايرة لكل ما هو سائد ومألوف.

 الشاطئ:البحر/ (ب
البحر كمااا هو متعااارف عليااه عبااارة على تجمع كبير من المياااه المااالحااة يشاااااااااااااااغاال  ...

مسااااااااحة كبيرة من ساااااااطح الأرض، فهو موطن الملايين من الكائنات الحيّة )إنساااااااان، حيوان، 
نبات( يتجه إليه الإنسااااااااااان من أجل الراحة والاسااااااااااتجمام، والبحر من نماذج الأمكنة المفتوحة 

في روايته ، ليبين لنا مجموعة من التجارب الحياتية « زدادقة سااااااااااااااافياان»التي وظفهاا الروائي 
والصاااااااااعوبات التي تواجهها ، فلابد من عزم وقوة بدنية للخوض فيها وتجاوزها، إذ ثمة مقاربة 
دلالية بين مفهوم البحر والشااااااااااااااطح ومفهوم الصااااااااااااابر والقوة، ظهر ذلك جليًا من خلال قوله: 

تمرت تسااابح وساااط الأمواج...، ورحت أنظر إليها ونهضااات وقذفت بنفساااها إلى الشااااطح، واسااا
 2«.متمنيا ألا تغرق وألا تعود، فتلبني على يدي ووجهي
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أصااااااااااااااادف عوالم غريبة ... أهل أطلنطس... هم يقولون إنّي في  أغرق،أنّي أغرق، »
الأعماق في الطريق إلى أمريكا... لحي وشاااعور مكثّف بالضاااالة... زرقاء يمامة شاااتيم الوجه 

 .1«ارة الصلبة شؤم الماء وطغمة واحدة ضغطت سرّ الموتيحذر الحج
تم تجسااااااااايد الفضااااااااااء المكاني في الرواية بأسااااااااالوب يعكس تنوع أحداثها. تظهر بعض 
الأماكن في الرواية كاااااااااااا"مساحات تفتح"، حيث يتحرك الشخص بحرية ويتنقل فيها بدون قيود، 

 اكن كاااااا"مساحات تحتضر"، حيثكأماكن مفعمة بالحيوية والحرية. بالمقابل، تظهر بعض الأم
يشعر الشخص فيها بالقيود والضيق والتقييد، كأماكن مقيدة بالتوتر والحزن. يتداخل الانشطار 
ضاااااااااامنيًا في هذه الأماكن، حيث يمكن أن يكون الحب والعواطف المتضاااااااااااربة هي القوة التي 

متناقضة تجارب التدفع الشخص نحو هذا الانشطار الداخلي. بالتالي، يتجرع الشخص مرارة ال
في هذه المسااحات المتشااظية، ويشاكل هذا التوتر والانشااطار تجربته الشاخصااية والعاطفية في 

 الرواية."
 المطار:( ج

من المعروف أنّ المطاار هو المكاان الاذي يصااااااااااااااال المغترب بوطنه وأحبته وجاء ذكر 
كي رسااااااااااالة ل هذا المكان في مدونتنا حين روى الشااااااااااارد قصااااااااااة توديع امرئ القيس له، وتركه

رافقت  »تدلّ على مدى شااااااوقه لها، فنجد ذلك من خلال ما يلي:« سااااااوزان»يوصاااااالها لحبيبته 
ا كلّمااا اقتربنااا من  حُوبااً امرئااالقيس إلى المطااار، وكناات في طريقنااا إليااه أشاااااااااااااااعر بااه يزداد شاااااااااااااااُ
هدفنا...ولم أكن أتصور أن يبلؤ حب سوزان في نفسه كل هذا الحد، وهو الرجل العربي الذي 

لا فما جدوى الأشعار الماجنة التي صدع بها رأسي أيام كنت طفلا اعت اد النسااء وألاعبهنّ، وا 
وفاجأني امرئ القيس وهو يضاااااااااع في يدي رساااااااااالة مطوية طلب منّي أن أقدمها إلى ساااااااااوزان 

 2«.بعض أن يمضي إلى الأبد وساعة يستحيل عليها الاتصال به
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دًا فاارس الأحلا»وفي مقطع آخر يقول:  م ذلك الذي ودّعني في المطار، لقد وأذكر جياّ
حملته رساااااالة مساااااتعجلة، وطلبت منه الاتصاااااال بساااااوزان ليخبرها برحيلي، والحقيقة أني أردت 
ذلك حتّى أفاجئها... وكنت واثقًا أنّها سااااااتلتحق بالمطار ريثما تتلقى الخبر، وهذا هو التفسااااااير 

تُحضااااااااااااااار إطلاقًا تلك المرأة ولم  المنطقي الوحيد لبقائي في المطار متأخّر من نهار أمس، لم
 1«.تغب عن ذهني المتوقد...

السااااااااااااارد هنا نجده يسااااااااااااترجع ذاكرته عندما كان مع " امرئ القيس " في المطار، فهو 
ويساااتقر في عالمه الروحي. كما تبرز بعض الأماكن  يساااكنه،يعيش على وقع الماضاااي الذي 

اكن المفتوحة ذي خصاااااااوصاااااااية، تلجأ الثانوية كالصاااااااحراء والمقهى هذا الأخير يعتبر من الأم
إليه الشاااااخصااااايات عندما تجد نفساااااها على هامش الحياة الاجتماعية، كما تأتي إليها في وقت 
فراغها حيث يتواجد فيها الشااخص بمحو إرادته دون إجبار أو إلحاح من أحدٍ، فهو مكان لنقل 

خراجالشاااااااااااااااائعااات وزيااادة الكلام كمااا يلجااأ إليااه البعض من أجاال التساااااااااااااااليااة والثرث  رة، اللعااب وا 
المكبوتات وكذلك لقراءة الجرائد لهذا فالوظيفة الأساااااااااااسااااااااااية لهذا المكان هو تصااااااااااريف فترات 

ا من خلال روايتااه:  وانزوياات في مقهى قريااب، وطلباات قهوة، » الفراغ، ويظهر هااذا واضاااااااااااااااحااً
 2«.وفَتَحْتُ جريدة، ورحت أقرأ، وما هي إلا لحظات، وجاء صديقي فجلسنا نتحادث

اتخذت مكانة متميّزة في الرواية المدروسااة إذ أخذت من القرية إطارا لأحداثها، المقهى 
د الحالة التي كان عليها رواد  نّما يحاول أن يجسااااااااااّ فالسااااااااااارد لا يركّز على المكان فحسااااااااااب وا 

قهوته وشاااارع يبكي، يومها عمّي الحاج كان عريانًا وسااااط الشااااارع وهو  شااارب»فيقول: المقهى 
. ومنه يتضااااح لنا 3«يمنعه أحد بل تساااامروا ينظرون وهم يتضاااااحكونيدخن سااااجائر عفنة، لم 

قسااااااااام هذا يتنوع الفضااااااااااء المكاني في الرواية وتأثيره على أحداثها.  زدادقة تتناولأنّ ساااااااافيان 
الأماااكن في الرواياااة إلى فئتين: "المفتوحاااة" و "المغلقااة". الأمااااكن المفتوحااة تعبر عن  المقطع
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ت في الرواية، في حين تمثل الأماكن المغلقة قيوداً وتحديات حرية الحركة والتجوال للشاخصيا
تجعل الشاخصاايات يعانون من قسااوة الحياة والمشاااكل والحزن. كما يشااير الساارد إلى أن الحب 

 قد يكون السبب وراء وجود هذا الانشطار في الأماكن.
لى إلتشاااظي في السااارد من خلال تقسااايم الأماكن في الرواية ل وهنا نساااتشاااف مساااتويات

فئتين متناقضااتين: المفتوحة والمغلقة. تعبّر هذه الفئات عن تشااظي أو تجزئة الفضاااء المكاني 
في الرواية. تظهر الأماكن المفتوحة كمساااااحات غير مقيدة وتمثل الحرية والتنوع. أما الأماكن 
المغلقة، فتعبّر عن تجزئة وانشااااااااطار الفضاااااااااء، حيث يكون الشااااااااخص محاصاااااااارًا فيها ومقيدًا 

 يود والتحديات.بالق
 الأماكن المغلقة: -2

 الفضااااااااااااااااء المغلق أحيااناا باالحمااياة والأمن والادفيء، وأحيااناا أخرى بالضاااااااااااااااجر يوحي
 والاكتئاب والخوف.

فااالأماااكن المغلقااة مليئااة بااالأفكااار والااذكريااات والآمااال والترتيااب وحتى الخوف وحتى التوجس، 
ا فس، وتخلق لدى الإنسان صراعًا داخليً وهي ماديا واجتماعيا تولد المشااعر المتناقضة في الن

 1«.بين الرغبات وبين الواقع
 وقد يحدد المكان من ذكر اسمه أو الإشارة إليه وفهمه عن طريق الأحداث، كما يلعب

 دورا بارزا في الرواية. وقد تعدد الأماكن المغلقة في الرواية ونذكر منها:
 البيت:( أ

ان فهو عالمه الأول، واحتل مكانا مهما في يمثل البيت فضاااااااااءا هاما في حياة الإنساااااااا
الرواية الذي أعيد إنتاجه بالكتابة وفق رؤية فكرية وجمالية، فهو المكان المصااااااااااااور من خلال 
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الحالة النفساية للشاخصايات وعلاقتهم به، فهناك من يجده فضااء للاساترخاء والدفء الأسري، 
 ومصدرا للافتخار والاعتزاز، ومنهم من يفر منه.

 ن الأمثلة الدالة على ذلك نجد:ومن بي
وأشاااااارت لي بيدها المصاااافرة ... إلى بيت متواضاااااع بني بالطوب وله بابا خشااااابي  «...

 1«.طلي بالأحمر، ونافذة صغيرة خضراء قديمة جدا وهشة

وهناا عرض لنا الساااااااااااااااارد الأبعاد الخارجية للبيت، فنقل لنا صاااااااااااااااورة للمكان من خلال 
التفاصيل الدقيقة البعيدة عن الخيال، والذي سمح برؤية  وصاف أبعاده الهندسية بمجموعة من

 واضحة للصورة الفعلية للمكان الواقعي.

 كما جاء كذلك محمولا دلاليا على الفقر والمعاناة والعزلة.
 2«.فلقد عودتني أمي على إعطاء الحب أكثر مما أستحق...»... 

 الشاااااااخصاااااااية حالة من الدفيء الأسااااااارييمثل البيت في هذا المكان فضااااااااء للألفة، تعيش فيه 
 والحب والحنان الذي لم يحظى به خارج محيط بيته أو في علاقاته.

فكانت تبتسم وهي على الأريكة ... وتكتفي برفع عينيها إلى السقف حيث توجد »...  
غرفتي ولا أدري سااااااااعتها بما عسااااااااها كانت تفكر إنها كانت تتصاااااااورني مقبلا عن الزواج... 

 ات قضيتي،تطور  تخمين يتيح لي أن أفهم سار فرحها برجوع أبي، لتخبره عن آخرولعل هذا ال
ذلك كان يخيفني ويشااعرني بنوع من الإحراج تجاه التدخل في الشااؤون الداخلية...وكنت أحس 

 3«.ساعتها أني في حرب وهذا ما كان يجعلني أكثر من الخروج حيث أهرع إلى سهام...
لقااد قاادم هااذا المكااان المغلق دلالات أخرى خااارجااة عن بعااده الهناادساااااااااااااااي الواعي، في  

فضاااء يشااوبه التوتر والاضااطراب واللااسااتقرار، تظهر الشااخصاااية في حالة نفور وهروب منه 
 لغياب الراحة. نتيجة
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 الغرفة: (ب
مكان مغلق يكون فيه الإنساااان على ساااجيته، لنيل بعض الراحة والهدوء، وهو الفضااااء 

الذي يتحرك بها الكائن الإنسااااني، غرفة لا تتساااع لوجوده »لأكثر احتواء والأكثر خصاااوصاااية ا
الواقعي اليومي حساااب، بل وتتساااع لأحلامه أيضاااا، وعندما يفيض عليها، وتفيض عليه، ينشاااأ 

 1«.صراع لأحد الضراوته بين ذات متطلعة وبين كوابح اجتماعية مانعة
 واقعي أو إحدى وحدات البيت في مدونتنا، شكلتوعليه لم تجسد الغرفة ذلك البعد ال
 والانطواء.فضاءا خاصا للهروب والاحتواء 

 ومن المقاطع التي وضحت هذا الفضاء نجد:

في الليالي الباردة كنت أصاار على أن أنام وحدي ... بعيدا عن أية ضااوضاااء، قريبا »
والقطن الناعم  من المدفأة لا تصااااااالني الأضاااااااواء، في ظلام دامس وفراش وثير من الصاااااااوف

، لقد كان التواجد في الغرفة محطة للراحة الشاااااااااااااخصاااااااااااااية والنفساااااااااااااية الذي ارتبط 2«الدافح...
 بمزاجية الشااااااخصااااااية، وبحالتها العاطفية فكانت ملاذا للهدوء والسااااااكينة هروبا من ضااااااوضاااااااء

 وأحداث الواقع.
 ماذا يفعل عادة.»... 

عود . ثم يخرج بالسيارة ولا يشايء... لا شايء يجلس في الصاباح لإفطاره صامتا .. لا
 إلا في السماء ليدخل غرفته لينام، وطبعا لا يصادق أحدا...

... وكان إلى ذلك يحب العزلة ويقدساااااااااااها ولم يسااااااااااامح لأحد بأن يمارس أي ضاااااااااااغط 
في تعاطي الروائي مع النص، يتضااح لنا أنه قدم تشاااظيًا ملحوظًا في المكان بطريقة  3«.عليه

قليدية المعروفة في الرواية. فقد فتحت الأماكن المصاااو رة في الرواية تتعارض مع الأسااااليب الت
أبوابًا لعوالم متعددة من الرموز والدلالات. انتقلت هذه الأماكن من واقعية صااااااااااااارمة إلى عالم 
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يسااااااتلهم من الخيال، وترتبط بشااااااكل وثيق بالحالة النفساااااااية للساااااارد وشااااااخصاااااااياته. ومن خلال 
ا الكاتب، نجد أنها تتجاوب وتتفاعل على نحو يشااااابه تموجات الأحداث والتفاصااااايل التي قدمه

تتحرك بأنظمة خاصاااة. تعمل هذه التموجات على تحقيق تأثير محدد، يصاااادم المتلقي ويجذبه 
في آنٍ معًا. يبدو أن الرواية تساير بموجب قوانين محددة ومرساومة، قد يكون بعضاها غامضًا 

 وبعضها الآخر واضحًا وجليًّا تمامًا.
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 الخاتمة:
في الختام، يمكننا أن نقول أن الرواية العربية تعد من الأدوات الأدبية المتعددة والمتنوعة 

 الكتّاب للتعبير عن قضايا الإنسان العربي. تتميز الرواية بقدراتها المتعددة في التي تستخدمها
استكشاف المواضيع السياسية والاجتماعية والثقافية، وتنفيذ رؤى المؤلفين بأساليب وطرق 

 مبتكرة.

تطورت الكتابة السردية العربية على مر السنين، وظهر مفهوم الرواية العربية الجديدة 
ات تقريبًا، حيث يهدف هذا المفهوم إلى تجديد عناصر السرد التقليدي وتحدي في الستين

الأساليب الكلاسيكية. تحمل الرواية العربية الحديثة تحولات وتجارب جديدة تستكشف الواقع 
العربي المتغير. وتسعى الرواية المعاصرة باستمرار إلى تحقيق تواجدها وتجديد نفسها من 

 جديدة، متحدية التقاليد القديمة وتكسر القوالب المعتادة.خلال أساليب وتقنيات 

تجسد رواية "كواليس القداسة" لسفيان زدادقة مظاهر التشظي في الكتابة الروائية. تتميز 
الرواية بتناوب الأصوات السردية والتعددية في الوجهات، وتستخدم اللغة بأساليب جديدة 

ن تقليدية. كما تقوم الرواية بانشطار هياكل الزم ومبتكرة، وتناول مواضيع متنوعة بطرق غير
 وتقديم تجربة قراءة غير تقليدية.

إن دراسة التشظي في رواية "كواليس القداسة" تكشف عن التحولات التي طرأت على 
السرد الروائي العربي الحديث وتعزز فكرة أن الرواية ليست بعد في مرحلة التكوين الكاملة وأن 

اية بأنها يمكن أن يقال عن الرو  فيماشكل نهائي. إنها تشجعنا على البحث شكلها لم يستقر ب
النوع الأدبي الوحيد الذي لا يزال في تطور مستمر، وتحتاج إلى انفتاح على مختلف الاحتمالات 

 والتوقعات.
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باختصار، الرواية العربية تتميز بتنوعها وتعدد إمكانياتها في التعبير عن قضايا الإنسان 
العربي، وتستمر في التجدد والتحول من خلال استخدام أساليب وتقنيات جديدة. ورواية "كواليس 

هذه الطبيعة المتجددة للرواية  التي تلخصالقداسة" لسفيان زدادقة تعدّ واحدة من الأعمال 
عربية المعاصرة. إنها تقدم تجارب قراءة مختلفة وتستكشف أفكارًا جديدة، وتعكس التحولات ال

 الاجتماعية والثقافية في المجتمع العربي.
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 ملحق: تعريف الروائي:
 ببرج بوعريريج الجزائر. زاول تعليمه الابتدائي 25/ 1،/ 2157زدادقة  ولد سفيان 

 اللهدين لشعبة آداب بثانوية "المعز والمتوساط بمدينة ساطيف، وحصال على شاهادة الباكالوريا 
 بجامعة2110العربية وآدابها ساااااااااااااانة  الفاطمي بمدينة سااااااااااااااطيف، ثم التحق طالبا بمعهد اللغة

 بشااااهادة ليسااااانس بتقدير،2116معهد المذكور سااااالفا ساااانة فرحات عباس وأيضااااا تخرج من ال
 نتيجة حصوله على المرتبة الأولى على مستوى الدفعة لكل السنوات

 الوظائف التي تقلدها الروائي:
 أستاذ محاضر قسم " أ" بقسم اللغة والأدب العربي جامعة سطيف.             

 مشروع ماستر: نظريةمسؤول  0،28مسؤول فريق ميدان التكوين منذ تاريخ 
 0،20/0،22الأدب وتحليل الخطاب 

 21/ 0،28مسؤول مشروع الدكتوراه نقد معاصر وتحليل الخطاب  
  عضو اللجنة العلمية للقسم )ثلاث عهدات( ّ 

 عضو المجلس العلمي للجامعة عن فئة الأساتذة المحافظين.
 ممثّل الأساتذة المحاضرين في مجلس الإدارة للجامعة.

 س علمي للكلية.عضو مجل
 0،28رئيس فرقة بمخبر مناهج النقد المعاصر وتحليل الخطاب 

 مدير مخبر السرديات والأنساق الثقافية
 المسار العلمي:

 ونجح في كليهما، 2116شارك في مسابقة الماجستير بتيزي وزو والعاصمة سنة  -
 الرتبة الثانية بجامعة تيزي وزو والرتبة الأولى بجامعة الجزائر.

 التحق بقسم الماجستير بمعهد اللغة والأدب العربي بجامعة الجزائر في الموسم -
 ( تخصص: نقد2115/ 116،الجامعي )

 على شهادة التأهيل الجامعي من جامعة باتنة. 0،22جوان  1،حصل في  -
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 تخصص: نقد عربي حديث ومعاصر.
 المناصب التي تقلّدها:

 ة وناقشها: ليسانس، ماستر، ماجيستير،أشرف على عشرات المذكرات ورسائل جامعي -
 دكتوراه الطور الثالث.

 أشرف على فتح تخصص دكتوراه بعنوان: نقد معاصر وتحليل الخطاب، ابتداء من -
 (0،28/0،21الموسم الجامعي )

 شارك في الإشراف على العديد من المسابقات الخاصة بالماجستير، وقام بالتصحيح -
 والتدريس سطيف وجيجل.

 شر للروائي:ما ن
 أول عمل أدبي وهو "يوبا" عن دار الفارابي 2116نشر في سنة  -
نشااااااااااااااار الكثير من المقاالات الثقافيّ  ة والنقدية في الجزائر، الوطنية: الأصااااااااااااااايل، الخبر،   -

 النهار... والعربية، جريدة لشعر الشباب.
 .2111جاورة سنةنال العضوية الكاملة في الديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق الم -
 من الجاحظية الجزائر. 0،،0نشر رواية ثانية بعنوان "كواليس القداسة" سنةّ  -
 عن اختلاف الجزائر. 1،،0نشر رواية بعنوان "سادة المصير" سنة  -
 عن الدار العربية للعلوم بيروت 7،،0أعيد طبع رواية "سادة المصير" طبعة ثانية  -

 لبنان.
 عن منشورات ميم الجزائر  0،28نشر ديوان الشعر بعنوان: أرض الكلام سنة  -
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 (: ملخص الرواية:0) 
في هذه الرواية، يتم تجسيد مصير متشابه للشخصيتين الرئيسيتين مع اختلاف طفيف 
بينهما. يتم تمثيل شخصية "فارس" في البيت الأول "ألا طالما". على الرغم من وجود علاقات 
عاطفية متعددة مع نساء مختلفات، يجد "فارس" الراحة الشخصية مع "مريم"، ويجد الجمال في 
"أحلام"، والتفهم في "سهام"، والأمل في "أمال". وعلى الجانب الآخر، يتم تمثيل شخصية 
"عمار" في البيت الثاني "رأيتك تدينني". بالرغم من عدم وجود تلك المظاهر العاطفية، إلا أنه 

 بالحب بشكل عميق. ومع ذلك، يعيش الشخصان حياة تعيسة. يشعر
تتداخل في الرواية الحقائق والعجائب، والواقعية والخيال، ومع ذلك، تظل واقعية الطرح 
المسكونة بالهواجس المحيطة بها تتناغم إلى حد كبير مع حيرة الراوي تجاه فهم الشفرات 
الواقعية، باختصار، تتميز الرواية بتعقيد تجسيدها لمفهوم الحب واللاحب، حيث يتداخل 
الحقيقي والمتخيل وتتواجد الهواجس والشكوك في خلفية القصة. تترك الرموز والشفرات 
 الغامضة أثرًا قويًا على القارئ، حيث يجد نفسه متحيرًا ومدهشًا في نهاية الرواية.



 

 

 
 
 

  



 

 

 قائمة المصادر والمراجع:
 المصادر:

 .م0220، 0سفيان زدادقة، كواليس القداسة، منشورات التبيين الجاحظية، الجزائر، ط -
 المراجع:
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 الملخص بالعربية:

تناولنا موضوع التشظي في رواية "كواليس القداسة" لسفيان زدادقة كاقتراح روائي جديد يجسد في هذا البحث، 
التشظظي، وهو من أبرز المواضظيا التي تناولت ا الدراسظال الحديثة في الرواية العربية المعا.ظظرأن بدأنا بمدخل نظرض يعر  

ناولنا في ية وتطور مضامين ا عبر الفترال الزمنية المختلفةن تالمسار التاريخي للسرد الروائي الجزائرض ونشأأ الرواية الجزائر 
الفصظل الأول، المعنون بظظظظظظظظظظظظ "التداعي والأثر السظظيكولوجي للشظظخصظظية"، ثهو نقاا رئيسظظية: مف وه تيار الوعي بين  ال و، 

لثاني، ن أما الفصظظظظظظل االأنا، والأنا الأعلى(، تقنيال وأسظظظظظظاليب تيار الوعي، والمناجاأ النفسظظظظظظية وومائا الحديث ما الذال
دراسظظظة تطبيقية في الرواية"، فقد  ظظظمل ثهو عنا.ظظظر رئيسظظظية: الشظظظخصظظظيال ومبدأ  -الموسظظظوه "تشظظظظي النسظظظيج الروائي 

 التشظي، الزمان ومبدأ التشظي، والمكان ومبدأ التشظين

 الزمكان ومبدأ التشظي -النسيج الروائي  -الانشطار  -الكلمال المفتاحية: التشظي 

Abstract : 

In this research, we explored the theme of fragmentation in Sufian Zaddaqa's 
novel "Behind the Scenes of Holiness" as a new narrative proposal that embodies 
fragmentation, one of the most significant topics in recent studies of contemporary 
Arabic novels. We began with a theoretical introduction that outlines the historical 
trajectory of Algerian narrative fiction and the emergence and development of 
Algerian novels across different periods. In the first chapter, titled "Stream of 
Consciousness and Psychological Impact on Characters," we addressed three main 
points: the concept of the stream of consciousness between (the id, ego, and 
superego), techniques and methods of the stream of consciousness, and 
psychological monologues and the functions of self-talk. The second chapter, titled 
"Fragmentation of the Narrative Fabric - An Applied Study in the Novel," covered 
three main elements: characters and the principle of fragmentation, time and the 
principle of fragmentation, and space and the principle of fragmentation. 

Keywords: Fragmentation - Splitting - Narrative Fabric - Chronotope and the 
Principle of Fragmentation 
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