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 اِش�تغالُ التناص في الخطاب الشعري   
 البردّونيللشاعر عبد الله  

 -ا�لا� قراءة في البناء و -
 د. عبد القادر طالب

 قسم اللغة العر�ية وآدا��ا

 جامعة أمحمد بوقرة [بومرداس]

 

 الم�خص: -

د للشاعر"عب بالخطاب الشعري ووظيفته التناصتجليات إبراز  هذه الورقة البحثية إلى تسعى     
ذلك الحي�ز الكبير  يدرك ،هذا الشاعر االله البرد�وني"؛ من حيث البناء والد�لالة، فالقارئ لدواوين

 الثقافية وتنو�عت إنتاجية دلالاتها؛ فتعددت بذلك روافدها و أشعارهشغله التناص في تشكيل يالذي 
ما استقى منها البرد�وني )، ...ةوالتاريخي ة، الأدبيةوالأسطوري الدينية( مرايا متفاعلاتها النّصية

 امتاح من معطياتها ما اقتضته بخطابه الشعري ووطرحها الرؤى والأفكار التي تبناها  استوعب
 .تجربته فنيات

 أولا: مهاد نظري:

ـعد� التناص"     المصطلحات النقدية الحديثة التي حظيت باهتمام كبير من "، l’intertextualitéي
وتناولت نظريتَه أبحاثٌ متعددة ودراساتٌ لا حصر ، تنظيراً وتطبيقاًمن قبل الدارسين والباحثين 

فهو"مصطلح عائم بالنظر إلى لها، و قد تعددت بذلك تعاريفه و تنو�عت بين المشتغلين بمجاله؛ 
والممارسة والظاهرة الإبداعية من جهة وبالنظر إلى طبيعة المفهوم وحداثته من جهة المرجعية 

0Fأخرى"

، حيث يشير روبرت شولز إلى هذا المصطلح بالقول:"إنه اصطلاح أخذ به السيميولوجيون 1
مثل: "بارت" و"جينيه" و"كريستفا" و"ريفاتير"، و هو اصطلاح يحمل معاني وثيقة الخصوصية، 

ـدنايختلف بين  ـ ـ 1Fآخر، و المبدأ العام فيه، هو أن النصوص تشير إلى نصوص أخرى."و ق

2 
"جوليا كريستيفا"، صاحبة السبق في وضع وتأصيل هذا  أبرز تعريف للتناص، كان للناقدة     

المصطلح؛ بقولها:"أنّه ترحال للنصوص وتداخل نص�ي، ففي فضاء نّص معي�ن تتقاطع وتتنافى 
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P2Fنصوص أخرى" ملفوظات عديدة مقتطعة من

3
Pاستطاع رولان بارت أن� يطو�ر هذا المصطلح ، و

3Fالقارىء)" -ويعم�ق المراد منه، إذ نقله من محور النص إلى محور (النص

، فبعد أن� عر�ف النص� 4
بأنه"عبارة عن كلمات مستحدثة بكثرة و ألفاظ منضدة، ومفردات مستنسخة كتبت حروفها بحروف 

4Fلغة أخرى"

قدر يلازمه؛ فكلّ"نص� هو تناص�، والنصوص الأخرى تتراءى فيه ، أكّد أن� التناصية 5
أخرى إذ نتعر�ف نصوص الثقافة  بمستويات متفاوتة وبأشكال ليست عصي�ة على الفهم بطريقة أو

5Fالسالفة و الحالية"

يحدد ميشال ريفاتير ماهيته، من خلال"ملاحظة القارئ لعلاقات مابين ، كما 6
لاحقة، و هو الآلية الخالصة للقراءة الأدبية التي وحدها في  أوعمل أدبي وأعمال أخرى سابقة 

ـإنّها لا  الواقع تنتج الد�لالة أما القراءة السطرية المشتركة بين النصوص الأدبية، و غير الأدبية ف
P6Fتنتج المعنى"

7
P، ـ"حضور فعال لنص في نص  "جيرار جنيت" الفرنسي أم�ا الناقد ـ ـ ـ ـ فيعر�فه ب

تناغم أو انسجام، كل ما يجعل نص في علاقات مع و ناصية، هي تعلق أمعتبرا أن التآخر، 
7Fنصوص أخرى بأسلوب واع أوغير واع"

8... 
م نعدم مثل هذه التعريفات مع النقاد العرب أيضا، الذين اجتهدوا بدورهم تعريباً أو تأليفا في ول     
"سعيد يقطين"،  مصطلحات ومفهومات تحمل مدلول هذا الوافد الجديد، ومن هؤلاء، الناقد إيجاد

فردية أو جماعية) ضمن بنية  بقوله أن�:"النص بنية دلالية تنتجها ذات ( ى التناصالذي يشير إل
8Fمنتجة وفي إطار بنيات ثقافية واجتماعية محددة"

، ويعر�ف "عبد المالك مرتاض" مصطلح 9
9Fبأنها تبادل التأثير والعلاقات بين نص أدبي ونصوص أخرى"التناصية 

محمد مفتاح فقد  ، أم�ا10
10Fحدد ماهيته، بأنّه"تعالق (الد�خول في علاقة) نصوص مع نص� حدث بكيفيات مختلفة"

11... 
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"ضم� النصوص أو الشواهد بعضها في  التناص مصطلح لا تتحدد ماهيتهإن�  ؛لما سبق إجمالا     
ـا في شبكة من العلاقات الحي�ة التي تربط الأإلى بعض ولكنّه  وشاج المختلفة يعمل على إدخاله
ثقافات متباينة، وهكذا يصير التناص في مفهومه الواسع صيغة من صيغ لثقافة معي�نة أو

11Fو�ل"ـالتح

"التي تنصهر وتتمازج فيما بينها، التي يظن المبدع أنّه ،في البنى النص�يةوالتبد�ل  12
12Fسلل إليه بطرق لاشعورية، فهي عملية كيميائية تتم في ذهن المؤلف"صاحبها لكنها تت

النص�  و ،13
 ،أغواره وفض� شفراته من سبرالمتلقي ، ليتمكّن معرفياوعيا وفكريا  جهداتطلب على هذه الشاكلة ي

 .مقاصدهدلالاته و لإدراك
 ثانيا: اشتغال التناص �� ا�خطاب الشعري ال��دّو�ي:

االله البرد�وني" بظاهرة التناص أي�ما عناية، إذ يدرك القارئ لدواوينه، ذلك  وقد عني الشاعر"عبد    
إنتاجيتها، حيث  الحي�ز الكبير الذي تشغله هذه الظاهرة الفنية في تشكيل نصوصه الشعرية و

النص�ية وتعددت الروافد الثقافية والأدبية التي استقى منها شعر�ه ماد�تَه  اتنوعت مرايا متفاعلاته
؛ وقد توزعت هذه الروافد بين: الديني والأسطوري، وبين التراث الأدبي والتاريخي الإبداعية

يخدم معطيات تجربتة الفنية، ويستوعب الأفكار والرؤى التي  ماوالشعبي، أمتاح منها الشاعر 
 الشعري.بخطابه  تبناها

ويحاول الباحث في هذا السياق أن يقف عند بعضٍ منها، مبرزا تجلياتها بالنص الشعري     
البرد�وني، ودورها في إنتاجية المعنى و ديناميته بالنص� الوافدة عليه، وبما أن� التناص عند 

ذه المتفاعلات أشكالا متعددة؛ فإن� قراءتنا ستطرق نماذج عام�ة من ه البرد�وني اتخّذ مظاهر شتى و
هما: التناص الجزئي و التناص ه النص�ية، من خلال شكلين بارزين تمظهر بهما التناص بشعر

 الكلّي.

﻿/ بمثهبض بمحسالآ: -      ؤى

ـة بالنّص  نعني بالتناص الجزئي ذلك الحي�ز النص�ي     المحدود الذي تشغله الواقعة التناصي
 بنية النص� الغائب ولا يشملها كليا، وبمفهوم آخر؛ أنيستحضر هذا النص جزءا من  حيثالم�بد�ع، 
[الم�بد�ع�] لمجموعة من الوقائع التناصية أو الشخصيات الحاضرة في النّص الحديث دون  "يعرض
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13Fأن تكون محورا له"

 الرئيس للقصيدة. ، وإنّما تتفاعل بنياتها ومدلولاتها لتعب�ر عن السياق العام و14

المتداخلة مع ، قصائدهمن التناص بشعر البرد�وني، بل تتمظهر به جل  اءالبنكثيرة نماذج هذا  و   
ـول (لعيني أم� ه(مواطن بلا وطن) من ديوان تهفي قصيد البرد�وني غيرها من الخطابات، يق

 بلقيس):

 ُ� ه� ةّففف نفىِبعف

ه  ىعفف

ه  ن لإهْفففففففففه 

ه  بملآفففففن

ط�  ثِةففبع� ؤس
 صُغةففففه

� جنففففف ه�ىثِصثسي ةففف  ف

لفففلآ ئزب  لآة
 شإمثففففففه�

ه� ن� ه� ؤهثُء.. ؤهثُ  ه ؤلآ  ن

ه  لب ه�  نىبعفف
 خنفففبه

ه�) ه (كةففب) ئمي (غفففر  ن

ىبملآفففىن من ثغفر� 
 مفففه�

ه� لففففُ ﻿ ش�  نفففففسبسع� ى

�ر�ه� شعففس�  ةفففف
 غمي

ه�) نفففف ة:(غ�ةستِ بمسُّ  لثب

ه  (ؤشغرَّ) ه) سىبلآففتَ غ ي لآس ه (ز  ؤشعىست غ

ه  لبلآفففت غ خ
 وروففرَّ

ه نفففف إث ن  ٌ� ه غنلآففف  لب

لَّ ئشثةفففىب نمى ه  ه� ىغ ه ر نملآففففى  ؤى شةفإىب 
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لففىن ن�م ه  لففب ل  نم ه) بم ه مةفف ن ة�   شففىبه� (كُغ�

م خنلآفففسـَ � ضةفب ىبملآىن عق ةـَ ةففف � ؤ  ةفففف

ت ...   نرلآه  � ة
�  ةفففف

�  س�ةي ا ... ةف ذبةففف  ن

ف وروفففرَّ �  هةفففففففب لآففسىه� ؤم  ىثهجهلآ ةفف

ه�  لقلآفففففه ؤ لآ
 ؤن�فففففه�

 (سلآ�فففففب) ىحفره (شةب)

م: م) ك لملآ ه فةب لآب هبشح(بلا ن ل بمحةففففبه�   ثم

ؤى شن�ففىب 
 لىبلةففففب

ه ثفسةففففففففب نهْغث ؤ  ث

قىم مىفففففب 
 زسلآففففتٌ

ه بمصنففىخ ىبلاةّفففب  ن

ةـَ) نإس ط( ن�فففففففىب  بملآىن ؤس لإ
 نىح�ىفففففه

لآكىروفففففب 
نففففىْب  لإ

 قبس�... ىشىع (ؤةسوه�)

قنفففففب ؤنسُّ 
 ؤنشففىب

 ىلآىنىب نفففب ؤصةىفففه�

ن�ىس) قلآ غلآىهىب نىمْىففففه� (ث  لبمغبهففش بم
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14Fلبممىخت بمنصى�وففففففه� ىبمصنش قلآ حةلآهىب

15 

بإشارات� تناصية متنوعة؛ دينية  -وبشكل متناثر -يبرق عبداالله البرد�وني خطاب هذه القصيدة     
وتراثية وأسطورية، يحاول أن يثري من خلالها سياق القصيدة ويستثمر دلالاتها في التعبير عن 

طنه موقف ذاتي وقضية معاصرة، يود أن يشيعها لدى المتلقي ويعزز إحساسه بها؛ إنها قضية مو
الأم؛ اليمن السعيد، الذي نخرت به المآسي والأهوال، حيث أضحى أمره بأيدي سماسرة المال 
والساسة، بالمزاد تُباع أراضيه وبلا ثمن تُشترى، فتشر�د أهله، و من عم�ر به كان عنه غريبا، 

وفر�طوا الس�ؤال عنه يذرفه الدموع�، إذ لم يعد له مزارع ولا سكن...تناسى خلفه سؤدد أسلافهم، 
في مجدهم التليد، فلم يبق من تاريخ اليمن ومجد ملوكه، سوى ذكرى حفظتها كتب الأوائل 
ومؤّلفاتهم، ويحيلنا البرد�وني هنا إلى مصادر تراثية، منها مؤلّف (عبرة الزمن)؛ كتاب في التاريخ 

مى، لمؤلّفه أبي اليمني القديم، لمؤلّفه عمارة اليمني، وكتاب(الإكليل) الخاص بملوك اليمن القدا
محمد الهمذاني، من مؤرخي القرن العاشر الميلادي.ناهيك عن إشارته إلى أسماء ورموز تراثية، 
سج�لت حضورها الممتد زمنا بسيرها التي قي�دها تاريخ اليمن، ومن هذه الرموز: الشخصية اليمنية 

 ..  (سيف بن ذي يزن) وشخصية (ري�ا) بنت الحارث، وهي فارسة حميرية شهيرة.

وليشخّص البرد�وني الوضع المأسوي لبلاده اليمن ويعم�ق الإحساس بالجرح اليمني، فإنّه يعمد    
إلى استدعاء قص�ة (الهدهد) التي وردت بالقرآن الكريم، ليجعل منها معادلا موضوعيا، يعقد من 

ونكده،  خلالها مقارنةً على سبيل المفارقة بين جلال ماضي اليمن وشموخه، وبين وهن حاضره
 فيقول:     

ه   لبلآفففت غ خ
 وروففرَّ

ه نفففف إث ن  ٌ� ه غنلآففف  لب

لَّ ئشثةفففىب نمى ه  ه� ىغ ه ر نملآففففى  ؤى شةفإىب 

لففىن ن�م ه  لففب ل  نم ه) بم ه مةفف ن ة�   شففىبه� (كُغ�

م خنلآفففسـَ � ضةفب ىبملآىن عق ةـَ ةففف � ؤ  ةفففف
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ت ...   نرلآه  � ة
�  ةفففف

�  س�ةي ا ... ةف ذبةففف  ن

ف وروفففرَّلآففس �  هةفففففففب ىه� ؤم  ىثهجهلآ ةفف

ه�  لقلآفففففه ؤ لآ
 ؤن�فففففه�

 (سلآ�فففففب) ىحفره (شةب)

ـلا أمينا عند نبي االله      يرى البرد�وني في هذه الأبيات أن طائر (الهدهد)، الذي كان عمي
وأمانة� ما رأى )، إذ لما طار إلى مملكة سبأ، جاءه بالخبر اليقين و نقل إليه بصدق� سليمان(

عليه أهلها؛ فهم  قوم شداد، تحكمهم امرأة، أوتيت من كل شيء� ولها عرش عظيم، وهذا ما أخبرنا 
 به المولى تعالى في القرآن الكريم:

يداً أو لَأَذْب�ح�ن�ه� وتَفَق�د� الطَي�ر� فَقَالَ م�الِي لَا أَر�ى اله�د�ه�د� أَم� كَان� م�ن� الغَائِبِي�ن�، لَأُع�ذ�ب�نّْه� ع�ذَاباً شَد�ً  
 إٍب�نَبِ إٍب�س� ن�م� ك�تُئْجِبه و� طْتُح� م�ا لَم�بِ تُطْح�أَ الَقَفَ يد�ع�أو لَي�ات�ي�نّ�ي بِس�لطَانٍ مُّبِينٍ، فَم�كُثَ غَير� ب�

 P15F16اللهم�ي�ظ�ع� شٌر�ا ع�ه�لَو� ء�ي�شَ ل�ن كُم� تْي�ت�و�أُو� م�ه�كُل�م�تَ أةًر�ام� تُد�ج�ي و�، إن�ينٍق�ي�

بيد أن� هدهد سبأ اليوم ما أضحى يأتي بالبشرى، ولم تعد أنباؤه تسر� سامعيها فمملكة سبأ قد     
اندثرت و لم يعد لملوك سبأ تلك المكارم وسواها "قعبان من لبن"، بل لقد فر�ط الخلف في مجد 

ا يذكر� به، أو مدينة أو ر�بى، أو م اسبأ السابية، سبية، ولم يبق لطفل حمير، أب السلف، وأمست
ـ  (ري�ا) وجد�ه (سبا).  وفي بيت البرد�وني: سوى أنه ابن ل

ه   لففب ل  نم بم

لففىن  ن�م

ه) ه مةفف ن ة�   شففىبه� (كُغ�

تضمين جزئي لعبارة� للشاعر"أمية بن أبي الصلت" وردت بأحد أبيات� قصيدة�، قالها في مدح ملك 
ـا استنجد بكسرى وأخرج الحبشة   من جزيرة العرب، يقول الشاعر:اليمن"سيف بن ذي يزن"، لم

نسثقغبٌ ل بمثبج�  ة وهلآابٌ غملآ ه� قبصس نرب 16Fقلآ سؤش فِ

∗ ﻿ � نخ ل  نه  ربسبٌ 

                                                           
 )23 -20سورة النمل ، الأيات (  -16
 غُمدان�:قصر من الأعاجيب والآيات في اليمن. ∗
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ن�ثِى�ن   ل� ئزب صبمث هغب ن�ش� مّ ةبم ل�  ىبعء مّ بملآىن قلآ ة�سر�لآ�ففففف ىؤُش�ةّ
﻿  ئشةفففب

هـَ   ﻿ كغةب لبسن�  ن ل بم 17Fثم

هـَ ∗∗ ه مةف آَّ قغفففففففبرب  ة�غر�  ن نب ص�لآ�ةبٌ ة
﻿ 18Fؤةففففففىب

17 

ويبدو أن البرد�وني يحذوه التشاؤم بحاضر اليمن وغدها، حيث نجده يستبعد أن تتحرر من أسرها  
وتشهد� فَجر� بعث� جديد�، ي�نفض� غُب�ار� الذل� عنها، بل ما أشبه م�ح�ن يوم�ه�ا بم�ح�نٍ أمسها؛ ففي الأمس 

 اهه:قادها (أبرهه الحبشي) الذي عاث فيها فسادا، واليوم لا يحكمها سوى أشب

ةـَ)  نإس ط( ن�فففففففىب  بملآىن ؤس لإ
 نىح�ىفففففه

لآكىروفففففب 
نففففىْب  لإ

 قبس�... ىشىع (ؤةسوه�)

قنفففففب ؤنسُّ 
 ؤنشففىب

 ىلآىنىب نفففب ؤصةىفففه�

ن�ىس) قلآ غلآىهىب نىمْىففففه� (ث  لبمغبهففش بم

 لبممىخت بمنصى�وففففففه� ىبمصنش قلآ حةلآهىب

ويومئ البرد�وني في هذه الأبيات إلى الأسطورة اليونانية (تموز)"زوج عشتار رمز الخصب     
P19Fوالنماء"

18
P ؛ التي أسرف الشعراء العرب المحدثون في استدعائها؛ كونها أملهم في عالم جديد بديل

P20Fعالمهم الذي أصابه العقم والجفاف

19
P    

                                                           
 لقدح الضخم.قعبان؛ مفردها القعب:ا ∗∗
أمية بن أبي الصلت: الديوان، شرح: سيف الدين الكاتب وأحمد عصام الكاتب، منشورات دار مكتبة الحياة، لبنان، دت،  -17

 .66ص
 . 236، ص1999ماكس شابيرو ورودا هندريكس: معجم الأساطير، تر: حنا عب�ود، منشورات دار علاء الد�ين، دمشق،  -18
 .311، منشأة المعارف، الإسكندرية، القاهرة، دت، ص-قراءة في الشعر العربي الحديث-الشعرينظر: رجاء عيد: لغة  -19
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ناقضا ومخالفا، لرمزيتها الد�الة على التجدد بيد أن استحضار البرد�وني لهذه الأسطورة جاء م   
والحياة؛ فهي مع أرض اليمن عديمة الجدوى، يائس من تحقق انبعاثها فما هي بعيونها سوى 

 عانس مولهة، والشمس في جبينها لوحة مشو�هة.

االله البرد�وني يحمل  وتنبني أبيات أخرى من قصيدة (السفر إلى الأيام الخضر) من ديوانٍ لعبد   
(الجزئي)؛ حيث يضم�نها الشاعر جوانب من  عنوان القصيدة ذاتها، على هذا الشكل من التناص

 تراث اليمن الشعبي، يقول فيها:

ه ؤخسهفث  لآب سقففبكفلآ  ...  ئ
 ؤفهفلآفبثلآ

لفففن  نأشلآ... خلآبث قبم
 ىخلآففففبثلآ

ه ونففث ؤخفففسقفلآ  ئ
 رنفففففففففب قلإهْلآ

نهلآ�  لآ�
بمنففففففففربر...كمةفلآ 

 رىبثلآ

للآ ؤةلآث   ظغِ بمكففففففبث  ؤن
 خسلآهفففففبٌ

 ىبمكىبقلآ ثىنلآ ؤشي� فلآس  كبثلآ

قفففففففئزب حاث 
للآففففففففب قفففلإهْففففلآ  ن�ة

لفففففن  نبث ن ه  ن لن  حاث
نبثفففلآ  ىن

نب بشثغسثِ فلآس  غبسلآفففففب ... 
 حةلآهلآ

نب خنمثِ فلآس شنبثلآ  صبخةبٌ ... 

ي ذةس ه)  ه غمىب ه ضري(بة ن ناب حباغب... م (ؤسىي) ش�كبثلآ عب ه زةى  ن

مِ  نب ؤصثىففففففففلآ ىؤهغ سة
ي  ذعفففففففى

ل  م� كضسـَ لآىنففففففلآ ئملآ ل
 قِثبثلآ

ؤكشن� بمحففففففر� ...  مففففففى 
يـَ لمهفب ةجر  ؤ

لمثِ  ه لآففففففرَّ ... ؤ ن ت  ن مك
21Fةهبثلآ

20 

                                                           
 .367-365، ص2عبداالله البرد�وني: الديوان، م -20
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يؤكّد الشاعر في هذه الأبيات على نصرة أبناء شعبه المقهور، واستمرار نضاله بالحرف      
الشعري النابض عن حقوق أهله المضطهدين؛ ولذلك فلا عجب إن جاءت أشعاره حزينة، وإن 
نزفت أحرفه دما، فهو يمني�، والمآسي حياته كما هي حياة أبناء هذا الشعب، ولأجل ذلك سيمضغ 

قات"، فيبيت حزينا، ينظم قصائد قوافيها اللوعة والأسى، ولفظة القات ومضغه هنا، هي الشاعر"ال
إشارة من الشاعر إلى عادة دأب عليها أفراد المجتمع اليمني قديما، وقد كثرت الإشارة إليه بقصائد 

22Fعبداالله البرد�وني؛ لأنّه"رمز محلي وإلى أنه خصوصية يمنية"

و"القات" نبات "شجرته صغيرة  21
وورقه مثل ورق العفص، يزرعه أهل اليمن في البساتين، وجميع الناس في اليمن أغنياء وفقراء، 
يأكلون القات و يخزنونه، والتخزين هو أن تمضغ الأوراق مضغا بطيئا طويلا، كما يمضغ بعض 
 الأمريكيين التبغ، به بعض ما في المسكرات، مما ينب�ه الفكر ويطرب النفس ويشحذ الذهن، ويبعث

23Fفي اعتقاد أهل اليمن، في صاحبه النشاط، فيقويه على السهر والعمل في الليل..."

22  

 

 

 اليمنيين؛ حيث يقول: ه، مستدعيا أحد رموزصوفيا تعبيراالأبيات  يضم�ن البرد�وني هذهو     

ي   ذةس ه)  ه غمىب ه ضري(بة ن م (ؤسىي) ش�كبثلآ حباغب... ه زةى ن ناب   عب

0TP24Fو يشير هنا إلى شخصية (أحمد ابن علوان)   

*
P0T ؛ وهو من رجالات التصو�ف و"بطل أسطوري

25Fمعتقد في اليمن"

، نظرا لما نُسب� إليه من خوارق وع�رِفَ به من كرامات في المجتمع الشعبي 23

                                                           
، الدار العربية -حوارات مع الشعراء العرب-قول للبرد�وني ذاته، في حوار أجري معه، ينظر: جهاد فاضل: أسئلة الشعر -21

 .173للكتاب، دط، دت، ص
 .100-99م، ص1987، 08ينظر: أمين الريحاني: ملوك العرب، الجزء الأو�ل، دار الجيل، بيروت،  ط -22
(أحمد بن علوان):هو"أبو العباس صفي الدين، صوفي وفقيه وشاعر متأدب، أحد أقطاب الصوفية المعدودين في التاريخ  -*

أوائل القرن السابع الهجري والثالث عشر الميلادي، وتوفي في العشرين الإسلامي وأشهر الأولياء الصالحين في اليمن...، ولد في 
ـ: 655من رجب سنة  ـ، الموافق ل م، حيث دفن في قرية يفرس، مديرية جبل حبشي، نواحي محافظة تعز، 1267مارس 17ه

ة يقصدها الناس من أماكن وبات قبره مزارا لمحبيه ومقصدا لطالبي التبرك ببركاته، وبني على قبره مسجدا، سمي باسمه، به قب
بعيدة لاسيما في آخر جمعة من شهر رجب...". ينظر:عبد الرحمان طاهر ومعاذ قرشي: صاحب الكرامات...أحمد بن علوان...: 

 .08م، ص2013يوليو19)، 17774صحيفة الثورة اليمنية، العدد (
 .23، ص 2عبداالله البرد�وني: الديوان، م -23
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اليمني، ناهيك عن مواقفه المناهضة لتسلّط السلطة وجور الحكام، نصرةً للمظلوم وإغاثةَ للملهوف 
0TP26Fاالله البرد�وني أبناء شعبه المقهورين، ولذلك، فقد كانت له اشارات عديدة بشعر عبد من

24** 

نختم حديثنا عن هذه الأبيات، ومن ثم� الحديث عن مرايا التناص الجزئي بشعر البرد�وني،     
 بتوقفنا عند ما يتضم�نه سياق هذين البيتين:

مِ  نب ؤصثىففففففففلآ ىؤهغ سة
ي  ذعفففففففى

م� كضسـَ ل  ل لآىنففففففلآ ئملآ
 قِثبثلآ

ؤكشن� بمحففففففر� ...  مففففففى 
يـَ لمهفب ةجر  ؤ

لمثِ  ه لآففففففرَّ ... ؤ ن ت  ن مك
 ةهبثلآ

(تجوع الحر�ة ولا تأكل بثدييها)، وقد قيل:أن  ففي ذلك استدعاء من الشاعر لنص� المثل:    
ة الطائي، وكان شيخا كبيرا، هذا"المثل للحارث بن السليل الأسدي، قاله لامرأته الز�باء بنت علقم

فنظرت يوما إلى فتية شباب، فتنفست صعداء ألاّ تكون امرأة أحدهم، فعندها قال الحارث:ثكلتك 
27Fأم�ك قد تجوع الحر�ة ولا تأكل بثدييها"

25 

البرد�وني من وراء هذا الاستدعاء، إلى تمرير الدلالة ذاتها لنص المثل، حيث يؤكّد  ويرمي    
التسليم بحاله، بدل أن  تعاليه عم�ا يفقده كرامته، ويفض�ل التعايش مع مصيره و على كبريائه و

وفق في التعامل مع قد يستنجد بغيره أو يقتات من ذوي الملك والجاه وفي اعتقادنا؛ أن الشاعر 
28Fإذ لم يكن استدعاؤه "حضور� اختراق� يعصف بالوحدة العضوية للنص" بنية المثل؛

 ، وإنّما26

                                                           
 ر، قد تم استدعاؤه بقصيدة البرد�وني (أسمار القرية) من ديوانه (مدينة الغد):فعلى سبيل المثال لا حص -**

نب خصسج بمعةفم لمْ ه  �كلآفب نىبافر لآث ه سلآخ بم ذب  ىؤغمي بمر�

ف عبس ( للآ ه  ه)قلآكض�ى ه غمىب ه سبلآر) بة لي (غمي ة  ىنبزب خ

 الغبار):وورد استدعاؤه أيضا بقصيدة (من آخر الكأس) من ديوان (ترجمة رملية ...لأعراس 
ه� لآ�قس�شـَ ه) بمةّر�بس� بة ه غمىب ه "غنسب"ى"ؤشغرب" ؤخجْ (بة ذلآ  ىؤشثهقس بمصلآ

 
 .104، ص2003ينظر:زيد بن رفاعة الهاشمي: كتاب الأمثال، تح:علي إبراهيم كردي، دار سعد للنشر، مكتبة الأسد، دمشق، -25
  105ص1993، 01أحمد المعداوي: أزمة الحداثة في الشعر العربي الحديث، منشورات دار الأفاق الجديدة ، المغرب ط -26
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ما منح كثافة ماستطاع أن يدمجه ببنية نص�ه، ويخضعه لسياقه الشعري، تعبيرا عن موقفه الذاتي، 
  .لنص�ه دلالية

لمْلآ: -  جبهلآب/ بمثهبض بم

إذا كان التناص الجزئي يتمثل في الحي�ز النص�ي المحدود، الذي تشغله الواقعة التناصية بالنّص     
ـ ـة الواسعة التي يمكن للواقعة التناصية أن  ي)، تلك(التناص الكل المبدع، فإنّنا نقصد ب ـ "المساح

P29Fتحتلها في النص� الحديث"

27
P ،وتغدو مرجعية نصي�ة محورية ببنيته، منها يتشكّل سياقه العام ،

 خدمة لموقفه أو تعبيرا عن قضيته، التي يود طرحها بقصائده. ويستثمر الشاعر ما فيها من دلالات

وقد ارتبط هذا الشكل من التناص لدى البرد�وني باستدعائه للشخصيات التراثية  فكثيرا ما     
احتفت قصائده بسير وأحداث لشخصيات أدبية تراثية، شكّل بعضها محاور رئيسية لمواضيع هذه 
 القصائد، بل و�سم�تْ عناوينها ودواوينها في أحايين أخرى بأسماء هذه الشخصيات المحورية، من

ه هذه القصائد: للآن ة ي)ؤى(سحغت بمخ ن�لآ�س ن�قسریالغ بمخ� ه  ﻿ث لآسلآر ة نبن ىغسىةت بملآىن) ؤى(ثخى� (ؤةى ث
نثهةلآ) ه رن بم ن  هذه الأخيرة التي ننتخبها نموذجا تمثيليا لهذا النمط من التناص.  سبلآر) ؤى(ىسرت 

ية لأعراس الغبار)، تعد� قصيدة (وردة من دم المتنبي) من ديوان عبداالله البرد�وني(ترجمة رمل   
من القصائد البارزة في شعره،"التي ألقاها بالمهرجان الذي أقيم في القاهرة احتفالا بمضي نصف 

P30Fقرن على رحيل الشاعرين أحمد شوقي وحافظ إبراهيم"

28
P ويرد� احتفاء عنوان القصيدة بشخصية ،

وني بهذه الشخصية؛ رمز المتنبي واحتضان بنيتها للمحات� من أقواله واشعاره؛ إلى اعتزاز البرد�
 العروبة وشاعرها الكبير الذي كاد من شهرة اسمه لا يسم�ى:

لفبر لآغني نىغفه  ه ثمعْلآ م ﻿ لآشن�ي ن ه صىست  بشنفه  ن  لبر 

ه هقشه ئملآفىب ىخلآفرب ن آ   سبنلآب ؤضمه� فةففبسب ىسشفنفففب حب

لقلآه سنخففب � غنسه ة نف ة ىصنب خب  هبكصب هىحه غمي بمكففم

ل ىبمروس  ىضفنب مسلآخ  بمقلآفبقلآ ذبمغب زبثففه نمى  نمخكب ةبم

                                                           
 .166حص�ة البادي: التناص في الشعر العربي الحديث، ص -27
 .160محمد أحمد القضاة: شعر عبداالله البرد�وني، ص  -28
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� ف عقف ظبوب ؤةى�ت بمشلآ نىث خمففنب بسث ظغثه خكلآكت بم  ؤس

نهبلآب ملآخلآفب نهفبلآب ؤسري بم م غعني ةبم ل  ىئمي بلإغعن بخثزي 

ه�  ىبمهةىآبث قلآه ه لآنهي غشلس بمح لب ف (كِسنفع)  31Fىئمي شلآ

29 

بهذه الأبيات المشع�ة بسلاسة التعبير و انزياحية الصورة، يستهلّ البرد�وني قصيدة (وردة من     
م�حي�رة والمثيرة للجدلِ والخصومة� دم المتنبي)، وقد أبرقها بومضات من حياته؛ فهو الشخصية "ال

32Fحتى الآن"

حوادث،  ، نظرا للغموض الذي لفّ حياتها، ولازم ترحالها، ولِم�ا التصق بها من30
ـ]هي أبرز الحوادث التي ع�رف بها الرجل و بها نُبِز� بعد�،  أهم�ها"حادثة النبو�ة في حياة المتنبي،[ف

33Fوقد اختلف النّاس في أمرها اختلافا كبيراً."

31 

بيد أن المتتبع لبقية القصيدة، يلفي ثمة مقروء يستدعي أفقا لقراءة تتعد�ى الملفوظ وتحتفي بما    
لقصيدة وإن� كان محورها شخصية المتنبي، فإنّها ليست قصيدة مناسبة أوقصيدة وراء المرئي، فا

في ذكرى الشاعر، وإنّما "المتنبي هنا رمز العروبة ورمز العربي المقاتل والمجد الزائل والقائم 
معا؛ الزائل الذي كان موجودا بوجوده والقائم الذي هو موجود ولكنّه بحاجة إلى إزاحة التراب من 

34Fوإلى تغيير شامل"فوقه 

، فالقصيدة تنقل ألما وهما نفسيا يؤر�ق الشاعر، يود� البوح به للمتنبي 32
ويتمثّل ذلك في الزمن الذي آلت إليه أم�ته العربية، وما وصل إليه حكامها القساة من جور في حقّ 

ية بين الرعي�ة، مشيرا إلى ما يجب أن� يستحقّوا من جزاء، وبذلك فقد  بنيت القصيدة على حوار
صوتين؛ الأو�ل صوت الشاعر، والثاني صوت المتنبي،"وقد تمكّنت هذه الحوارية من بعث الحيوية 

35Fوالحركة في النّص"

33: 

هء ( ؤربحلآ ه بمخشلآ ه ثربحلآ لآبة �     ن قْ سلفففففف ؤىحىب ثشثخ
 ىمعنففب 

م       لفففن ؤكفففففى لن ؤةهلآ غمي بمىون ىونفبء   لن ئمي   ىئمي 

                                                           
 .965م، ص 2002، 1صدرات الهيئة العامة للكتاب، صنعاء، طالبرد�وني: الأعمال الشعرية، المجلد الثاني، ا -29
 .11، ص1999ينظر:ثائر زين الدين: أبو الطيب المتنبي في الشعر العربي المعاصر، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -30
 .199. ص 1987محمود محم�د شاكر:المتنبي، مطبعة المدني، المؤسسة السعودية بمصر، القاهرة،  -31
 .129د القضاة: المصدر السابق، ص محمد أحم -32
 .28ثائر زين الدين: المرجع نفسه، ص  -33
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 مشث ؤغفهلآ

�غففففب       ظلآهلآ وزه بمحزىع بكث نكبضففلآس ورنففب    ثكث ل  بم ظلآىب ثم ؤكث
(36F34 

 ويقول أيضا: 

نبزب ثسح�لآء ه :  ه بمخشلآ م هجلآس بمهكىر لآسثفر� عمنففبء أه لآب ة  و

ف بمسنىس ثسنلآ شلآىقفب ذقلآ م ثخر�لآث عمنففبء ة  غبسلآبث: قى

﻿ ثسي مهحلآع ني ى ف ثفر  خنفستَ ثهىنلآ سقلآفقب ىصنففبء للآ

م� ه لآىنلآ بمهةبث ىبمفلآج ع فـَّ ىبمفلآج ؤونففيء لب نبزب لآحف  قم

لفبٌ نمى ظخىب  ذضبتِ ؤ ه بم نب ء بلأ ه غك 37Fسبرث بمخبرجبث ؛ ىبسرر

35  

 ويواصل البرد�وني هذه النبرة من التذم�ر، مبديا امتعاضه من الزمان وندمائه: 

�ء ظخي هزلآ ه ؤ م بمسنب م ؤكى ه صىنفبء ( و لب نثي  نب كمث ملآ :   سة

م ؤش لن بمهربني شكىعبءو نفبء ن�لآ خ ذ ه ق لب نثي  نب كمث ملآ :    سة

يء لس ىخر ذعىست بمة ه ؤمكي بم ن�ب ؤلآ ظي بمخىبرج بمصنع ؤ  مشث ؤس

ظي ىؤوىي ف؛ ؤن لبقىس ) ؤسنفي ؤةثفلآ لآب شلآى ه شىبن (  ن 38Fؤشىنب 

36 

 ويقول في ذات السياق أيضا:  

ؤصثىلآ غبمنفففب شىي زب؛     
 سنبهففب 

لن        فلآس وففزب؛ ىفلآس زب بمخ
لفنب  خ

ه ؤسنلآ سىخلآ ىحشنلآ؛ ىؤةهلآ    ة  سىخب ىحشنبء ؤلآ نب ؤشثعلآ ل  ملآ؛ 

                                                           
 .968البرد�وني، المصدر نفسه، ص  -34
 .970-969البرد�وني: المصدر نفسه، ص -35
 970المصدر نفسه، ص  -36
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ف� بمضىث ممغفرب         ذقْ
ف شنعـَ  ؤمففففف

﻿كلآ قففربنففففففت        م ؤ و
نبء م قفر  بمكث

ة بثافر:  كفففففم         لآب ؤةب بمعلآ�
ي  مفلآس

ه  ى  ن ت غمي  ذففففز خعلآ� بثْ
نفففْبء   ن

ظةُّففففتَ)  قففىزب         لمْىن  (
 كهفففففبع

ل ىحه� شن�ي ثىبسلآفه  خسنففب 39Fزب

37 

كما يستفهم البرد�وني الزمن� في أبيات أخرى؛ عن مجيء يوم يعصف بهؤلاء الحكّام الطغاة و     
ـراحهم:  يجتثّ جذورهم، ساخطا عليه أن أدام بقاءهم وأق

م؛ كفففففبن        نب بهىبس كبث لمْ
ذفسي  ؤ

ن�ففففب نلآن� بلإز ف بمز ذم ه لآشث  لب

ه سغنبٌ    م عفبت بمىسي لآنىثى نهبلآب - و ه سغنفبٌء -لآب  نب لآغلآصى  ل

هء       نلآففففففففت بمسنب ه خث ؤلآ
 مففنبزب

نففبء م بملآىن خث  ﻿ لآسي ممثخى�

ي؛ ىقلآ خهبلآبه هقش�      م لآحبس ه ثخفمْ علآهبٌ  و 40Fن�خنُّفيءؤهُ�قُث ؤ

38 

ل جعلها عهدنا قراءتها بشعر المتنبي، استدعاها البرد�وني بشك تاأبياهذه القصيدة  وتتضم�ن    
لا يجد فصوت المتنبي، إذ جاء مكررا عبر فضائها، يسيطر من خلالها تطفو فوق بنية القصيدة، 

التناصات، قول من الأبيات التي سج�لت حضور هذه الإبانة عنها، و القارئ عنتا في رصدها أو
 البرد�وني:

ه� بمقثي   نب كلآم-ملآث ؤ ذس -ل نب ض لهث مخنب ىغع نب  41Fمى ةىشغلآ 

39 

 وهذا قول يأخذ معنى بيت� للمتنبي:  

                                                           
 .972-971المصدر نفسه، ص -37
 .971-970المصدر نفسه، ص -38
 .967المصدر نفسه، ص -39
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﻿ ثِخسریاللِهلآ نفبملآ  ذستَ ؤهب  ي بلإفُبسّلآفر� ؤُض� ﻿ وز ن�ربن� ى ي بم 42Fوز�

40 

 يقول البرد�وني أيضا:  

نكمثفبهء نب ثسي   م لآسي   ن�لآ ثىس�ن  و م لآ�ش� ف صخنبء)(و 43Fبمحى

41 

 وهذا قول مأخوذ من بيت المتنبي:   

ل ضبركتٌ نه عُسبثَّ  ه� صُخن�ه� ىس�ن� ؤغ�لآزِوب هُ ة� بمص�خن� قلآن ه� ثخش� 44Fؤ

∗
45F

42 

 جاء في قول البرد�وني أيضا:  

ي     ف حاث ىغهر للآ م  نب       لآب بةهت بمملآ ه رو نملآى ه  ي بمسنب ظىبس ه   ن

نث  —بمملآبملآ      نب غم مٍ —ل ثسرهلآ ةىب بمنفسبسبث من  صلففى
46Fغمنففففففب

43 

 فالبيت الأو�ل مأخوذ من قول المتنبي:  

47Fؤةّهءثُ بمروس

مـَّ ةهثَّ ِ∗∗ ل ي  ه بمسریالخبن غهفر ن فُ ى�ض�مءث� ؤهث�  للآ� 48Fق

44 

 أم�ا البيت الثاني من قول المتنبي:  

مِ لِفى ه� ص 49Fمُلآ�فبمّلآُّ ة�غر� بمعبغهلآ

مِ ∗∗∗ ه� عُفىلآ مٍ بمغبصكلآ مٍ ىملآ 50Fع�ىب

45 

                                                           
، دار الأرقم بن أبي الأرقم للطباعة والنشر والتوزيع، 1/2العرف الطي�ب في شرح ديوان أبي الطي�ب،جناصيف اليازجي،  -40

 .560بيروت، لبنان، دت، ص
 .969البرد�وني، المصدر نفسه، ص -41
 الشحم والورم: مثل لما يتشابه ظاهره وهو في الحقيقة على طرفي نقيض. -∗

 .363ديوان أبي الطي�ب، صناصيف اليازجي: العرف الطي�ب في شرح  -42
 .969البرد�وني:المصدر نفسه، ص -43
 يريد ببنت الدهر: الحم�ى، وبنات الدهر: شدائده. -∗∗
 .536ناصيف اليازجي، المرجع نفسه، ص -44
 الظاعنين: الراحلين، وشكول:جمع شكل بمعنى شبيه. ∗∗∗
 .389المرجع نفسه، ص -45
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وفضلا عن هذه القصيدة، فقد سبق أن استدعى وخاطب البرد�وني"أبا الطيب المتنبي"، بكنيته      
� هىغلآت)وبعضٍ من لغته وبأبيات من شعره، في قصيدة أخرى من ديوانه  ه ة ، عنونها (سنب

ـ: ه...بمسبةع)ب ت بمفجلآب P51F(شةبغلآ�

46
P وهي قصيدة طويلة، حم�لها الشاعر الشجن ذاته الذي لمسناه ،

 دته السابقة، يقول في بعضٍ من أبياتها:بقصي

ه)  ه بمخشلآ قلآفب (ؤخنر ة
 بهىن�ففففس�

م٠ ل� فلآس� بمع�فففمُ عّ هبرب ن  شىي بمففر

م   قِ)ء ة نشث ؤفففبس�(بمر
 ىبنثففعي

ئمي عى�سّهُففففففب ىح�ى�هفففب 
 ىبهثغ�ففم٠

شىي بمففسىن سىن�؛ ىسىن�  
 ؤثففىب

ف  � ذثفففف ل سفن ب لغىر
م٠  بمغ�ففففمُ

ه� ؤثُ  ن غ�سّقِى�فففففففن�ء  ؤهْىن 
 سؤلآففث

ذُلآفففففمُى�ن�؛  ه� فلآ�سىب  ىئ
م٠ ذفففى�  ىبم

ذهي  ذهي) هقش� غةر�  بم م٠ ى(غةر� بم مُ ىبشن بمخ�مُ لْ ه�  بمص ه غ�ض�س�  ىئ

للآشهحس) بملآففففىن    ى(
ذ�ففففبش�ه  ه

ذففففففففبشتُ ضففبسث  هُّ بمهـُّ لإ
م٠  ر�ى�

ت)  ظ�ةُّ 0TP52Fىؤخقبر� (

****
P0Tظخث مىن مٍ  ؤ لَّ ىحى نم ﻿ثِ  � حففففففف

                                                           
 .860-854الثاني، صالبرد�وني: الأعمال الشعرية، المجلد  -46

(ضب�ة): إشارة إلى (ضب�ة بن يزيد العيني)، الرجل الذي هجاه المتنبي، بقصيدة كانت على سخافة وركاكة ما قيل فيها السبب -****
 في قتله وقتل ابنه وذهاب ماله، والذي تولّى قتله، كان خال هذا الرجل، ويدعى (فاتك الأسدي)؛ إذ لم�ا سمع بهذه القصيدة، داخلته

 الحمية لابن أخته، فقرر الثأر له بقتل المتنبي. ومن أبيات هذه القصيدة:
ـه  ما أنصف القوم� ضب�ة ـ ـ ـ ـ ـ وأم�

َـه� ـ ـ ـ ـ ـ ـ  الطُر�طُب
فلا بمن مات 

ـر� ـ ـ ـ ـ  فخ
ولا بمن عاش 

ـه ـ ـ ـ  ر�غب
ـا قلت  ـ ـ ـ ـ ـ وإنّم

ـ ـ  ما قل
ـة لا  ـ ـ ـ ـت رحم

ـه ـ ـ  محب�
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 ؤح�ففففم٠ْ

آ�   ه لآشىر بمفةب ىخلآ
يُّ  بمجفففففففس

ن�فففم٠ ثِ؛ ؤحري غ� ﻿ ه� بمغنفففب لى  ث

لِهففففففففب بملآىن   نبمّ ن
نثء غمي  كب

إىشّ بلإش�ففم٠ ﻿ س مّ بمغضففب   زلآى

م بمحنىع�  ﻿ ثكى ذلآس� قلآنب خضم٠) -لإحربر�وب - ىسفن� بمغضب   (بم

لىبقلآفف  ﻿ ىسفن ((بم فس)) 
 ؤهعقلآ

ة�  مْ بخثسبكففففلآ لآ�فففزلآ مغ
 بمقُصُففم٠

للآ   مـَّ حففففبسـَ ؤثي  ل نب  ؤ
 لآحلآآ�

مـُّ ة�ر�لآمـَ  ل شفففففففففففىبه�...م
م٠  ةفففففرُ�

ظر� ثلآُّفففففففففبس   ؤهب 
لبن  وزب بمس�

ه�  ن� اَ  ؤغىن� ئمي صبعففففف
 صِغ�فففم٠

ي ةإهْلآ   ي؛ ىؤرس ىؤرس
 ئملآففففففه�

نلآ؛  ط� ر ذى م٠ؤ  ىبمس�ري ىبمى�خ�

فِ ؤهـُّلآ ىخلآففر�؛ ىخىملآ  م٠ ىؤغس ن�كفففُ ن�س� بم ه بمسىنّ خ� ن ف   لىى

نففففففسّ�؛   مىزب ؤفُِب
 ؤةفففرى فسلآةبٌ

م٠ ن�سثح� نىمر� بم لبم ف�؛   غمي بمغ�س

ه�  ن� مُ  ف لآ�سي بمى�ى للآ فِ  م٠ ىؤغسّ ذُ ةـَ ر� مـُّ جِك ل ه  ن نىث�    غمي بم

هُّ حففففففسبآ�   ىؤغمُن� ؤ
ذعفففبس  بم

لجلآفففففس�  لجلآففففس� 
مْ P53Fىؤهْففففلآ ؤكفففُ

47 

                                                                                                                                                                                                      
 .42-34دار الأريب، بيروت، لبنان، دط، دت، ص ينظر: عائض القرني: قصائد قتلت أصحابها،

 
 .859-856، ص2عبداالله البرد�وني: الأعمال الشعرية، م -47
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يستدعي البرد�وني في هذه الأبيات، أبا الطيب المتنبي كشخصية تاريخية لها وزنها في الإبداع      
الشعري العربي ورمزيتها في تاريخ الأم�ة، لي�ح�اك�م حاضر أمته الهش، ويحد�ث عم�ا تشهده من 

ه رموز انتكاسات متكررة؛ حاضر يخالف ما كان عليه زمن الأجداد، و يفتقد أهله لما كان علي
الأمس؛ من مجد وهم�ة، وبالتالي"فحاجة البرد�وني إلى المتنبي هنا لا تقل عن حاجة الواقع المعاش 

0TP54Fإلى بطولته وطموحه البرد�وني لا يستطيع أن يواجه أمثال (الدمستق)

*
P0T  وهو يغير على الأم�ة

مجيد. العربية يقتلع جذورها ويمتطي ظهورها ووجوهها، فيمسخ شخصيتها ويمسح تاريخها ال
والشاعر لا يستطيع أن يواجه الروم الذين ينفثون سمومهم وشرورهم في الوطن العربي في 

P55Fعصرنا"

48
P ،هذا، مقابل ذلك العجز الذي سكن� جسد� أمَّة� البرد�وني؛ إذ لا منتفض فيها ولا طموح بها

ن أهلها، ليجد ذاته تغامر بمعية طموحها وبما يثقل صدرها من الآلامِ وركام المآسي، وحيدة بي
 غريبة عن العرف، تختطّ  طريقها نحو شاطئ خَط�رٍ، وهي تعلم أنها تتجه إلى ملاقاة حتفها. 

وفي سياق الحوار الذي يقيمه البرد�وني مع أبي الطيب المتنبي في هذه أبيات نجده يستلهم بعضا    
ه؛ لمسنا من من الألفاظ التي تداولها خطابه الشعري، ناهيك عن استحضاره لأبيات من قصائد

خلالها الافتتان بشخصية المتنبي وطموحها، موازاة مع محاكمة البرد�وني لعصره، كما أسلفنا 
0TP56Fالذكر. ومن الدوال التي امتصتها أبيات البرد�وني، نذكر:( الخيل و الخول

**
P0T 0و الخنىTP57F

***
P0T يقول .(

 البرد�وني:

ه�   ن ؤثُغ�سّقِى�فففففففن�ء  ؤهْىن 
 سؤلآففث

ذُلآففف ه� فلآ�سىب  ففمُى�ن�؛ ىئ
م٠ ذفففى�  ىبم

ذهي ذهي) هقش� غةر�  بم م٠ ى(غةر� بم مُ ىبشن بمخ�مُ لْ ه�  بمص ه غ�ض�س�  ىئ

 أم�ا عن أبيات المتنبي، التي استحضرها البرد�وني، فمنها نقرأ:  

ه)  ه بمخشلآ م٠قلآفب (ؤخنر ة ل� فلآس� بمع�فففمُ عّ هبرب ن  شىي بمففر

                                                           
 (الدمستق): هو قائد الروم في حروبهم مع سيف الدولة  -*

 .140محمد أحمد القضاة: شعر عبداالله البرد�وني، ص -48
 (الخول): ومعناها: الخدم، يقول المتنبي: -**

 أُقَل�ب� الط�رفَ بين الخَي�لِ والخَو�لِ وع�رِّفاه�م� بأنّي في م�كَارِم�ه         
 .373ينظر: العرف الطي�ب في شرح ديوان أبي الطي�ب، ص -

 (عبد الخنى): نعت لكافور الإخشيدي في هجائيات المتنبي. -***
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 بهىن�ففففس�

ن�غ�لآ)المتنبي  ورد بمطلع قصيدةتضمين جزئي لمعنى بيت ه في و   ة� ر� قالها في مدحِ سيف  ؛(ؤُح�ب
 الدو�لة:

مـَ نغلآ ىنب بمر�بغلآ شىي عُمُ ة ر ةّ  ؤحب ل مُ بمس� ر�غب قُمُةُّبه� كة
P58Fىبلاةّففففمّ

49 

 ويقول البرد�وني أيضا:   

شىي بمففسىن سىن�؛ ىسىن� 
 ؤثففىب

ف  � ذثفففف ل سفن ب لغىر
م٠  بمغ�ففففمُ

لِمِهْب) للمتنبي، من قصيدة هو تضمين لبيت و    ن�ب مُهب  ، قالها في مدح سيف الدولة بعد خروجه (
 من مصر ومفارقته لكافور الإخشيدي سنة اثنتين وخمسين وثلاثمائة:

ل�          ي� حفبهةلآ�فف ل سىن�               قغمففي ؤ فُ عىفسّ ذم ىشىي بمسى�ن 
نلآفففففففمِ  59Fث

50 

 وجاء في بيت البرد�وني أيضا:  

نثء  لِهففففففففب بملآىن كب نبمّ ن
 غمي

إىشّ بلإش�ففم٠ ﻿ س مّ بمغضففب   زلآى

و يعمد البرد�وني هنا إلى إحداث مفارقة ساخرة، في عقد مقارنة بين ما ب�ن�ي�ت عليه ممالك     
ع�نْوِنَت  ،ح�اض�رِه، وبين ما اشترطه المتنبي في بنائها، من خلال بيت استهلّ به المتنبي قصيدة له

ـ: لهب)ب نبم ن  : (ؤغمي 

مّ ه� غمي بلإُش� نب لآ�ة ل  ن�بمّ ن� مّ ؤُغمُي بم لبمكَةفففُ هُّ  ن�حلآ�ةّى ه� غهر   ىبمعغ

فَ قلآ  مّىنب ثُك�س�  ش�لآ�ى مِ قلآ بمقِم مُ روسبٌ كة� P60Fخثي ثِكُمكُ

51 

                                                           
  .369ناصيف اليازجي: العرف الطي�ب في شرح ديوان أبي الطي�ب، ص -49
 .475ناصيف اليازجي: العرف الطيب في شرح ديوان أبي الطيب، ص  -50
 .305ناصيف اليازجي: العرف الطّيب في شرح ديوان أبي الطي�ب، ص -51
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لفففففىب نفبم  ن

على فإذا كانت ممالك البرد�وني قامت على ذيول العصا، فإن أعلاها عند المتنبي ما ب�ن�ي     
 .!!الأسل؛ وهي الرماح، وشتانا بين ممالك العصا وممالك الأسل...

لأسباب البرد�وني، ولم يكن ذلك عبثا، وإنما  بقصيدتي محوريابناء  شخصية المتنبيلقد شكّلت     
"النزعة العربي�ة التي كان يحملها المتنبي  شخصية، تلكبهذه ال برد�ونيالأبرزها التماس ، عد�ة

61Fمعظم أشعاره"وتجلّت في 

"طموح الإنسان وغربته في كل وقت� لا إلى  لِم�ا فيها من نزعة تنقلو  52
62Fطموح المتنبي وغربته"

، وبما أن� البرد�وني أيضا "شاعر طموح اصطدم في عصره كما فحسب 53
63Fاصطدم المتنبي وواجه من الجحود والنكران مثله"

، فقد وجد في هذه الشخصية ذَاتَه والناطق 54
، و إنّما طال بذلك لغتها وأشعارها فقطاسما  (التناص معها) وبالتالي لم يكتف باستدعائهابلسانه 
 أيضا.

من  بالروافد الثقافية،على بانوراما ثري�ة البرد�وني  لقد أحالنا الخطاب الشعري، صفوة القول   
بين شتات هذه  التوحيد و التأليف خلال استثمار الشاعر الواعي لآلية التناص وتفعيل بناءاته في

نحو التعدد  بأكمله، ونزع الوجود� لَقَث� ل بذلكم�ح�فَدة بفضاءات إبداعه، اح�و� ةًحم�ها لُعل�وج� الروافد
 .الشموليةو

 

                                                           
 .10ثائر زين الدين، المرجع السابق، ص  -52
 .104أدونيس، مقدمة للشعر العربي، ص  -53
 .140االله البرد�وني، ص محمد أحمد القضاة: شعر عبد -54


