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 شكر وعرفان :

في قلوبنا شعاع العلم فبفضلو وجوده وحسن عونو  الحمد لله الذي أنار عقولنا بنور البصيرة وبث    
والسراج المنير سيدنا محمد عليو ة االصلاة والسلام على النعمة المزديتم صلاح الأعمال، و 

 أفضل الصلاة وأزكى التسليم. 

تحية شكر وامتنان إلى الأستاذ المشرف " محمد زىار" الذي رعى ىذا العمل. فكان سندا منيعا   
 ومنبعا وفيرا بنصائحو وتوجيهاتو القيمة.

الشكر موصول إلى كل من ساىم ونصح وأشرف في إنجاز ىذا العمل من قريب وبعيد. وأخص   
 ." ي، وحمزة سلاقج"بلال لونيس ين الفاضلين بالذكر الأستاذ

تحية شكر واعتزاز إلى كل أستاذ ومربي ترك فينا بصمة من علم وأخلاق تجلت في تعليمنا   
وتكويننا، ولجميع أساتذة اللغة العربية وآدابها وأخص بالذكر الأستاذ والأخ والصديق " خالد 

 شبلي ".

نا وقتا في إنجاز ر لجزيل الشكر والتقدير للأخ الفاضل " رشيد والي " الذي بذل معنا جهدا ووف    
  ىذا العمل. 



 

 

 

 مقدمة



 مقدمـــــة
 

 أ‌
 

                                                                                          :مقدمـــــة
شيدت الرواية العربية في الفترة الأخيرة تحولات بارزة، سواء عمى مستوى الموضوعات أو 

لدى التقنيات الفنية المستخدمة عمى مستوى الكتابة، وىذا يعود إلى التطور الحاصل 
 المجتمعات العربية بعد احتكاكيا بالثقافة الغربية.

الرواية العربية بصفة عامة والجزائرية بصفة خاصة انفتحت عمى أشكال  لذا نجد أن      
جريب، مما متعددة من الأجناس الأدبية، وىذا ما جعميا تدخل في مرحمة الحداثة ومغامرة الت  

 سة في الخطاب السردي.جاىزة والمكر  يعنيو من تجاوز وانزياح وكسر القوالب ال
الرواية جنس أدبي مفتوح قابل لمخرق المستمر، نجد مجموعة من الروائيين  وبما أن      

مالو علاقة بالحداثة  انخرطت نصوصيم في سياق التجريب والتجديد وكلالذين الجزائريين 
حديثة بإمكانيا شكال وقوالب فنية جديدة وتقنيات أسعوا إلى البحث عن و  ومضامينيا،

نجد الروائي  ، ومن بين ىؤلاء الروائيين الذين برزوا في ىذا المجال معالجة إشكالات الراىن
 صنا دراستنا حول روايتو "ذاكرة معتقمة"."بلال لونيس" الذي خص  

ومن الدواعي والأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع، إلى جانب الدافع الذاتي    
ىناك  -وخاصة تمك التي تتخذ من التراث والتاريخ مادة ليا -لنا لفن الروايةوالمتمثل في ميو 

دافع موضوعي، وىو الاىتمام بحداثة التجريب في الرواية الجزائرية، محاولين الكشف عن 
 ت الرواية شكلا ومضمونا.التقنيات والآليات الجديدة التي مس  

أىميا : ما المقصود بالتقنيات الروائية  وفي ىذا الصدد قمنا بطرح العديد من الإشكالات    
ف لونيس بلال ىذه التقنيات في رواية ذاكرة وكيف وظ   ، وفيم تتمثل ىذه التقنيات؟،الحديثة؟

 معتقمة عمى مستوى البنية الفنية وشعرية المغة؟.
ومن ىذا المنطمق وللإجابة عن ىذه التساؤلات جاء اختيارنا ليذا الموضوع والذي وسمناه    

: "التقنيات الحديثة في رواية ذاكرة معتقمة لبلال لونيس"، وكذا رغبة منا في دراسة النص بـ
 ذاتو والتعرف عمى ما يتضمنو من جماليات فنية وأدبية.



 مقدمـــــة
 

 ب‌
 

منا بحثنا ىذا إلى فصمين ميدنا ليما بمدخل، تطرقنا فيو إلى الرواية الجزائرية وقد قس     
 الخصائص(. الجديدة )الماىية،

جريب في الرواية الجزائرية الجديدة . في الفصل الأول الموسوم بـ: الحداثة والت   تناولنا   
تعريفات حول الحداثة، والتجديد، والتجريب، إضافة إلى مظاىر كل من الحداثة والتجريب 

 في الرواية الجزائرية الجديدة.
يات الفنية وشعرية المغة، فقد ي كان فصلا تطبيقيا، والموسوم بـ: التقنذا الفصل الثاني الأم     

حاولنا فيو تطبيق بعض التقنيات الفنية وكذا تقنيات شعرية المغة ودلالتيا في الرواية، والتي 
حصرناىا في المفارقات الزمنية، وفضاء المكان، وتعدد الشخصيات، إضافة إلى دور المغة 

 في بنية الرواية وشعرية العتبات)العنوان، الغلاف(.
خير خمصنا إلى خاتمة أوضحنا فييا الاستنتاجات التي توصمنا إلييا من خلال وفي الأ    

 دراستنا.
اخترنا أن نعتمد في بحثنا ىذا عمى المزاوجة بين المنيجين الوصفي والبنيوي بالإضافة    

رد والتحميل، ويعود سبب اختيارنا ليذه التوليفة من المناىج إلى طبيعة إلى آليتي الس  
 ناول بالدرجة الأولى.الموضوع المت

في دراستنا ليذا الموضوع اعتمدنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع التي أعانتنا في    
إعداد ىذا البحث أىميا: المصدر المتمثل في الرواية )ذاكرة معتقمة(، بالإضافة إلى مراجع 

 تقل أىمية مثل: أخرى لا
 يط أحمد شربيط.البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة لشرب -
 استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة لمحمد أمنصور. -
 الرواية العربية ورىان التجديد لمحمد برادة. -
 كتاب زمن الشعر لأدونيس. -
 دراسات في الرواية الجزائرية لمحمد فاسي. -



 مقدمـــــة
 

 ج‌
 

تمثمت في: و قد اعترض سبيمنا مجموعة من الصعوبات وكأي دراسة أخرى، لا ننكر أن     
 صعوبة تحديد وضبط المصطمحات، وصعوبة انتقاء المراجع الأنسب ليذه الدراسة.

وفي الختام نأمل أن تكون ىذه الدراسة بادرة أمل ودعوة لبداية التوجو نحو دراسة القصة    
 الجزائرية وتقريبيا من القارئ الجزائري والعربي عمى حد سواء.

أن نتوجو بجزيل الشكر وجميل الامتنان إلى الأستاذ  وما بقي لنا بعد حمد الله وشكره إلا     
المشرف" محمد زىار"، الذي لم يبخل عمينا بنصائحو وتوجيياتو والذي لم يدخر أي جيد في 

   سبيل مساعدتنا لإعداد ىذا البحث.
 



 

 

 

 المدخل
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 :الجديدة الجزائرية الرواية مفهوم
 قتصاديةلاا نموا واسعا في الوعي نتيجة لمظروف السياسية و  لقد شيد الأدب الجزائري    
 أفرغت والتي ،وفير أدبي نتاج من قبميا وما السبعينية الفترة انإب   عرفتيا الجزائر، التي

 الجزائري الكاتب وعي تنامي إلى أدى مما والفنية، الجمالية غاياتو الروائي من الشكل
 في المتمقي أغرقت و الواقعي، المتخيل طبعت التي تجاوز التكرار والنمطية بضرورة
 الحكائية الخطط عن يخرج لا ضيق نطاق ضمن تأويلاتو إذ حددت القرائية، الضحالة
 الإبداعية، خصوصيتو الفني العمل وأفقدت الخاضعة، الدعائية أساليبيا وأبنيتيا و ةيالتأسيس
 يتنكر اجتماعي شخص مجرد إلى الإيديولوجي المبدع عمى تحويل عممت حيث

 المتميزة. وروحو الإبداعية الذاتية لخصوصيتو
 و وظيفتو السحرية الفن لطبيعة مناقضة الواقعية الرؤية ىذه يجعل ما ذلك أن   كيدوالأ    

 أن من بدلا والتاريخ الإيديولوجيا و الفن بين الخمط الأساس في تعتمد رؤية يالأن   ،الجمالية
 بطبيعة المساس دون 1الإيديولوجي و التاريخي و الفني لتقول البعض بعضيا مع تتفاعل
ن   سطحيا، نشاطا ليس الفن أن   من انطلاقا الروائي و الأدبي الجنس  روحي نشاط ىو ماوا 
 الروعة و السحر عوالم الإبداعي الفعل عمى تضفي 2روحية لخصائص يستجيب عميق
 أيضا ضروري ولكنو، فحسب وتغيره العالم يفيم أن الإنسان يستطيع لكي ضروريا ليس فالفن

 .يلازمانو الذي الجمال و السحر سببب
 جديدة مغايرة، نقدية وطروحات إبداعية أسئمة تقديم عمى والعمل التفكر جدية ازدادت لقد   

الفني  الإنتاج لأدوات تنويرا تعد ومذاىب وفمسفات إبداعية تجارب عمى الانفتاح بفعل
 الحداثي الرفض مواقف من انطمقت مذاىب باعتبارىا والعبثية، السريالية و كالرمزية
 1و ثقافيا. وحضاريا فنيا السائد لمعطيات

                                                           
 .111 ص ، 2003 ، )ط د( الإشيار، و النشر و للاتصال الوطنية المؤسسة المغاربية، الرواية :عباس إبراىيم 1
 .22 ص ، 1996 ، (1 ط( الأردن، عمان، الشروق، دار العربية، الرواية في راسات د السرد، تحولات :السعافين إبراىيم 2
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 لمتقاليد قاطعا رفضا الحداثة " تنتجو الذي الروائي الشكل يأتي أن الطبيعي من فكان    
 إبداعية كتابة لظيور سأس   ما وىو "2 نفسها التقاليد لفكرة أيضا رفضا بل الموروثة الفنية
 ،"لرشيد بوجدرة" التفكك رواية بظيور بوادرىا بدأت قبل، من الجزائرية الرواية تعرفيا لم نوعية
 وغيرىا من خلاص لجيلالي "الكمب رائحة " رواية وكذلك "الاعرج لواسيني" الموز ونوار

 .الماضي القرن ثمانينات روايات
 عمييا، أطمقت التي المصطمحات و التسميات من العديد الجزائرية الرواية عرفت وقد   

 المناضمة الرواية العضوية، الرواية ،"التشخيص رواية" "الجديدة الرواية" منيا نذكر والتي
 الجديد، النثري النوع ىذا عمى المصطمحات و التسميات تعددت اذ ستعجالية،لاا والرواية

 .الواقع ىذا من بعضا وينقل ليعبر ظير الكتابة من نوع الروايةف ذلك رغم لكن
 بعضيا كثيرة عوامل تضافرت "الرواية نظرية "في كتابو في مرتاض الممك عبد يقول   

 الرواية منو تفجرت مأزق إلى الرواية بعجمة لمدفع ثقافي، وبعضيا حضاري وبعضيا تاريخي،
 في يشكل فني وبوجو لباس ألف تحت وذلك ،مناكبو في تضطرب رحبا ليا تشأأن و الجديدة

 ."3 أسموب بألف تتأسمب جديدة وبمغة صورة، ألف
 العربية بالمغة منيا والمكتوبة الظيور، في العيد الجزائرية الحديثة الرواية أن   وصحيح   

 4.قوي بشكل الأدبية الساحة اقتحمت ظيورىا منذ وأن   القول نستطيع أننا إلا   خاصة،
 
 
 
 

                                                                                                                                                                       
 .62-62. ص ، 1998 الكويج، المعرفت، عالم سلسلت التفكيكيت، إلى البنيويت من المرايا المحدبت :حمودة العزيز عبد 1

 .11ص ،1993 الكويت، المعرفة، عالم سمسمة العرب، عند والنقدية الأدبية المذاىب :عباد شكري 2
 58 .، 1998 ،)ط د( كويت، المعرفة، عالم السرد، تقنيات في بحث الرواية، نظرية في :مرتاض المالك عبد 3
 .04 ص ، 2000 ،)ط د( الجزائر، للنشر، القصبت دار الجزائريت، الروايت في دراساث :فاسي محمد 4
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 :والأدب السمطة
 فرضتيا التي المتعاليات سمطة من الانعتاق عمى الجديدة الروائية التجربة عممت   

 إبداعي لمشروع التأسيس و (أخلاقية دينية، سياسية،( الحاكم الحزب في الأدبية المؤسسة
 ليميات" رواية في تكرس ما مثل ،المقدسة المنظومة ضد ومواقفيا الذات بمسائل ىيعن مستقل

 " رواية وكذلك ،"الأعرج لواسيني "الوديعة مريم أحلام ومصرع" بوجدرة، لرشيد "آرق رأةام
حالة  عن التعبير الأعمال ىذه أجادت بحيث خلاص، لجيلالي "الشقف حمام" و"رائحة الكمب

 ىيعن جمالي خطاب إلى السردي الخطاب يتحول أين ،المقدس ضد عار لصا و الضياع
التعبير  مستوى عمى ىيعن كما المتوىج، الشعوري والدفق الراقية الشعرية العبارة بمواطن
الزمن  بوحدة الالتزام وعدم زعاجياا  و  المغة مع التلاعب و الشخصية من السائد بالتدمير الفني

 .1والمكان''
 :الحديثة التقنية

 يسمييا كما أو التأزم، لحظة من قصتو يعرض القاص نجد الأشكال من الشكل ىذا في   
 في مستعينا قصتو حدث بداية ليروي الخمف إلى أو الماضي إلى يعود ثم العقدة، بعضيم

 قصة في الطريقة ىذه وتجمت ،والذكريات المناجاة و اللاشعور كتيار الأساليب ببعض ذلك
. الحدث فييا وقع التي القصصية البيئة بوصف ليا دمي   فقد حوحو لرضا "المشؤومة القبمة"
ن   انتيى قد الحدث أن   المقدمة من يتضح و  الطاىر أيضا ونجد روايتو أعاد القصة بطل ماوا 

 لمطفي ىتفت التي المرأة بواسطة "زنوبة" قصتو في التشويق عنصر خمق في نجح قد وطار
 .بيتو في زورهت بأن ووعدتو

 
 

                                                           
 حمب، ، النشر دار السردية، الجمالية و الفنية المكونات قراءة في المسرح و والقصة الرواية في :تحريشي محمد 1
 .13 ص سوريا، ،)ط د(
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 إمكانية لمكاتب وأتاحت الجزائرية القصة بناء في ميما دورا أدت قد الحديثة الطريقة إن     
 1.جتماعيةلاا الظواىر وتصوير الجديدة الموضوعات عن التعبير
 :)الخصائص( الجديدة الرواية

 يرجع الذي ،"الجديدة بالرواية" يعرف ما أو الروائية الكتابة من الجديد النوع ىذا تشكل   
 أمثال الجديدة الفرنسية الرواية أعلام لدى ظير الذي الفني الشكل ذلك إلى أصمو

التجربة  عمى البالغ الأثر يمل كان حيث ،"ميشالبوتور" ، "غريبة نروب آلا " ، "كمودسيمون"
 تتناسب التي والفنية الشكمية البنى و الحداثية المواقف و الرؤى حيث الجزائرية من
 :أىميا من والتي الجزائرية بةجر الت وخصوصية
 :الإيديولوجية

 و الإيديولوجية المنابع من الاستقصاء ترفض خاصة برؤية الرواية الجديدة تميزتلقد    
 الجيل يد عمى تبمورتا التجربتين كمتا ن  أ رغم التقميدية، التجربة اعتدتيا التي الواقعية الأشكال
 في بارز دور ليم كان العربية بالمغة الروائية الكتابة عمى جدد وافدين إليو يضاف نفسو،
 رشيد يعتقد حيث ... الأعرج واسيني بوجدرة، رشيد :مثل الحداثي التجريبي الوعي تشكل
 روايتو خلال من الجديدة الروائية بالكتابة يعرف ما إلى الروائي المشيد أدخل من ىو بوجدرة

 .2الجزائرية الرواية تاريخ في مفصمية نقمة وكانت الكلاسيكية المسحة رتغي   التي، "التفكك"
 .بالفرنسية التعبير من وصدقا عمقا أكثر العربية بالمغة التعبير أن الكاتب أدرك بعدما
 ورأت  الفنية الكتابة عن البرجوازية الإيديولوجيا غبار تمسح أن الجديدة الرواية حاولت وقد   
 المشوىة المستيمكة بأشكاليا الواقعية ىجر إذا إلا   بو   يقوم أن لممؤلف يمكن لا اأمر  ذلك

                                                           
 (دمشق، سوريا ، العربي الكتاب اتحاد منشورات  المعاصرة، الجزائرية القصة في الفنية البنية تطور :شربيط أحمد شربيط1
 .15-14 ص ، 1998 ،) ط د
 

 
 

 .121،ص 2222نبيل سميمان: تقنية السرد والنقد، دار الحوار، اللاذيقية، سوريا )د.ط(،  2
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  بين التجديد والحداثة 
 ( التجديد: 1

 ما يجعمناالحديث عف تجدد الركاية كتميزىا يحيمنا مباشرة الى الركاية الجديدة كحداثتيا،     
باصطلاحات أخرل  الاصطلاحبداية عف معنى الركاية الجديدة كمدل مطابقة ىذا  ؿءساتن

ة كالتجديد نطمقو كىؿ معنى الجدٌ  كالحساسية الجديدة، كالركاية الحداثية، كالكتابة الجديدة.
 لنعني بو الجانب الإيجابي؟ أـ قد يشكؿ عاملا سمبيا عمى الخطاب السردم.؟

 1.ده دي كجي  ةه جد  أى مف مصدر جديد كالجمع  أ( لغة:
ىي نقيض البمى" كيقاؿ: " الشيء الجديد، كتجديد الشيء أم  ةي جاء في لساف العرب" الجد     

 ب يجد صار جديدا، كالجديد مالا عيد لؾ بو".ك الثٌ  د  صار جديدا، كجى 
   عادة كترميـ الشيء البالي كليس خمؽ شيء لـ يكف مكجكدا إالتجديد يعني  :اصطلاحاب( 

التجديد في مجاؿ الفكر اك في مجاؿ الأشياء عمى سكاء، ىك أف تقيد  فٌ إكبيذا المعنى ف
 .الفكرة كالتجديد يككف في الفكرة كالأسمكب كالقراءة لمنص

 عادة التنظيـ''.ا  الابتكار ك و: '' نٌ أجديد في القامكس الجديد بكجاء تعريؼ التٌ    
  2، اـ ليا كؿ ساعة تجديد؟'' .ىي شيء لـ تسأـ العيف منو؟أقاؿ ابف الركمي: '' 

دخاؿ بعض إفالتجديد مف ىذا المنظكر يعني المحافظة عمى الشيء المكجكد مف قبؿ مع    
 .بمكرتيا في قالب جديدعادة ا  التغييرات عميو ك 

 ( الحداثة: 2
قبؿ الحديث عف مفاىيـ الحداثة كأصكليا لابد أف نعرض باختصار أىـ الدلالات    

 لمصطمح الحداثة لذا لابد لنا مف تحديدىا.المعجمية ليذا المفظ، 
 

                                                           
 .553 -562ص  ، ،4ار المعارؼ، مصر، جد مادة)ج. د. د(، ابف منظكر: لساف العرب،   1
 .171عمي بف ىادية كآخركف: القامكس الجديد لمطالب، ص    2
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 ثى دى ، حى ةي مى دٍ نقيضو القي  كثي دي اء في معجـ لساف العرب '' الحديث نقيض القديـ، كالحي ج أ( لغة:
، كقد 1''وي ثى دى حٍ ، ككذلؾ استى ثه ديٍ كحى  ثه دى حٍ فيك مي  ،ىك دىثىوي كأىحٍ ، ةن اثى دى ا كحى ثن كٍ دي حي  ثي دى حٍ الشيء يي 

ف الحداثة تعني الجدة، كالحديث أيعني  " أم ماىـ دي " مقابؿ "قى ثى دي استخدمت العرب مصطمح "حى 
 يعني الجديد.

، يغ أىميا: حدث، يحدث، محدثكما كردت كممة الحداثة في القرآف الكريـ في عدة ص  
ت ىٰ أيحٍدًثى لىؾى مًنٍوي  }تحدث، نذكر منيا قكلو تعالى:  قىاؿى فىإًفً ات بىعٍتىنًي فىلاى تىسٍأىلٍنًي عىف شىيٍءو حى

ا يىأٍتًييًـ مِّف ذًكٍرو مِّف  }حتى أكجد لؾ منو ذكرا كتذكرا، كقكلو عز كجؿ: ، ام 2{ (07)ذًكٍرنا  مى
بِّيًـ مُّحٍدى  ٍـ يىمٍعىبيكفى )ر  . أم حدث كذا كبكذا تحديث بمعنى خبر كنبأ 3{ (2ثو إًلا  اسٍتىمىعيكهي كىىي

 جديد.
لقد تعددت تعريفات الحداثة باختلاؼ النقاد كمنظرم الأدب، كىذا ما يؤكد  ب( اصطلاحا:

نو مف الصعكبة بما كاف ضبط مفيكـ محدد لمحداثة، لذا لا يمكف اختصارىا في أعمى 
 دد أك مدرسة بعينيا.مذىب مح

 ( الحداثة عند الغرب:2-1
اك مفيكما سياسيا أك  سيسيكلكجيا: '' ليست الحداثة مفيكما  ''ريابود رجال يقكؿ ''   

نما ىي صيغة مميزة بالحضارة تعارض صيغة التقميد ... ''تاريخيا  4، يحصر المعنى، كا 
الأدب كذلؾ لرغبة المبدعيف  لذا قد تككف القطيعة مع الماضي مف أىـ خصائص الحداثة في

 في كتابة ما ىك جديد كغير مألكؼ.
 
 

                                                           
 .223، ص 1990لبناف،  -دم مطاع: نقد العقؿ الغربي، الحداثة كما بعد الحداثة، مركز الإنياء القكمي، بيركتصف  1
 . 70سكرة الكيؼ الآية  2
 .20سكرة الأنبياء الآية  3
 .  15،ص 2005شكالية تأصيؿ الحداثة في الخطاب النقدم المعاصر، الييئة المصرية العامة، مصر،إبارة:  عبد الغني 4
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 ( الحداثة عند العرب:2-2
باعتباره الأب الركحي  '' يوسف الخال''ثي السكرم اتباع الحداثة العرب نجد الحدأكمف   

'' الحداثة في الشعر الغرب الميبيرالي، فيعرفيا بقكلو: لركاد مجمة شعر إلى الحداثة عبر 
كخركج عمى ما سمؼ، كىي لا ترتبط بزمف، فما نعتبره اليكـ حديثا يصبح في يكـ مف  إبداع

شياء فانعكس في تعبير غير أالأياـ قديما، ككؿ ما في الأمر جديدا ما طرأ عمى نظرتنا الى 
  1مألكؼ''

فالحداثة لدل يكسؼ الخاؿ تعتبر ىنا لا صمة ليا بالقديـ، بمعنى أف الحداثة عنده منحازة   
لى الإبداع كالجديد المختمؼ عما اللى ا  لفناه ك عرفناه.أتجاكز كا 
قكلة: '' الحداثة رؤيا جديدة كىي جكىريا رؤيا تساؤؿ بعامة ا '' أدكنيس'' فيعرؼ الحداثة أمٌ   

تساؤؿ حكؿ الممكف كاحتجاج عمى السائد، فمحظة الحداثة ىي لحظة التكتر أم  كاحتجاج،
، فالحداثة لدل أدكنيس تعتبر مفيكما 2لسائدة في المجتمع...''التناقض كالتصادـ بيف البنى ا

 متحركا كحركة ثكرية تغيرية ذات طابع تغييرم جذرم ينفصؿ عف القديـ كميا.
ف يككف أ... مف علامات تحظر الأمة  : ''ي''ذامأما الحداثة عند '' عبد الله محمد الغ  

النسمة التي تيب اليكـ ليست  أفٌ  الصباح، فكما نسماتلدييا أدب تتجدد ركحو مع تجدد 
بحاممي  ـ، فنجده يدافع بكؿ قكة عف الحداثييف كينعتي3''ىي النسمة التي ىبت بالأمس...

 صحاب الفكر الأصيؿ كيطمؽ عمييـ لفظ العمكدييف اك التقميدييف.أما يياجـ بينالثقافة 
قيدة كالشريعة أمكر الع و لابد مف الصراع مع ما ىك ثابت فيفالحداثيكف يركف أنٌ   

 كالأخلاؽ.

                                                           
 .15، ص 1987، 1لبناف، ط –يكسؼ الخاؿ: الحداثة في الشعر، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت   1
كة، تصدر مف مؤسسة عماف لمصحافة كالنشر عبد الله محمد الغذامي: تيافت الثقة كقراءة التنميط ك القصر، مجمة نز   2

 . 9، ص 2009، د ط، 32كالاعلاف، عماف، ع 
، 2006، 1محمد أمنصكر: استراتيجية التجريب في الركاية المغربية المعاصرة، شركة النشر كالتكزيع، الدار البيضاء، ط  3

 .17ص 
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 مظاهر الحداثة والتجديد في الرواية الجزائرية:
ثارة التساؤلات: .1 رؤية العالـ تعني الرؤية الشاممة لمككف كالمجتمع  رؤية العالم وا 

كالطبيعة كالانساف كعلاقتو بمجتمعو، كالرؤية ىنا قد تككف فردية مرتبطة بالإنساف كنظرتو 
طة بالمجتمع، اك بمجمكعة اجتماعية ليا ثقافتيا كقيميا كعقيدتيا إلى العالـ، اك جماعية مرتب

لككاتش'' أف رؤية  يرلنساف مف كجية نظر كزاكية معينة. ك لإالتي تحدد رؤيتيا إلى العالـ كا
العالـ تعني ادراؾ المبدع لمشاكؿ حياتو كمشاكؿ عصره بغريزة فنية مؤكدة، كما نجد مفكريف 

خصائصيـ النفسية الذاتية كالفردية، لكنيـ يشترككف في  كفلاسفة كمبدعيف يختمفكف في
  1''رؤيتيـ لمعالـ رؤية مأساكية

    و: '' يجسد الرؤية لمعالـ ليذه الطبقةنٌ أيضا لو رؤيتو الخاصة حيث أالعمؿ الأدبي  فٌ إ  
ك تمؾ انطلاقا مف تظافر بعديف: الأكؿ اجتماعي ننطمؽ مف الكاقع المعيش، كالثاني فردم أ

 2جمكعة''مؽ مف خياؿ الفناف، كالرؤية الجمالية لمعالـ التي تعيشيا المنطم
ف العمؿ لأدبي فتعكس رؤية المبدع لمعالـ كمكقفو منيا، لأا الرؤية الفردية في العمؿ امٌ أ  

، كالقيـ الخاصة بكؿ الأدبي يختمؼ مف كاتب لآخر بحسب اختلاؼ الرؤل، كالإيديكلكجيات
كالنضج الفني الذم يميز التجربة الفنية لدل كؿ كاتب، كالتي لى جانب درجة الكعي إكاتب 

ىذه سمة جابات كاضحة كصريحة، ك إف يقدـ ليا أتدفعو إلى بناء نصو عمى تساؤلات دكف 
برزىـ أدكنيس الأب الركحي أركاد الحداثة كمنظركىا ك  الييا مف سمات الحداثة التي دعا

'' تساؤلا جذريا يستكشؼ المغة الشعرية  الحداثة الفنية عنده تعني: فٌ أ، حيث لمحداثة
صييا، كافتتاح آفاؽ تجريبية جديدة في الممارسة الكتابية، كابتكار طرؽ لمتعبير تككف كيستق

في مستكل ىذا التساؤؿ. كشرط ىذا كمو الصدكر عف نظرة شخصية فريدة للإنساف 

                                                           
 .257ف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، ص يلاعمر ع  1
 .258، 257و ، ص مرجع نفس  2
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 للإنسافرؤية الفردية ثارة التساؤلات بالنظرة الشخصية اك الإفقد ربط أدكنيس  1.كالككف''
خصي لممبدع الذم يعكس مدل شرنا اليو سابقا لمدلالة عمى المكقؼ الشٌ أكالككف كىذا ما 

  كعيو الفني كمدل قدرتو عمى فتح آفاؽ تجريبية جديدة في كتاباتو.
دكنيس يؤكد ىذه الفكرة كىذه الرؤية الجديدة في المقاؿ نفسو الذم كسمو بػ: '' ما كلا زاؿ أ  

؟''، ليجيبنا بنفسو قائلا: '' ىي رؤية جديدة، كىي جكىريا رؤية تساؤؿ الحداثة حقيقة
ائد، كلحظة الحداثة ىي لحظة التنكير، كاحتجاج: تساؤؿ حكؿ الممكف كاحتجاج عمى السٌ 

التناقض كالتصادـ بيف البنى السائدة في المجتمع كما تطمبو حركتو العميقة التغيرية في البنى 
    .كتتلاءـ معياالتي تستجيب ليا 

ساس ىي رؤية تساؤؿ يا في الأنٌ أكثر ليبيف أففي ىذا النص يكضح أدكنيس ىذه الرؤية   
كاحتجاج عمى كؿ ما ىك كائف كسائد في المجتمع رافضا لو داعيا الى التغيير كالتجديد، انيا 

 2بدا في حاجة إلى الكشؼ الدائـ كالمستمر''.أتطمح الى '' الكشؼ عف عالـ يضؿ 
 فٌ أالنقاد كالمنظريف لمتجريب يؤكدكف ىذا الطرح، ما يعني  فٌ أكفي مقابؿ ذلؾ نجد   

'' التجريب  فٌ أالتساؤلات داخؿ النص كالكشؼ عف رؤية العالـ، اذ  بإثارةيضا ييتـ أالتجريب 
شكاؿ جربيا ألا يعني فقط الخركج عف المألكؼ بطريقة اعتباطية، كلا اقتباس كصفات ك 

م تكفر الكاتب عمى معرفة أالتجريب يقتضي الكعي بالتجريب  فٌ إاير، آخركف في سياؽ مغ
الأسس النظرية لتجارب الآخريف كتكفره عمى أسئمتو الخاصة التي يسعى الى صياغتيا 

ف أالتجريب يقتضي مف المبدع  فٌ أم أ، 3صكغا فنية يستجيب لسياقو الثقافي كرؤية العالـ''
ساسي، لكي يتمكف مف الكشؼ عف نظرتو أىك شرط يككف كاعيا بما يقكـ بو كمدركا لو ك 

                                                           
أدكنيس: ما حققتو الحداثة، الحداثة كانتقاداتيا، نقد الحداثة مف منظكر عربي اسلامي، محمد سبيلا كعبد السلاـ بف عبد   1

 .86، ص 2006، 1العالي، دارتك قاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط
 .98، ص 6891، 5أدونيس: زمن الشعر، دار الفكر، بيروت، ط  2
، 2006، 1محمد أمنصكر: استراتيجية التجريب في الركاية المغربية المعاصرة، شركة النشر كالتكزيع، الدار البيضاء، ط  3
 .76 ص
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ينا ذلؾ في الحداثة، كىذا أالخاصة كرؤيتو التي تنطمؽ دائما مف التساؤؿ كاثارة الشؾ. كما ر 
 ما يميز الكتابة الإبداعية الجديدة.

 تجاوز القديم:  .2

جاكز كؿ حتى تصادفنا عبارات مثؿ الثكرة عمى القديـ، تعف الحداثة كالتجريب  ألا نفتأ نقر   
ثر القيكد التقميدية كغيرىا أحرر مف علاف القطيعة، التٌ ا  ما ىك تقميدم كقديـ، رفض الماضي ك 

مف الشعارات التي تنادم بيا الحداثة قصد البحث عف الجديد كنبذ كؿ مالو صمة بالقديـ، إذ 
قديـ ىك الثكرة عمى كؿ ما ىك  برز مفاىيـ الحداثةأ أفٌ  '' يؤكد الحداثيكف الغربيكف عمى

ؤكف السياسية مكر العقيدة كالفكر كالقيـ كالمغة كالشأ، كالنفكر مف كؿ ما ىك سائد مف تكثاب
لى إىذه الثكابت برأييـ تعيؽ حركة التطكر كالتقدـ لذلؾ يدعكف  فٌ ، لأ1دبية كالفنية''كالأ

'' امة مع كؿ ما ىك قديـ، إذ يرل حداث القطيعة التٌ إجؿ أضركرة تجاكزىا كرفضيا كميا مف 
كالتككيد عمى  فيالأقدمك المحاكاة كرفض النسج عمى منكاؿ أدانة التقاليد إدكنيس'' ضركرة أ

ىاجس الحداثة صار محككما بفكرة التجاكز كلكي يكتب  فٌ ، لأالابتكارالتفرد كالسبؽ عمى 
ف أكتحظى بالاستمرارية، فلا بد ليا مف  ة عمرا طكيلا في حقؿ الأدب كالففبداعيلمتجربة الإ

بداع كما إو لا تجريب دكف و قريف لمتجريب، لأنٌ نٌ أليو عمى إسـ بالخمؽ كالإبداع الذم ينظر تت
 لاٌ إ، كالتجريب لا يككف تجريبا 2يؤكد ذلؾ الطاىر اليمامي في قكلو:'' التجريب قريف الإبداع''

 ك خمؽ نمكذج لـ يسبؽ لو مثاؿ.أعبير كخمؽ طرائؽ جديدة في التٌ  اذا تـ ابتكار
في  ةي بداع كالجدى يضا الابتكار كالإأتقمنا الى معنى الحداثة ىي الأخرل فإننا نعني بيا اذا ان  

يضا قرينة أساليب جديدة في الكتابة الإبداعية، كيجعميا '' جابر عصفكر'' أاستخداـ طرؽ ك 
بداع في تحققو عمى المستكل الثقافي العاـ... ككعي يا الإنٌ أبداع في تعريفو ليا، فيصفيا بالإ

                                                           
، دراسة نقدية، رسالة دكتكراه، جامعة الإماـ محمد بف الحداثة في العالـ العربيبف عبد العزيز بف احمد العمي: محمد   1

 .126ق، ص 1414، 1مجسعكد، الرياض، كمية أصكؿ الديف، 
، 2005، يكليك، 164اليمامي: التجربة كالتجريب في الشعر التكنسي الحديث، مجمة الحياة الثقافية، ع لطاىر ا  2
 .38ص
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زاء كضع تاريخي لمحاضر كتراث إيعني كعيا بمسؤكلية اعر المحدث لكؿ التعارضات شٌ ال
 بداع شرط ميـ في تحقؽ الحداثة الفنية.الإ فٌ أ، ما يعني 1دبي لمماضيأ
نو يقكـ أيميؿ المنظركف عمى اختلاؼ مشاربيـ كاتجاىاتيـ الى عد مفيكـ الحداثة عمى   

ك تقميدم، بؿ أالى التجديد، كرفض قاطع لأم جمكد تعبر عف سعي دائـ  لأنياعمى التجديد 
رؤية تطمح  لأنيا "عقمة عرساف"، عمى حد تعبير عمي 2ةالتجديد ىك صراط الحداثة الحقٌ  فٌ إ
 مف خلاؿ التجاكز. لاٌ إلى الكشؼ عف الجديد الذم لا يككف إ
لتراث في عادة صياغة اإا محمد عابد الجابرم فيرفض ىذه القطيعة كيدعك الى ضركرة أمٌ   

'' الحداثة  قالب جديد، ما ينـ عف ارتقاء درجة التطمعات كالطمكح نحك الأفضؿ، إذ يرل أفٌ 
في جكىرىا ثكرة عمى التراث القديـ، تراث الماضي كالحاضر مف أجؿ خمؽ تراث جديد... 

  3الحداثة تبدأ باحتكاء التراث كامتلاكو'' ذلؾ أفٌ 
ر عمى '' مفيكـ المغايرة، كتعارض الصيغ الحديثة لكف تبقى معظـ المفاىيـ تقكـ باختصا  

يضا لطفي فكرم محمد أ. كيؤكد ىذا الطرح 4''حادما ىك تقميدم، كنمطي، كأمع كؿ م
لى إ ما يدفعناالجكدم الذم يعتبر الحداثة منيجا تغييريا لرفضو لكؿ ثابت مقابؿ التحكؿ. 

اف مكقفا معاديا ضد التراث كنبذه، كلا مف الحداثة كالتجريب يتنكراف لمماضي كيقف فٌ أالقكؿ 
مف كيدعكاف إلى البحث عف صيغ جديدة كخمؽ عالـ جديد بعيدا عف الماضي بالانفلات 

 ك تناكؿ ىذا القديـ بطريقة جديدة بالبحث عف قكالب فنية مستحدثة.أارمة، قيكده الصٌ 
 
 

                                                           
 .75 ص ،1980 تشريف، ،1ع مج، فصكؿ،: الحداثة تعارضات: عصفكر جابر ينظر  1
 .08، ص1995يناير، 1، 58عقمة عرساف: اسئمة الحداثة كالتراث، مجمة التراث العربي، سكريا، ععمي   2
، 1حسف حنفي كمحمد عابد الجابرم كآخركف: حكار المشرؽ كالمغرب، المؤسسة الغربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط  3

 .74، ص1990
 .25، ص 1996، 1الشعر العربي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط خيرة حمر العيف: جدؿ الحداثة في نقد  4
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 جديد: بداع والت  الوعي والإ .3

في التجريب، كىك كعي نابع مف عمؽ  ساسيأالكعي شرط  فٌ ألى إشرنا فيما سبؽ أ  
بعد مف ىذا أىك  لى ماإدكات الفنية لدل المبدع كالمجرب التي تخرجو التجربة كنضج الأ

جؿ أة رغبة المبدع في تجاكز كاقعو مف الحيز الخاص بمحاكلات المبتدئيف كاليكاة، كمف ثمٌ 
 .الإبداعية تغييره كطرح البديؿ الفاعؿ الذم مف شأنو ضماف استمرارية تجربتو

ذا تكفر شرط إ لاٌ إالذم لا يتحقؽ  بالإبداعمفيكـ الحداثة اقترف  فٌ أا سبؽ نخمص الى ممٌ   
الكعي العميؽ لممبدع لتحقيؽ التجاكز كتحقيؽ التجريب الذم يككف عف طريؽ فتح دركب 

 جريب عمى حد قكؿىا الكثير قرينة التٌ م تحقؽ سمة التجديد التي عدٌ أعبير، جديدة مف التٌ 
دة فيك مف '' المصطمحات التي شاع استعماليا بدلالات متعددة، كغالبا ما جعؿ محمد برا

 1ىذا المصطمح قرينا لمتجديد''
 المألوف: ائد والخروج عن الس   .4

مرد عمى الأشكاؿ القديمة، كيرفضاف كرة كالتٌ الثٌ  ى كؿ مف الحداثة كالتجريب مفيكميتتبن  
عقيد ىميما، لأف الحداثي يتعامؿ مع مكض كالتٌ كؿ ما ىك سطحي كبسيط، لذلؾ كاف الغ

اتيـ  لاٌ ا  كاع لو القدرة عمى فيـ ما يكتبو المبدع كقراءة ما بيف السطكر ك قارئ حاذؽ 
مف القصكر  فٌ إبالتقصير كقمة الفيـ، فالقارئ في عرؼ الحداثييف إذا فشؿ في فيـ النص ف

كف عمى بث الشؾ بدؿ ، لذلؾ نجدىـ يحرص2كجية نظرىـ قصكره ىك كليس قصكرىـ ىـ
اليقيف كطرح تساؤلات بدؿ الإجابة عنيا، كتجاكز النمطية... باختصار الحداثي يضحي 

بداعية إلى الانعطاؼ نحك كتابة مغايرة يقينا منو بضركرة البحث عف آفاؽ إبالنمطية كيميؿ 
 جديدة.

                                                           
 .48 ص التجديد، كرماف العربية الركاية: برادة محمد  1
 .45 ص الحديث، لمنقد العربي التنظير مرجعيات في الحداثة خطاب نقد: الجكدم محمد كرمف لطفي    2
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جكدم '' تدميرىا  كمف أىـ مرتكزات المفيكـ الجمالي لمحداثة كما بينيا لطفي فكرم محمد ال  
الثابتة التي تحكؿ دكف تطكر الفف كالمشاعر كالأفكار كالعادات، كبالتالي فالحداثة  للأشكاؿ

 .م شيء ''أبدا بقدسية أيا لا تسمـ نٌ إزاء ما ىك مكجكد... إتسمح بذلؾ التبرـ المبدئي 
كاصؿ كمألكؼ، ىك مت كرة عمى كؿ ماثة بيذا المفيكـ تغدك حركة عبثية، ىدفيا الثٌ فالحدا  

عبير المألكفة، بؿ تيديـ ساليب التٌ أشكاؿ الخرؽ كالتمرد عمى القيـ كالمغة ك أكسائد، تمجد كؿ 
سماه أدكنيس بحرب الفف في قكلو: '' الفف أائدة كخمؽ بنية جديدة كىذا ما البنية الفنية السٌ 

اـ المغة كالفكر في مجالو، نظاـ القيـ، نظ لاٌ إالعربي الحقيقي ىك الحرب كالفف لا يحارب 
 1كخمؽ بنية جديدة '' –ائدة الفنية السٌ  – كالتراث، كالحرب ىنا تتضمف حركتيف: البنية الثقافية

نتاجو كتكريس معنى القطيعة كىذا التجاكز ىك إفالفف ىك ذلؾ التجاكز المستمر لكؿ ما يتـ 
جريب ميتو عادة بالتٌ فراط في ممارسة التجاكز ىك ما تتـ تسالإ فٌ إيضا بؿ أجريب ما يميز التٌ 

        نطلاقا منيا...إيضا '' أف يخرج المجرب عف حدكد القاعدة المشاعة أعند سعيد يقطيف كىك 
 .2ىك محاكلة لمخركج مف الدكراف في الفراغ ''جريب التٌ  
لى ضركرة اختراع كابتكار آليات جديدة إجريب إذف مف خلاؿ ما سبؽ يدعك دائما فالتٌ   
ليو الحداثة مف خلاؿ إائد كالمألكؼ، كىك نفسو ما كانت ترمي ايرة لمسٌ شكاؿ جديدة مغأك 

البحث عف أشكاؿ جديدة تكسر المنكالية كتتمرد عمى القكالب الكلاسيكية المكركثة كطرائؽ 
 مغايرة تميز التجربة كالكتابة الجديدة.

 حول:غيير والت  الت   .5

ذكرناه سابقا، التغيير كالتحكؿ  لى جانب ماإمف خصائص الحداثة كالتجريب  لا شؾ أفٌ     
صفة التطكع ىك التقدـ لا  فٌ ىك ثابت لا يتغير، لأ م نبذ كؿ ماألى الثبات، إكعدـ الرككف 

                                                           
 .75.76سابؽ، صرجع م  1
 دراسات مجمة كالثقة، الشيادة ضكء في كقضايا تاريخ كالمعاصر، الحديث المغربي الشعر: السرغيني محمد مع حكار  2

 ،42 المغرب، لسانية، أدبية سيمائية
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الكممة  –كلا زالت  –ائدة، فالحداثة '' كانت تحدث دكف التغيير الذم يمس البنى الفنية السٌ 
 خص مفاىيمياأ،كمف  1التطكر''الأداة الأكثر تعبيرا عف رغبة الذات العربية في التغيير ك 

، ككاف 2يا منيج تغييرم كمذىب انقلابي، يمارس نشاطو عمى كؿ ما ىك قديـ كثابت''نٌ إ'' 
كؿ ما ىك مكركث اك ماض رجس ينبغي اف ينبذ كيتخمؿ منو، ليحؿ محمو قانكف المغيرة 

الخركج عف جؿ أيا الرغبة الممحة في خمؽ المغاير مف نٌ إكالاختلاؼ كالمعاصرة كالتجديد. 
و قكة تغييرية نٌ أبمفيكـ التحكؿ، عمى اعتبار  جريب الذم غالبا ما يرتبط ''النمطية كتحقيؽ التٌ 

ائد كالمتطمعة نحك طرح البديؿ كتحقيؽ الحضكر نابعة مف ذات المبدع الرافضة لقيكد السٌ 
الى  كنيس، كىذا ما حذا بو أد 3اتي كالمتفرد الذم يخرجيا عف اطار التبعية كالتقميد''الذٌ 

جريبية عمؿ مستمر غيير في قكلو: '' التٌ جؿ التٌ أاعتبار التجريب عملا يقكـ عمى التجاكز مف 
فكير في لى التٌ إ، كالتي تدفعو 4غيير...''لتجاكز ما استمر كجمد، كىي تجسيد لإرادة التٌ 

 اختراع آليات جديدة مغايرة لما كاف سائدا في القديـ.
ىناؾ  فٌ إلييا تؤكد مدل مطابقة الحداثة لمتجريب فإلتي استندنا كالمكاقؼ ا الآراءذا كانت إ  

جريب مفيكـ التٌ  فٌ أجريب ىك الكجو الآخر لمحداثة، إذ التٌ  فٌ أآراء صريحة جاءت لتثبت 
جابر "اقد ارتبط بالحداثة منذ ظيكره في نياية القرف التاسع عشر كفي ذلؾ ما ذكره النٌ 

مف المفاىيـ لمحداثة بؿ ىي سمات تختص بيا  جريب ك مجمكعةصفكر" مف التساؽ التٌ ع
جريب كمغامر البحث كحرية الفكر كالإبداع ككضع كؿ شيء الحداثة في حد ذاتيا كػ '' التٌ 

 فصيؿ فييا.مات سبؽ ذكرىا كالتٌ ، ككؿ ىذه السٌ 5مكضع السؤاؿ الكجو الآخر لمحداثة''

                                                           
 .55ص الحديث، للنقد العربي التنظير مرجعيات في الحداثة خطاب نقد: الجودي محمد فكري لطفي  1
 .55نفسه، ص مرجع   2
 .47في الشعر العربي المعاصر، ص  زىيرة بكلفكس: التجريب    3
 .287أدكنيس: زمف الشعر، ص   4

، 1، ج4، ع 13جابر عصفكر: افتتاحية مجمة فصكؿ، التجريب كالمسرح، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة مج  5
 .05، ص 1995شتاء، 
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يب ر جتتقاطع مع التٌ  ارأيناىدبية التي ىـ سمات الحداثة الأأكمما سبؽ سكؼ نمخص   
ة اقترانيما بمعنى الركاية الجديدة لاتفاقيما لمتأكيد عمى مدل تماىي المصطمحيف كمف ثمٌ 

 كتقاطعيما مع دلالات كمعاني الركاية الجديدة. كىك ما سنكضحو في الخطاطة الآتية:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

جريب مف خلاؿ التٌ بالحداثة ليا ارتباط كثيؽ  يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا المخطط أفٌ    
التجريب  مما نجدىما يتقاطعاف في سمات كثيرة كىذا ما يثبت أفٌ العناصر المشتركة بينيما، 

 ىك الكجو الآخر لمحداثة، فكلاىما كجياف لعممة كاحدة. 
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 المبحث الثــانــــي:
 :ولا: ماهية التجريبأ

كالنقدية يسكدىا بعض  لأدبيةاحة االمتداكلة في السٌ الكثير مف المصطمحات الجديدة  إفٌ     
جريب "، لذا يجب البحث عف مدلكلو مف الغمكض، كىذا ما ينطبؽ عمى مصطمح " التٌ 

 .كالاصطلاحيةاحية المغكية النٌ 
الرجؿ تجربة أم  بى ر  لساف العرب '' لابف منظكر'' قكلو " ج كرد فيالمعنى المغوي:  -1

: ةبى رٌ جى كدارىـ مي  بيا،قد عرؼ الأمكر كجرٌ ، به رٌ جى مجرب قد بمى ما عنده كمي اختبر. ىك رجؿ 
 وي بى رٌ جريب في قكلو: " كجى ك في مكضكع آخر يكرد '' الفيركز أبادم'' معنى التٌ  1.مكزكنة"

ة بى رٌ جى كدارىـ مي ، كمعظـ: بمى ما عنده، كمجرب عرؼ الأمكر به رٌ جى تجربة : اختبره كرجؿ مي 
  2مكزكنة".

تجريبا كتجربة: اختبره  وي بى رٌ كسيط فقد كرد فيو: '' جى كنفس الدلالة كردت ايضا في معجـ ال   
: قد به رٌ جى في الأمكر كعرؼ ما عنده، كرجؿ مي  بى رٌ : جى به رٌ جى مرة بعد أخرل، كيقاؿ رجؿ مي 

  3''.يابى رٌ عرؼ الأمكر كجى 
جريب" نجده يتأسس عمى معاني الاختبار مف خلاؿ المفاىيـ المعجمية لمصطمح " التٌ    
جريب كما يدؿ عميو كلد المعرفة كالعمـ بالشيء بعدما قمنا برصد مفيكـ التٌ جربة، التي تكالتٌ 

 في القكاميس المغكية التي تدكر حكؿ الممارسة كالتجربة التي تكلد المعرفة. 
 : صطلاحيالاالمعنى  -2

التي تعني  Exprimentumجريب يجده مف الكممة اللاتينية المتتبع لمصطمح التٌ  إفٌ    
 شاع ىذا المصطمح في القرف العشريف كجاء ذيكعو مرتبطا بالمسرح، كأطؿٌ المحاكلة، كقد 

                                                           
 .261، ص 1997ب(، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ج . ر. بف منظكر: لساف العرب، مادة )جا  1
 .60، ص 1، ج1420الفيركز أبادم: قامكس المحيط، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،   2
، 2،ط1طنبكؿ، تركيا، جابراىيـ مصطفى كآخركف: معجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اس  3

139،01/1972. 
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''كروبج ورين آرت وأنطوان، كريج عمى آماؿ مجمكعة مف المخرجيف في العالـ مثؿ 
ىا عمى المسرح بتصميـ خاص مف الديككر ك ذأفكارا كنفلقد قدـ ىؤلاء ، وسنتاسلافكي''

    1عبير بالجسد''كقدراتو الجسدية لمتٌ  كبتجييز ممثؿ ذك سمة خاصة يستخدـ كؿ حكاسو
ف يقدـ أو: '' المسرح الذم يحاكؿ نٌ أكيعرؼ الدكتكر'' ابراىيـ حمادة'' المسرح التجريبي ب   

ك الإضاءة أك الديككر...، أسمكبا جديدا يتجاكز أاج، اك النص الدرامي، في مجاؿ الإخر 
لى الحقيقة الفنية كعادة إة الكصكؿ ، لا يقصد تحقيؽ نجاح تجارم، كلكف بغيالشكؿ التقميدم

لى الحقيقة الفنية كعادة ما يتحقؽ ىذا التجاكز إما يتحقؽ نجاح تجارم، كلكف بغية الكصكؿ 
في ذلؾ الخركج في عف طريؽ معارضة الكاقع كالخركج الى منطقة الخياؿ، بؿ المبالغة 

 2بعض الأحياف.''
ص في النٌ  جاكز تمؾ الأشكاؿ سكاءحمادة ىك تعند الدكتكر جريب في المسرح فالتٌ    
 جديد.ك في الإضاءة كالديككر عف طريؽ الخياؿ الذم يساعد عمى الإبداع كالتٌ أراسي الدٌ 
الافراط في ممارسة  فٌ إ '': جريب بقكلويضا الدكتكر '' سعيد يقطيف '' التٌ أؼ كما عرٌ    
الإفراط في  عريؼ أفٌ التٌ  نفيـ مف خلاؿ 3'.جريب''' الت  جاكز ىك ما تتـ تسميتو عادة بػالتٌ 
 جاكز ىك التجريب.التٌ 
جديد، جريب فنجدىا تتمحكر حكؿ المحاكلة، التٌ مفردات كمصطمحات التٌ لقد تعددت   
 جاكزات، كسر المألكؼ ك ابتكار قيـ جديدة.التٌ 
 
 

                                                           
، 2010، 1(، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط2000-1960شعباف عبد الحكيـ: التجريب، فف القصة القصيرة، )  1
 .13ص

 .134، ص 1971ابراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات المسرحية كالدراسية، دار الشعب،    2
، 1،1985كؿ التجريب في الخطاب لركائي الجديد بالمغرب، دار الثقافة المغرب، طسعيد يقطيف: القراءة كالتجربة ح  3
 . 287ص
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بينيـ جديد كمف ارسيف يستعممكف مصطمح المغامرة بدلا مف التٌ بعض الدٌ  كما نجد أفٌ   
  1بك طالب" في دراستو بيذا العنكاف عف " المغامرة في المسرح"أسامة أالدكتكر " 
جاكز كالمغامرة ذف ىك التٌ إجريب فالتٌ  أسامة"، "م الدكتكرأجريب بالمغامرة حسب ر فقد قرف التٌ 

جريب يكضح حديثو عف التٌ في  "محمد كعاط"دبي، فنجد كذلؾ الأستاذ النص الأعماؽ أفي 
 تجريب العاـ تمؾ المحاكلات التي تمٌ قصد بالتأاص يقكؿ: '' تجريب عاـ كآخر خمستكييف 
سخي لكس الى بداية ىذا القرف كىك تجريب كاف يتـ بطريقة أاريخ المسرحي مف عبر التٌ 
ا ابؽ...، أمٌ لى عممو السٌ إيحاكؿ في عممو اللاحؽ اف يضيؼ جديدا كؿ مبدع  فٌ أذ إتمقائية 

كىي تسعى نحك البحث عف صيغ  مجمكعة معنيةجريب الخاص فيك العمؿ الذم تقكـ بو التٌ 
 ستاذ مف خلاؿ قكلو:يحدد الأ 2جديدة في تعامميا مع النص كالممثؿ كمع الجميكر''

التي تمت بطريقة تمقائية عند مبدع في يعتمد عمى المحاكلات المسرحية  الأول عام: -
 عممو.

بداع في العمؿ جديد كالإلى التٌ إفيقتصر فقط عمى فئة معينة تسعى  الثاني خاص:  -
 المسرحي .

و رف بالإبداع كعندما يككف التجريب مرتبطا بو فيذا يعني أنٌ يضا قي أ جريبنجد مفيكـ التٌ   
مف فلابد مف مكاكبة عبر الزٌ يريد التخمص مف الشكؿ التقميدم محاكلا التجديد كالتغيير 

 بعاده كالاستحداث فيو.أالعصر كفيمو بكؿ 
البحث كالاستكشاؼ كالتغير لذلؾ يحاكؿ جاىدا  لا يعرؼ إلاٌ مف جديد  مؽى جريب خي فالتٌ    

   مف الثبات، كيتجاكز الممكف كالمستحيؿ.التخمص 
جريب ما يتطمبو الإبداع متكفر في التٌ  فٌ بداع لأفيناؾ صمة اقتراف بيف التجريب كالإ   

، "" الاختياركالمكاقؼ السالفة الذكر بػ اقترف مفيكـ " التجريب" في بعض الأراء 
                                                           

، 2010، 1(، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط2000-1960شعباف عبد الحكيـ: التجريب في القصة القصيرة، )  1
 . 14ص 

 .21، ص03، 1989محمد الكغاض: التجريب كنصكص المسرح، مجمة الآفاؽ، العدد   2
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جديد". فيك مزيج مف ىذه المفاىيـ جميعيا كلا يمكف "الانحراؼ"، "الخركج"، "الإبداع"، "التٌ 
 حصره في كاحدة منيا فقط.

 جريب الروائــــي:ثانيا/ الت  
 جريب الروائي:مفهوم الت   -1
التجريب في الأدب عامة كفي الركاية خاصة، ككنيا فف في مجممو لقد تعددت مفاىيـ     

كجكد تحديد لمتجريب في مصطمح جامع مانع  فٌ إليو، ليذا فإلتعدد زكايا النظر ك  تجريبي
 يعني نياية التجريب.

نماط أساليب جديدة في أو '' يتمثؿ في ابتكار طرائؽ ك عمى أنٌ  ''صلاح فضل''فو كعرٌ    
 المألكؼ كيغامر في قمبالإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز عبير الفني المختمفة، فيك جكىر التٌ 

دكات أالدائـ، يبحث عف  بيذه الماىية ىك محاكلة لمتجاكز كالتخطي جريب، فالتٌ 1المستقبؿ''
 المستجد.عف علاقة الإنساف بكاقعو المتغير  عف التعبير مف قدراتوجديدة تمكف الأديب كتزيد 

جؿ فتح آفاؽ جديدة أس مف ائد كالمكرٌ جريب في الفف كالأدب يقصد بو خمخمة السٌ التٌ  فٌ إ   
شكاؿ جديدة لمخطاب كالتكاصؿ خمفا لمسائد مف أك سئمة جديدة كالبحث عف صيغ أثارة ا  ك 

ما علاقة الي: فكار جديدة ككعي جديد، ىذا ما يدفعنا لطرح السؤاؿ التٌ أاتجاىات جمالية ك 
    ؟جريبدبي بالت  أالرواية كجنس 

جريب ارتبط التٌ مصطمح  الكثير مف النقاد كالباحثيف يؤكدكف أفٌ  فٌ أا لا شؾ فيو ممٌ    
 ميؿ زكلا'' مف خلاؿ اعتمادهإمو '' بيعية التي تأسست بعد الجيد النظرم الذم قدٌ بالركاية الطٌ 

لمظكاىر كمخبرا يجرب لا اذ تصبح الركاية مجإشرنا لذلؾ سابقا أعمى المذىب العممي كما 
غرب في تمؾ في الجريب كتماشى مع التجديد الركائي فيو الركائي فرضياتو، كما ارتبط التٌ 
لمؤسسات ساسا، كالتي بدأت مع فقداف الكاتب الثقة أالأعماؿ الفنية التي تعتمد التجريب 

                                                           
، شعاع كاد السيؿ، الميندسيف، القاىرة، 25صلاح فضؿ: لذة التجريب الركائي، اطمس لمنشر كالإنتاج الإعلامي، مج،   1
 .03، ص 2005، 1ط
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نساف، كتزامنا مع تشكيؾ الفكر الغربي في قدرة المغة المجتمع التي فرضت ىيمنتيا عمى الإ
، ليذا في بنية الركاية كتقنياتياعمى تمثيؿ الكاقع تمثيلا حقيقيا مما استدعى تغيرات جذرية 

ادرة مف كانت الحرية شبو مطمقة لمركائي المعاصر في بحثو كمكاشفتو لمكاقع كاجاباتو الصٌ 
ركاد أحد كبار  ''ALAinrobegrillet'' آلان روب غرليه كىذا ما يؤكده ات الذٌ 

الركائي تمكف في أنو يخترع تجربة قكة  حقيقة أفٌ الركاية الجديدة في فرنسا حيث يقكؿ: '' كال
 1د بنمكذج أك مثاؿ، كذلؾ ما يميز الركاية الجديدة''دكف تقي

جريب نقيضا ة يككف التٌ حكؿ الدائـ التأثر عمى النمكذج كمف ثمٌ ىذه الركاية التي لازمت التٌ    
 ارمة كىك ما يتيح لمركائي الحرية أكبر في إنتاج الجديد.لمنمكذج كقكانينو الصٌ 
خرج الركائي المعاصر عف الأنظمة القديمة،  العربية تطكرا كبيرا، حيثلقد تطكرت الركاية 

جريب لتأثره بفتحو لأبكاب جديدة لممغامرة كالتٌ كذلؾ كرفض الأشكاؿ الجاىزة كتمرد عمييا، 
يمنعو مف تشكيؿ رؤيتو  ليو الركاية الجديدة في الغرب، كىذا لـإطكر الذم كصمت الكبير بالتٌ 

 يمر بو مف تطكرات. ر عف مجتمعو كماالخاصة ككتابة ركاية عربية تعبٌ 
جريب الركائي العربي بالمغامرة فيك: '' ارسيف كالباحثيف مفيكـ التٌ لقد ربط الكثير مف الدٌ    

   2نظاـ ''لابات كالمغايرة، كبيف النظاـ كالمغامرة بيف الثٌ  حركة
 ائد.جاكز كالقفز كالاختراؽ السٌ المغامرة ترتبط ارتباطا كثيقا بالتٌ  كىذا يعني أفٌ 

جريب في الركاية في كؿ خركج كاختراؽ كقفز عف النمكذج في سميـ بحدكث التٌ بقى التٌ لذلؾ ي
اـ كالأسس الفنية دية كالكعي التٌ المجيكؿ أمرا غير كارد لأنو يجب أف يتكفر عمى القص

لمدراسات النقدية التي اشتغمت حقيؽ، كالمتتبع لى مستكل الإنجاز كالتٌ إالناضجة لمكصكؿ 

                                                           
آلاف ركب غرليو: نحك ركاية جديدة، ترجمة مصطفى إبراىيـ مصطفى، درا المعارؼ ، مصر، )د.ط( ، )د.ت(، ص   1
35. 
اس عبدكش كركاية يحياكم، التجريب في الخطاب الركائي المغربي، الذاكرة المشكشة لعبد الكريـ محمد سارم: عف العب  2

 . 218الخطيبي، كحصاف      لعبد الفتاح كيميكطك، النمكذجيف، ص 
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لأعماؿ الأدبية سيلاحظ أنو عمى ارتباط كثيؽ مع مصطمحات أخرل جريب في اعمى التٌ 
 كالحداثة.

      ثة:اجريب والحدالت   -
مساؾ بالمصطمح التعريفات بشأف الحداثة كتنكعت، مما أدل إلى صعكبة الإ تاختمف  

كضبط مفيكـ محدد لو، يعكد ذلؾ الى ارتباطيا بكؿ نكاحي الحياة الإنسانية مف اجتماع 
كفكر كفمسفة، كأدب.....، فيك مصطمح عربي يعني البحث كالكشؼ عف الجديد، كثقافة  

لى نبذ كؿ ما إ يا ترمييضا، لأنٌ أفالحداثة بيذا المعنى ىي ثكرة عمى الماضي كالحاضر 
الانغماس في القيـ يا ترفض يا تجارب الحاضر مف حيث أنٌ تعممناه مف ماضينا، كما أنٌ 

فقد حاف الأكاف  كار التي يفرضيا عمينا الحاضر، كمف ث ٌـكالفنكف كالأدب كالفمسفة، كالأف
الحداثة دائمة البحث عف  ، كعميو يمكف القكؿ أفٌ 1لتعكيضيا بما يتماشى كمكاكبة العصر

لى إالثبات كلا تؤيد السككف، كلا تميؿ بيا تؤمف نٌ أ لاٌ إجديد في كؿ شيء، الجديد كالتٌ 
براز فعالية الإنساف في الككف إالمجالات لأجؿ ، بؿ ىي ثكرة في كؿ قاليدالمحافظة عمى التٌ 

 : '' ليست الحداثة مفيكما سيسيكلكجيا أك مفيكما سياسيا كالمجتمع، يقكؿ: '' جكف بكديار''
قميد، ما ىي صيغة مميزة لمحضارة تعارض صيغة التٌ نٌ ا  أك مفيكما تاريخيا يحصر المعنى، ك 

مزم ليذه يدية، فأماـ ىذا التنكع الجغرافي كالرٌ ابقة أك التقمالثقافات السٌ يا تعارض جميع نٌ أأم 
نطلاقا مف الغرب إعة عالميا، يا كحدة متجانسة، مشبٌ ، ككأنٌ الثقافات تفرض الحداثة نفسيا

لى ا  لإشارة الى تطكر تاريخي بأكممو ك جمالا، اإ اتضمف في دلالتيتكمع ذلؾ تظؿ الحداثة 
         2تغير في الذىنية''

                                                           
بعة الأردف، الط -محمد عمي: مكمني الحداثة كالتجريب في القصة الأردنية، دار البازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، عماف  1

 .24-23، ص 2009العربية 
، 2006ربيع،  -، شتاء28ريار: عف محمد براءة: اعتبارات نظرية لتحديد مفيكـ الحداثة، مجمة فصكؿ، العدد جكف بكد  2

 .133الييئة المصرية العامة لمكتاب، ص 
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بات كالتقميد في جميع جديد كالإبداع كترفض الثٌ فكرة تحمؿ معاني التٌ  فالحداثة عنده ىي   
 مجالات الحياة.

جريب، كما لى مدل تقاطعيا مع مفيكـ التٌ إعريفات تجدر الإشارة كبعد عرضنا ليذه التٌ    
ائد كالمتعارؼ عميو، كىذا ما يجعمو كثيؽ مرد عمى السٌ جاكز كالخرؽ كالتٌ التٌ يحممو مف معاني 

عد بالتقدـ كيبشر بأحلاـ الحرية كالعدؿ، يم مشركع أتتداخؿ مع بالحداثة فيي: ''الصمة 
مف  يضا مشركعا يرفض ما عميو الكاقع العربيأ، ككانت الحداثة كيؤمف بإنسانية جديدة

    1جريب.''اتباع، كبذلؾ يمتقي مع أية آفاؽ جديدة تعنى بالسؤاؿ كالبحث كالمغامرة كالتٌ 
ماف ككنيما يحملاف معنى القصدية كالكعي، فالحداثة تقكـ عمى الكعي كما يتقاطع المفيك   

 .في فيـ الكجكد مف خلاؿ حركة الإبداع التي تتماشى مع التغيير الدائـ في الحياة
جريب في الأدب يصكر مختمؼ التجارب التي يقكـ بيا الأديب عف كعي لمنيكض كالتٌ   

 لعمـ.غرار ما ىك جار في مجاؿ ابالأدب كتطكره عمى 
عب الفصؿ بيف مفيكمي الحداثة كالتجريب تجعؿ مف الصٌ ىذه التعالقات كالتقاطعات  إفٌ   

لى تجاكز كؿ ما إحركة لا تنتيي تيدؼ بينيما كيؤكد العلاقة الكطيدة بينيما باعتبار الحداثة 
كؿ جريب ىك فعؿ التجاكز كالثكرة عمى الشٌ كتخرج عنو، كالتٌ ائد ىك تقميدم كتخترؽ السٌ 

 ائدة، لإيجاد شكؿ جديد لمعمؿ الفني.مضمكف كالطرؽ التعبيرية السٌ كال
لى إجريب في تكظيؼ مقكماتيا كتسعى بداعية تعتمد عمى التٌ إفالحداثة إذف ىي حركة   

   سمات التجاكز كالمغايرة.بمعمارية مطبكعة اختراؽ الثكابت لتشكيؿ نصكص ذات 
 صرةجريب في الرواية الجزائرية المعاالت   مظاهر -
تطكرت الركاية الجزائرية المعاصرة مف حيث مستكل مكاضعيا ك تقنياتيا ، فابتعدت عف    

رت عف العلاقات يمو ك ىكامشو، فعبٌ الكعظ كالإرشاد ك تفاعمت أكثر مع الكاقع بتفاص

                                                           
، 2003، 1شر كالتكزيع، طرزاف محمد ابراىيـ: خطاب النيضة كالتقدـ في الركاية العربية المعاصرة، دار الشركؽ لمن  1
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الاجتماعية ك تفرعاتيا الشائكة ك كاف لكؿ ناقض تصكره الخاص حكؿ مظاىر التجريب، 
بداعية ك المغامرة ، ك منيـ مف ربطيا بالسردية ك منيـ مف ربطيا فمنيـ مف ربطيا بالإ

 ة المغكية ك ىناؾ مف ربطيا بمكاضيع معينة كالجسد ك العيف ك السياسةببالتجر 

صنا بالذكر أىـ ىذه المظاىر في الركاية الجزائرية ك التي ارتأينا أف تككف ممثمة ليذا خصٌ 
  .كر ك التجربة المغكية ك السرديةفي تكظيؼ التراث ك التاريخ ك خرؽ المحظ

 يف التراث:ظتو  -
 تطعقلقد حققت الركاية الجزائرية في السبعينات مف القرف الماضي نجاحا كبيرا ك    

أشكاطا أطكؿ في مدة قياسية ك ذلؾ أنيا اختارت الاىتماـ بالمضمكف ك استقصائو مف عمؽ 
الأشكاؿ  رليـ الركائية عف طريؽ تجاك جو الركائيكف إلى تأصيؿ أعماالمجتمع الجزائرم، كاتٌ 

يفا ظأشكاؿ جديدة تنيؿ مف التراث ك تعيد تكظيفو تك  بتجريالالركائية التقميدية في التعبير ك 
مغايرا ك جديدا يختمؼ عما كاف سائدا في مرحمة النشأة ك التأسيس ك إيمانا منيـ بضركرة 

ت ك تقديس الأجداد ك تمجيد مف أجؿ الانغلاؽ عمى الذا سلي'' الانفتاح عمى التراث 
مة الماضي، ك ئمة الذات مف خلاؿ مسائجنس الركمانسي الى إعادتو لمساتالماضي، ك ال

 1''.ة الخاصةيكيالكقكؼ عمى الخصائص المميزة ك ال

فكانت الركاية في تمؾ الحقبة الزمنية لساف حاؿ المجتمع ككنيا أدمجت عناصر التراث 
 ۔بي، الشعبي، التاريخي(دبركافده الأربعة ) الديني، الأ

 ىدكقة ابف: أمثاؿ الأكائؿ الجزائرييف الركائيف أعماؿ خلاؿ مف كاضحا ىذا لنا يبدك ك   
 الذم ك لمتراث العكدة خلاؿ مف المساىمة بكجدرة، رشيد عرج،الأ كاسيني ، كطار اىرالطٌ 
 المغكم يالشعب ك ، مفك الش ك المكتكب ك المادم ك الاجتماعي ك الثقافي المكركث: " مثؿي
  ." القريب ك البعيد الماضي عف إلينا كصؿ الذم المغكم يرغ ك

                                                           
، 2002محمد رياض كتار: تكظيؼ التراث في الركاية العربية لمعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،   1
 .10ص
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 مف كسيمة ككنو الجزائرييف، الكتاب منو استفاد منبعا الديني التراث كاف :الديني التراث -أ
 إذا القضائي دكره لتحقيؽ الديني التراث كظؼي ىدكقة ابف مثلا تجد التكعية كسائؿ

   لتحريكيا، كمقدمة الجماىير قمب إلى يكصميا حيزا بكاسطتو مؽتخ أف الطبيعة استطاعت
  1"المكقؼ بتمكف يتمكف المثالية الإيديكلكجيات كؿ فأش نوأش الديف بالتالي ك
 طرح في الجسد ذاكرة ركايتيا في مستغانمي أحلاـ عمى فعؿ گردة كطار الطاىر فوككظٌ " -
 .2المجتمع كطبقات شرائح ؼبمختم علاقتو ك التاريخي السبؽ ضمف الديف ضيةق
 . المقدس العشؽ ركايتو في جلاكجي الديف عز كظفو ما ىذا بالضبط ك 
 :الشعبي التراث توظيف -ب
نٌ  سطحية نظرة إليو ينظر حيث ىذا.  جمالية كظيفة يؤدم لا مظاىره بكؿ الكاقع إفٌ      ماكا 
 ياأنٌ  بمجرد شعبية ةالركاي تصبح لا ك" مبدع فف يد في يقع عندما جمالي مكقع لو صبحي

 مف تستفيد كيؼ تعرؼ مبدعة پد ىنالؾ كانت إذا إلا يبالشع ثياالتر  اـكالر  مف استفادت
 أنماط مف نمط الشعبي التراث عدي لذا ك 3"التاريخي سياقو عف يبعده لا عممي بشكؿ التراث
 ة.المختمف بمظاىره المجتمع تمثؿ الشعبية التراثية المادة ككف الكتاب لدل الكعي

 نفسو السياؽ في حضكرىما إذ أفٌ  ، بالتاريخ مرتبط الركائي النص في التراثي النص كحضكر
 في يحمؿ الشعبي التراث تراكـ" كبالتالي.  الركاية في يالجمال الاستخداـ مف نكعا يضفي
 ىناؾ يككف أف يمكف كلا ،تككنو طبيعة إلى ترجع التي التاريخية التناقضات كؿ جكىره

 تفعيؿ ك تفجير عمى قادرة سحرية داي يمتمؾ الكاتب يكف لـ ذاإ التراث ليذا جيد استغلاؿ

                                                           
 ك الاجتماعية الانثركبكلكجيا في لمبحث الكطني المركز الماؿ، ك التجربة : الجديد الجزائرم الادب : ياكش جعفر  1

 .65، ص 1،2006 طر، ائالجز  الثقافية،
 .نفسيا نفسو، الصفحة المرجع  2
 ـ، ص 1،2000 ط التكزيع، ك لمنشر يتراؾ ، محفكظ نجيب ركايات في التراث تكظيؼ :سميماف محمد شكقي، سعيد  3

340. 
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    ركافد عمى بالانفتاح لو تسمح التي العالمية بادبالآ إحاطتو إلى بالإضافة ،التراثية المادة
 .1"الغمطات في السقكط عدـ ك الانتقاء إلى بالإضافة جديدة فضاءات ك

 مف اتخذ حيث" الأعرج كاسينيل" الأكلى الركايةكىي  ."لمكزا أنكار" ركاية في جميا ىذا يظير
 الركائي النص في تكظيفو كسبؿ التراث مع التعامؿ كيفية عف دالا نمكذجا اليلالية السيرة

 لمسائد الشكمية رةيالمعا إلى تكقا البحث مسعى عبر الإضافة إلى المحاكاة يتخطى افيظك ت
 .2"التقميدية الركائية الكتابة أنماط مف
 الرائع الاستثمار ذلؾ المعاصرة الجزائرية الركاية في الشعبي التراث تكظيؼ أمثمة كمف   

 بف الحميد لعبد"" الدراكيش ك الجارية" ركاية أىميا الركايات مف العديد في ىلاؿ بني لسيرة
 يافي كظؼ التي اليلالية، السيرة في ممثلا ، الشعبي الحكائي التراث استثماره ربع "ىدكقة

 .3"الاستقلاؿ لجزائر فكريا ك جماليا رمزا الجارية شخصية
 أشخاص إلى المنسكبة المأثكرة الأقكاؿ تكظيؼ ، الشعبي التراث تكظيؼ ضمف يدخؿ   

 الأجياؿ مر عمى اثابت امتميز  طابعا خذتاتٌ  ك التراث في سمفا تحددت بعينيا بيئات أك بعينيـ
 المكاقؼ ك العلاقات ةفمعر  ك يفتكك  في كبيرا كراد عبيالشٌ  المثؿ يمعب كما ، معنی ك ابتركي
 بطريقة تدؿ شديدة، يةبعنا كمماتو انتقيت قد الشعبي المثؿ ككف الركائية الشخكص بيف

 الشعبي المثؿ" إيديكلكجي ك فكرم طابع ذات قيمة يحمؿ جعمو ما ىذا المغزل، عمى مباشرة
 4."الديف عف فضلا الحياة يف تكجياتيا بحدد كبيرا مرجعا يمثؿ لمركاية بالنسبة

 الركاية ركاد أغمب تأثر قد الفكرم ك الثقافي التككيف في أىميتو الأدبي لمتراث كاف اكلمٌ    
 عبر كاضحا تميزا تتميز الأدبي التراث لغة" ػف المعاصر بيف ك بينو جمعكا ك بو، الجزائرية
 ".عامية أك فصيحة المغة كانت سكاء المختمفة شكمياتو

                                                           
 .341-340 نفسو، ص المرجع   1
 .85ص  المغاربي، الركائي السرد ارتحالات ك التجريب :جمعة بف بكشكشة  2
 .109لمرجع نفسو، ص ا  3
 .72 -71ـ، ص:  1،2002ط  حممي بدير : اثر الادب الشعبي في الادب الجزائرم، دار الكفاء،  4
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 إلى يسعى ركائي كؿ ياستيكم الذم الساطع الإشعاع ذلؾ الأدبي التراث يمنح ما ىذا   
 .الحاضر إلى كصكلا الماضي مسائمة مف انطلاقا النمكذج سمطة کسر
 :التاريخ توظيف - ج
 العربي التاريخ في ممثلا القديـ التاريخ استثمار إلى الجزائرييف الركائييف مف الكثير لجأ   

 التراث بتكظيؼ" قاـ حيث كطار، لمطاىر" بغؿ عرس" ؿ ذلؾ في ركايةتمث كقد الإسلامي
     الجمالية أبعادىا تكثيؼ ك كياف الحاج شخصية تشكيؿ في علاموأ ك الإسلامي العربي

 عبر كصكفيا، كفمسفيا ثكريا ك كسياسيا أدبيا تراثيا، تمر زيتكنية شخصية ىي ك الدلالية ك
 زكركية ك قرمط حمداف ك خكلة أختو ك الدكلة كسيؼ المتنبي لشخصيات الكاتب استثمار

 1..."كغيرىـ الغزالي ك الحلاج ك الأىكازم الحسيف ك عبداف ك ميركية بف
 العالـ في منو كقائع إقحاـ ك قراءتو ك إنتاجو لإعادة التاريخ مسجد في تبش ىذا كفي

 تمثيؿ عمى عمؿال ك التخيؿ ك المرجع ىما متباعديف مجاليف مع التعاطي عبر المعاصر،
 تخيمي ركائي نص لإنتاج جديدة كآلية ك ، ركائية تكثيقية كبنية التاريخ لعناصر الركائي
 .الكاقعي الأثر ذك التاريخي الخطاب مع ينسجـ

 إلى امتدت بؿ القديـ، التاريخ ـااستمي حدكد عند ةالركائي التجربة مغامرة تتكقؼ لـ   
 بإحياء إبداعيا تكظيفو ك رصده، قصد إليو نتسابالا ك تبنيو ك القريب التاريخ استثمار

 ناىيؾ الركاية جنس في الجزائرم الإبداع ينصب لا مغريا غدا جماليا، حداثوأ بعث ك حداثوأ
 ىذه تزاؿ لا ، الجزائرية الثكرة عف الركائية الكتابة مف الثلاثة العقكد يناىز ما طيمة أنو

 2"بكر قضية ياكأن ك عنيا بالكتابة الكتاب تغرم الأخيرة
 إلى الركائييف مف عدد نزع حيث التحريرية، الثكرة قضية الجزائرية الركايات معظـ عالجت   

 المظممة الجكانب كشفت ك عالجت كما ، أبطاليا بفضؿ انتصارات مف حققتو بما الاحتفاء

                                                           
 .117الات السرد الركائي المغاربي، ص جبكشكشة بف جمعة : التجريب ك ارت  1
 .12 الجزائرية، ص العربية الركاية في السردية حداثة ك التجريب سردية : جمعة بف بكشكشة  2
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 حؽ في الكطني التحرير جبية ارتكبتيا التي المشينة الأعماؿ بتعرية قامت حيث فييا،
 الطاىر مف كؿ أعماؿ في ممثلا ىذا نجد ، الثكرية القيادات بعض ك الأخرل، الأحزاب
 زمف"  السايح الحبيب ،" حمركش لخضر سيرة مف تبقي ما"  الأعرج كاسيني" زاللاٌ "  كطار

 ."التفكؾ"  بكجدرة رشيد ك ، "الجسد صييؿ"  الزاكم أميف ، "النمركد
 أنا: "قائلا( الظييرة في طيكر)  ركاية صاحب اشبقط مرزاؽ الجزائرم الركائي حصرٌ    
 اريخالتٌ  مف جزءا صارت ياأنٌ  مف الرغـ عمى بعد، تكلد لـ الجزائرية الثكرة ركاية فٌ أب مفؤ أ

 1 "ىادئة نار عمى تنضج الركاية أف ذلؾ
 إلى يدعميـ ك المبدعيف يستيكم الذم الخصب الحقؿ ذلؾ الكبرل التحريرية الثكرة لتبقي   
 برؤية التاريخ ك التراث طرح أعادت ياأنٌ  عمى الجزائرية لمركاية ينظر ىكذا ك اكتشافو، ةإعاد

 كعي تأسيس إلى تسعى التي ك التجريبية، الركاية ملامح مف ىاما ممجأ يمثؿ ما كىك جديدة،
 ۔بالفني التاريخي ك بالمتخيؿ الكاقعي فيو يمتزج جديد، جمالي

 المحظور: خرق -2
 عدـ ك ، تفاصيميا بكامؿ الحرية عيش مف نويمكٌ  حر فضاء الكتابة فأب الأديب يؤمف   

      الحمراء الخطكط إلى تكصمت قد الحرية ىذه أفٌ  لاٌ إ المتمقي، ذاكرة ك لثقافة  الاكثرات
 في خاصة الكثيركف ىادعن يقؼ نقطة أك حاجزا كانت طالما التي (TABO) كىاتبالطا أك

 .المحافظة أك التقميدية الركاية
 المحظكرات خرؽ التجريب مغامرة دخكليـ ثرإ، يفيالجزائر  الركائييف بعض اختار   

 عبر تقريرية مباشرة تعبيرية بمغة كتاباتيـ في إلييا بالتعرض السياسية، ك الدينية ك الأخلاقية
      التقاليد مع تتعارض لمكضكعات مباشر ك صريح اقتحاـ وبأنٌ  كصفو يمكف ك  تمميحية

                                                           
 ، 09 العدد الثقافة، كزارة منشكرات الثقافة، مجمة ،)المكضكع في جزائرييف ركائييف آراء ( التاريخ ك الركاية : قبي زينب  1

 .153ص  ـ، 2007 يناير
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 جديد إبداع تقديـ أك جديدة مغامرة تجريب بغرض الدينية ـيلاالتع ك الاجتماعية الأعراؼ ك
 .نمطي غير متميز
 في ثلاثة عكامؿ تتشارؾ السياسة ك الديف ك الجنس ىك المحرـ الثالكث أك المحظكر   

 يقابمو فالجنس الخكؼ، ك التقديس ك الإحراج: كىي الأدبي النص مستكل عمى صنعو
 .الخكؼ يساكييا السمطة أك السياسة ك التقديس ك الخكؼ يقابمو الديف ك جالإحرا

 الجزائرم الركائي المبدع تعيؽ التي الأساسية المحظكرات مف الديف يعد  :الدين 2-1
 التجريب لأف ك ، مقدسا مكضكعا لككنو فيو، الخكض ك منو الاقتراب عند حذره كخىفيت

 فقد مشاعره ك أفكاره عف تعبر التي الجديدة الأشكاؿ عف ةالباحث الدائمة الحركية بتمؾ ارتبط
 لكؿ الرافض ك بالتقميد اـالتٌ  بالأخذ:  القائؿ: "الديني المكقؼ مع تصادـ في الركائي يدخؿ
 ""...حديث

     الكجكد استقامة إلى تنظر لا التي طرؼتال مضاميف كؿ الأخير المفيكـ ىذا يحمؿ ك   
 الحياة كجكد مع القدسي النص بو يقكؿ لما التامة المطابقة ةزاكي مف إلا ، السمككات ك

 صكب المغامرة يرتجي الذم التجاكز ظير معاكس في ك سمككي فعؿ كردة ك ،1لمبشر"
 .المحرـ اختراؽ ك المجيكؿ

" لرشيد بكجدرة، أيف اخترؽ المحظكر التفكؾكيتجمى لنا ىذا المممح التجريبي في ركاية "   
تنكر لمخالؽ ك الإساءة إليو مف قبؿ العمة فاطمة التي لا تممؾ ادني الديني عف طريؽ ال

ك عمتي فاطمة لا تبالي بيذه الأمكر الدينية  :"المقدسات ك تستيتر بكؿ القيـ الدينيةب يكع
 2ك ضجيجو ك تيدد الغيـ بقبضة يدىا "يعاتب الله عمى ىديره، 

لذيف يتظاىركف بالتقكل بالنيار كيمارسكف رجاؿ الديف المتزمتيف، اللانتقاد افييا  وكما تكج   
شتى أنكاع المحرمات بالميؿ، الذيف يستغمكف المقدس كسيمة مف كسائؿ القمع باسـ التشريعات 

                                                           
 .26،ص  1،2007ط  مصطفى خلاؿ : الحداثة ك نقد الإيديكلكجية الأصكلية، رؤية لمنشر ك التكزيع، القاىرة،  1
 .13،ص  1982ة : التفكؾ، دار ابف رشد لمطباعة ك النشر، الطبعة الاكلى، رشيد بكجدر   2
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  كمف ثمة مصداقيتيا الأخلاقية، كىك بذلؾ يعرض الديف كظاىرة فقدت الكثير مف قدسيتيا 
في نظره  فييا الدينية التي تمثؿى التحرر مف كؿ المعكقات بما عمكس جبؿ نفك تأثيرىا في 

رماف تحكلت حالمجتمعات المغاربية مف مظاىر التخمؼ كأشكاؿ  هالسبب الرئيسي لما تشكك 
الشذكذ  لانتشارإلى ظاىرة مرضية... كذلؾ فلا غرابة أف تتحكؿ تعاليـ الديف إلى مصدر 

 1".الجنسي نتيجة تراكـ أشكاؿ الحرماف

الركاية الجزائرية المعاصرة ما نجده في ركاية في ديني اختراؽ المحظكر ال مثمةكمف أ   
كر داخؿ مسجد القرية، ك ىك دنزىة الخاطر" لأميف الزاكم، حيث كانت القصص الغرامية ت"

ة سكاف القرية باعتباره مكانا مقدسا يخصص لمعبادة ك ليس ظيالأمر الذم يثير حف
 حرمات.ممل

يـ مف التراث المسيحي حيث ركاية بإدخاؿ جزء مم في ىذه الزاك كما قاـ الركائي أميف ال   
جعؿ شخصية الجد مأمكف مشبية بالمسيح عميو السلاـ، إذ استعمؿ المسيح کرمز ديني يدؿ 

 عمى القداسة.

الركاية التجريبية الجزائرية حاكلت إعطاء صكرة سمبية للإسلاـ  يتضح مما سبؽ أفٌ    
تمؾ العشرية السكداء ك التي كانت سببا في  غذت  خاصة بعد تمؾ التراشقات ك الفتاكل التي

كىك ما جعؿ النظر إلى "لاؼ منيـ: ماء الجزائريف ك تشريد الآد باحةنظر الركائييف في است
كس الجيؿ الجديد الكثير مف المصداقية ك نفغير بعد أف فقد تت اتالديف شعائر ك ممارس

بعض القائميف عمى شؤكنو بحكـ  راء لأسباب منيا الأكىاـ ك الخرافات التي ألحقيا بوغالإ
 2"ـ عمى مستجدات الكاقعيك انغلاق  جيميـ 

ك ما تجدر الإشارة إليو أف الكثير عف الركائييف الجزائرييف كانكا يفتعمكف اختراؽ المحظكر    
شر النصكص الإباحية التي تزيؿ الستار عف كؿ نالديني الإدماج القضايا الجنسية، ك 

                                                           
 .63بكشكشة بف جمعة : اتجاىات الركاية في المغرب العربي، ص   1
 .63المرجع نفسة، ص   2
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 شيء.

أف الركاية التجريبية الجزائرية حاكلت إعطاء صكرة سمبية للإسلاـ يتضح مما سبؽ    
تمؾ العشرية السكداء ك التي كانت سببا في  غذت  خاصة بعد تمؾ التراشقات ك الفتاكل التي

كىك ما جعؿ النظر إلى "لاؼ منيـ: ماء الجزائريف ك تشريد الآدنظر الركائييف في استجابة 
كس الجيؿ الجديد الكثير مف المصداقية ك نفعد أف فقد غير بتالديف شعائر ك ممارسة ت

راء لأسباب منيا الأكىاـ ك الخرافات التي ألحقيا بو بعض القائميف عمى شؤكنو بحكـ غالإ
 "ـ عمى مستجدات الكاقعيجيميـ ك انغلاق

كر ف الركائييف الجزائرييف كانكا يفتعمكف اختراؽ المحظمالكثير  ك ما تجدر الإشارة إليو أفٌ    
شر النصكص الإباحية التي تزيؿ الستار عف كؿ نالديني الإدماج القضايا الجنسية، ك 

 شيء.

 :الجنس –2-2

ية ، لا يزاؿ الجنس إشكالية ممحة في الثقافة العربية تتداخؿ مع أحكاؿ المجتمعات العرب    
عبر الجنس حركة طبيعية ت" : فٌ لأة كجد بكجكد الإنساف كىك مف أكثر المكضكعات حماس

ـ إدراجو غ، ك ذلؾ "ر  فالجزائريي، كقد استأثر الجنس باىتماـ الركائيف "بيا الحياة عف نفسيا
ضمف المسككت عنو مف المكضكعات المحرمة، التي لا يمكف الاقتراب منيا لقدسيتيا مف 

 1"امنظكر احتكاـ البيئة التقميدية المحافظة عقيدة ك أخلاق

ممنكع ما جعؿ العديد مف كتاب الركاية يطرحكنو في تصنيفو ضمف المحرـ ك ال ك لعؿٌ    
خؿ ضمف دائرة التجريب دلؾ الأحكاـ ك القيـ السائدة ليبذتيـ بكؿ جرأة، متجاكزيف اركاي

 .الركائی

     ابتالثٌ "" تتجاكز فيي الجزائرية، الركائية النصكص معظـ عمى الجنس مكضكع طغى   

                                                           
 . 134ـ، ص  1973، 1لبناف، ط-نزار قباني : قصتي مع الشعر، دار النشر منشكرات نزار قباني، بيركت  1
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 الثائرة الركائية الحداثة أفاؽ إلى لمقص تقميديةال التجربة عف لتخرج ،كاحد آف في الساكفك 

 لـ )الجنس(المحرـ الثالكث أركاف بأحد يتعمؽ ما ملامستو فٌ إف لذلؾ الجاىزة، القكاعد عمى

 التجريبية بخصكصيتو كامؿ كعي عف ناتجا كجكدا كاف ما بقدر تمقائيا اكجكد كجكدىا يكف

   1."الجديدة الركائية

 تجعميـ غريزية قكة يممككف ك ىاجسيـ الجنس ك قكدىـك  الجنس فٌ لأ ةبالفرك يدي كصفيـ

 مشكؿ الجنس فٌ أب منو إيمانا ك الديف، ك التقاليد ك العادات ك العرؼ كجو في بقكة يقفكف

 .الإنساف حياة في أساسي

 الأعرج ككاسيني ك بكجدرة رشيد فتجربة مكشكفة، فضائحية لغة استخداـ يستدعي اممٌ    

 بكؿ الجنس عف الحديث في تنحرج لا التي ك عريةالتٌ  كتابة عمى اؿالدٌ  النمكذج تجسداف"

 تجسد ك تيا، أر بج تصدـ التي المكشكفة توابعبار  تتميز ك بمعانيو، مثقؿ أسمكب في جرأة

 2السائدة". للأخلاؽ منافي هتجد مكقفا

 قد التي ة،الجنسي العلاقات تصكير في فاضحة لغة الركائية السردية المغة ىذه أنتجت لقد   

 ركاية تبح ما الرجؿ نظرة تكرس ذككرم منظكر مف بالحب ليا علاقة لا جسدية حالة تصبح

 رشيد" ركايات في المممح ىذا لنا يتجمى ك ، لذككرما المجتمع ؼالأعر  فضةار  ائريةز ج سنكية
 في بكجدرة رشيد يؤكده ما ىك ك الركائية، كتاباتو في ىاما دكرا الجنس لعب حيث ،"بكجدرة

      بعمؽ الركاية إلى الجنس دخؿأ الذم الكحيد ك جرأة الأكثر أنا: " الصحفية لقاءاتو احد
 في جنس أم ليا نجد لـ التي مستغانمي أحلاـ غرار عمى حذكم اذح مف يبقي ك تفصيؿ، ك

 "".العناكيف عميو تدؿ ما عدا ثلاثيتيا

                                                           
 .64 العربي، ص المغرب في الركاية اتجاىات :جمعة بف بكشكشة  1
 .636-635المرجع نفسو، ص   2
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 ما ىك ك الركاية داخؿ يأساس عنصر ك طبيعي أمر الجنس هطابك  ؽرااخت أف يرل كما   

 ولأنٌ  ركاياتي في دكرا كبيرا يمعب الجنس :" يقكؿ حيث الصحفي الحكار في إليو يشير

 ركاياتي جاءت لذا ك عامة ةبصف العربي ك ،زائرمالج المجتمع منو يعاني كمثؿ مطركح

 زائرمالج الأدب فٌ أ ك خاصة ،زائرمالج لمشباب الطبيعية ك العادية للاىتمامات ممخص

 -يةدالما رمؿ "ركايتو في الأعرج كاسيني أكده ما ىذا ، "" الجنسية المشاكؿ يطرح لا كاف

 حكايات في ممثلا أشرنا فييا لاستخدامو لمجنس التي ك الألؼ بعد السابعة الميمة فاجعة

 .ليمة ك ليمة ألؼ

 كسر ىعم فٌ أر تج المكاتي الكاتبات أبرز مف مستغانمي أحلاـ ك الفاركؽ فضيمة لعؿٌ  ك   

 ليصبح الأنكثة استفحاؿ ك الجسد، بثكرة الركائي الخطاب شحف خلاؿ مف الجنس هطابك 
 البعد

 كخيار التجريب نزعة اختارت التي السنكية الجزائرية لمركاية الأساسية المككنات احد الجنسي
 .حدائي

 عاصرةالم الجزائرية الركاية في الجنسي المحظكرراؽ اخت في ةأالجر  مساحة اتساع إفٌ    
 امكضكع الجنس مف يجعؿ قد الجنسي المستكر يكشؼ ممنكعا كاف فيما الخكض ككثرة
 .تجريبيا كاف ما بعد بالنمطية سـيتٌ  مبتذلا تقميديا

 للأحكاؿ كاف لقد ك ، قديمة علاقة السياسة ك الأدب بيف العلاقة إفٌ السياسة:  3-2

 كيرممو الكاقع يتفحص الركائي فٌ لأ خصكصا، الركاية في ك الأدب في البالغ الأثر السياسية
 الشكائب ك الأتربة ك الزكائد مف منو يسقط قد ك يضيؼ فقد ، الخاصة نظريتو حسب

 مف كعنصر الركاية فٌ لأ ك ،مقمتيو إلى إيصالو إلى ييدؼ ما ك قناعاتو تكافؽ لا التي
 الحريات اضطياد عصر في يكتب الذم فالأدب ،السائد العاـ بالجك تتأثر الإبداع عناصر
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 . طيةراالديمق ك الحرية زمف يكلد الذم الأدب عف يختمؼ

 الفترة تمؾ في خاصة الحاكـ ك السمطة ك بالسياسة المعاصرة الجزائرية الركاية اىتمت   

 مف أصبحت حيث المثقؼ، عمى الخناؽ فييا كضيعت الاستبداد السمطة فييا مارست التي

 الداعيف بالتجريب المكلعيف الركائييف جعؿ ما ،قيارااخت يصعب التي سةالمقدٌ  الطابكىات

 فتنة " أك س" التيك  حادم " ركاية ففي خطكطيا يخترقكف ائد،السٌ  ك المألكؼ عمى لمثكرة

 خلاؿ مف السياسي المشيد كشؼني الزاكم  ميفلأ  "المجكس ك النصارل لغدر النفكس
 التي الثكرة سرؽ زائرمالج اسيالسي النظاـ: ""قكلو في "رافأمق " الركاية شخصيات حدأمكقؼ 

 الأكركبييف ك الفرنسييف المعمريف قبؿ مف ضييـأرا صكدرت الذيف الفقراء ك قادىا الفلاحكف
 ...الجديدة الأكركبية المدف ؼأطرا عمى أقامتيا قصديرية حياءأ في استقرت قكة فشكمكا
 ىكارم لمرئيس يكيؿ ثـ الاستقلاؿ مصادرم ك الثكرة ؽارٌ س ضد الفلاحيف ثكرة سأقكد :يقكؿ

 النظاـ مف ىذا  أمقراف " " مكقؼ ك، 1ة"".ينابرات بعبا ك الشتائـ مف يراكث كلمعسكر بكمديف
 النظاـ راتلخيا العداء مكقؼ يقؼ" بكمديف ىكارم " حؿالرا الرئيس مرحمة في السياسي
 كانفراد بقراراتو  البلاد تسيير عمى عكؼ الذم العسكرم

 .رجزائال تاريخ مف الحاسمة الفترة تمؾ في الحكـ دفة تسيير في

 مرحمة رجزائال تاريخ في حرجة لمرحمة جدا حرجة ك صريحة إشارات الركاية تضمنت كما   

 كظؿ أسبابيا عف الإفصاح لا ك تفاصيميا في الخكض الكتاب مف الكثيركف يجرؤ لـ

 بالعشرية يسمى ما أك التسعينات مرحمة ىي ك ،الظؿ أركقة في يتداكؿ عنيا الحديث

 د  بع ك كالنار الدـ أحداث اندلاع ك التسعينات بداية مع..."" الركاية في جاء حيث السكداء،

                                                           
 الاختلاؽ منشكرات الاكلى، الطبعة ركاية المجكس، ك النصارل لغدارم النفكس فنية اك التيكس حادم : الزاكم اميف  1

 الدار ك بالجزائر
 .38 ،ص 2011 لبناف ناشركف، لمعمكـ العربية .
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 لحزبنا كاف التي التشريعية الانتخابات في الثاني الدكر إلغاء ك الشرعية عمى الانقلاب

  .1""فييا الأغمبية الإسلامي

 الملابسات ك بالظركؼالزاكم''  أميف"" كعي عمى كاؼ دليؿالجرأة  ك راحةالص ىذه كمثؿ
 كاسيني-ؿ ""لكليتا أصابع "" ركاية في جميا التجريبي المممح ىذا ظير .بو المحيطة السياسية
 لسنة الثكرم التصحيحي حككمة مف اليارب الأديب'' مارينا يكنس '' بطمة في ممثمة الأعرج

 مارينا بمة، بف حمدأ بالرئيس خلالو مف بكمديف ىكارم الرئيس أطاح الذم ك ـ، 1965
 .نظره في الظالـ الثكرم التصحيح ليذا الرافض

 كاحد في اثناف معا أنيماؿ ''  الحاكـ ك بالسمطة المعاصرةزائية الج الركاية اىتمت كما   
 2.''الحديث العصر في العربي المجتمع منيا يعاني التي المشاكؿ كؿ راءك 

 كؿ عمى المتعالي فيك ''تتغير لا نمطية صكرة يتخذ الرئيس أك الزعيـ أك الحاكـ لاف ك
 الفردم التصرؼ إمكانية تغطيو التي الصلاحيات بكؿ يتمتع ك السمطة كؿ يجسد شيء،
 3''شيء لأم الاعتبار يعطي لا الذم خصيالشٌ  المزاج كفؽ أحيانا ك شاء، ما كقت

 الحاكـ ةصكر  جسد الذم الأعرج كاسيني-ؿ '' بياار أ  جممكية"" ركاية في نجده ما كىذا
 تتمتعالتي  يةئالركا الشخصيات إحدل ىي ك ''بأمره الحاكـ '' صكرة اتخاذه خلاؿ مف إجمالا
 كلي ك لسيدىا دنيا تقكؿ''  عمكما العربي الحاكـ صكرة مع فييا تشترؾ السمات مف بجممة
 4ده.''جس مف لا ك عينيو مف الدكد يأكؿ لا الذم شانو، سيد ك بأمره، الحاكـ نعمتيا

 العربي لمحاكـ ذاتيا الصكرة ترسـ "الذركة " ركاية في "جمطي ربيعة " جزائريةال كاتبةال ك

                                                           
 .59ص  المرجع نفسو،  1
 .246، ص 2011، 1 ،ط التكزيع ك لمنشر رؤية الحدكد، ك الكجكد الجديدة، العربية الركاية قضايا : يقطيف سعيف  2
 .247المرجع نفسو، ص   3
 ذكم مف جاكرىـ مف ك البربر ك العجـ ك العرب الممكؾ ممؾ بأمره الحاكـ اسرار ارابيا، جممكية : الاعرج كاسيني  4

 حكايات الاكبر، السمطاف
 . 42 ص ، 2011، ط لبناف،-بيركت الجمؿ، منشكرات الميالي، ليمة
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 مرلآا أنا ك سمطاني فكؽ سمطاف لا ؿ: ''يقك  الذم الغلالة صاحب بلق اتخاذ مف لكف
 1.''الناىي
 المبدع بيف الكسيط ك الأداة فيي المغة خلاؿ مف إلاٌ  يتـ لا أدبي نص أم إفٌ   :المغة-03
 المادة ىي ك الإبداعية العممية مف يتجزأ لا أساسي كجزء تكصيؿ ك نقؿ أداة فيي رئ،كالقا

 ك الكاتب تنتاب التي الأفكار ك الشعكر ك النفس خمجات عف التعبير في اليامة الأكلية
 في الإبداعية المنظكمة يساير أدبي قالب في كضعيا خلاؿ مف نظره كجية عف التعبير

 حرص ما ىذا ك ذاتو حد في المغة ىك النص ك ،النص ىي لمغةا فٌ لأ الأدبية، النصكص
 الاعتناء ك المغكم بالتشكيؿ الاعتناء ك المحافظة عمى الكاقعية التقميدية الركاية كتاب عميو
 2 فسد.'' هعناصر  فسدت إف ك الخطاب سمـ .المغة ىذه أسممت إذ ''ولأنٌ  خاصة عناية بو
 العمؿ جكدة ك ذاتيا في ىدفا بؿ كسيمة تعد لـ القكؿ اىذ خلاؿ مف الركائية المغة لعؿٌ  ك   

     الصياغة ك التكظيؼ حسف خلاؿ مف المغكية الصياغة جكدة بالضركرة يصاحبو الأدبي
 عممو إخراج أجؿ مف التقميدم أك الكلاسيكي الكاتب يسمكو ىذا كؿ الأسمكب ك التعبيرك 

 أخذت ك القاعدة عف ىذه انحرفت جريبيةالت الركاية أفٌ  نجد ناأن بيد .حمة أبيى في الأدبي
 كالمغات الميجات ك الأصكات تعدد ىي التجريبي المنظكر مف فالمغة التغير كؿ مغايرا امسار 
 في المطمقة أك المركزية المغة ىي الفصحى المغة تعد فيي الكاحد، الركائي النص في

 صكت ما نكعا غاب ك بمسانيا، تتحدث شخصية كؿ أضحت بؿ الكاحد الركائي المتف
 بتعدد تتسـ التجريبية الركاية نجد فصرنا ما كقت في مفيالمي الصكت لؾذ السارد الراكم
 المجتمعطبيعة  مف المتخيؿ  الكاقع عمى ما بشكؿ يحيؿ أسمكبي ثراء ك كاضح لغكم

 التجريبية الركاية في المغة حيث مف التجربة أف المختصكف يرل حيث المتميزة، الجزائرم
 الأدبي العمؿ في الركائز إحدل باعتبارىا بالمغة متعمؽ ىنا الأمر ك نكعيا، مف فريدة

                                                           
 .210 ص ـ،. 2001 لبنمف،-بيركت ، التكزيع ك لمنشر الادب دار الذركة، : جمطي ربيعة  1
 .373 ص ـ، 2004 التكزيع، ك لمنشر الغرب دار المعاصرة، الجزائرية القصة :اضتمر  المالؾ عبد  2
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 نسيج الإبداعية المغة نظاـ ك تناغـ ك انسجاـ فيي بالغة أىمية مف بو ىتحظ لما الركائي،
 حتى لغتو عمى يتمطؼ كيؼ يعرؼ الذم ىك الكبير الأديب لعؿ ك ،كيسحر يبير بديع،
 لغتو نسيج في المستكيات باختلاؿ القارئ يشعر أف دكف كفل ،مستكيات عمى تتنكع يجعميا

 .ما نكع عمى مكحد عاـ فني مستكل في عمييا بالإبقاء ذلؾ ك
 مف أكثر عمى لغة مف أكثر تكظيؼ إلى عمد ك الحقيقة، ىذه أدرؾ قد الجزائرم فالركائي   

 نحك السعدميـ '' إبراى أحصى فقد ، الشخصيات ك الأحداث بكاقعية الإيياـ محاكلا صعيد
 كممة 540 ك'' الشماؿ نحك شرفات '' ركايتو في الأعرج كاسيني عند فرنسية كممة 730
 الجديدة الركاية في المغة فانتقمت "متاىات '' ركايتو في العياشي أحميدة عندأخرل  فرنسية

 فقانك  كفؽ متميز ركائي نص تشكيؿ عمى قادرة كتابة أفؽ ك إبداع أداة إلى إبلاغ أداة مف
 ...المغكم التعدد يفرض الذم الكضع ىك ىذا ك '' الإبداع قانكف ك الدكاؿ عمى الحر المعب
 فٌ لأ ،الأصكات لركاية الطبيعي الكضع ىذا ك ،للأصكات المعطاة الحرية لمساحة تبعا

 ك المتباينة نظرىا بكجيات الركائية للأصكات الطبيعي التجانس مف تفرغ الصكتية التعددية
 1.''المختمفة الثقافية ك لاجتماعيةا مستكياتيا

 زائريةالج الركاية بيا تميزت التي خصائصال مف خاصية نكتشؼ القكؿ ىذا خلاؿ مف  
 فتحت التي ك باحثيفال ابي أتى التي الصكتية التعددية ىي ك المغة، حيث مف التجريبية
 .الذات لحرية المجاؿ

 المغة مستكيات تعدد أك اليجينة لمغةا في تتمثؿ أىمية ذات إشارة ك آخر سبب ىناؾ ك   
 صعبة لغة استخدمت حيث كثيرة أدبية أجناس عمى الجديدة الركاية انفتاح سببيا التي

 ك     القارئ لدل إرىاقا خمؽ ما ىذا ك القامكس إلى الرجكع ك البسيط القارئ عمى تستعصى
 إلى راجع ىذا ك ، الكممات بعض فيـ في المساعدة ةياليامش بالمراجع الاستعانة أيضا

                                                           
 سكريا،-دمشؽ العرب، الكتاب اتحاد منشكرات ، )دراسة(العربية الاصكات ركاية في نظر كجية :التلاكم نجيب محمد  1

 . 62 ص ـ، 2000
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 إلى بيـ أدل الذم الأمر المغة عمى الاشتغاؿ التجريبية الركاية كتاب بو أتي الذم الطمكح
 1.""المغكية الآلية الأعماؽ كشؼ عممية في إيلاجيا ك مثالية، محاكاة عف السرد تحرير

 ك ممارسة ك تفكير أداة إلى تحكلت أنيا بمعنى تعبير كسيمة بؿ إبلاغ كسيمة المغة تعد فمـ  
 تككف أف عف فيو المغة تكؼ مختمؼ نص إذان  ،الأدبي فالنص '' فقط، ممارسة أداة ليست
 لتغدك بؿ تخفي، ما غير تظير مضممة لتغدك ك رئيسيا، طرفا لتصبح بريئة حيادية كسيمة
 تصؼ الأخرل الكتابية النصكص في المغة كانت فإف بارت، ركلاف قكؿ حد عمى مشكمة
 الجديدة الركاية في تتطمع يافإنٌ   ،أمكف ما أمانة ك بصدؽ تعاكسو أف ؿتحاك  ك الكاقع،

 بالاشتقاؽ أك مكاقعيا بتغيير بالكممات الحر المعب طريؽ عف المغامرة مف نكع خمؽ إلى
 2.'' المعجمية مدلكلاتيا استخداـ في بالانحراؼ أك منيا،
 صادمة ك القارئ لدل مدىشة ةالمعاصر جزائرية ال الركاية في المغة تصبح الزعـ بيذا ك   
 لألفاظ أك بذيئة لألفاظ القارئ ذىف في زعزعة بخمؽ يتعمؽ ما كؿ بعرض تبالي لا كانت إذا

 الركاية في المغة تصبح الزعـ بيذا ك ( لمغات مخبرا أصبحت الركاية فٌ أك ك ، ىجينة
 الجزائرية المعاصرة(.

 :ردالس   -04
 العديد يتفؽ إذ ذاتيا حد في مغامرة اعتبارىاب المعاصرة ئريةالجزا لمركاية المتتبع ك ارسالدٌ  إفٌ 
 الجزائرم الركائي خلاليا مف تمكف ،متميزة أدبية ظاىرة أصبحت قد ياأنٌ  عمى ارسيفالدٌ  مف

 الكلاسيكية الكتابة قيكد مف التحرر بغية جريئة محاكلة في بو الخاصة الكتابة تجربة بخكض
  3.''المييمف الإيديكلكجي ابالخط عف الاستقلاؿ إلى النزكع ك

                                                           
 .75 ص سابؽ، مرجع ،)المضمكف الشكؿ مغامرة ( فرنسا في الجديدة الركاية : دكرلياف جكرج  1
 متغيراتو، ك الكاقع مجادلة كعي دارسة عربية،ال الركاية في الجديدة التحكلات ك الكاقع إشكالية : الخكاجة يحي دريد    2

 ،)دراسة ( البنية تقنيات
 .35 ص ،1999 العرب، دمشؽ،  الكتاب اتحاد منشكرات

 الجديدة، الركاية في المفاىيـ بعض حكؿ لحسف، كركمي : عف نقلا 10 النص، ص سمطاف : مؤلفيف مجمكعة    3
 .12 ـ، ص 1994 جكاف الثالث، .العدد كىراف، الحداثة، تجميات
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 الأحادية بعيد التقميدية الركائية التقنيات مف بنفسيا الخركج عمى الركاية ىذه رىنتإذ 
 الركاية مادة يككف أف يصمح مكضكع أم فٌ لأ'' ، التمرد ك بالتجدد نفسيا عمى آلت ك الحزينة

  مادة التقميدية الركاية ذتيااتخ التي المكاضيع تمؾ مف الركاية مادة تككف أف أبدا داعي لا ك
 كاعية الركائية الكتابة باتت إذ: '' الشييرة عبارتيا في ""ككلؼ فرجينيا " ذلؾ تؤكد كما ليا،

 جمالية فنية بطريقة المقمكعة الذات أصكات إسماع عمى عاممة ك التباساتو ك الكاقع بقضايا
 1.'' معيف قالب أك مكذجبن تقيد دكف تامة تجربة يبتكر أف في الركائي تقكد باتت ك

 بيف المزاكجة منيا '' العربية الركاية في التجريب سمات بعض رادة ''ب محمد'' دعدٌ  لقد   
 المغة خركج ك السينما ك الصحافة، تقنيات ك المكركثة المحكيات ك الأسطكرة ك لعجائبيا

                                          .                                      الشعر ىذياف ك الصكفي بالخطاب
 حكليما، جمالية قيمة إنتاج ك ارتياد ك ، الركائية الكتابة صعيد عمى التجريب ممارسة إفٌ 
 ك المكضكعية ك الذاتية تفاعلاتيا ك بنائو ك بعناصره جديد ركائي شكؿ إبداع إلى أدل مما

 2.''الجمالية ك الفنية قيمتو ك فمسفتو
 الركائي التجريب بيا سـاتٌ  التي التقنيات ك السمات عمى نقؼ سكؼ تقدـ ما ؿخلا مف ك   
 مف حيث ""الجديدة الركاية بنية " مساءلة يستدعى ذلؾ ك لمتجريب النظرية الأسس عمى بناء

 بيا اتسمت التي الزئبقية الخاصية ىذه ك دقيؽ بشكؿ التجريب ملامح عمى القبض الصعب
 يخضع لا إذ التجريبي، الركائي النص إلى تعكد ربما ية،التجريب الكتابة محمكلات

 تراكمات مستكل عمى يعالج بؿ التقنيف، مع يتقايس لا التجريب فٌ لأ لتقميد ينساؽ لا ك لقاعدة
 كممة ىك ذلؾ مف اليدؼ إذ ،كاحد ركائي لنص سردية بنية مستكل عمى ليس ك إبداعية،
 إذ الحرية، ركاية ىي التجريبية الركاية'' أفٌ  حيث التجريبية لمكتابة المشتركة الفنية العناصر

                                                           
 التكزيع، ك لمنشر رؤية فضؿ، صلاح : بقمـ المقدمة السردية الطرائؽ الجديدة، الركاية في المثقؼ صكرة : صالح ىكيدا  1

 1 ط مصر، -القاىرة 
 .14 ،ص 2013 .

 .22 ص مفاىيـ، ك تقنيات السردم، النص تحميؿ :بكعزة محمد  2
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 ركاية كؿ ك مختمفة، النص مف أشكاؿ ك مختمفة كقائع فمكؿ المحض الذاتية قكانينيا تؤسس
 1.''ىدميا فيو تنتج الذم الكقت في اشتغاليا قكانيف تؤسس جديدة

 استفاء لنا تضمف لا التجريبي الركائي النص في التمرد ك التفرد سمة أف يعني ىذا ك
 قكاعدىا ك أصكليا ليا ''  مدرسة " التجريب لصار ذلؾ تحقؽ لك ك ، التجريب تقنيات جميع

 انقلاب لحظة الجديدة الركاية كانت العكس عمى بؿ " النقاد، عميو اصطمح ما حسب ىذا ك
 تقيـ مباف ك أصكؿ في الكتابة تقيد أف تنتيي كانت ما غالبا التي الأشكاؿ مف انعتاؽ ك
 2.''لمخياؿ ك لمكتابة حكاجز ك دكداح
 غؿتيش أف يريد لا التجريب أفٌ  مفادىا مكاشفة عمى الكقكؼ يجب التصكر ىذا خلاؿ مف   

 خلاؿ مف التقميدية المضاميف عف الخركج ك الحر بالمعب فقط منشغؿ ىك ما بقدر بالتأسيس
 مع تنسجـ حتى ةالسردي البنية عناصر استحداث نطاؽ في لكف البناء، إعادة ك ىدميا
 فمما "" الأدبي الإبداع حكؿ النقاد عديد إليو أشار ما كفؽ التجريبية الركاية في الراىف حاجة

 رغـ العدـ مف أنني اكتشاؼ في لا ك فراغ مف عمينا تنزؿ لـ الجديدة الركاية أفٌ  فيو، يشؾ لا
 لا ك لو سلاؼأ لا كنو،يقدم ما أنفسيـ الجديدة الركاية ركاد يتبع لـ كذلؾ القطعي فعميا قكة

 فكتابيا " سبقيا الذم الركائي التراكـ مفاستفادت  قد التجريبية الركاية فٌ أ ذلؾ ك 3.''مميميف
 مف إلييا أنفسيـ ينسبكف سلاؼالأ خطى عمى غيره، ك الفرنسي التراث ماضي ينشبكف حكاار 
 الذيف ىؤلاء لمسار كمميفم أنفسيـ فاعتبركا '' ركسيؿ ريمكف '' ك'' بركست '' إلى ''فمكبير ''

                                                           
 ص ـ، 2000 دمشؽ، العرب، الكتاب اتحاد ،)دراسة ( الحديثة العربية الركاية في الخطاب انشائية :الباردم محمد  1

242 . 
 العدد الككيت، الاعلاـ، كزارة العربي، مجمة المضمكف، ك الشكؿ مغامرة فرنسا، في الجديدة الركاية : دكرلياف جكرج  2

 .88 ـ، ص 2004 ،مارس 544
 
 . 89المرجع نفسو، ص   3
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 النصية تراكيبك  تمكجا ك غمكضا أكثر آلياتو، ك الركائي السرد أصكؿ في بتعديلات أتكا
  1.''التجريدية الرسكـ بممصقات أشبو
 المقدمة الرؤية خلاؿ مف التساؤؿ أفٌ  لنا يتضح ىذه ""دكرلياف جكرج"" ةمقكل خلاؿ مف  

 ك متكامؿ اتجاه ك قكاعد ترسيخ ليـ يتسف لـ الذيف لاؼالإس تأثير لكلا ىك التجريبية لمركاية
 عنو تمخضت الذم جريببالتٌ  سمي ركائي خطاب بمكرة في سـيتٌ  ناضج خطاب تشكيؿ لا

 نكشؼ "لياف دكر" مقكلة إلى بالعكدة إذ الركائي الشكؿ بنية ترتبط بخصائص متميزة كتابة
 عمى ذكقية تمكينات فرضت المتعاقبة التاريخ أفٌ مراحؿ ىي ك ، بحثنا تفيد بارزة ملاحظة
 علاقة ذات مفصلات لنفسو خذاتٌ  زمني، إبيار في مظيرتٌ ال ذلؾ لعؿٌ  ك الركائية، الكتابة
 ركائية ممارسة ك التقميد اتجاه ، الأكؿ التمفصؿ تمثيؿ'' ك الإبداع ك الأدب بمفاىيـ لصيقة

 2.''تأسيسية
 الكاقعية بالركاية المرحمة ىذه فتعر  قد ك (Réalisme)الثاني النصؼ في نشأت التي
 الكاقعيكف ىؤلاء جواتٌ  حيث ،3غيرىما ك ،""فمكبير ك بلازؾ"" يد عمى عشر التاسع القرف مف
 استيعاب ك الكاقع تصكير عمى الأقدر باعتبارىا الركاية منيا خاصة النثرية الفنكف إلى

 عف البحث عمى أسسيت فالتجريب ، المجتمع تقاليد ك عادات رصد ك الإنساف، مشكلات
 التحكلات لعؿ ك يتجدد ك يتحكؿ ك يتغير فيو ما كؿ كاقع في متغيرة ك متحكلة سردتو كتاب
 الأشكاؿ تجديد يفالجزائري كتابال عمى فرضت التي ىي الأقطار ىذه مجتمعات اشيدتي التي
 تككف كايةر  داخؿ ركاية ك الركاية بيف الساردة الذات فانشطار ، بيا يعبركف التي الأبنية ك

 حيث "" مفتي لبشير ""الذباب أرخبيؿ""  ركاية في نجده مثمما البطمة الشخصية حكؿعادة 
 " ركاية في كذلؾ الأمر ك "الذباب أرخبيؿ " اسميا ركاية تكتب )س( البطمة الشخصية

 بعض نقرأ جعمنا ك ركاية كتب قدلراكم ا أفٌ  ندرؾ حيث ، نفسو لمركائي " القيامة أشجار
                                                           

 .89المرجع السابؽ ذكره، ص   1
 .22بكشكشة بكجمعة : التجريب ك ارتحالات السرد الركائي المغاربي، ص   2
 .09، دار الفكر المبناني، بيركت، ص 1جية حاج معتكؽ، اثر الركاية الكاقعية الغربية في الركاية العربية، ط ن  3
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 تكشؼ الركاية داخؿ ركاية ياإنٌ  كطنو ألـك  تاريخو نياضمٌ  فييا، القراء بعض أراءك  بؿ المقاطع
 ، قيؿ كما الحكاس فكضى في يراكث تختمؼ لا اردةالسٌ  الذات ك بينيما، راكمال انشطار عف

  .نفسيا الركاية في المستحيؿ ك الكاقع بيف تجمعل الشخصية فتتحكؿ
 ك أيضا يركم ونٌ إف فقط يركم لا الركائي ك قصتي ىي لقصة الركائية ك الركاية فنجد   

 مف خاصية إنٌيا أكاذيبو، يشبو ركائي كؿ فٌ إف لذا ك ، الكلاـ مف لائقا ثكبا الحقيقة يمبس
 الركاية عرفتيا لا ك قبؿ مف العربية الكلاسيكية الركاية تعرفيا لـ التي التجريب خصائص
 1الجزائرية.''

 نظريا المقاربة نعيو بؿ تفصيلا الركائي السرد عالـ مكاشفة ينبغي لا أنٌو الإشارة نكد
 الركائية الكتابة ك التقميدية الركاية بيف تناكلو تـ كيؼ ك فنية، كتقنية ةالسردي راءالآ لكيفية

 .التجريبية
 ك الشحنات مف حممة فراغفإ الكاتب راعةب خلاؿ مف قدرتو يستمد الركائي العمؿ إفٌ    

 جمالية ك التصكير دقة خلاؿ مف ينتجيا التي الإبداعية العممية في الطاقات ك القدرات
 قدمو ما عمى نقؼ أف بنا حرم التجريبية الركاية في السرد كناية في الغكص قبؿ ك التصميـ
 .المصطمح حكؿ النقاد ك الدارسكف

 تيفدعام عمى عامة لحكيا يقكـ يمي: '' كما السرد مفيكـ حكؿ'' لحميداني حميد '' ذىب    
 التي الطريؽ يعيف أف يماثاني ك معنية أحداث تضـ ما قصة عمى يحتكم أكليا فتيأساسي
 تحكي أف يمكف كاحدة قصة أفٌ  ذلؾ سردا الطريقة ىذه تسمى ك ،القصة تمؾ بيا تحكي
 2.''أساسي بشكؿ لحكيا أنماط عميو يعتمد الذم ىك السرد فٌ إف ليذا ك متعددة بطرؽ
 ك كاحدة سيرة عمى الماضي التتابع "":ىك السرد أصؿ أف فيرل  "اضمرت الممؾ عبد " اأمٌ    

                                                           
 2001الكتاب العرب، دمشؽ، محمد شاىيف : آفاؽ الركاية، البنية ك المؤثرات دراسة كتاب الكتركني، منشكرات اتحاد   1

 .08ـ، ص 
حميد لحميداني : بنية النص السردم مف منظكر النقد الادبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة ك النشر، الدار البيضاء،   2
 .45ـ، ص  3،2000ط 
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 الأعماؿ في يطمؽ السرد أصبح ثـ الاشتقاقي، المنطمؽ ىذا مفراءة الق ك الحديث سرد
 في ىذه أيامنا عمى السرد مفيكـ تطكر ثاف يمب لـ ثـ ،محكارل مخالؼ كؿ عمى القصصية

 أك الركائي النص عمى يطمؽ صبحأ بحيث شامؿ ك أىـ اصطلاحي معنى إلى الغرب
  بيا ليقدـ ،...القاص أك الراكم ايختارى التي الطريقة وفكأنٌ  ، برمتو القصصي أك الحكائي
 المفيكـ بيذا ك لحكيا صكرة في كلكف الكلاـ، نسيج إذان  السرد فكاف المتمقي، إلى الحدث
 النسيج بمعنى تقديمو لىإ العربية المعاجـ معظـ تميؿ حيث القديـ، معناه إلى السرد يعكد
 1ا.'' أيض
 حادثة نقؿ ىك ك الكلاـ مف نسيج ك مزيج ىك السرد أفٌ  إلى نصؿ القكؿ ىذا خلاؿ مف ك   
   لو لممحكي ةاقبرٌ  لغة ك صكيرالتٌ  في ةدقٌ  مع ،لغكم قالب في لحكيا أك القصٌ  طريؽ عف
 ،خصياتالشٌ  امةدعٌ  ونٌ لأ المباشر بالسرد اردالسٌ  أك الكاتب يستعيف حيث لو، المركم أك
 كلاميا ليا ينقؿ ك ذاتيا عف تعبر يتركيا ك الشخصيات كؿ في الأدكار تقميد في يساىـ ك

 لو المركم أك القارئ عمى يتعيف حيث أفكارىا ترجمة ك متعددة نظر زكايا ك لرؤ  خلاؿ مف
 خصياتالش ىذه تطرحيا التي الأفكار ك الأحاسيس ك المشاعر جممة عبر معيا يتفاعؿ أف
 الفضاء داخؿ السردم اليندسي تصميميا أك ائيبنا في التقميدية الركاية عميو تظير ما ىذا

 .الركائي
 لطابكا كسرت ك رأتتج ك ابتك الث ك الأطر كؿ خالفت قد التجريبية الركاية نجد حيف في   

 نتالي'' ك'' غريبيو ركب ''مع التجريبية أك الجديدة الركاية حاكلت "":حيث لمتقميد، الثالث
 نياية لا ك بداية دكف مف قصص لمناس فأخرجت التكالي نظاـ كسر عمى تعمدت ،'' ساركث
 تترؾ متعبة اراءتيق جعؿ مما كاضح سببي بطرا بينيما يككف أف دكف الفصكف فييا تتجاكز
 ،أ ...ر يق ما جممة مف القراءة إليو تيتدم الذم التكالي اختلاؼ ك الترتيب ميمة لمقارئ

 خمسينيات في استمرت التي التجارب ىي ك الكتابة، في المتشظي لمنص محتمؿ كتخميف

                                                           
 .103عبد الممؾ مرتاض: الؼ ليمة ك ليمة، دار الشؤكف الثقافية، الجزائر، )د. ت(، ص   1
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 1.''الماضي القرف ستينيات ك
 تبدأ حيث السرد يةخط تكسير عمى اعتمدت التجريبية الركاية أفٌ  القكؿ ىذا خلاؿ مف  

 . مفةمخت أقساما نمحظ حيث ينتيي، أك يبدأ شيء أكلا البداية إلى تعكد ك النياية مف الركاية
 شخصية كلساف الراكم، بمساف تتحدث شخصية بمساف القارئ لساف عف يتحدثراكم  مثلا

 كاحد آف في متصمة لكنيا منفصمة نجدىا الأكلى الكىمة في ك  ...راكم ال لساف عمى تتحدث
 عمى بؿ فحسب الحكاية عمى تنسحب لا ك السرد ةيخط ياأنٌ  عمى اليندسة ىذه مفراد الم ك

 في المتخيؿ تداخؿ في يسيـ ما ىذا .المكاف الزماف، خصية،شٌ الك لركائيا الخطاب كامؿ
 يمارس ىنا التجريب فأك ك الخ،...الكاقع المغة، التاريخ، ،الأطر ك المقكمات مف جممة
 يعيش فحكاه في التجريب أفٌ  بحثنا بداية في أفردنا كما لناي يكح ىذا ك القارئ بذىف المعب
 .القارئ عمى مكرس ما ىذا ك السؤاؿ قمؽ مف حالة
 في جريبالتٌ  عمى اشتغمكا فالذي الجزائرييف الركائييف غمبأ أفٌ  إلى نخمص الأخير في ك   

 ظممكا ك العالمي الركائي التجريب في المطركحة التقنيات ىذه استميمكا السردم الجانب
 .بيا الركائية يـتاإبداع
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 ودلالتها في الرواية )ذاكرة معتقمة(:نية المفارقات الزم

فرصة تمييع الأحداث " داخؿ الرواية TIME.TEMPSلقد كاف لمتباينات الزمنية "     
في و عتاب الحاضر كم  ألتقويـ ما مضى والوقوؼ عمى  ،اميةوصيرىا بمختمؼ القضايا الس  
لى الزمف مف وجية إمس المتميز لسير العممية السردية وبالنظر سيرورة تحيؿ عمى التنقؿ الس  

رد" ا عند " نقاد الس  م  أنساني، زمف التجارب والانفعالات، إزمف و صحاب الأدب"، أن  أنظر "
و مف خلاؿ مفعوليا عمى الشخصيات والمكاف، كما أن   فيو مجرد حقيقة سائمة لا تقير إلا  

اية و مجمؿ الأحداث داخؿ الر  ف  أنصؿ بالقوؿ  .1اليومية'' الة عمى مرور الوقائعالعلامة الد  
 بفعاليتيا عمى مختمؼ المشاىد السردية لتضع الستار بيف مفارقات تمثمت في:قد سيطرت 

 الا في رواية " ذاكرة معتقمة"الاسترجاع شكؿ حيزا ىاما وعنصرا فع   ذ نجد أف  إ الاسترجاع: -
لإمدادنا ببعض مف خلاؿ حياة الشخصية الرئيسية ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ لجوء الروائي 

و التغيرات أو يساىـ في طي المسافات وردـ الفجوات المعمومات عف الشخصيات ، كما أن  
الاستذكارية، القائمة عمى تعميؿ حاجة النفس ذ ارتسمت في ىيئتيا إارد، التي يخمفيا الس  

لى مصالحة النفس مع الذاكرة المعتقمة وىو إيحائية تيدؼ إبصورة اضي يا لإعداـ المقوشو 
وتبيانا ليذه الخاصية  ،العائمة في ماضييا العميؿما يضفي حسب قولنا بػ " رسوب الذاكرة " 

لى خموة بنفسو واليروب مف إنساف الإارد الرامي بالقوؿ: '' يحتاج السردية عمى قوؿ الس  
، لقد 2ويتذكر السيء فيعبر ... ''ميؿ ويبتسـ حياتو فيتذكر الج  الواقع حتى يقمب صفحات 

الباعث  والاستدراؾكاف لمتمازج السردي فرصة تقويـ الظواىر بجعميا تحت مجير المناقشة 
حداث الاسترجاعية التي كاف مف شأنيا أف ترفع الحاضر والماضي عمى تسويؽ مختمؼ الأ

المباشر القولية التي  ف  إ، وعميو فميؿعاضييا الات بمفي صورة واحدة تكشؼ مدى اتصاؿ الذ  
النفسية المستعصية بقدرتيا عمى توحي الى مجموعة الخمجات حفؿ بيا المقطع السالؼ 
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في اعتناؽ الماضي. وىو ما يفسر حاجة ذاكرة الراوي لتظير في جلاء رغبتو الجامحة 
لو وىو راكب القطار أف يكوف مف الناس مف يروؽ ىناؾ ''  النفس الى تقويـ سموكياتيا إذ أف  

 ف يكوفأبحيث ينتظر المشاىدة فيستقبميا مف أماـ القطار... ومنيـ مف يطيب لو  همقعد
 وبنى عمى ىذه الملاحظة ،ت خمؼ القطارمقعده بحيث يرى المشاىد الماضية والتي مر  

ف أ غمو غيرمتو ..... ومف لا يشأتقبؿ تفرقتو بيف مف يريد البناء ويتحرؾ لدعـ مستقبمو ومس
ثانيا مف الرواية ، وبناء عمى ىذا الطرح نورد مقطعا  1بلا دور أو انشغاؿ''يكوف متفرجا 

بألـ  تمثيلا عمى الاسترجاع غير المباشر الحامؿ في طياتو انفلات الذات وتشذراتيا المزدوجة
تيا، اوي: '' طالما خبأت الورود التي كانت مصدر بيجة وانشاء بيف صفحاالنفس يقوؿ الر  

قراحيـ أصحابيا تشاركيـ أة كتب تعيسة تعاسة ت وصارت ذكرى مؤلمة .... ثم  بعد ما جف  
طالما حممت الورود في يدي فصاح عنو لأحد ... وتحتفظ بأسرارىـ وتكتـ ما لا يريدوف الإ

كـ تمنيت أف توضع شواكيا حتى لا يتأذى متمقييا وتكوف مصدر بيجتو وسروره، أونزعت 
ات المنكسرة حكـ تعسفي عمى الوعي لقد كاف لسمطة الذ    2وتسقى بالماء ... ''في مزىرية 

 وعي المنحصر بيف سجوف الاغتراب ووحدة العنؼ الخارجية.بدغدغة اللا  القائـ 

حدى أىـ إسيتذكر فيو السارد)عبد القدوس( ىناؾ استرجاع آخر بعيد المدى  ف  أكما    
تعرؼ عمى  و ـلتي عاش فييا اليتمرحمة الطفولة االمراحؿ التي اجتازىا في حياتو وىي 

مي عالقا في ذاكرتي ولـ تمحو أحزاف الحياة أمرارتو يقوؿ: '' آه يا مريـ لا يزاؿ خياؿ 
، ثـ ينتقؿ  3، مازالت رائحتيا ممتصقة في شراييني وروحي، موتيا كاف نيايتي ...''يا حفراأو 

لى المسجد إلا تنتيي بقولو: '' توجو الجميع  عمى المنواؿ نفسو ليعبر عف معاناتو التي تكاد
رجاؿ الربعة مف أمي حتى يقوموا بدفنيا، تقدـ ألاة عادوا ليأخذوا الص   وبعد انتيائيـ مف

                                                           
 .11، ص1982، دار الشروؽ، 01اميؿ توفيؽ: الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، ط  1
 .59-58مرجع سابؽ، ص  2
 .24، صمرجع سابؽ  3



 شعرية اللغة.و الفنية   تقنياتال                             الفصل الثـــاني:                         

 

53 
 

صعب تمؾ المحظة القاتمة التي اعدمتنا، تمؾ أبي وعمي الشريؼ آه يا مريـ ... ما أيـ قيسب
    1... '' المحظة التي غادرت فييا غاليتي دوف رجوع

اردة بكثرة كونيا ترقي خصية الس  الش   تت فقد صاحبعاكؿ العاـ للاسترجالى الش  إوبالنظر    
يمي مف ىذه ثات انطلاقا مف مصالحة الماضي إضافة الى المظير التملى مصالحة الذ  إ

مف وىو ما الذاكرة التوثيقية لموطف كنقطة لقاء وفراؽ في آف واحد مف الز   اتصمتخصية الش  
 رض الوطف.أاىنة بمستجدات الر  الاء اوي جر  يوعي الر  

 الاستباق: 

، والاستباؽ الاسترجاعلى الأماـ بعكس إيتمثؿ الاستباؽ ثاني مفارقة زمنية سردية تتجو    
باستباؽ الحدث  اويذ يقوـ الر  إسيأتي منفصلا في ما بعد تصوير مستقبمي لحدث سردي 

لمتلاقي وتؤمف لمقارئ بالتنبؤ واستشراؼ ما يمكف ميد تولية أحداث أرد بالرئيسي في الس  
  2رد''ولية تعمف صراحة عف حدث ما سيقع في الس  أزمنية  بإشارةاوي و يشير الر  أحدوثو 

قميمة إذا ما قورنت بالاسترجاعات تعد الاستباقات المستخدمة في رواية '' ذاكرة معتقمة''    
وفي ىذا الصدد يقوؿ ، الاستباؽتقنية الاسترجاع تفيد النص الروائي أكثر ما يفيده  ،لأف  
، مشرقة عربيضا مسدولة الش  أمي تمد لي يدىا وىي تمبس ثوبا أفي منامي  رأيتاوي: '' الر  

سوداء ممزقة ولحيتو  بي بعباءة أف ابتسمت ليا حتى بدا لي شبح إالوجو مبتسمة، وما 
، تتواصؿ 3فعى سوداء ترمقني وترميني بشعاع عينييا المرعب ...''أتتبعو اء، ثالشع ثيفةالك

لى ملامسة الواقع بالخياؿ المتمثؿ في لغة الحمـ التي إجممة الأحداث في ىذا المقطع لترتقي 
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لى الجانب الواقعي المرتبط إردية وذلؾ بالانتقاؿ معممية الس  لشكمت منعرجا غير مسير 
 مضى الألـ فييا سيد الموقؼ. أوعي المسيطر عمى ذاكرة لى جانب اللا  إبالوعي 

وفي استباؽ آخر يتجاىؿ فيو عبد القدوس أمر الرسالة التي تركيا لو والده حيث يقوؿ :''    
بمثابة  الأخيرة أمي في رعب شديد مما سأجده مكتوبا داخميا، ربما ستكوف كممات أنا

 ...الرصاصة التي ستقضي عميا غيضا.

ف تفتحيا حتى يحتضنيا إر ما قمستلينا عمى شكؿ وجع إتمؾ الرسائؿ التي تصؿ  قصاىاأما 
عمى مواطف نجيؿ سكانيا وتضاريسيا ويكوف الوجع  زمافى اللا  إل ةالأسى وترحؿ بنا الذاكر 

 . وىنا يتنبأ الراوي بشيء مف التشويؽ داخؿ الرسالة وىو ما نجده في متف الرواية.1نشيدىا''

لييا إو رجع ن  أ لا  إلييا إكما نجد استباقا آخر تتسابؽ فيو مريـ عدـ عودة عبد القدوس      
، ىذا وقد سعى 2رجعت قمت والله ما رايح ترجع''بقوليا: '' صباح الخير يا عبد القدوس، 

رد مف الوظيفية لتتحوؿ لغة الس  اوي الى تأكيد طرحو استنادا عمى المتلازمة الضدية، الر  
المغة تعاكس آلاـ الذات وجراحيا آماليا وأمانييا،  ف  ألى الوظيفة الترميزية باعتبار '' إية المرئ

مصاغة في تقربيا ذاكرة الماضي وأحلاـ المستقبؿ لتغدو جسرا مف الكممات الوتسرب عبر 
وقواـ مح السرد، لى تزاحـ الذكريات وآلاـ المستقبؿ... فيو لحمة الحدث، وممإتركيبيا، 

ماشي مع الزمف بكؿ والت  وير الحدث مف خلاؿ التسابؽ، والتباطؤ، طالعاممة عمى ت خصيةالش  
الاستباقات قد أخذت النصيب الأقؿ مف  ف  أجمالية يمكننا القوؿ: بإ. وكنظرة  3آلياتو''

يا زرعت وسط كتابة تاريخية استدراكية تستند في مقوماتيا عمى ذاكرة التوظيؼ ذلؾ أن  
يا ساىمت في شحف جو الرواية وذلؾ ن  أوعي. كما دىاليز الوعي واللا  المعتمقة بيف  اردالس  
 سيأتي بعدىا. االأحداث، وقدمت تمييدات سابقة لم تطويرل
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 فضاء المكان:

لأمكنتو داخؿ المتف الحكائي ليعبر عف مجموعة يمبسو المبدع  التناوب المنطقي الذي إف    
الواردة والمميز لمكاف دوف غيره مف الأماكف والتي تعبر عف مختمؼ القضايا  الاختلافات

المشكمة بفضؿ تنوعاتيا مجموعة مف الأفكار والتأويلات القائمة عمى وصؿ حمقات بيف 
ردية. نظرا لما يحوزه ىذا العممية الس  ماف والمكاف والموضوع باعتباره اليدؼ الأسمى مف الز  

ملامسة مختمؼ الاشكاليات التي تكتسي  إلى صوصية تسعىمف خ -المكاف –الأخير 
لى إالخاص بفضؿ الانفتاح والانغلاؽ، '' المكاف'' او الأماكف الروائية كما تشير طابعيا 
 ذاتـ يضا الى قي  أخصيات، تشير مؽ الش  المواقع التي تدور فييا الأحداث وتع أو المواضع
متنفسا يساعد الذات تتصؿ اتصالا وثيقا بيا يضمره المؤلؼ لتصبح بعد ذلؾ  1دلالة.''

غمب القضايا النفسية ألى عالـ غير متناىي مف التعقيدات التي تصفيا إاردة عمى الولوج الس  
 بداعي.إيديولوجية المنعكسة بفضؿ ليونتيا في قالب سردي والإ

تقسيميا للأمكنة قد  ف  إ''ذاكرة معتقمة'' ف وايةفيفة لمحتوى الدراسة المكانية في ر خشارة إوك   
مف باعتبارىـ خمية سردية متكاممة الأحداث تحاوؿ تعميؿ خصية، والز  جاء تابعا لمحدث، والش  

الأكثر بروزا داخؿ المتف الحكائي المتمثمة في قضية الوحدة الوطنية، والتاريخ،  الظاىرة
بيا في دىاليز الألـ وساطة الانكسار  لتزج   اويةالر  خت داخؿ الذات والذاكرة كحادثة ترس  
 الجبر والاختيار والتي توزعت تقسيماتيا عمى النحو التالي:المنبسطة بيف قضاء 

 جباري:أ/ فضاء المكان الإ

ات الواحدة بيف خصيات الروائية داخؿ '' ذاكرة معتقمة'' التي انقسمت فييا الذ  الش   ف  أنجد     
مت فييا الأماكف غمبيتيا بيف ثنائية الجبر والاختيار حيث مث  أوالتي حصرنا أمكنة متعددة 

شطارات المختفية وراء حطاـ الوطف، ماـ الانأالذاكرة للانفجار الجبرية قسوة متدفقة تدفؽ 
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 ذركاف الرواية إأارد في كؿ ركف مف اريخ، والديف تمثيلا عف قضية باتت تلاحؽ الس  الت  
لى التسمسؿ الموضوعي لطرح الأفكار متمثمة إفضت أتتابعية فاضت بو الذاكرة في أماكف 

 في :

 وشيجة التشابؾ بيف ثنائية الجبر والاختيار،لبسيا المبدع أوىو مف بيف الأماكف التي  البحر:
حتمية البحث عف الحياة  ف  أ لا  إجبارية الأماكف الإ فبالرغـ مف تصنيفيا مف مجموعة

زحزحت عنيا المعنى الخارجي لتصفيا ضمف قائمة الأماكف اوي قد الموجودة مف قبؿ الر  
ملا في أالتي انتصبت ذاتيتيا لييا '' عبد القدوس'' وجماعة الحراقة إالاختيارية التي لجأ 

الرمزية التي تشبع بيا البحر  العلامات ف  إعيد وراء البحر، وعميو فالحصوؿ عمى العيش الس  
" الإنسانية" التي و قد أكد مبدأ رئيسي مف مبادئ ن  إف ،بغض النظر عف الإيحاءات الثانوية

يا لا تحد ن  أ المادي والمعنوي ذلؾ بشقيياتمثؿ في الحرية تي تافتقدىا الشعب الجزائري ، وال
اعة البحر وفي ىذا الصدد يقوؿ عبد القدوس '' كـ كانت سبحدود ثابتة، فيي شاسعة ش

سيت لحظتيا أقؼ بيف ىذا المستقبؿ أ، مشاعري تشبو تمؾ الأمواج المتلاطمة داخؿ البحر
لما ويرتجؼ خيبة، تركت قمبي وجوارحي لتغوص مع حبات أوجزر الذكريات، بجسد ينزؼ 

خطوىا عمى أرض الوطف، وقفزت بذاكرتي وجسدي المرتعش داخؿ أالرماؿ في آخر خطوة 
    .1'' المنفتح عمى المجيوؿ ...ذلؾ القبر 

فرزت لو أقوى العناصر التي أبيعي الذي استقاه المبدع مف البحر مف يعد الاستمياـ الط     
 رجح الانفعالات النفسيةأعرب عف مدى تألى خياؿ إفوضت حقيقة المعنى ليونة تعبيرية 

ياه الوطف. والحياة التي سيتركيا وراء البحر بما فييا مف تاريخ إيا ألبسالمواجع التي  أماـ
لى إىا وىو ما يفضي بالقوؿ ر ىا وجز حركة الأمواج في مد  بوديف وذكريات عامدا تشبيييا 

 عدـ استقرار المشاعر داخؿ ذاتية الراوي.
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اىر منفتحا بذلؾ الظ   لى تشكيؿ ىيكمة مغمقة مف حيث التشييدإيسعى ىذا المكاف  :المطعم
فيو مكاف الأبعاد المعنوية التي تضع كؿ واحد في خانة مميزة عف باقييا،  عمى مختمؼ

المطعـ داخؿ  ف  إفكار تلاقحا ثقافيا، اجتماعيا ، سياسيا، دينيا ونفسيا. وعميو ففيو الأ تتلاقح
ميما في تغيير الحالة الاجتماعية والمادية وحتى النفسية فيو ثاني الرواية قد مثؿ جزءا 

التي ساعدتو في الخروج مف  يطاليا وممكف تلاقيو بػ '' فاليريا''إاوي في مكاف يقصده الر  
يطالية انطلاقا مف توظيفو لعينة مف المجتمع عريؼ بالثقافة الإلى الت  إفضى أزمتو، ىذا وقد أ

تفاء وىو بذلؾ يقؼ عمى مقارنة ححسف اأالاوروبي والتي احتفت بػ '' عبد القدوس''  
ائدة س  بينت مف خلاليا جممة مف الأعراؼ الاستثنائية حممت بيف ضموعيا عائمة جزائرية ت

لى مف يتقدـ الى خطبة البنت ومدى إلمجتمعات الجزائرية والمتمثمة في نظرتيـ غمبية األدى 
لى المعنويات إادية عكس المجتمعات الأوروبية التي تنظر تشكيميات الم  الاىتماميـ ب

اوي: '' كانت مدة ثلاث سنوات خص، وفي ىذا الصدد يقوؿ الر  والأخلاؽ التي تميز ذلؾ الش  
يطالي بمساعدة "الشيؼ جماؿ" أىداني ذلؾ عب الإيد ولغة الش  كافية لأتعمـ عادات وتقال

بفاليريا فكاف لقاء خارقا لقائي  أم اليو، إصبوا ألى كؿ ما إالرجؿ حياة ىناؾ، فبفضمو وصمت 
تسعى  1مف ونسج خيوطو القدر...''بو الز  عف العادة، كاف ىدية مف الأياـ، لقاء رت  

يحدثيا الاغتراب بيف كيد روح المؤازرة التي أالمكانية في ىذا المقطع الى تالخوصصة 
 الجالية العربية خارج الوطف.

اوي " لممستشفى والمقبرة " قد عكست جوىريا مكنيا الر  أالدلالة التي  إف   المستشفى والمقبرة:
عب الجزائري آنذاؾ، حيث فرضت  ية العشرية  السوداء والاضطياد الممارس عمى الش  قض

في توظيفيا ما حممو المستشفى مف عمؿ  تعالأساليب القمعية التي ضار عمييـ مجموعة مف 
جود عينات أأف  "ذلؾ .أىازيج ذاكرة معتقمةموات دفنوا عمى وقع أوما حممتو المقبرة مف 

وعي. توجد فيو مقصورة اللا  بقاء الطويؿ في المكاف، الالاستمرارية المتحجرة الناتجة عف 
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وعميو  .1وضح''أما كاف ارتباطيا بالمكاف أكثر تأكيدا كمما أصبحت كريات الساكنة، وكم  الذ  
لى تعميؿ قيمة الذاكرة إاعية ارد عمى ىاتو الأمكنة يبرز جممة مف المعطيات الس  تردد الس   فإف  

وانتقالو الأبدي اوي بالمستشفى انطلاقا مف حموؿ الر   واعية في توثيؽ الأحداثالواعية واللا  
ـ الحزف نيكني المرض يا رجؿ وخي  أقوؿ "مريـ" الآتي: '' ىا قد  ويد عف رأيلى المقبرة وما يز إ

مدرستي والإبر والأقراص الميدئة،  مستشفىالخجؿ مف وجودي، وغدا أ عمى محياي، بت  
، صار الطبيب معممي، تمدد فيو بجسدي اليزيؿ دوف حراؾ أدواتي، طاولتي سرير صدئ أ

أتأبد  اختلافات الصباحات والمساءات... بت   فمختمفة ا دروسيوسيارة الإسعاؼ حافمتي، أم  
رؤية مريـ وىي تطمع  أوضحالقوؿ قد  ف  أومف ىنا يتضح في جلاء   .2قوى عميو''ألما لا 

ىذا الأخير مف خلاؿ جممة مف  ف  أالى ما قد سمب منيا وىي صغيرة، بحيث أفصحت 
  ة في وقتيا.ف تصبح حقيقأيحاءات القائمة عمى بعث مكنونات استحالت الإ

 :الاختياري المكان فضاء /ب
 الامتزاج حتمية كدتأ قد الرواية شخصيات ماـأ  الاختيارية ماكفالأ مثوؿ ف  إ    

 وارتباط  المكاف، بيذا الحس ىذا تربط التي الوثيقة مةالص   مراعية ماكفالأ بمختمؼ  الذاتي،
 نفسية في موثوقة تاريخية خمفية تترجـ زاوية كؿ ضحتأ حيث  التاريخ، بيذا الوعي ىذا
 زبر أ تعميؿ عمى القائمة الذكريات مف الأكبر القدر امتلاؾ لىإ وعييا بلا تصبو التي اويالر  
 في القابعة التوترات تمثيؿ عمى القادر السردي الفف ” يان  ا ذلؾ الرواية تتخمميا التي واىرالظ  

 المختمفة الجوانب لرصد واستكمالا 3".عاـ بشكؿ نسانيةالإ والمجتمعات مجتمعنا صمب
 .المجاؿ ىذا في الفاعمة الأماكف برزأ عمى اليالت   طرحنا في سنعرج لممكاف
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 الرواية داخؿ الحكي لعممية الرسمية بالانطلاقة لمبيت رديالس   الحضور تلازـ لقد :البيت -
 الذاكرة وانعتاؽ لاعتقاؿ مكانا منو جعمت تاريخية بخمفية تشبعت التي الأماكف حدىإ باعتباره

 الطرح ىذا كؿ اويالر   صاغ حيث الأمكنة، باقي مع متناغما تقاطعا تتقاطع واحد، آف في
 شرؼأ دقيقا وصفا بوصفو وذلؾ تيابرم   تاريخية ىوية لو مثؿ الذي لمبيت اختياره مف ابتداء
 سكنتو الذي بيتنا أماـ باكيا جثواأ ذا ناأ ىا " :القدوس عبد يقوؿ بأكمميا ذاكرة اختزاؿ عمى
 فيو ذكرى كؿ بكيأو  المحطـ، وقرميده المتيرئة، جدرانو أفترش دىرا، يسكنني بو ذاإف يوما
 كورقة فيو ضحيتأ عالـ لىإ وقذفني طفولتي اغتصب الذي بيتنا ...مني جزءا قتمت

 . 1"...وجؿ بلا ينتظرني اليوـ ىو ىا ...خريؼ
 المنزؿ فيو ضحىأ حد لىإ "البيت" و "القدوس عبد" حالة بيف ىنا الصورة تقاربت حيث
 جعؿ لتمميح الحامؿ " ذا آنا ىا " لممتكمـ خصيالش   حديدبالت   بالذاكرة عمؽ ما كؿ يختزؿ

 البيت استحضار مف المنشود اليدؼ لىإ وبالعودة  ردية،الس   العممية محور اردةالس   اتالذ  
 بيف وعيو لكؿ المرتمي اويالر   قبؿ مف طوعية كنتيجة جاء قد ىيكمو عمى الوقوؼ ف  أ نجد

 منو الخروج ف  أ بحكـ بالوجود، الفردي حساسالإ مكاف والبيت " العتيؽ ماضيو حضافأ
 وصوؿ نقطة صبحأ وجماعية فردية حداثلأ منطمقا كاف ما وبعد 2و"ليإ الرجوع يستدعي

 التي "زينب " الثانوية اردةالس   صوت ويبدأ الراوي صوت ليتوقؼ الرواية داخؿ البطؿ لسرد
 القرميد وتحطـ الجدراف ىشاشة عميو تدل   ما وىذا لـأ مف عاناه ما نصؼ أخاىا شاركت

 .الذكريات وتعفف الذاكرة مرض عمى اعثالب  
 لو كاف قد الديني الجانب ف  أ نجد لمبيت المكانية الدلالة مع متصؿ سياؽ في  :المسجد -

 الرواية داخؿ الحكي مجريات مف رغي   حاسما منعرجا شكؿ ذإ التوظيؼ، مف الأوفر الحظ
 كؿ صبحأ يفأ الديف، لحرمة القانونية غير الانتياكات مف جممة عف عربأ حيزا باعتباره
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 الأـ موت حقيقة كاختفاء تسييس اءهر و  ويختفي تدنيس يعتريو الوطنية المقومات مف جانب
 ؿشك   قد المسجد ف  إف وكم   ذلؾ عف وفضلا ،"القدوس عبد "والالتزاـ لمديف الممثؿ جؿالر   وراء
 الخيِّر فييا بما الأشخاص مف متعددة مجموعات عمى لاحتوائو ذلؾ بامتياز اجتماعيا حيزا
 فييا بما المحف يشاركو الذي المؤلـ الجانب لو يمثؿ ضحىأ قد اويلمر   بالنسبة لكف  رير،والش  

 في يؤثر ،معاشة حقيقة المكاف أف   سبؽ ما كؿ مف ويتضح  " الرواية آخر  المكتشفة الحقيقة
 في المكاف ويحمؿ .سمبي وأ فارغ مكاف يوجد فلا فيو، يؤثروف الذي القدر بنفس البشر
 ما كؿ فيفرض جتماعيالا وظيؼالت   مف تنتج كما المعماري، نظيـالت   مف تنتج قيما اتوطي  
 مآؿ الرواية داخؿ السموؾ ؿمث   حيث ؛1"لييـإ يمجؤوف الذيف اسالن   عمى خاصا سموكا كاف

 وىو المسجد دىشنيأ: " "القدوس عبد" يقوؿ اليالكة السوداء العشرية في السوداوي الوطف
 عمى رواده عد   ستطيعأ وكنت فيو كبرت الذي ناأ الكبير، عددىـ مف وذىمت بالمصميف، يعج  

 لىإ يعود ثـ وحيدا، لاةالص   ويقيـ يؤذف  نفسو بيأ وجدت مرة كـ الواحدة، يدي صابعأ
 القضية تعد   ،2"عموما والوطف خصوصا القرية ليوإ آلت لما الخيبة ذياؿأ يجر   المنزؿ
 مع المسجد دلالة تتقارب إذ المقطع ىذا داخؿ رصدىا يمكف التي الظواىر برزأ مف الوطنية
 ر  ج  ي   ) المتكمـ قوؿ عميو دؿ   ما وىذا الأزمة وقعيا عمى قيمتأ   التي والسياسية الدينية الخمفية
 مف فتبي   نفسيا توترا ثارأ اكم( عموما والوطف خصوصا القرية ليوإ آلت لما الخيبة أذياؿ
 نفسية أمراض انتاج عمى شرؼأ سحيؽ زمف لىإ بذاكرتو يعود وىو الراوي اضطراب خلاؿ
 .الذاكرة مرض فييا بما
 :الفندق المطار، ارع،الش   -

 الاجتماعي المعرفي، والتبادؿ الانفتاح، لدلالة بعادىاأ مجمؿ في الثلاث الأمكنة ىذه تتقارب
 وجية، ؿلك المحددة النقطة خلاؿ مف بينيـ فيما مةالص   يربط مشترؾ كعامؿ ،...ينيوالد  
 مشكلا الاختيارية و الإجبارية فييا بما الأماكف باقي لىإ الموصمة الطرؽ حدىإ ىو ارعفالش  
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 فقد مباشر خلاؼ وعمى.  "مريـ و القدوس عبد "  :يمي فيما العميمة لمذاكرة ممتقى بذلؾ
 المادية المواقؼ مف لمعديد مأتما الرواية داخؿ خصياتالش   لدى ارعالش   مرجعية متشك  

 مترامية شلاءأ شوارعيا مف شارع كؿ في لنا: "  اويالر   يقوؿ المنحنى ىذا وفي  والمعنوية،
 يفأ مف  تتحقؽ، ولف تتحقؽ لـ مبتورة حلاـأ رصفتياأ مف رصيؼ كؿ وفي  بدا،أ تجمع لا
 ىذا برزي   .1"رأفة دوف ـالسمو  ىذه كؿ فييا وتبث قموبنا لتمسع ارفةالج   القسوة ىذه بكؿ ليا

 فؽأ   لىإ الاتساع فؽأ   مف ارعالش   تحوؿ وكيؼ  وداء،الس   العشرية مشاىد مف مشيدا المقطع
 وتصوير دقيؽ وصؼ مع تلازـ قد أن و خاصة  الفرد، لحرية ؿالمكب   والاعتقاؿ صنيؼالت  

 الرواية داخؿ المطار دلالة تقوـ فأ بعيد وغير  ،2ؿ"لمخيا تابعة عةطمقا اكرةالذ   " جعؿ واسع
 آخر في خصياتالش   بيف وانفصاؿ التقاء محطة باعتباره ارعالش   سمكو الذي النيج نفس عمى

 ةشخصي كؿ جعؿ الذي المنعرج ىذا عند "فاليريا و زينب " مف كؿ مصير تحدد ذإ واية،ر  ال
 تردد طريؽ عف حضوره الفندؽ يسجؿ نفسيا اكمةالش   وعمى قة،المعم   ذاكرتيا مسمؾ تسمؾ
 الوقت وفي  اختيارية، مكنةأ ثلاثة بيف المطاؼ آخر في الحركة تميزت حيث  عميو، اردالس  

 الفندؽ  المستشفى، في تمثمت  وعيواللا   الوعي حساب عمى جباريةإ جوانب تتخمميا قد نفسو
 لمبؤرة تابعا جاء قد ليا تصنيفنا لأف   للأمكنة آخر تقسيـ حقيقة ينفي لا ما وىو  والمطار،
 .الرواية مضمارات عميو بنينا الذي الحدث

 :وايةالر   في خصياتالش   دتعد    -
 المالؾ عبد " عنيا يقوؿ كما فيي روائي عمؿ يأ في ومميزة  ةىام   مكانة خصيةالش   تحتؿ

 قدرة ف  ا  و  ردية،الس   المشكلات مف آخر عنصر عميو يقدر لا ما عمى قادرة يان  أ" مرتاض
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 ممتاز وضع في يجعميا وائيالر   اىاي  إ يحمميا التي المختمفة الأدوار تقمص عمى خصيةالش  
 1".حقا
 التي المتنوعة شخصياتيا عبر رؤيتو يطرح روايتو في "لونيس بلاؿ " وائيالر   نجد وعميو   

 في ومساىما ردالس   حركة في فاعمة كانت مف فمنيا الرواية، في تواترىا اختلاؼ مع تنوعت
 .وائيالر   الحدث بتدعيـ قامت مف ومنيا الرواية لعبتو الذي وربالد   الحدث بناء
 :لها والخارجي اخميالد   والبناء معتقمة رةكذا " رواية في خصياتالش  
 التي الحبيبة وذكريات الأـ ذكريات بيف تدور وايةالر   ىذه في خصياتالش   حياة كانت لقد

 .القدوس عبد تفارؽ أف ترفض
 عنيا حجب قد نجد خصيةالش   ىذه في :القدوس عبد البطل شخصية  -أ

 عبر صفاتيا بتوزيع الروائي اكتفى بؿ ليا مباشرا تقديما يرد لـ ذإ الجسمية،  تفاصيميا
 بنياية لا  إ  عنيا صورة تكويف يتـ لا اذ بيا، تقوـ التي والأفعاؿ بيا تمر التي الأحداث
 في الروائي التجريب مف نوع وىو عنيا صورة تكويف في القارئ ذىف لاشتراؾ وذلؾ الرواية،

 نسج في القارئ تشارؾ التي خصيةالش   عرض في جديدة طريقةىو و   ،الجزائرية وايةالر  
 حداثأ  خلاؿ مف القارئ نيايكو   التي الأفكار مف جممة خلاؿ مف تفاصيميا ورسـ ملامحيا

 .وايةالر  
 في اغيالط   الحضور لدييا التي ية،ر المحو  خصيةالش   ىي "القدوس عبد " وشخصية   
 بعض نسج ونستطيع وعنايتو، الكاتب اىتماـ مف احظً  خصياتالش   كثرأ وىي وايةالر  

 الأمور فوتأب تتأثر أن يا لدرجة اسةحس   بالخيبات مثقمة جدا حزينة شخصية نياأب ملامحيا
 :منيا
 قمبي بينيما والوقوؼ والمقاء الفراؽ صعب قمبي، خيبات حقيبة وخطوبي، لوعتي بكيت" 

 تختمؼ لا صورة ليا نرسـ أف استطعنا فقد  الخارجية ملامحيا ام  أ  ، 1"ضمعيأ في ينتفض
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 البياض سوادىا غازؿ لحية عميو يده ديداخا فيو مفالز   حفر وجو يان  أب اخميةالد   ملامحيا عف
 بيف الي ـ  يحمؿ بإنساف يضاأ  توحي ملامح وىي أس،الر   شائب العينيف، مكدود ون  أ كما

  2".جوانحو
 "لساف عمى مباشرة وبصفاتيا بيا عريؼالت   ت ـ  شخصية وىي  م:مري البطمة شخصية  /ب

 والعادات المجتمع لسمطة الخاضعة الفتاة نموذج مريـ شخصية دتجس   ،"القدوس عبد
 عبد " مف تزويجيا بالأ رفض بعد تحبو، لا ثري رجؿ مف الزواج قبوليا خلاؿ مف والتقاليد،
 كبرأ برجؿ الزواج تقبؿ القدوس عبد ختأ "زينب " جعؿ الذي ببالس   نفس وىو ،"القدوس

 .وزوجتو الأب قبؿ مف عمييا مفروضا كاف فقد سنا، منيا
 يتناسب لا بخاتـ موىاكب   مقيورة يان  أ غير ومحبة عاشقة امرأة يان  أ عمى الكاتب مياقد   وقد   

 الطفمة فيي مظيرىا ام  أ .والمرض والحرماف الفقر تعاني كونيا عمى زيادة ،3"قمبيا ومقاس
 بالية يان  أ غير فاه،الش   محمومة قة،الد   بنفس مرسومتيف الجماؿ بنفس تزاؿ لا عيناىا الجميمة،
 تعاني يان  أ عمى زيادة شيبا، شعرىا نصؼ يظير سيا،أر  عمى سودأ وشاحا تضع الثياب،
 4".الدوا نشري قدرتشا م عاونوني ربي احباب يا " :قوليا في ذلؾ ويتجمى والعوز، الفقر
 لأسباب راجع وذلؾ القدوس، عبد شخصية عكس عمى نمطية بطريقة الروائي مياقد   وقد

 غمبأ في مباشرا اتقديمً  وتقديميا خصيةالش   بيذه عريؼالت   وجب حيث واية،الر   منطؽ فرضيا
 .فالأحيا

 :فـاليريــا الثانوية خصيةالش   /جـ
 كؿ تتحد   التي القدوس عبد زوجة ،"فاليريا" شخصية نجد خصياتالش   ىذه مقابؿ وفي  

 لمزواج سعييا خلاؿ مف والتقاليد، العادات كؿ تجاوزت ذإ رادىا،م   تحقيؽ سبيؿ في العقبات
 فقد لذاتو، حبتوأ ياولكن   منيا دنىأ ولطبقة ديانتيا غير لديانة ينتمي كاف الذي القدوس بعبد
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 التي الثانية خصيةش  ال وىي البداية، في لو معارضتيـ رغـ بذلؾ، والدييا قناعإ استطاعت
 .والحرماف الفقر وعاشت ياحب   مف عانت ايضً أ يابأن   الروائي مياقد   رد،الس   طرؼ تستمد

 واية،الر   ىذه في يضاأ البارزة خصياتالش   مف وىي  :بالأ شخصية الثانوية خصيةالش   /د
 حقيقة ضموعيا بيف تخفي باتت التي الجميمة فاتالص   مف العديد حوليا تكببت شخصية يوى

 مف خوذأم اسـ وىو "العميـ عبد " حقيقة تحمؿ التي الرسالة سطور بيف تنكشؼ مظممة
 كافأ "اردالس   بقوؿ ظاىره يعكس لا باطنو ف  أ لا  إ والجرأة قداـالإ ديدالش   .الحسنى الله سماءأ

 1"لي ىيء سراب مجرد ون  أ ـأ سريرتو، ونقاء قمبو بياض مف قبس بيأ مف يتسع الذي النور
 في الأوؿ المتسبب فيو يسيرة تكف لـ حداثياإ في الأب تسبب التي الفجوة ف  إف وبالتالي
 الذي الأـ موت في تسببو لىإ ضافةإ بأبنائو، تحم   التي الآلاـ وتفاقـ الديني الجانب تدنيس

 موضع في والتقديس التدنيس دلالة يمتص حضوره بات ىنا ومف الإرىاب، مع صفقة لو برـأ
 صورة مف التضبيب عمى القائـ الغموض مف نوعا عميو مارس قد الروائي ف  أ ذلؾ واحد،

 الكاتب قدرة ف  إف المنطؽ عمى اسيسأوت  ،"2 عنيا الأحداث سرد فاعمية وضع خصيةالش   
 ورالد   متمث   كونيا يجابياإ جانبا أثمرت قد العميـ، عبد بشخصية ياسيةالس   فكرتو مزج عمى

  .الفكرة وجلاء المعنى قوة في زادت باحترافية
 الأب زوجة صورة دتجس   التي خصيةالش   وىي  ة:زوليخ شخصية الثانوية خصيةالش   /هـ
 حيث الأولى الزوجة لأبناء الأب زوجة معاممة حقيقة تبياف الكاتب خلاليا مف حاوؿ وقد

 قصة في "زليخة "شخصية مف مستوحاة شخصية وىي  عمييـ، حرالس   ممارسة لىإ لجأت
 عمى الحائز قدسالم الديني بالبعد اويالر   وعي يؤكد ما وىو ،"السلاـ عميو يوسؼ" النبي

 .الاىتماـ مف رقد كبرأ
 :رقية شخصية الثانوية خصيةالش   /و
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 ذإ الأب لزوجة المجتمع ونظرة الاجتماعي، الجانب في حضورىا خصيةالش   ىذه متمث  
 فيو سمح ذاتيا جانبا متمث   كما التقتيؿ، حتى و والغدر التعنيؼ خلاؿ مف حضورىا خترس  
 حيث سقفيا، حد عف الآلاـ جرعة زادت فترة في بجلاء تبرز فأ الأنا لانكسارات اويالر  

 ةحد   مف ضخمت التي عوذةوالش   حرالس   مجاىيؿ باحتضانو الرذائؿ عالـ لىإ المجتمع انصاع
 .عنيؼوالت   الألـ

 القارئ ليستوقؼ خصيةالش   توىا لىإ وكؿأ الذي الاستثنائي الحضور ف  إ: الأم شخصية /يـ
 صوتيا تغيب عف ناىيؾ مواتالأ باقي يحكـ الذي العاـ القانوف عمى تمردت ذات باعتبارىا

 ىنا ومف الموضوع، مع بيعيالط   وتماىييا خصيةالش   حضور مف يقوي ثباتإ عمى اعثالب  
 يريد التي الأـ ف  أ عمى يبعث ما وىو التخصيص، مف خالية الترميزية الأـ صورة جاءت فقد

 يقوؿ حيث الدلالات مف يسير غير اً بعد  قراءىا خفتأ قد الرواية ثنايا بيف ما حياءإ الكاتب
 الجميع في ثقتي فقدت ... مني أكثر يئف   الذي اليش الجدار سوى جنبي كاف ما  " :اردالس  
 متتسم   .... الموصودة بوابياأ ووراء المثقوبة جيوبيا في لي تخبئو بما الحياة ذىمتنيأ ما بعد
 يكف لـ  1..."بالغدر امولعً  فوجدتو لـأ مف بي ما يشفي عم و صديؽ عف اباحثً  الأبواب بيف

 في ؾحر   الذي كبرالأ المؤشر كاف ما بقدر اعتباطيا رديةالس   العممية مف ـالأ صوت غياب
 كما رميزيةالت   بطريقتو ـالأ صوت  الأمر حقيقة في يظير ذإ والتشويؽ، الانفعاؿ بؤرة الباحث

 نيفأ وىو  ؛" مني أكثر يئف   الذي اليش   الجدار سوى جنبي كاف ما   " علاهأ القوؿ في ورد
 والغدر بالخيانة الكذب واجتماع العمؿ تفاقـ لىإ فضتأ دينية صفقة تشيد التي ـالأ

 باسـ شخصية  ''فدعوه خصيات،الش   كباقي ليا دحد   الذي الاسمي التعييف الى بالإضافة
 ذات الميتة، ضد الحياة مف مأخوذ عائشة واسـ''، 2"زالتمي   مف الأكبر العنصر تشكؿ خاص
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 مومةأ توزعو الذي والوطني القومي الانفتاح في حياتيا زتمي   برز حيث  ،1"الحسنة الحالة
  .المخمصيف بنائياأ عمى الوطف

 علاقة ليا كانت شخصيات  نوعيف، عمى اليامشية خصياتالش   مف مجموعة الى ضافةإ   
 خصياتالش   في تمثؿ الثاني والنوع "هؤ بناأو  وزوجتو الشريؼ عمي  "مثؿ مف بالبطؿ وطيدة
 ـ  التي  ىجرتو خلاؿ البوطي في رافقتو التي المجموعة تمؾ ؿمث   الرواية فػي الييا شارةالإ ت
 .رعيةالش   غير
 التي الحبيبة وذكريات الأـ ذكريات بيف تدور الرواية ىذه في خصياتالش   ىذه كانت لقد   

 حالفتيا الرواية ىذه في جميعيا خصياتالش   ف  أ نستنتج كما القدوس، عبد تفارؽ فأ ترفض
 .والحزينة المفجعة النيايات ةثم   ومف والخيبات اليزائـ
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   المغة ودورىا في بناء الرواية: 
عمؿ الروائي " لونيس بلاؿ " في روايتو عمى الانزياح بالكممات مف خلاؿ  لغة شعرية    

لفاظو مختارة بدقة وعناية  عكست ثقافة أح،  فقد كانت لخياؿ مجن   فآسرة  تطمؽ العنا
لكف ىذا لا يعني عدـ وجود المغة العامية )الدارجة(  ،شخصيتو بكنوز المغة العربية وجماليتيا

   التي عرؼ كيؼ يوظفيا بذكاء فجاءت خادمة لمموضوع. 
في حديثو مع زوجتو ت لى ذلؾ نجد توظيؼ الروائي لمغة الايطالية، والتي تجم  إضافة إ  
توظيفو   عفيدؿ عمى ثقافة الروائي الواسعة، فضلا  مافإن  ف دؿ  عمى شيء إولاده، وىذا أو 

لموسائؿ التكنولوجية الحديثة خلاؿ حديثو عف عممية التواصؿ بيف البطؿ وزوجتو عبر الفيس 
 الفايبر...  بوؾ و

 الازدواجية المغوية:
اب المحدثيف الذيف تيقنوا بضرورة كغيره مف الكت  " بلال لونيس " إذا كاف الكاتب     

ذلؾ حينما استعاف بمغة ثانوية سعى بيا  وف لفقد كا ،الازدواجية المغوية داخؿ الإبداع الواحد
لى معانقة الأمؿ طمعا في الشفاء مف إ يا ببعد يصبولى تقريب فجوة وسد ثغرة تحيط في لب  إ
ب الألـ، فتظير عمى وقع ىذه الأخيرة ثالث زاوية مف زوايا الاخفاقات الذاتية والتي تاعم

ر في خمجاتيا عف طريؽ الازدواج كانت فييا النفس تفرض مف سمطاف طغيانيا حوؿ ما يدو 
ىذا كي تقرب مف وعي التموجات النفسية ووعي  ،نظمة المغة الواحدةأالمغوي والمزاوجة في 

التقمبات النصية القائمة عمى صب المكبوتات تجاوزا لمحاضر النفسي الصامت المتمثؿ في 
.  ومف 1"النسيافنساف ضد السمطة ىو نضاؿ الذاكرة ضد " نضاؿ الإ ف  أوعي،  وذلؾ اللا  
ارد في ىذه الرواية قد تشبع بفواصؿ الألـ التي كانت ولا زالت الدافع الس   ف  ألنا ب يتأكدىنا 

الحكي السردي  أتىنا فوحد في تحريؾ خيوط الكتابة النفسية الخاضعة لسمطة الأالوحيد والأ
اخمي لو، حيث جؿ الترويح عف الشعور والتنفيس  عف المكبوت الدأجنبية كؿ ىذا مف أبمغة 
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فاد تحقيؽ الغرض المنشود مف قمبو بالرغـ مف الشح أاستعار المغة الايطالية نموذجا 
زمت فيو الأوضاع أاىرة عف قرب نورد المقطع الحواري الذي تالتوظيفي لو، ولملامسة الظ  

قافي والقائـ عمى تبادؿ ثفاليريا" تمقيو الاتصاؿ مف زوجتو الأجنبي ة."  خلاؿارد الذاتية لمس  
و في القوؿ يذىب لاستنياض قيـ لغوية تعرؼ بعمؽ الثقافة ومخزونيا الوطني  ىذا كم  

 القائؿ: 
 aLoo siالػػو نعـ(     …)

 ? comstoit ? Bene eibambini   ولاد...  كيؼ حالؾ؟ وحاؿ الأ
 نحف بخير حبيبي مشتاقوف لؾ، كيؼ حالؾ وكيؼ وجدت الجزائر( (

Bene omore ci manchi tanto, come trova L'algeria ? 
Bensi ssimo, émeglio dianni Fa bene, non émolito per latua visita  

Medicale solotre giorni allora, quando torniro allittalia ? 
 يطاليا؟إلى إياـ، متى ستعود أعمى موعدؾ الطبي سوى ثلاثة  جيد لـ يبؽ

Hopersoil moi passaporto a la polisia cercarlo, mi penso cheho 
ritardatoun po. 

 1حد سيزعجني "أف لا أكوف لوحدي رغـ يقيني أف أردت أ
ارد وتبرز لة لغوية تحدد ىوية الس  أالناظر في ىذا المقطع يجده ينطوي عمى مس ف  إ    

 ف ترفع الحجب عف نواياه داخؿ الرواية، ومف ىناأنيا أتوجيو الخاضع لمسؤولية كاف مف ش
عتاب ىذه الظاىرة كونيا تمثؿ جوىرا فنيا يمعب عمى أفقد بات مف الضروري الوقوؼ عمى 

حداث وتطفوا الخطابات ثرىا الأإوتار المستتر داخؿ العممية السردية، بحيث تتنامى عمى أ
فيو  مرغوبات مع الواقع وطغياف اللا  الراقية عمى حساب الخطابات العادية، فصراع الذ  
و أولية المغة الأ لى ض ـ إعلاه ينزاح أداخؿ الخطاب ىو ما جعؿ  المقطع المذكور 

لى المغة الثانوية التي جاءت عرضا كي تفسر دينامية ذات متذبذبة تعاني مف إالمصدرية 
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لـ تسابؽ مع الحيرة التي كانت تعبر عف فجوة عَبرَتْ حدود اللاوعي رغبة منيا أمثؿ  ،شرح
و البقايا التراكمية التي تفرزىا النفس ن  أذا كاف الألـ يوصؼ عمى ا  لوعي، و في الاتصاؿ با

ات كرىينة لتخفيؼ المواجع، والعذاب المميت في شكمو المجازي الذي تٌحْتَجَزُ فيو الذ  
و و بالفعؿ، فإن  أكاف ذلؾ بالقوؿ  يا الواقع الخارجي والداخمي سواءكراىات التي يفرضللإ

ى اتخاذ طريؽ مغاير يوافؽ التركيبة النفسية لمذات المتكممة، العابرة لإينزاح في ىذا القسـ 
و اىتزاز داخمي يعمؿ عمى  خمؽ مفارقة  تيدؼ الى سد فتحة ن  ألى تغذية مفيوـ الألـ عمى إ

لى إقد لجأ "عبد القدوس" اوي لى المواجع والاستسلاـ ليا،  وعميو نجد الر  إنصات بدؿ الإ
سيرة جؿ التخفيؼ مف مواجع الذات الأو لأيجاب كم  عائد عميو بالإلفة الاحتضاف عالـ مف الأ

جنبية لتحدث بعد أنا مع لغة فييا الأ تناقضتحضاف الماضي وتقمبات الحاضر والتي أبيف 
لى إىذا تركيبة التنافر والتظافر القصدي لممعني، فتحايدت شكميا حينما عمد وعي الراوي 

وطيد العلاقة توعي العامؿ مع العربية، وتلاحمت في اللا  دخاؿ المغة الايطالية بجانب المغة إ
بيف الأنا والغير في صورة تكوف فييا الذات المتكممة المستيدؼ البارز الذي ينبغي التنفيس 

ضحت تشكؿ ىاجسا يرعب القائؿ داخؿ الخطاب في حاؿ أفينة التي عف المكبوتات الد  
ؽ ىذا الطرح قد اتخذ في بعده الضمني مجرى التذكر والاسترداد، وعميو فالازدواج المغوي وف

كون لوحدي رغم أن أردت أ'' اردوعي خاصة في قوؿ الس  تواصميا عميقا بيف الوعي واللا  
فصاح حوؿ توطيد العلاقة ببف الوعي بحيث يتمركز ىذا الإ، 1حد سيزعجني''أيقيني أن لا 

الذات مع الماضي وترسباتو  ثرىاإواللاوعي المذاف تواجدا ضمف علاقة تجاذبية تتصالح عمى 
ميؿ سيوراف:'' إنصيار الأنا في الأنت وحتى في العالـ الآخر، يقوؿ إاللاواعية التي تتطمب 
فتتح كينونة ثانية عمى كوكب آخر، حيث القوؿ مجيوؿ في كوف أني أنعقـ ىائؿ خارؽ: لك

لنا حتمية العقـ الانتمائي الحائز  تتأكدومف ىنا   2''مستعص عمى المغة عاجزٍ عف ابتكارىا.
لى إعمى القدر الأكبر لدى الذات المتكممة التي تعاني مف صراع فكري وايديولوجي سعى 
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خاديد أفؾ العزلة وتخفيؼ اللا انتماء ذلؾ لسيطرة التثاقؼ والاندماج القائـ عمى الحفر في 
 الذاكرة الواعية.

 
 العنف في المغة:

ساليب التعبيرية التي ساىمت بشكؿ كبير في نسخ برز الأأيعتبر العنؼ في المغة مف     
وذلؾ ما مكف المؤلؼ  ،ياؽ العاـ لمنصمواجع المُتَحَدِّثْ بخمقيا لفضاء ثاني يتوازى مع الس  

ف تنقؿ الألـ مف الحسي الى المكشوؼ أثارة المتمقي بشيء مف الحيرة التي كاف بموجبيا إمف 
ماـ مواجع القدر بحيث يقوؿ:'' أيؤكدىا السارد مف خلاؿ قولو الباحث عمى انيزاـ الذات 

غني يعتمي المنصة وصوتو المنبعث من مكبرات مين كان الأحدى الصالات إلى إدخمنا 
يج فاقترب حسمع ذلك الضّ أصابعي في اذنيّ حتى لا أالصوت يملأ المكان صخبا، وضعت 

ذنيك... لا تضحك النــاس عميـنــا... أصابعك من أمني المكي وقال في غضب: انزع 
عبر ىذه المقاطع نعايش  ،1ني فقدت سمعي في تمك الميمة المشؤومة...''أنحسست أ

تفاصيؿ مقاومة الذات لتمؾ المبادلة الشعورية التي تصور لمقارئ ما عمؽ بالذاكرة الواعية مف 
مَتْ عمييا الأنا المتكممة في الرواية، ولكف الوعي بالمحيط جعؿ السارد يكشؼ بخلاقيات جُ أ

س لكنو يتغاضى عنو بصرخة الوطف والديف الذي كاف يعود إليو في حاؿ تأزـ المدس  
سلامية، لإااوي عف مبادئو ف يتخمى فييا الر  أوضاع وتردي الحالات التي كاف مف شأنيا الأ

سلامي الذي تشير ارد الإالمثاؿ دور التفسير الد اؿ عف توجو الس  ف يتولى ىذا أوغير بعيد 
، خب...''جيج والصّ صابعي... الضّ أيعتمي المكان... وضعت ليو بعض الكممات كقولو:'' إ

ىذا المثاؿ يتناص مبدئيا مع الآية  ف  ألى توجو الكاتب الديني يمكننا القوؿ بإوبالاستناد 
نَ السَّمَاءِ فِيوِ ظُمُمَاتٌ وَرَعْدٌ وَبَرْقٌ يَجْعَمُونَ :وجؿ الكريمة التي يقوؿ فييا عز   } أَوْ كَصَيِّبٍ مِّ

وَاعِقِ حَذَرَ الْمَوْتِ  نَ الصَّ الوعي  إف  ، 2{ بِالْكَافِرِينَ  مُحِيطٌ  وَالمَّوُ  ۚ  أَصَابِعَيُمْ فِي آذَانِيِم مِّ

                                                           
 .030-032بلاؿ لونيس، ذاكرة معتقمة، ص    1
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ات المتحدثة وعي الذ  الفة ليبرر عمؽ الديني الذي تناص فيو الكاتب ضمنيا مع الآية الس  
س مع  الخفي اىر المدن  التي تخفي بيف جوانبيا آفاؽ الانحراؼ المؤدي الى اشتباؾ الظ  

لى دلالة  تبرز ذلؾ البعد الدلالي إالمقدس،  ومف ىنا تتحوؿ الدلالة التناصية لمقرآف الكريـ 
بعداً جمالي ا يتعدى المبطف الذي يجعؿ المعنى العاـ لمتناص يمتمؾ استقلالية التعدد في كونو 

اردة،  لقد كانت وقعتو ضوضائية عمى النفسية لـ الذات الس  أحدوده التعريفية لينصير في 
'' وصوتو المنبعث من مكبرات الصوت يطنن :المتحدثالمتكممة وىذا يتضح جميًّا في قوؿ 

وَرَعْدٌ وَبَرْقٌ  :} فِيوِ ظُمُمَاتٌ والذي يتقابؿ مع قولو تعالى ذني''أصابعي في أالآذان،  وضعت 
وَاعِقِ  نَ الصَّ اء جر   ؿالتنافر الضمني الحاص ف  إ، وبالتالي ف1{يَجْعَمُونَ أَصَابِعَيُمْ فِي آذَانِيِم مِّ

الآلي لممكاف  التصوير عف عربتأ التي الشحنة دزا امم    ،التقاء عالـ المتكمـ والعالـ الآخر
كانت عميو سابقا، وجاءت المغة عمى الذي كاف يرغـ انبعاث دلالات تناصية محايدة لما 

خرى لتتـ عمى شاكمة ىذا الشرح مشحونة بعنؼ لغوي مي زىا عف باقي التعابير والخطابات الأ
يستخدـ المغة فحسب  نساف'' لالى لغة الكتابة وبيذا فالإإلـ مف الذات مستواىا انتقالية الأ

وبالتالي تظير لنا أوؿ آلية كتابية تختزؿ  ،2يضا''ألمتعبير عف الشيء بؿ لمتعبير عف نفسو 
يا مزاوجة بيف عنؼ لغوي وتناص قرآني مصحوب بعودة زمنية استرجاعية تختصر لب  

نساني بالانفصاؿ عف العالـ لى التخفيؼ مف الاتصاؿ الإإاغتراب زماني ومكاني يذىب 
اب مخالفات غير قبؿ عمى ارتكاردة كي تُ الخارجي  المتولدة عنو تييئة نفسية لمذات الش  

"عبد القدوس":)وضعت  عميو قوؿ وىذا ما دؿ   -ايطاليا-مشروعة للاتصاؿ بعالـ خارجي
".  ...جيج فاقترب مني المكي وقال في غضبسمع ذلك الضّ أذني حتى لا أصابعي في أ

لى إقلاـ التحميؿ أمد والجزر ونتج عف وقع ذلؾ شرح خاص بلفتراوح الخطاب الروائي بيف ا
   المنعرج الثاني مف العنؼ المغوي والمسمى بالتشذر الخطابي.معالجة 

                                                           
 مف سورة البقرة. 01الآية   1
 تنويو: يقصد بالعالـ الآخر الفضاء المناقض لعالـ الراوي الحقيقي والمتمثؿ في ايطاليا. -
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واية  عنوان قراءة في  : معتقمة" ذاكرة "الرِّ
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 شعرية العتبات:
 قراءة في عنوان الرواية:

بارزا في الأوساط الغربية والعربية عمى حد سواء، واىتماما  منعرجاس الرواية نرؼ جع     
 وسـ بنوع مف الحركة ي يت  العالـ الذ ؿ  جاء والنقاد ؛ كونو يمثؿ بالغا مف طرؼ جميور القر  

لي تشيده، والمتمثمة في كؿ مف عنصري اقاف مف طرؼ العناصر النائية ثبنالم الاكتظاظ
ماف والمكاف، إضافة إلى مجموعة مف الشخصيات المسيرة لأحداث المتف الروائي، وما الز  

ا كؿ القوالب و معظـ الكتاب المعاصريف قد تجاوز  ياؽ أف  يشد انتباه المتمقي في ىذا الس  
حسب متطمبات العصر،  لا جديدة لبناء نصوصيـ الروائيةبالتقميدية في الكتابة، وانتيجوا س

أغمب الروايات الجزائرية الحديثة والمعاصرة قد  شارة إليو في ىذا المقاـ أف  وما تحسف الإ
 لبعد عف السرد القصصي التقريري لتصبحدت مف طابع الثبات والسكوف وابتعدت كؿ اتجر  

حداثيا مف أرض لأات تيار الوحي، حيث استميمت بذبأكثر حيوية وديناميكية خاضعة لذ
ية منيا والشعبية، واعتمدت أيضا ثالواقع، واستعانت في غالب الأحياف عمى النصوص الترا

فالكتابة  1ووقائع ماضييا "عمى الوثائؽ والحقائؽ التاريخية، وما سجمتو الذاكرة مف أحداث 
الروائية قد كشفت عف وعي تاريخي وحداثي يسجؿ الحاضر مف رحـ الماضي دوف أف 

ت حقيقة الواقع الجزائري والغوص في و عبر البحث عف القضايا الشائكة التي ىز  يينفصؿ عم
ما الكاتب مثم لاحظ في يسر أف  ن ،2"فتيا تراكمات الماضيمختمؼ الصراعات التي خم  

                                                           
ينظر: بف سعدة ىشاـ، بنية الخطاب السردي في رواية " شعمة المائدة" "لمحمد فلاح"، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير،  1

 .، المقدمة0202-0203جامعة تممساف، قسـ المغة العربية و آدابياء،
 .02مرجع نفسو، ص  2
 
 le"، او ما بات يعرؼ في الدرس النقدي الحديث والمعاصر النص الموازي"Seuils Textuels " العتبات النصية -

paratexte"  ،الذي يعني مجموعة النصوص التي تخفر المتف، وتحيط بو مف عناويف واسماء المؤلفيف، والإىداءات
مى  صفحات غلاؼ الكتاب وعمى ظيره. والمقدمات، و الخاتمات، والفيارس، والحواشي ، وكؿ بيانات النشر التي توجد ع

، دار العربية 0. نقلا عف : فيصؿ الأحمر، معجـ السيمائيات، ط00"عبد الرزاؽ بلاؿ، مدخؿ إلى عتبات النص، ص 
 .003، ص 0202 -لمعموـ ناشروف الجزائر 
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ايا ذاكرة المجتمع الجزائري بغية الكشؼ عف كؿ ثنيف بضحى يحفر في أعماؽ الماضي، و أ
 الأزمات والمحف التي تعرض ليا، فقد حاوؿ أيضا بكؿ قوة وجرأة أف يطبع قالبو الروائي

رمزية وتشعيريو تترجـ معاناة ىذه الذات البشرية، وتعكس في كثير مف * ةصيتبات نعب
ىذا الإبداع الفني، وما يحصؿ في جعبتو مف أبعاد فكرية  المرات ما يعالجو مضموف

يديولوجية، ولعؿ   الذي بات يحمؿ في  "العنوان" ىية نصية سوؼ نركز عمييا تبأىـ ع وا 
الو لكي يفتح عمى نفسو نفعير اثذب المتمقي مف الوىمة الأولى، وتطياتو علامات سيميائية تج

واف عنال "في قولو  "Eco" "يكوإ"وىذا ما أكده  باب التأويؿ والتفكيؾ لمختمؼ ىذه العلامات
وعميو فالدراسات الحديثة  1"ي.ميتأو مفتاح كظة الأولى التي نضعو فييا للأسؼ منذ المح

صر عنمية بالغة نظرا لما يحممو ىذا الالأدبية منيا والنقدية قد التفتت لمعنواف، وقدمت لو أى
النص الرئيسي  ()العنواف الفرعيه بمثابة النص مف مزايا؛ حيث يمكف عد   -العنواف  -

حيث يعد "بالأخر،  تأثرثر ويؤ )المتف( وىذا راجع لمعلاقة الوطيدة التي تجمعيما فكؿ منيما ي
ؿ سري يربطيا بالنص لحظة الكتابة والقراءة بحبسمة لغوية، تتصؿ لحظة ميلادىا امر العنواف 

                                                           

ا تغويا شاسعا إذا عرفو ابي العنواف: ناؿ ىذا المصطمح إقبالا كبيرا مف القواميس والمعاجـ الحية التي منحت لو تعريف -
الحسيف في معجـ مقاييس المغة بانو "باب الكتاب؛ لأنو يبرز ما فيو ويظيره. يقاؿ عنت الكتاب أعنو عنا، وعنونتو..." ابي 

الحسيف أحمد ابف فارس بف زكريا، معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ وضبط: عبد السلاـ محمد ىاروف، د.ط، اتحاد كتاب 
،  فمثمما تبنت المعاجـ المغوية ىذا المصطمح وقدمت لو تعريفا لغويا أزاؿ المبس عميو، كذلؾ 02، ص2، ج0220العرب، 

"  بأنو leohoekىناؾ العديد مف الكتب أيضا التي حممت في طياتيا تعريفا اصطلاحيا لممفردة، حيث يعرفو "ليوىوؾ" "
يمكف أف تشرح عمى راس كؿ نص لتحدده وتدؿ عمى  عبارة عف مجموع العلامات المسانية )كممة مفردة، جمؿ ..( التي

 ۔محتواه العاـ، وتغزي الجميور المحمود"
- Leo H.Hock La marque du titre dispoclus sémique d'une pratique textuelle Mouton: 

  puplishers the hague paris newYork 1981P05 نقلا عف : عبد القادر رحيـ، العنواف في النص الابداعي  -
، 23-20العدداف  –بسكرة  –مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية والإجتماعية، جامعة محمد خيضر  –اىميتو وانواعو 

 .02،ص0225
، 20، العدد 02محمد اليادي محتوي، شعرية الكتاب الساؽ عمی الساؽ في  ما ىو الفارياؽ، مجمة عالـ الفكرة، مجمد  1

، الكويت، ص، المجمس الوط0111سبتمبر،  نقلا عف: مميكة ضاوي، تجميات الأزمة في الرواية  - 60ني لمثقافة والعموـ
قسـ  -باتنة -(، بحث مقدـ لنيؿ درجة الدكتوراه في الأدب الجزائري، جامعة العقيد الحاج لخضر0222-0111الجزائرية )

 .006، ص 0202-0202المغة العربية وآدابيا،



.اللغة وشعرية   الفنية التقنيات:                                                      الثـــاني الفصل  
 

75 
 

ف خصائص تعبيرية ميتمتع بو العنواف  معا فتكوف النص بمثابة الرأس لمجسد نظرا لما
 . 1"وجمالية كبساطة العبارة وكثافة الدلالة

 
رس النقدي فبعد ىذا العرض اليسير الذي تضمف التعريؼ بالعنواف ومدی أىميتو في الد     

المدروسة والمتمثؿ في  جاز لنا أف نقدـ قراءة بسيطة لعنواف المدونة ،الحديث والمعاصر
مف خلاؿ رصدنا لممعاني المضمرة والدفينة التي تضمنيا ىذا المعطى "ذاكرة معتقمة" 

ب. فالعنواف جاء في شكؿ مركب إسنادي تكوف مف لفظة )ذاكرة( التي وردت خبر المرك  
لمبتدأ محذوؼ تقديره "ىي" أما بالنسبة لمفظة الثانية )معتقمة( فقد وردت صفة مرفوعة جاءت 

ة ىذه الذاكرة التي ىي رىف الاعتقاؿ فيو وضع لتبيف وتصؼ حالة ىذا الاسـ، أي حال
والاختلاؼ، ويخرج المفردة مف  نفسو حتى يمبس ذاكرتو ثوب التميزفرضو بطؿ الرواية عمى 
 امة أو متاىة التأويؿي في دو  تمقالتوظيؼ المجازي، حتى يدخؿ المالتوظيؼ الحقيقي ليا إلى 

الفنية نظرا لما لمعنواف مف أىمية  ا مف الكتابةءعنواف أي عمؿ إبداعي جز ة لأف صياغ "
عمى المستوى الإعلامي )الإشيار( أولا، ثـ عمى المستوى الفكري )ثانيا(، وعمى المستوى 

ة فظمف لة المعرفة والحفر في المعنى المعجمي لكؿ فا لينفعتد. إذا ما 2"الجمالي ثالثا
ؤنث لمفعؿ ذکر، بمعنى م اسـ فاعؿ"بصيغة  تجاء (ذاكرةفالأولى )ال " معتقمة "و "الذاكرة"

كر بمعنى: استحضر ، ونقوؿ: إذا لـ تخف الذاكرة: أي لـ أنس، ذومنو است دعد  و قاؿ وأخبر 
و، وفقداف الذاكرة: نسيانطبوع في الذاكرة أي لا يمكف وخمؿ في الذاكرة، أي ضعؼ فييا، وم

 ف، أي أف  سا بسبب حادثة أو تقدـ الاضي: إم  أي ضياع القدرة عمى الذكر واستحضار الم
                                                           

، 0دراسة ، مطبعة دار ىومة، ط -مقاربة سيميائية لرواية الفراشات والغلاف  -السري ذوبي خثير، سيميولوجيا النص  1
. نقلا عف  الصديؽ طراد ، تشظي الدلالة مف العنواف الى النص في الشعر 00ص -سطيؼ، الجزائر  -رابطة أىؿ القمـ 

والمغة العربية، جامعة محمد (: مذكرة مقدمة لنيؿ درجة الماجستير في الأدب 0202-0112الجزائري المعاصر مف )
 .21قسـ الآداب والمغة العربية، ص  -خيضر بسكرة

طويمة زىرة والأخضر بف سايح، تشكيؿ المغة السردية في ثلاثية أحلاـ مستغانمي )ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر   2
 00تعد  -الجزائر-ست السرير(، مجمة آفاؽ عممية عربية نصؼ سنوية محكمة تصدر عف المركز الجامعي لتامنغ

 .000، ص 0200،
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 .رذكتيبقى واعيا لكنو يفقد القدرة عمى ال الإنساف
الذاكرة أىـ مكوف مف مكونات الدماغ التي تقوـ بدور التخزيف  س أف  قتبنفيـ مف ىذا الم   

البشرية عمى مدار ات دمت بيا الذ  و اصطث والوقائع التي تعرضت ليا أوحفظ كؿ الأحدا
ي الجسر المتيف الذي يكسر الحواجز بيف الأشياء، ىوبالتالي فالذاكرة "ة، نالأزمنة والأمك

فتح المجاؿ أماـ الانسياب عبر لتوف قيد أو شرط، تستحضر التاريخ ويطمؽ العناف لمحديث د
فيي توحي إلى معنى  "ةممعتق"ا إذا عدنا لمفردة . أم  1"الأزمنة المتعددة والفضاءات المختمفة

وتعرض الكائف البشري لمعديد مف  ؼ عر قد الأسر والسجف الممارس عمى الفرد، فمنذ الأزؿ 
 بيف المتسربة والعنصرية بالعبودية يعرؼ كاف ما اءجر   عميو الممارس والقمع الظمـمظاىر 
 بدوره الذي الارىابي والعنصر المستعمر ويلات عف النظر بغض اؾ،آنذ المجتمع طبقات

 دلالة ربطنا إذا ما ولكف ماء،الد برائحة ويعطر الموت كفف سيتيك أف بشري كياف كؿ رجب
 الرواية واتذ كؿ تعيشو كانت الذي والتشتت بالضياع توحي فيي الرواية بمضموف المفردة
:  المفردتيف مف كؿ تخرج أف يوع كؿب قصدت التي اردة،الس   خصيةالش   رأسيـ وعمى

 التي ىي اتالذ   أف   فالأصح العميؽ، المعنى إلى يالسطح المعنى مف " معتقمة" و " الذاكرة"
 ىذا في الكاتب أف   حيف في الذاكرة، وليست معيف لجرـ ارتكابيا جراء وتعتقؿ تسجف

 يقصد فيو ذلؾ، مف أكثر لشيء لمح مان  ا  و  ريحالص   المعنى يقصد لـ" يالعنوان "المعطى
 رغـالفب ، الدقيؽ بالمعنى الماضية الذكريات أو الماضي اعتقاؿ رىف ىي التي البطؿ ذاكرة
 بكؿ سوداء نقطة يمثؿ لو بالتسمية كاف الذي المئيـ الماضي ذلؾ مف تجرد قد البطؿ أف   مف
 سراحو يطمؽ ولـ ومحاسنو مساوئو بكؿ يتذكره زاؿ لا وأن   إلا   دلالات، مف الموف يحممو ما
" : "القدوس عبد" أخييا مع حوار في "زينب"  لساف عمى كاف قوؿ عكسو ما وىذا بعد
 رغـ البطمة خصيةفالش   وعميو.  2"بأصحابيا تميق عادةالسّ  أخي يا لنا تخمق لم عادةالسّ 

                                                           
الكلاـ، جامعة الجزائر،  –يماف صباغ، ذاكرة الطفؿ والثورة بيف الرواية والسينما ذاكرة الجسد أنموذجا، مجمة لغة إ  1

 .52، ص 0200
 .005بلاؿ لونيس، ذاكرة معتقمة، ص    2
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 تمؾ لتحرير - يطالياإ- الغربة بمد إلى - الجزائر- الأـ الوطف مف الفرار لقرار اتخاذىا
 يجني لـ والحبيبة والأـ، لموطف، والحنيف فالشوؽ. ذلؾ في ينجح لـ وأن   إلا   المعتقمة، الذاكرة
 دهجس   ما وىذا الرواية، أحداث أخر في حياتو فقداف فوكم   الذي المرض ثمار غير منيما

 شيء كل من وجداني، من روحي، من شطرا فقاسمتيا أشياء رغبت طالما" اليالت   المقطع
 خاطري في جالت كثيرة أسئمة.. الذكريات غبار سوى أجن لم الأخير وفي أممكو ولا أممكو

 أصبح...  الضرس السوس ينخر كما في تنخر بقيت وجعي، يشفي جوابا ليا أجد ولم
 قدري أكثر، أمرض بي فإذا فييا لأرتاح جئت التي البائسة المدينة ىذه في وليمتي الوجع

ن   اعتباطيا يكف لـ لمدونتو "لونيس بلال" اختاره الذي فالعنواف. 1"البيان مدينة في  كاف ماوا 
 جية، مف والتأويؿ التوقع أفؽ لمقارئ يفتح"  حيف ذلؾ التساؤلات مف لمعديد ومثيرا مقصودا

 عمى المحفزة الخطابات مف سمسمة ضمف الواصفة المغة إنتاج عمى المتمقي يشجع ما وىو
تعمؿ العتبات عمى كسر قدسية النص كبنية لغوية  ثانية جية ومف دلالة، مف أكثر توليد

والسؤاؿ  2 "ضمف شبكة مف الوسائط المغوية دعمى ما ىو محاي بذاتيا لا تحيؿ إلا  مكتفية 
ارد؟ أـ ة يقصدىا الروائي: أىي ذاكرة الس  مالذي يجدر طرحو في ىذا المقاـ؛ أي ذاكرة معتق

 .ذاكرة الكاتب نفسو؟ أـ ذاكرة القارئ؟
 الغلاف الخارجـــي:

 ذاكرة (رواية لغلاؼ فالمتأمؿ لمغلاؼ خاصا تصميما نجد " معتقمة ذاكرة " رواية في
 الموناف ىذاف يحمؿ ما وعادة والأحمر، الأسود الموف ىما بارزيف لونيف غمبة يلاحظ ،)معتقمة
 ىذا عكس وقد والظممة، والحزف، لمحداد بو يرمز معروؼ ىو كما فالأسود سمبية، دلالات
 تعيسة حياة تعيش كانت شخصياتيا معظـ أف ذلؾ الرواية، مضموف مف جزءا كبيرا الموف
 في أبطاليا يدخؿ مرة كؿ ففي النياية حتى بدايتيا مف السعادة، معنى تعرؼ لـ محزنة

                                                           
 .21مرجع نفسو، ص    1
 ۔30، ص 0200، 02الحبيب بوىرور ، العتبات وخطاب المتخيؿ في الرواية العربية المعاصرة، مجمة الأثر، العدد   2
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مع  حديثو ذلؾ ومف )القدوس عبد (بالبطؿ يتعمؽ فيما خاصة والانكسار، الخيبة، دوامة
 أيامي و بترت اذلالي؟ في أمعنت لـ يا وطني أرضو مرارة الألـ " آه عمى تجرع الذي وطنو

وبكيت  أحزاني رغيؼ معيـ تقاسمت أناس بيف أجدني أعد لـ رحمة، بلا أحلامي قصفت
لا  الميؿ وسجية رباني ومات بوصمتي ضاعت فقد فيؾ أنا تائو وخطوبي، لوعتي معيـ

الأحزاف  سيمفونية وأعزؼ الظلاـ بحور في الغريقة روحي انتشاؿ أحاوؿ تبرحني. عبثا
الضياع،  غياىب في قتيلا أردياني و مضغتي مزقا المذيف والحنيف الشوؽ بشجف ممزوجة
أوراؽ صفصافتي  تساقطت و عيني   بريؽ اغتصبت لعتمة المجاؿ فاسحة جذوتي انطفأت
 كانت حيث الدـ، . أما الموف الأحمر فانو يرتبط بالقتؿ والموت، فيو رمز1خيباتي" لتتكرر
 مف ولعؿ والقتؿ مشاىد الموت الروائي بتضميف وذلؾ مفجعة، الرئيسية الشخصيات نياية
 في الموف ىذا خلاؿ توظيؼ مف عنيا يعبر أف الروائي حاوؿ التي الدموية المشاىد أكثر

 أجد بي فإذا المنزؿ قولو ودلفت باب في الإرىاب اغتاليا التي أمو جثة مشيد ىو الغلاؼ
 منعي الشرطي جثتيا، حاوؿ جنب الشريؼ وعمي وأبي الدماء مف بركة في تسبح غاليتي

 جسدىا عف رسيا مفصولا أ أجد بي فإذا عنيا المحاؼ ونزعت منو انفمت لكن ي الاقتراب  مف
 قد أجدىا أف كنت أنتظر عني، مغشيا سقطت بعدىا واااااأماااه أمااااااااااه واااااا  :صرخت
 حتى غاليتي ذنبالخونة، ما  ليؤلاء طبقا أجدىا بي فإذ جوعي بو لأسد طبقا لي حظرت
 2إلى الأبد؟ '' شمعتنا يطفؤوا حتى وأختي   ذنبي ما العيد، يوـ كخروؼ تذبح

 
 صوره داخمو الجسد، مكتمؿ غير لإنساف رأس صورة الأمامي الرواية غلاؼ تضمف   

 مركز ىو الرأس كوف الشكؿ ىذا عمى الروائي ركز وقد معالمو، واضحة غير لشخص أخرى
 يجيؿ نفسو البطؿ حتى ربما مجيوؿ شخص قبؿ مف اعتقاليا تـ التي الذاكرة ىذه الذاكرة،

 أـ بقربيا؟؟ يفرح لـ التي مريـ أـ حنانيا مف يرتوي أف قبؿ غادرتو التي أمو ىي ىؿ ىو، مف

                                                           
 20بلاؿ لونيس: ذاكرة معتقمة، ص   1
 26المرجع نفسو، ص  2
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 الغلاؼ بيا لنا أوحى التساؤلات ىذه كؿ الإحباط؟؟؟ دوامة داخؿ بنفسو، نفسو اعتقؿ مف ىو
 الرأس إذ ذلؾ داخؿ تجمى الذي الرمادي الموف وكذا فيو، الموظفة والأيقونات لمرواية الأمامي

 صورة الغلاؼ أعمى تضمف كما .الرؤية وضوح وعدـ لمضبابية الرمادي الموف يرمز ما عادة
 حياتو وأعاقت البطؿ ذاكرة اعتقمت التي والأغلاؿ القيود تمؾ تمثؿ ربما أحمر بموف لسمسمة

 يطارد صار الذي الماضي إلى ارتدادىا عبر وذاكرتو تفكيره عمى سيطرتيا خلاؿ مف
 بالبطؿ أحيط الذي بالسجف يوحي ما وىو بالسلاسؿ محاطة الرواية وضعت فقد الحاضر،

 لمضموف ومناسبا معبرا العنواف كاف فقد لذلؾ وتبعا أسود، اطار داخؿ ذاكرتو قبؿ مف
 .الرواية

 يختار أف الروائي استطاع فقد والنص الغلاؼ بيف الانسجاـ مف نوعا ىناؾ نجد وبالتالي   
 .النص مضموف عكست ورسومات بألواف غلافا
 تمؾ خلاؿ مف استطاع فقد بعناية، روايتو غلاؼ ينتقي كيؼ الروائي عرؼ فقد وعميو   

 أف استطاع أنو كما روايتو، مضموف بعض عف الستار يكشؼ أف المؤشرات والأيقونات
 التي التساؤلات عف الإجابة إلى لموصوؿ أعماقيا في الغوص عمى وحثو القارئ ذىف يشغؿ
 .العنواف وكذا الغلاؼ صورة حوؿ ذىنو في
 وبخط مباشرة، الكاتب اسـ بعد الخارجي الغلاؼ أعمى في جاء فقد لمعنواف بالنسبة أما   
 واسـ  العنواف يكوف أف الروائي اختار فقد المؤلؼ، اسـ كتابة في المستعمؿ الخط مف أكبر

 الكاتب بالموف الأحمر داخؿ خمفية سوداء، وذلؾ لمفت نظر القارئ وشد انتباىو، وقد وردت
 صياغة ىذا العنواف بالموف الأحمر القاتـ بخط مميز جدا، وكأنو كتب فعلا بالدـ نتيجة تمؾ
 التموجات المختمفة التي طبعت العنواف)ذاكرة معتقمة(، وىو ما يؤكد أف صاحبيا قد كتبيا

والألـ، وبإحساس متدفؽ، فعادة عندما يسيؿ الدـ غزيرا يترؾ تمؾ القطرات التي  بالدموع
تتجاوز حدود الشيء الذي يصب داخمو، وربما اختار الكاتب ىذا النوع مف الخطوط و 
الألوف ليبيف أف حجـ المعاناة التي مر بيا في حياتو والتي تخطت كؿ الحدود ، فالرواية 

 .الموت أيضا وبيف البداية والنياية مشاىد مفجعة محزنةبدأت بمشيد القتؿ وانتيت ب



.اللغة وشعرية   الفنية التقنيات:                                                      الثـــاني الفصل  
 

80 
 

يرتدي  "أما عف الغلاؼ الخمفي لمرواية فقد احتوى صورة الروائي الشاب " بلاؿ لونيس   
لباسا أسود، ذلؾ أف جؿ ما في الرواية مف أحداث ىي أحداث واقعية مر بيا الروائي في 

ة ذاتية بطميا "لونيس بلاؿ" تحت اسـ مستعار حياتو وىو ما يجعمنا نقوؿ عنيا أنيا رواية سير 
 .ىو " عبد القدوس "، تضمف كذلؾ الغلاؼ الخمفي لمرواية عنواف الرواية ولكف بحجـ أصغر

المميز أيضا في ىذه الجية مف الغلاؼ ىي تمؾ الشيادة التي حاز عمييا الروائي مف    
ىذا ما يوحي بقدرة الروائي عمى قبؿ أبرز نقاد وأدباء الرواية العربية " فيصؿ الأحمر " و 

 الإبداع والتأليؼ، والتلاعب بالكممات التي كانت متناغمة مع الأحداث، إضافة إلى ورود
 .اسـ دار النشر)المثقؼ( التي صدرت عنيا الرواية

 ليكوف بذلؾ الغلاؼ ممخصا وافيا لكؿ أحداث الرواية، فقد أبدع الروائي وبحؽ كثيرا في  
 المضموف.تصميمو تماشيا مع 

 
 
 
 

 

 



 

 خاتمة



 خاتمـــــة
 

من خلال دراستنا لرواية "ذاكرة معتقمة" والتي اعتمد فييا الكاتب عمى بعض التقنيات الحديثة   
 داخل الرواية.

 سنرصد أىم النتائج التي توصمنا إلييا من خلال بحثنا والتي سنمخصيا في النقاط التالية:   
وفن جديد في كتابة المؤلف "بلال لونيس" في روايتو ذاكرة معتقمة خاض مغامرة ساحرة  -  

 الرواية.
بلال لونيس عمى تجسيد تقنيات الرواية الجديدة خلافا عن الرواية التقميدية عمل الروائي  -  

 بصورة إبداعية.
أعمن الروائي خضوعو لمتجريب ويتجسد ذلك فيما تحممو روايتو من مفارقات زمنية ومن  -  

السائدة، فيي عمل تتداخل فيو الأجناس الأدبية  ىدم المعايير المألوفة والقيم الفنية الكلاسيكية
 متشبع بكل المكونات الاجتماعية والإنسانية.

لقد طبع التجديد وتخطى النمطية في رواية "ذاكرة معتقمة" بخصائص وسمات فنية، لم تكن  -  
 معيودة في الروايات التقميدية من خلال استخدام الكاتب لتقنيات جديدة أحدثت نقمة نوعية في

 مجال الكتابة.
استطاعت رواية "ذاكرة معتقمة" أن تشكل ليا زمنا خاصا بيا، فنجد زمن الماضي طغى  -  

عمى مساحة كبيرة من الرواية وكان حضوره لامعا وقويا من خلال الاسترجاعات التي تطل 
 عمينا عبر نافذة الذاكرة.

ويميط المثام عن استطاع الكاتب عن طريق الاسترجاع أن يضيء جوانب كثيرة،  -  
 شخصيات الرواية.

سجمت الرواية امتزاج للاستباقات الداخمية والخارجية بطريقة محكمة ومتفاوتة رغم قمتيا في  -  
 الرواية.



 خاتمـــــة
 

لعب المكان والفضاء دورا ىاما في ىيكمة بنيات النص الأدبية من خلال الفضاء الجغرافي،  -  
 والفضاء الدلالي. ،الفضاء النصي

بالنسبة لمتشكيلات المكانية فقد تطرقنا إلى: الأماكن المفتوحة والتي يشارك فييا الناس  -  
  نغلاق.جميعا، والأماكن المنغمقة والتي تتعمق بالفرد الواحد وىي شديدة الا

 حظيت الرواية بتقنيتي الخلاصة والحذف، مما أعطى الرواية حركة امتازت بالسرعة. -  
 ،الروائية بحسب أطوارىا عبر العمل وىناك ضروب من الشخصيات تنوعت الشخصيات -  

 فنجد الشخصية الرئيسة والثانوية واليامشية الخالية من الاعتبار والشخصية المرجعية. 
تمكن الكاتب من توظيف المغة في روايتو والمزج بين مستوياتيا السردية المختمفة )الفصحى،  -

 العامية، الشعرية(.
 نم  ت في النياية إلى إنتاج أدبي غزير الفكر بأسموب متميز ي  تقنيات في الرواية أد  كل ىذه ال -  

 عن موىبة الكاتب. 
 نا قد وفقنا ولو بالقدر القميل في ىذا العمل المتواضع.وفي الأخير نسأل الله أن  

  



 

 الملاحــــــق

 



 الملاحق
 

 الملحق الأول:
 ملخص الرواية 
ور أحداثيا حول د، الحب والسرد"، ت"ربةغية واليو فتييا " الدكرة معتقمة بين ذاتتضمن رواية 

ما وما يعاد إلى أرض الوطن بعدما رحل منو  الذي "وسدمأساة الشخصية الرئيسية "عبد الق
والدتو عمى يد ىات و الحسرات، خصوصا بعد مقتل عميمة مميئة بالآ ةمحملا بذاكر 

يشتو ىو وأختاه، وما زاد الأمر تعقيدا عدت مالإرىابيين، وزواج والده بامرأة شريرة حقودة سو  
 ة سامة وضعت في طعاميا. نبتمة بم  سىو موت أختو م

التي كانت تعيشيا بين أسوار والدىا الذي  - ىا الأخرى فقد ىربت من تمك الحياة الضنكأم  
 بزواجيا برجل مغترب يكبرىا بسنوات كثيرة، ما زاد من -مسجد إمام  -لا يرحم رغم كونو 

مأساة البطل بعد مقتل والدتو وزواج أختو ورحيل الأخرى، ىو رفض عائمة الفتاة التي أحبيا 
كبيرة في ذاكرتو بعيش بين  ةي عبد القدوس تائيا لمدقب .تمو..يتزويجو بيا بسبب فقره و 

مام كل ىذه النكسات إضافة أي سرقت النوم من أجفانو، القبور والكوابيس الغير متناىية الت
إلى المعاممة السيئة التي كان يعاممو بيا والده وزوجة والده جعمتو يفكر في اليجرة الغير 

 الوطن رفقة ابن عمو المكي الذي اقترح عميو اليروب إلى إيطاليا ...  وشرعية وترك
ن ركبوا معو البحر والذين كانت معيم امرأه يذسرد لنا البطل معاناتو ومعاناة الشباب الي -

رحل ... يصل البطل إلى يو  أغراضوورضيعيا، لكل واحد من ىؤلاء قصة جعمتو يحمل 
ثلاثة أولاد،   ، يتزوجيا وينجب معيابامرأةسنوات كطباخ يمتقي  3إيطاليا، يعمل مدة 

صاب بمرض خطير ي دم حيث ويصبح مدير شركة إيطالية معروفة، لكن فرحتو لم ت
عبد القدوس" لا يتجاوب مع "أصبح جسد ف)سرطان المخ( الذي تفاقم مع مرور الوقت 
عرضو يم نسيانو لحياتو الماضية، ما جعمو عدو  دالعلاج، وقد أرجع طبيبو ذلك إلى القمق الزائ

الوطن لمتصالح مع ذاكرتو وزيارة قبور  رضصحو بالعودة لأنعمى طبيب نفسي الذي بدوره 
  .ور ..قبة والحديث معيم حتى لو كانوا مجرد تبساىم النو الذين لم يأىم



 الملاحق
 

يا صغيرا عبد القدوس" عند عودتو إلى الوطن بالمرأة التي أحب  "قي تاء الصدف أن يمشت -
مريم"، بعد أن صارت متسولة أمام المسجد الذي كان يؤمو والده، الذي مات "كان اسميا 

ىا لأخذضطر امك المرأة سقطت بين يديو مغشيا عنيا، دون أن يحضر جنازتو عندما رأتو ت
حكي لو عن تليا و   يو يحكزورىا يوميا يإلى المستشفى وتحمل مسؤوليتيا كاممة، فأصبح 

بين يديو بسبب مرض الملاريا  "مريم "الحياة المادية التي عاشيا كلاىما، لتموت في الأخير
 من مرض البطل ... زاد، ىذا الحدث ءايا في العر متيا من بعوضة بسب نو تمقة غلد  جراء
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 ترجمة الروائي " لونيس بلال"  الملحق الثاني :
من ولاية برج بوعريريج من أصول قرية توبو  22/00/1991لونيس بلال من مواليد    

في  -لغة عربية –، أستاذ  2012و  2010بمدية القصور، متحصل عمى شيادتي بكالوريا 
التعميم المتوسط. متحصل عمى شيادة الماستر في الأدب العربي تخصص دراسات لغوية، 

 في جامعة لمسيمة. -تخصص لغة إنجميزية -نبيةمسجل بقسم الآداب والمغات الأج
 أهم الأعمال: 

لسنتين، وحاليا يعمل بشكل مستقل دون  –المثقف  –عمل كمدقق لغوي في دار النشر  -  
 الانتساب لأية دار نشر.

 صدر لو كتاب جامع مع مجموعة من الكتاب المميزين تحت عنوان "صدى". -  
 خواطر التي ستصدر قريبا.لو مجموعة كبيرة من القصص وال -  
عمل )روايات، مجموعات قصصية، خواطر،  100يقارب  قام بتدقيق وتنقيح ما -  

 مذكرات جامعية، كتب أكاديمية ومقالات ...(.
لمنشر التي لقيت  –المثقف  –صاحب الرواية الموسومة بذاكرة معتقمة عن دار  -  

استحسانا كبيرا لدى مجموعة من الكتاب والنقاد عمى غرار ) الكاتب والأكاديمي الدكتور 
، د فارس بيرة، د فيصل الأحمر، الدكتور والناقد سعدلي سميم، البروفيسور محمد الساسي

 م(.سامية عنيشر ... وغيرى
 رواية أوجاع الرجال، التي لا تقل أىمية وشيرة عن سابقتيا. -  
لو قراءات في مجموعة من الكتب، تم نشرىا في العديد من الجرائد منيا جريدة  -  

 الجميورية في نادييا الأدبي.
ذاعات وطنية و أجريت معو الكثير من الحوارات  -   استضيف في عدة قنوات تمفزيونية وا 

 الصحفية.
   .2012تعتبر رواية " ذاكرة معتقمة" أول عمل أدبي لو صدر في سنة  -  
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 الله



 ملخص:

تقديم مقاربة تجمع بين حقيقة التجديد الروائي ، الذي أضحى واقعا  حاولنا خلال هذا العمل 
                                                               ومدى مواكبتها لمتقنيات الحديثة .  ممموسا في الرواية الجزائرية،

وذلك  بالوقوف عند ماهية مصطمح التجديد في الرواية وعلاقته بفاعمية التجريب، مع عرض 
أركان الرواية الجزائرية، متبوعا بإسقاطات لتمك التقنيات لأهم التحديثات الإجرائية التي مسّت 

  داخل رواية من الروايات الجزائرية الجديدة تمثمت في رواية " ذاكرة معتقمة " لبلال لونيس.

 الكممات المفتاحية: الرواية، التجديد، التجريب، التقنيات، الجزائرية. 

Summary: 

During this work, we tried to present an approach that combines the 
reality of novelist innovation  , which has become a tangible reality in the 
Algerian novel, and the extent to which it copes with modern 
technologies . By standing at the essence of the term renewal in the 
novel and its relationship to the effectiveness of experimentation, with a 
presentation of the most important procedural updates that affected 
the pillars of the Algerian novel, followed by projections of those 
techniques within a novel from the new Algerian novels represented in 
Bilal Lounis's novel "A Detained 
Memory ."                                                               

Key words: novel, innovation, experimentation, technology, Algerian. 
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