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 الاىداء
اهي كىأىدٍخً  ] رىب   ا تىرٍضى الًحن مىى كىالًدىمَّ كىأىفٍ أىعٍمىؿى صى مىيَّ كىعى مٍنًي أىكٍزعًٍنًي أىفٍ أىشٍكيرى نًعٍمىتىؾى الَّتًي أىنٍعىمٍتى عى

الًحًيفى [ النمؿ :   19بًرىحٍمىتًؾى فًي عًبىادًؾى الصَّ

حؽ العكدة إلى  نييدم ىذا العمؿ المتكاضع إلى الشعب الفمسطيني الأبيَّ الصامد في سبيؿ
 لكطنو .

 ... إلػى عػائػمػة "عػػامػػر" خػاصػة الكالديف الػكػريػمػيػف ) عيسى ، عائشة (

 كرفيقة دربي زكجتي الغالية ، كفمذات كبدم ) لقماف ، فردكس(

 ... إلػى عػائػمػة "بػػكطػػي" كعػمػى رأسػيػا الأب ك الأـ ) امسيعيد    ،   فطيمة (

 ريـ ، أيكب ، فاطمة ، بياء الديف ، إياد ، شعيب ، أمير ، أيمف ( .كالكتاكيت ) آدـ ، م

ػػنػػا كلػػك حػػرفػػان كاحػػدان مػػف الابػػتػػدائػػي إلػػى الآف .  ... إلػػى مػػف عػػمَّػػمى

 ... إلػى كػؿ مػف سػاعػدنػا كرفػع ىػمػمػنػا كلػك بػكػمػمػة طػيػبػة كنػخػصُّ بػالػذكػر ) عبد الكبير أبك
 بكر  ، حشايشي محمد ،   بكطي السعيد ( .

... في الختاـ نبعث بأسمى عبارات الشكؽ كالحب إلى كؿ زملاء الدراسة كبخاصة زملاء 
 ( .05الجامعة  ، كالفكج )

 

 كالحمد لله رب العالميف**

 

 



 الشكر

ػمٍػدي إذا رضًػيٍػت  ػى كلىػؾى الػحى ػتىػى تػىرٍضى ػمٍػدي حى ػاالػمػيػيىـ لىػؾى الػحى  كلىػؾى بىػعٍػدى الػرًضى

ىـ بالإشراؼ عمى مذكرة  نتكجو بالشكر الخالص لأستاذنا الفاضؿ " بمقاسـ جياب " ، الذم تىكىرى

 تخرجنا أكلان ، كنصائحو القيمة التي أنارت دربنا ثانيان ، جزاه الله عنا كؿ خير.

ى كؿ أساتذتيا الكراـ الشكر مكصكؿ لكمية الآداب كالمغات التي أتاحت لنا فرصة البحث ، ك إل

 دكف استثناء كؿه باسمو كجميؿ رسمو .

ىـ عممنا كتبذيؿ عمينا بالملاحظات  كقفة احتراـ لجيكد لجنة المناقشة المكقرة التي أبىت إلاَّ أف تيقي 

 الضركرية في مسار البحث .
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ف التاسع عشر وبداية القرف العشريف تطوراً جذرياً خاصة شيد الجنس الروائي مع نياية القر    
لدى العرب فأضحى أىـ الفنوف النثرية ، وكانت إسيامات الغرب البوابة في بناء رواية جديدة 
تُساير متطمبات العصر فتعددت أشكاليا ، فيي ذلؾ الشكؿ الأدبي الذي يقوـ مقاـ المرآة في 

نتيجة صراع الفرد ، تستعير معمارىا الروائي مف بنية المجتمع المجتمع ، مادتيا الإنساف وأحداثيا 
وتفسح مكاناً لتتعايش فيو الأنواع والأساليب الأدبية ، وارتباط الرواية بالمجتمع جعميا صورة خيالية 

 تركيبية مف أشخاص وأقواؿ وأفكار مف حيث الأحداث التي تجري فيو . 

مجتمعي مف خلاؿ خوض الروائي غِمار التجريب بغية فلابد لمرواية مسايرة ىذا التطور ال     
التجريد والابتكار والانفتاح والانزياح عمى كؿ ما ىو مألوؼ وشائع ، فظيرت الرواية التجريبية 
متجاوِزة التقميدية واستجابت لرغبة الروائييف في خرؽ السائد والنمطي بآليات طُبقت عمى الرواية 

 حكايات ، واختراؽ الثالوث المحرـ ) الديف والجنس والسياسة ( .مف توظيؼ لمتاريخ والأساطير وال

عُرؼ التجريب الروائي في الساحة الأدبية لكنو لـ يستقر عمى مسمى واحد ، فنجد مف      
 يسمييا : الرواية الطميعية ، رواية اللارواية ، الرواية الجديدة .

ف المشرؽ والمغرب ، نذكر عمى سبيؿ مف الروائييف الذيف خاضوا التجريب في أعماليـ م     
المثاؿ لا الحصر : جماؿ الغيطاني ، الطاىر وطار ، رضوى عاشور التي نحف بصدد دراسة 
روايتيا الموسومة ) الطنطورية ( ، فلا ندعِ أفَّ دراستيا حديثة لـ يسبؽ التطرؽ إلييا إنما الجديد 

بتيا ليذا المُعطى الوافد عمى الرواية فييا ىو توظيؼ تجميات التجريب في الرواية ومدى استجا
 العربية المعاصرة .

فإذا كاف التجريب ىو الاختبار مف أجؿ المعرفة فإفَّ ىذا يعني أنَّو عممية تتطمب الوعي التاـ      
والقصدية ، أو إرادة القياـ بالفعؿ والرغبة في إنجازه أيضاً ، فالقائـ بالتجربة ىو الذي يستطيع 

بطريقة يستطيع بيا في الإطار المنطقي لتوقعات أف يُقدٍّـ نتيجة تُساعد عمى ضبط تأسيس التجربة 
 الفرضية أو الفرضية المصوّرَة سمفاً .              
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وما ترتب عناه مف أحداث جِساـ،  1948ينبني زمف السَّرد في الرواية عمى وقائع نكبة      
بنياف النص عمى استرجاع الذاكرة فغدا بحؽ  نياية زمف السرد ، وينيض 2000وصولًا إلى العاـ 

رواية الذاكرة الفمسطينية المشحونة بحؽ العودة ، فيي مستودع الأفكار ، وجزء جوىري مف الفكر 
حيائو ،  الإنساني ، وليا وظائؼ عدة منيا : وظيفة تاريخية مف خلاؿ استعادة الماضي التاريخي وا 

الماضي في محاكـ القانوف الدولية لتصؼ الذيف ووظيفة قانونية تسعى إلى استحضار أخطاء 
ظُمموا بيا ، ووظيفة علاجية ترمي لتخفيؼ آلاـ مف عانوا مف الماضي في الحاضر وىو ما أدتو 

 في سرديتيا .

ؿ لنا فكرتيا بمغة شاعرية       استخدمت رضوى عاشور لغة بسيطة قوية ، بسيميا الممتنع لتوصٍّ
قيد ، تجعمنا نتماىى مع رقية وتشعر أنيا قريبتؾ التي تعرفيا عف وأسموب سردي فني بعيد عف التع

يَّاىا التيف و التفاح و الموز الأخضر دوف تكميؼ ، تكبر  كثب وتتجوؿ معيا في بمدتيا لتقطؼ وا 
رقية لتصير سبعينية تمسؾ القمـ ، وبعد إلحاح ورجاء ابنيا حسف تكتب سيرة ثلاثة أجياؿ الآباء 

 والأبناء والأحفاد .

كاتبتيا درست التاريخ و       إفَّ الرواية ليست برواية تاريخية بموجب المعايير العمميَّة بالرُغـ أف َّ
الجغرافيا ) الزماف و المكاف ( ، وتمرَّست بيما فكانا أرضية خصبة لمرواية ، وأثراىا كثيراً و 

نية طويمة وميمة مف تاريخ المأكولات و أدوات الطبخ المستعممة ، فيذه الرواية التي وثقت حقبة زم
الأمة العربية زخرت بالأحداث الدامية في الواقع الدرامية في السرد ما جعميا عملًا مثيراً جذب 

ؽ لا يخمو مف المتعة .           عقوؿ المتمقيف بأسموب أدبي مشوٍّ

، إذ  خاصة بعد تبنييا التجريب في الخطاب الروائي عُدت الرواية العربية فناً خالصاً      
أصبحت بالنسبة للإنساف الجديد جزءاً مفروضاً نابعاً مف ذاتيتيا وطبيعتيا المنسجمة مع الواقع ، 
وقد كانت رواية )الطنطورية( لرضوى عاشور مف بيف الروايات التجريبية التي باشرنا حوليا بحثنا 

ركائي في ركاية " التجريب ال جمالياتبالدراسة والتحميؿ في موضوع جديد ومتجدد الموسوـ بػػػ 
 . الطنطكرية " لرضكل عاشكر
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، فأردنا أف نعرؼ خفايا ىذه  التجريبسبب اختيارنا ليذا الموضوع ىو العنواف في حد ذاتو      
الظاىرة المستجدة في أدبنا المعاصر ، والتساؤلات الكثيرة التي شيدتيا الساحة الأدبية حوؿ 

 التجريب ، فأدلينا بما نممؾ .       

 لذي يمكف صياغة إشكاليتو كالآتي : وا 

ما ىي تمظيرات ) آليات( التجريب وتشكُّمو في رواية الطنطورية لرضوى عاشور ؟ وما مدى      
 حضوره فييا ؟

 وللإجابة عمى ىذه الإشكالية نطرح مجموعة مف الأسئمة :     

 ا ؟ما مفيوـ التجريب ؟ ما ىو الخطاب الروائي ؟ وما العلاقة القائمة بيني

 ما ىي جماليات التجريب التي ضمنت لمرواية اختلافيا عف السائد الروائي العربي المعاصر؟     

اعتمدنا في بحثنا عمى المنيج الوصفي التحميمي ، لما تقتضيو وصؼ الظاىرة الأدبية وتحميؿ      
 مكنوناتيا .

ميف نظري وتطبيقي أمّا واقتضت طبيعة البحث إتباع الخطة الآتية : قسمنا البحث إلى فص     
الفصؿ الأوؿ كاف مدخلًا لمموضوع تطرقنا فيو بإيجاز إلى بدايات التجريب بصفة عامة وعلاقتو 
بتطور الرواية العربية ابتداءً مف الثلاثينيات إلى الآف ، معرجيف عمى الأسباب الميمة لظيوره ، ثـ 

ىـ الدارسيف الذيف أدلوا بدلوىـ في توغمنا في أصؿ وماىية التجريب لغة واصطلاحاً ، مروراً بأ
شكالية الترجمة ، ثـ الحضور التاريخي  الموضوع ، تطرقنا إلى أىـ المصطمحات المتعددة وا 
لمتجريب عند الغرب وعند العرب ، أمَّا الفصؿ الثاني التطبيقي حاولنا فيو استكشاؼ  أىـ تجميات 

ا : بناء العتبات النصية ، كسر ومظاىر التجريب في رواية الطنطورية ، نذكر بعضاً مني
 الطابوىات ، توثيؽ الوقائع التاريخية ، الاشتغاؿ عمى المغة .
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وقد اعتمدنا في دراستنا عمى مجموعة مف المراجع التي سَيَمت لنا البحث مف أىميا :  كتاب      
رية لتزيفيطاف نحو رواية جديدة لآلاف  روب غرييو ، القصة والحداثة لإدوار الخرَّاط ، أيضاً الشع

 تودوروؼ ، ومراجع أخرى عديدة . 

سبقنا إلى ىذا العمؿ دراسات سابقة تناولت التجريب الروائي منيا ) آليات التجريب في رواية      
أحزاف امرأة مف برج الميزاف لياسمينة صالح ( إعداد الطالبتيف ) مونية بف بودريو ولمياء مبدوعة( 

استر ، إشراؼ د/ ررزيقة طاوطاو ، جامعة العربي بف مييدي أـ ، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الم
, ومف الطبيعي أف تعترضنا بعض الصعوبات التي تواجو كؿ باحث  2016/2017البواقي ، 

منيا : قمة المراجع التي تتحدث عف التجريب ، صعوبة استخراج المعنى المراد إلاَّ بعد قراءة 
 كرىا كميا لضيؽ الوقت .متعمّقة ، تعدد مظاىر التجريب وعدـ ذ

 ختاما أنيينا بحثنا بمجموعة مف النتائج المتوصؿ إلييا ، فكانت حوصمة شاممة لمبحث.      

نشكر أستاذنا المشرؼ الدكتور ) بمقاسـ جياب ( عمى الجيود المبذولة في سبيؿ إخراج      
 البحث في أبيى حمة ، جزاه الله خير الجزاء.

المناقشة عمى تجشميا عبء القراءة والتفحص ، وعمى التوجييات الشكر موصوؿ لمجنة      
 ( .كالحمد لله رب العالميف) القيمة التي أثرت البحث وزادت مف أىميتو
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لقد شكّمت مرحمة الثلاثينيات وبداية الأربعينيات نقطة تحوّؿ وانعطاؼ كبرى في تحديد       
ساسية لمرواية العربية بشكؿ حاسـ، مف خلاؿ التأصيؿ لميوية العربية الحديثة والبحث الملامح الأ

عف الخصوصية العربية بدؿ الغربية  " حيث ظيرت العناصر الريادية الأولى في كؿ مف الاتجاه 
الواقعي والاجتماعي ... والاتجاه الحداثي الذي قاـ بنقمة أساسية في الحساسية الأدبية، وكاف 

التي كانت سائدة في بداية القرف العشريف  (1)اً رئيسياً لممعايير والتقاليد الأدبية الراسخة " تحدي
 والخروج عف الأطر الغربية المييمنة عمى الإبداع العربي .                                          

" فالأدب  التجريبي ليس رفضاً  وبالتالي تُعد ىذه العممية تجريباً لعوالـ  جديدة تقُوّض القديـ ،     
مطمقاً لتراثنا الأدبي ولا للأدب الغربي المعاصر، بؿ ىو رفضٌ لأف نكوف أسرى ذاؾ الموروث أو 

أي رفض الاستسلاـ الكامؿ  ليذه التجارب التي تفتقد إلى الوعي   (2)ىذه التجربة الغربية " 
حضارية عف التجربة الغربية التي تُعاصرنا ،  التاريخي  باختلاؼ الأزمنة  السابقة  وكذا تجربتنا  ال

والتأكيد عمى الاستفادة  الواعية سواء مف الموروث أو مف التجربة الغربية لا التقميد الأعمى ليذه 
أو تمؾ ، " وىو الأمر الذي ميّد الطريؽ أماـ إرساء  جممة مف التقاليد الروائية التي بُدئ التأسيس 

 . (3) ليا منذ الأربعينيات "

في تقسيمو لمراحؿ تطور الرواية العربية إلى أفَ مرحمة الأربعينيات   " الخطيب "ىذا ما أكّده      
مف القرف العشريف  تُعد بداية نضج الرواية العربية وقواميا تدريجياً ، لتعمف فيما بعد عف  قوة 

نزعة الواقعية " نضجيا واشتداد عودىا  خلاؿ مرحمة الخمسينيات مف القرف العشريف في ظّؿ ال
لكف ما تعرضت  لو ىذه الثورة مف إجياض ألقى بالمجتمع مف جديد في ىاوية الإحباط ، ودفع 

التي أصبحت عاجزة عف ملاحقة  الواقع  (4)بالرواية إلى إشراؾ الرومانسية والافتعاؿ و الخواء " 
                                                           

 4كتب عربية لمنشر والتوزيع الاكتروني , ) د ط ( ، ) د ت ( ، ص الخرّاط  ادوار :  القصة والحداثة ، 1

 173، ص  2012،  تونس ، 1غيموفي  خميفة : التجريب في الرواية العربية ، الدار التونسية لمكتاب , ط  2
،                1990، دمشؽ ،    1الخطيب  محمد كامؿ : تكويف الرواية العربية  , منشورات وزارة  الثقافة السورية ، ط   3

 178ص 
، تونس ،  سورية   ،   1صنع الله  إبراىيـ و آخروف : ممتقى الروائييف العرب الأوؿ  , دار  الحوار لمنشر و التوزيع ، ط   4

 16، ص  1993
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نيات ، الذي أكسبيا صفة المتغير ومواكبة التحولات العميقة التي شيدىا المجتمع منذ أواخر الستي
التقميدية المتعمّقة أساساً بييكؿ البنية القائـ عمى  مفيوـ الحبكة ، كما حدّدىا أرسطو و بمورتو في  
رواية القرف التاسع عشر الأوروبية " التي تتعقد ثـ  تنحؿ بالتدريج ، وتوظيؼ العناصر مف 

يار الموزوف ، وتتابع الزمف محاكاة ووصؼ وحوار وتأمؿ والتوسؿ بالسرد المطرد والاخت
الكرونولوجي  والحضور الكامؿ لمشخوص، والالتزاـ بالترتيب العقمي و المنطقي وتجاوب ظاىري 

 ( 5)ذي بعد واحد "

مف خلاؿ  ما تقدـ يمكف القوؿ أف فترة الثلاثينيات و الأربعينيات وحتى الخمسينيات تُعد       
الرواية في واقعيا وتأصيميا في تُربتيا إلى أف  ظيرت  بحؽ تجربة  رائدة في مجاؿ الأدب وتجذير

خلاؿ الستينيات أصوات جديدة دعت إلى رفض  أو إعادة النظر حوؿ الرواية و الأدب عموماً 
وتقديـ فيـ جديد لمعنى الرواية ووظيفتيا محطّمةً المُسمّمات التي لا تقبؿ النقض في فف الرواية 

غـ اكتنازىا الشكمي وتنوع مضامينيا وعمقيا الفكري والحضاري إبداعاً ، " فالرواية العربية رُ 
التي كانت تُمعف في الخصوصية العربية  6عُوممت بمفاىيـ غربية ...لاتتطابؽ مع البيئة العربية"

في حيف كاف النقد الروائي العربي يُمعف في غُربتو  وبالتالي تغريب الرواية وجعميا في إطار ضيؽ 
جاىمو ، فكؿ إبداع تنتجو الرواية العربية لا يُساوؽ النموذج الغربي الجاىز يتـ ومحدود لا يُمكنيا ت

رفضو تمقائياً " حيث يتحوؿ فعؿ إنتاج المعرفة إلى مجرد تعرُؼٍ أو تذكرٍ لمنموذج الجاىز الذي 
لكف ىذه  الأدوات الإجرائية التي تُعتبر كونية ىي وليدة  ( 7)يعيد لو ىيأتو بعد عممية التفكيؾ"

نصوص  منجزة في سياقات حضارية معينة لا يمكف تعميميا و شموليتيا عمى  الرواية العربية ، 
ما يُثير استفياماً خطيراً عمى العقؿ النقدي  العربي و دفعو إلى تجديد مفاىيمو لتتماشى مع روح 

 .(8)وؼ "المألوىو خروج عف السائد و ، "روايةي خمخمت ما استقر في حوؿ الالنصوص المنجزة الت

                                                           
  14يُنظر :  الخرّاط إدوار  ، المرجع السابؽ , ص 5
 5، ص 2009مجمع الأطرش  لمكتاب المختص,  ) د ط (  ، تونس ، اليمّامي  قيس  : التجريب و إشكالية الجنس الروائي ،  6
   8، ص 1998، بيروت ،   1العيد  يمنى : فف الرواية العربي بيف خصوصية الحكاية وتميز الخطاب ، دار الآداب  , ط  7
, دار ابف زيدوف لمنشر ، ) د  ثابت  محمد رشيد : التجريب وفف القصّ في الأدب العربي الحديث في السبعينيات  و الثمانينيات  8

  35 - 34، ص  2004ط ( ، تونس ، 
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فالرواية  العربية  كما ىو معموـ مرَّت بمراحؿ عدة مف حيث الولادة و التأسيس ، ثـ مرحمة       
رسوخ الفكرة أو التكريس التي كانت في فترة الثلاثينيات و الأربعينيات لتنتقؿ إلى مرحمة التجريب ، 

تجديداً و تجريباً  –و مف سبقو سواء مع حسيف ىيكؿ أ -إذف " منذ البداية جاءت الكتابة الروائية 
أي  في بداية القرف  العشريف كانت تُعبّر عف قطيعة سواء مع   (9) في الكتابة  الأدبية العربية "

الأساليب السردية  المتوارثة أو مع نمط البنية التراثية السائدة في تمؾ الفترة ، لتأتي بعدىا الرواية 
 رواية الثلاثينيات  الرومنسية أو التراثية  أو التاريخية .الواقعية مع بداية الأربعينيات رافضة 

وبالتالي اعتبار الواقعية تجريبية بمعنى ما غير  أفَّ ىذا الأمر يتوقؼ عمى فيمنا لمتجريب       
وما نعنيو بو ، خروج عف السائد أياً كاف سبب ذلؾ الخروج وأياً كانت الخمفية التي يستند إلييا 

وانيف السائد أـ مجرّد تقميد لنموذج مسبؽ ، لكف " التجريب يختمؼ عف ىذا سواء رفض لأطر و ق
التحديد و إف تقاطع معو في بعض الأمور ... فالتجريب الذي نعنيو لا يكوف ممكناً دوف وجود 

  (10) قواعد و تقاليد حاكمة لمعممية الإبداعية و مؤثرة فييا ، ودوف امتلاؾ ذاكرة و تحديداً أدبية "
ف الذاكرة الروائية ىي مف تجعؿ التجريب ممكناً و تعطيو معناه مف حيث علاقتو المتوترة بمعنى أ

معيا وقطيعتو ليا في الخروج عف معاييرىا السائدة مف الرواية التقميدية و إرسائو في الآف نفسو 
 معايير جمالية جديدة مختمفة و شعرية .

لتحديد التجريب و ىذا افتقرتو الرواية الناشئة فالوعي النظري و الذاكرة  الأدبية ضرورياف       
في بداية القرف العشريف ، " فالتجريب قريف الإبداع  لأنّّو يتمثؿ في ابتكار طرائؽ    و أساليب 

  (11)جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة ...عندما يتجاوز المألوؼ ويُغامر في قمب المستقبؿ " 
تطمب الشجاعة والمغامرة واختراؽ التيارات السائدة لإعطاء صورة  أي الولوج إلى عوالـ جديدة ت

واضحة تُعبر عف روح العصر المتغير الذي لا يَمْبَث أف يتحوؿ باستمرار دوف ثبات و نادراً  ما 

                                                           
  30، ص  1997سميماف   نبيؿ : المنعطؼ الروائي الجديد ، مجمة الآداب , ) د  ط ( ،  9

 178غيموفي  خميفة :  المرجع السابؽ , ص  10
 3مصر ، ) د ت ( ،  ص ،  1فضؿ  صلاح : لذة التجريب الروائي ، أطمس لمنشر و الإنتاج الإعلامي , ط  11
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يظفر بقبوؿ المتمقيف دفعة واحدة  " فكؿ رواية جديدة تسعى لأف تؤسس  قوانيف اشتغاليا في 
 .( 12)ىدميا " الوقت الذي تتُيح فيو  

بمعنى أفَّ بناء الرواية المنجَّزة عمى أطرٍ و أدوات إجرائية تتكئ عمييا في مسارىا الإبداعي       
سرعاف ما تندثر لتُعيد بناءىا مف جديد عمى  منظومة قوانيف أخرى أي بناء وىدـ ثـ إعادة بناء و 

قتصادية و الثقافية في إعادة ىدـ حسب ما تقتضيو الظروؼ الاجتماعية و السياسية و الا
وسط الضعؼ             و الانتكاسة العربية  1967المجتمعات العربية خاصة بعد أزمة حزيراف

التي باتت تعتمد عمى الجاىز مف النصوص و تصديرىا لمقارئ العربي المشدوه بما يحصؿ مف 
يُعنى بالقوالب الشكمية  تغيرات في واقعو المعيش " لّأفّ الأديب بعد الخامس مف حزيراف لـ يَعُد

الجامدة ، و بالخط الزمني الصاعد في بناء الرواية فيو أصبح أكثر حدساً و رؤية ...  في تناوؿ 
 .    (13)ذاتِو و رؤيتو العميقة  لموقعو والمجتمع و الأمة " 

يعني أف كاتب تيار الوعي حاوؿ رسـ صورة بانورامية لواقعو دوف خط  زمني صاعد ، فقد      
تَت الواقع الخارجي و مشكلاتو و معطياتو إلى وحدات صغيرة و جمع المتشظيات مف حولو ف

لإعادة بناء نسيجيا مف جديد في إطار ما يُسمى الواقعة الجديدة ) السحرية ( ،  فرواية التجريب 
لب لـ تعد تُعنى بالترتيب النمطي العقمي المنسؽ ببداية و وسط و نياية لأفّ ميمتيا تكسير القوا

الجاىزة و الثورة عمى  الجمود  " بصورة أفضؿ و بشكؿ أجمؿ وفؽ رؤيتو المُحمّقة خمؼ وحدة 
رؤيوية ، تحاوؿ أف تُعطي العمؿ الأدبي قواماً خاصاً ، و معناً خاصاً مُتخيلًا ...لإقامة بنائو  

 . (14)الفني بيذا الأسموب أو ذاؾ " 

وعي الجمالي  لأفّ معظـ جيؿ المعاصريف مف مف حيث تغميب الوعي الأيديولوجي عمى ال      
كُتّاب الرواية العربية تربى و تعمـ في عصر الاستعمار و شيد  بداية الانقلابات            و 

                                                           
 21، ص  1997الباردي   محمد : التجريب و انييار الثوابت ، مجمة الآداب  , ) د ط ( ،  12
  82، ص  2007عميّاف  حسف  :  الرواية  و التجريب ، مجمة جامعة دمشؽ ، العدد الثاني ،  13
، منشورات جامعة فيلادافيا , مؤتمر جامعة فيلادلفيا ، عمياف  حسف و آخروف : تجميات الحداثة في الرواية العربية في الأردف  14

 470، ص   2002الحداثة وما بعد الحداثة ، 
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الثورات ثـ استيقظ عمى انييار الحمـ العربي القومي وغياب الديمقراطية و اليزائـ المتلاحقة 
فكر في إنتاج عوالـ جديدة  لمتعبير عف  سخطو و عسكرياً وفكرياً و الصراع الطبقي فأصبح يُ 

تقويضو لما يحدث حولو  " ليتجاوز السائد الذي ينتجو فعؿ المغامرة الناقض لممسمّمات الجامدة و 
التقاليد  الثابتة و الأعراؼ الخانقة و صياغة السؤاؿ الذي يُولد السؤاؿ و ممارسة حرية الإبداع في 

  (15)أصفى حالاتيا "

ف التجريب  في الفف و الأدب يُقصد بو خمخمة السائد و المكرَّس مف أجؿ فتح آفاؽ جديدة إذ      
، و إثارة أسئمة جديدة و البحث عف أشكاؿ جديدة لمخطاب و التوا صؿ ، مخالفةً لمسائد مف 
اتجاىات جمالية  حداثية و أفكار و وعي جمالي جديد بغية إحداث مغايرة لما  ىو مُتعارؼ عميو 

 لسرد .في ا

وفي ضوء ما سبؽ يُصبح الخطاب الروائي العربي المعاصر بنية مفتوحة عمى جممة مف       
التحولات في المنجز الفني السردي بشقيو المغوي و الجمالي و التخييمي بمختمؼ تجمياتو 

فالإبداع الاجتماعية و  السياسية والثقافية المستندة إلى النزعة التجريبية في الممارسة الروائية  " 
الذي ينيض عمى   (16)في فف الحكي أصبح موسوماً بنزعة مستمرة إلى التجاوز وىدـ الحدود"

مجموعة مف الخيارات الواعية المتعددة التي تقُمّقؿ طمأنينة القارئ المعتاد عمى الحبكة التقميدية و 
رواية العربية ال -الشخصيات الواقعية مُغادراً أطلاؿ السرد الكلاسيكي، ومنو انفتحت      

شيوة السرد لدييا عمى عوالـ متعددة في التجريب العجائبي الأسطوري ، التاريخي ،  -المعاصرة 
السياسي ، الديني ، المغوي الرمزي  "  شيدت لحظة أخرى لفورة إبداعية و فكرية ، باتجاه أكثر 

ييا المبدعوف و جذرية و استقلالية عف السياسي و الايديولوجي ىي لحظة منعطؼ ... تخمى ف

                                                           
 شيباف  فييمة  )  التجريب و النص الروائي ( : البنية  السردية في الروائية التجريبية الحوَّات و القصر لمطاىر وطار أنموذجاً  15
،  2013الرواية السورية ، منشورات إتحاد كتّاب العرب  ، )د ط(  ، دمشؽ ،  رضواف  محمد : التجريب و تحولات السرد في 16

 . 9ص 
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النقاد و المفكروف عف أوىاـ المرحمة الوطنية  القومية المُعاقة و توغموا  في تشريح و انتقاد 
 . (17)اختلالات المجتمعات العربية "

المبدعيف و فأزمة حزيراف تُعد بحؽ حداً فاصلا بيف أنظمة متسمطة و بيف طلائع المفكريف       
الوىمي ليُعبروا عف المسكوت عنو و استنطاؽ مكامف الحياة و الذيف انشقوا عف الإجماع القومي 

التحدي مف أجؿ التحرر, ىذا مف الناحية السياسية ، أما مف الناحية الإبداعية فإنيا بمورت 
تحولات في المسار الإبداعي و الفكري و علاقة الثقافي بالسياسي ،  و عميو أخذ التجريب عدة 

ستوى المغوي ، الصحفي ، الحدث ، الأسطوري " فيأتي النص مستويات لمسرد الروائي مثؿ الم
السردي  ضمف آفاؽ تتاخـ المرئي و اللامرئي ، الممموس                 و المجرد المتكوف و 

مف إفساح المجاؿ أماـ الفرد العربي ليُسمع   (18)الغائب ، الظاىر و المستتر بتدفؽ فياض " 
   ضمف سياؽ مطبوع بالقمع والعولمة. صوتو الذي استنبطت آلامو  وأحلامو

    

 

 

 

 

 

 

                                                           
، ص   2011،  دبي ، 1برادة  محمد : الرواية العربية و رىاف االتجديد ، دار الصدى لمصحافة و النشر و التوزيع  , ط  17
17. 
،  2005, الشارقة ،   409وائي ، مجمة  الرافد ، العدد  اعتداؿ  عثماف : الواقع التاريخي والاجتماعي والثقافي في مخياؿ ر  18

 . 54الشارقة ، ص 
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 يكـ  ك  تعددية المصطمحأكلان :   المف 

 جرَّب الرَّجؿيعرفو ابف منظور في كتابو ) لساف العرب ( بقولو  : >> التجريب لغة:   - أ
 (1)اختبره ، و التجربة مف المصادر المجموعة <<  تجربة :

 [ 1/406قاؿ النابغة: ] الطويؿ [ ] ش

ر بف كؿ  التجارب  ( 45ديوانو ، ص  ) الشطر لمنابغة الذبياني في     إلى اليكـ قد جي

 ( 159[  ) البيت للأعشى في ديوانو ، ص   4/239وقاؿ الأعشى : ] البسيط[ ] ش

 ) المساف فَنَعَ(كـ جربكه ، فما زادت تجاربيـ           أبا قيدامة ، إلا المجد ك الفنعا    

رَّب: رَّبه قد بُميَ ما عنده،   ك رجؿي مجى بياكمجى  : قد عرَؼ الأمور و جَرَّ

رَّب:  أنت ع  يقاؿ عند جواب السائؿ عما أشفى عمى عممِومى المجى

 موزونة دراىـ ميجرَّبىةه:

رَّبىوي تجرًبةن  كرجيؿه : اخْتبرَهُ ،  أما في القامكس المحيط : ييعرفو الفيركزابادم : >>  جى
 (2): كمُعظٍّـ : الأسد  <<  ك المجيرَّبي : كَمُعظٍّـ :  بُميَ ما ) كاف ( عنده ، ميجرَّبه 

رَّبىوي >>  في حيف ييعرؼ المعجـ الكسيط التجريب : : تجريباً، وتجربةً: اختبرهُ مرة بعد أخرى جى
 (3)<< : جرٍّب في الأمور وعرؼ ما عنده  رجيؿي مجرىبه ، ويقاؿ : 

معرفة و  الدربةالاختبار و ستخمص مفيوـ )مف خلاؿ ىذه التعريفات المغوية المتعددة لمتجريب ن
 (  الأمور

                                                           
، منشورات  1ابف منظور ، جماؿ الديف أبي الفضؿ محمد بف مكرـ : لساف العرب ،) ت ج ( ،  عامر أحمد حيدر ، ج  1

 ،  308، ص  2003دار الكتب العممية ، بيروت ، 
وب  بف محمد بف ابراىيـ : القاموس المحيط  , منشورات دار الكتب العممية ، الفيروزابادي ، مجد الديف محمد بف يعق 2
  60، ص  1994، بيروت ،  1، ج 1ط
حياء التراث ، مكتبة  الشروؽ الدولية  , ط  3 ،  4المعجـ الوسيط ، مجمّع المغة العربية الإدارة العامة لممجمعات وا 

 114، ص   2004جميورية مصر العربية ،  
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       اصطلاحان: -ب 

تعددت المفاىيـ والتعريفات لمعنى التجريب لاختلاؼ وجيات نظر الباحثيف والدارسيف 
المتخصصيف  حوؿ ىذا المولود الجديد ، فالتجريب في الرواية العربية الحديثة ألواف ، ولغتو 
قرار بأفَّ   ألسنة عديدة ، ولكف غايتو واحدة ، فيي >>  تممصّ مف التشخيص الوصفي وا 
الواقع أضحى  زئبقياً يصعُب مسكوُ ... لابدّ مف البحث عف لغة جديدة يتعامؿ عبرىا 

، أي أفّ الحركية المستمرة لمواقع بكؿ  (1)الروائي العربي الحديث مع الواقع الجديد << 
تشكيلاتو السياسية والاجتماعية و الثقافية تفرض عمى المبدع ابتكار طرائؽ جديدة تساير 

طارئة والمفاجِئة لكي يستطيع التعبير بكؿ و سلاسة ، فالروائي العربي حديثاً التحولات ال
 أصبح يُواجو أزمة التعامؿ مع واقعو المتغير بسرعة مذىمة . 

فيُقر بأف التجريب : >>  قريف الإبداع لأنّو يتمثؿ في ابتكار طرائؽ  "صلاح فضؿ"أما 
عندما يتجاوز المألوؼ ويُغامر في قمب وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة 

، إذف فالتجريب ملازـ وملاصؽ للإبداع فلا تجريب إلا بالبحث والغوص ( 2)المستقبؿ   << 
والمغامرة في قمب المستقبؿ المجيوؿ عف تعابير وأساليب وميارات وتقنيات وفنيات 

قديماً ، وبالتالي يُصبح  واستراتيجيات تكوف قادرة عمى ىدـ القالب السائد والصنـ الذي يُعبد
التجريب جوىر الإبداع الروائي وحقيقتو التي يصؿ إلييا ، وىذا كمو مرتبط بمدى استجابة 
المتمقيف ورفضيـ لو ، لأفّ التجريب غريب ذواتيـ وأذواقيـ التي ضمت ردحاُ مف الزمف تنسج 

 بت الذي لا يتحوؿ عمى منواؿ واحد ولغة  وشكؿ واحد ، فلا تغيير ولا إبداع ولا خرؽ لمثا

                                                           
،  2004ي  محمد : إنشائية  الخطاب في الرواية  العربية الحديثة ، مركز النشر الجامعي , ) د ط ( ، تونس ، البارد 1

  303ص
 3فضؿ  صلاح : لذة التجريب الروائي ، المرجع السابؽ ، ص  2
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وعميو >>  فالرواية العربية ستنطمؽ مف عقاليا إلى آفاؽ أرحب ، وستُعبّر دوف قيود 
وستعْبر دوف حدود ولف يمُر وقت طويؿ حتى تجنيَ الأمة ثمار واقع ثقافتيا المعاصرة التي 

                                                         .                                              (1)ستنُتجُ إبداعاً ثرّاً   << 

فالمشيد الروائي العربي في وطننا الكبير استوعب التحولات المتسارعة  والتقط معظـ 
التي  1967القضايا والصراعات وعبَّر عنيا بموقؼ نقدي رافض خاصةً بعد أزمة حزيراف 

لت مجرى الخطاب الروائي وتُعد نقطة فارقة وفاصمة بيف عصريف وعقميتيف وتفكريف  حوَّ
متمسؾ ومتحفز معتمداً عمى مفاىيـ التجديد  والتجريد والعمؿ عمى خمؽ ما يُسمى الرواية 

 الجديدة أو الحداثية .

تُعد الرواية التجريبية رواية فنية لما تحتويو مف سمات تُميزىا عف باقي الروايات مف      
وتعبيرىا عف روح العصر الحديث و المغامرات الفردية  حيث انكبابيا عمى الواقع وقضاياه

التي يتبنيا المبدع فيو >> الفرد الباحث عف معرفة نفسو و إثبات ذاتو و قدراتو مف خلاؿ  
َـ عمى قمبو الخطابات الرنانة والتغني  (2)مغامرة صعبة وعسيرة <<  ، ليُعبر عف واقع جثَ

ف جوع في ظؿ التحولات الكبرى في  العالـ بأمجاد الماضي التي لا تُسمف ولا تُغني م
المعاصر فأصبح الفرد العربي مشدوىاً بما يحدث وتاه في ظمماتو وبدأ التساؤؿ يُراوده        

مف أنا ؟ وما ىو تاريخي ؟ يبحثُ عف ذاتو وىويتو فيؿ يعود إلى تراثو القديـ أـ  يُساير ما 
 ىو غربي حداثي .

التجريب ػػػ ولا سيّما الرواية  التي تعتمد تيار الوعي ػػػ ثورة في حيف نُلاحظ أف رواية      
عمى المألوؼ والسائد استنكاراً لممواصفات السائدة الأخلاقية والثقافية والسياسية والفكرية التي 
أدت إلى اليزائـ المتتالية ، وبالتالي فيو رفض لو لأنّو لـ يُثبت حضُورَه في مواجية 

ية التجريب ترفض الماضي والحاضر لاستشراؼ المستقبؿ ... التحديات إذف >>  فروا
                                                           

 5برادة محمد : الرواية العربية ورىاف التجديد ، المرجع السابؽ ، ص 1
الرواية العربية ، منشورات مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري , ) د ط (  ، جامعة مفقودة  صالح :  أبحاث في  2

 . George ; Lukacs théorie du roman , édition Gallimard 1986  ، نقلًا عف 9بسكرة ، ) د ت ( ، ص
p35  



 

 

            التجريب الأصل و الماهية                                                الأول:لفصل ا

17 

بتقنيات جديدة تجاوزت الرواية الواقعية ، فقد  كانت رواية تيار الوعي قفزة نوعية في عالـ 
،  فمماذا ذكرنا تيار الوعي ؟ لنوضح شيئاً  ميماً وخطيراً يتعمؽ  ( 1)التجديد الروائي  << 

و بو ، فميس كؿ خروجٍ عف السائد يُعد تجريباً ، أياً كاف سبب أساساً بفيمنا لمتجريب وما نعني
ذلؾ الخروج ، وأياً كانت الخمفية التي يستند إلييا أو النسؽ الفكري الذي يندرج ضمنو ، 
سواء كاف ينبُع مف موقؼ سائد ورفضاً لأطره وقوانينو ، أـ كاف مجرد تقميد لنموذج مسبؽ أياً 

ب الذي نعنيو >>  لا يكوف دوف افتراض وجود قواعد وتقاليد كاف زمنو أو ىويتو ، فالتجري
 .                     (2) حاكمة لمعممية الإبداعية ومؤثرة فييا ، ودوف امتلاؾ ذاكرة أدبية وتحديداً روائية <<

فالذاكرة الروائية ىي مف تجعؿ التجريب ممكناً مف حيث علاقتيما المبنية عمى التوتر       
، وبالتالي التفكير في الخروج عف معاييرىا والتأسيس لمعاييره الخاصة وىو يسوقنا والقطيعة 

إلى البعد الثاني لمتجريب ، ونعني البعد النظري والنقدي الذي يُوجو التجريب ويُعطيو القوة 
والمعنى ، إذف الرواية التجريبية وىي ترفضُ السائد وتخرج عمى معايير الرواية التقميدية إنما 

 ( .(poètiqueسس في الآف معايير جديدة تُرسي جمالية مختمفة وشعرية تُؤ 

 Métafiction)       )الميتاركاية أماالوعي النظري يُقرّب الرواية التجريبية مف مفيوـ     

بما ىو ممارسة الرواية نفسيا لمنقد أي أف النصوص الطميعية تحمؿ نصاً موازياً لخطابيا 
( : >> كؿ عمؿ روائي ينطوي عمى  milan Kunderaككنديرا ) الروائي أو الأدبي يقوؿ 

، فنعني بالميتارواية أو حضور الخطاب  (3)رؤية ضمنيَّة عف تاريخى الرواية وماىيتيا << 
النقدي في الرواية ىو الجمع بيف العالـ التخييمي في القصّ وبيف الوعي النقدي لفعؿ القصة 

مشروع ورؤية استشرافية وىو ما  ينطبؽ عمى  نفسو ، يعني أف الرواية أصبحت صاحبة
المشيد الروائي العربي منذ الستينيات أي التيار التجريبي ، فالرواية الحديثة ) تيار الوعي (  

                                                           
 88عميّاف  حسف : الرواية والتجريب ، المرجع السابؽ ، ص  1
 178تجريب في الرواية  العربية ، المرجع السابؽ ، ص خميفة  غيموفي  : ال 2
   2017، الدار البيضاء ،   1كونديرا  ميلاف : فف الرواية ، ) تر جمة ( خالد بمقاسـ ، المركز الثقافي العربي لمنشر,  ط  3

 6ص 
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لـ تُعف بالترتيب النمطي العقمي ) بداية ، وسط ، نياية ( لأفّ ميمتيا تكسير القوالب النمطية 
، أي  ( 1)بالصيغة المكانية معيار الكتابة الحداثية << والتراتبية الزمنية ، فيي تُعنى : >> 

اعتماد تقنية البُنى والتقطيع إلى صور ولوحات مستقمة تحمؿُ أرقاماً تشكؿ مجتمِعَةً رؤية فنية 
موحدة وتُعطي انطباعاً وموقفاً موحداً مثؿ )  الفلاش باؾ ، الترجيع السينمائي ، المقطات 

 المتماوجة ( .  

وؿ أفّ الذاكرة الأدبية والوعي النظري ىما شرياف التجريب كما فيمناه ، وىذا ما ومنو نق     
الذي يرى أفّ  "نجيب محفكظ"كانت تفتقد إليو الروايات الناشئة في مطمع القرف العشريف مع 

رواياتو رفضاً لرواية الثلاثينيات والربع الأوؿ مف القرف العشريف  ) الرومانسية أو التراثية أو 
ريخية ( ، واعتبار الرواية الواقعية بدورىا رواية تجريبية بمعنى ما ، وىو يُبرز دوره ودور التا

في  -ولا يزاؿ -جيمو في التأسيس لمرواية العربية بقولو : >> كاف دور جيمنا مف الروائييف 
لـ  تأسيس الفف الروائي وتأصيمو في البيئة العربية ؛ وقد سرنا في طريؽ مميء بالعثرات لأنّنا

 . (2)نجد تراثاً نعتمد عميو << 

فرواد الرواية التقميدية كانوا يعتقدوف أنيـ بدؤوا مف الصفر ، ويعتبروف أنفسيـ امتداداً       
أو تواصلًا لمف سبقيـ في فف القص وخروجاً عنو ، ولكف تخمييـ عف الأساليب التراثية في 

بؿ كاف خاضعاً لعلاقة تبعية لمرواية  القص لـ يكف نابعاً مف موقؼ نقدي واعي مف التراث ،
الغربية ، قائماً عمى أساس التقميد والقابمية السمبية أي ليس ىناؾ تمَثُّؿ حقيقي لمتراث أو 
 حوارٍ واعٍ معو ، فالقطيعة لا تُمثؿ مبرّر حداثي في إعادة إنتاج أشكاؿ جديدة متجاوِزةً لو . 

>> ىو ذاؾ الأدب الذي يعتمدُ في نظرياتو  ومنو نوضّح عمى أفّ الاتجاه التجريبي :     
العامة عمى جُيده واجتياده ، وعمى ما يُنقِذه مف متاحؼ الماضي ، وما يقتبسو مف نبراس 

، أي   (3)الغرب اليوـ ... تماشياً مع مقتضيات المُعاصرة لا مع  متطمَبَات الماضي << 

                                                           
 19، ص  1988، وزارة الثقافة ، دمشؽ ،  1برادلي ، مالكولـ ، ومكفارليف ، جيمس : حركة الحداثة ، ج  1
 20، ص  2006، دار العودة ، بيروت ،   1محفوظ  نجيب : أتحدث إليكـ ، ط  2
 10، ص  1972المدني  عز الديف : الأدب التجريبي ، الشركة التونسية لمتوزيع , ) د ط ( ، تونس ، 3
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بؿ رفضٌ لأفْ نكوف أسرى لقوالب  ليس رفضاً لتراثنا الأدبي ولا للأدب  الغربي المعاصر ،
وافتراضات ذلؾ الموروث أو ىذه التجربة الغربية ؛ فالمبادئ الأساسية التي يعتمِدىا التجريب 
ىي رفع الحواجز المُييمنة عمى القرائح والمواىب والأفكار طيمة سنوات وتعطيميا عف الخمؽ 

رد وشحنو بعُقد النَقص وعدـ   والإبداع الفني ، مف حيث أساليب الاحتقار الذاتي لدى الف
الإفادة ، يعني ىذا أف رفض الموروث السردي والتجربة الغربية ىو رفض الاستسلاـ والتقميد 

 الأعمى ليذه أو تمؾ ، ولا بأس مف الاستفادة الواعية مف كمييما . 

  (1) في ضوء ما سبؽ سنتناوؿ مظاىر التجريب في الرواية العربية عبر ثلاثة مستويات     
بارزة تتمايز عف بعضيا بقدر ما تتداخؿ حيث يصعُب عزلُيا فيما بينيا أو تحديد سماتيا 

 بشكؿ مستقؿ :

ابتكار عوالـ متخيَّمة جديدة ، لـ تكف متداولة سابقاً ولا تعرفيا الحياة العادية مع خمؽ   -1
 منطقيا الداخمي وبمورة جمالياتيا الخاصة .

بؽ استخدامُيا في ىذا النوع الأدبي مع ملاحظة توظيؼ تقنيات فنية مستحدثة لـ يس  -2
 أف وجود بعضيا في ثقافات أخرى لا يسمبُ منيا الطابع التجريبي لممغامرة الروائية. 

اكتشاؼ مستويات لغوية في التعبير تتجاوز نطاؽ المألوؼ في الابتداع السائد ، مف   -3
ي أو الشعري أو خلاؿ شبكة مف التعالقات النصية مثؿ توظيؼ لغة التراث السرد
 الميجات الدارجة أو أنواع الخطاب الأخرى لتحقيؽ شعرية النص .

: >> إف إستراتيجية التجريب تسعى إلى تحويؿ الوعي الثائر إلى  "جابر عصفكر"يقوؿ      
وعي ضدّي/ نقديّ ومناقض لا يكّؼُ عف المساءلة ، كما أنو لا يقبؿ الماضي كإطار 

، مف   (2)جريب في الزمف المتحوّؿ  نحو المستقبؿ دائماً  << مرجعي لمحاضر ، بؿ يقع الت
ىنا نخمص إلى القوؿ بأفَّ فعؿ التجريب عموماً ىو فعؿ صداميّ ، يرتكز عمى مبدأ التضاد 

                                                           
 5يَنظر  فضؿ ، صلاح : المرجع السابؽ ، ص  1
  183 -153( ،  2016/1438)  11الفمسطينية المحمية ، المجمع ، العدد  ريّاف   فاطمة : فعؿ التجريب في الرواية  2

  14 -7، ص  1995،  1، ع14، نقلًا عف عصفور جابر ) ندوة المسرح والتجريب ( فصوؿ ، مجمد 
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والنقيض ، دائـ  الشؾ والتساؤؿ ، يُحاوؿ البحث عف الغامض والمكنوف في الداخؿ ليصؿ 
 المتوارثة والجامدة لتحقيؽ اليدؼ المنشود . إلى اللامعروؼ وذلؾ بتدمير كؿ القواعد 

وعميو غابَت كؿ الأسس التي يمكف إقامة ىياكؿ مف المعتقدات والمشاعر الحقيقية      
خاصة الحقؿ  -والطموحات القابمة لمتحقؽ عمييا ، وغدا فقداف الأسس بصورة رئيسية 

( ، وىذا ما  Meta narratives  الميتاسردياتسبباً في التوجو نحو أشكاؿ )  -الروائي 
في كتابو : >> وىو ما يعني الفقداف الكامؿ لأي إيماف  (gesse matzجيسي ماتز أكده) 

في الحكايات الكبرى التي كاف الناس يميموف إلى اعتمادىا في التفكير أو العيش أو العمؿ 
 .  (1)أو الشعور أو الكتابة <<  

اثية ( أعادت النظر فيما كاف سائداً مف خلاؿ فالروايات التجريبية ) ما بعد الحد       
تفكيؾ نزعة التعوّد البدييي عمى الأشياء ، توظيؼ الوعي ، التشظي المفرط ، الميؿ نحو 
السخرية والملاعبة النصيّة والنزعة الانعكاسية والنزعة التشكيكية الصارمة ولا ننسى المغة 

 الإثارة .بذاتيا التي باتت البؤرة في الابتكار والتجريب و 

وبالمحصمة التعريفية لمتجريب نَخمصْ إلى القوؿ إنّيا : >> الرواية العربية التي ينطؽ        
المسكوت عنو مف ىواجسيـ ، ويُحرّر المقموع مف رغباتيـ ، ويفتح أماميـ أبواب المستقبؿ 

، وكأفَّ عصر العمـ  (2)التي يغمقيا تقميد الماضي الذي يأخذ بخناؽ الحاضر << 
التكنولوجيا والحقائؽ في أمسّ الحاجة لفف مُغاير يُسايره لأنّو الفف الذي يحوي خصائص و 

 التغيّر والتبدّؿ فيمثؿ أرضية التجريب الدائـ .

 

 

                                                           
، ص  2016، بغداد ،  1ماتز  جيسي : تطور الرواية الحديثة ، ) ترجمة ( لطفيّة الديممي ، دار المدى لمنشر , ط  1
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 تعددية المصطمح :  -ج 

ىناؾ عدة مصطمحات لمتجريب تختمؼ في رسميا ولكف ىدفيا واحد في مجاؿ الرواية       
تلاؼ راجعٌ إلى تعدد الترجمات لممصطمح الغربي ، وكذلؾ العربية المعاصرة ، وىذا الاخ

رؤية صاحب المصطمح لما يُحدثو مف تغيير وتبديؿ عمى مستوى الكتابة ، ثـ  إنو وُجد ىذا 
الجنس في زمف سريع الحركة والديناميكية نظراً لمجاراة الواقع المقترف بالتكنولوجيا والعموـ 

 ( سمي ذلؾ ) الخرؽ والتجاوز والمغامرة واليدـ ...فيبني ثـ ييدـ ثـ يُعيد البناء ، فيُ 

وربطو بالتجريب  المغامرةنجده يُعطينا مصطمح  "محمد سارم"فإذا ذىبنا إلى الروائي       
في  قولو : >> عمى الكاتب أف يُواصؿ مغامرة التجريب لعمو يصؿ إلى مُبتغاه ، تقوؿ 

، فالمغامرة عنده تتطمب قوة  ( 1)<< الحكمة بأفّ  المغامرة أساس الاكتشاؼ والتجديد 
إبداعية وفكرية تختمؼ عف بقية الأفراد لموصوؿ إلى اكتشاؼ عوالـ جديدة عف طريؽ 
ميارات وتقنيات لـ يكف يُوظفيا الروائي التقميدي ، كما يتحرؾ في مناخ ابستمولوجي يميؿ 

لبشري يسعى دائماً إلى إلى انطولوجيا الاختلاؼ والتحوؿ عبر مسار المجازفة لأفّ الإبداع ا
الكماؿ غير المحقّؽ لسدّ النقص الدائـ ، فلا الكماؿ تحقؽ ، ولا التجريب اطمأف إلى 

 جماليات محددة فكانت المغامرة في صيرورة دائمة وتجريب .

في توصيفو لمصطمح التجريب فيُوظؼ كممة )  "محمد أمنصكر"في حيف يقترب      
لسَّطح مصطمح التجريب بما ىو تسمية تُخمع عمى ( بقولو : >> سيطفو فوؽ االخرؽ 
، حيث يتحرؾ ىذا   (2)في مستوى التحقؽ النصّي ليذه المغامرة ...  <<  الخرؽجوانب 

المصطمح في فضاء التّغير الإبداعي فيعمد إلى استراتيجيات نصيّة تشتغؿ عمى المتغيّر ، 
بجمالية مثيرة للأسئمة وخلافية لا تطمئِف  فتخترؽ القوانيف والمعايير الجمالية الثابتة لتستبدليا

  أبداً إلى النيائي.                    

                                                           
 150، ص  2007ساري  محمد : محنة الكتابة دراسات نقدية ، منشورات البرزخ , ) د ط ( ، الجزائر ، 1
، الدار   1شر والتوزيع المدارس ,  ط أمنصور  محمد : إستراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة ، شركة الن 2

 61، ص  2006البيضاء ،  
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(  الاختراؽفيُعطينا مصطمحاً آخر لمتجريب وىو ما يدعى )   "عز الديف التازم"أما      
اختراؽ  بقولو : >> التجريب ... يواكب ىذا التحوؿ عبر طموح الكاتب التجريبي في 

، وذلؾ بتوسيع اشتغالو عمى متحوؿ لو تاريخو الذي أوصمو إلى   (1) <<مظاىر ىذا التحوؿ 
حاضره ، وبالتالي توسيع عوالمو الروائية الجديدة مف خلاؿ التنويع وتجديد الأشكاؿ والعوالـ 
ويفعميا بمظاىر التجديد والتعدد والتنويع ، فجنس الرواية ىو جنس أدبي مفتوح قابؿ 

                     مرة الاقتراب مف الواقع عبر التخييؿ .                                                                                         لاستيعاب مغامرة الشكؿ ومغا

ما بنتو وابتكار  ( 2)( تجاكز أيضاً الكتابة الروائية التجريبية حريصة كؿ الحرص عمى )     
شكاؿ تعبيرية جديدة عمى الدواـ ، فالروائي التجريبي ميووس بطاقة ما  عمييا أف تبنيو مف أ

لاَّ فيو مقمدٌ  التجديد لا يُحب تكرير نفس التقنيات الروائية التي وظفيا في  رواية سابقة ، وا 
لنفسو وىو بالطبع معادٍ لمتقميد والتكرار يعني إمَّا أف يكوف مبدعاً مجدداً أو لا يكوف ، فبناء 

عادة  بناءىا في الآف نفسو .الرواية التج  ريبية يعني ىدميا وا 

ذا انتقمنا إلى الروائييف في الغرب نجد         Alain robbe grille) )آلاف ركب غرييووا 
( بقولو : >>  كؿ  الخمؽيُعطي مصطمحاً مختمفاً لمتجريب في الرواية الجديدة ألا وىو ) 

الكتّاب يعرفوف أف الترديد الرتيب لأشكاؿ  الذيف قرروا خمؽ الرواية أي خمؽ الإنساف فيؤلاء
الماضي ليس فقط عقيماً وغير معقوؿ ... إنّو يُغمض أعيننا عف موقفنا الراىف في العالـ ، 

نسانو <<  ، إذف فالداعي إلى الخمؽ   (3)وبالتالي يمنعُنا في نياية الأمر مف بناء عالـ الغد وا 
بيا الشكؿ التقميدي لأنو لـ يَعد يقدـ أي جديد  الروائي ىي تمؾ الرتابة والسكوف التي اتّسـ

اتجاه الروائية الحديثة فقط بؿ أصبح مضراً أيضاً ، فقد بث الخموؿ والتسميـ لدى المبدعيف 
بالقالب السائد فلا يستطيعوف الخروج عميو وبالتالي الكتابة مف أجؿ الكتابة في زمكاف محدد 

                                                           
التازي  محمد عز الديف : التجريب الروائي وتشكيؿ خطاب روائي عربي جديد ، المجمس الأعمى لمثقافة ، ممتقى القاىرة  1

 6، ص  2010ديسمبر  15 – 12للإبداع الروائي العربي ) الرواية العربية إلى أيف ؟ ( ،  
 9ظر:  المرجع نفسو  , ص يُن 2
روب  غرييو  آلاف : نحو رواية جديدة ، ) ترجمة  ( مصطفى ابراىيـ مصطفى ، دار المعارؼ , ) د ط ( ، مصر ،          3

  19) د ت ( ، ص 
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مسايرة مستجدات العصور الزئبقية ،  وموضوع معيف دوف إبراز أي خطوط لمتطور أو
فالرواية جديدة للإنساف الجديد ، أي أنيا تعرِضُ عمى القارئ أو المتفرج أف يُساىـ في الخمؽ 

    الدائـ لعالـ الغد . 

( يتوافؽ مع  التجدد الركائيإلى التصريح أف )  "محمد برادة"في سياؽ مماثؿ يذىب      
لتجدد الروائي أف يُمتمسَ أولًا في إستراتيجية الكتابة مصطمح التجريب بقولو : >> إف ا

وتفاعميا مع الحياة المجتمعية وطموحات الذات إلى التحرر مف الإرغامات والنواميس ... 
، المعتمَدة مف قِبؿ الروائي  ( 1)ويتجمى ذلؾ أساساً في المغة والشكؿ ونوعية التخييؿ  << 

اشفة ليذا التجدد ومغايرة لمطرائؽ المألوفة في النظر لمبعد عف المنواؿ السائد والقطيعة الك
 لمعالـ والتاريخ وسموكات الأفراد.                                                           

فيضع مصطمحاً آخر في مقاربتو لمتجريب ما  Gerald prince))جيرالد برنس أما      
( ، ويقصد بذلؾ جعؿ  défamiliarisation  التغريباصطمح عميو خرؽ المألوؼ أو ) 

المألوؼ غريباً عف طريؽ إعاقة الطرؽ المألوفة التمقائية للإدراؾ ، ووفقاً لمكاتب الروسي 
( والشكلانييف الروس فإفّ التغريب يحقؽ اليدؼ مف الفف الأدبي shklvsky")شمكفسكي 
 ( .2)ويُحفز الوعي 

 ثانيػػػان :  الحضكر التاريخي لمتجريب

تظير لمعياف أمارات التجديد منذ الحرب العالمية الأولى في أوربا و أمريكا  ،عند الغرب: – أ
الرواد بخاصة الذيف اجتمعوا لمحاربة القوانيف المسرفة التجمد ، فالرواية الجديدة  مع ثمة مف 

تفعؿ شيئاً سوى متابعة التطور لمنوع الروائي ، فالاعتقاد بأفّ الرواية الحقيقية قد تجمدت لا 
( ، بؿ إف التطور الخطير Balzac)بمزاؾ إلى الأبد في قواعد صارمة وصريحة منذ عيد 

 robbe grilletفركب غرييوحدث في عيده ومنذ ذلؾ الوقت لايكؼُ  عف تأكيد نفسو ، ) 
                                                           

 19:  المرجع السابؽ ، ص برادة  محمد 1
، القاىرة  1لمجمس الأعمى لمثقافة , ط  يُنظر : برنس  جيرالد : المصطمح السردي ، ) ترجمة  ( عابد خزندار ، ا 2
 56, ص   2003،
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البناء في كتبنا لا يكػػػوف محيِراً إلّا إذا أصرّ النػػاس أف يبحثػػوا فيو عف  يؤكد : >>  إفّ  (
عنػػاصر اخػتفػت مف أي رواية جديدة ... أعني عناصر الشخصيات والتتابع الزمني 

  (1) والدراسات                              الاجتماعية وغير ذلؾ <<

تمقي لمرواية الحديثة لا يجدُ حرجاً أو غموضاً في ىذا ما يعني أف الجميور الكبير الم     
دراستيا أو مقاربتيا ، فمو أمعف النظر قميلًا لأبصر عناصر الاختلاؼ و التبايف مف حيث 
البحث عف العناصر المختفية في الرواية الجديدة دوف ما ألفوه في غيرىا ، ومف رواد ىذا 

 –دستكيفسكي  –كافكا  –فمكبير )  المولود الجديد نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر
( ... الذيف أكَّدوا عمى التطور العاـ لمرواية رُغـ بيكيت   -فككتر  –جكيس  –بركست 

إصرار الكثير عمى إنكاره بقوليـ : >> إنكـ لا تجمعوف بشخصيات وبالتالي لا تكتبوف 
عواطؼ إذف أنتـ  روايات ولا تقصّوف حكاية ، أنتـ لا تدرسوف شخصية أو وسطاً ولا تحمموف

 .(2) لا تكتبوف روايات حقيقية "

فالرواية الجديدة لا تيتـ بشئ سوى الإنساف وموقفو في العالـ ، فالقوؿ بعدَـ اىتماـ      
ىؤلاء بالشخصيات يبقى سوء قراءة لمرواية فالإنساف حاضر فييا دائماً في كؿ صفحة وكؿ 

 سطر وكؿ كممة .   

بروز شكؿ جديد مف التصوير الأدبي في  1925ضاً عاـ وما يمكف ملاحظتو أي       
( ، فقد أعمف العديد مف الأدباء  المكضكعية الجديدةالروايات  وىو ما يطمؽ اختصاراً ) 

انتقادىـ ليذا العصر بطريقة موضوعية وواقعية ودقيقة ، فحاربوا إتباع  المثؿ العميا المزيفة 
ية ، ونجد في روايات الموضوعية الجديدة : >> وأعربوا عف رفضيـ لانييار القيـ الأخلاق

أشكالًا فنية جديدة كالتقرير والريبورتاج والمونتاج ، واستخدـ كؿ  دكبمف ككاستنرخاصة عند 

                                                           
 121روب غرييو  آلاف :  المرجع السابؽ ، ص  1
 122، روب غرييو آلاف ، المرجع السابؽ : ص    2
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، إضافة   (1)ىذا الأسموب أيضاً في مسرحيتيما وقصائدىما <<  برشت ك تسككمايرمف 
، ورواية                       1925نشرت و  1914كُتبت   القضية ( )إلى ىذا التاريخ تظير رواية 

كميا توضح  ضياع الإنساف وشعوره   1927 ) أمريكا (، ورواية   1926 )   القصر (
بالوحدة ، فيو لـ يعد قادرا عمى فيـ ما يدور حولو لذلؾ اعتمد طرائؽ جديدة تتماشى 

ي رواياتو عف الراوي ف (Kafka) كافكا والظروؼ المعاصرة الغير قارّة عمى حاؿ ، وقد تخمى
العميـ بكؿ شيء ولـ يعد البطؿ ىو مف يحدد الحدث ولكف الحدث ىو الذي يؤثر في البطؿ 

 فيي تفسر في مرة  جديداً .  

يُصور أيضاً  (joseph rot) جكزيؼ ركت إلى جانب ذلؾ كاف الأديب النمساوي      
(    redchke Marshمارش) ردتشكي انييار وسقوط الإمبراطورية في أعمالو مثؿ رواية 

يبرز انييار الماضي والتراث ، وفي ثلاثية  فكف ثركتامف خلاؿ مصير عائمة  1932
)جيمس ، تتضح تأثيرات  1932-1931( السائر في أثناء النكـ  ) ىرماف بركخ

في عرضٍ لتاريخ الأفكار بخاصة انييار صورة العالـ المسيحي  ( James Joyceجكيس
  (2) الوسطى ، حيث اتسمت ىذه الفترة بانييار القيـ السائدة في أوربا في العصور

ولمَّا وضعت الحرب العالمية الثانية أوزارىا بعدما حصدت أكثر مف عشريف مميوناً مف      
مف التفكير في  -أماـ ىذه المحنة الرىيبة  -الضحايا في ثلاث قارات العالـ كاف لا مناص 

الفمسفي بظيور الوجودية ، وتغير التفكير النقدي بظيور  جديد لمكتابة ، فقد تغير التفكير
البنوية ، وتغير الشكؿ الروائي بظيور بوادر في كتابة جديدة لمرواية وذلؾ في : >> 

" آلاف منتصؼ القرف  العشريف عمى أيدي طائفة مف الكتّاب الفرنسييف بخاصة ، ومنيـ 
؛ كما تغير الشكؿ الشعري  طكر"ركب قرييو كنطالي صاركط ، كمكد سيمكف ، كميشاؿ بي

، فمنذ ذلؾ   (3)بظيور قصيدة التفعيمة ، ثـ قصيدة النثر أو ما يُسمى كذلؾ عبثاً  << 
                                                           

باوماف ، باربار ، وأوبرلو ، بريجيتا : عصور الأدب الألماني ، ) ترجمة ( ىبة شريؼ ، عالـ المعرفة لمنشر , ) د ط (،  1
 305، ص   1996ويت  ، الك

 309يُنظر : باوماف  و أوبرلو   ، عصور الأدب الألماني ،  المرجع السابؽ ، ص  2
  47، ص  1998مرتاض  عبد الممؾ : في نظرية الرواية ، عالـ المعرفة لمنشر , ) د  ط ( ، الكويت ،  3
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الوقت أصبحت تستميز الرواية الجديدة عف التقميدية مف حيث أنيا تثور عمى كؿ القواعد 
ثارت الحرب وتتنكَّر لكؿ الأصوؿ وترفض كؿ القيـ والجماليات التي كانت سائدة ، فأ

تحولات كبرى في عقوؿ البنيات المفكرة   -طبعاً بعد انيزاـ النازية   -العالمية الثانية 
 لممجتمعات الأساسية .                                            

فكاف لا مناص مف إحداث شؾ وارتياب في كثير مف القيـ والمفاىيـ والأشكاؿ ،      
مألوؼ في الأدب العالمي لـ يعد قادراً عمى التلاؤـ مع الظروؼ فالتقميدية بشكميا ال

الحضارية الجديدة خاصة في تعامميا مع الشخصية عمى أساس أنيا كائف حي حقيقي ينتمي 
إلى التاريخ  وطبيعة رؤية العالـ ، فأىواؿ الحرب جعمت التفكير في ابتكار شكؿ جديد 

المعقوؿ أف يُدمر العالـ بأسره ولا يكوف تطوراً  في لمكتابة الأدبية وخاصة الرواية ، فمف غير 
 . (1)مسار الفنوف والآداب وتغير طبيعة الرؤية إلى الكوف بوجو عاـ 

ومف المعموـ أف الرواية الجديدة كانت بفرنسا مثميا مثؿ الأدب المقارف ، فكما عُرفت      
رت فرنسا بالمذاىب الأدبية عمى ألمانيا بالمذاىب الفمسفية والنزعات الفكرية العقلانية اشتي

اختلافيا ) الكلاسيكية والرومانسية ػػػ عف طريؽ الألماف والانجميز ػػػ  والواقعية و الرمزية 
 والسريالية وما ترتب عنيا مف عبثية وبنوية و تفكيكية وسيميائية (.                                                         

طمؽ يمكف القوؿ أف ميلاد الرواية الجديدة اقترف بحرب التحرير الجزائرية مف ىذا المن     
يقرر  (Raymond Johnريمكف جافباعتراؼ الكتّاب الفرنسييف أنفسيـ ، فيذا الناقد ) 

أف : >> ميلاد الرواية الجديدة صادؼ حرب التحرير في الجزائر "  فمقد ىزت عقوؿ 
 Natalie sarut))ناطالي صاركطظير جمياً في كتابات  المفكريف الفرنسييف ىزاً عنيفاً ، ما

) ركب ، وكذلؾ أعماؿ 1959  ،Martèreau)   )1953(  le planétarium) كىي 
، ومف أكثر الكتب  les gommes)  1953   ،(  le voyeur) 1955(  )  قرييو

ركلاف سا كتاب ) جِدّة وتأثيراً في النقد الغربي واعتبُرت مف مصادر الحداثة الأدبية في فرن

                                                           
 52يُنظر :  مرتاض عبد الممؾ ، المرجع السابؽ ، ص  1
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عصر الشؾ  وكذا ) (Roland Barthes  ()   le degré zéro de l'écritureبارط 
Ledru soupçon  ) (1) لناطالي صاركط 

 عند العرب : -ب      

في البداية يجب أف نفكر بجدية وصرامة في الذات العربية وواقع الإنساف العربي في      
ة كاذبة أو وىـ خادع يحوؿ بيننا وبيف رؤية ذاتنا ذاتيا وىذه تاريخو وتراثو وآفاقو بدوف نرجسي

الرؤية في الزماف والمكاف لا تنطمؽ مف الرغبة في ما كافَ ليا أف تكوف عميو في الماضي 
والحاضر و المستقبؿ ، ولكف تنطمؽ مما ىو كائف ) واقع الحاؿ ( لملامسة الأشياء في 

 Albertoامبرتك إيكك العربي الجديد ، يقوؿ صميميا وكينونتيا مف أجؿ تشكيؿ الإنساف 
iko  في بحثو عف التراث السيميوطيقي : >>  إف العمؿ عمى تطوير الفكر لا يعني رفض

الماضي بالضرورة ، إننا نعيد فحصو ليس فقط بيدؼ معرفة ما قيؿ فعلًا ، ولكف أيضاً 
ف ... بناء عمى ما قيؿ سمفاً  بيدؼ معرفة ما كاف أف يُقاؿ ، أو عمى الأقؿ ما يمكننا قولو الآ

 >>(2) . 

أدرجنا ىذا القوؿ لنبيّف أف تحديات الواقع ومواجية أمريات العصر التي يجب عمى      
الإنساف العربي مسايرتيا بتشكيلات فنية حديثة وأشكاؿ كتابية تكوف قادرة عمى شرح وتحميؿ 

ير ثابتة وىو ما نسميو ) الخرؽ ىذا العصر بقوانيف وأسس تميؽ بو وبالتحولات العميقة والغ
والتجريب ( أي الخروج عف القوانيف المألوفة التي كانت سائدة في وقت ما ، والانزياح إلى 
ما ىو حداثي يستجيب لتساؤلات وشكوؾ الفرد العربي الحديث والمعاصر ، فكاف لابد مف 

الإبداعية التجديدية  العودة إلى الماضي والتعامؿ مع تراثنا بشكؿ صحيّ ومتابعة المحاولات
في ذلؾ الزمف : >>  فمقد حاولت الرواية العربية منذ نشأتيا في بداية القرف العشريف 
الاستفادة مف التراث السردي العربي في مختمؼ مستوياتو التشكيمية والأسموبية والتخيمية ، 
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ف ضمت تمؾ الاستفادة مرتبطة  حيائو لا التعامؿ باستعادة التراث وا   -في إنتاج البدايات   -وا 
   (1)معو تعاملًا نقدياً واعياً  << 

فنقوؿ أف التراث السردي العربي كاف تجريبياً بمعنى ما ، مف خلاؿ ما يُعرؼ بتداخؿ      
النصوص السردية التي كانت  موجودة في ذلؾ العصر فنجد التراث الشعبي والميثولوجي  

مالية التي قمما نجدىا في الآداب الجديدة ، يعني قديمو وحديثو يمتمؾ  تمؾ المتعة الفنية والج
 تداخؿ المقامات والرسائؿ والتاريخ يُشكؿ عنصراً تجديدياً نوعا ما .

نمضِ قُدما إلى مرحمة الثلاثينيات والأربعينيات حيث ظيرت بوادر أخرى لمتجريب مع      
مصري المحافظ مف خلاؿ التعبير عف المجتمع ال 1914(  زينبحسيف ىيكؿ في رواية ) 

والولوج لبعض الجوانب المظممة كالعلاقات الرومانسية التي يحرـ التكمـ فييا  وتُعد مف 
الطابوىات أي : >>  أف تمؾ الرواية الناشئة في بداية القرف العشريف كانت خروجاً عف 
السائد ورفض لأطره وشروطو ... فكانت منذ نشأتيا رواية تجريبية بمعنى مف المعاني 

>>(2 )   . 

وىي الفكرة التي عبّر عنيا العديد مف النقاد ولفتوا الانتباه إلييا عند  محاولتيـ تحديد      
أبرز لحظات تطورا لرواية العربية والبحث في ملامح كؿ مرحمة مف ىذه المراحؿ مف ذلؾ 

سبقو  ػػػ  قوؿ نبيؿ سميماف : >>  منذ البداية جاءت الكتابة الروائية ػػػػ  سواء مع ىيكؿ أو مف
 .( 3)تجديداً و تجريباً في الكتابة الأدبية العربية  << 

ومف وجية ثانية تأتي محاولات نجيب محفوظ في رفض روايات الثلاثينيات والربع       
الأوؿ مف القرف العشريف الرومانسية  أو التراثية أو التاريخية مف خلاؿ الرواية الواقعية بداية 

لي يمكف اعتبارىا رواية تجريبية إلى حدٍ ما ، خاصة في بداياتيا لأنيا مف الأربعينيات وبالتا
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تؤسس لنمط  جديد في الرواية العربية وتسير عمى غير مثاؿ سابؽ ػػػػ  في القص العربي 
 ." نجيب  محفكظ "عمى الأقؿ  ػػػػ  ىذا عمى حد قوؿ

ر ىذا الجنس الأدبي الناشئ فمرحمة الأربعينيات تُعد مرحمة تأكيد اليوية الجديدة وتجذي     
إلى أف فترة الأربعينيات ػػػ  ىي المرحمة التي شيدت  "إلياس خكرم"، وىو ما ذىب إليو 

التحوؿ الشعري أو حداثتو  ػػػػ   كانت فيما يتعمؽ بالنثر مرحمة ) ما قبؿ الأسئمة التفصيمية ( 
 (1) الوجودإذ لـ يكف سؤاؿ النثر مطروحاً بؿ كاف السؤاؿ الكمي حوؿ شرعية 

نفسو قد بدأ في تحريؾ إستراتيجيتو الإبداعية في  "نجيب محفكظ"فمف الملاحظ أف       
(  الحرافيش اتجاىات جديدة بمغت ذروتيا في السبعينيات مف خلاؿ رواية فاصمة ىي )

فكانت زبدة جيده الإبداعي الخلاٌّؽ في ابتكار عوالـ جديدة تختزؿ الأبعاد التاريخية 
في تشكيلات تعتمد عمى الرمز والأمثولة وتقديمو صورة كونية وُصِفت أنيا تندرج  والحضارية

ضمف الأسطورة دوف الولوج إلى قمبيا ، " ومف ثـ جاءت ثمة مف الرواد خرجت عف عباءة 
عبد نجيب محفوظ حيث يُعتبر ذلؾ تجربة كبرى في الرواية العربية ، ومف أمثاؿ ىؤلاء ) 

مؽ مف عالـ السياسة والتشكيلات الحزبية والإيديولوجية ، فيُعد ( الذي انط الرحماف منيؼ
" النموذج الأوؿ لمرواية الخارجة عف النطاؽ  شرؽ المتكسطأبرز مف قاـ بالتجريب وكانت " 

( التي كانت  الآف ...ىنا ، مدف الممح ، أرض السكادالمصري المحدد ، إضافة لأعمالو ) 
 .    ( 2)ياؿ أنثروبولوجي في الجزيرة العربية إمعاف عنيد في حفريات السياسة بمخ

في سيره الذاتية وتقديمو لنموذج يُعادي النسؽ القائـ  "محمد شكرم"إضافة إلى      
والوصؼ الخاطئ لممألوؼ خاصة في روايتو ) الخبز الحاؼ ( بدوف ياء النسب أو ) خبز 

ز الأجوؼ وتحقيؽ الحافي ( بحذؼ الموصوؼ لإعلاف الاختلاؼ الذي لا يدعي التمي
وظيفة التطيير بالاعتراؼ ، ونجد أيضاٌ ) نواؿ السعداوي ( تمثؿ العالـ النسوي المقاوـ 
والرافض لممجتمع الذكوري والرد عمى التيميش المحتوـ عمى اللائي يدّعينو ، فيذا التجريب 
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( ، ومف  اـسقكط الإممتمثؿ في الخروج عف السمطات الدينية والدنيوية  مثلًا في روايتيا ) 
"الطيب صالح ، جماؿ الغيطاني ، إدكار الخراط ، سحر خميفة ، حناف الشيخ الرواد أيضاً  

         ، خيرم شبمي"  ...  
  

     ثالثان : النزكع التجريبي في الركاية العربية

 التجريب كمغامرة الشكؿ  –أ 

العربية تنحو معو منحى كثيراً ما يُوصؼ ذلؾ التحوؿ الروائي الذي أخذت الرواية      
تجريبياً واضحاً منذ ستينيات القرف العشريف بأنو تحوؿ شكمي ، يتعمؽ بمستوى شكؿ العمؿ 
الأدبي بالدرجة الأولى فسميَّ مغامرة الشكؿ الروائي ، والشكؿ المفتوح لمتعبير عف ىذا 

في  التحوؿ الجذري الذي مسّ الرواية المعاصرة ساعة البحث في سماتيا  وخصائصيا
 توصيؼ ىذه الظاىرة ودراستيا .

( : >>  ىو شكؿ Bakhtine)باختيف فالشكؿ الفني لمرواية الحديثة كما يدرسو      
مف خلاؿ الموضوع   (Matriau) المضموف كما يتحقؽ عبر ما يُسميو بمادة التأليؼ

ؾ ، و ذل (1)(  << Architectoniqueالجمالي الخالص و يعالجو بوصفو شكلا معماريا )
مف خلاؿ الأدوات و الاستراتيجيات و التقنيات التي تدخؿ و تتحكـ في تركيب العمؿ 

 الروائي عبر دراسة تقنية الشكؿ . 

ىناؾ بعض النقاد يعتقد أف الشكؿ في معظـ الأحياف يمكف اعتباره تقنية فقط ، يتشكؿ      
زعة السيكولوجية في تاريخ في قالبيا المضموف المُعَدُ سمفاً و نجد ذلؾ عند الشكلانية و الن

الفف ، ولكف الأشكاؿ الجديدة لمفف الروائي في الرواية التجريبية في اختيارىا لأشكاؿ جديدة 
تتطمب أيضا مضاميف جديدة تسايرىا و تتواءـ معيا ، فالشكؿ كما يراه النقد الحديث ليس 
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قا في تحولو وثباتو ، معزولا في تطوره عف علاقتو بالمضموف ، بؿ ىو مرتبط بو ارتباطا وثي
 في تشكمو و إنبائو . 

>>  في الشكؿ أيضا يكمف المعنى  ( :robbe grilletركب غرييوو في ذلؾ يقوؿ)      
)المعنى العميؽ ( لمعمؿ أعني المضموف ، فبالنسبة  لمكاتب ليس ىناؾ وسيمتاف ممكنتاف 

التقميدي بيف الشكؿ يتجاوز الفصؿ  " ركب غرييو" ، أي أف( 1)لكتابة  كتاب واحد<< 
والمضموف ، محاولًا تقديـ فيـ متقدـ ليذه العلاقة وىو أف الشكؿ الجديد يعني ضمناً 
وبالضرورة الحديث عف مضموف جديد ويذىب إلى أبعد مف ذلؾ ليُعبّر أف الشكؿ داؿ في 
رة ذاتو و أنّو ىو نفسو معنى العمؿ أو ىو أحد مستويات ىذا المعنى المتعددة ، وىو السيرو 

التي يتخذُىا العمؿ في سيرورتو نحو التحقؽ والاكتماؿ كلًا مترابطاً متفاعلًا ، ليأخذ دلالتو 
 .   النيائية عبر ىذا التعالؽ المخصوص بيف الشكؿ والمضموف

فأصحاب نظرية الفصؿ بيف الشكؿ و المضموف استندوا ػػػ  زيادة عمى ذلؾ  ػػػ إلى      
عمى أىمية المضموف ، واعتبار الشكؿ مجرد وسيمة لإيصاؿ المفاضمة بينيما عبر التأكيد 

ذلؾ المضموف ومنو قرروا المحافظة عمى الأشكاؿ السائدة و الابتعاد عف البحث عمى 
أشكاؿ جديدة تجنباً لإرباؾ القارئ أو تشويشو ، واعتبروا أف كؿ رواية تحمؿ تجذيراً عمى 

، فيذه النظػرة  (2)ومبتعدة عف الجوىر  بأنيا شكمية -منيا التجريبية    -مستوى الشكؿ  
أحرى بأف توصػؼ بالشكمػية ػػػ  بمعناىا السمبي ػػػ لأف أصحابيا :   "ركب غرييو"كػما يػرى 

 .(3)>> و قفوا عمى شكؿ صنع مف قبؿ ، شكؿ أصيب بالتمؼ وأصبح مجرد صنعة  << 

و مف وجية ، و إلى معنى فالروائييف التجريبييف أصبحوا ينظروف إلى الإبداع و حقيقت     
الرواية وجوىرىا مف وجية ثانية ، ذلؾ أف الرواية لـ تعد تعني جممة مف القواعد والقوانيف 
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الروائية ولا مجموعة مف الطرائؽ الفنية المحددة لخصائص ىذا الجنس الأدبي و شروطو 
لحظة تشكّمو عف غيره مف الأجناس ، و إنما أصبحت الرواية بناءً يحدث الآف وكيانا ينشأ 

نما يسبؽُ وجودىا ماىيتيا ، ذلؾ أنيا لا  >>  فالرواية التجريبية لا تسبؽُ ماىيتيا ووجودىا وا 
نما تطمب التأسيس اللاحؽ   تسعى إلى محاكاة السابؽ أو الانضباط لقواعد محددة سمفاً ، وا 

مغامرة شكمية ، ، مف خلاؿ ذلؾ تتجاوز إلى الرواية التجريبية ما اعتبرىا أنيا مجرد  ( 1)<< 
لتكوف بحؽ تجربة جديدة في كؿ المستويات ػػػ لا الشكمية فقط ػػػ ضمف فيـ حديث لمرواية و 

 ماىيتيا كما لدورىا ووظيفتيا .

( الروائية في الخمؽ الأدبي و الممارسة الإبداعية خاصة  لحريةو ىناؾ مف يعتبر أف )ا     
 Henryجيمس)ىنرم ية عمييا ، فيذا في الشكؿ ىو ما يُضفي روحا جديدة وجمالية فن

games ) ًيصرح بأفّ غياب ىذه الحرية كاف السبب الذي أصاب ىذا الفف : >>   إف فنا
يضطمع مباشرة بتصوير الحياة يجب أف يتمتع بحرية كاممة لكي يكوف صحيحا معافى ... 

ية تستمد ، أي أف الروا (2)فيو يحى عمى الممارسة وجوىر الممارسة ىو الحرية ... << 
قوتيا مف حريتيا المطمقة و انفتاحيا واتساعيا اللامحدود ، ورفض أف تكوف قوانيف لكؿ 

 رواية جيدة يجب التقيد بيا .

فالتشظي في الشكؿ الروائي يرجع إلى اىتزاز الشكؿ الواقعي الكلاسيكي المعتمد عمى      
 قع بكؿ تجمياتو سرد خطي ، والتزاـ منظور أحادي ، و طموح إلى القبض عمى الوا

و تفصيلاتو ومنطقو المرئي ، فظيرت عوامؿ معرفية جديدة زحزحت ىذا المفيوـ لمواقع مف 
خلاؿ>> إثبات التحميؿ النفساني لتعددية الذات والأنا ، و تعايش الخطاب الممفوظ مع 

 لمكبوت طبقات مف الحوار الداخمي )المونولوغ ( تنُازع الكلاـ المُعمَف ، و تمتحِ مف الكلاـ ا
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 .( 1)و اللابِد في مناطؽ النفس السرية << 

أي تداخؿ كؿ ىذه التشكيلات مع الأخرى لتشكّؿ النص وعلاقتو بالحد الأدنى مف       
حيث استعماؿ المغة المقتصدة و اجتناب الوصؼ المطنب و توظيؼ التمميح والصمت ، 

تعددة و كسر وىـ القبض عمى وتحفيز المتمقي لإعادة تخيؿ النص و التفاعؿ معو بأساليب م
الشمولية والعامية ، و اعتماد الاختصار في السرد بتفاصيؿ صغيرة تغنيؾ عف الكثرة و كذا 
اتخاذ النص شكؿ تخييمي و عدـ ذكر الحبكة كما في السابؽ ما يجعؿ القارئ يغوص أكثر 

 زة لمنص الروائي . في البنية العميقة و النبش عف الأفكار المختفية و الشعرية المغوية الممي

التي  ػػػ (  عصر الشؾ( في كتابيا )Natalie sarut)ناتالي ساركت في ىذا تقوؿ      
ػػػ أف الشخصية في الرواية الكلاسيكية >>  فقػدت  المكنكلكغيعتبرىا الدارسوف زعيمة مدرسة 

و حتى اسمػيا  شيػئا فشػيئا كؿ شي ... فقػدت أملاكػيا ... ثيابػيا ووجيػيا ... جسػدىا ... 
، و تقصد بذلؾ عممية تفكيؾ الرواية الكلاسيكية ، و اعتماد المونولوج الداخمي  (2)<< 

فالحقيقة الداخمية النائمة تنتظر مف يُوقظيا و يحفزىا و يجعميا مصدرا للإلياـ و  )الفركيدم(
( الباىرة Freudفركيدالإبداع ، ولكف رواد التجريب سرعاف ما يُثبتوا عمى أف اكتشافات ) 
 في عالـ اللاشعور لا يرتاحوف إليو تماما ، بؿ إف معالميـ متداخمة .

فالرواية العربية التجريبية استطاعت أف تتقبؿ مختمؼ الأبنية و الأنساؽ الجمالية              
>> التي وُفقت في اختراؽ عالـ الحداثة خلاؿ تطويرىا لأدواتيا الفنية ، وتطويع لغتيا 

ية منيا وأدرجت تعقيدا في حبكتيا ... ولعؿ المخاتلات الداخمية تتقاطع مع ما خاصة السرد
       .  (3)<<   يعيشو الإنساف في واقعو الحالي
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      المغة الركائية ك أفاؽ التجريب –ب 
المغة ىي المفتاح لفيـ                                                       

يا المتكامؿ ومفرداتيا و الطابع الذي يميز نحوىا وبناء كلاىما ، فإذا المؤلفات الأدبية بشكم
كانت مف زاوية وظيفتيا التواصمية تؤسس ىوية الفرد و تحقؽ اجتماعيتو وتتيح لو أف يكوف 
، فإنيا بالمقابؿ مف زاوية وظيفتيا الشػػعرية أو الإبداعيػة تشيّد خصوصية النػػص الأدبي 

( بيذا الشأف  : >>  إف المغة ىي أوؿ عناصر الأدب << Gorki )غػػكركيوتميزه ، يقوؿ 
، فيي تمنح المبدع و ىو فرد اجتماعي قدراً مف التعالي لأنو يقوـ بإعادة تصريؼ المغة  (1)

 وىي جماعية بشكؿ فردي يُباعد بينيا وبيف وظيفتي التبميغ 

صبحت تيتـ بالجوانب العميقة و الإحالة المباشريف ، فالمغة في الرواية التجريبية الحديثة أ
فضلا عف السطحية التي يمكف الوصوؿ إلييا بسيولة تامة ، فتجديد النظرة إلى المغة 
الروائية ، ومحاولة إعادة تنبيرىا حتى لا تنقطع عف حياة الناس : >>  فخصوصية الخطاب 

يذا الخطاب الروائي العربي وحداثتو مف زاوية الاشتغاؿ المغوي تكمف في أف المغة تحضر ب
، فالتشخيص  (2)بما ىي منبع لتحرر المخيمة مف النظرة السمفية و التقميدية لمغة  << 

الأدبي لمغة يأخذ مياسـ بحث بالمغة لانحنائيا و تطويعيا كي تحتضف الأسئمة المتناسمة ، 
اد  حيث يتداخؿ الذاتي بالجماعي ، والقومي بالكوني ، والتراثي بالحداثي ، والمعيش بالمستع

والتاريخي باليومي ، والواقعي بالعجائبي ، فأشكاؿ التعبير المكرسة روائيا استنفدت إمكاناتيا 
 وأصبحت مف ثمة جديرة بأف توضع موضع شؾ وتساؤؿ ىذا ما يغمب عميو طابع التجريب    

                                                           

ؼ  تشيتشريف : الأفكار و الأسموب ،  دراسة في الفف الروائي ولغتو ، ) ترجمة(  حياة شرارة  ، دار الشؤوف  –أ   1 
 22الثقافية العامة ، ) د ط (  ، بغداد ، )د ت( ، ص 

،                     1992، تونس ،   1ع الله ابراىيـ وآخروف : ممتقى الروائييف العرب  ، دار الحوار لمنشر والتوزيع  ، ط صن 2
 199ص 
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في سياؽ ىذا الطابع التجريبي العاـ يبرز التشخيص الأسموبي لمغة بما ىو عنصر      
                                     ( 1)ف عناصر الحداثة في الخطاب الروائي ، وىناؾ ظواىر تجمي ذلؾ ىي : أساسي م

                  التػػوظيؼ الإبػػداعي لسجلات لغة التػػداوؿ اليومي و الشعػػبي .   - 1
             البناء التيجيني لمممفوظ الروائي .   - 2
  ي لمخطاب بعيدا عف المونولوجية الأحادية الاتجاه .الصوغ الذات  - 3

كذلؾ ما يجعؿ المغة التجريبية متميزة عف غيرىا ىو الانزياح الذي                
يحكـ المغة الأدبية بينما الدلالة الواقعية البسيطة أو العميقة ىي التي تحكـ المغات الوظيفية 

لد كؿ يوـ حتى تؤدي عنا حاجاتنا اليومية وتساير بوجو عاـ ، بحيث تظؿ المغة في تزايد وتوا
كؿ المستجدات في عصرنا الراىف ، لأف : >>  كؿ لغة تركض في نظاـ يجسد مدى 
لى أي حد يمكف أف يرقى فييا  مستوى الإبداع مف  عبقريتيا ، ومدى قدرتيا عمى الأداء ، وا 

 .(2)خلاؿ استعماؿ مبدعييا وأدبائيا ليا  << 

ؼ المغة الفصحى والعامية والدارجة والمغات الأجنبية لمولوج إلى عوالـ إضافة إلى توظي
مجيولة ومتعددة ، ترتبط بمدى حركية المجتمعات وعدـ ثباتيا مثمما كانت في الوقت 

 الماضي .

 كسر خطية الزمف : –ج 

  إفَّ الزمف المتجمي مف خلاؿ فعؿ القراءة يتـ في التفاعؿ مع الزمف ، أي كبناء داخمي نصي

و مباشر أو مجسّد مف خلاؿ النص وبالتػػالي مف التفػاعؿ يتـ البناء النفسي الخارجي ،  
وعبره تنتج دلالة النص مف طرؼ القارئ ، فالزمف موجود في كؿ شيء وحيثما نكػوف تحت 

 Andréأنػدرم لالانػدأي شكػؿ وعبر أي حػاؿ كػأنو وجودنا نفسو ، فيو كمػا يُعرفو )

                                                           
 201يُنظر : صنع الله ابراىيـ وآخروف ، المرجع السابؽ ، ص    1
   96مرتاض  عبد الممؾ :  المرجع السابؽ ، ص   2
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Lalande)  << :   متصورٌ عمى أنو ضربٌ مف الخيط المتحرؾ الذي يجر الأحداث عمى
 .  ( 1)مرأى مف مُلاحظ ىو دائما في مواجية الحاضر << 

فالزمف مظير وىميٌ يُزمنف الأحياء و الأشياء فتتأثر بماضيو  الوىمي غير المرئي ،      
ف مف حركاتنا غير المحسوس فيو كالأكسجيف يُعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا وكؿ مكا

غير أننا لا نحس بو و لا نممسو ففي الرواية القديمة أو التراثية كانت خطية الزمف ثابتة ذات 
كسر خطية رتابة واحدة لا تتغير ولا تتبدؿ ، لكف مع الرواية الحديثة  ظير ما يسمى" 

الاستباؽ ) وأصبح الماضي حاضرا والمستقبؿ ماضيا مف خلاؿ إستراتيجية  الزمف"
 وىذه الضرورة تفرضيا الخمخمة المجتمعية الحديثة التي لا تعرؼ الاستقرار .  سترجاع (كالا

             فالزماف أنواع مختمفة يمكف التمييز بينيا مف خلاؿ الدور المنوط بيا وىي: 

الزمف المتواصؿ وىو عكس المتصؿ الذي لا يُمكنو أف ينقطع بتاتاً ولا يجوز لو  أكلان :    
ذلؾ التصور ، في المتواصؿ يمضي متواصلًا دوف إمكاف إفلاتو مف سمطاف  أف يحدث
 التوقؼ.

الزمف المتعاقب ىو طولي لا عرضي يدور حوؿ نفسو في حمقة مغمقة وىو ثانييا :     
 تعاقبي في حركيتو المتكررة ) مثؿ زمف الفصوؿ الأربعة ( .

ض لحي معيف ، أو حدث معيف الزمف المنقطع أو المتشظي وىو الذي يتمحثالثيا :     
 حتى إذا انتيى إلى نيايتو انقطع وتوقؼ ) مثؿ الزمف المتمحض لأعمار الناس ( .

وىو المتصؿ بأطوار الناس حيف النوـ والوقوع في غيبوبة وقبؿ  الزمف الغائبرابعيا :     
 تكوّف الوعي بالزمف ) الجنيف الرضيع ( .

مى أيضاً ) الزمف النفسي ( فالمدة الزمنية مف حيث الزمف الذاتي وىو ما يُسخامسيا :    
كينونتيا زمنية موضوعية لا تساوي إلاَّ نفسيا ، لكف الذات ىي مف حولت العادي إلى غير 

                                                           
  172مرجع السابؽ  ، ص مرتاض عبد الممؾ :  ال   1
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العادي والقصير إلى طويؿ لحظة البؤس والتعاسة ، والعكس لحظة السعادة وفترات 
أف تتجمى وتظير لنا إلا مف خلاؿ  الانتصار، في حيف أف ىذه الأنواع مف الأزمنة لا يُمكنيا

توظيفيا في الحدث السردي تبعث فيو الحياة ، فالزمف نسجٌ ينشأ عنو سحرٌ وعالـ ووجود 
 وجمالية شعرية أو شعرية جمالية ، إذف ىو ممْحُ السرد ، ولحمة الحدث ، وصنو الحيز 

 ) المكاف ( ، وقواـ الشخصية . 

ف لا يتجاوز إلا ثلاثة ) ماضياً ، حاضراً ، مستقبلًا ( ذات ومف الملاحظ أف الزم      
ترتيب تسمسمي ، لكف ىذا لا يُجدي نفعاً مع ما عرفتو الرواية الطميعية ) الحداثية ( التجريبية  
أي أف : >> خاصية زمف السرد لا يُطابؽ الترتيب الطبيعي للأحداث في القصة وىذا ما 

ندما يُخالؼ زمف السرد ترتيب أحداث القصة ، سواء بتقديـ ... ع بالمفارقات الزمنيةيُسمى 
 .  ( 1)حدث عمى آخر أو استرجاع حدث ، أو استبػػاؽ حدث قبؿ وقوعو  << 

 (2): يروي لمقارئ فيما بعد ، ما قد وقع مف قبؿ   الاسترجػػػاع -1

 : عندما يُعمف السرد مسبقاً عما سيحدث قبؿ حدوثو . الاستبػػػػاؽ -2

لأحداث ماضية ، لحظة  ( analèpse  لمفارقة الزمنية إما أف تكوف استرجاعاً )فا     
لاحقة ، فالسرد الاسترجاعي لو موضوعو ووظيفتو  (prolepseالحاضر ، أو استباقاً )

ومؤشراتو ، فمثلًا الموضوع ىو ) مرحمة طفولة البطؿ والأسرة التي نشأ فييا ( ، والوظيفة 
البطؿ تعزز مكانتو بيف الشخصيات الأخرى ( ، أمَّا إعطاء معمومات عف ) ماضي 

 المؤشرات فيي ) الزمف الماضي / كُنت / كانت ( ما يُسمى استرجاع ) اشتغاؿ الذاكرة ( .

أما الاستباؽ يتوقع فيو البطؿ ما سيحدث مف خلاؿ استشراؼ المجيوؿ وتوقع أحداث      
مينات والتوقعات المستقبمية ، كذلؾ عمى سبيؿ الافتراض ، فكؿ الحكي يكوف مف قِبؿ التخ

                                                           
 88، ص  2010، الجزائر ،  1بوعزة   محمد : تحميؿ النص السردي ، منشورات الاختلاؼ ، ط  1
، الدار البيضاء   2تودوروؼ  تزفيطاف : الشعرية ، ) ترجمة ( ، شكري المبخوت ، ورجاء  سلامة ، دار توبقاؿ ،  ط  2
 48، ص  1990، 
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السرد الاستباقي لو موضوعو ) توقع البطؿ ما سيحدث ( ، ووظيفتو ) تجاوز حالة الانتظار 
و القمؽ والضياع في نفسية البطؿ ( ، ومؤشراتو ) الكممات الدالة عمى ذلؾ / سيحصُؿ ىذا 

 . (1) في تقديري ( 

 إيقاع سرد الزمف مف حيث البطء كالسرعة :

تنظر السرديات إلى أف تحديد إيقاع السرد يتـ بحسب وتيرة الأحداث مف حيث درجة       
سرعتيا وبطئيا ، أما في السرعة يتقمص زمف القصة ويُختزؿ ، وتُسرد أحداث تستغرؽ زمناً 

 الخلاصة    طويلًا في أسطر قميمة أو بضع كممات بتوظيؼ تقنيات زمنية سردية أىميا ) 
sommaire(و ، )  الحذؼellipse أما في حالة البطء يتـ تعطيؿ زمف القصة ، )

الكقفة  ( ، و ) scèneالمشيد  وتأخيره ووقؼ السرد ، بتوظيؼ تقنيات سردية مثؿ ) 
pause ) 

وىي سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويمة ) سنوات ( في جممة  الخلاصة :  - أ
ر للأحداث ، دوف التعرض واحدة أو كممات قميمة ... إنو حكي  موجز وسريع وعاب

 لتفاصيميا أي تمخيصيا .
حذؼ فترة  طويمة أو قصيرة مف زمف القصة دوف التطرؽ إلى ما  الحػػذؼ :  -ب

جرى فييا مف أحداث ، >>  ويحدث الحذؼ عندما يسكت السرد عف جزء مف 
    القصة أو الإشارة إليػو بعبػارات زمػنية تػدؿ عمى موضع الحػذؼ مثؿ              

    (2) ) ومرت أسابيع ، أومضت سنتاف ( <<

أما في تعطيؿ السرد الذي ينتُج عف توظيؼ تقنيات زمنية تؤدي إلى إبطاء إيقاع السرد      
 وتعطيؿ وتيرتو  ، ومف أىـ تقنياتو ) المشيد والوقفة ( .

                                                           
 92جع السابؽ ، ص يُنظر : بوعزة  محمد ، المر  1
 93بوعزة  محمد :  المرجع السابؽ ، ص  2
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وىو أف يتوقؼ السرد مف طرؼ السارد ويُسند الكلاـ لمشخصيات لتتكمـ المشيد :  - أ
سانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة ويُسمى ذلؾ ) السػرد المشػيدي ( ، ولممشيد أيضاً بم

)  أطراؼ المشيد ، موضوعو ، مؤشراتو ( وفيو يتراجع السرد لصالح الحوار ، 
 فالسارد يُنظـ الحوار بيف الشخصيات ويتركيا تقوـ بدورىا .

ي ذلؾ الوقت يمجأ السارد إلى أي أف السرد يتوقؼ ويُعمَؽ لعدة فترات ، فالكقفة : -ب
: "لإدكار الخػراٌط "(   ركايػة تيرابػيا زعفػػرافالوصؼ والخواطػر والتأمػلات ومثػالو ) 

>>  ساعة الحائط معمقة جنب الباب ، البندوؿ النحاسي الطويؿ ينتيي بقرص مدور 
بطاء إيقاعو فتحدث مفارقة زمن،   (1) ممئ <<   ية .فيو يعمؿ عمى إبطاء السرد وا 

 إستراتيجيات المكاف الفنية :  -د 

يمثؿ المكاف مكوناً محورياً في بنية السرد بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف مكاف ،       
ولا وجود لأحداث خارج المكاف ، ذلؾ أف لكؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد وزماف 

ر ، أو الحالات ، أو معيف ، فالمكاف : >>  مجموعة مف الأشياء المتجانسة / مف الظواى
الوظائؼ ، أو الأشكاؿ المتغيرة ... تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة / 

، فإذا كاف الواقعي يتحدد بعلاقاتو ومفاىيمو  (2)العادية ) مثؿ الاتصاؿ والمسافة ... << 
ارنة بالمكاف الواقعي المكانية ) أعمى ، أسفؿ ، داخؿ ، خارج ( فإف المكاف الروائي بالمق

 يتميز بكونو : 

 espaceأي لا يوجد إلا مف خلاؿ المغة ، فيو فضاء لفضي ) فضاء لفضي :     
verbale بامتياز ويختمؼ عف الفضاءات الخاصة بالسينما والمسرح ، أي الأماكف التي )

بوعة في ندركيا بالبصر أو السمع فإنو : >>  فضاء  لا يوجد سوى مف خلاؿ الكممات المط
 . (3)الكتاب فيو يتشكؿ كموضوع لمفكر الذي يخمقو الروائي بجميع أجزائو  << 

                                                           
  63، ص  1991، بيروت ،   2الخراط   إدوار : ترابيا زعفراف ، دار الآداب ، ط  1
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وىو الذي يتشكؿ أساساً مف الكممات تجعمو فضاء ثقافي أي أنو يتضمف  فضاء ثقافي :     
كؿ التصورات والقيـ والمشاعر التي المغة التعبير عنيا ، ومف ىنا يتميز فضاء السرد مف 

مفظي الخالص ، عف الفضاءات التي تعبر عنيا العلامات غير المغوية مثؿ خلاؿ طابعو ال
 )الرياضيات والفيزياء ( لأنيا فضاءات مجردة .

يتشكؿ داخؿ عالـ حكائي في قصة متخيمة تتضمف شخصيات  فضاء متخيؿ :     
وأحداث، حيث يتضمف ويكتسب معناه ورمزيتو مف العلاقات الدلالية التي تضيفيا 

ت عميو ، إذف الفضاء في السرد يمتمؾ الجانب الطبوغرافي ) الجغرافية والمكانية ( الشخصيا
 والجانب التخييمي المُتجاوز لمعالمو اليندسية .

 دينامية المكاف / أمكنة الانتقاؿ / أمكنة الإقامة :

نمذجة لممكاف الروائي مبنية عمى مفيوـ التقاطب ، حيف يُميز  "حسف بحراكم"يقترح       
يف أمكنة الانتقاؿ وأمكنة الإقامة أما : >> أماكف الانتقاؿ مسرحاً لحركة الشخصيات ب

وتنقلاتيا وتمثؿ الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا 
الثابتة مثؿ الشوارع والأحياء والمحطات وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كالمحلات والمقاىي 

 >> ...(1 ) 

وعميو وبناءً عمى قاعدة الاشتقاؽ ينبثؽ مف التعارض الأصمي الأوؿ ) انتقاؿ/ إقامة (       
تقاطبات فرعية مشتقة ، حيث يُولد مف أماكف الإقامة الاختيارية و أماكف الإقامة الإجبارية      

يلات ) المنزؿ مقابؿ السجف ( ، تقاطبات أخرى بيف أماكف الإقامة الراقية ) القصور / والف
 (، والشعبية ) الأكواخ / مدف الصفيح  ( .

 انطكلكجيا المكاف / أمكنة الألفة / الأمكنة المعادية : 
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( منظوراً مغايراً لممكاف يتجاوز الأبعاد  Bachelardباشلاريقترح الفيمسوؼ )        
فاعمية اليندسية لممكاف وعلاماتو الجغرافية ، لمبحث في قيمتو الأنطولوجية اعتماداً عمى 

الخياؿ : >>  فالخياؿ يتخيؿ ويعي نفسو دوف توقػػؼ بالصػور الجديػدة ، وما أود استكشافو 
، مف أجؿ الوصوؿ إلى القيـ الإنسانية لممكاف ، مف خلاؿ  (1)ىو ثروة الوجود المتخيؿ << 

أنسنة استكشاؼ ما يُضيفو الانساف مف قيـ و صور متخيمة ومشاعر عمى المكاف ) 
 فيو يعيش في المكاف ليس بشكؿ موضوع فقط ولكف بشكؿ رمزي .،  المكاف(

فأمكنة الألفة ىي التي تُحب ومرغوب فييا وترتبط بقيمة الجمالية التي يمتمكيا المكاف      
وىي قيمة إيجابية ، فالمكاف عندما ينجذب نحوه الخياؿ تصبح لو قيمة مسيطرة عمى البشر 

بو ، أما المكاف المعادي ىو مكاف الكراىية والصراع ولا لا يمكف أف يبقى مكاناً لا مبالياً 
يمكف دراستو إلا في سياؽ الموضوعات الممتيبة انفعالياً والصور الكابوسية ، أماكف الألفة   

 –الطمأنينة ( ، الأماكف المعادية ) التيديد  –الجاذبية  –الراحة  –الحب  –) الحماية 
 .الكراىية (  –التعب  –الرعب النفور 

 كسر الطبكىات ) السياسة / الديف / الجنس ( :  -ىػػ 

 السياسة :-1
يمجأ بعض الروائييف الجدد إلى توظيؼ السياسة في رواياتيـ لمعالجة المعضلات      

والحوادث الاجتماعية والسياسية التي يضِج بيا العالـ الواقعي : >> ولطالما كاف التغير 
سية لحسّ الروائي بالفرص الروائية  الجديدة المتاحة الاجتماعي واحداً مف المحفزات الأسا

 ( 2)أمامو  ... فكانت  الحرب ىي المحفز الأكبر الذي خمؽ الحاجة لمساءلة الواقع << 
وقد صورت ىذه المحفزات وبطريقة مييمنة لا في المتوف الروائية الحداثية فحسب ، 

                                                           
                   باشلار  غاستوف : جماليات المكاف ، ) ترجمة ( ، غالب ىمسا ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ،                         1

 31، ص  1984، بيروت ،   2ط 
 188اية الحديثة ، المرجع السابؽ ، ص جيسي  ماتز : تطور الرو  2
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و طامحة لإحداث تغييرات ولكف في كؿ الأشكاؿ الروائية التجريبية التي كانت تبد
 خالصة وىذا ما يُنظر إليو في الرواية ) انعكاساً مشوىاً لمواقع ( .  

فمقد أسيـ الإنتاج الروائي العربي في إضاءة ىذه المناطؽ الحساسة  ) الجنس، السياسة      
، الديف ( الثالوث المييمف عمى ضبط قيـ المجتمع ، التي تـ تسيٍّجيا مف طرؼ الماسكوف 
يياـ الناس بأنيا في حرز مصوف ، تخضع لمتقاليد والتعاليـ الموروثة وتستجيب  بالسمطة وا 
لمقتضيات الأخلاؽ الجماعية والممارسات المتوالية ، لكف : >> الرواية التي تعرؼ كيؼ 
تندس بيف كتمة الواقع الظاىر ، وثنايا الذات والعلائؽ استطاعت أف تتغمغؿ في ىذه المناطؽ 

تبرز التناقضات ... بيف المعمَف عنو المعتمد عمى المغة الآمرة ، والمسكوت عنو ، المحرمة ل
  .    ( 1)الميمّش الضارب بجذوره في أعماؽ المعيش <<  

    الجنس : -2
"محمد احتؿ ىذا الموضوع حيزاً كبيراً في النصوص الروائية منذ البدايات وصولًا إلى    

ية الجديدة أف الشخوص لا تشكو الحرماف ، بحيث يُلاحظ في نصوص الرواشكرم" 
الرومنسي لمجسد بؿ تتخذ مف الغريزة والإحساس الممموس ووصؼ التفاصيؿ وسيمة 
لمتعبير عف الجنس ، حتى إف اتخذ تعبير العنؼ والممارسة الحيوانية نذكر مثالًا في 

مع نموذجاً لمجنس الذي يُعوض كؿ شئ  "لحمدم الجزار"(  2005سحر أسكد رواية ) 
 ذكر ألفاظ وعبارات صريحة عمى ذلؾ  تُعبر عف المغايرة في سموكيات الشخوص .    

الديف:                                                                                                                      -3
ب الروائي لأف الديػف : >>  كذلؾ نجد موضوع الػديف يحػتؿ حيزاً  لا بأس بو مف الخطػا

لا تنحصر تجمياتو في مجاؿ الاعتقاد بوحدانية الله ، بؿ تشمؿ الطػقوس والمعاملات 
، فالديف يتجمى مف خلاؿ خطاب ( 2)الثقافية المتصمة بالديف وترسُبيا في اللاوعي << 

زاع الطبقة السائدة وتوظيؼ المؤسسات السياسية لو ، حيث يظير الديف وكأنو موضوع ن

                                                           
 57برادة  محمد :   المرجع السابؽ ، ص  1
 60برادة محمد  : المرجع السابؽ ، ص  2
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وصراع في الرواية المجسِدة لمعلائؽ والاختلافات في رؤية العالـ وكذا التساؤلات الفيزيقية 
التي تُراود الإنساف باستمرار باحثاً عف موقعو في عالـ زئبقي مُوَّار بالتحولات والانقلابات 

يتخذ الديف لمتستر وراء  "نجيب محفكظ"المعرفية ، فنجده عند الجيؿ الذي جاء بعد 
أويلات تبرر الفوارؽ الطبقية ودونية المرأة والطاعة العمياء لأولي الأمر اعتمدتو القوى ت

 .عيدة كمية عف الديف الحقيقيلبالمحافظة في المحافظة لتمرير أفكارىا ا
 

 الشخصيات كأشكاؿ تقديميا : –ي 

بيا عنيا  >> الشخصية كائف خيالي ، تبنى مف خلاؿ جممة تتمفظ بيا ىي أو يُتمفظ        
 >>(1. ) 

فتقديـ الشخصية في الرواية ليا عدة أشكاؿ يُقدـ  بيا الروائي شخصياتو ، تخضع ىذه      
الأشكاؿ لمتحوؿ الإبداعي مف فترة إلى أخرى وترتبط باختيارات الكتّاب الفنية والجمالية ، 

الرواية ىناؾ مف يقدميا بأدؽ التفاصيؿ مف خلاؿ وصؼ طبائعيا وتعيف ملامحيا مثؿ ) 
 الواقعية والاجتماعية ( .

وىناؾ مف يعتمد الإيجاز والاختصار فيترؾ شخصية بدوف ملامح وأوصاؼ ، حتى      
َـ تكوف ضئيمة جداً لا تكفي لرسـ صورة واضحة ، وىناؾ مف الروائييف يعتمد إرباؾ  ف قدَ وا 

ي الرواية القارئ وتضميمو بوضع شخصياتو في أوضاع غامضة ومفارقة مثمما نجد ذلؾ ف
الحديثة ، حيث : >> الشخصية الواحدة تحمؿ أكثر مف اسـ ، شخصيات مختمفة تحمؿ 
نفس الاسـ ، تغير في الديمومة ، نفس الشخصية قد تكوف تباعاً ، امرأة ، أو رجؿ ، أشقر 

                                                           
 40بوعزة  محمد :   المرجع السابؽ ، ص  1



 

 

            التجريب الأصل و الماهية                                                الأول:لفصل ا

44 

أو أسمر ديمومة في التحولات ) شخصيات مختمفة تقوـ بنفس الفعؿ أو تتمقى نفس 
 (1) الأوصاؼ <<

إذف ىناؾ تقديـ مباشر لمشخصية وآخر غير مباشر ، فالأوؿ تقديـ الشخصية لذاتيا     
وذلؾ بوصؼ حالتيا النفسية سواء الحزينة أو السعيدة ، فيصبح البطؿ ىو مصدر نقؿ 
المعمومات إلى القارئ بدوف وسيط ، وبالتالي يُقدـ المعمومات مف منظوره الذاتي وليس مف 

ائب العالـ بكؿ شيء ( أو منظور شخصية أخرى تشترؾ معو في منظور الآخر ) السارد الغ
 نفس القضية .   

أما الثاني تقديـ السارد لمشخصية فيو الذي يقدـ المعمومات عف البطؿ ، فالقارئ      
يتعرؼ عمى شخصية البطؿ عبر وساطة السارد ، أي عبر منظوره وصوتو فيقدـ أوصاؼ 

 ليس عبر المنظور الذاتي لمشخصية .ومميزات ومظاىر الشخصية وطبائعيا و 

 استػدعػػاء التػراث: -ك

لـ يظير تيار التوجو إلى التراث في الرواية العربية المعاصرة فجأة وبلا مقدمات ،  بؿ      
ذا كاف مف السيولة معرفة الدوافع والأسباب المؤدية إلى  وقفت وراء وجوده بواعث كثيرة ، وا 

مر في غاية الصعوبة حيف يتـ البحث في الإبداع الأدبي نشوء الظواىر العممية فإف الأ
 ويمكف تقسيـ ىذه البواعث إلى ثلاثة ىي :  

وما خمّفتو مف أثار ونتائج سمبية إلى  1967أدت أزمة حزيراف البكاعث  الكاقعية : -1
خيبة أمؿ كبيرة ضمت تحفر في وجداف أبناء الأمة العربية ، فاستدعى ذلؾ العودةإلى 

عادة التفكير في البُنى التراث الع ربي لمحو آثار اليزيمة : >>  لمنيوض مف جديد وا 
الفكرية والاجتماعية والسياسية والثقافية لممجتمع ، ومعرفة جذور الحضارة العربية ... 
ليس مف اجؿ الانغلاؽ عمى الذات وتقديس الأجداد وتمجيد الماضي ، بؿ لمساءلة 

                                                           
ط ، فيميب  ىاموف : سيميولوجية الشخصيات الروائية  ، )  ترجمة (  سعيد بف كراد ، دار الكلاـ ،  ) د ط ( ، الربا 1

 49، ص   1990
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ؼ عمى الخصائص المميزة واليوية الخاصة الذات مف خلاؿ مساءلة الماضي والوقو 
لـ تعرفو قبؿ   -لا يعني أف  الرواية لـ تستدع التراث مف ذي قبؿ  وىذا ،  (1)<< 

بؿ عرفتو في البدايات عندما دخمت الرواية الغربية إلى الثقافة العربية عف  -الأزمة 
القراء ورغباتيـ  طريؽ الترجمة ، مما أدى بالمترجميف والمؤلفيف الأوائؿ لتمبية ذوؽ

والخضوع لما كاف سائدا في الثقافة العربية آنذاؾ كتمويف الروايات المترجمة والمؤلفة 
بألواف تراثية كانت المييمنة عمى الذوؽ الجمالي والفكري ، فقد تجمت الألواف التراثية 
في شكؿ الرواية ومضمونيا ، >> فكاف لممقامات تأثير واضح في الروايات المترجمة 

المؤلفة مف الناحية والأسموبية ، فخضعت لغة الرواية لمسجع والمفردات الصعبة و 
وكثرة المترادفات ، والذي ظير جمياً في المضموف توظيؼ ألؼ ليمة وليمة  ، وبروز 

إذف  ( 2)معالـ بطؿ  الحكايات في النص الروائي والخضوع الأحداث لممصادفات <<
 بخصوصية لـ تكف معروفة مف ذي قبؿ.فالتوجو لمتراث بعد النكسة تمَيَزَ 

 البػكاعث الفنيػػة :  -2

أدى تراجع الرواية الغربية بوصفيا المُحتذى لمرواية العربية وظيور روايات أخرى في 
فريقيا بشكميا الفني الجديد  الذي يعتمد  -المغاير لمشكؿ الغربي  -أمريكا اللاتينية والياباف وا 

رصد عادات وتقاليد الشعب  التراثية ، توظيؼ التراث عمى  الغوص في القضايا المحمية و 
غابرييؿ المؤثرة  مثلًا في الروائي الكولومبي)  -خاصة حكايات ألؼ ليمة وليمة  -الإنساني  

، مما دفع بالرواية العربية لاستحضار وقراءة التراث والتأسيس  (Gabriel Garcia غارسيا
 عميو والغوص في بيئتو المحمية . 

 الثػػقافية :  الحػركة-3

                                                           
وتار   محمد رياض : توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  ) د ط ( ، دمشؽ  1
 12،  ص 2002، 
يُنظر : ياغي عبد الرحماف : الجيود الروائية بيف سميـ البستاني ونجيب محفوظ ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،    2

 وما بعدىا  38ط ( ، بيروت ، ) د ت ( ، ص ) د
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لقد أدت مجيودات بعض النقاد والباحثيف لمعودة بالرواية العربية إلى تمؾ الأصوؿ        
والجذور التراثية بدلًا مف ربطيا بالرواية الغربية ، فقد وجد ىؤلاء : >>  أف كتب التراث 
تنطوي عمى ألواف كثيرة مف القصص ، كالقصص الديني ، والقصص البطولي ، والقصص 

  (1) الفرساف ، والقصص الإخباري والمقامات ، والقصص الفمسفي <<

 المصادر التراثية :  -4

يمكف التعرؼ عمى أىـ المصادر التراثية التي استحضرت الرواية العربية المعاصرة        
حداثيا التي شاع استدعاؤىا فييا ومف بيف ىذه المصادر نجد )  المكركث منيا شخصياتيا وا 

( ، فيي ليست دائماً  الأسطكرم –الفمكمكرم  –الأدبي  –التاريخي  –صكفي ال –الديني 
بيذا التمايز والانفصاؿ ، فإف التشابؾ بينيا و التداخؿ ىو الغالب في التوظيؼ ، فنجد 
الشخصية الصوفية مثلًا ىي بالضرورة تاريخية ، دينية ، أدبية ، وىناؾ بعضيا ينتقؿ إلى 

 . التراث الشعبي أو الأسطوري
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 بناء العتبات النصية . المبحث الأكؿ :

 كسر الطابوىات . المبحث الثاني :
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 توظيؼ الرموز ودلالاتيا . المبحث الرابع :

 تقنية الاستباؽ والاسترجاع . المبحث الخامس :

 السرعة والبطء . إيقاع سرد الزمف مف حيث المبحث السادس :

 الشعر الفصيح . المبحث السابع :

 الرواية النسوية )السرد النسوي( . المبحث الثامف :

 استدعاء الموروث الشعبي الفمسطيني . المبحث التاسع :

 . ذكر المدف الفمسطينية والعبرية المبحث العاشر :

 

 

 

 أكلان  : بناء العتبات النصية :

قراء العتبات النصية الموازية لمنص الروائي مف عنوانات رئيسة في البداية نُحاوؿ است     
وفرعية كالإىداء ، والعبارات الافتتاحية لمعرفة محتوى الرواية والقدرة عمى التأويؿ والنبش في 

 المعاني العميقة و السطحية .

 أ ػػػ العناكيف الرئيسة :

غلاؼ " الطنطورية " ىو عتبة نجد العنواف الرئيس الذي وظفتو الروائية في صفحة ال     
بنائية مكثفّة دَّالة عمى متف الرواية ، ومف محددات صُنع المعنى عند اكتماؿ لحظة التأويؿ 
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لدى المتمقي ، ويُمثؿ العنواف بممفوظو الدَّاؿ وبصيغتو أيقونة تُحيؿ في ظاىرىا امرأة 
نما بصفتيا )الطن طورية( ، لتدؿ عمى انتساب فمسطينية لاجئة لـ تُسميا باسميا في العنواف وا 

بطمة الرواية إلى مكانيا الأوؿ ) الطنطورة( ، القرية التي اغتربت عنيا جبراً وىي شديدة 
 الاعتداد بو .

أما صورة الغلاؼ الذي كُتب عميو العنواف صورة فوتوغرافية لقرية الطنطورة وىي أيقونة      
إذ تبدو صورة مسجد القرية الواقع عمى  بصرية لمكاف مف أماكف الذاكرة الجمعيَّة لمقرية ،

ساحؿ البحر ومئذنتو القائمة الشاىدة عميو , أيضاً تظير في الصورة بيوت القرية القائـ منيا 
والميدـ ، وساحة تدؿ عمى معمـ أثري بارز في القرية , وقطعة أرض مسوَّرة وغير ومسوَّرة         

صورة ساحؿ بحر الطنطورة الممتد , فيذا ونخمتاف باسقتاف في أرض خلاء ، ويبدو في ال
دليؿ عمى وجود البمدة المنكوبة وعمرانيا قبؿ تاريخ التيجير وبعده حيث تقوؿ : >> نعـ 
صارت القرية منتجعاً للاصطياؼ أعطتني فاطمة الصور وقرصاً مدمجاً ... فرأيت الطنطورة 

الشالييات ، القوارب الشراعية بحرىا والجزر والنخؿ و الصبَّار ، عمى حاليا ماالذي جدَّ ؟ 
لت القرية إلى مرافؽ سياحية وتجارية  صيد السمؾ ، صيدٌ لممتعة لا لمرزؽ <<  ، فمقد حُوٍّ

 وفنية لطمس تاريخيا ، وىُجر سكانيا الأصمييف واستجلاب مستوطنيف مف بمداف أخرى .

 (2)(  إلى مريد البرغكثيأما الإىداء فيُعد نصاً موازياً يحمؿ دلالة معينة فبعبارة )      
قدَّمت الكاتبة إلى زوجيا وشريؾ حياتيا الأديب الفمسطيني ) مريد البرغوثي ( ، المنفي عف 
وطنو المُحتؿ المنتمي إليو والمدافع عنو بأدبو وفكره ، فمعؿ ىذا العامؿ الوحيد الذي جعؿ 

لاجئيف الفمسطينييف رضوى عاشور المصرية تيتـ بالقضية الفمسطينية ، وقد عايشت حالة ال
في لبناف وتعاطفت مع قضيتيـ ، ويبدو أف مغزى الإىداء ىو التقاء بيف اليادية والمُيدى 
إليو ، وىو التوحد عمى رسالة الأدب المُمتزـ بالقضية الفمسطينية والخوؼ مف إسقاط حؽ 

 ( .اتفاقية أكسمكالعودة في ظؿ عممية السلاـ الفاشمة أساسيا )

                                                           
 214، ص 2010, مصر ،  1رضوى عاشور : الطنطورية ، دار الشروؽ ، ط . 
 3الرواية : ص (2)
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 :  خريطة فمسطيف -ب

، مف تجميات التجريب في  (3)ضمَّنت الكاتبة مطمع روايتيا خريطة فمسطيف التاريخية      
الرواية بعد الإىداء مباشرة ، فجعمتيا أيقونة بصرية لخمؽ انطباع لدى القارئ حوؿ فمسطيف 
ميبَة منذ البداية ، والإشارة إلى أف فمسطيف بكؿّ مساحتيا الجغرافية حاضرة في العقؿ  السَّ
الجمعيّ الفمسطيني والعربي ، مف حيث أف خريطة فمسطيف الجديدة ليست مناطؽ الضفة 

فقط ، التي حُّولت إلى مناطؽ مُتنازع عمييا في  1967الغربية وغزة التي احتُّمت عاـ 
المنطؽ الإحتلالي بعد أوسمو ، وتدويف إسرائيؿ عمى الخريطة التاريخية لفمسطيف في كؿ 

 لجغرافية في العالـ ، وىو أمر مرفوض عند الفمسطينييف وأحرار العالـ .الأطالس و الخرائط ا

أما الدلالة الثانية لرسـ خريطة فمسطيف عبارة عف استفياـ ، كيؼ انقمب التاريخ      
لت الجغرافيا والديموغرافيا إلى ) إسرائيؿ ( غريبة الوجو واليد و المساف عف فمسطيف و  وتحوَّ

 بيا كبحرٍ لجيٍّ مف كؿ مكاف ؟ الواقع العربي المحيط 

إنيا أسطورة تاريخية وجوديَّة زيَّفت الواقع الحقيقي لمبلاد ولسكانيا الأصمييف ، لتغدو أكبر 
 مستوطنة غربية في قمب الوطف العربي بمباركة عربية و غربية . 

 مخطط قرية الطنطكرة :  –ت 

رة الأيقونة لتُثبت وجودىا عمى الأرض ، ىيكميًّا لقرية الطنطو  (1)رسمت الكاتبة مخططاً      
بتفاصيميا العمرانية الموثٍّقة لأماكف الذاكرة فييا ، بيدؼ تمكيف ىويَّة المكاف الفمسطيني ونفي 

الطنطورية  )رقية(رواية الآخر الزائفة عنو ، ويُظير المخطط مسقطاً عموياً لمبمد كما رسمتو 
ف مدينتي حيفا شمالًا ويافا جنوباً ، وتمدا بخط يدىا ، وحدَدَتْ فيو موقعيا المتوسط بي

وزمَّاريف وقرى أخرى شرقاً ، أما غرباً البحر المتوسط الذي يضُـ خمس جُزر صخرية 

                                                           
 4الرواية : ص (3)
 . 5الرواية : ص (1)
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متتابعة مف الشماؿ إلى الجنوب ، تقع بمحاذاة ساحؿ الطنطورة ثـ ترسـ عمى المخطط بيوت 
 البمد .

مف الحارة الشمالية والحارة الجنوبية، وىي منتشرة عمى رقعة واسعة مف الأرض وتتألؼ       
وتحدّد عمييا موقع دارىا ، وبئر السكر عمى السَّاحؿ شماؿ القرية ومجمس العرساف الذي 
يُحاذييا ، والورشة والمقبرة وساحة البمد ) المراح ( ، والجامع و مدرستي البنات و البنيف 

والكراكوف ، وىو مخطط حقيقي  ونخلات أبو صفية والأراضي الزراعية وخط السكة الحديدية
لقرية الطنطورة فميا موقع استراتيجي ومركزي كبير وميـ بيف القرى الفمسطينية الأخرى ، 
ليذا صمَّـ عمى احتلاليا الكياف الصييوني وارتكب فييا مجزرة راح ضحيتيا أزيد مف مئتي 

كف موجوداً في الروايات شييد ، إذف ىذا التحديد يُعد مف مظاىر التجريب الروائي لأنَّو لـ ي
 السابقة .
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 ) مػػػػػػػػػػػػخػػػػػػػػػػػػطػػػػػػػػط قػػػريػػة الطػػنػػطػػػكرة بعد الغلاؼ مباشرة ( 
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) خػػريػػطػػة فػػمسػػطػػيػػف التػػاريػػخػػيػػة مكسكعة أطمس العالـ شبكة مياجركف الإسلامية 

www. Mahajroon . com  45ص ) 
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وتشير الكاتبة بذلؾ إلى أىمية ترسيخ خريطة فمسطيف في أذىاف الأجياؿ الناشئة لأفَّ      
حفظ رسميا ، وتحديد مواقعيا مما يُعزز في نفوسيـ الانتماء لوطنيـ وحمؿ قضيتيـ الأـ ، 
ىذا ما  أكَّدتو الرَّاوية : >> يصطحب عمي الصادؽ ويُمحقو بفريؽ الأشباؿ ، يحمؿ لحسف 

ض مقوى يَبسُطو أمامو وىو يقوؿ : أرسـ الخريطة يا ولد ، اسميا كبيرة وبالألواف ورقاً أبي
>>(1)   

 رسـ شجرة عائمة الطنطكرية : –ث 

، والتعريؼ بأسماء  (2)عمى رسـ شجرة عائمة رقية الطنطورية  حرِصت رضوى عاشور     
ياف العائمي شخصياتيا الرئيسة وىي بذلؾ تمثؿ أيضاً أيقونة بصرية تتمثؿ في البن

والاجتماعي الفمسطيني ، المتماسؾ عبر سمسمة أجياؿ ضاربة في التاريخ عمى أرض 
فمسطيف ، اختارت بعناية الأفراد مف عائمة وطنية مناضموف شرفاء منيـ الشيداء ابتداءً 
بالأجداد وانتياءً بالأحفاد ، وىذه الموصفات تخص الكثير مف اللاجئيف الفمسطينييف ، حيث 

شجرة العائمة مف الشخصيات المحورية في السرد مف عائمتي الجديف ) أبو الصادؽ ( تتألؼ 
 و ) أبو الأميف ( ، وىما شقيقاف ومف نسمييما انحدر الجيؿ الثاني والثالث والرابع .   

 (3)تقسيـ الركاية إلى فصكؿ :  –ج 
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 ػمػػة الطػػنػػطػػكريػػة بعد الغلاؼ مباشرة(شػػجػػرة عػػائػ) 

ومف تجميات التجريب الروائي عند رضوى عاشور، أنَّيا قسَّمت الرواية إلى فصوؿ      
متفاوتة الطوؿ ، مُمخصة لوقائع كبرى تستدعِ ضمناً تفاصيؿ أخرى في ذىف المتمقيف 

بو لتنتقؿ إلى فضاء دلالي  الشاىديف عمييا والمتابعيف ليا تتعدَ حدود الفصؿ الذي عُنونت
رت بعضيا تكراراً مقصوداً   أرحب يُوثؽ رواية الحؽ الفمسطينية ، وجعمتيا حمقات مترابطة وكرَّ
ما جعؿ ذكاء الكاتبة تختار معظـ العبارات الدالة عمى الزماف والمكاف والأحداث الكبرى ، 

 التي ليا حضور قوي في واقع العرب والفمسطينييف خاصة . 
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،  يُعد المدخؿ الرئيس إلى عالـ  (1)وعميو فالفصؿ الأوؿ المُعنوف بػػػ ) طرح البحر(      
الرواية ومتنُوُ سرد مذكرة ، ويحمؿ دلالة خيرية فما ييَبُو البحر إلى أىمو في ظؿ الواقع 
المستقر كمُو خير ، فيو وصؼ لممكاف )الطنطورة( البمد الأصمي الوادع لمرواية ولطبيعة 

جميمة فيو ، وىو المستدعي بصورتو الحية في ذىف الرَّاوية دائماً عبر تيار الوعي ، الحياة ال
كما تشكمت في ذاكرتيا وىي طفمة في مسرح حياتيا الأوؿ ، ويشي السياؽ بحقيقة الواقع 
الاجتماعي الحي المتشابؾ المصالح في مجتمع ما قبؿ النكبة ، الذي دمَّره المحتؿ و أنشأ 

 عاً إحتلالياً مُمغياً لو عمى أنقاضو مجتم

، وىو كذلؾ سرد مذكرة يوحي عنوانو عمى أنَّو  (2)وفي الفصؿ الثاني )عامورة الميؿ(      
مُستوحى مف أسطورة فمسطينية ، عبارة عف قصة لوحش مُرعب تُحكى للأطفاؿ لتخويفيـ مف 

ح مدى المفارقة مغادرة بيوتيـ ليلًا ، أو لطاعة أوامر آبائيـ ، استدعت الكاتبة ذلؾ لت وضٍّ
بيف منحى التفكير الذي كاف مُسيطراً عمى عقؿ ) أُمٍّيا ( في موضوع زواجيا مف شاب 
يسكف خارج البمد ؛ أي تصؼ قمؽ أمّيا عمييا مف اغترابيا لتسكف في )حيفا أو المّد( 
والطريؽ مميء بجنود الاحتلاؿ البريطاني ومستوطنيف ييود حيث تقوؿ : >> قمت : لو قطع 

لييود عمينا الطريؽ ؟ فاحمرَّ وجيو واكفيَّر وقاؿ : فاؿ الله ولا فالؾ أنيى الكلاـ نحف نشتري ا
 . (3)الرجؿ لا موقع عممو << 

، وىو سرد مذكرة يُحيؿ إلى الشير  (1)أما الفصؿ الثالث وعنوانو ) شبَّاط الخبَّاط (      
بَاط ما عميو رُباط ( ويُؤشر ، وىو مُستوحى مف المثؿ الشعبي ) شْ  1948الثاني مف عاـ 

ىذا عمى عدـ استقرار حالة الطقس فيو بيف برد قارس واعتداؿ ، وىو أوؿ شير ينبُت فيو 
الربيع وتبذر الأشجار ، وظّفتو الرَّاوية لتبُيف بدء اشتداد العدواف الصييوني عمى الشعب 

، قوؿ الرَّاوية : >>  الفمسطيني في زمف الإنتاج الزراعي والإستلاء عميو والاستفادة منو
                                                           

 . 15الرواية : ص (1)
 الرواية : نفس الصفحة . (2)
 . 13الرواية :  ص (3)
 23الرواية : ص  (1)
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فمماذا اختاروا ىذه الشيور الأربعة ) شباط وآذار ونيساف وأيَّار( لمحرب والضرب وقتؿ ما لا 
 . (2)يُحصى مف عباد << 

، وىو سرد مذكرة أيضاً ، تساؤؿ  (3)والفصؿ الرابع عنونتو الكاتبة بالسؤاؿ )كيؼ ؟(      
حوؿ كيفية سقوط مدينة )حيفا( عاصمة  مُحيّر وصدمة كبيرة مف الفمسطينييف والعرب

القضاء ، والمدف والقرى الفمسطينية الكبرى الآىمة بالسكاف في غضوف أياـ قلائؿ ، ومنو 
دليؿ واضح عمى تواطؤ الانجميز مع الييود في تسميميـ الحاميات العسكرية ، بكؿ 

عصابات محتوياتيا مف الأسمحة والعتاد العسكري ، وىو نفس السبب الذي أعطى لم
الصييونية الغمبة عمى الفمسطينييف العُزؿ ، ومنحيـ تنفيذ أبشع جريمة تطيير عرقي في 

 القرف العشريف ، وبعد )حيفا( سقطت )يافا وعكا وصفد( .

، سرد مذكرة ليوـ النكبة وشيادتو عمى ما جرى  (4)( 5/15أما الفصؿ السادس )السبت      
عمى أرض فمسطيف التي لا تممكيا الييود في الأصؿ ، فيو ، مف إعلاف لقياـ دولة الاحتلاؿ 

ولـ يكُف ليـ حضور سكاني عمى أرض فمسطيف التاريخية ، فيـ مستوطنوف مُستجمبوف مف 
بمداف كثيرة ليَبنوا دولتيـ المزعومة ، تطرح الكاتبة عمى لساف رَّاويتيا المفارقة العلاميَّة الدَّالة 

مفاجئ دوف مسَّوِغات بإعلاف قياـ دولة الاحتلاؿ عمى عمى مشيد يوـ النكبة ، والتحوؿ ال
أرض فمسطيف ، في ظؿ رضا العالـ واعترافو تقوؿ الطنطورية : >> في المساء سيتأكد 
الخبر ، لـ يعُد ىواجس أو توقعات بؿ بياف مكتوب وقَّعَو زعماء الييود وأعمنو بف غوريوف 

ره المصوٍّروف وأذاعتو إذاعة الياجانا في تماـ الرابعة مساءً ، وسط حفؿ في تؿ أبيب وصوَّ 
... قيؿ إف البياف يكوف نافذاً بدءاً مف الدقيقة الأولى بعد منتصؼ الميؿ يغدو البمد دولة 

 ( .1)لمييود ويصير اسميا إسرائيؿ << 

                                                           
 24الرواية : ص (2)
 33الرواية : ص (3)
 47الرواية : ص (4)
 48الرواية : ص  (1)
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، تُشير فيو الكاتبة إلى الظروؼ  (2)ومف فصوؿ المذكرات أيضاً )حيف احتموا البمد(      
الفمسطينيوف العُزؿ في زمف نكبتيـ والقمؽ عمى الأبناء و الممتمكات ، وتصِؼُ التي عايشيا 

ما فعمو الييود بيـ خلاؿ عممية الترحيؿ ، وكيفية الاستيلاء عمى ذىب النساء والطعاـ الذي 
يحممنو ، كما تصؼ المعاناة مف التيجير مف بمد لآخر وحالة الخوؼ والجوع وما انتَابَ 

وؿ إليو حاليـ و مصيرىـ ، تقوؿ )رقية( : >> لـ أسمع الأصوات , كنت اللاجئيف ممَّا سيؤ 
نائمة وعندما أيقظتني أمي سَمِعْتُ فسألت ، قالت : صحّي وصاؿ وعَبِد ، حطّي عمؼ 
لممواشي يكفييا أسبوعيف أو ثلاثة ، وماءً كثيراً ... غادرنا البيت طبقت أمي البوَّابة أغمقتيا 

 . (3)ت فمـ أر باب بيتنا مُغمقاً أبداً << بالمفتاح الكبير ، استغرب

وثمة إحالة ضمنية أخرى في الفصؿ الثالث و العشريف )الذباب( ، تتمثؿ في الجمؿ      
الواصفة لكثرة ضحايا المجازر مف الفمسطينييف في ذلؾ الوقت ، حيف تقوؿ الرَّاوية : >> 

، اتركييا شاردة لتذىب ، ليتيا مف طمعة النيار إلى غروب الشمس رائحةٌ وسُحُبٌ مف ذباب 
لا تعود ابسطي كما رأيتيـ يفعموف ملاءة تُغطي ما رأيت طوَاؿ سنوات ، ويوـ الرائحة 

، ويُحيؿ السياؽ السابؽ لممجازر البشعة  (1)والذباب ، اتركي يا رقيَّة الصفحة بيضاء << 
نييف اللاجئيف ، في مخيـ )صبرا وشاتيلا( ، وفي بيروت التي راح ضحيتيا آلاؼ الفمسطي

وقد بدا المشيد مأساوياً إلى درجة أف الكاتبة لـ تستطع التعبير عما جرى بالكتابة فمجأت إلى 
، لتترؾ لمقارئ  (2))الكتابة البيضاء( ؛ أي ترؾ البياض في الصفحة كما فعمتْ في روايتيا 
 بخيالو تركيب صور المجازر البشعة في حؽ الشعب الفمسطيني الأعزؿ .

ومف أمثمة الإحالة الضمنية أيضاً عنواف )السمساؿ( ، اليدية التي أىداىا عَبِد لأمّو       
رقية الطنطورية ، وىي عبارة عف صفحة فضية منمنمة بحجـ عقمة الأصبع محفور عمييا 

وقد عمتيا في عنقيا لمدة مف الزمف ، ثـ أىدتيا لحفيدتيا  " الجدة رقية "اسـ )الطنطورية( ؛ 
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حسف ذات الأربعة أشير والمولودة في فمسطيف والمقيمة فييا ، وقد عاد أىميا  )رقية( ابنة
مف فمسطيف إلى كندا ، تقوؿ الرَّاوية : >> أمد يدي إلى صدري قاصدة أف أىدييا الحمية 

، إذف ىو  (3)التي تحمؿ اسميا ... أرفع الحبؿ عف رقبتي أضعو حوؿ رقبة الصغيرة << 
مكف نسياف الذاكرة الفمسطينية أو التفريط بيا ، كاف ذلؾ السمؾ فعؿ توريث حؽ العودة فلا يُ 

الشائؾ بيف فمسطيف وجنوب لبناف، لإصرار اللاجئيف العودة لوطنيـ بكؿ الطر المتاحة 
 أماميـ .

 ثانيان : كسر الطابكىات :

نعني بذلؾ الأمور التي لا يمكف أف نتحدث عنيا في زماف ومكاف ما ، لأفَّ شيئاً أو      
حاجزاً ما يمنعنا مف التحدث فييا ، وتتمثؿ في ) الديف ، الجنس ، السياسة ( ، خوفاً مف 
العادات والتقاليد وقيـ الديف واليروب مف العقاب أو المتابعات المباشرة أو الغير مباشرة ، 
فالكاتبة رضوى عاشور تحدثت عف ىذه الممنوعات في روايتيا ) الطنطورية ( ، ما يُبرىف 

 عف المألوؼ ودورانيا في فمؾ التجريب ، ومف ىذه المواضيع مايمي : خروجيا

 الجنس : –أ 

( التزكيج المبكر لمفتياتذكرت الرَّاوية موضوعاً ميماً كاف سائداً في وقت مضى وىو )     
وىفَّ دوف سف الخامس عشر ، لأسباب عدة ربما خوفاً مف العار أو لارتفاع نسبة العنوسة ، 

تقوؿ الرَّاوية في ذلؾ : )الجاىة( لا تُعارض أمر زواجيا إذا جاء الخاطب أو فكانت الفتاة 
فتني عمييا مريـ : أكبر حفيداتؾ في الجامعة ،  >> سألتني جارتي ، وىي طبيبة شابة عرَّ

َـّ الخامسة عشرة ، حراـ كُنتِ طفمة <<   . (1)متى تزوجتِ ؟ قبؿ أف أت

مف طابوىات الجنس عندما توضح حالة  ثـ تحدثنا رضوى عاشور عف طابو آخر     
المرأة في فراش الزوجية والعلاقة الحميمة التي تحسُيا ، وذلؾ في قوؿ رقية : >> أُعطي 
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أميف المتوقع مف زوجة صالحة ... و أعطيو نفسي في المحظة الحميمة فازداد ارتباكاً لأنني 
عمى امرأتو ... تفاجئيا بعد كؿ لحظة حميمية سوؼ أتساءؿ ماذا حدث ... يُقبؿُ الرجؿ 

، وىي مف تجميات التجريب لما ليا مف  (2)متعة لـ تتوقعيا ولا تدري مف أيف جاءت << 
انزياح عف المألوؼ المعتاد في العادات والتقاليد العربية ، و إف وُجدت فالكاتب يُخفي اسمو 

 فيكتب باسـ مستعار ىروباً وخوفاً مف ىذه الحواجز المتعددة .

ؿ الروائية في كسر طابو الجنس عندما تُحدثنا عف الأفعاؿ الشنيعة التي لا تمُتُ تواص     
للإنسانية أي علاقة ، فزيادةً عمى القتؿ والتعذيب والتنكيؿ في حؽ الشعب الفمسطيني الأعزؿ 
اغتصبوا النساء العفيفات بطرؽ وحشية ، تقوؿ الطنطورية : >> لابدَّ أنيا ذكَرت انتصار 

ستمطِفيا واغتصبوىا حتى الموت وزميمتيا الأخرى ... أعني الممرضة الثانية التي كُنتُ أ
 . (1)التي تناوبوا عمى اغتصابيا ثـ قتموىا << 

تُضيؼ الرَّاوية وتتحدث عف اغتصاب البنات ، وىو ما شكَّؿ عبئاً كبيراً عمى أوليائيـ      
ت لؾ القدرة عمى ذلؾ فأنت لحمايتيـ خوفاً مف العار، يُمكنؾ الدفاع عف الشرؼ لكف ليس

بيف ناريف ترضى بالاغتصاب ، أو تموت وتُغتصب الفتاة في كؿ الأحواؿ ، وظفت رقيَّة 
طابو الجنس لتُوضح لنا مشيدا الكتماف وعدـ البوح في موضوعات لا يُمكف اختراقيا ، 

في لتعارضيا مع الحواجز المعروفة أو خوفاً مف الفضيحة أيمسكو عمى ىُوفٍ أـ يدسو ُ 
التراب، تقوؿ الطنطورية في ذلؾ : >> لا أحد يتكمـ الآف عف اغتصاب البنات لأنَّو موضوع 
جارح و الأىؿ لا يرغبوف فيو ، لكننا عممنا مف بعضنا ونحف مُعتقموف في زِخروف يعقوؼ ، 

سنة ولـ أكف تزوجت ، لكف عندي أربع أخوات ، لؾِ أف تتصوري حالتي 22كاف عندي 
 . (2)عاً نُفكر في الولايا << ومخاوفي كنا جمي
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في موضع آخر مف الرواية توظٍّؼ الرَّاوية مسكوتاً عنو وىو الجنس المُتمثؿ في      
حينما تقوؿ : >> ثـ يضمُيا الولد في المِصعد بقوة فتذىب إليو ... قبَّمتو  )الخيانة الزكجية(

. كأنو أخٌ مف أخوييا عاد ... وىؿ يُقبٍّؿ كما قبَّميا ، لماذا قبَّميا ولماذا قبَّمتو ... مف عَبِد ..
، فتصؼ لنا علاقتيا مع  (3)الأخ أختو ىكذا عمى الشفتيف كانت ترتجؼ كالمحمومة << 

)عبِد الكبير( رُغـ أنَّيا لـ تره منذ خمسة وعشريف عاماً ، يُعد ىذا الطابو مف المحرمات ولا 
ات التجريب الروائي في الرواية يخضع لمرقابة الدينية و الاجتماعية فيو إذف مف تجمي

 الحديثة .

تواصؿ الروائية في كسر الطابوىات في الرواية ، تُحدثنا عف الجنس مف خلاؿ الأفعاؿ      
الشنيعة التي لا تمتُّ للإنسانية أي علاقة ، فزيادةً عمى القتؿ والتعذيب والتنكيؿ في حؽ 

حشية تقوؿ رقيَّة : >> لا بدَّ أنيا الشعب الفمسطيني ، اغتصبوا النساء العفيفات بطرؽ و 
ذَكَرت انتصار التي كُنتُ أستمطِفُيا واغتصبوىا حتى الموت وزميمتيا الأخرى ... أعني 

 . (1)الممرضة الثانية التي تناوبوا عمى اغتصابيا ثـ قتموىا << 

 ب ػػػػ السياسة :  

وذلؾ في الفصؿ الرابع ، تعرض لنا الكاتبة طابو مف الطابوىات السياسية في الرواية      
سؤاؿ إنكاري لا ننتظر الجواب عمى كيفية  ) كيؼ(عمى شكؿ تساؤؿ حوؿ سقوط حيفا بمفظة 

السقوط وعدد القتمى والخطط المستعممة ، لكف الفضيحة والخيانة العُظمى لدولة تدَّعي حقوؽ 
ُـ فمسطيف المحمية مف طرفيا  )انتداب( الإنساف وحؽ الشعوب في تقرير مصيرىا ، تُسمٍّ

لمحركة العنصرية الصييونية الشرذمة القميموف الذيف أتوا بيـ مف كؿ أنحاء العالـ ليستقروا 
وىذا ما أوردتو الرَّاوية في قوليا :  )لا يممؾ لمف لا يستحؽ(في فمسطيف ، أي إعطاء مف 

د ؟ >> كيؼ سقطت حيفا ؟ سيتردد السؤاؿ في طوؿ البمد وعرضو ، سمَّميَا الانجميز لمييو 
كيؼ ؟ ماذا حدثَ لمحامية ؟ ما الذي جرى ليخرج الناس جماعياً إلى الميناء لمغادرة المدينة 
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، لكف ىييات ، ىييات وىؿ يأكؿ الكمب ذيؿ أخيو ، فالعار ليس في الانجميز فيذه  (2)<< 
مصالح مشتركة إنما العار في تعدد الرايات الفمسطينية والتطبيع العربي الواسع ، والخضوع 

 لغير مشروط لمغرب .ا

لـ تنس الروائية الإشارة إلى إسياـ العرب في تعظيـ ىوؿ النكبة عمى نفوس اللاجئيف      
المُثقمة أصلًا باليموـ إذْ تصؼ الطنطورية دخوؿ الاحتلاؿ الإسرائيمي إلى بيروت بقوليا : 

ف يقتُموف يتكمموف >> ليس بالأمر الييٍّف عمى أيٍّ منا ، فدفعتيا بعيداً وقمت الرّجاؿ الذي
بالعربية ، إنيـ مف الكتائب ، قتموا كؿ الرّجاؿ الذيف كانوا في ممجأ أبو ياسر في الحرش ، 

، ىذا ما يكشؼ دور بعض العرب  (1)ورأيت جثثاً أخرى أماـ البيوت أكواماُ مف الجثث << 
الكتائب المبناني المعاونيف للاحتلاؿ عمى قير اللاجئيف الفمسطينييف بتوجيو منو ، يقتؿُ حزب 

الفمسطينييف في مُخيماتيـ ، وىو مف نفَّذ مجزرتي صبرا وشاتيلا ومجازر أخرى بدـ بارد في 
 . 1982اجتياح بيروت 

تُضيؼ في موضع آخر تقوؿ : >> حكى لي عزّ مطوَّلًا عما يحدث في صيدا : القتؿ      
 ا ، يُمقُوف منشورات بتوقيع والخطؼ والجثث المشوىَّة التي يجدونيا في ... قمب مدينة صيد

تطالب الأىالي بطرد الغرباء الإرىابييف الذيف قيروا لبناف وتسببوا في خرابو " ثكار الأرز" 
ؿ لبناف لساحة حرب ضد الفمسطينييف  ما يدؿ،  (2)<<  عمى أفَّ الاحتلاؿ الصييوني حوَّ

 بالتعاوف مع عملائيا فيو .

اً عنو )سياسياً( يتمثؿ في ارتكاب مجزرة في في موضع آخر توضح الكاتبة مسكوت     
المخيـ ، إلى ىنا الأمر عادي ىذا ما يفعمو العدو ، لكف القوات المبنانية ىي مف قامت 

ف فيو تربطيـ بيـ رابطة الدـ والديف بالفعؿ نيابة عف العدو لأنَّيا تعرؼ المخيـ جيداً ، ولأفَّ م
ليذا اختبار وفتنة إخوانيـ أيصبروف ؟ أـ يجزعوف؟ تقوؿ الرَّاوية : >> إسرائيؿ أضاءت 
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سماء المنطقة بالقنابؿ الضوئية لتسيٍّؿ لمقوات المبنانية الدخوؿ ... لكف أيّاً منا لـ يتخيؿ 
رجاؿ سعد حدَّاد ... تقتؿ الناس بالبمطات إطلاقاً أننا إزاء مجزرة بيذا الحجـ ولا أف الكتائب و 

و السكاكيف وتغتصب البنات وتدمٍّر البيوت بالجرَّافات عمى سكانيا ... لـ يكف بمقدورنا أف 
 . (1)نتخيؿ << 

شكَّمت السياسة في الرواية السواد الأعظـ لما تكتسي مف حقائؽ يُعتبر ذِكرىا في فمؾ      
اتبة بذلؾ عف غير عادة سابقة أف تغوص في بحر الممنوع والمحرـ ، فاستطاعت الك

المجيوؿ، وتُجَرِبَ آليات جديدة نازِعةً عف المألوؼ لتُغيٍّر ما تستطيع تغييره و تستفيد مف 
الأخطاء السابقة ، مرة تُممٍّح عمى ما جرى كما في قوليا : >> أراد الحنيطي الوصوؿ بسرعة 

لسلاح ... فيو عاقؿ يقوؿ في التميفوف واصميف وتحدَّث في التميفوف ، قاؿ واصميف ومعنا ا
، تُوضح  (2)ومعنا السلاح ... الحاج أميف يقوؿ : يميف والمجنة القومية تقوؿ : شِماؿ << 

رقيَّة في ىذا المقطع عف سوء التفاىـ الذي يحدُث بيف المقاوميف عف نفس البمد، وعف 
ة براءة يوسؼ أـ أف ورائيا خربشة الأخطاء التي تُرتَكب مف أقواؿ و أفعاؿ ، ىؿ ىي بريئ

 الرساـ الخبير .

في حيف تقوليا الطنطورية صراحة دوف تدليس أو وجؿ بأفَّ أغمب الجيوش العربية      
خانت العيد أو أخذتيا الجاذبية لمطرؼ الآخر وتركز عمى الجيش الأردني بقوليا : >> 

حدث ولا يستطيعوف التدخؿ ىؿ جندي مف الجيش الأردني قُرب المدينة يُتابعوف ما ي 700
موا وقائدىـ إنجميزي ؟ المسألة واضحة كالشمس <<   . (3)تتوقع أف يتدخَّ

ثـ تُضيؼ وتكرر وتُعمـ الآف دوف استثناء خيانة الجيوش العربية أنيـ لا يُحركوف ساكناً     
، حتماً  و إف تَحرَّكوا تكوف اليزيمة حميفيـ تقوؿ رقيَّة : >> و الجيوش العربية ستتدخؿ
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موا سيُيزموف <<  ف تدخَّ موا ، وا   (4)ستتدخؿ ، يا خوي المكتوب ينقرى مف عنوانو ، لف يتدخَّ
أحياناً يمكف معرفة النتائج قبؿ وقوع الأحداث وخاصة إذا توفرت عندؾ المعطيات 

 والإحصائيات وىذا ما رأيناه في الحروب العربية الإسرائيمية .

 ت ػػػػ الديف :

الرَّاوية تجمياً آخر لمتجريب وىو كسر الطابو الديني ولا نعني بكسر الطابوىات تَعْرضُ      
ىو أنَّو لا يُمكف التحدث بما جاء بو الديف )كالديانات الأخرى المعروفة ، أو استغلاؿ الديف 
لأغراض شخصية دنيوية فقط( ، بؿ ىناؾ أشياء مرفوضة في ديننا الإسلامي الحنيؼ ، 

يا في روايات سابقة لا يمكف حتى التمميح إلييا ، لكف الطنطورية كانت مف المسكوت عن
وضفتيا في معرض حديثيا عف وجوب طمب العوف والرحمة مف الله عزوجؿ والتوكؿ عميو 
في كؿ أمورنا والرضا بالقضاء والقدر وعدـ السخط ، تقوؿ في ذلؾ : >> لو كانت أختي 

مَتَ مني الكلاـ : ألـ يكف أحسف أف يرحميا في زينب معنا ... تنيَّدت : الله يرحميا ... أف
حياتيا ويُبقي ليا ولو واحداً مف الثلاثة ... خير يا رقيَّة ؟! لو حكمتُو التي يعجز عنيا العباد 

، كسَّرت )رضوى( الطابو مف أجؿ التنبيو عمى عدـ الوقوع في الخطأ مرة أخرى في  (1)<< 
في كؿ الأحواؿ والأزماف ، في قوليا : >> التحامؿ عمى مقادير الخالؽ عزوجؿ وحمده 

 ( .2)قولي الحمد لله الذي لا يُحمد عمى مكروهٍ سواه << 

في مثاؿ آخر عف المسكوت عنو تذكر لنا الرَّاوية )طابو الديف( المتمثؿ في الأعماؿ      
تي التي يقوـ بيا الفدائييف في مخيماتيـ ، التي تتعارض مع الديف ومع الميمة النبيمة ال

أُسندت ليـ في سبيؿ الحؽ والوطف ، فَبَدَؿَ الحث عمى الجياد في سبيؿ الله والتدريب عمى 
حمؿ الأسمحة لمجابية الكياف الصييوني ، أصبح الفدائيوف يفكروف في انتياؾ الشرؼ أي 
العلاقة بيف )الفدائي والفدائية( دوف وجو حؽ ، ولا نية ليـ في الزواج لكف بدعوى الزمالة في 
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تنظيـ وتحت غطائو يفعموف ما يحمو ليـ "يدَّعوف بالديف" ، حيث تقوؿ الرَّاوية : >> ربنا ال
عرَفوه بالعقؿ يا بنتي ! جارتنا رأتيا تقؼ مع نفس الشاب ... قالت زميمي في التنظيـ ... لو 
 رايدؾ يتقدـ يخطبؾ ... ضَحِكَت وقالت إنيا لا تُفكر في الزواج ولا ىو يُفكر فيو ،تطمَّعت

 . (1)فيَّ وعَمَت نبرة صوتيا قميلًا : كمو إلا الشرؼ يا سِتّ رقيَّة ! << 

مشيد آخر مف مشاىد الرواية يكسمر الحواجز المفروضة )دينياً وأخلاقياً( وىو التدخيف      
، ىذه العادة السيئة التي  )تدخيف النساء(زيادةً عمى أنَّو مُضرٌ بصحة الرجاؿ يتعداه إلى 

ء العربيات مف الغرب خاصةً المشارقة بدعوى الحضارة ، توظفو الرَّاوية لمتدليؿ ورثتيا النسا
عمى ذلؾ مف حيث تناوؿ خالتيا العجوز الطاعف في السف )الدخاف( وكأنو أمر عادي لا 
رقيب عميو و لا حسيب  في الأىواؿ والمصائب المُستوجبة الدعاء وطمب الفرج مف الله تقوؿ 

اف أميف لـ أُعمٍّؽ ، ناولتيا سيجارة قالت ... أيف القدَّاحة ؟ رقيَّة : >> أعطني سيج ارة مف دخَّ
أشعَمتُ ليا السيجارة فراحت تُدَخِفُ بيدوء ... بعد الدىشة الأقرب إلى الذىوؿ ... أقوؿ 

 . (2)لخالتي : ما رأيُّؾ أفْ أشريَ لؾِ عمبة دخاف ؟! << 

، ويتمثؿ ذلؾ في الإدعاء بالتديُّف في الأمور مرة أخرى تُطالعنا الكاتبة عف طابو الديف      
الثانوية و الزعـ بالحرص عمييا ، فنجد الطنطورية وظَّفت ىذا الطابو عندما رحمت إلى أبو 
ظبي عند ابنيا )الصادؽ( ، وعرفت أنيـ مف شدة تديُنيـ لا يقبموف إلاَّ بخادمةٍ مسممة لترعى 

لمميوؼ الفمسطيني ليس مف الديف ؟ وىؿ السماح شؤونيـ ، ىنا يكمُف لبُّ السؤاؿ ىؿ إغاثة ا
لمعدو الصييوني النَّجس استباحة القدس الشريؼ ليس مف الديف ؟ لا والله فيذا أولى مف ذاؾ 
، يمبسوف عمَامَة الديف ويوافقوف عمى تيويد القدس وطمس المعالـ ، مثمما يفعموف الآف في 

قيَّة : >> زوجة أخي مُتديٍّنة جداً ولا تقبؿ اليمف السعيد بحجة دعـ الشرعية وفي ىذا تقوؿ ر 
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إلاَّ خادمة مسممة ، كِدْتُ أسأليا عف علاقة التديُّف بالأمر ، لـ أسأؿ ، سألت عف اسميا : 
 . (1)مسممة ، اسميا مسممة ؟! ليا اسـ آخر لكف زوجة أخي قررت أف تسمٍّييا مسممة << 

 ثالثان : تكثيؽ الكقائع التاريخية :

 ف قياـ دكلة لمييكد اسميا إسرائيؿ :أ ػػػ إعلا 

تُعد ىذه أوؿ حادثة تاريخية حقيقية وميمة استطاعت الكاتبة إعطاءىا في قالب تاريخي      
مف أرشيؼ المأساة الفمسطينية ، وفييا يتجمى التجريب الروائي واضحاً لتداخؿ الوثيقة 

ة كؿ تفاصيؿ بداية الاتفاؽ التاريخية مع الرواية مع الخبر الإذاعي ، فقد أعطت الرَّاوي
ونيايتو حيث تقوؿ : >> في المساء سيتأكَّد الخبر ... بياف مكتوب وقَّعو زعماء الييود 
وأعمنو بف غوريوف في تماـ الرابعة مساءً وسط حفؿ في تؿ أبيب صوَّره المصوروف وأذاعتو 

لأولى بعد منتصؼ الميؿ إذاعة الياجاناه ... قيؿ أفَّ البياف يكوف نافذاً بدءاً مف الدقيقة ا
 . (2)ينتيي الانتداب البريطاني ... يغدُ البمد دولة لمييود اسميا إسرائيؿ << 

ىذا المظير يجعؿ القارئ بالرواية أكثر لمعرفة كؿ الأحداث التي وقعت في النكبة      
حتى نياية الفمسطينية ، في قالب روائيٍّ فنيٍّ جماليٍّ يجعمؾ تيضـ التاريخ وتريد معرفة أكثر 

 الرواية بدلًا مف الوثيقة التاريخية الجامدة بالأحداث فقط التي تنُفٍّر المتمقي .

 ب ػػػػ إنجاز المنشآت الإسلامية :     

تتحدث الكاتبة رضوى عاشور إنجازات ومنشآت إسلامية في الزمف الماضي ػػػػ عيد      
ربط حيفا ودرعا ودمشؽ ومنو إلى المدينة ، الذي ي )خط الحجاز(الدولة التركية ػػػػػ  ألَا وىو 

المنورة سميَّ بالسكة الحميدية لأفَّ السمطاف عبد الحميد ىو أوؿ مف تبرع و أَمَرَ بإنشائو ،    
، شارؾ فيو المسمموف بتبرعاتيـ  واعتبُر وقفاً إسلامياً لكف  )جحشة السمطاف(ولُقب كذلؾ بػػػػػػػػ

ي الرواية يوحي إلى الوحدة الإسلامية آنذاؾ والتعاوف مع مجيء الانجميز توقؼ ، فذِكْره ف
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لإنشاء ىذا الخط الذي يربط بيف طموحات وآماؿ جؿّ البمداف الإسلامية ، مف تجارة وسياحة 
وتلاقح الحضارات عكس حاضرنا الراىف تقوؿ رقيَّة : >> خط الحجاز يربط حيفا بدرعا 

... وفي الحجاز كانوا يُسمونو جحشة ودرعا بدمشؽ وعمَّاف ويصؿ إلى المدينة المنورة 
يرانييف وىنود واعتبُر وقفاً إسلامياً  السمطاف ... أُنشئ الخط بتبرعات المسمميف عرب وأتراؾ وا 
، كانت النية أف يمتد مف المدينة المنورة إلى مكة ومنيا إلى اليمف ... جاء الانجميز توقؼ 

 . (1)المشروع << 

 ت ػػػػػ مجزرة صبرا كشاتيلا :

ىي واحدة مف الوقائع التاريخية المؤلمة جداً والتي تدؿ عمى ىمجية الكياف الصييوني      
وتخَمُفو العقمي ومرضو النفسي وعدـ إنسانيتو ، حدثت ىذه المذبحة غرب بيروت في لبناف 

( ، نفذىا )حزب الكتائب المبناني( بقيادة )إيمي حبيقة( وبمساعدة  1982سبتمبر  16في ) 
استمرَّت لثلاثة أياـ ، كاف عدد القتمى في المذبحة لا يُعرؼ بوضوح وتتراوح  إسرائيؿ ،

قتيؿ )نساء ، رجاؿ، أطفاؿ، شيوخ( مدنييف عُزؿ ، كاف المُخيـ  3500ػػػػ  750التقديرات بيف 
قاً بالكامؿ مف قِبؿ جيش لبناف الجنوبي ، أما قيادة القوات المحتمة فكانت لػػػ )رفائيؿ  مطوَّ

نو لأريئيؿ شاروف( ، تقوؿ الطنطورية : >> كاف أبي طبيباً في مستشفى عكا ، إيتاف وم
 . (2)واستشيد في مذابح صبرا وشاتيلا << 

  ت ػػػػ الاجتياح الإسرائيمي عمى لبناف :

حَفِؿَ تاريخ الكياف الصييوني ضد لبناف بالكثير مف الاعتداءات والاجتياحات العسكرية      
، إلى الاجتياح الإسرائيمي الكبير في  1978الأوؿ في آذار تموز عاـ بدءاً مف الاجتياح 

، ثـ عدواف  1996، إلى عدواف نيساف  1993، إلى عدواف تموز عاـ  1982حزيراف عاـ 
، استطاعت المقاومة تسجيؿ انتصار عربي وحيد منذ عقود مف اليزيمة 2006تموز عاـ 
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لكبرى التي حصمت في زمف الأزمة ، وظَّفت ، يُعد مف الأحداث التاريخية ا 2000في أيار
الرَّاوية ىذا التاريخ لمتدليؿ عمى غدر وىمجية العنصرية الصييونية ، فيي مظير مف مظاىر 
التجريب الروائي نقؿ الأحداث الحقيقية بزمانيا ومكانيا وحتى عدد شيدائيا حيث تقوؿ 

ؼ مف الجنوب الذيف توفدوا ومئات الآلا 78الطنطورية : >> تـ الاجتياح الإسرائيمي في 
 . (1)<<  82عمى بيروت الغربية ثـ  الاجتياح الأكبر في 

 ث ػػػػ قصؼ ممجأ أبك ياسر في لبناف : 

تُعتبر ىذه الحادثة وصمة عار عمى جبيف المسمحيف المبنانييف لما قاموا بو في حؽ      
وه فحسبنا الله ونعـ الوكيؿ ، أبناء وطنيـ واللاجئيف الفمسطينييف ، ما لـ يفعمو العدو في عد

وىؿ تنقصنا المجازر التي ارتكبيا الصياينة في فمسطيف وبيروت وسوريا ، نتساءؿ لماذا 
يبيعوف ذمميـ ودينيـ للأعداء ويتحالفوف مع الشيطاف ىؿ ىي عادةٌ فُطروا عمييا في ذلؾ 

ؼ لجأنا إلى ممجأ الزمف أو الآف في واقعنا الراىف ؟ تقوؿ الطنطورية : >> لما اشتد القص
أبو ياسر ... بعد ساعة دخؿ عمينا مسمحوف لبنانيوف ... أيف المخربيف ؟ يسبوف 
ويستخدموف ألفاظاً بذيئة ... طمقات رصاص كثيرة ...يقتموف الرجاؿ الذيف صفُّوىـ حذاء 

 .  (2)الحائط ... ولا أنتبو إلاَّ لاحقاً أنيا بِركةُ ماء << 

دىثٍ آخر كظفتو ا  :لرَّاكية يتعمؽ بدخكؿ القكات الإسرائيميةج ػػػػ حى

إلى بيروت الغربية ولا وجود لأيٍّ مسئوؿ لممقاومة أو مف يحفظ الأمف في المخيمات       
إلاَّ مجموعة مف الشباب الصِغار تقوؿ رقيَّة : >> صباح الأربعاء الخامس عشر مف أيموؿ 

ا الدبابات تتقدـ... لـ يكف مسئوؿ واحد دَخَمت الدبابات الإسرائيمية بيروت الغربية ... رأين
 . (1)نرجع إليو ... كاف مف الشباب صغار السف و أشباؿ << 
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 ح ػػػػ الاستيلاء عمى مركز الأبحاث الفمسطيني :  

ذكرت الرَّاوية حدثاً ميماً ىو الاستيلاء عمى مركز الأبحاث الذي يحتوي عمى الأرشيؼ      
ور دخولو ينيب ويحرؽ كؿ ما لو علاقة بتاريخ أو تراث الفمسطيني ، فيذه عادة المحتؿ ف

البمد واستبدالو بمخططاتيـ لتغيير الجينات الموجودة في الأىالي ، بافتراءات وأدلة داحضة 
مثمما فعموا في بيت المقدس رسموا نجمة سداسية ليُيموا أنيـ أصحاب أرض منذ الأزؿ 

.. وفي اليوـ التالي جاءت شاحنات الجيش والدليؿ موجود ، تقوؿ الطنطورية : >> أغمقوه .
وحممت الأثاث والأجيزة وما تبقى مف الأرشيؼ ... حيف دخؿ الإسرائيميوف إلى بيروت قبؿ 
تسعة أشير اقتحموا المركز سرقوا نصؼ مكتبتو وأرشيفو ... لـ يكتفوا بالنيب حطَّموا الأثاث 

مبنى مركز الأبحاث الجيش  ، عمؿ عمى نيب وتفجير (2)وما لـ يُأخذ مف الأجيزة << 
 المبناني والكياف الصييوني لطمس كؿ ما لو علاقة بفمسطيف وتسييؿ تيجيرىا . 

تٍسًيكف   :     13/05/1948خ ػػػػػ معركة كفار عى

بالعربية )كفار عصيوف( تقع بيف بيت لحـ والخميؿ ، كاف سببيا الأوؿ الاعتداء عمى      
عراقي في القدس الشريؼ )حسيف بف ناصر( ، وقعت الأميرة )مقبولة( زوجة القنصؿ ال

المعركة قبؿ انتياء الانتداب البريطاني بيوميف وقطع الطريؽ الرئيس بيف بيت لحـ والخميؿ ، 
حيث تمت مُحاصرتيا مف طرؼ عدد كبير مف القوات العربية المدرَّعة عندما فقد المدافعوف 

 50ستسلاـ لكف حاصروا العديد منيـ حوالى الإسرائيميوف الأمؿ ، قاموا بإلقاء السلاح والا
مدافعاً ، أخذوا يصيحوف )العرب( )دير ياسيف ( كناية عف المجزرة التي ارتكبيا الصياينة ، 

ييودياً حسب معظـ  129حاولوا اليرب داخؿ الدير الألماني رموا عمييـ المتفجرات ، قُتؿ 
قيَّة في قوليا : >> إنيـ أرادونا أحياء المصادر ، كاف قائدىـ )عبد الله التؿ( الذي ذكرتو ر 
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منيـ في معركة كفار عسيوف قرب القدس ، وأرادوا  300لأفَّ عبد الله التؿ كاف قد أسر 
 ( .1)مبادلتنا ، الله أعمـ << 

 د ػػػػ معركة قاقكف :  

مف )القف( الجبؿ الصغير بالإفرنجية قرية أثرية تتبع لقضاء مدينة طولكرـ تبعد عنيا     
، كاف يبمغ  1948كيمومتر ، وىي مف القرى المحتمة مف الكياف الصييوني سنة  2والى ح

نسمة ، دارت فييا معركة بيف الييود والجيش العراقي انتصر  5000عدد سكانيا حوالى 
فييا الصياينة ، ذكرتيا رقيَّة في الرواية لمتدليؿ عمى أىـ الأحداث التاريخية المجيولة 

وؿ : >> أخذونا إلى قاقوف حيث دارت معركة بينيـ وبيف الجيش العراقي بالنسبة لنا حيث تق
انتصروا ىـ فييا ، وكاف عمينا أف ندفف عشرات الجثث أحصيناىا ، تسعوف جثة ... بكيت 

 . (2)في ذلؾ اليوـ أنا أدفف الشباب العراقييف << 

 ذ ػػػػ  اغتياؿ ناجي العمي :    

اؿ الرساـ الكاريكاتوري الفمسطيني ناجي العمي ، في وثَّقت رضوى عاشور ذكرى اغتي     
الفصؿ الثاني والأربعوف )ابف الشجرة( قريتو التي ولد وعاش فييا مثميا مثؿ الطنطورة ، 
فالتوثيؽ مف تجميات التجريب لأنَّو يُوظؼ الأسماء والتاريخ والزمكاف ، وظفت الرَّاوية ىذه 

ف وأىميتيا الكبيرة في توعية وتعبئة الشعب الشخصية لمسارىا الحافؿ بالدفاع عف الوط
 1978الفمسطيني بمصير بمده ، تقوؿ الطنطورية : >> في الثاني والعشريف مف شير تموز 

اغتاؿ شخص ما بمسدس كاتـ لمصوت رساـ الكاريكاتور الفمسطيني ناجي العمي ... في 
يؼ حمَّت ذكراه لندف وتسبب في وفاتو ...بعدىا بخمسة أسابيع ... في عطمة ىذا الص

 ( . 1)الخامسة << 

                                                           
 301الرواية : ص (1)
 . 303الرواية : ص (2)
 .  334الرواية : ص (1)



 

 

            وايةتجليات التجريب في الر                                              :لثانيالفصل ا

72 

 رابعان : تكظيؼ الرمكز كدلالاتيا :

 أ ػػ كيس الخيش : 

عمى الخونة الذيف يعمموف لصالح المحتؿ ويسمى أيضاً)الحركي( أو مز يدؿ ىذا الر     
)الأقداـ السوداء( في الجزائر ، أعطتو رضوى ىذه الصفة الاسمية لتقزيمو وتيميشو لدرجة 

ف إظيار وجيو لمعامة لذلو مف الأعماؿ الشنيعة التي يقوـ بيا ضد بلاده )الخيانة أنو لا يمك
العظمى( ، تقوؿ رقيَّة : >> رأيت "كيس الخيش" :رجؿ يقؼ بجوار عسكر الييود ورأسو 
مُغطَّى بكيس مف الخيش بو ثقباف يسمحاف لعينيو بالرؤية ،كاف الضابط يتطمع في ورقة في 

اؿ ... عندما لا يُجيب يتقدـ كيس الخيش ويشير إليو ، أحياناً يشير يده وينادي أسماء الرج
 . (2)بدوف نداء << 

 ب ػػػ بمجيكا :

وُظِؼ الرمز في الفصؿ السابع والخمسوف بعنواف )متتاليات( لمدلالة عمى العدالة بيف       
لأيّ  البشر جميعاً ، ميما كانت جنسيتو ومنصبو وعلاقاتو وبمده ، في ىذا البمد يمكف

شخص رفع دعوة قضائية في محكميا إذا توفرت شروط القضية ، وىي حموؿ أخرى تقدميا 
الكػػاتػػبػػة لتحرير فمسطيف، تقوؿ رقيَّة : >> لأفَّ بمجيكا ىي الدولة الوحيدة في العالـ التي 

أماـ تتيح للأفراد رفع قضايا مف ىذا النوع ... ىذا أولًا ، ثانياً لا تعتبر الحصانة عائقاً 
محاكمة جنائية في بمجيكا ، ثالثاً لأفَّ المحاكـ البمجيكية تقبؿ مبدأ المحاكمة في غياب 

 .(1)المتيـ << 

 ت ػػػػ الجامع العمرم الكبير :

يرمز ىذا المعمـ التاريخي الإسلامي الحضاري الثقافي الإشعاعي إلى المسجد الأقدـ       
خميفة عمر بف الخطاب صاحب الفتوحات ، في قطاع غزة ، أطمؽ ىذا الاسـ تكريماً لم
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لو  وبالكبير للأنَّو أكبر جامع في غزة ، كاف موقع الجامع الحالي معبداً فمسطينياً قديماً ثـ حوَّ
البيزنطيوف إلى كنيسة في القرف الخامس عشر، وبعد الفتح الإسلامي في القرف السابع ، 

لو المسمموف إلى مسجد وقد وصفو )ابف بطوطة( ب المسجد )الجميؿ( في القرف العاشر، حوَّ
ذكرتو الكاتبة في ىذا السياؽ لمتدليؿ عمى قِدـ وعراقة الدولة الفمسطينية ، أيضاً عمى تعاقب 
الحضارات والديانات السماوية في ىذا المكاف ، وكذا الصراعات والحروب الدامية التي جرت 

ممسمميف إلاَّ أنَّو دُمٍّر بعد وقوع زلزاؿ بيف الصميبييف والبيزنطييف والمغوؿ ،لكف الغمبة كانت ل
ضرب المنطقة في نياية القرف الثالث عشر وذلؾ في قوليا : >> أَصْحَبُيا إلى الجامع 

 . (2)العُمري الكبير أقُوؿ ىنا اجتمع الرجاؿ يوـ ... ومف ىنا شُيٍّع ... << 

 ث ػػػػ حنظمة :

يرمُز لميوية الفمسطينية أُجبر عمى ىو شخصية مشيورة طفؿ في العاشرة مف عمره ،      
ترؾ فمسطيف وسيبقى في سف العاشرة لأنَّو استثناء كما ىو فقداف الوطف استثناء حتى 
يستطيع العودة إلى وطنو ، رسمو ناجي العمي أدار ظيرهُ وعقد يديو فيما يرمزاف لرفض 

أكبر عممية شيدت  1973الشخصية لمحوار الخارجي ، ولأفَّ المنطقة بعد حرب أكتوبر 
تطويع وتطبيع شاممة ، وعندما سُئِؿ صاحبو عف موعد رؤية وجو حنظمة أجاب عندما  
تصبح الكرامة العربية غير ميددة ، أما لبسو لملابس مرقع وظيوره حافي القدميف يرمزاف 
، لمفقر ، ظَيَر حنظمة فيما بعد رامياً بالحجارة تجسيداً لأطفاؿ الحجارة منذ الانتفاضة الأولى 

وظفتو الرَّاوية في الفصؿ الحادي و الأربعوف تحت عنواف )مريـ المفاجآت( بقوليا عمى 
لساف رقيَّة : >> لـ أنتبو أف حنظمة يُشبيُني ولا وَرَد الأمر عمى خاطري ، فحنظمة ولد في 

 . (1)العاشرة مف عمره ، حافي القدميف في ثوبو رقعة وشعره مشعَّث << 
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 ج ػػػ المسجد : 

كر ىذا الرمز لمدلالة عمى عدة معافٍ ، أوليا رمز الاستسلاـ فيو موضع صلاة ذُ      
وثانياً مكاف فيو الأماف الجسدي والروحي عندما ، الأزؿ  إسلامي منذ المسمميف وفمسطيف بمد

تذىب إليو ، فيو أولاد الحلاؿ الذيف يُساعدوف المميوؼ و الفقير حيث ذكرت شيخ المسجد 
ا ليا دوف مقابؿ إلاَّ وجو الله تعالى تقوؿ : >> سألت أولاد الحلاؿ عف والمعونة التي قدمي

، ودليؿ  (2)حكيـ وذىبت إليو فجاء معي إلى المسجد ... أف ينتقؿ معي إلى المسجد << 
فأصبح ممجأ كؿ إنساف ، ثـ تُضيؼ : >> واشتريت الدواء  أيضاً عمى تيديـ كؿ بيوت البمد
ؾ في أولاده حمَؿ لي مف بيتو خبزاً وغموساً وميرمَّية حِراماً وشيخ المسجد الله يحميو ويبار 

 ( . 3)نتغطى بو << 

 ح ػػػػ الياجاناه كالإرجكف :

في مدينة القدس ، قبؿ الإعلاف  1921الأولى منظمة صييونية تعني )الدفاع( تأسست      
فمسطينياً   360عف الدولة المزعومة ىدفيا حماية المستوطنات الييودية في فمسطيف ، قتمت 

( مقاتؿ 10000) 1936في دير ياسيف وحدىا تحت قيادة)يسرائيؿ جاليمي( ، بمغت في 
( احتياط ، أما الأرجوف أو )إستؿ( بالعبرية منظمة انشقت عف الياجانا لمضغط 40000و)

عمييا ، أسسيا اليميف المتطرؼ وعمييا صورة بندقية مكتوب عمييا )راؾ كاخ( أي ىكذا 
عممية إرىابية ضد الفمسطينييف ، ذُكرت في متف الرواية لمتعريؼ بيا  60بػػػػوحسب، قامت 

والأعماؿ الخبيثة التي تقوـ بيا ومنو الرَّاوية أرادت منا معرفة الأسماء مف خلاؿ قوليا : >> 
دخمت البيت عبارات جديدة بعضيا مفيوـ وواضح ... وبعضيا غامض كأف يشير المتحدث 

، فالغموض ىنا  (1)لعميا أو جيش الإنقاذ أو يقوؿ الياجاناه والإرجوف << إلى الييئة العربية ا
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ليس المفظة في حد ذاتيا وغنما في البنية العميقة التي تدؿ عمى خطورة ىذيف الاسميف 
 والجرائـ التي ارتكبوىا في تاريخ النكبة .

 خ ػػػػ بيريكس :

شخصيف : بييريا وىو ابف ماكيدوف  أسطورة إغريقية باليونانية القديمة اسـ ينسب إلى     
الذي أنجبو مع أنتيوب أو مع إيبي ، أما بيريوس الثاني ىو ابف ماغنيس الثيسالي وميميوبيا 
، كاف عاشقاً لمميوس كميو ووالد ىيا كينث في بعض الروايات ، كاف يُحبو الميوس كميو لأفَّ 

لية لأدونيس ، وظفتو أفروديت أوحَت ليا مع عاطفة كعقاب عمى السخرية مف حب الآ
الرَّاوية لمتعبير عف العشؽ والحب الذي أخذ حسف لمزواج مف بيروس اليونانية ػػػ مثميا ىي 
أسطورة الحب والعشؽ ػػػػ وذلؾ لبعد المسافة في ظؿ ما تعيشو فمسطيف مف أزمات تقوؿ 

ر وضؿَّ الطريؽ ، الرَّاوية : >> لـ يكف الخياؿُ ليصؿ إلى بيريوس ميما حَمَؽَ أو جنَح أو تعثَ 
 ( . 2)كيؼ يصؿ ولا سابؽ معرفة بيا أو بموقعيا أو حتى اسميا ؟! << 

ر :  د ػػػػ الػػػػنىػػػَّكى

بمعنى الغجر رمز مف الرموز العتيقة وظفتو الرَّاوية لتعني بو النسوة اللائي كفَّ يقرأف      
أف المدلوؿ العميؽ ىو أف الغيب لمناس إدعاءً منيف معرفة ما سيجري في المستقبؿ ، وأظف 

الأىالي كانوا يعتمدوف ىذه الخزعبلات لمف مصيرىـ تحت طائمة ىذا المحتؿ ، والكاتبة 
ترفض ذلؾ وتدعوا إلى الكفاح و الصبر بدؿ مف الاستسلاـ ليذه الأمور بقوليا : >> الآف 

 . (1)سيحسبؾ الناس مف بنات النَّوّر << 

 ذ ػػػػػػ الصػػابػػئػػة :

ديانة مف الأدياف الإبراىيمية وأتباعيا مف الصابئة يتبعوف أنبياء الله آدـ ، نوح ، ىي      
شيث ، إدريس ، ساـ بف نوح ، يحي بف زكريا ، وقد كانوا منتشريف في بلاد الرافديف 
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يراف ، أماكف عبادتيـ )المندي( ، عدد معتنقييا نحو  وفمسطيف وما زاؿ بعضيـ في العراؽ وا 
كاتبة ىذا الرمز لمتدليؿ عمى العيش في سلاـ معاً ميما اختمفت الديانات ألؼ ، وظفت ال 70

و المعتقدات ، و الدعوة لعدـ التعصب ، والإكراه في اعتناؽ أي ديف كؿ شخص لو الحؽ 
في ممارسة شعائره الدينية في فمسطيف فيي أصؿ الديانات الثلاث )الإسلاـ ، المسيحية 

حسس المفتاح المُعمؽ في رقبتي وىدية عَبِد : الحمية التي الييودية( ، تقوؿ رقيَّة : >> أت
 . (2)صنعيا الكردي بحرفة مُعَمِمِوِ صائغ الصابئة << 

 ر ػػػػ رقػػيػػة الصػػغػػيػػرة :

ترمز للاستمرارية في المقاومة والكفاح جيلًا بعد جيؿ لحيف تسطع شمس الحؽ تقوؿ      
.. أمد يدي إلى صدري قاصدة أف أىدييا الحمية الطنطورية : >> ما الذي أىديو لرقية ؟.

التي تحمؿ اسميا حمية الكردي ... ألمس المفتاح أرفع الحبؿ عف رقبتي أضعو حوؿ رقبة 
، (1)الصغيرة ، قمت بصوت عاؿٍ : مفتاح دارنا يا حسف ، ىديتي إلى رقية الصغيرة << 

ظمى وىي العمـ ، وتسميـ المياـ وكأنيا تشريفات عسكرية يتـ فييا تسميـ واستلاـ الأمانة الع
المنوطة بالدفعة الجديدة لمذَّود عف الوطف ، ووصية رقيَّة الجدَّة لرقيَّة الصغيرة بمفاتح الدار 
الذي يرمز ىو الآخر لحؽ العودة ، تمبسو كؿ النسوة في صدورىف تعبيراً عف التمسؾ بأرض 

 الميموف والزيتوف فمسطيف .

 ػػالػػعػػكدة :ز ػػػ غػػيػر مػػسػػمػػكح ب

لفظة ذكرت في الرواية وتُّذكر كثيراً في جوازات السفر الفمسطينية شكميا مستطيؿ      
تتكوف مف ثلاث كممات ، يُسيؿ ختميا عمى الورؽ لكف يصعب تنفيذىا أو بالأحرى تجاىميا 
ترمز إلى الرحيؿ مف وطنؾ بلا عودة ، كأف الموت ترصدؾ مف كؿ اتجاه فلا مناص، فلا 

كر مجرد تفكير الخروج مف بمدؾ أياً كاف السبب فالمقابؿ " لا عودة " ، فيذا حاؿ الإخوة تفُ
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الأشقاء بإخوانيـ طريؽ يأخذ ولا يُعيد ، وظفتو رقيَّة لمتدليؿ عمى الضغط النفسي الممارس 
عمى اللاجئ الفمسطيني تقوؿ : >> بعدىا قرر الرحيؿ ، استخرج وثيقة سفر ، فوجئ بالختـ 

، نفس الأمر (2)موح العودة " بقي كضبع في قفص يدور في البيت ثـ سافر << "غير مس
 يحدث الآف عندما تريد زيارة فمسطيف أو العودة إلييا تجد الختـ الإسرائيمي يواجيؾ .

 ط ػػػػ  الػػػمػػػخػػػيَّػػػـ :

فمسطيف فيو  ذُكر ىذا الرمز كثيراً في الرواية فيو أساسيا الأوؿ ، أو الوطف الثاني بعد     
يرمز لحؽ العودة إلى الوطف الأـ ، رُغـ المعاناة في المخيَّـ لأفَّ الذي يسكف المخيـ كيؼ لو 
تذكر مف أيف أتى ، أيضاً رمز التيجير القسري لمفمسطينييف وتشتيتيـ وكأفَّ الصياينة 

قية الفمسطينية يثأروف لشتاتيـ السابؽ في كؿ دوؿ العالـ ، وظفتو الرَّاوية لترسيخ القيـ الأخلا
وحب الوطف لأبنائيا ، والتذكير الدائـ بشجرة العائمة تقوؿ لمريـ : >> نحف فمسطينيوف 
لاجئوف أولاد مخيَّـ ، ويا ماما ماذا فَعَمتْ ؟ قالت إنيا لاحظت أنني أتعالى عمى الشغالة 

يدا فيُرَبِيْؾ السيرلانكية ... بدأتُ أتصرؼ كما تتصرؼ البنات ىنا في الخميج ... نعود إلى ص
 . (1)المخيـ ويُعَرِفُؾِ مف أنتِ << 

 ظ ػػػ المقبرة الجماعية :   

ىي عبارة عف حُفَر كبيرة يتـ حفرىا بواسطة الآلات وتُرـ فييا جثث الفمسطينييف جماعياً      
عكس حالة الدفف العادية ، ويرمز ذلؾ ليمجية الكياف الصييوني في الانتقاـ مف الشعب 

تنكيؿ بخمؽ الله ، ويدَّعوف بأنيـ شعب الله المختار تقوؿ رقيَّة : >> أخذوىـ لحفر الأعزؿ وال
 . (2)المقبرة الجماعية ، شيدوا أف أبا الصادؽ وولديو كانوا بيف الجثث التي دفنوىا << 
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 ؾ ػػػ الػػكلػػيػػمػػة :

 صدقاء إلى مأدبةترمز ىذه الكممة في الرواية إلى استقباؿ العائمة و الأصدقاء وأصدقاء الأ 

غذاء عمى شرؼ أو مف غير شرؼ ، ىذا مف الدلالة السطحية أما في البنية العميقة ترمز 
 إلى كثرة الماؿ في الخميج و الترؼ والجاىة تضاىي ما عمية العرب في الأزمنة السالفة 

عف  ) البلاط والخدـ والحشـ( ، ودلالة أخرى ىي التفكير فقط في )قارة( البطف التي شغمتيـ
مواضيع أخرى ميمة تقوؿ الرَّاوية : >> لا أذكر تفاصيؿ الوليمة ... ولائـ أخرى تختمط بيا 
... يولِمَاف مرة كؿ أسبوعيف أو ثلاثة يدعواف الأقارب والأصدقاء وأصدقاء الأصدقاء ، 
وقفت الخدمات الأربع في الزوايا تحت الطمب ... صادؽ مُعاتباً جاءوا لمتعرؼ عميؾِ راغبيف 

ي الاستماع إلى ما يحدث في لبناف ... أخبار لبناف في الصحؼ اليومية ... ىؿ كاف ف
   . (1)بينيـ أميَّوف << 

 خامسان : تقنية الاستباؽ كالاسترجاع :

كعادة أغمب الروايات ،  لـ يكف زمف السرد في رواية الطنطورية كرونولوجياً تسمسمياً      
استعممت رضوى عاشور تقنيتي الاستباؽ و  لكف بمقتضى التجريب وكسر خطية الزمف

التذكر، لجعؿ أفؽ التوقع لدى القارئ غير ثابت عمى منواؿ واحد ومعرفة ما سيحصؿ مف 
نما البحث فيما يريده صاحب الرواية الذي لا يمكف الوصوؿ إليو بسيولة  خلاؿ معطيات ، وا 

 إلاَّ عبر عدة قراءات وتنبؤات ومنيا :

 ذكر( :أ ػػػ الاسترجاع ) الت

كانت كؿ الرواية تذكر لما جرى ، فرقيَّة الطنطورية تحكي لنا ما عايشتو في  تقريباً       
صغرىا وشبابيا وكيولتيا وحتى شيخوختيا ، مرة تتذكر الأحداث وأخرى المدف الفمسطينية ، 
وثالثة أسماء المجازر وعدد الضحايا وأماكف المخيمات وعددىـ لكف ليس تسمسلًا، بؿ 
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مف الحالة النفسية لمرَّاوية والأيقونات التي تجعميا تتذكر، وعميو يمكف أف نذكر الز بحسب 
 :الاسترجاعي بكؿ جوانبو ومنيا

تسترجع بنا الرَّاوية الذاكرة إلى الوراء ومعاممتيا مع أولادىا والقوانيف الصارمة المفروضة      
د( نظراً لمظروؼ القاسية التي كانت عمييـ حينيا ، حتى أسمت فصلًا كاملًا بػػػػ)محكمة الأولا

تعيشيا العائمة في المخيمات ، فالضغط النفسي للأـ وعدـ إيجادىا مخرج تسخطو عمى 
الأولاد حيث تقوؿ رقيَّة : >> يقوؿ الأولاد إنني كنتا أمّاً صارمة ... يستعيدوف الوقائع 

الواحد منا ملاكاً !  يؤكدوف الكلاـ : كنتِ تتدخميف في كؿ التفاصيؿ تُصرٍّيف أف يكوف
يضحكوف كالجوقة ثـ ... يكمؿ حسف : ويوـ سرقنا البرتقاؿ البستاف الكبير ... يا الله ! 

 . (1)كارثة وحمَّت بالكوف ! << 

تُعيدنا الرَّاوية مرة أخرى لمماضي فترة ما قبؿ الزواج لتحكي لنا عف ماضي أميف      
>> أفتش عنو في الذاكرةونحف في البمد كاف وتتساءؿ ىؿ كانت  تعرفو معرفة جيدة تقوؿ : 

اسمو حاضراً أكثر مف شخصو يكبرني بسبع سنوات لا يأتي إلاَّ في العطمة ... بعدىا انتقؿ 
، فوظيفة  (2)إلى بيروت لدراسة الطب ... لـ تكف تربطني بع علاقة كاف قريباً وبعيداً << 

شيئاً إلاَّ في ىذه الصفحة ، وكذلؾ  ىذا التذكر ىو التعريؼ بأميف الذي لا نعرؼ عف ماضيو
تُشير رقيَّة أفَّ الزواج المبني عمى الحب لا يتحقؽ في غالب الأحياف ، فمـ تمتقيو وتتحدث 

 .اه إلاَّ في وقت الغداء والعشاءمعو إنما تر 

تطالعنا الكاتبة بتذكر آخر إلى الوراء ، لتتذكر ما كانت عميو أياـ عيشيا في بمدىا      
الطنطورة( بيوائيا ونسيميا وبحرىا في إدارة شؤوف بيتيا ، وظفت ىذا التذكر عندما الأصؿ )

كانت تقطف في بيت ابنيا )الصادؽ( في)أبوظبي( ، لتقارف بيف الحياة الفمسطينية التي كانت 
تعيشيا والحياة المغايرة تماماً في الخميج ، فيو نقد ساخر لمواقع الراىف واشتياقيا العودة إلى 

ا أو إلى بيروت ، فرغد العيش يكوف في البساطة والقناعة ، ومف تذكرنا بعدـ الانسلاخ بمدى
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مف جمد عادات وتقاليد بمدؾ والمحافظة عمييا حتى في بمداف أخرى تقوؿ الطنطورية : >> 
أنظر مف بعيد : رُقيَّة ىناؾ فيبيت صادؽ تعمؿ بلا توقؼ في شغؿ الصوؼ ، بجوارىا كيس 

ت الصوؼ ، كرة أو كرتاف أو ثلاث بيف يدييا إبرتاف معدنيتاف تحركيما مف نايموف بو كرا
... جميؿ يا أمي ، لكف شغؿ الصوؼ ... في بمد لا يمبس أحد الصوؼ فيو ، مُضحؾ ! 

، وعميو تُشير الرَّاوية وتدعو إلى  (3)أقوؿ : أشتغؿ كَنْزَتاف لأولاد صاحباتي في لبناف << 
جئيف في المخيمات بكؿ ضروريات الحياة ولساف حاليا ضرورة مساعدة الفمسطينييف اللا

يقوؿ إفَّ اليد مغمولة اتجاىنا ثـ تضيؼ : >> وتتكمؼ وليمة واحدة مف ولائمو ما يكفي 
         (1)للإنفاؽ مدة عاـ أو ربما عاميف عمى أسرة كبيرة مف أسر المخيَّـ << 

قة عمى حمية فضية بحجـ الحُمُّصَة تُضيؼ رقيَّة قائمة : >> قمت ليدى حفيدتي مُعمٍّ      
ثبَتَتْيَا في طرؼ أنفيا : لو رأتْؾِ جدَّتُؾِ ! فنظرت لي متسائمة ... بالإعجاب أـ فيو انتقاد 

، فالكاتبة ىنا رجعَت إلى الوراء لممقارنة بيف عصريف أو زمنيف ، عصر  (2)ضمني << 
بعادات وتقاليد البمد ، وعر حفيدتيا الجدة الذي كاف محافظاً يسوده الاحتراـ والحياء والتمسؾ 

ما يسمى )الحداثة( مف تغيير في المظير والتشبو بالغرب واضمحلاؿ القيـ ، فكمَا خافت 
الجدة عمى رقيَّة مف تشبييا مف نساء النَّوَر ، تخاؼ رقية عمى حفيدتيا مف التشبو ببنات 

 اليوى .

 ب ػػػ الاسػػتػػبػػاؽ :

اث في عدة مرات لتُطمِعنا عما سيحصؿ قبؿ حصولو ، ليس ذلؾ تسبؽُ الرَّاوية الأحد     
نما تنبؤ )نبوئية( أو استشراؼ لممستقبؿ وىو ما لحضناه في قوليا : >>  عمـ غيب وا 

موا سيُيزَمُوفَ <<  ف تدخَّ  . (3)الجيوش العربية ستتدخؿ ، حتماً ستتدخؿ... لف يتدخموا، وا 
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ف المألوؼ المُنتظر ، أي ننتظر ما سيحدث ، عممية الاستباؽ ىذه يتـ توظيفيا لمخروج ع
ولكنيا تكسر أفؽ التوقع لدى المتمقي ليبقى التوقع دائماً مفتوحاً لمخياؿ وكذا كسر الرتابة 

 المعتادة عند القارئ ، ومنو يتعمـ النقد البنَّاء بآليات متعددة ومختمفة .

عاشور مف خلاؿ روايتيا أما في الفصؿ الثامف و الخمسوف تستشرؼ الروائية رضوى      
، ما يجري الآف مف الانتفاضة المميونية التي تشيدىا فمسطيف كؿ  2011التي صَدَرَت في 

يوـ جمعة بشعار ) الكرامة / الحرية / العودة ( ، لمتعبير عف حقيـ في العودة إلى وطنيـ 
ز العازلة بينيـ و يحمموف مفاتيح بيُوتِيـ التي ىُجِرُوا منيا قسراً دوف وجو حؽ وكسر الحواج

بيف قراىـ ومدنيـ ، وكسر حاجز الصمت لتفويت الفرصة المُخطط ليا مف طرؼ الأعداء و 
الأخوة أو ما يُسمى )صفقة القرف(، بمباركة عربية خميجية خاصة ، استبقت الزمف ورسمت 
الأحداث بدقة متناىية مف خلاؿ قوليا : >>  قاؿ الشباب اتبعونا سرنا خمفيـ في طريؽ 

رابية صاعدة " ىاي فمسطيف " صاحت امرأة تتقدمني قميلًا ... كانت الأرض تمتد مف تحتنا ت
تربتيا حمراء وبيوت كمكعبات متناثرة تبتعد قميلًا عف الأسلاؾ الشائكة أشبو بشالييات 
المنتجعات السياحية ذات الحوائط الجاىزة ... مُستوطَنة أـ مُجرد محطَّة لمجنود ؟في الناحية 

ى مف السمؾ الشائؾ عدد مف المجنديف الإسرائيمييف السلاح عمى أكتافيـ وعمى الأخر 
ذ الحديد <<   . (1)رؤوسيـ خُوَّ

تُضيؼ ما كاف عميو الناس قُرب السمؾ الشائؾ وىـ يحمموف البالونات مكتوب عمييا      
ف حمؿ اسـ القرى والبمدات والأعلاـ الفمسطينية ترفرؼ في أيدي الكبار والصغار ، لتُعمِ 

مِشْعؿ المقاومة مف الأجداد ، وترؾ العِناف لمحماـ الأبيض الأصيؿ لمتأكيد عمى السممية 
وألسنتيـ تردد لكي لا ننس أرضنا تقوؿ رقيَّة : >> في لمحة عيف كانت مئات البالونات 
ترتفع ىناؾ و ىناؾ بعضُيا كُتِب عميو اسـ فمسطيف وبعضُيا كُتِب عميو أسماء القرى 

نة  والبمدات ، بعضُيا مرسوـ عميو العمـ بالألواف وبعضُيا أربع بالونات مضفورة خيوطيا مموَّ
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أسود ، أبيض ، أخضر ، أحمر ... امرأة فاؽ خيالُيا خياؿ الجميع كانت أتت بقفص حماـ 
 . (2)أطمقتو طار الحماـ << 

حيث تقوؿ تعود تقنية الاستباؽ في الرواية مرة أخرى بموضوعيا وىدفيا وعلاماتيا      
أكثر مف عدد أىؿ العريس  سيككفالطنطورية : >>  خالتي ضايقيا أفَّ عدد أىؿ العروس 

بمئة شخص ...  أتكا لكؿ ىؤلاء الناس ؟! ماذا لو سيطبخ... ىمست أمي في أذني : ومف 
إلى البيت لأطمئنيما  سأعكدفقمتُ وجمستُ عمى مقعدٍ آخر! ضحِؾَ عِزّ ، قَيْقَوَ وقاـ واقفاً ، 

، فكاف موضوع الاستباؽ ىو التفكير في التكفؿ بأىؿ العروس وىدفو  (1)بؿ أف يناما << ق
التحضير المسبؽ لممناسبات والأحداث الميمة بإشارات تدؿ عمى ذلؾ منيا ) سيكوف ، 

 سيطبخ ، أتوا ( . 

تتدرج الرَّاوية في الفصؿ الثامف عشر بعنواف )مشاغؿ عائمية( لتستبؽ الأحداث ،      
خبرنا بما سيحدث لعميا أبو الأميف وعِزّ ، ىذا الأخير الذي يخشى عمى والده المشاركة وت

في المظاىرات ربما يُصيبو رصاص الاحتلاؿ ، وأبو الأميف يرفض المكوث في بيتو ويتفرج 
في ما يحدث دوف المشاركة يبقى الأمر لعدة مرات ، ىذا ما ستخبرنا عميو رقيَّة في قوليا : 

وات اللاحقة سيتكرر المشيد كلاـ عزّ ورد عمي ، يقوؿ عزّ ما يقوؿ وأبو >> في السن
الأميف يركب رأسو وسيارة أجرة وينطمؽ إلى المظاىرة في صور ، في الخياـ ، في النبطية ، 

، ىذا الاستباؽ قبؿ أوانو مف رقيَّة إنما يدؿ عمى أفَّ  (2)في بنت جبيؿ في الرشيدية << 
)واجب( ، ومعروؼ أفَّ أبو الأميف لـ ولف يتوقؼ عمى الدعـ  المظاىرات مف أجؿ البمد

 .ور عمى ذلؾ بالرُغـ مف كبرِ سنووالمشاركة في المظاىرات فيو مفط
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 سادسان :  إيقاع سرد الزمف مف حيث السرعة كالبطء :

مف ناحية البطء يكوف تعطيؿ زمف القصة وتأخيره ووقؼ السرد مثؿ )المشيد ، الوقفة(      
ناحية السرعة تقميص زمف القصة واختزالو وتسرد أحداث تستغرؽ زمف طويؿ في  أما مف

أسطر قميمة أو بضع كممات مثؿ )الخلاصة ، الحذؼ( ، وقد وظفت كميا في الرواية 
 كالآتي:

 أ ػػػ الخػػلاصػػة : 

وظَّفَت الكاتبة الخلاصة لنقؿ الحدث باختصار دوف ذكر التفاصيؿ تقوؿ : >> لـ      
عاماً مف إقامتو في صيدا أنَّو مسجَّؿ لاجئاً وأف عزّ الديف  27مي إلى أف مات بعد يعرؼ ع

، فكؿ الأحداث التي جرت في مدة  (1)كاف يحمؿ المعونة بانتظاـ إلى أمو وخالتو << 
عاماً لـ نعرؼ تفاصيميا ولكف بفضؿ تقنية الخلاصة استطعنا معرفة ما جرى والتأويؿ 27

 . يبقى لمقارئ )المتمقي(

 ب ػػػ الحػػػػذؼ :

ويعني السكوت جزء قصير أو طويؿ مف القصة أو الإشارة إليو بألفاظ معينة تدؿ عمى      
أفَّ ىناؾ حكي مضى لا يمكف العودة إليو تجنباً للإسياب ، فما حدث في عدة سنوات يتـ 

>> مرَّ الإشارة إليو فقط وىو مظير جمي مف مظاىر التجريب الروائي ، تقوؿ الطنطورية : 
، وكأف حياة )عَبِد  (2)ربع قرف مف مجريات حياتو في منديؿ وقاؿ ىذا ما حدث << 

 قيسارية( التي تعادؿ تقريباً ربع قرف حُذفت بمشاىدىا وأحداثيا وشخصياتيا وزمكانيا .

التي تختصر السرد  الحذؼ تسرٍّع الكاتبة في موضع آخر مف السرد مف خلاؿ تقنية     
ىنا وىناؾ ، وىذا واضح في قوليا عندما رأت صادؽ وعبِد يبتسماف  الطويؿ وما حدث

لسماع قوؿ حسف لأبيو أف يُعيد النظر في إقامتيـ في بيروت والعودة إلى صيدا لكف رقيَّة لـ 
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تعرؼ السبب تقوؿ : >> وألمح ابتسامة ماكرة في عيوف صادؽ وعبِد ػػػ بعد سنيف ػػػ فقط بعد  
، حُذفت بقية القصة ولـ تُرِد الطنطورية  (1)ا يبتسماف << سنيف سوؼ أفيـ لماذا كان

 إطلاعنا عمى نيايتيا ربما لأنَّو لـ يحف وقتيا .

 ت ػػػ المػػػشػػيػػػد :  

تطالعنا الرَّاوية عمى مظير مف مظاىر التجريب والمتمثؿ في تبطيئ السرد مف خلاؿ      
الحوار بيف الشخصيات وكأنّؾ تشاىد ما تقنية المشيد ، أي أفَّ السرد يتوقؼ ويحِؿَ محمو 

يحدث أمامؾ دوف فاصؿ وىو ما يُطمؽ عميو )السرد المشيدي( ، حيث تقوؿ رقيَّة : >> 
تشاجرتما ؟ اختمفنا قمت لو إنَّو أحمؽ ... أعتقد أنّوُ لا يرغب في ترؾ والديو ... ىذا تفكير 

و المسئوؿ عنيما ... أنا المسئوؿ طائش تركتُ والديَّ لأتعمـ ... الأمر يختمؼ ىو يشعر أنَّ 
، لـ تسرد لنا الرَّاوية ما جرى لعز الديف وأخيو أميف في الماضي بؿ  (2)أنا الأكبر << 

 . شاركتنا الحادثة مباشرة كمما تقرأ الرواية تكف شاىداً عمى ذلؾ

ة ثـ تُضيؼ مشيداً آخر في المخيـ عندما ذىب أبو الأميف إلى )صفّورية( لخطبة زوج     
لابنو الأصغر لػػ)عزَّ الديف( ، تجعمنا نتمثؿ الحديث الذي دار بيف أبو الأميف وصيره و 
الحركات التي قاموا بيا مع موافقة المقاؿ لمحالة حيث تقوؿ : >> مَاؿَ أبو البنت عمى عمي 
وقاؿ : المي عميؾ عميؾ يا أبو الأميف أية تصاريح ؟ يا أبو الأميف الله يرضى عميو ، عمينا 

 . (3)أف نحصؿ عمى تصاريح مف الشعبة الثانية << 

تبيف الكاتبة مشيداً رائعاً في جؿّ الرواية ، توقؼ السرد وبدأ الحوار بيف الطفؿ سعيد       
والمدرٍّس يجعؿ المتمقي يعايش الأحداث كما ىي تقوؿ الرَّاوية : >> سألتُو : ويف رايح ؟ 

... ستي بتناديني مبروؾ ، ضحؾ المدرس  أشار إلى أخيو : عند محمد ... اسمي سعيد
قاؿ لو : ارجع البيت ... ىات والدؾ و الأوراؽ نسجمؾ في المدرسة ... قاؿ لو يوـ الجمعة 
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قبؿ الصلاة أجيبو معي ... إنت تعرؼ تعرؼ تكتب اسمؾ ؟ ولا أبوي بيعرؼ يكتب اسمو 
محمد : ماىي الحفاية  ... قاؿ لو : بدؿ والدؾ ىات والدتؾ و ... البس حفاية ... قاطعو

لابسيا محمد ! ماشي ارجع لداركـ وبكرة بنكوف جبنالؾ كرسي ... قاؿ سعيد : فيو مكاف 
، يوضح المشيد الحالة المزرية التي  (1)... دوغري راح عمى الحوض ونط وتربَّع فيو << 

رسة يعيشيا الفمسطيني في ظؿ الحصار الصييوني ، لا دراسة ولا ضروريات الحياة ، المد
 حجرة واحدة ، و الحفَّاية يتناوبوف عمييا ، والفقر المدقع والجيؿ عند العائمة .

 ث ػػػ الػػػػكقػػػػفػػػػة : 

توظؼ الكاتبة الوقفة مف خلاؿ توقفيا عف السرد وتعميقو ، ليبدأ الوصؼ يظير ويأخذ      
ا بالوصؼ أو التأملات الت ي تجعؿ المتمقي يسرح مكانو و المجوء إلى الحكي ويكوف ذلؾ ، إمَّ

بما يراه ماثلًا أمامو وتتبعو خطوة بخطوة ، واليدؼ مف ذلؾ كسر رتابة الانتظار المرجوة مف 
السرد المتتابع و التخمص مف الممؿ والرتابة حيث تقوؿ الطنطورية : >> ننتظر عمى محطة 

تدفف موتاؾ ، تعيد بناء القطار تُخَمٍّؼ أطفاؿ وتكبٍّرىـ ، تتعمـ وتنتقؿ إلى الوظيفة ، تعشؽ أو 
بيت تيدَّـ عمى رأسؾ أو تُعمٍّر بيتاً جديدأ ، تأخُذُؾ كؿ تفصيمة وأنت وىذا ىو العجيب واقؼٌ 

 . (2)عمى المحطة تنتظر << 

ؿ لنا الرَّاوية وقفة أخرى تُعمؽ لنا عف الصورة التي جاء بيا عَبِد الكبير ، فتبدأ       تسجٍّ
خوتيا ومعو تتذك ر الأمكنة و الأزمنة عند مشاىدة الصور ، فيي تُعمِؽ السرد بوصؼ أبييا وا 

وتمجأ إلى التأمؿ في الصورة تقوؿ رقيَّة : >> أبي يعتمر الحطَّة ويرتدي قمبازاً وعميو سترة 
يبدو منيا حزاـ جمدي يُحيط بخصره ، وعف يمينو صادؽ يرتدي ما يميؽ بموظؼ شاب في 

لى يسار   .  (1)ه حسف في بنطموف و قميص << البنؾ العربي بدلة وطربوش ، وا 

                                                           
 . 154الرواية : ص (1)
 .114الرواية : ص (2)
 .  124الرواية : ص (1)
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تُضيؼ في موضع آخر بقوليا : >> قوي البنية عريض المنكبيف ؟ لأنَّو يركب حصاناً     
طويؿ العنؽ والقوائـ ولو وجو جميؿ ... أتطمع إليو ، ممشوقاً مرفوع الرأس مُستقراً عمى متف 

 . (2)حصانو << 

، ويبدأ الوصؼ دوره والتأمؿ في غرفة وقفة أخرى مع الوصؼ يتوقؼ فييا السرد      
الاستقباؿ التي حدثتنا عنيا رقيَّة :>> غرفة الاستقباؿ واسعة جداً مقاعدىا كبيرة ليا أُطُر 
ذىبية تتوسطيا طاولة مستطيمة كبيرة مغطاة بموح مف الزجاج وعميو منافض مف الكريستاؿ 

، استوقفتنا الطنطورية في  (3)كبيرة الحجـ وعدد مف المسابح الثمينة عمى ما يبدو << 
روايتيا لتأمؿ غرؼ الاستقباؿ حسب مقاـ الضيوؼ ، فمو سردت لنا ذلؾ لأصابنا الممؿ مف 

 كثرتو ، لكف الوصؼ وحده يريح الخياؿ بجمالية المكاف الموصوؼ .

 سابعان ػػػػ الشػػعػػر الػػفػػصػػيػػح :

التجريب مف خلاؿ تداخؿ الشعري مع وظَّفت الروائية الشعر الموزوف في روايتيا عمى      
عطاء شعرية تساىـ في تذوؽ الرواية ورفع ىمـ المقاوميف الفمسطينييف حيث تسرد  النثري ، وا 

 (4)رقيَّة عمى لساف صادؽ شعر الشييد عبد الرحيـ محمود ينشد ويقوؿ : 

تًي          ك أيلٍقًي بًيىا فيً مىيىاكًم الرَّ  مىى رىاحى كحًي عى  دىلسىأىحٍمًؿي ري

ػاته يىػغًػيظي العًػدًىا            ػػمى ػػا مى ػػدًيػػٍؽى          ك إًمَّ ػػا حػىػيىػاةه تىػػسػػرُّ الصى  فػىػإًمَّ

وأيضاً عندما يطمب أبو عَبِد مف ابنو إنشاد أي شيء يحفظو فيقوؿ : >>  شو حافظ       
 (1)يا عَبِد؟ يا للا قُوؿ فيُغني عَبِد :   

 طًنيً مىكطًنيً   مىك 

                                                           
 .  125الرواية : ص (2)
 . 195الرواية : ص (3)
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مىاؿي ك السَّنىاءي ك البىيىاءي  لاىؿي ك الجى  الجى

 فيً   ريبىاؾٍ 

 فيً   ريبىاؾٍ 

اءي  اةي ك اليىنىاءي ك الرَّجى يىاةي ك النَّجى  الحى

 فيً   ىىكىاؾٍ 

 فيً   ىىكىاؾٍ 

 ىىؿٍ   أىرىاؾٍ   ىىؿٍ   أىرىاؾٍ 

انًمان  ميكىرَّمان   سىالًمان  مينىعَّمان  ك  غى

 عيلاىؾٍ   ىىؿٍ   أىرىاؾى   فيً 

اءٍ   تىبٍميغي   السَّمىاءٍ   تىبٍميغي   السَّمى

مىكطًنيً   مىكطًنيً 
 

 يتدخَّؿ صادؽ : تبمغ السٍّماؾ لا السماء ، السماء غمط !

 ثامنان :  الركاية النسكية ) السرد النسكم( :  

و قمَّما يتجمى ذلؾ عمى مدار الرواية ، حيث أنَّ أ ػػػ المرأة الفمسطينية بطمة الأحداث :      
تمُر لقطة في مشاىد الرواية كافةً إلاَّ وتجد المرأة صاحبة رأي مسموع في مواجية الرأي 
الذكوري ، حتى لو كاف رأياً خاطئاً وغير مُقنع ، كما جاء عمى لساف أـ الصادؽ وىي 
تعترض عمى زواج ابنتيا )ابنة الطنطورة( مف يحي )ابف عيف غزاؿ( لأسباب واىية وغير 

، بقوليا : >> قالت أمي إنَّيا اعترضت وقالت : لماذا نزوٍّجيا شاباً مف عيف غزاؿ ؟!  مُقنعة
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... اعترضت عميو مرة أخرى : ما داـ الشاب يتعمـ في الجامعة فمف يشتغؿ لا بالصيد ولا 
 . (1)بالفلاحة ولف يُقيـ في بمدنا << 

عندما شارؼ عمى الغرؽ  في جانب آخر نجد أفَّ المرأة ىي التي قادت دفة المركب     
وغاب الربَّاف )الرجؿ( ، فكانت " أـ الصادؽ" الأمية التي تخاؼ مف كؿ شيء امرأة حديدية 
صارمة عندما أمَّنت البيت وعمَّقَت المفتاح عمى صدرىا ، وعندما سمَّمت ابنتيا رقيَّة لعمِيا 

دة "قيسارية" المجاورة ، في صيدا بمبناف، وأدائيا الواجب في استقباؿ الضيوؼ الناجيف مف بم
كما تتجمى )الأمومة( بأبيى صُوَرِىا عندما قامت "أـ الصادؽ" عمى صرؼ جؿّ مالِيَا مف 
أجؿ علاج رقيَّة ، دوف الالتفات ما يحدث ليا مف فقداف الماؿ تقوؿ الطنطورية : >> أي 

لدواء والله جنيو دىب أعطيتو لو قبؿ أف ينتقؿ معي إلى المسجد ، فحصيا وكتب لي ا
 . (2)فاشتريتو ... لـ يبؽ لي مف الميرات الأربع إلاَّ عشرة قروش << 

فيناؾ شخصيات ذكورية ىشة غادرت النص ، وبقيت غالبية الشخصيات الصمبة      
الماكثة في الرواية حتى النياية ىي مف النساء ، فكانت زوجةً وأمًّا ، كالدور المنوط برقيَّة 

دوف أف يرؼ ليا جفف ، ورعاية بيتيا بعد استشياد زوجيا ،  في تربية أبنائيا الأربعة
وممرضةً شجاعةً : كالممرضة التي اجتازت حاجز جيش الاحتلاؿ وىي تُفتش عف زوجيا ، 
ومقاتمة : كالتي كانت ضمف مجموعة عبد الرحماف التي شاغمت المحتميف بما تمتمؾ مف 

تبني التي تعترضيا ظروفيا الأسرية عف سلاح خفيؼ ، وطبيبة : كما فعمت )مريـ( الابنة بال
التفوؽ و الاغتراب في مصر مف أجؿ دراسة الطب ، وباحثة : وثَّقت لمنكبة ، وما قبميا وما 

 بعدىا )كرضوى( وروايتيا التي نحف بدراستيا .

تذكر الكاتبة دور المرأة في الرواية بعد توظيفيا في الشخصيات مف خلاؿ المشاركات      
المنظمات النسوية و المظاىرات ، فيي لا تَقِؿُ شأناً عف الرجؿ وفي بعض  المتعددة في

المرات تتعداه إلى أضعاؼٍ كثيرة حيف تقوؿ الرَّاوية : >> أساعد في إعداد قوائـ المخطوفيف 
                                                           

 . 12الرواية : ص  (1)
 . 77-76الرواية : ص (2)
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، أشارؾ في مسيرة نسائية صغيرة الحجـ ، يُنظٍّميا إتحاد المرأة لأىالي المخطوفيف ... أتدبر 
للإفراج عف شاب مف الشباب ، أساىـ في إعادة فتح الحضانات التي دُمٍّرت  المبمغ اللازـ

 . (1)لمساعدة الأميات اللائي يخرجف إلى العمؿ ... بعد المجزرة << 

 تاسعان : استدعاء المكركث الشعبي الفمسطيني :                

المشيد ثـ أعود أسترجعو  تقوؿ رقيَّة الطنطورية : >> أسترجعُ أ ػػػ الأغاني الشعبية :       
   (2)عمى خمفية صوت الأمواج و الأىازيج و الزغاريد الآتية مف اتجاه بيتنا :

 سبَّؿ عيكنيو كمدٌ ايده يحنُّكنيو

 غزاؿ صٍغىيَّر ككًيؼ أىميو يبيعكنيو

 يا أمي يا أمي عىب يميً مخدَّاتي

يَّاتي  كٍطمًعٍتي ًـ الدار ما كدَّعتٍ خى

ؿ في الأعراس والأفراح وتعبر عف العلاقة الوطيدة بيف الفمسطينييف ، ىذه الأغنية تُستعم
والعادات والتقاليد المتمسكوف بيا في كؿ مناحي الحياة ، تقاؿ ىذه الأبيات لمعروس يوـ 

 زفافيا .

 أمَّا بالنسبة لمعريس فتجيبنا الرَّاوية بقوليا : >> وغنيت مع خالتي وأـ العريس وأخواتيا :     

 (1)مُّو تفرح كتتينَّا قكلكا لإ

 تريشٌ الكسايًد بالعيطير كالحًنَّا

 كالفرح إلنا كالعرساف تتينَّا

                                                           
 . 269الرواية : ص (1)
 . 14الرواية : ص (2)
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 كالدار دارم كالبيكت بيكتي

 كاحنا خطبنا يا عد كم مكتي

" فأبدعت وزادت عمى الأغنية المعروفة أبياتاً لـ أكف  يا ظريؼ الطكؿوغنَّت خالتي "      
     (2)أسمعيا مف قبؿ :   

 يؼ الطكؿ كقَّؼ تا اقكلَّؾيا ظر 

 رايح ع الغيربة كبلادؾ أحسف لؾ

 خايؼ يا ظريؼ تركح كتتممَّؾ

 كتعاشر الغير كتنساني أنا

ومف وجية أخرى تُصِرّ الرَّاوية عمى مدى اشتياقيا لقريتيا )الطنطورة( ، مف أجؿ ذلؾ      
>> وجدتيا تقؼ بجواري  غيَّرت كممات الأغنية لتناسب شجونيا الجيَّاشة اتجاه وطنيا تقوؿ :

وتغني لي بعض أبيات الأغنية بصوت خافت كأنَّيا تيدىدني لأناـ ، وبدَّلت الكممات ، 
    (1)الصوت حتى الإيقاع صار مختمفاً : 

رًيَّة  ياى طٍنطكي

 بحرؾ عجايب ..

 يا ريت ينكبني

 مف الحب نايب ..

... 

                                                           
 . 110الرواية : ص (2)
 .378الرواية : ص (1)
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 ياى طىنٍطيكرًيَّة

 يا حيفاكية

 عمى سف باسـ ..

 ة ىالو ..عمى ضحك

تحتوي الرواية عمى العديد منيا كؿٌ حسب معناىا الخاص ، ب ػػػػ الأمػػثػػاؿ الشػػعػػبػػيػػة : 
تواضع عمييا الفمسطينيوف ، تُعد مف الخصائص الثقافية والتقاليد الشفوية مف أجؿ نشرىا 

 عبر العالـ ومنيا :

لمدلالة عمى أفَّ ابف العـ أولى  مثؿ دارج يستخدـابف العـ يطىيَّح عف ظير الفىرىسٍ :      
بالزواج مف ابنة عمو مف الغريب ، يستطيع أف يتزوجيا حتى لو كاف العريس يركب الفرس 
استعدادًا ليُزَؼَّ إلييا ، قالت الرَّاوية ىذا المثؿ عندما أراد الأب تزويج ابنتو )رقيَّة( مف رجؿ 

قرية )عيف غزاؿ( : >> إف كانت غريب عف قريتيـ يسكف القاىرة ، بدؿ مف ابف عميا في 
، ويدؿ أيضاً عمى  ( 1)ستتغرب تأخذ أميف ، ابف العـ يطيَّح عف ظير الفرس أميف أولى << 

 أفَّ مخاوؼ الفمسطينييف جعميـ يتمسكوف وييتموف بما ىو أليؼ ويخصيـ .

عمى  يؿمثؿ شعبي بالدارجة الفمسطينية استعممتو الكاتبة لمتدلطػيػزيػف فػي لػبػاس :      
الملازمة الدائمة بيف الأخ وأخيو في القرى الفمسطينية مف الصِغر حتى الزواج والعمؿ 
والعيش والسكف ، فمقتض الحاؿ يفرض ذلؾ في الأمور العادية ، فما بَالُؾَّ حيف يحتموا بمدؾ 
تزداد الخطورة أكثر تقوؿ رقيَّة : >> دخؿ كؿٌ بعروسو في ذات الميمة أبي أخذ زينب وعمي 
الأصغر بعاميف أخذ أختيا حميمة تُعَمٍّؽُ أمي : مثؿ "طيزيف في لباس" لا يفعؿ أحدىما شيئاً 

 . (2)إلاَّ ويفعمو الآخر << 
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مف الأمثمة الشعبية الفمسطينية التي استخدمتو الطنطورية ، عىرَّل ظىيرمً الله يسامحو :      
ـ الصعبة ، وىذا المثاؿ واضح لتوضح خيبة الأمؿ والتخمي عف الأخ في مساندتو في الأيا

مف تجسيده فالظير ىو الذي يجب حمايتو وتغطيتو لأفَّ الغدر والطعف يبدأ بو ، وعندما 
عرَّى ظيره تركو لمطعف وحيداً دوف سند ، والشاىد عمى توظيؼ الرَّاوية لممثاؿ قوليا : >> 

بقيَ غاضباً مف أخيو  في صباح اليوـ التالي ودَّعناىـ عمى الشاطئ ، لـ يذىب أبي لوداعيـ
 . (3)وظؿ طِواؿ الأياـ التالية يكرر بمرارة : "عرَّى ظيري الله يسامحو" << 

مثؿ فمسطيني دارج يُستعمؿُ عندما تأتي الأشياء موافِقَةً لما يُحِبُوُ حظ يفمؽ الحجر :      
لدنيا ، ويتمناهُ الشخص دوف التخطيط ليا بؿ تأتي اعتباطية  وىي نفحة مف النفحات في ا

ليا في الجزائر لفظ آخر )الزّىَر يكسَّر الحجَرْ( ، أي أفَّ الإنساف كثير الحظ أينما يتجو يجد 
وظّفتو الكاتبة عمى لساف رقيَّة : >> أعمفَ عزّ وىو يضحؾ : حظ يفمؽ الحجر! في يوـ 

 . (1)واحد مموخية ، ووظيفة ومنحة << 

ثمة الشعبية المستعممة حسب مقتضيات الحاؿ الذي تعطي الرَّاوية لنا مثالًا آخر مف الأم     
كستكوف فيو وتناسبو تقوؿ رقيَّة : >>  طٌ راسؾ بيف الركس كقكؿ يا قَّطَّاع الرُّ ،  (2)<<  حي

يعني ىذا القوؿ لا تُسَمِـ رأسؾَ لمموت ثـ تدعو الله أف ينجيؾ ، فالرَّاوية أرادت البقاء في لبناف 
نيا بَدَؿَ السفر إلى الإسكندرية أو بمد آخر : >> مف يبدأ والصبر عمى المأساة التي يجدو 

 . (3)مجدداً في الستيف ؟ أفضؿ أف نعود إلى لبناف ، نحُطّ راسنا بيف الروس << 

وظَّفت الكاتبة الزغاريد في روايتيا التي تمثؿ الأصالة العربية والتمسؾ ت ػػػػ الػػزغػػركدة : 
وؿ الرَّاوية : >> ثـ زغرودة طويمة باغتت الرواد اليونانييف بالعادات والتقاليد الفمسطينية ، تق
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ولـ يكونوا استوعبوا بعد وقفة وصاؿ أو معنى ما تفعمو ... زغرودة أخرى أشد مف الأولى 
 .  (4)أعمى شركتيا فييا مريـ وكريمة ورندة << 

الزغاريد مف  ثـ تُضيؼ : >> لـ تقتصر الزغرودة الثالثة عمى مائدة العُرس ، بؿ تعالت     
أرجاء المطعـ ... زغردوا عمى طريقتيـ فاختمطت الزغاريد المُتْقَنَة بغرغرات مبتيجة 

 . (5)وصيحات مضحِكة تقُمِد الأصؿ << 

تذكر رقيَّة مرة أخرى الزغرودة التي لا تفُارؽ النسوة الفمسطينيات ، فيي المُحفٍّزة       
ياف الصييوني ، واتحاد قوى المقاومة ، أي حاضرة والحماسيَّة ولمتعبير عف الفرح وىزيمة الك

في وقت وحيف تقوؿ : >> فجأةً صوت امرأة كبيرة ترتدي ثوباً فلاَّحياً ، انتصبت واقفة 
وأطمقت مياىاة كأنَّيا في عرس ، أعقبتيا بزغرودة ، تعالت في الباص الزغاريد وعاد الشمؿ 

، حتى الأغاني كؿ واحدة باسميا  (1)لطوؿ << يمتئـ في الدلعونا والعتابا والعاليادي وظريؼ ا
يقاعيا ، فالأسماء التي ذُكِرت في الرواية ىي أنواع مف الأغاني الشعبية  ولحنيا وصوتيا وا 

 الشائعة في بلاد الشاـ ، ولكؿٍ منيا قالبيا المعروؼ ومنيا )الميجانا والأوؼ( .

اد أولاد رقيَّة )الصادؽ وحسف( كانت الزغرودة أيضاً حاضرة في الفصؿ الثالث عندما ع    
مف حيفا ، بعد ما فعمو الكياف الصييوني بيا ، فمف شدة الفرح قامت رقيَّة بالزغاريد في 
الوقت الذي يستشيد فيو الرجاؿ دفاعاً عف قراىـ ، نيرىا )أبو الصادؽ( عمى فعمتيا تقوؿ : 

ذا بأبي الصادؽ ينزؿ بِكفٍّ  و عمى وجييا بصفعة مدوية أعقبيا >> أطمَّقتُّ زغرودة مُجَمْجِمَة وا 
، ( 2)صياحٌ ساخط :" استحي يا مَرَة ، مائة رجؿ استشيدوا في أسبوع واحد وأنتِ تزغرديف<<

 إذف يجب ضبط المنبو عند النساء ، فالزغاريد لا تنفع في كؿ الأوقات .
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يٍّف تقاليد وتراث ، لتب كاف حاضراً ىو الآخر في رواية الطنطوريةث ػػػػ الػػزم الفػػمسطيني :   
الفمسطيني في كؿ ما يممؾ فكؿ واحدة تكمِؿُ الأخرى ، لا يمكف التناوؿ عف أيٍّ منيا كما 
يبقى التمسؾ بحؽ العودة والأراضي التي ىجروىا ، فالرَّاوية تَعْرِض لنا أزياء الفمسطينيات 

معوف إلى المرأة بدقة ووصؼ وتصويرٍ غاية في التَّثبُت والتشكيؿ حيث تقوؿ : >> كانوا يتط
ز والزنَّار  حيث تقوؿ : >> كانوا يتطمعوف إلى المرأة الكبيرة ذات  الكبيرة ذات الثوب المُطرَّ

ز والزنَّار القماشي المربوط ربطاً تحت المعدة تاركاً مدى لِصَدرٍ كبير <<  ،  (1)الثوب المُطرَّ
 )ختيارة( بالميجة العامية .فمِثْؿُ ىذه الألبسة خاصة بكبار السف أو لمتدليؿ عمى أنَّيا 

أمَّا في الفصؿ الأربعوف المُعنوف بػػػػ)واقعة الثوب( كاف ذكاء الكاتبة في توضيح أفَّ      
المرأة الفمسطينية يمكف معرفتيا مف خلاؿ ما تمبِسوُ ، وأنَّيا تمتاز عف غيرىا مف النساء 

مبسنَّو النساء صغار السف الأخريات وخاصة الإسرائيميات ، وفي الحيف نفسو تعطينا ما ت
ونوعو ، فتقوؿ رقيَّة: >> أمسَكَتْ بقيَّة ثوبِيا وقالت ، ىذا نو إزرائيؿ ، ىذا ثوب فمسطيني 
دتنا وذبحتنا وحتى الثوب  زتُوُ بيدي ، ترجمي يا مريـ ... إزرائيؿ سرَّاقة سرَقت أرضنا وشرَّ طرَّ

 . (2)الذي ارتديو تطمع فيو ! ترجمي يا مريـ << 

ثـ تُضيؼ : >> خالتي وِصاؿ لا اعرؼ معنى غُرْزَة بالإنجميزية لا ييُـ قولي التطريز      
، قولي شغؿ اليد ، ىذا التطريز سَيِرت عميو الميالي اسمو )فلاَّحي( ، ىذا ثوب فمسطيني 

ؿ إزرائيؿ <<  الفمسطيني وأفَّ أغمب  في ىذا القوؿ ذكرت نوع المباس،  (3)فلاَّحي شو دخَّ
لفمسطينيات يطرزفَّ أثوابيف بأنفسيفَّ لإتقانو وعدـ جمبو مف العدو الصييوني ، "فمف النساء ا

 كاف قوتو مف فأسو كاف قراره مف رأسو" .

في حيف تُطالعنا الرَّاوية بكلاـ آخر أرى بأنَّو يحمؿُ أكثر مف معنى ، تريد إيصالو إلى      
بي : >> يو إزرائيمي ؟ ىزَّ الرجؿ كؿ مف تصفَّح الرواية ، حيف تقوؿ وِصاؿ لمرجؿ الأجن
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رأسو ، قاؿ : نو ، إذف لماذا تبتسـ وأنت تقوؿ إزرائيؿ ، الإنساف المحترـ ينغَّـ لما يسمع اسـ 
، أي أفَّ الكياف الصييوني  (4)إزرائيؿ ، أنا أقوؿ لؾَ شو معنى إزرائيؿ ، ترجمي يا مريـ << 

ف عنيا كأنَّيا ملَاؾٌ فوؽ الأرض ، ويتناسوف أتى بِمُباركة كؿ الأجانب دوف استثناء ، يتحدثو 
الجرائـ التي ترتكبيا في فمسطيف ، ولكف ىذا طبيعي مف الييود الخائنيف والصميبيف 
المتآمريف ، و المعنى الآخر المُراد تبميغُوُ ىو أفَّ نظرة الغرب لفمسطيف عمى أنَّيا مدينة 

 لماَ عُرِؼ أنَّؾ فمسطيني .إسرائيمية ، فمولا الباس الفمسطيني المُميٍّز ليـ 

تُضيؼ التذكير بالزي الفمسطيني التقميدي الذي يمبَسُوُ الرجاؿ )الخِتياريَّة( وربما بعض      
الشباب ، إذا لمَحتَوُ مف بعيد تعرؼ أنَّو فمسطيني ، وىو الحطَّة والعقاؿ و الحذاء ، فيو 

الأسود الفمسطيني ، والأحمر  تشابو بينو وبيف المباس الأردني ، لكف يكمف الاختلاؼ في
الأردني ، وىنا تستدع الكاتبة التراث الشعبي الفمسطيني الأصيؿ بقوليا : >> خمَعْ حَطَّتوُ 

 . (1)وعقالو ووضعيما بجانبو ، خمع حذاءه وتربَّع جالساً << 

يجة تنوعت الرواية بعدة ميزات لغوية منيا العربية الفصحى والمج ػػػ الاشتغاؿ عمى المغة :  
الفمسطينية التي تدؿ عمى عِبؽ التراث الممفوظ الذي تمسَّؾ بو أىمو ، والتعريؼ بالثقافة 
الفمسطينية ، ىذا التعدد في المغة يُعطي السرد جمالية فنية وكسر الرتابة المعتادة بمغة واحدة 
وىو مظير مف مظاىر التجريب في المغة ، ومنو لا نتحدث عف الفصحى لسوادىا الأعظـ 

 نَّما عمى :وا  
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 الميجة الفمسطينية :       

تقوؿ الطنطورية : >> سأصنع لنفسي فنجاف قيوة أشربيا وحدي عقاباً لكـ ... يتحمَّقوف      
؛  (2)يعيٍّر فيو الماء بفنجاف <<  )بالبكرج(حولي ، يُعدُّتؽ أحدىـ الصينية ويمسؾ الآخر 

 حٌ فمسطينيٌ بحتّ .فالبكرج ىو الإبريؽ الذي توضع فيو القيوة ، مصطم

بَّاط يشبط<< و >>  تقكؿ أمي شٍباطٍ ما عميو رباطتضيؼ رقيَّة : >>         شٍباط الخى
، كؿ كممة  بالدّارجة فمسطينية إلاَّ وليا معنى ، فالأوؿ (1)<<  كيخبيط كريحة الصيؼ فيو

لعواصؼ يحمِؿُ ىو شير فبراير مُتقمِب ، أمَّا الثاني بمعنى أفَّ فبراير ميما اشتدت فيو ا
 الصيؼ وبالتالي يشي بما يأتي بعده .

أدرجت الكاتبة ىذه المفظة بالدَّارجة الفمسطينية لمتعبير عف المستوطنات الككبَّانية :       
كما ىو واضح مف كممة )كُمباني( بالإنجميزية وتعني شركة ، ربما لأفَّ  الييودية ، المشتؽ

رب إلى مشروع اقتصادي صارـ في نظامو تقوؿ المستوطنات لـ تكف قرى طبيعية بؿ أق
الرَّاوية : >> وقد أجد نفسي في كُبَّانية مف كُبَّانيَّاتيـ ، ماذا أفعؿ ساعتيا ؟ أدؽّ الباب عمى 

عوني بمدنا <<   . (2)الييود وأقوؿ ليـ رجٍّ

ؿ المكاف الذي يجتمع فيو الناس ويتناقموف الأخبار بينيـ ،سواء مف خلاالميضافة :      
المقالات والشيادات العينية ، أو مف خلاؿ الراديو الموجود فييا ، أيضاً تُعد مكاف لفض 
النزاعات و الخلافات بيف أىؿ البمد ، والاجتماعات الطارئة لمنظر في ىجمات الاحتلاؿ 
والتخطيط لمرد عمييا  ، وكأنَّيا مركز لمعمميات الإستراتيجية تصفُيا رقيَّة بقوليا : >> مضافة 
البمد في بيت المُختار، يجتمع فييا الرجاؿ لمحديث والسمر ومناقشة المستجدّ مف الأمور 

 . (3)وأحياناً لحؿ النزاعات ، وفي المضافة يُحمٍّقوف حوؿ الراديو لمعرفة الأخبار << 
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وظَّفت الكاتبة الميجة الفمسطينية في الفصؿ السادس عمى لساف رقيَّة في حوارىا مع      
يا رقيَّة ىاتي كذا كاعممي كذا كقش رم لي ىا الثكمات ، قط عي لي ىا وؿ : >> أمٍّيا تق

البصلات ، خذم ىا الصحف لىمًرىة خالي أبك جميؿ تحبٌ الرٌز بالحميب ، خذم ىا الصحف 
   ( .1)<<  لمجارة فالنبي أكصى عمى سابع جار

ي يقوـ بيا أىؿ العريس عند لفظة عامية فمسطينية تدؿ عمى الطقوس التالطيػػمٍػبػىة :      
ذىابيـ لطمب العروس ، حيث يذىب عدد مف وجياء القرية أو العائمة لطمب البنت ، وتُسمى 
أيضاً )الخطبة( في مناطؽ عربية أخرى ، وظَّفتيا الكاتبة لتبيَّف لنا مدى تمسؾ الأىالي 

طينية ، ودعوة لمحفاظ بعاداتيـ وتقاليدىـ ، بالرُغـ مف حالة التيويد و تغيير المعالـ الفمس
عمييا تقوؿ الطنطورية : >> لـ أر عريساً مثمؾَ يذىب لمطُمبة ىكذا ، لا حطَّة ولا عقاؿ ولا 

 . (2)حتى سترة << 

 ح ػػ إستدعاء التراث الشعبي بكؿ أنكاعو :

التي كاف الأطفاؿ يمعبونيا ، فيو استحضار لزمف  استدعاء الألعاباستطاعت الرَّاوية       
منَّتْ رقيَّة أف يعود ىروباً مف الحالة النفسية العصيبة التي تمُرُّ بيا فمسطيف ولبناف مضى ت

وسوريا و أغمب البمداف العربية ، تقوؿ الطنطورية عمى لساف مريـ : >> رأَيتُ تمؾ الكريات 
البمورية الصغيرة الشفَّافة وبيا مشحات مف الموف : أزرؽ أو أخضر أو برتقالي ... انبيرتُ 

ب عمييا الثانية ... أ كثر حيف توقؼ الولد وقرفص صار يُدحْرِجُيا عمى الأرض ... ثـ يُصوٍّ
، ذكرت لنا حتى  (3)يُصيب الاثنيف ببنُّورة ثالثة ، قُمتُ سأعيد الشكولاتة وأشتري بنانير << 

الوضعية التي تُمعبُ بيا المعبة ، وتوضح أمر ميـ وىو ) الجود والكرـ وحب الآخر( حينما 
أرادت مريـ أف تشتري بنانير أعطاىا واحدة دوف إعادة الشكولاتة ، قيمة اجتماعية متجذرة 
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في الفمسطيني منذ الصِغر ، فمف كثرة عطائو) أُخِذَ منو بالقوة مايممكُو ( ، دوف رضاه أي 
 فمسطيف .

في  يتمثؿ ىذا الاستحضار لمتراث الأدبي الذي ذُكراستدعاء التراث الأدبي الديني :      
انتظرت زوجيا عشريف عاماً ، فجاءىا الرجاؿ يُريدونيا  قصة امرأةالأدب القديـ ، عبارة عف 

لمزواج ، فربطت القبوؿ بانتياء الغزؿ ، تغزؿ في النيار وتنكُثُ في الميؿ ، لكف ىدفيا ليس 
نما ىو انتظار عودة زوجيا مف الحرب ، وظَّفتو الكاتبة في الفصؿ  القبوؿ مف عدمو ، وا 

لثالث عشر وحديثيا عف الانتظار تقوؿ : >> حكت لي مريـ عف المرأة التي انتظرت ا
زوجيا عشريف عاماً ... قالت : ىذه الحكاية معروفة في الأدب القديـ ، ذىب الرجؿ إلى 
الحرب عشر سنيف وفي طريؽ العودة ضاع ... عشر سنيف أخرى وبقيت زوجتو تنتظر... 

،  (1)ى نوليا ... في النيار وفي الميؿ تنكث الغزؿ << ويطمبونيا لمزواج وىي تغزؿ عم
كذلؾ الفمسطيني الذي شُبو انتظاره بانتظار المرأة زوجيا ، فيو ينتظر الشيور و السنوات 

 ييئس لكنو ينتظر الفرج و العودة إلى وطنو .

تٍ غى  أمَّا الديني يتمثؿ في قولو تعالى :        زٍلىيىا مًفٍ بىعٍدً قيكَّةو أىنٍكىاثنا كىلاى تىكيكنيكا كىالَّتًي نىقىضى
ٍـ أىفٍ تىكيكفى أيمَّةه ىًيى أىرٍبىىٰ مًفٍ أيمَّةو  لان بىيٍنىكي ٍـ دىخى انىكي يـ المَّوي بًوً  ۚ  تىتَّخًذيكفى أىيٍمى ا يىبٍميككي  ۚ  إًنَّمى

ٍـ فًيوً تىخٍتىمًفيكفى  ةً مىا كينٍتي ٍـ يىكٍىـ الٍقًيىامى لىييبىي نىفَّ لىكي  ( 17النحؿ :      ( كى
السمطاف عبد الحميد الثاني ، ىو خميفة المسمميف استدعاء التراث التاريخي الديني :       

 31الثاني بعد المئة والسمطاف الرابع والثلاثوف مف سلاطيف الدولة العثمانية ، تولى الحكـ 
( ، ، لو عدة ألقاب )السمطاف المظموـ 1909أبريؿ  27وخُمِع بانقلاب  1876أغسطس 

ومعارضيو يُسمونو )السمطاف الأحمر( كاف حضوره في الرواية لإنجازاتو الكبرى في فمسطيف 
أعتقد أفَّ استدعاءه دليؿ عمى التغني بأمجاد الماضي والاشتياؽ لرجؿٍ مثمو في زمف التطبيع 
مع الكياف الإسرائيمي ، طمب منو الييود شراء مساحات مف الأراضي في فمسطيف لإسكاف 

ـ ، مف طرؼ )حاييـ كوديلا( إلاَّ أنَّو رفض عرضو ، 1876الميجريف الييود في  الييود
                                                           

 . 114الرواية : ص (1)



 

 

            وايةتجليات التجريب في الر                                              :لثانيالفصل ا

99 

واستعانوا بالسفير الأمريكي في اسطنبوؿ ولـ ينجح ، ولمَّا عمِـ السمطاف بتحركاتيـ أبمغ 
المبعوث الييودي )أوليقانت( أفَّ باستطاعة الييود العيش بسلاـ في أي بقعة مف أراضي 

 فمسطيف ، تقوؿ الطنطورية : >> لأفَّ السمطاف عبد الحميد ىو الذي الدولة العثمانية إلاَّ 
، قرر الييود تأسيس ( 1)تحمَّس لممشروع وأمر بالبدء فيو وكاف أوؿ مف تبرَّع لإنشائو << 

عمى ذلؾ ، فقاؿ السمطاف مقولتو المشيورة  )تيدكر ىرتزؿ(وأصَرَّ أكثر ،وطف قومي لمييود 
لدكتكر ىرتزؿ أنني لا أستطيع أف أتخمى عف شبر كاحد مف انصحكا المصدر الأعظـ " 

ذا ميز قت دكلة الخلافة  الأرض فيي ممؾ الأمة الإسلامية فميحتفظ الييكد بملايينيـ ، كا 
فإنيـ يستطيعكف أف يأخذكا فمسطيف بلا ثمف ، أمَّا كأنا حي لا أستطيع المكافقة عمى 

 " . تشريح أجسادنا كنحف عمى قيد الحياة

السندباد  وظَّفت الكاتبة شخصيةاستحضار التراث الشعبي العجائبي )الأسطكرم( :      
ورحمتو في بلاد الواؽ واؽ لتدؿَّ عمى الصعوبات التي مرَّ بيا ، فيي قصة خرافية اسطورية 
ورد اسميا في كتاب ألؼ ليمة وليمة ، ورواية حي بف يقضاف ، يقاؿ سميت بيذا الاسـ لأفَّ 

منيا صوت)واؽ واؽ( ، وأىؿ البمد يفيموف مف الصوت شيئاً يتطيروف بو ،  بيا شجرة يُسمعُ 
سقاطيا عمى ما يُعايشو الشعب الفمسطيني مف مخاوؼ الخروج عف قراىـ وبمداتيـ  وا 
المحيطة بيـ ، وأيضاً الإحساس بصعوبة الحصار المفروض عمييـ يترصدىـ في كؿ طريؽ 

ب وطنيـ وتاريخيـ وتراثيـ ، وىو ما ىدفت إليو ما يؤدي إلى عدـ الاطمئناف لعممية اغتصا
الرَّاوية في قوليا : >> طريقاً وعراً محفوفاً بالمخاطر أقرب لرحمة السندباد في بلاد الواؽ واؽ 

دة بالشاطر حسف <<   . (2)، أو مكْمَفْ الغولة المترصٍّ

طرؼ النسوة فكاف استخدامو مف استحضار آخر لمتراث الشعبي المتمثؿ في )الشـ( :      
لمزينة فيو أمر مشيور ومُرحب بو في ذلؾ الزمف ، فجؿّ النسوة كفَّ يستخدمنَّوُ لمتعبير عف 
العادات المتوارثة عف آبائيـ الأوائؿ تقوؿ الرَّاوية : >> علامة مُدوَّرة صغيرة عمى طرؼ 
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لا كالمعتاد  الأنؼ وأخرى أقرب لخطيف طولييف تحت الشفة السُفمى ، والقرط اليلالي المُثبَّت
 . (1)فردتيف في كؿ أذفٍ فردة ، بؿ فردة واحدة مشبوكة في جانب مف أنفيا << 

 عاشران : ذكر المدف الفمسطينية : 

عمَدت الكاتبة إلى ذِكر جؿّ القرى الفمسطينية بمسمياتيا العربية لمتعريؼ بيا وتوثيقا      
ط بيا والدفاع عنيا والتمسؾ بحدودىا عمى خريطة فمسطيف ، مف أجؿ حفظيا وعدـ التفري

بحؽ الفمسطينييف اللاجئيف العودة إلى قراىـ ، فقد أحصَت الطنطورية عدة مدف متفرقة 
ستة أشير ثـ بدأ أىؿ البمد يتوزعوف  الخميؿترحيؿ اللاجئيف إلييا تقوؿ رقيَّة : >> قضَينا في 

ومنيـ مف تسمؿ عائداً  ، جنيفأو  نابمسأو  طكلكرـ: منيـ مف أراد المحاؽ بأقرباء لو في 
 . (2)عند عمي <<  صيدا...قالت أمي سنذىب إلى الجميؿإلى 

تواصؿ التعريؼ بمدف فمسطيف العتيقة التي اشتاؽ إلييا أىميا تقوؿ : >> أو تركبي أية      
رٍجٍعيكف أك النبطيةسيارة تتجو إلى  ، كميا مدف فمسطينية أراد المحتؿ أف  (3)<<  راثيَّا أك مى

 معالميا ويغرس مكانيا أسماء أخرى .   يطمس 

ثـ مدف أخرى لمتذكير بمدى أصالتيا وأحقية فمسطيف منذ الأزؿ تحكي عمى لساف عَبِد      
وفي  الطنطكرة... وفي  المَّدأو في  القدسالصغير يقوؿ : >> ومف يدري قد يعمؿ يحي في 

 . (4)<<  حيفاوربما في  صيدا

رة تقع جنوب حيفا وتبعد حوالى ىي قريقرية )الصرفند( :       كمـ ،  19ة فمسطينية ميجَّ
ـ عف سطح البحر ، وكاف يمر بيا خط سكة حديد مصر ػػػ فمسطيف ، مساحتيا 25وترتفع 
دونمات ، تُحيط بيا مدف عتميت ، جبع ، كفرلاـ ، عيف غزاؿ ، تعتبر ذات موقع  5409

نية المسمحة بيدـ القرية وتشريد أثري يحتوي عمى مدافف وآثار ، قامت المنظمات الصييو 
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، أقاـ الصياينة عمى  1948/يوليو/16( نسمة في 336أىميا البالغ عددىـ حوالى )
، ذكرتيا الرَّاوية في الفصؿ الثامف أيف تتواجد  1949أنقاضيا مستعمرة )تسيروؼ( 

رى أو  إجميؿمعسكرات الاعتقاؿ أو الإعداـ بقوليا : >> ليس في زخروف يعقوؼ ولا  بؿ  فىنٍدٍ صى
 . (1)أو عمى مشارفيا <<  صيدافي مكاف ما ىنا في قمب 

في الفصوؿ الأخيرة أرادت الرَّاوية أف تجمع جؿَّ أسماء القرى الفمسطينية ، وذلؾ حيف      
التقى الأصؿ بالأصؿ ػػػ رُغـ لجوئيـ كؿٌ في بمد أو مخيـ ػػػ في مكاف محدد عند السمؾ 

ف الواحد فبدأ كؿ واحد يُعرؼ بنفسو واسـ قريتو ، لكف الشائؾ الفاصؿ بيف أبناء الوط
الطنطورة كاف ليا الفضؿ والعزة والشكيمة عمى سائر القرى حسب الرَّاوية بقوليا : >> نحف 

فُّكريَّة، في الأصؿ نحف مف  عيف الحمكة، جئنا مف  حيفامف  مٍقامف ع الزيب، مف  صى  ىَ
 شفا، نحف مف  الميَّة ميَّةنا مف مخيـ جئ إـ الفحـ، نحف مف  الطيرة مف الصفصاؼمف 
، صاح الشاب  الطنطكرة... والستّ مف ؟ مف  عكانحف مف  الرشيديةوجئنا مف مخيـ  عمر

، ىذه المدف والقرى التي ذُكرت في الرواية  (2)<<  الطنطكرةبأعمى صوتو : ىنا ستّ مف 
 يا فمسطيف وتاريخيا .    كميا حقيقية يكمف الكشؼ عنيا في أية خريطة ، فيي جزء مف جغراف

ػػخ :       مدينة فمسطينية ذكرتيا الكاتبة لتدليؿ عمى أىميتيا جغرافياً مػػديػنػػة سىػػمى
واستراتيجياً تقع في غور الأردف عمى الحدود السورية ، تُعد مركز عبور بيف البمديف تقوؿ 

يرة طبريَّا تبعد عف رقي : >> سألتُو وىو يأكؿ عف سَمَخ قاؿ : في غور الأردف جنوب بح
الحدود السورية كيمومترات قميمة ... أصبحت ىي نقطة الحدود بيف البمديف ، يتوقؼ المسافر 

، ىذا مف وجية ، أمَّا مف وجية ثانية تعتبر  (1)ويخْتِموف أوراقو وتفتٍّش الجمارؾ أمتعتوُ << 
متمتع بجماؿ مناظره الخلابة سَمَخ مدينة سياحية ومعمـ تراثي تاريخي يزوره السيَّاح الأجانب ل

وأىـ مكاف يحج إليو الزوار أكثر ىو بحيرة سيدنا عميو السلاـ تقوؿ الطنطورية : >> حدَّثني 
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أبي قاؿ : كنا نركب القطار مف المحطة الشرقيَّة في حيفا لتَصِؿ سمخ بعد ساعتيف وشويْ 
يريدوف مشاىدة البحيرة التي  ويكوف معنا في القطار الكثير مف السيَّاج ينزلوف في سمخ لأنَّيـ

، تعني الزرع حَسَف النوع والطمعة ، في عيد الكنعانييف  (2)سار عمييا سيدنا عيسى << 
/أبريؿ 18سميت )كفَّارسَمَاحْ( ، وبعد الاحتلاؿ الصييوني سميت )مسادا(، أُحتمت في 

/1948 . 

تسمية صييونية تتبع  (ؼزخركف يعقك ) ذكرت الكاتبةأحد عشر : ذكػػر المػػدف العػبػرية : 
شخص غالبيتيـ مف الييود و الأمريكييف  لؼأ 35 لمواء)حيفا( يبمغ تعداد سكانيا

 8والأوروبييف، تُطِؿ المدينة عمى البحر الأبيض المتوسط وتحيطيا مف الشماؿ عمى بعد 
يا كمـ مربع ، أمَّا اسم 5كمـ مدينة فراديس )الفريديس( الفمسطينية في حيف تبمغ مساحتيا 

فيعني )ذكريات يعكوؼ( في إشارة إلى ذكريات يعقوب ، الشخصية المقدسة لدى الييود ، 
وقد وظَّفتيا الرَّاوية كمكاف يعمؿ فيو الأطفاؿ الفمسطينييف تقوؿ : >> بعد وصولنا إلى 
الفريديس أخذوا بعض الصبية لمعمؿ في زخروف يعقوؼ مقابؿ بضعة قروش يحممونيا في 

 . (3)مياتيـ لتشتري بيا خبزاً << نياية اليوـ إلى أ

اسـ آخر ذُكر في الرواية )سدوت ياـ( مستوطنة صييونية مبنية عمى حساب الأراضي     
الفمسطينية الزراعية حيث قالت الطنطورية :>> بمدنا كماف بنوا فييا كُبَّانية يروحوا ليا في 

نوىا مف سنيف قميمة اسميا عشر دقائؽ مشي بنوىا في حيازة البمد عمى الأراضي الزراعية ب
، وىنا توضيح عمى محاولة المحتؿ طمس كؿ معالـ اليوية  (1)سدوت ياـ لـ أزرىا << 

الفمسطينية مف الأراضي إلى بناء المستوطنات وحتى تغيير أسماء القرى والقرى مثؿ )حيفا 
 أصبحت تؿ أبيب( .
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كانتا في فمسطيف ، تذكر اسماف لمستعمرتيف صييونيتيف مستعمرتا كيشر كعطاركت :      
الكاتبة استطاعت الجيوش العربية القضاء عمييا وتحقيؽ النصر ، حيث تقوؿ رقيَّة : >> 
القوات العراقية تشف ىجوماً عنيفاً عمى مستعمرة كبيرة اسميا كشير بالمصفحات و الطائرات 

 . (2)وسقطت مستعمرة عطاروت عمى طريؽ القدس ػػػ راـ الله << 

ستطاعت الروائية رضوى عاشور إجماؿ مظاىر التجريب في الرواية بتعدد ومنو ا     
أنواعيا ، مما يضفي عمييا تميُّزاً واضحاً عف باقي الروايات العربية المعاصرة ، مف حيث 

 الجمالية والشعرية التي تترؾ انطباعاً عند المتمقي في الاشتغاؿ عمى المتف الروائي .            
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في نياية التحميؿ وختاماً لبحثنا الذي اشتغمنا فيو عمى كشؼ ظاىرة التجريب الروائي      
ودوره التجديدي في الرواية المعاصرة ، حاولنا قدر المستطاع تنوير ذىف القارئ حوؿ ما 

عطيات المُقَدَمة يجيموُ في ىذا الموضوع ، ولقد توصمنا لمجموعة مف النتائج المبنية عمى الم
 وىي كالآتي : 

 ػػػػ يُّعدُ التجريب ظاىرة أدبية معاصرة تبعاً لمتغيرات الواقع الذي لا يعرؼ الثبات . 1 

 ػػػ يبتكر التجريب عوالـ جديدة بطرؽ وأساليب فنية  فيو قريف الإبداع .          2 

 قية والسياسية و الثقافية .ػػػػ التجريب ثورة عمى المألوؼ والسائد مف الموضوعات الأخلا 3 

 علامة فارقة في تحوؿ واستشراؼ الرواية الجديدة . 1967ػػػػ  تعتبر أزمة حزيراف  4 

ػػػػ توفر شرط الذاكرة الأدبية والوعي النظري أساس التجريب الروائي مف خلاؿ القطيعة  5 
 مع الماضي.

 ي إلى حد بعيد .ػػػػ وفقت رضوى عاشور في توظيؼ تجميات التجريب الروائ 6 

ػػػػ وظفت الروائية في سردىا الروائي عمى ثلاث نظريات رئيسة ) نظرية الأيقونة البصرية  7 
 نظرية الذاكرة الجمعية ، نظرية أماكف الذاكرة (  .

ػػػػ تقديـ مدونة في صورة حداثية تجريبية جمعت بيف السيرة الذاتية والرواية في شكميا  8 
 الجديد  .

 تطاع التجريب الروائي تحرير الرواية العربية مف المسكوت عنو وكسر الطابوىات .ػػػػ اس 9 

ػػػ جَعَؿَ التجريب رواية الطنطورية أكثر حرية ومرونة عمى التطور كما يجدد لغتيا  10
ويُدخؿ عمييا تعددية الأصوات والانفتاح الدلالي والاحتكاؾ بواقع متغير وحاضر مفتوح 

 النياية  .
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لمفاىيـ ) الانزياح , ددية مصطمح التجريب لتعدد الترجمات ووجيات النظر واػػػ تع 11
 .الانحراؼ(

ػػػػ خروج التجريب مف العموـ الدقيقة إلى مجاؿ الأدب والفنوف وتقاطع المصطمح لدى  12
 الغرب والعرب في أػنَّو خروج عف المألوؼ وخرؽ الثابت و النمطي .

الرواية في مساريف رئيسيف ىما : الرواية مف الخمؼ عبر ػػػػ تمظيَرَ أسموب السرد في  13
تقنية الاستذكار وتيار الوعي ، والرواية مع المسايرة لمتطور التاريخي للأحداث في الواقع 

 الحقيقي كما تجمت في السرد .

ػػػػػ تصنَّؼ رواية الطنطورية مف جية موضوعيا في دائرة الرواية السياسية والتاريخية ،  14
ف جية الشكؿ الفني في إطار رواية المكاف والحدث والصوت الواحد وتيار الوعي أما م

ورواية الراوي العميـ في آفٍ معاً ، ومف جية الأسموب في إطار رواية المذكرات أو السيرذاتية 
 متداخمة السرد وىو شكؿ مف التجريب .

لاختلاؼ عمى السائد ػػػ تُعد الروائية رضوى عاشور صاحبة مشروع في الكتابة يصنع ا 15
في الرواية العربية المعاصرة باحترافية عالية ، فيما تُمارس التجريب الذي يمنح تجربتيا 

 الإبداعية الاستمرارية والتنوع ، كما تفتحيا عمى المتعدد القرائي بامتياز .    

 ا .ونأمؿ أف تكوف تجربتنا في البحث مقدمة يستفيد منيا الباحثوف مف بعد ويبنوف عميي
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 ياتيا:ح

ة وروائية وناقدة وأديبة وأستاذة 1946مايو  25ولدت رضوى عاشور في القاىرة يوـ      ، قاصَّ
جامعية مصرية، زوجة الأديب الفمسطيني مريد البرغوثي، ووالدة الشاعر تميـ البرغوثي، توفيت 

 .2014نوفمبر  30في 

 سيرتيا:

نجميزية في كمية الآداب بجامعة القاىرة، وبعد حصوليا عمى شيادة درست المغة الا     
الماجستير في الأدب المقارف مف نفس الجامعة، انتقمت إلى أمريكا حيث نالت شيادة دكتوراه مف 

نَشَرت أوؿ  1977( بأطروحة حوؿ الأدب الإفريقي الأمريكي، في  ماساتشكستسجامعة ) 
،  1978 " لغساف كنفاني"لخيمة الأخرى ( حوؿ التجربة الأدبية أعماليا النقدية ) الطريؽ إلى ا
( وىي الدراسة النقدية التي شكمت أطروحتيا لنيؿ  جبراف كبميؾصَدَر ليا بالانجميزية كتاب ) 

صدر ليا آخر عمؿ نقدي قبؿ ولوجيا مجاليٍّ الرواية  1980، في  1972شيادة الماجستير 
 ض ( حوؿ التجارب الأدبية لغرب إفريقيا .والقصة والمعنوف بػػػ) التابع يني

 نشاطيا الأكاديمي كالمدني:

  عضوة فاعمة في المؤسسات التالية : لجنة الدفاع عف الثقافة القومية ، المجنة الوطنية
 مارس لاستقلاؿ الجامعات.  9لمقاومة الصييونية في الجامعات المصرية ، مجموعة 

 رات عبر العالـ العربي ) بيروت، صيدا، شاركت رضوى عاشور في العديد مف المؤتم
 دمشؽ، الدوحة، تونس، الدار البيضاء (، وخارجو ) غرناطة، برشمونة، اسبانيا (.

 أعماليا: 

 أ ػػػ القصة كالركاية :      

  ،1985حجر دافئ ) رواية (، دار المستقبؿ، القاىرة. 
  1987خديجة وسوسف ) رواية (، دار اليلاؿ، القاىرةػ. 
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 نخؿ ) مجموعة قصصية (، مختارات فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، رأيت ال
 .1987القاىرة، 

  ،1992سراج ) رواية (، دار اليلاؿ، القاىرة. 
  ،1994غرناطة ) رواية (، دار اليلاؿ، القاىرة. 
  ،1949أطياؼ ) رواية (، دار اليلاؿ، القاىرة. 
  2001ؽ، القاىرة، تقارير السيدة راء ) نصوص قصصية (، دار الشرو. 
  ،2008فرج ) رواية (، دار الشروؽ، القاىرة. 
  ،2010الطنطورية ) رواية (، دار الشروؽ، القاىرة 

 ب ػػػ السيرة الذاتية :    

  ،2013أثقؿ مف رضوى : مقاطع مف سيرة ذاتية، دار الشروؽ، القاىرة. 
  ،2015الصرخة : مقاطع مف سيرة ذاتية، دار الشروؽ، القاىرة. 
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 الركاية:ممخص 

مسطينية بكؿ أحداثيا ، ابتداءً مف عيد الطنطورية قصة متخيَّمة ، تحكي تاريخ القضية الف     
 1967، فأزمة حزيراف  1948السمطاف عبد الحميد ثـ الانتداب البريطاني ، مروراً بأحداث نكبة 

، وفضح السياسة الاستيطانية لمكياف الصييوني في فمسطيف ، اعتمدت فييا شخصيات غير 
ت أحداث الرواية عمى لساف الشخصية حقيقية أدت الأدوار مف بداية الرواية إلى نيايتيا ، سُرد

الرئيسة )البطمة( رقيَّة الطنطورية  نسبة إلى قرية الطنطورة ، الواقعة في فمسطيف بيف حيفا وصيدا 
فصلًا كؿ واحدٍ منيا يحمؿ عنوناً معيَّناً فيو دلالات عميقة  58، قسَّمت الكاتبة الرواية إلى 

صفحة ، غلافُيا عبارة عف صورة فوتوغرافية  466وحقيقية لما جرى في الماضي ، تحتوي عمى 
لقرية الطنطورة والقرى الميدَّمة المجاورة ليا ، مع بقاء خصائصيا المميزة مثؿ البحر والجامع 
والحارة )المراح( ، وظَّفت فييا الكاتبة العديد مف مظاىر التجريب الروائي ػػػػ لمَا تقتضيو الرواية 

راث بكؿ جوانبو التاريخية ، كسر خطية الزمف وبالأخص تقنية المعاصرة ػػػ خاصة استدعاء الت
الاسترجاع لأنَّيا تذْكر الأحداث التاريخية الكبرى ، تحدثت أيضاً عف جيؿ الأجداد و الآباء 
والأحفاد لتوضح قداسة حؽ العودة ، وتوريث مفاتح الدار مف جيؿ لجيؿ ، ذُكرت فييا أىـ الأماكف 

طنية والسياسية المساندة )المطبٍّعة( والمعادية لمكياف الصييوني ، الفمسطينية والشخصيات الو 
ىمَّشت الكاتبة روايتيا بأماكف وألفاظ فمسطينية دارجة ، وأسماء الأكلات الشعبية لمدلالة عمى عبؽ 

 التراث الفمسطيني والدعوة لمتمسؾ بو والمحافظة عميو .         
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 الممخص : 

تيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف ظاىرة التجريب وتجميَّاتو في الرواية العربية      
مف خلاؿ الانزياح عف المألوؼ المتعارؼ عميو مف قبؿ ، والغوص في معالـ  المعاصرة ،

جديدة ، مبنية عمى القطيعة والتوتر مع الماضي ، والبحث في المجيوؿ ، بتوظيؼ مظاىر 
سقاطو عمى الواقع للاستفادة منو ،  تجريبية ما بعد حداثية ، تتمثؿ في استدعاء التراث وا 

لقارئ مف حيث الاشتغاؿ عمى المغة ، والمسكوت عنو ، أيضاً كسر أفؽ التوقع لدى ا
توظيؼ العجائبي والغرائبي ، كسر خطية الزمف ، ولا يتأتى ىذا كمُو إلاَّ بتوفر الذاكرة الأدبية 

 و الوعي النظري .  

 التجريب ، الانزياح ، القطيعة ، مظاىر التجريب ، أفؽ التوقع. الكممات المفتاحية :

 

Summary: 
      The aim of this study is to uncover the phenomenon of 

experimentation and its manifestations in the contemporary Arab 

novel, by moving away from the familiar norm of the past, and diving 

in new landmarks, based on separation and tension with the past and 

searching the unknown by employing post-modern experimental 

aspects, Heritage and projection on the reality to benefit from it, also 

breaking the horizon of the expectation of the reader in terms of 

working on the language, and silent about it, employing the 

miraculous and instinctive, breaking the sin of time, and can not come 

all but the availability of literary memory and theoretical awareness.    

   

Keywords: experimentation, displacement, estrangement 

experimentation, horizon of expectation . 


