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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً َّزَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذ ٌَ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

لأًزاق ًىم ركفِ ا،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عجد انكسّى يعًسُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 بنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقدو ث

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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 مقدمة:
تعد الرواية جنسا أدبيا مستقلب، فقد تميزت بوجودىا وشكميا الخاص في الأدب 

المجتمع بحكم الظروف والعوامل التي العربي فيي تنقل مختمف التغيرات التي طرأت عمى 
ساىمت في إحداث التغيير، ومن الملبحظ أن الرواية الجزائرية قد صيغة ثورية تجمت في 
الثورة الجزائرية ضد المستعمر الفرنسي، وقد دخمت الرواية مرحمة جديدة، حيث ينطمق 

اقع وتفاصيمو الكاتب من الواقع الذي عاشو وعايشو، مما جعل الباحثين يبحثون عن الو 
وتعقيداتو، كل ىذه الأعمال الروائية ترمي إلى إحداث الجديد والخروج عن المألوف السردي 
 فأصبح الأدب الجزائري شأنو شأن الآداب العالمية التي جسدت النصوص الإبداعية الروائية

حياء كل  ما خمفو وجعميا فنا قائما بذاتو وقد ركز في رواياتيم عن التراث ومحاولة إحيائو وا 
الأجداد لكي يكون عبرة استخمصت من الماضي ونيجا يستقى منو الأبناء الدروس ليجسدوىا 
في حياتيم الحاضرة، التراث من الناحية العممية ىو عمم ثقافي قائم بذاتو، يختص بقسم 
معين من الثقافة )الثقافة التقميدية أو الشعبية(، وقد تضمنت الرواية الجزائرية التراث بشكل 
كبير حيث جعمت الرواية تظير بحمة جديدة لم تعيدىا الروايات السابقة وىذا ما جعل 
الخطاب الروائي يكتسي سمات جديدة، فنجد في ىذا المجال مجموعة من المبدعين: محمد 

، وعبد الحميد بن صدوقة في «اللبز»، الروائي واسيني الأعرج «الشبح الكميدوني»مفمح 
، قد تضمنت ىذه الروايات التراث بأشكالو المختمفة وأنواعو «نصو الجارية والدراويش 

المتباينة فتجد الروائي الجزائري محمد مفلبح قد تأثر بشكل كبير بأسماء روائيين جزائريين 
ىذا ما جعمنا نطمع ونخوذ التجارب المفلبحية ومدى « الطاىر وطار»و « بن ىدوقة»منيم 

محاولة نظر إلى القدرات والمواىب الجزائرية  اىتماميا بالتراث من جية ومن جية أخرى
 المعاصرة وأىم السمات التي اكتسبيا.

يحاول محمد مفلبح في بعض أعمالو الروائية توظيف الحقائق التاريخية الغير  
الصادرة حديثا حيث « الشبح الكميدوني »مطروقة إلا في حدود نادرة مثمما فعل في روايتو 

زائريين إلى جزيرة كاليدونيا الجديدة في قمب المحيط اليادي في تناولت مأساة المنفيين الج
القرن التاسع عشر، كما أنيا من بين الروايات التي تكممت عن الواقع المرير لمشعب 



  مقدمة
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الجزائري الذي عانى من أجل نيل الحرية من بين ىاتو الروايات: خبرة والجبال" "ىموم 
مرورا بالمأساة الجزائرية في عيد الاحتلبل الزمن" "الفلبقي"، "زمن العشق والأخطار"، 

الفرنسي الذي ارتكب عدة جرائم ضد المجتمع الجزائري والتي مازالت آثارىا في حياتنا إلى 
يومنا ىذا، فالتراث بمثل اليوية والأصالة، فكان حضوره في رواية محمد مفلبح بؤرة انطلبق 

د التفاصيل وجرح الزمن فيو يممك لعممو الإبداعي الروائي حيث تميز ببراعتو في اصطيا
خيالا واسعا اخترق بو كل الحدود التي يقف عندىا المؤرخ عاجزا، فاىتمام محمد مفلبح 
بالتاريخ صار ىوسا عنده حيث تراه في كل لحظة ينقب في الذاكرة الجزائرية بحثا عن 

اريخ الجزائري الوقائع والجراح المنسية عمى أمل أن يمنح إضاءة جديدة لفيم حاضرنا، فالت
بحاجة إلى قراءات جديدة لمعالجة الأزمات التي مر ولا يزال يمر بيا الشعب الجزائري إلى 

 جانب منحيم فرصة تقرير المصير.
، حيث حاولنا «فقد تجمى الموروث السردي في رواية محمد مفلبح الشبح الكميدوني

وتوظيفو في ىذه الرواية ىذا  في ىذا البحث دراسة كيفية استثمار التراث الشعبي واستميامو
ما دفعنا لطرح أسئمة منيا : لاما ىو التراث؟ فيما تكمل تجمياتو؟ ما دور حضور التراث في 
الرواية العربية؟ ىل كان ىدفو جمالي أو انو يحاول الحفاظ عمى الحقيقة من الاندثار؟ ما 

 وظيفة الأمثال والأغاني البدوية والشعر في الخطاب الروائي؟
سئمة يمكن الإجابة عنيا من خلبل ابتاع منيجية تمثمت في: مقدمة وفصول وخاتمة، ىي أ

 البدء بمقدمة تحكي عن أىمية الموضوع ومنيجو ثم إيضاح خطة البحث والانتياء
 بخاتمة لأىم النتائج والتوصيات فتكون ممخصا لما ذكر سمفا.

 الغرب عند التراثو  ثالترا وممفيماىية التراث، تناولنا فيو  المعنون بـ: : الفصل الأول
 .التراث وأنواع أىمية، و المعاصر العربي الفكر في التراث مفيومو  والعرب
 فائدة ننكر لا كما ىدفنا كونو النظري من أوسع التطبيقي ىذا بحثنا في جعمنا فقد 
بـ: الموروث السردي في  المعنون الفصل الثاني ىوو  لمتطبيقي الطريق تمييد في النظري
 الأمثالو  ،والشعبي والتاريخي الديني التراث توظيف، تناولنا فيو الشبح الكميدوني"ة "رواي

 .والتقاليد العادات، فالشعبية الحكاية، ثم البدوية والأغاني الشعبية
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عمى المنيج التكاممي، حيث حممنا توظيف  أما فيما يخص المنيج المتبع فقد اعتمدنا 
التاريخي فكان المنيج تاريخيا، والأدبي فكان وصفا  مفلبح لمتراث من عدة جوانب منيا :

 والديني فكان نفسيا تحميميا.
فيما يخص المصادر الروائية التي استندنا إلييا في ىذه الدراسة فيي تخص تحديدا  

رواية محمد مفلبح الشبح الكميدوني المذكورة في قائمة المصادر والمراجع، ومن أىم المراجع 
ىذا العمل نذكر منيا : توظيف التراث في الرواية الجزائرية وتناصيا مع المعتمدة في إنجاز 

 الأمثال السعيد سلبم".
أما فيما يخص الصعوبات والمعيقات التي وجيناىا ىي كون الموضوع جديد رواية  

"الشبح الكميدوني". صعوبة الاحاطة بكل الأفكار التي تخص التراث. قمة المراجع التي تخدم 
مباشرة. ولكن بتوفيق من الله عز وجل وبعد بحث معمق في الموضوع، إلى  الموضع بصفة

، استطعنا رسم لوحة عن ىاتو "عبد الكريم معمري"جانب دعم وملبحظات الأستاذ الفاضل 
 الرواية الأدبية والتغمب عمى الصعوبات.

وفي الأخير تشكر كل من ساىم في مساعدتنا مع تمنياتنا بأن يكون بحثنا محل 
ة لكل من يسعى إلى دراسة التراث وتجمياتو، فيذا العمل ثمرة عمل شاق وشيق في نفس دراس

الوقت، فمن خلبلو اطمعنا أكثر عن التراث الجزائري وكيف تجسد، كما استميمنا منو العديد 
 من الإرشادات والنصائح واكتسبنا ثقافة غنية ساىمت في تطوير أفكارنا اتجاه التراث. 

ا بدراستو ىو عنوان من تحت مظمة الأدب الجزائري وجزء ميم لا الموضوع الذي قمن
 يمكن الاستغناء عنو، فالتراث ىو ىوية كل بمد والمرأة العاكسة لكل مجتمع. 

مو أحجار كريمة والتراث وأنواعو واحد من ىاتو تتغمغع ئفالأدب الجزائري بحر شا
ميتيا وقيمتيا عن غيرىا لما ورواية "محمد مفلبح" واحدة منيا فيي لا تقل أى ،الأحجار

 تعكس من قيم جوىرية.
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 .ثمفيوم الترا أولا:
 المفيوم المغوي لمتراث: -1

يعد توظيف التراث في الشعر من أقدم الظواىر الأسموبية التي اتسم بيا ىذا الجنس  
الأدبي، فتوظيف التراث شعريا قديم قدم الشعر نفسو، بيد أن الجدة فيو تكمن في التوظيف 

شعري، وأغمب المتميز بالتفاعل العجيب والأخاذ بين العناصر التراثية المشكمة لمنص ال
التجارب الشعرية التي جمعت بين عناصر التراث المختمفة، استطاعت أن تتجاوز الطابع 
القديم ليذه الأخيرة، كما استطاعت أن تجعل منيا تجارب جديدة عابقة بنفس الحاضر 

 وبأبعاده الفكرية والفنية العميقة.
زمة من صفات الله عز إن لفظ التراث في المغة العربية من مادة "ورث" وىي صفة لا 

وىذا ما تؤكده الآية  1وجل وىو الباقي الدائم الذي يرث الأخلبق الخلبئق ويبقى بعد فنائيم.
. ويقال: ورثت فلبن 2«والله ميراث السماوات والأرض والله بما تعممون خبير » الكريمة: 

  3مالا أرث...وورثت في مالو أدخل فيو من ليس من أىل الوراثة
المفردات تشير إلى ما يكسبو الإنسان من نصيب أو معنوي باعتباره ميراث  فمعاني ىذه

 يتركو سابقوه المقربون، إذ تخولو صفة القرابة الحصول عمى ذلك والاستيلبء عميو.
تضمنت معنى ورث أباه منو بكسر الراء أي يرثو أبوه، وورثة جعمو » وفي القاموس المحيط: 

أمتعني بسمعي وبصري واجعمو » ، وفي الدعاء: «ناء الخمق من ورثتو والوارث: الباقي بعد ف
 4«.الوارث مني أي أبقو معي حتى أموت

كما وردت كممة التراث" في القرآن الكريم بنفس المعنى الذي أشار إليو الزبيدي، أي المال " 
 5وتأكمون التراث أكلب لما".

                                                           
 .4224م، ص:1997، دار صادر، بيروت، 1، من مادة ،ورث، ط2ابن منظور لسان العرب، ج1
 .180سورة آل عمران الآتية  2
 .4224ص: المرجع نفسو، 3
، طبعة جريدة 1مجد الدين محمد بن يعقوب بن محمد بن إبراىيم الفيروز أبادي الشيرازي الشافعي: قاموس المحيط، ج  4

 .239م، ص: 1999لونان مادة الناء، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 
 .19سورة الفجر، الآية  5
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دا مسرفين في إنفاقو، ولم فمقد كان الناس في الجاىمية يأكمون ميراث الميت أكلب شدي 
» يكونوا يسألون أحلبل أم حرام ؟ ويقول الرسول عميو الصلبة والسلبم في حديث الدعاء : 

ليك مآبي ولك تراثي  إن التراث ما يخمفو الرجل لوراثو » ، فيعمق عميو ابن منظور بقولو: «وا 
ق بالمعنى ينط بيذا ولذكر معنى آخر لمتراث، بأنو إرث قديم يتوارثو الآخرين الأول، وىو

 1«.عمى استعمال الحديث النبوي الشريف بيذا المصطمح
وقد أجمع المغويون عمى أن التراث ىو ما يخمفو الرجل لورثتو أن تاىا أصميا واو،  

أي الورث ولو نظائر في كممات أخرى منيا التجاه أصميا الوجاىي أي الجية. ومنيا التكمل 
 2«.وكيل أصميا الوكلبن أي الاعتماد عمى

في حين تذىب السباقات المغوية والفكرية في حقل الدراسات النقدية والإنسانية  
والمعاصرة إلى اعتبار "التراث" ذلك التوارث الذي تركو الأسلبف لخلبئفيم من بعدىم، وىو 
موروث ذو طابع فكري وثقافي أكثر من مادي، أو ىو تراكم خلبل الأزمنة من التقاليد 

جارب والخبرات وعموم وفنون شعب من الشعوب، وىو جزء أساسي من قوامو والعادات والت
الاجتماعي والخمقي، يوثق علبقة بالأجيال العابرة التي عممت عمى تكوين ىذا التراث 

غنائو.  3وا 
فالتراث إذن ىو الثقافة الشعبية؛ أي ىو أحد روافد ثقافة الأمة وخلبصة الحياة 

ارب وىو مرجعية عامة تتفرع عنيا شعب كثيرة شممت الأدب المتوارثة وحصيمة المعرفة والتج
الشعبي والموسيقى والرقص والعادات والتقاليد والمعارف والحرف الشعبية، كما تشمل أيضا 

تراث المغة العربية الفصحى من تفسير وطب وغيرىا. وبيذا خرج التراث من  :التراث الرسمي
أوسع، إذ أضيفت لو صفة الفاعمية والتأثير  تمك التحديدات المعجمية البسيطة إلى مفيوم

 والشمول.
                                                           

م، ص: 2010أنموذجا، طلب، عالم الكتب الحديث، إريد، الأردن،  ينظر : سعيد سلبم: التناص التراثي، الرواية الجزائرية 1
11. 

 .5م، ص:1119عبد السلبم ىارون: التراث العربي، د ط، دار المعارف، كورنيش النيل، القاىرة،  2
 .63م، ص: 1986جنور عبد النور: المعجم الأدبي، د. ط، دار العمم لمملبيين، بيروت،  3
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 لمتراث: المفيوم الاصطلاحي -2
لقد أصبح التراث باعتباره مصطمحا منبعا ثريا لا يستقر عمى دلالة واحدة، بل تعددت  

دلالاتو وتباين مفيومو، واختمف الدارسون في تحديد وجيتو وتبيين معناه. فكممة تراث لم 
لاصطلبحي إلا في العصر الحديث وقد تباين مفيوميا من باحث إلى آخر تستخدم بمعناىا ا

مجموعة التفسيرات التي يعطييا كل جيل بناءا عمى » وفقا لمواقفيم. فيناك من يرى أنو:
متطمباتو، خاصة وأن الأصول الأولى التي صدر منيا التراث يسمح بيذا التعدد، لأن الواقع 

 1«.ىو الأساس الذي تكونت عميو
 ري في الحضارة العربية الإسلبميةالجانب الفك» كما نجد من نظر لمتراث عمى أنو  

 2«.العقيدة، الشريعة المغة والأدب الفن الكلبم، الفمسفة والتصوف
ىو ما تراكم خلبل » وىناك من قدم تعريف أشمل وأعمق وأوسع من ذلك فقال:  

في شعب من الشعوب، وىو جزء  الأزمنة من تقاليد وعادات وتجارب وخبرات وعموم وفنون
أساسي من قوامو الاجتماعي والإنساني والسياسي والتاريخي يوثق علبقة بالأجيال العابرة 

التراث ليس ماضيا وحسب، بل امتلبك ميزة أخرى  3«.التي عممت عمى تكوين ىذا التراث
ي متحرك مكنتو من الاستمرارية في الحاضر والقدرة عمى الحياة مدة أطول، فيو كائن ح

بصيرورة دائمة في صيرورة الحياة الواقعية التي ينبثق منيا ويحيا فييا ومعيا، وىي بدورىا 
ربما كان شكميا الأرقى، وربما كان شكميا الرافض ليا  تحيي فيو ومعو، ولكن بشكل آخر

 4«.وربما كان تعبيرا عن صراعيا ىي مع نفسيا
يا تشترك في الإشارة إلى أىمية البالغة بالرغم من التعاريف المتباينة لمتراث إلا أن

والكبيرة، بوصفو ىوية الأمة وكيانيا، فيو يطرح نفسو عمى الجميع بقوة، وربما ىذا ما جعميم 

                                                           
موقفنا من التراث القديم، طب، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت،  -يد حسن حنفي: التراث والتجد 1

 .13م، ص2002
م، ص 1991، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، 1محمد عابد الجابري، التراث والحداثة دراسات ومناقشات ، ط 2

45. 
 .63عبد النور، المعجم الأدبي، ص  3
 . 464ت في ضوء المنيج الواقعي، د. ط، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، صحسين مروة،  دراسا 4
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يقولون إن مصطمح التراث ىو مصطمح شامل نطمقو لتعني بو عالما متشابكا من الموروث 
 1«.خالحضاري والبقايا السموكية والقولية التي بقيت عبر التاري

فمسألة التراث أضحت من القضايا الفكرية التي بقيت الشاغل الأكبر لمفكري عصر 
الأدب العربي الحديث وكان أيضا المشكمة » النيضة طول الفترة الزمنية التي حددت بـ 

 الأبرز في كيفية التعامل معو واستحضاره خاصة بعد الانقطاع الذي حدث بين التاريخ
وعمى الرغم  2«.الغربية في فترة التسمط الاستعماري عمى الأمة العربيةالعربي وتاريخ الثقافة 

من الأىمية الكبيرة لمتراث الشعبي في حياة الإنسان بصفة عامة، وحيث أن التراث الشعبي 
يتم التعرف عميو من قبل الباحثين إلا بدراسة المجتمع بكل مكوناتو أو عمى الأقل التعرف 

عن العلبقات والقيم السائدة في المجتمع، ومن ناحية أخرى  عمى مدى تعبير ىذه العناصر
دراسة عناصر التراث التي تدخل في كل نسق من الأنساق الاجتماعية التي تألف البناء 
الاجتماعي، وىذا يعني فيم المجتمع ككل من زاوي )فمكمورية لجنة( ومن يدري فقد يقود ذلك 

مدخل الفولكموري لدراسة المجتمع مثل ما في آخر الأمر إلى ظيور ما يمكن تسميتو بال
أو غيرىما من المداخل التي تتبعيا المدارس  3ىناك مدخل إيكولوجي ومدخل اقتصادي،

 الأنثروبولوجيا المختمفة في دراستيا لممجتمعات الإنسانية.
فكممة "تراث" في المعنى الاصطلبحي اختمفت وتباينت، رغم أنيا لم تستعمل إلا في  

 يث فقد تعددت آراء الدارسين ووجيات نظرىم في تحديده وبيان معناه إذ نجد فيالعصر الحد
ما خمفو لنا السمف من آثار عممية وفنية وأدبية، مما يعد نفسيا » تعريف "مجدي وىبة" أنو: 

 4«.إلى تقاليد العصر الحاضر وروحو
 لحضارةإذن فالتراث ىو الجسر الرابط بين الماضي والحاضر فكل ما يوجد داخل ا 

 السابقة من التراث وىو أصلب في الماضي ولم تقم باستحضاره فقط.
                                                           

 .12م، ص1992فاروق خورشيد: الموروث الشعبي، طلب، دار الشروق، بيروت، لبنان،  1
 محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، د. ط، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، 2

 29م، ص2002
 .4م، ص1978قي عبد الحكيم، الفمكمور والأساطير العربية طلب، دار بن خمدون، بيروت، شو  3
 . 6إبراىيم منصور محمد الياسين، السيحاء التراث في الشعر الأندلسي، حيدر لمكتاب العالمي، ص  4
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وىناك رأي آخر حيث يعتقد "ىارون عبد السلبم" بأنو توجد لمتراث مادة معينة في  
معاجم المغة كبيرىا وصغيرىا، وبناءا عمى ذلك فيو يرى بأن ىذه الكممة مأخوذة من مادة 

مغويين حول ما يخمفو الرجل لورثتو، وأن تاء أصميا واو )ورث( التي تدور معانييا بإجماع ال
أي )الوارث( ثم قمبت الواو تاء، لأنيا أجمد من الواو وأقوى فصارت تراث وىي تعني حصول 
المتأخر عمى نصيب مادي أو معنوي والد أو قريب أو نحو ذلك. حيث ورد في القرآن الكريم 

ب المعنى نفسو الذي نجده في قولو تعالى من ، وىو تقري«وورث سميمان داود» قولو تعالى: 
وتأكمون التراث أكلب لما ؛ حيث كان الناس في الجاىمية يصفون توريث » سورة الفجر: 

لا يأكل الميراث إلا من يقاتل ويحمي » الناس وصغار الأولاد، فيأكمون نصيبيم ويقولون: 
ربما كان  1ويسرفون في إنفاقو. ، وكانوا يممون ما تركو الميت من حلبل أو حرام«حوزة القوم

مصطمح التراث من بين أىم المصطمحات ذيوعا في حقل الدراسات النقدية الإنسانية 
المعاصرة، لأسباب مختمفة ليس ىذا مكان سردىا، ولكنيا في الغالب تتعمق بمسائل التحرر 

ير الكثير ويش 2والنيوض والتراث ىو كل ما وصل إلينا من الماضي داخل الحضارة السائدة.
من الباحثين إلى ضرورة التفريق بين مصطمحي التراث والإرث باعتبار أن الإرث ىو ما 
يرثو الابن عن أبيو بعد أن يموت ىذا الأخير فيو عنوان عمى اختفاء الأب وحمول الابن 

عنوان عمى محمو. أما التراث فيو ما يبقى حاضرا في الخمف من السمف، وبالتالي ىو 
، ذلك أن أىمية التراث تكمن في قدرتو عمى التواصل والاستمرار 3ي الخمفحضور السمف ف

ليس التراث » في الحاضر، بل والتوجو نحو المستقبل ولعل ىذا ما أراده "أدونيس" إذ يقول: 
، وعمى الرغم من ارتباط التراث بالماضي في صورة من 4بين يديك، التراث لا ينقل بل يخمق

كما يؤكد أدونيس أن الماضي ليس  -باط لا ينبغي أن يجعمنا نغفل الصور، إلا أن ىذا الارت

                                                           
 .4-3، ص1978، دار المعارف، مصر، 35التراث العربي سمسمة كتابك، رقم  ،ىارون عبد السلبم 1
 .13حسن حنفي، التراث والتجديد، ص 2
 .88م، ص1999، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، 2محمد عابد الجابري: المسألة الثقافية في الوطن العربي، ط 3
صدمة الحداثة(، طو، دار  3الثابت والمتحول ) بحث في الأتباع والإبداع عند العرب، ج  ،أدونيس، عمي أحمد سعيد 4

 .313م، ص 1983ت، لبنان، العودة، بيرو 
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، ومن ىنا تنبع حاجة المبدع 1كل مضى الماضي نقطة مضيئة في مساحة معتمة شاسعة
 إلى التواصل مع تراث أمتو قصد الاستفادة منو باستميامو وتوظيفو.

غربي وذلك منذ لقد واجو العقل العربي إشكالية التراث في سياق مواجيتو للآخر ال
أي  –البدايات الأولى لمنيضة العربية الحديثة، والتي يحمو لأغمب الدارسين تحديد تاريخا 

م تاريخ حممة نابميون عمى مصر وكمما ازدادت حدة المواجية بين 1798سنة  -النيضة 
و الآن والآخر بفعل حركة الاستعمار المتواصل لمبمدان العربية كمما كانت قضية التراث تطف

عمى السطح سواء بوصف ىذا التراث إحدى ركائز المواجية، أو إحدى ركائز النيضة 
المنشودة، كأن التراث بوصفو ىوية الأمة وكيانيا، كان دائما يطرح نفسو عمى الجميع بقوة، 
وسواء تفرق ىذا الجميع إلى مناصرين لتيار الأصالة، أو رافعين لواء الحداثة، أو من دين 

فإن حضور قضية التراث في وعي ىؤلاء أو في لاوعي أولئك ىـ حضور  شعار المعاصرة،
جوىري قوي لأن العودة إلى التراث في حياتنا المعاصرة ىي جزء من عممية الدفاع عن 
الذات، وىي عممية مشروعة وتشترك فييا جميع شعوب الأرض، تبقى بعد ذلك كيفية 

وىذه مسألة أخرى، أما الموقف الثاني  التعامل مع التراث في العودة إليو، وحدود توظيفو
الذي يجعل التراث ضرورة من ضروريات حياتنا المعاصرة فيتعمق أساسا بمواجية الذات 
نفسيا، إن الارتفاع إلى مستوى الحياة المعاصرة في المجالات الاقتصادية والاجتماعية 

عادة بناء الذات لابد أن والثقافية كافة يتطمب من جممة ما يتطمب إعادة بناء الذات نفسيا، و  ا 
عادة ترتيب العلبقة بينو كشيء ينتمي إلى الماضي وبين  تنطمق من إعادة بناء التراث، وا 

يعد التراث في مجممو رافدًا » ، حيث2الحياة المعاصرة كشيء ينتمي إلى الحاضر والمستقبل
التراث ىو  »، ولعل الصواب أن نقول إن  3«ضروريا لإفادة الحاضر واستكشاف المستقبل 

                                                           
 .313ص ، والمتحول الثابت سعيد، أحمد عمي أدونيس، 1
 . 252محمد عابد الجابري: المسألة الثقافية في الوطن العربي، ص  2
، منشورات مخبر الأدب العربي القديم والحديث، جامعة 1بوبعيو، بوجعة وآخرون: توظيف التراث في الشعر الجزائري، ط 3

 .13م، ص2007عنابة، الجزائر، باجي مختار، 
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، لأن ما يمنح الأمة ىويتيا وكيانيا يتوقف عمى مدی 1«نقطة البداية كمسؤولية ثقافية وقومية
 سريان التراث في عروقيا.

والتراث بمعناه الواسع، ىو ما خمفو السمف لمخمف من ماديات ومعنويات أيا كان 
ذلك المخزون » ، ويشرح إسماعيل سيد عمي ىذه الفكرة فبين أن التراث ىو : 2«نوعيا

الثقافي المتنوع المتوارث من قبل الآباء والأجداد والمشتمل عمى القيم الدينية والتاريخية 
والحضارية والشعبية، بما فييا من عادات وتقاليد، سواء كانت ىذه القيم مدونة في كتب 

وضوحا  التراث أو مبثوثة بين مسطورىا، أو متوارثة أو مكتسبة بمرور الزمن، وبعبارة أكثر
إن التراث ىو روح وروح المستقبل بالنسبة للئنسان الذي يحيا بو، وتموت شخصيتو الماضي 

 .3«وروح الحاضر وىويتو إذا ابتعد عنو، أو فقده
كما ىناك رأي آخر وىو أن التراث في معناه الاصطلبحي لمتراث لا يبتعد عن معناه المغوي، 

 عادات وتقاليد وتجارب وخبرات وفنونما تراكم من خلبل الأزمنة من » فالتراث ىو
وعموم في شعب من الشعوب، وىو جزء أساسي من قوامو الاجتماعي والإنساني والسياسي 

 4«.والتاريخي والخمقي
فمن خلبل التعريف السابق يتضح أن التراث ىو ما تركو الأجيال السابقة للؤجيال 

ن وجية نظر القدماء، أما في اللبحقة في مختمف المجالات باعتباره موروث سابق فقط م
العصر الحديث فقد احتمت كممة )تراث( مكانة كبيرة ليس عمى الصعيد الأدبي فقط بل عمى 
الصعيد الفكري والثقافي بشكل عام، فمم يعد التراث عبارة عن مخمفات سابقة تركيا الآباء 

ت الشعوب عمى والأجداد، بل أصبح امتدادا لمحضارة الفكرية والحياتية المعاصرة، فعمم
 الاستفادة من ذلك الموروث وتوظيفو في شتى مجالات الحياة.

                                                           
 .13ث والتجديد، صحسن حنفي، الترا 1
 محمد سميمان حسين التراث العربي الإسلبمي حراسة تاريخية ومقارنة ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائري، 2

 .13د ت، ص
 المرجاح )الكويت( إسماعيل سيد: أثر التراث في المسرح دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع )القاىرة( درا 3

 .40م، ص 2000
 .06/08/2012سيسو، تاريخ النشر:  نادر طاىر، توظيف التراث في شعر معين 4
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وقد ارتبط ىذا الوعي التقميدي في الخطاب العربي المعاصر بإحياء الموروث 
خضاعو لممراجعة والفيرسة والتجويب وغير ذلك من الدراسات التقميدية التي  وتمجيده وا 

و وىو فيم بأخذ  1ي بـ "الفيم التراثي لمتراث".تتبناىا فئة تعتمد منيجا سماه عابد الجابر 
أعمال الأقدمين كمادة مستنبطة من المدونات القديمة لتصنيفيا أو إعادة كتابتيا وما شابييا 

 من دراسات لا تمس بالنص لقداستو المعرفية والثقافية...
النظرة إن ما يعاني منو المنيج يتخمص في آفتين اثنتين: غياب الروح النقدية وفقدان 

ومقابل ىذا الوعي التقميدي  2التاريخية وطبيعي أن يكون نتاج ىؤلاء ىو التراث يكرر نفسو 
)الراكد لمتراث، تتراءى فئة تعمن القطيعة مع ىذا التراث نتيجة شبعيا الزائد المغالي فيو 

عبير بالمعرفة العصرية )الغربية( في فئة تحمل منظورا فكريا ومرجعية راىنية    صح ىذا الت
تستند إلى ما تحممو حضارة القرن العشرين من نتاج فكري وقيم دينية وأخلبقية وفنية  -

وأدبية...وتزداد اليوة بين ىؤلاء وبين ما ورثتو الشعوب الإسلبمية من نتاجات قيمة قابمة 
لمتعايش والاستمرار كمما ازداد التماىي الفاحش في الحضارة المعاصرة والإنسان الغربي الذي 

القحط  عمن منذ نيضتو الأولى أن لا جدوى من النبش في تراثو المعرفي المنتمي إلى مرحمةأ
 والفساد الفكري والمعرفي.

كما أن التراث من الناحية الاصطلبحية فيمكن أن يكون مجموعة من النظم القانونية 
تنحصر في التي تكونت في مخمفات العادات والتقاليد والقيم في الأزمنة السابقة يمكن أن 

ىو ما تراكم خلبل الزمن من تقاليد وعادات » الأزمنة اللبحقة، بحيث تواكب روح العصر أو
وتجارب وخبرات وفنون في شعب من الشعوب وىو جزء أساس من قوامو الاجتماعي 
والإنساني والسياسي والتاريخي والخمفي يوثق علبقتو بالأجيال الغابرة التي عممت عمى تكوين 

غ يشمل » ، كما يوضح معجم آخر التراث الأدبي وليس التراث عموما بأنو: 3نائوالتراث وا 
كل ما توضع عميو الأنباء قديما من صور بلبغية وتركيبات أسموبية توارثيا عنيما 

                                                           
 .26، ص 1980محمد عابد جابري، نحن والتراث قراءة معاصرة في تراثنا الفمسفي، دار الطميعة، بيروت،  1
 .27المرجع نفسو، ص 2
 .63جنور عبد النور، المعجم الأدبي، ص، 3
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المعاصرون وىذا واحد من معاني التقاليد الأدبية العامة، وىناك الحديث أو القول المأثور 
 1«.عمما دينيًّا خالص عن الأنبياء والرسل مما أصبح

إن التراث ليس مجرد خزين من قيم وتقاليد ولكنو حضارة يعرفيا الناس ويتعرفون 
عمى امتداد وجودىا وعمقيا التاريخي وتأثيرىا النفسي في حياة الناس ومدى قدرتيا لتشق 
طريقيا عمى وفق طبيعة ظروفيا وأرضيا وتأريخيا وتفاعميا الحر مع التراث الإنساني أي 
الحضاري الشامل أي لا تتحدد بفترة زمنية إذ أن الإنسان في أي عصر وارث لكل ما قدمو 

 2أسلبفو".
 .ثانيا: التراث عند الغرب والعرب

ومن خلبل دراسة المفاىيم )المضمون والتراث لغة واصطلبحا يبدو أن المضمون لو 
ن اختمفت الأساليب ونتطرق إلى الت راث عند كل من الغرب معنى دلالي واحد عند الجميع وا 

 والعرب:
 التراث عند الغرب: -1

( الذي يشكل زخما معرفيا  Cultural Potrimonyإن مصطمح التراث الثقافي )  
فكريا وحضاريا محترما ىو تراث الماضي الذي لا يمكن لمغربي أن يتماىى فيو، إذ إن 

الحضاري الذي لم  حضور ماضي العصور الوسطى إلى الراىن تدمير لمعقل الغربي وبنائو
يقم عمى أسسو السميمة إلا مع بدايات النيضة الأوروبية، إن النموذج في الأمثل بالنسبة 
للؤوروبي الآن ىو ما حدث في المرحمة الحديثة مما قد يعتبرىا راىنا أي انطلبقا . من القرن 

دث عند السادس عشر الميلبدي، أما ما انتيى إلى زمن ما قبل النيضة إذ ما قيس بما ح
العرب المسممين تاريخيا( أي مرحمة العصور الوسطى. مما قد يشكل موروثا ثقافيا غميا، فيو 

سنن العقل الغربي الواعي والتي تماىى فييا  -نقيض مرحمة النيضة التي شكمت كما ذكرت 
  3الإنسان الأوروبي الراىن وتبناىا كموروث حضاري ثقافي معرفي.

                                                           
 .279م، ص 2007معجم مصطمحات الأدب، معجم المغة العربية، القاىرة،  1
 .93م، ص1978متجدد مجمة المورد،  حلبل الخياط: التراث ومن 2
 .19، ص429فريد بريك معتوق، إشكالية التراث، مجمة الموقف الأدبي، العدد  3
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ل النيضة إرثا ثقافيا جامدا في أصمو غير قابل لمعبث، ما قب ومن ىنا تصبح مرحمة 
يمثل ثقافة معرفية أبدية إذ يمكن القيام بزيارتيا ولا يمكن أبدا تحريكيا من موقعيا باعتبارىا 
تمثالا ثقافيا لا يشكل أنموذج الزمن الذىبي إذ ما قورن أنموذج العربي وقد يقتصر ىذا 

الجماعية يستعين بو الأوروبي للبستفسار عن مستويات  الإرث الثقافي عمى ما حممتو الذاكرة
 فكرية، أو حياتية متعمقة بالمرحمة التي يمثميا ويجيميا الإنسان الأخير.

 التراث عند العرب: -2
مجموع الإنتاج الذي خمفو العرب وغيرىم من الأجناس التي » التراث العربي ىو  

غة العربية، وحين نركز عمى المغة العربية دخمت في نطاق الحضارة العربية الإسلبمية بالم
 «.1في ىذا التحديد فلؤنيا الإطار الذي نضم كل أشكال التعبير والتفكير

ومن ىنا يمكن القول أن المصطمح العام الدال عمى ىذا النتاج )التراث( قد اكتسب 
لأدبي، وىو مفيوما وجدانيا أيديولوجيا جعمو "الموروث" الثقافي والفكري والديني والفني وا

المفيوم الذي لم يكن حاضرا في خطاب أسلبفنا ولا في حقل تفكيرىم كما أنو غير حاضر 
 في أي لغة في المغات الحية المعاصرة التي نستورد منيا المصطمحات والمفاىيم الجديدة

، وىذا ما يجعل مفيوم المصطمح و وليد الفكر المعاصر ومفاىيمو خاصة، عند 2عمينا
نو يشكل ذاكرة الماضي الحاممة التراث العرب ي ىوية وحضارة وانتماء فكريا وثقافيا ومعرفيا، وا 

العصور الازدىار والمجد العقائدي والفكري والعقمي الممتدة لتشكيل تصورا معينا لمحياة 
والكون. لقد تمادى الإنسان العربي في تراثو فارتبط فيو بجوانب حضارية وتاريخية ودينية بل 

تعمقا أكثر من غيره بإنجازات عممية وفمسفية وأدبية مما خمق بداخمو بعدا  وسياسية أيضا
روحيا وعصبيا يضعو داخل دائرة التقميد فالمساس بالتراث غير وارد، كما أن مسائمتو وزيارتو 

 عمى الطريقة الغربية غير ممكنة لوقوعو ضمن دائرة مثالية عميا.
 
 

                                                           
 .29سعيد يقطين، السد العربي )مفاىيم وتجميات(، ص  1
 .28ص والتراث، نحن ،بريجا عابد محمد 2
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 .معاصرالتراث في الفكر العربي ال مفيوم ثالثا:
لابد لمباحث في مسألة التراث من الدعوة إلى عصر النيضة للبعتبارين أوليما: أن  

التراث يرتبط بماض غير محدد، لذ لابد من تحديد نقطة من الماضي تكون منطمقا لمبحث. 
وثانييما: أن النيضة العربية المعاصرة كانت دليلب عمى اتصال الماضي بالحاضر بعد 

بين التاريخ العربي وتاريخ الثقافة العربية في فترة التسمط الاستعماري  الانقطاع الذي حدث
عمى الأمة العربية، تولدت النيضة العربية المعاصرة عمى اتصال المجتمع العربي بالغربي 
الذي أيقظ المجتمع العربي من سباتو الطويل ووضعو في مواجية أسئمة متعددة تتعمق 

رواد عصر النيضة عمى عاتقيم الإجابة عن أسئمة بماضيو، وحاضره ومستقبمو وأخذ 
 النيضة التي تمحورت حول سؤال ىام ىو : كيف تنيض ونمحق بالحضارة التي تخمفنا كثيرا

عن المحاق بيا؟ وفي ظل ىذا السؤال النيضوي ولدت فكرة الانتظام في التراث التي توخى 
 ، والقفز إلى المستقبل.نقد الحاضر ونقد الماضي 1رحلبت عصر النيضة منيا أن تخفف

واحد بل تعددت  19لم يكن الجواب عن السؤال النيضوي الذي طرح في نياية القرن  
الإجابات وتباينت المواقف، تبعا لتباين إيديولوجية المثقفين واختمفت ثقافتيم ويمكن أن يتبين 

لعربي عدة مفاىيم بالنسبة لمتراث، حيث تشكل في مجموعيا مفيوم التراث في الفكر ا
 المعاصر.

 .أىمية التراث رابعا:
التراث يعني كل ما وصمت إليو أمة أو شعب حيث أن التراث يرتبط بتاريخ ىذا  

الشعب أو الأمة منذ نشأتيا إلى عصرنا الحالي حيث أنو يعتمد عمى ما ورثو الأبناء من 
نيم وآدابيم أجدادىم القدامى من عقائد وعادات وشكل الملببس بل أفكارىم وأدواتيم وفنو 

وعممائيم وقيميم ومفاىيم وحكم وأمثال وأعياد تخصيم وكيفية الاحتفال بيا وشكل وطقوس 
الاحتفال، إن لكل أمة عريقة وشعب عريق تراث ينظر إليو بإعجاب وتأثر ودفاع الأمم عن 
ا تراثيا والتمسك بو ظاىرة طبيعية لمحفاظ عمى كيان الأمة ككائن حي بين الأمم، مؤثرا متأثر 

                                                           
 .61-60ص والتراث، نحن ،جابري عابد محمد 1
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مجموعة الخبرات التي حققتيا عبر تاريخيا الطويل في السياسة » لأن تراث أية أمة ىو 
والأدب والاقتصاد والقيادة والفمسفة وسائر العموم الأخرى كما أنو يمثل وجدانيا وعواطفيا 

، ويمثل تاريخيا الحي الموصول 1ومشاعرىا وذوقيا تجاه مختمف القضايا الإنسانية والجمالية
، وأغمب الظن أن ىذا الكلبم دقيق وذلك أن التراث 2ا المندفع نحو مستقبميا المرتقببحاضرى

ليس قيما ثابتة نيائيا بل أن عممية الولادة والموت تطرأ عميو باستمرار فتجعل منو مادة ىشة 
لمتشكل والتركيب بأي صورة أرادىا الصانع أو الأديب والكثيرون يعدون التراث من أىم منابع 

ة والرافد الميم لتكوين الفكر وىو ما تستند إليو ولدينا حاضر نحاول أن نعنيو بالتراث الثقاف
العريق من أجل المستقبل المشرق إذ يجب أن يتجمى مفيومنا من التراث نفسو وذلك لأنو 
عممية غير محددة بزمن تأخذ مادتيا من الماضي لتتفاعل مع الحاضر لأن أي انقطاع 

 3اصيتيا التراثية بالنسبة لما يحققو الحاضر.بينيما يفقد المادة خ
إذ يمكننا القول أن التراث قاعدة صمبة يتم الوقوف عمييا بثبات والانطلبق منيا إلى  

التكوين النفسي وبناء الشخصية القادرة عمى حمل رسالة الحياة كما حممتيا في الماضي و 
يجابيات التراث العربي أنو لم لخدمة الإنسانية كما أتقنت خدمتيا في الماضي وكان من إ

ينطو عمى نفسو بل كان مطلب عمى العالم... فأخذ عن الفرس واليند واليونان وأخذ من 
الحضارة الحديثة ... ولكنو عمى الرغم من ذلك ظل محافظ عمى صفتو العربية المحضة 

 نيةوخصائصو وطابعو وشخصيتو...فلب بد أن تدرس علبقة الأديب بالتراث وىو علبقة مب
عمى أسس جوىرية لأن تكوين الذات والشخصية الثقافية الأدبية مبنية عمى أسس تراثية في 
جوانب منيا قد تزيد عن الأديب وتنقص عند ذاك إلا أنيا موجودة عمى كل حال عند الجميع 
 بشكل إيجابي عند من يتخذ التراث أساسا لثقافتو وشكل سمبي عند من يرفض التراث كلب أو

 جزءا.

                                                           
 .3طراد الكبسي، التراث العربي كمصدر في نظرية المعروفة والإبداع في الشعر العربي الحديث، ص 1
 .51، صالمرجع نفسو 2
 .40م، ص 1980، دار الغرابي، 1حسين مروة، مقدمات أساسية الدراسة الإسلبم )دراسة في الإسلبم(، ط 3
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لابد أن يكون الأديب ممما وواعيا وذلك أن الدخول إلى عالم التراث والتحميق في  إذ 
أجواءه لا يحتاج إلى الإليام بو فضلب عن التأمل والحرص الشديدين من خلبل التعامل معو 

 حيث يكون لكل أديب إلى حد ما.
نما يكون متعاملب مع القو   ة الروحية التراث فيو حينئذ لا يكون مستميما لمقدامى، وا 

التي تحرك الحياة باستمرار أما الوعي فيتم من خلبل التوظيف الصحيح للؤلفاظ ودلالتيا 
فالأعمال الواعية » قميد التراثية وتطعميا بروح العصر ومواكب التقدم بعيدا عن الوصف والت

ن عممية تضمين التراث في بالتراث  توجب ويستمزم عدم تكراره أو تناولو بصورة سطحية، وا 
وبيذا نستطيع  1«العمل الأدبي عمى مدى قابمية صاحب العمل الأدبي بداىت ىـو براعتو... 

القول بأن استخدام الدولارات التراثية متعددة ومتباينة وذلك من خلبل القيمة المضمونية التي 
يحتوييا العمل الإبداعي بتأديتو الوظيفة المرجوة منو لموعي بالتراث وعيا جذريا وليس 

ا من خلبل الإطاحة بالتراث بكل قيمة ومعطياتو ومراميو، وبيذا يصبح بالنسبة سطحي
 للؤديب متكأ راسخا يستند إليو ومرجعية غنية يستمد منيا موضوعاتو ورموزه ومن ثم قدرتو

برازىا. وبيذا فإن  في توظيف ىذه الألفاظ والمعاني والصور وامتصاص الفكرة المنشودة وا 
ى المبدع التعامل منع مختمف أشكالو، والتي تمنحو فرصا لمتصنيع فاعمية التراث تقرض عم

من التراث صور كثيرة متمثمة في إعطاء حيوية وديمومة لمتراث بحيث تناسب ىذه الأقنعة 
الفنية رموزا حية ممنوحة لمتراث وتساير الحياة المعاصرة بكل معانييا وىذه تنبعث من عممية 

 الحدث. التفاعل مع الشخصية التراثية أو
 .أنواع التراثخامسا: 

يعتبر التراث منبعا ممما بمختمف المجالات التي من خلبليا يمكن الدرس التعرف 
عمى أصل ىذه الكممة فالتراث يتميز بالجمال والمتنوع، واستنادا عمى ىذا الأخير يمكننا 

 تمييز الأنواع التالية: 
 

                                                           
 .42-41، ص الإسلبم الدراسة أساسية مقدمات مروة، حسين 1
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 التراث الديني -1
لب مقصورا عمى الآثار المكتوبة التي تشمل يعتبر التراث الديني مصطمحا شام

المواضيع الدينية، فالدين قيمة أخلبقية وروحية تتأصل في الذات الإنسانية: التي تتجسد من 
خلبل تتبع الطقوس والعادات ومساءلة التقاليد والعقائد كما تداوليا الأفراد التي تجمت في 

نية جزء لا يتجزأ من المخزون الثقافي شكل سموكيات داخل المجتمع الواحد، فالثقافة الدي
لمكثيرين. وبذلك يكون التراث الديني ضمن ىذا المفيوم منحصرا بين الثقافة الدينية والثقافة 
الإنسانية، ومن ىنا تبرز الأبعاد الدينية وتتجسد في القرآن الكريم حيث يعتبر ىذا الأخير 

رأي "حسن حنفي" حيث يقول: نشأ التراث مجسدا لجميع أبعاد التراث الدينية وىذا يتوافق مع 
من مركز واحد وىو القرآن والسنة ولا يعني ىذان المصدران أي تقديس ليما بل ىو مجرد 

فقد كان القرآن الكريم ومازال منبعا ثريا في الفصاحة والبلبغة والبيان صالح 1«.وصف لواقع
دون زمن، أو مكان دون لم يكن لمقرآن الكريم مقصورا عمى زمن من » لكل زمان ومكان 

مكان بل إنو دستور الله الخالد لمبشرية جمعاء، وىو صانع التراث ومصدره الأكبر ومنبع في 
 2«.إمداد الثروة المغوية

إذن فالتراث الديني ىو مجموعة الاجتيادات الحادثة عمى الدين وتذكر من بين ىذه 
 نية، توظيف المعاني والقصص.الاجتيادات توظيف الآيات القرآنية توظيف الألفاظ القرآ

تنبو الشاعر الجزائري مثمو مثل سائر شعراء العرب لمثراء المفظي والدلالي الذي 
 ستجنيو قصائده واستدعائو النص القرآني، لأن استقراء القرآن الكريم واستدعائو يجعل

وعكسوا  القصيدة حية غنية، ونذكر من الشعراء الجزائريين الذين تفاعموا مع النص القرآني
 سورا في قصائدىم: مفدي زكرياء يقول:

 وأقضي يا موت في ما أنت قاض ...  أنا راض إن عاش شعبي سعيدا 

                                                           
 . 154حسن حنفي، التراث والتجديد، ص 1
 .17إبراىيم منصور محمد الياسين: السيحاء التراث في الشعر الأندلسي، ص 2
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قالوا » يظير الشاعر في بيتو ىذا متأثرا بالأسموب القرآني الوارد في الآية الكريمة:  
ذه لن نؤثرك عمى ما جاءنا من البينات والذي فطرنا فأقض ما أنت قاض إنما تقضي ى

، فمثمما تحيل الآية الكريمة عمى الثبات في الدين والوقوف في وجو الطاغوت، «الحياة الدنيا
يحيل البيت الشعري عمى ىذه المعاني، فالبيت رمز الصمود والتحدي في وجو الاحتلبل 
الفرنسي الذي رمز إليو الشاعر ،بالموت والرضا بالقضاء والقدر دليل عمى الإيمان الكبير 

 أن يحيا الشعب حرا أبيا وىذا ما تحيل عميو كممة سعيد. في سبيل
 التراث التاريخي: -2

الأحداث التاريخية والشخصيات التاريخية ليست مجرد ظواىر كونية عابرة تنتيي  
بانتياء وجودىا الواقعي، فإن ليا إلى جانب ذلك دلالتيا الشمولية الباقية والقابمة لمتجدد عمى 

غ وأشكال أخرى، فدلالة البطولة عمى قائد معين، أو دلالة النصر في امتداد التاريخ في صي
كسب معركة معينة تظل بعد انتياء الوجود الواقعي لذلك القائد أو تمك المعركة باقية 
وصالحة لأن تتكرر من خلبل مواقف جديدة وأحداث جديدة، وىي في نفس الوقت قابمة 

ريخ ليس وصف لحقبة زمنية من وجية نظر لتحمل تأويلبت وتفسيرات جديدة، إذ إن التا
معاصر ليا، إنو إدراك إنسان معاصر أو حديث لو، فميست ىناك إذن صورة جامدة ثابتة 

، وىذه الدلالة الكمية لمشخصية التاريخية بما تشمل عميو من  1أية فترة من ىذا الماضي
صر في التعبير عن بعض قابمية لمتأويلبت المختمفة ىي التي يستغميا الكاتب المسرحي المعا

 جوانب تجربتو ليكسب ىذه التجربة نوعا من الكمية والشمول، وليضفي عمييا ذلك البعد
 التاريخي الحضاري الذي يمنحيا لونا من جلبل العراقة.

والتاريخ العربي حافل بالبطولات والمواقف الإنسانية ذلك ما جعل كثيرا من الكتاب  
مواقف يقومون بيا المجتمع الذي يحيون فيو ويعاصرونو،  يعودون إليو ويستنبطون أفكارا

والتراث العربي سواء منو القديم الذي يعبر عن الحياة الجاىمية أو حياة العرب بعد الإسلبم، 

                                                           
لعربي، القاىرة، عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، د. ط، دار الفكر ا 1
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ىو تاريخ غني وثري بتجارب حياة المموك والأمراء سواء في المشرق العربي بلبد الحجاز 
 1«.والشام والعراق أو في المغرب العربي

ثم إن الكتابة في التاريخ القديم تستوجب الدراسة المعمقة والفكر مع الوعي التام  
 المجريات الوقائع والأحداث.

 :التراث الشعبي -3
 مفيوم التراث اشعبي: -3-1

إذا كانت العموم الإنسانية التي خطت خطوات معتبرة في مجال التأصيل والتخصص  
ا تعاريف جامعة مانعة...فإن التراث الشعبي أو قد استعصى عمى العمماء أن يجعموا لي

الفمكمور يكون من باب أخرى وأولى ألا يحظى بحصول اتفاق حول تعريف لو كعمم محدد 
 القواعد، وكموضوع محصور المجالات والعلبقات.

التراث الشعبي ىو ذلك الموروث الشعبي من أفعال وأقوال وعادات وتقاليد وسموكيات  
اىر الحياة العامة والخاصة وطرائق الاتصال بين الأفراد والجماعات وأقوال تتناول مظ

الصغيرة والحفاظ عمى العلبقات الودية في المناسبات المختمفة بوسائل متعددة والاحتفال 
بالمناسبات التي يبدر من طرائقيا عدد كبير من معتقدات الشعب الدينية والروحية 

 2«.والتاريخية
الفنون والمعتقدات وأنماط السموك الحية التي يعبر » بأنو: وبعرفو أحمد عمي مرسي  

بيا الشعب عن نفسو سواء استخدام الكممة أو الحركة أو الإشارة أو الإيقاع أو الخط أو 
 3«. المون أو تشكيل المادة أو آلة بسيطة

 أيضا ما دون ذلك من التراثكما اعتبر آخرون أن التراث الشعبي يمكن أن يشمل  
  4«.قافة سواء فكرية أم مادية التي يتوارثيا الناس عبر الأجيالفيو الث

                                                           
 . 121عمي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص 1
جمال محمد النواصرة: المسرح العربي من منابع التراث والقضايا المعاصرة، دار حامد لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن،  2
 .70، ص 2014، 1ط
 . 62م، ص1984، دار الثقافة، القاىرة، مصر، 2مة في الفمكمور، طأحمد عمي مرسي: مقد 3
 . 25م، ص1986، دار المعارف، القاىرة، مصر ، 1حممي بدير: أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، ط 4
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ويطمق كذلك ويراد بو الموروث عمى أجيال من تقاليد وعادات وسموكيات وطرق  
اتصال بين الأفراد والجماعات الصغيرة، والحفاظ عمى ىذه العلبئق في إحياء المناسبات 

عطائيا بعدىا الاجتماعي والنفس  ي لدى مختمف الشرائح الاجتماعية.والاحتفال بيا وا 
 أنواع التراث الشعبي:  -3-2
 الحكاية الخرافية الشعبية : -أ

لا تحدد معظم تمك الحكايات زمانا أو مكانا لحدوث ما أنيا تبدأ وتنتيي بطريقة  
معينة وىي من أىم الأنواع الأدبية الشعبية انتشارا بين تصفو غير الناس ولحد الآن أو 

 لوا يتداولونيا.الساعة مازا
ومصطمح الخرافة ىو حكاية في حد ذاتو، ففي تراثيا الشعبي الحكاية الخرافية ىي في نظر 

الخرافية أو حكاية الغول، أو حتى الحجاية وىذه الأخيرة أصبح ليا فيما بعد » راضية عداد: 
من  إن الخرافات الشعبية تبدأ بكثير«. 1معنى آخر يدل عمى نوع شعبي آخر وىو المغز 

الحكايات بعبارة في يوم من الأيام" وتنتيي بعبارة وكميم عاشوا سعداء" والقصص عمى ألسنة 
الحيوانات ىي من أكثر أنواع الحكايات الشعبية رواجا بين الناس، فعندما نقول حكاية حيوان 

الحكاية لكامل الحكاية وترمي عادة إلى تعميم  فيمكن أن تكون ىي الشخصيات المحركة
السموك الحسي والأخلبق الفاضمة الخرافية ليست عممية حكي اعتيادية لمغاية منيا الناس 

نما ليا أثرىا الفني في مجتمعنا فيي في الأساس، تجمعنا وتجعل كل واحد منا يعيش  وا 
والتربية، ونقل التراث الأخلبقي وأيضا  مغامرة في عالم خيالي، الغرض منيا التعمم

 2«.التسمية
ية ىي محاولة ناجحة لتعميم السامع بطريقة غير مباشرة والاستفادة من فالحكاية الخراف

أخطائو فيي تعتبر حمقة وصل بين مختمف الأجيال وفي مجموعة من الحكايات الشعبية، 

                                                           
شر، ية لمدراسات والن، المؤسسة الجامع1طلبل حرب، أولية النص نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي، ط 1

 .64م، ص1999
، 2006 -2005راضية عداد: الأدب الشعبي في منطقة أم البواقي، مذكرة ماجستر، جامعة منتوري قسنطينة، الجزائر،  2

 .23ص
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يغادر البطل وطنو بحثا عن ىدف معين، ويمكن أن يكون رجلب أو امرأة، وبعد العديد من 
ة في أغمب الأحوال يكون ىذا الشريك أميرا أو أميرة، المغامرات يكسب الجائزة أو شريك الحيا

كما يتحدد الصراع فييا بين الخير والشر، وتكون دائما النياية سعيدة أي تغمب الخير عمى 
 الشر.

 الأمثال الشعبية: -ب
تعتبر الأمثال الشعبية من أبرز عناصر الثقافة الشعبية فيي مرآة الطبيعة الناس  

في معظم الجوانب بالنسبة لحياتيم اليومية، وتعكس المواقف المختمفة ومعتقداتيم، لتغمغميا 
والمعروف في تراثنا الأدبي أن المثل مرتبط بالحكمة فمكل مثل شعبي حكاية تشكل نموذج 
عيش وتماثل مع التجربة التي أحاطت : بمن ضرب بو المثل، والمثل يتميز بالحكمة 

 والشمولية.
ي المعاني والتي تخيرىا العرب، وقدمتيا العجم، ونطق بيا وشي الكلبم وجوىر المفظ وحم»

 كل زمان وعمى كل لسان، فيي أبقى من الشعر، وأشرف من الخطابة، لم يسر شيء مسيرىا 
 1«.ولا عم عموميا، حتى قيل أيسر من مثل 

فالمثل في ىذه 2«.ويضرب الله الأمثال لمناس والله بكل شيء عميم» ويقول سبحانو وتعالى: 
ية أستخدم كعممية لاستحضار الحادثة فيو عبرة وموعظة وتعني عن خوض التجارب التي الآ

يكون فييا الإنسان خاسرا إن المثل الشعبي في الجزائر يعتبر معيارا يقاس بو درجة ثقافة 
الأفراد، وذلك في مختمف التجارب والمناسبات التي يقال فييا ىذا المثل، حيث اىتم 

الأعرج في روايتو "  ن بالمثل اىتماما كبيرا وخير مثال عمى ذلك واسينيالروائيون الجزائريو 
  3«.يقتمون الميت ويمشون في جنازتو» سيدة مقام" في قولو: 

 
 

                                                           
 .3، بيروت، ص3، ط3أحمد بن محمد بن عبد ربو الأندلسي، العقد الفريد، ج 1
 .35 :سورة النور، الآية 2
 . 90م، ص.2001، الجزائر، 1ت الفضاء الحر، طواسيني الأعرج، سيدة المقام، منشورا 3
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  الألغاز الشعبية: -ج
إن المغز الشعبي ىو جنس أدبي متنوع غزير المادة، رغم بساطتو إلا أنو لا يخمو من 

ن الأدب الشعبي مكون من الأساطير والحكايات عنصر التشويق في السرد والإلقاء، إ
والأمثال والألغاز ، كما أنو ىذا الأخير أي مجمس سمر لا يخمو منيا. النثر الفني في 

الأدبية سواء كانت  الحكايات والأمثال والألغاز والسير الشعبية وحتى سائر فنون التعبير
ية أو في العمارة وبما تتميز بو صياغات شعرية أو منظومات، أو تتمثل في الفنون التشكيم

والمغز ىو جزء من التراث الشعبي، وحضوره في الجزائر ىو شكل من  1«.من زخرفة ونقوش
أشكال التعبير الشعبي، لكن درجة تداولو تتدىور شيئا فشيئا بسبب توفر التكنولوجيات 

ين كبار السن من الحديثة فلب وقت لمكلبم عن الألغاز، وىذا لا يمنع أنيا مازالت موجودة ب
 عجائز وشيوخ.

 الأغاني الشعبية: -د
لكل نشاط إنساني أغنية شعبية تقريبا، وتعد الأغاني الشعبية الجزائرية أيضا شكلب  

من أشكال التراث الشعبي، مثميا مثل الحكاية الخرافية الشعبية، الأمثال والألغاز الشعبية. 
مومو وأفراحيم فيي تعد سفيره الأول إلى وتعتبر الأغاني الشعبية لسان الشعب تحكي عن ى

العالم الخارجي بما أنيا تتغنى بكل ما ييم الشعب، وغالبا ما كانت تتغنى بقضايا الطبقة 
 الكادحة.

وعمى صعيد المفردة المغوية أو الظاىرة الموسيقية المصاحبة لمكممات المرددة في 
لسير التي يروبيا المداح أو الجدة الأغاني الشعبية والأىازيج أو في القصص الشعبية وفي ا
 للؤطفال عن الغيلبن أو أخبار الجن والملبئكة وغيرىما....

إلا أن بعض الأغنيات الشعبية ترتبط بمناسبة من المناسبات مثل: الميلبد، 
 الزواج...كما ترتبط الأغاني الشعبية بالأنشطة الموسيقية مثل: الزراعة والحصاد، بالإضافة

نما تتخذ موقفاإلى ذلك أن الأ  غنية الشعبية لا تكتفي بالغرض الساذج لمقضايا الاجتماعية وا 
                                                           

 .40راضية عداد، الأدب الشعبي في منطقة أم البواقي، ص: 1
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صريحا يستيدف الواقع المعيشي. كما أن التعبير عن الحب من المواضيع التي استحوذت 
عمى الأغنية الشعبية التي تغنى في المناسبات الاحتفالية باعتبارىا وثيقة الصمة بيا ، وأنيا 

صول علبقة حب إلى أوجييا، بحيث تصور علبقة جميمة، ويظير التعبير المادي عن و 
 1«المحب دليلب لمحيا راض باليوان، مدمر النفسية شقاً لممستقبل فاقد لمحظ

 :التراث الأدبي -4
لمتعرف عمى التراث الأدبي لابد لنا أن نعرج إلى الحديث عن التجارب الأدبية لشتى  

 ولعل تجربة الروائيين الجزائريين تعد من أعمى النماذج الروائيين الناتجة عن التعامل الأدبي،
التي تزخر بمختمف الفنون الأدبية، كما أن العامل النفسي يعتبر عاملب أساسيا في نشوء 
التراث الأدبي، فالملبحظ أن توظيف التراث يكمن في المضمون حيث أن الكاتب ليس إلا 

وبة فيو يعيد إحياءىا مع الإضافة ليا، معيدا للئنتاج سابق من النصوص مكتوبة وغير مكت
إذن فمسألة التراث في التراث الأدبي »وذلك دون المساس بمضمونيا، أو التغيير فيو، 

واضحة لكن عميقة وتظير جميا في التراث الأدبي ىو الرجوع إلى الأعمال الأدبية القديمة 
اء النصوص ويطمق عمى ىذا النوع من التوظيف مصطمح التناص الذي يعني استدع

 2«.القديمة
التداخل بين ىذه الأخيرة والنصوص الجديدة، فالروائي يعتمد في ىذا المجال » أو  

 3«.التعبير أخذ الصورة التي تشده أو قوة في عمى إعادة المضامين والأفكار المستخرجة مع
إذن فالتراث الأدبي عمل أدبي تضافرت جيود مؤلفين كثر وعوامل سياسية 

عطائيا الشكل الكامل والناضج. و  واجتماعية تاريخية متعددة لإخراجو إلى حين الوجود وا 
ويعتبر كذلك من المميزات الخاصة لمتراث المادي وظير مرتبطا بفن الكتابة وىناك تشعبات 
كثيرة في التراث منيا التراث غير المادي وتدخل ضمنيا الرقصات وأغاني وترقيص 

                                                           
 بمحيا الطاىر، التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، منشورات التبيين الجاحظية، سمسمة الإبداع الأدبي، الجزائر، 1

 . 12م، ص: 2000
 .117، ص  1973، الييئة المصرية العامة لمكتاب، عبد الحميد يونس، دفاع عن الفمكمور 2
 .12المرجع نفسو، ص  3
 



           انتراث ماهية                                                                                                               انفصم الأول

 

14 

قديما وليس مؤلفات الأجداد فقط بل أن التراث يعني الأطفال، حيث أن التراث ليس أدبا 
 الشعب ككل متكامل.

 التراث الأسطوري: -5
ارتبطت الأساطير بحياة الناس في كل زمان ومكان وظير التأثر بيا في حياتيم، ولم 
تغب تمك الأساطير عن أقلبم الأنباء وألسنة الشعراء عبر العصور، وقد انطمق شعر العصر 

قصائدىم معظم أساطير شعوب العالم ويعممون عمى إعادة توظيفيا في  الحديث يضمنون
سياقات القصيدة لتحقيق رؤية معاصرة يراىا الشاعر في قصائده، فشكموا بذلك مادة غنية 

 لمتناص الأسطوري.
ىي محاولة لفيم الكون بظواىره المتعددة أو ىي تفسير » يعرف طلبل حرب الأسطورة بـ: 

الخيال ولكنيا لا تخمو من منطق معين ومن فمسفة أولية تطور عنيا العمم  لو، إنيا نتاج وليد
 1«.والفمسفة فيما بعد

والأساطير ىي قصص خيالية توضح كيفية وصول العالم والبشرية إلى شكميا الحالي 
وىي نص أدبي يعمل عمى سيمات النصوص الأدبية القديمة والأسطورة كانت معروفة وقت 

وقال أساطير الأولين اكتتبيا فيي تممى عميو » وذلك في قولو تعالى:  نزول القرآن الكريم
 2«. بكرة وأصيلب

فالأسطورة السجل الأمثل لمفكر وواقعو في مواصمة الابتدائية وعندما كان يحاول 
الوجود من قولو، ويحاول قراءة الواقع الاجتماعي وتغيير ، وىذا بالطبع مع ما تنقمو  تفسير

بصمات وانطباعات النفس الجماعية عمييا وىي جماعية لأن الأسطورة لا لنا الأسطورة من 
يمكن لأحد أن يدعي حق تأليفيا فيي مجيولة الأصل والمؤلف، وأحيانا المنشأ والتاريخ 

 بغض النظر عن كونيا ثقافة أجيال متعاقبة.

                                                           
ديسوفت، بيروت،1ابن منظور لسان العرب، ضبط نصو وعمى حواشيو د. خالد راشد القاضي، ط 1  ، دار صبح وا 

 .363، ص 42لبنان، الدار البيضاء 
 .5سورة العرفان، الآية  2
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ا تجد تعد الأساطير جزءا لا يتجزأ من تراثنا، ولعمما من أىم أعمدة التراث وغالبا م
فييا مشاعر إنسانية جياشة، وأحاسيس وتصورات ومواقف تطمعنا عمى فمسفة الإنسان في 
الوجود وعمى محاولاتو الفكرية الأولى التي تتضمن خلبصة تجاربو وماضيو، إن الموروثين 
 الأسطوري والخرافي لأية أمة من الأمم يعبر عن شخصياتيا وكيانيا يكشف عن مشاعرىا 

، ويعبر عن ذلك العمق الوجداني للئنسان 1ل حياتيا وحضارتياوكثير من تفاصي
والظروف التي أحاطت بو وشاركت في إنتاج الفنون والآداب التي تعكس حضارتو أيضا 
وتنقل حركة الواقع وأثرىا في التكوينين النفسي والفكري لتمك المجتمعات. وأما العلبقة بين 

 ساطير مصدر إليام الشعراء.الفن والأسطورة فيي قديمة، وربما كانت الأ
 

                                                           
 .390حواشيو .د. خالد راشد القاضي، صابن منظور لسان العرب، ضبط نصو وعمى  1
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 .توظيف التراث الديني والتاريخي والشعبي أولا:
 :توظيف التراث الديني -1

يعتبر التراث الديني من أىم المصادر التي يستميم منيا الأدباء المعاصرون  
مواضيعيم، وأسقطوىا عمى أعماليم الإبداعية لارتباطيا الوثيق بوجدان الناس، ولتأثيرىا 
د الكبير في نفوسيم لما ليا من قدسية وصدق تجارب شخصياتيا، كالأنبياء والرسل والزىا

والعابدين، ولذلك فإننا نمتمس حضورا مكثفا لمنزعة الدينية في مختمف الأعمال الأدبية سواء 
كانت شعرا أم نثرا، وىذا لا يعني الموروث الديني فحسب، بل حتى المسيحي والييودي وغير 

 ذلك من الأديان السماوية الأخرى وىذا ما أكده إحسان عباس قائلب:
لشاعر الحديث من التراث الحضاري بعامة، فإن الحديث عنو يستمزم أما موقف ا»

نما غدا تراثا  أن توسع من مدلول التراث ومجالو، إذ ىو لم يعد تراثا عربيا إسلبميا فحسب وا 
ىذا يعني أن النص الديني قد حضر بمختمف مصادره، في أعمال الأدبية بتعدد «. 1إنسانيا

"الشبح الكميدوني" ىذا « محمد مفلبح »ث عن روايةمذاىبو ومشاربو، نحن بصدد الحدي
الروائي يسعى إلى ترسيخ اليوية العربية بكل مقوماتيا ومبادئيا وعمى تخميد تراثيا بمختمف 

يجد ظاىرة التراث الديني ظاىرة بارزة في نسج « محمد مفلبح» سماتيا، والمتأمل في رواية 
عمى مستوى الدلالة والرؤية فقد تمثل ذلك أدبو سواء عمى مستوى الصباغة والتشكيل، أما 

وسوف يكون دفنو بمقبرة برمادية: ردد محمد شعبان « مشري المنفي »فيما يمي: عند وفاة 
نا إليو لراجعون، كل نفس ذائقة الموت  " دعاه بالرحمة والغفران لعمو 2لقولو تعالى: إن لله وا 
التراث الديني حافل بالنصوص مشري الذي أقعده المرض سنوات طويمة في الفراش، نجد 
وواجبو اتجاه « محمد مفلبح » القرآنية والأحاديث، وربما يعود ذلك إلى تحفظ الروائي

 الإسلبم دون غيره من الديانات الأخرى.
 

                                                           
 . 118، ص 1978أبريل،  2إحسان عباس، )اتجاىات الشعر العربي الحديث، سمسمة عالم المعرفة(، الكويت، ع 1
 .84، ص 2015محمد مفلبح، رواية الشبح الكميدوني"، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  2
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يمثل  القرآن الكريم: كان القرآن الكريم ولا يزال مصدر الغني بالألفاظ والأساليب، فيو -أ
بي، وىو المصدر الأول من الاحتجاج بو والاقتباس منو القصة البلبغية والبيان العر 

 والاستشياد بو في مختمف الأعمال الإبداعية شعرية كانت أم نثرية.
ليذا اىتم بو المشتغمون في حقل الدراسات الإسلبمية والمغوية وأوردوا لو تعاريف  

"القرآن ىو  «:محمد سعيد رمضان البوطي»محدودة تميزه عن غيره من أصناف الكلبم فقال 
المفظ العربي المعجز الموحى بو إلى محمد صمى الله عميو وسمم المتعبد بتلبوتو والواصل 

 .1إلينا عن طريق التواتر"
إلى تعريفو بقولو: "القرآن ىو المنزل عمى الرسول المكتوب « عمي الجرجاني» ويذىب 

أىل الحق ىو العمم الديني في المصاحف، المنقولة عنو نقلب متواترا بلب شبية، والقرآن عند 
 . 2الإجمالي الجامع لمحقائق كميا"

مشبعة بتعاليم الدين منذ طفولتو، فلب غريب أن « محمد مفلبح » بمعنى أن روح  
نلبحظ ىذا التأثر يطغي عمى أعمالو، ولا يقصد توظيف الدين بصفة كمية بقدر ما يقصد 

يره من الروائيين الذين يجسدون فر الحضور، فيو في ىذا التوظيف الديني لا يختمف عن غ
رواياتيم بنية لغوية محكمة. مع الخطاب المغوي القرآني بصورة مكثفة وعمى عدة أوجو. ذكر 
محمد مفلبح في روايتو ىذه الآيات التي جاءت عمى لسان والد "محمد شعبان المنفي" الذي 

 3«اءٌ عَمَيْيِمْ أَأَنذَرْتَيُمْ أَمْ لَمْ تنُذِرْىُمْ لَا يُؤْمِنُونَ إِنَّ الَّذِينَ كَفَرُوا سَوَ »كان يتموا القرآن لقولو تعالى: 
 .10الآية العاشرة سورة يس" آية 

تفسيرىا أن الله سبحانو وتعالى يخبر رسولو أن ىؤلاء الكفار »تفسير الآية الكريمة:  
 يد فييمالمعاندين يستوى عندىم تحذيرك ليم من عدمو، ختم الله عمييم بالضلبلة، فما يق

                                                           
 .25م، ص 1990، مؤسسة الراسة، بيروت، 1آن، طمحمد سعيد رمضان البوطي، من روائع القر  1
، 2002عمي بن محمد عمي الجرجاني، التعريفات تحقيق إبراىيم الأنباري، )د، ط(، دار الكتاب العربي، بيروت،  2

 .175ص
 .10سورة يس، الآية  3
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من الاقتباس من منبع قرآني صافي، وىا « محمد مفلبح»، يستمر 1«الإنذار ولا يتأثرون بو
التي جاءت عمى النحو الآتي: بسم الله الرحمان « الشبح الكميدوني » ىو يقول في روايتو 

 الرحيم، وصمى الله عمى سيدنا مولانا وشفيعنا محمد وعمى آلو وصحبو وسمم.
محمد بن عدة بن لرزق بن سيدي محمد الراجي أىدي سلبم » من العبد الضعيف 

التام للؤقارب والشيوخ، من أىمنا في بمدة العين ومنطقة الحبل الأخضر كميا وغيرىا من أىل 
 .2«الإسلبم بأعراش وقبائل الأوطان العالية

 3«.نطواقُلْ يَا عِبَادِيُّ الدِّينَ أَسْرَفُوا عَمَى أَنفُسِيِم لا تق» لقولو تعالى:  
دعوة لجميع العصاة من الكفرة وغيرىم إلى التوبة والإبانة والأخبار » تفسير الآية الكريمة:

ن كانت مثل زبد  بأن الله تبارك وتعالى يغفر الذنوب جميعا لمن تاب منيا رجع عنيا وا 
 .4«البحر

وَصَابِرُوا وَرَابِطُوا  يَا أَيُّيَا الذين آمَنُوا اصْبِرُوا»ذكر آيات أخرى من بينيا: قولو تعالى:  
، وتفسيرىا: قال ابن كثير قولو تعالى في معنى الآية الكريمة: 5«وَاتَّقُوا الله لَعَمَّكُمْ تفُْمِحُونَ 

أمروا أن يصيروا عمى دينيم الذي ارتضاه الله ليم وىو إسلبم فلب تتوقف عن عبادتو ودعائو 
سممين وأن يصابروا الأعداء الذين سواء في السراء أو الضراء ولا تنساه حتى تموتوا م

 6«يكتمون دينيم
 الدعاء: -ب

وىو الصمة التي تربط الإنسان بربو وتعمقو بو وىو من أساسيات « مخ العبادة» وىو  
 «.الشبح الكميدوني«» محمد مفلبح» العبد المسمم، وىذا ما نممسو في رواية 

 
                                                           

 .1726، ص 3 ءفناء، إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، الجز  1
 .37الكميدوني، ص  الشبحمفلبح، محمد  2
 .37السورة الزمر، الآية  3
 .1055، ص 2ينظر إلى ابن كثير، تصير القرآن، ج 4
 .200أسورة آل عمران، آية  5
 .1024تفسير القرآن ابن كثير، المصدر نفسو، ص  6
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 1«يا لطيف يا کريم»  -1
 2«يلالميم أرزقنا الصبر الجم» -2
   3«شفاء الله»  -3
 4«سبحان الله يا لطيف المي يعمم» -4

إن ىذا الزحم اليائل من الادعية التي نطقت بيا الشخوص المفلبحية ترسم لنا  
لوحات دينية تشبو تمك التي تراىا في المسجد في كل جمعة، ومع وقفة عرفات وغيرىا من 

ت ىذه الأدعية التي تياطمت كالأمطار، المحظات المباركة التي يستجاب فييا الدعاء، فكان
ترسم لنا تمسك العبد بربو في كل لحظة من لحظات حياة الإنسان، والاستنجاد بو في كل 

 المحن وحمده في كل النعم.
 :توظيف التراث التاريخي -2

تعد الرواية طاقة ىامة في التعبير عن أزمات المجتمع وطموحاتو، لأنيا تشكل  
واء المجتمع، بنياتيا وجماليتيا ومن منطمق أن الرواية جنس أدبي يتسع الوعاء الأنسب لاحت
. أصبحت وظيفة الأديب وظيفة اجتماعية تكمن في متابعة 5«إيديولوجية» لقطاع عرضي. 

مظاىر التطور المادي والاجتماعي لمحياة وكشفيا عن القيم الكامنة في الوسط الاجتماعي 
ليس مجرد ما يطرحو لنا الأديب، بل يكمن في كيفية  الذي نمت فيو. ومعنى ىذا أن الأدب

تقديمو لنا بدرجة من الوعي الفردي والاجتماعي، وبوصفو خيبتو كفرد من المجتمع إلى ما 
كبنية زمنية لغوية متخيمة تقدم » آل إليو الشعب وحقيقة الواقع المتجمي وبما أن الرواية: 

خاصة لمعالم  رية، واىتمامات مصيررؤية لمحياة بكل ما تحممو من ىموم وىواجس فك

                                                           
 .62محمد مفلبح، الشبح الكميدوني، ص  1
 .76المصدر نفسو، ص 2
 24ص مصدر نفسو،ال 3
 25مصدر نفسو، صال 4
 .6المضمون، ص  إبراىيم عباس، الرواية المغاربية الجدلية التاريخية والواقع المعيش 5
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بالتاريخ، كعمم يمتاز بموضوعتيو واعتماده عمى مناىج مضبوطة، وما يؤكد ىذا الارتباط ىو 
 .1«اندراج أي نص أدبي في سياق مجتمعي تاريخي يشترط ويحضر ظيوره

نما ىو فيض غزير ومتجدد الأخذ   وعميو فإن التاريخ ليس بضاعة تستورد، وا 
تاريخ » عو الأمم والشعوب، خمفا عن سمف يرتبط بالرواية ارتباطا وثيقا كونيا والعطاء، تصن

متخيل خاص داخل التاريخ الموضوعي... وقد يكون التاريخ المتخيل تاريخيا لشخص أو 
 .2«لحدث أو لموقف أو لخبرة ... أو لمحظة تحول اجتماعي

 وير الواقع المعيشذي يقوم عمى تصوتكمن ىذه الصمة في طبيعة الفن الروائي ال 
تصويرا فنيا تخيميا. لذلك نجد الرواية في تعامميا مع الخطاب التاريخي تتخذ عدة أشكال 

منيا ما حاول بعث حقبة تاريخية في أمانة ودقة ولم يتجاوز ىذا الإطار » وأنواع مختمفة:
ي يجري المحدد واىتم في المقام الأول بالطابع المحمي ومنيا ما بعث التاريخ لمماضي لك

عممية إسقاط عمى الحاضر بغية نقد الحاضر وتغييره، ومنيا ما انطمق من الواقع التاريخي 
 .3«وحولو إلى خيال صرف

كغيره من الروائيين الجزائريين قد أكد الصمة « محمد مفلبح» وفي ىذا المقام نجد  
الذي لا يتم  بين الماضي والحاضر، وحقق المقاء من خلبل ذلك التفاعل التاريخي العجيب،

إلا من خلبلو، وأمد الرواية بكل ما ىو جديد وطريف، وأغنى التراث بثمرات عقمو وأضاف 
 إليو كل مبتكر وأصيل.

فقد تمثل التاريخ في عممو الروائي، عدة فترات ذاق فييا الشعب الجزائري امتحانا  
 عسيرا، ويمكن أن نذكرىا عمى التوالي حسب تسمسميا الزمني:

جوم الكاسح الذي شنتو القوات الإسبانية والأوروبية عمى كل المدن والسواحل فيما فترة الي -
 عصف بالجزائر منذ الثورة التي جاءت بالاستقلبل الجزائرية بعد سقوط الأندلس.

                                                           
 . 80جوادي ىنية، المرجعية الروائية في روايات الأعرج واسيني، ص  1
م، 2001الفيومي إبراىيم، الرواية الو= عربية، )د ط(، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، الأردن،  2

 .19ص
 .56م، ص 1999، المغاربية لمنشر والإشيار، تونس، 1بن جمعة بوشوشة، اتجاىات الرواية في المغرب العربي، ط 3
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 ثم فترة الاستعمار الفرنسي التي كانت امتدادا لمفترة الأولى. -
والتسيير الاشتراكي في سبعينات القرن  ثم فترة ما بعد الاستقلبل إلى الثروة الزراعية -

 ، وما أفضت إليو من عواقب وخيمة.1988الماضي إلى ىبات ،
، 1992ثم فترة العشرية الحمراء، المفعمة بالدم والتقتيل التي عاشيا الشعب بداية من سنة  -

 والتي مازالت بعض آثارىا حتى الآن.
 ريخ الجزائر :وأول فترات ىذه الدراسة ىي المحطة الأولى من تا 

 أ: مرحمة التاريخ العثماني:
يعمم أنو ينتسب إلى منطقة الجبل الأخضر، «:» ... محمد مفلبح » التي قال عنيا الروائي 

وقد اطمع عمى شجرات قبيمتو التي استقرت في حوض منيو، وجبال الونشريس الغربي، وتمول 
خ قبيمتو ولا القبائل التي استوطنت منداس منذ القرن الرابع ىجري ولكنو لم ييتم كثيرا بتاري

..... كما نجد في ىذه الرواية حضورا مكثفا لمتاريخ، حيث أن  1المنطقة قبل العيد العثماني
التاريخ ينشر ظلبلو في ىذا النص الروائي، حيث يعود إلى حقبة زمنية ليكتب عن الفرد 

وىنا نقول « جورج لوكاتش»ل ، كما يقو 2«الجزائري المقيور والضائع فالرواية تاريخ اجتماعي
 إن الوراية حين اتخذت

 التاريخ بأحداثو وشخصياتو إطارا وفضاءا ليا تجعمنا نتساءل عن كيفية صياغة الحكاية
 ضمن فضاء تاريخي تجعل من التاريخ أساسا لبناء ىيكميا الروائي.

 لتاريخلجأ إلى توظيف ا« مفلبحمحمد »وما يمكن الإشارة إليو في ىذا المقام ىو أن 
فيو من قادة ثورة سيدي الأزرق « الشيخ أمحمد المنفي » وشخصياتو، خاصة شخصية

ثم نفي رفقة « وادي خموق» بمحاج، شارك في كل معاركيا حتى ألقي عميو القبض في غابة
 سيدي عبد العزيز الصغير ورجال المقاومة إلى كاليدونيا الجديدة وكورسيكا.

مسؤول الأول، بيميسيو أعطى الأوامر لحرق السكان، الجنرال بيجو ىو ال»بحيث قال: 
الجندي البسيط يعترف بالجرائم ... عدد القتمى في محرقة مغارة "النقمارية" يتجاوز ألف 

                                                           
 .57مفلبح، الشبح الكاليدوني، ص  محمد 1

2
 Gorge lovatch: la theorie du roman, tard de l'allemand, par geanclarevoye. Paris. Gonthier, 

1963. P50. 
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. كما جاء في الحديث عن مشروع قسنطينة فقال: ... ضمن مشروع 1«شخص ... 
 2 .«قسنطينة الذي بشر بو الجنرال المخموع في زمن لييب الثورة

وفيا لمقضية، لموطن، ولمسقط رأسو الذي استمر يحكي « مفلبح » يظل الروائي  
معاناتو بطولاتو ويروي. مدينة غميزان وما حل بيا خلبل فترة الاستعمار، وقد تم اختيار ىذه 

ذكر كثيرا « شبح كاليدوني» في سبيل ىذا الوطن ففي ىذه الرواية  الدينة عمى سبيل الذكر
ول فييا أن يحاكي المحنة في تمك الحقبة الأليمة من تاريخ الجزائر، وليس الحصر، حيث حا

وصل نابميون الثالث إلى مدينة » في روايتو « مفلبح» التي أسالت الكثير من الحبر، يقول 
صباحا، وغادرىا إلى مستغانم عمى السادسة مساءا من اليوم  1865جوان  21غميزان يوم 

 أحداث تاريخية ذكرىا الروائي: ثورة سيدي الأزرق بمحاج..... إلى جانب ذلك ىناك  3«نفسو
 وبخاصة جزيرة كاليدونيا الجديدة التي نفى إلييا الشيخ أمحمد» فقال:  1864المندلعة عام 

 .4«م1864المنفي ومجاىدو ثورة سيدي الأزرق بمحاج المندلعة عام 
ئرية في روايتو، الاجتياح الفرنسي للؤراضي الجزا« محمد مفلبح » قد وظف الروائي 

وقد سعى من وراء ىذا التوظيف إلى ربط  5«الجبل الأخضر »وبالأخص الحديث عن 
أحداث رواياتو وتسمسل حبكتيا بما يدور عمى الساحة الجزائرية، وما يتعمق بيذا الوطن 

إنو يذكر العالم كمو بمقاومتنا ومعاناتنا نحون أولاد الجبل الأخضر .. ومن » الغالي فيقول: 
» ة أخرى، نجد الروائي وظف بطولات وثورات مجدىا التاريخ كثورة المقراني فيقول: جي

والدتيا من الكمدوش المنحدرين من الفرنسيين المنفيين بعد ثورة كومونة بباريس، ووالدىا 
 .6...«1871جزائري نفي أثناء ثورة المقراني عام 

 
                                                           

1
 1Gorge lovatch: la theorie du roman, tard de l'allemand, par geanclarevoye. Paris. Gonthier, 

1963. P59. 
 .12، ص الكميدوني الشبح مفلبح، محمد 2
 .78، صالمصدر نفسو 3
 .21ص  نفسو، المصدر 4
  .31ص  نفسو، المصدر 5
 .15ص  نفسو، المصدر 6
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 :مرحمة الاستعمار الفرنسي -ب 
كما » رية وذلك بزيارة نابميون الثالث إلى مدينة غميزان فيقول: ما قبل الثورة التحري 

أخبره بأنو كان يممك وثيقة عن المظاىرة الشعبية التي نظمتيا القبائل الثائرة أثناء زيارة 
. كما تحدث عن )محرقة الفراشيح( تحكي 1«م1865نابميون إلى مدينة غميزان في صيف 
 عن معاناة السكان وجرائم الاستعمار.

كذلك جاء حديث مفلبح في روايتو عن العشرية السوداء أي بعد استقلبل الجزائر نظرا 
لممشاكل السياسية التي كانت آنذاك نتج عنيا انعدام الامن وكثرة الاغتيالات وذلك بداية من 

تذكر مرة أخرى عبد »وأطمق عمى ىذه الفترة العشرية السوداء فيقول مفلبح  1990عام 
 المقتول في العشرية السوداء والتي لم تعد حمراء بعدما استتب الامن فيالحميم الوقادي 

.. وقتيا انتشر الرعب والرؤوس المقطوعة المعمقة عمى 2«البلبد بقانون المصالحة الوطنية
الأعمدة، والجثث في الأودية، والتفجيرات المرعبة وملبحقة الإرىابيين في الغابات والجبال، 

  في سنوات العشرية السوداء أو الحمراء غير الحاج» فتمك ىي العشرية المعينة، كذلك يقول: 
يحتفظ بو في محمو التجاري، واشترى بابا حديديا عبد القوي بابيا الخشبي الذي لا زال 

منجما، وفي ىذه العشرية غير جيرانو نوافذ وأبواب بشققيم، صنعوىا عند المحام خوفا من 
 .3«القتل والاغتيال والسرقة

لقد صور "مفلبح" معاناة الفرد الجزائري والذي صنع نفسو بنفسو كما م معاناة صور المنقيين 
ميق الذي يتناول حكايات الجزائريين الذين تفاىم قادة فرنسا إلى وفتح ىذا الجرح الع

كاليدونيا، من بين ىؤلاء والد جد البطل "أمحمد شعبان" الذي لا طالما بحث عن قبره طويلب 
 وعن مأساتو مع المنفى.

 
 

                                                           
 .56ص  الكميدوني، الشبح مفلبح، محمد 1
 . 20، ص المصدر نفسو 2
 .23نفسو، ص  المصدر 3
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 :توظيف التراث الشعبي  -3
عادات والتقاليد إن التراث الشعبي لو ثورة كبيرة، في الأدب والروايات والقيم وال 

والمعارف الشعبية، والثقافية والمادية والفنون التشكيمية والموسيقى، وىو عمم يدرس في جميع 
يعني أن ىذا الأدب شغل مكانة  1«الجامعات، لأن لو أولوية كبيرة في الروايات المعاصرة 

دى مرموقة في الرواية العربية، يكون ذلك في استحضار الأشكال الشعبية وتوضيح م
 وظيفتيا.

بعد التراث الشعبي فن يشمل عمى حكايات وأمثال تجري عمى ألسنة عامة الناس، 
وىو عمل سردي يتمثل في الأمثال الشعبية والعادات والتقاليد والأغاني البدوية، وذلك بغرض 
استحضار الماضي واليروب من الواقع من الروايات التي درسناىا رواية محمد مفلبح 

وني" الذي اتخذ من التراث الشعبي نقطة انطلبقة فتجمت في إظيار العنف "الشبح الكميد
والفساد الذي عاشتو الجزائر، كما أنيا تعد تجربة قاسية ليم، بمفيوم بسيط، ىو يحاول نقل 
ىذا الموروث الشعبي إلى الأجيال السالفة، وكل ما خمفو الأجداد في الماضي وجعمو نيجا 

ا بو عن الحاضر، كما يستخدم محمد مفلبح الحياة الشعبية في يستميم منو الأبناء ليعبرو 
إعادة بناء الفترات التاريخية الغابرة للؤمم والشعوب، وتعد الثقافة التراثية عند محمد مفلبح 
الأكثر انتشارا في روايتو وقد نال التراث حظو الوافر من التوظيف لدى الكتاب الجزائريين 

ىو يحاول ذكر العادات والتقاليد، والأمثال » م الروائية المعاصرين، وحضورىم في نصوصي
الشعبية والأغاني البدوية التي أعطت لمرواية فنا جماليا خاصا، كما يحاول إبراز اليوية 

بمعنى الماضي ليس ما مضى بل الماضي  2«الوطنية وجعميا تتماشى مع كل العصور
رؤية خاصة متميزة عن الروايات  الذي يستمر معنا في العصور المستقبل، وجعل لروايتو

نلبحظ أنو وظف الكثير من » السابقة، فعندما يقرأ رواية "محمد مفلبح "الشبح الكميدوني" 
الأمثال والأغاني الشعبية والبدوية، وتجسيد العادات والتقاليد من جية، ومن جية أخرى ذكر 

موضوع وجمالو والمتعة الفنية ىذا يخمق تزاوجا فنيا جماليا، يظير متعتين متعة ال3« التاريخ
 وخياليا.

                                                           
 .92، ص 2012، دار التنوير لمنشر والتوزيع، 1سعيد سالم، دراسات في الرواية الجزائرية وتناصيا مع الأمثال، ط 1
 . 29، ص 2002محمد رياض وتار، التراث في الرواية العربية المعاصرة، )د ط(، منشورات اتحاد كتاب دمشق،  2
 .24ص ، الكميدوني الشبح فلبح،م محمد 3
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ويعد التراث بما فيو من عادات وحرف وملببس ومأكولات، وفنون شعبية، من أىم 
العناصر التي تميز كل مجتمع عن غيره، فمحمد مفلبح في روايتو حاول تعريف التراث 

 والكشف عن مختمف جوانبو وتأثيراتو في الحياة.
 اني البدوية:الأمثال الشعبية والأغ ثانيا:

أصبحت الأمثال الشعبية ليا نصيب وافر لذا الكثير من الانباء الجزائريين، قد شممت  
الكثير من الفنون الأدبية، وخاصة الرواية منيا ولكن بشكل مختمف، ويكمن الاختلبف في 
طبيعة توظيف ىذا العنصر من التراث، فمكل أديب تصوراتو الفكرية وتوجياتو ومواقفو 

 في الكتابة. وطريقتو
فمعظم الأنباء لم يوظفوا أنواعا محددة من الأمثال في رواياتيم، بل أخذوا من الرصيد 
المتنوع والمتعدد من الأمثال الشعبية، من بين ىؤلاء نذكر: "الطاىر وطار" "اللبز" و 

ائية "واسيني الأعرج" في "نورا الموز"، "ابن ىدوقة" في "ريح الجنوب" وغيرىا من الأعمال الرو 
التي شغمت حيزا عند مبدعييا، وكمثال عمى ذلك رواية محمد مفلبح "الشبح الكميدوني" التي 
حوالنا في دراستنا ىذه أن نستخرج أىم الامثال الموظفة فييا، فقد استثمر "محمد مفلبح" 
 العديد من الأمثال الشعبية في كتاباتو والتي كان ليا دور كبير في إيصال المعنى لمقارئ، ثم

خصوصا بما  »استخرجيا من الإرث الاجتماعي وجاءت مضامينيا لتعبر عن تجارب 
 . 1«يعيشو الطبقة الشعبية البسيطة التي ينتمي إلييا الكاتب في مدينة غميزان وضواحييا 
 تعددتوقد جاءت مضامينيا لتعبر عن تجارب، أوردىا الكاتب في نصوصو، كما 

و، تباينت مضامينيا فعكست عمى البيئة موضوعات الأمثال المستحضرة في روايت
وقدرتو عمى المزج بينيما وبين الجنس »الاجتماعية وطبيعة الرواية، وجسدت ميارات المبدع 

 .2«الإبداعي السردي الجديد
 وبما أن المثل يأتي متعدد الأغراض في كثير من الأحيان وقد صنفيم كالآتي:

                                                           
 . 92م، ص 2012، دار التنوير لمنشر والتوزيع، 1سعيد سلبم، دراسات في الرواية الجزائرية وتناصيا مع الأمثال، ط 1
نجوى منصوري، الموروث السردي في الرواية الجزائرية روايات الطاىر وطار، واسيني الأعرج، أطروحة مقدمة لمنيل  2

 .48، ص 2012-2011في الأدب الحديث، كمية الأدب والمغة العربية، بانتة، دكتوراه العموم 
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 المثل الاجتماعي: -1
بقد ورد ىذا المثل في رواية مفلبح، حيث التقت الحاج « إلا الصبر القمق لا دواء لو »  -

عبد القوي نحو زوجتو وقال ليا بجد النرفزة ىي سبب كل أمراضك، نصحتك بالصبر لكن لم 
 قد فيمت ما يقصده زوجيا فقالت:« القمق لا دواء لو إلا الصبر »تستمع إلي الله غالب 

ىذا المثل ىو قدرة عمى التحمل في ظل الظروف ويعني « الميم ارزقنا الصبر الجميل »
 الصعبة والمثابرة في مواجية الاستفزاز .

الصبر ىو الصمود أمام الألم وتحممو بروح عالية ونفس طيبة دون إظيار ملبمح 
الاستياء والانفعال عمى الوجو، حيث لا تكون مرئية أو محسوسة من قبل الآخرين. لقولو 

كُم بِشَيْء مِنَ الخَوْفِ والجُوعِ وَنَقْصٍ مِنَ الَأمْوَالِ والَأنْفُسِ والثَّمَرَاتِ وَبَشِّرِ وَلَنَبْمُوَنَّ » تعالى: 
، معنى الإنسان يتعمم الصبر، إذ كان لو دافع قوي لذلك فالصبر عممية تعديل 1«الصابرين

 في السموك، لأنو السلبح الأكثر فعالية، لمواجية المواقف الغير متوقعة في الحياة. 
 حمد شعبان سيارتو الكميو الحمراء: تجمت عندما ركب م2كثرة أمراض القموب والنفوس -

الجديدة قال ىذا المثل وذلك لكثرة الجشع والنفاق والانتيازية، وىذا يدل عمى تغير الحالة 
النفسية لمحمد شعبان وانكسارىا من شدة اليم والحزن إذا طال وقتو. ىو يعبر عن معاناتو 

جية أخرى يعبر عن ىؤلاء الناس الذين يعانون من أمراض في قموبيم  من جية، من
 «.كالغرور والشكوك والفساد

: قد ورد ىذا المثل عندما اتجو محمد  3«قيوة وقارو خير من السمطان في دارو »  -
غنام » شعبان نحو سيارتو المركونة في الحظيرة المحاذية لمركز الشرطة الجديد، اقترب منو 

حارس الحظيرة الذي كان يحمل ىراوة حياه بحرارة، فسألو محمد شعبان عن حالو؟ « ةولد البن
يضرب ىذا المثل «. الحمد الله قيوة وقارو خير من السمطان في دارو » فرد الشاب بسرعة 

من باب الاعتماد عمى النفس دون الغير، والأخذ بزمام الأمور وعدم التواكل، فلب شيء 

                                                           
 . 105سورة البقرة آية  1
 .11ص  الكميدوني، الشبح مفلبح، محمد 2
 .50، ص المصدر نفسو 3
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ان نفسو بنفسو، كما أن الحياة الإنسان لا تخموا من المواقف أفضل من أن يخدم الانس
 الكثيرة، وقد لا يحسن ىؤلاء مواجيتيا فيأتي ىذا المثل الشعبي بغرض القناعة والرضا.

 : ذكر ىذا المثل عمى لسان محمد شعبان في لحظات الممل 1«آه من زمان الغم واليم» 
الذي يحميو، ولو لبعض الوقت، من عالم  الرىيب، يحن إلى غرفتو الكئيبة ممجأه الوحيد

غامض بدد فيو كل أحلبمو الساذجة ومشاريعو الوىمية العالم اليواجس مرعبة دفعتو مرات 
لمتفكير في الانتحار، ىو دليل عمى الاكتئاب الشديد والغم واليم الذي يصيب الانسان في 

ب وقمق ومرض ويأس من الحضارة الغربية التي يسمونيا بأمراض العصر عندىم، من اكتئا
 الحياة وأحيانا يؤدي إلى الانتحار.

 المثل الديني: -2
: ذكر ىذا المثل عندما خاطبت والدة ابنيا شعبان قائمتا: يا كبدي 2«كل شيء بالمكتوب» 

يضرب « كل شيء بالمكتوب »متى تمتفت إلى نفسك؟ فيم ما كانت تقصده فتمتم بضيق 
إنا كل شيء خمقناه »  وقدره في خمقو ولقولو تعالى : ىذا المثل في معناه إلى قضاء الله

، بمعنى ان الله قدر مقادير الأشياء قبل أن يخمق السماوات 49سورة القمر، الآية  3«بقدر
والأرض ىو مقدر لا يتغير في حياة الإنسان من يوم كان فيو في بعمن أمو في أربعين يوم 

 وقد ورد ىذا المثل لمرضا بقضاء الله وقدره.
: نطقت الحاجة صفية بنت شعبان البايمكبياتو 4«المكتوب في الجبين ما تمحيو اليدين» -

العبارة وىي تحدث جارتيا كمثوم الوادية عن رغبتيا في البقاء بشقتيا المطمة من جية اليمين 
عمى مقبرة التي تحتضن قبور والدييا وجل أقاربيا، ضارت ترجوا الله في كل وقت أن تدفن 

 الرمادية بعيدة عن قبور أىميا. في مقبرة
 

                                                           
 .17ميدوني، ص شبح الكالمحمد مفلبح،  1
 .55مصدر نفسو، ص   2
 .49سورة القمر، الآية  3
 .10ص يدوني، مشبح الكالمحمد مفلبح،  4
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يضرب ىذا المثل أن الله خالق المقدر لكل الأشياء سواء كانت شرا أم خيرا، وىي  
 سوف تصل عاجلب أم آجلب، لذا عمى الإنسان أن لا يستعجل قدره، فإنيا محددة في زمانو

 ومكانو. 
لما « الكميدوني الشبح» ذكر ىذا المثل في رواية محمد مفلبح« كل من عمييا فان » -

التي  51أحظر عاشور الزكري الوثائق والكتب والمجلبت التاريخية منيا المجمة الافريقية رقم 
 تحتوي عمى ممف كامل عن المعرفة.

» قفز من عمى سريره، ثم وقف أمام النافذة المفتوحة وألق نظرة قمقة عمى المقبرة وىو  
أن النفس ذائقة الموت أن جميع البشر  . بمعنى ىذا المثل1«كل من عمييا فان« » ييمس

سوف يموتون ومصيرىم الغناء، ولا يبق سوى وجو ربك الكريم ذو الجلبلة والإكرام، وقد ذكر 
الله تساوي أىل الأرض كميم في الوفاة وأنيم كميم يسيرون إلى الدار الآخرة، فيحكم فييم ذو 

 الجلبلة الإكرام بحكمو وعدلو.
 المثل النقدي: -3
وىو يحمق في سماء زرقاء مواصلب « محمد شعبان » عندما غادر « تخشى الفئران  لا» -

سفره إلى قمة جبل الونشريس، فاستقبمو لشيخ أمحمد المنفي وضمو إلى صدره وغطاه 
يقصد ىنا  2«لا تخشى الفئران » ببرنوسو الأبيض ثم ادخمو خموة وىو ييمس إليو: 

الذي لا يستطيع مواجية الأشخاص بل إثارة المستعمر والفأر رمز من رموز الإنسان 
المشاكل ونشر الفساد والاختباء ومنو لا تخف من أناس كيؤلاء فكل فأر متمرد مصيدة 
توقف بسطتو، ليس كل من يقول أنا قوي نخاف منو فميس كل قوي قوي وليس كل ضعيف 

 فكل شيء ممكن فكم من ضعيف أصبح ممكا وكم من قوي انيار وصار فاشلب.
ىجيرة  ذكر ىذا المثل عندما عرفت«: امضي في طريقك جديدة ولا تمتف إلى خمف » -

الشمعة أن محمد شعبان رجل تائو ضعيف غير قادر عمى مواجية والديو وألسنة الناس، ىل 

                                                           
 .88محمد مفلبح، الشيح الكميدوني، ص  1
 23المصدر نفسو، ص  2
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. 1«أمضي في طريقك جديدة ولا تمتف إلى خمف»لقد عثرت عمى رجل متحرر مثميا؟ فقال: 
ا مضى ومحاولة تحسين أدائو في العمل، أو حتى بث معنى ىذا المثل ىو التغمب عن م

الطمأنينة والإنتاجية لدى الآخرين ىي تعد من الأشياء التي يفكر فييا الكثير من أصحاب 
المحن، ىو إحساس الشخص بقيمة نفسو بين من حولو فتترجم ىذه الثقة كل حركة من 

بة فتصرفاتو ىو من حركاتو وسكناتو، ويتصرف الإنسان بشكل طبيعي دون قمق أو رى
 يحكميا وليس غيره.

معنى ىذا المثل في الماضي أن الناس يخافون من « 2انتيى زمن ىدر في الحيطان »  -
بداء رأييم إزاء شيء ما أو إبداء رفضيم لو ولكن قد تغير كل شيء وأصبح الإنسان  الكلبم وا 

م مصمحتو ومصمحة يبدي رأيو بحرية ورفضو لعدة مواقف وعدم رضوخو إلى أوامر لا تخد
البلبد، فمثلب عاش المجتمع الجزائري حقبة تحت سيطرة المستعمر وكان يرسم لوحات حزينة 
عمى الجدران إلا أنيم أدركوا بأن الصمت حدود فثاروا ضد المستعمر وما كان قد رسم عمى 

 الجدران جسد عمى الواقع وكمل بالنجاح والانتصار.
يقصد بيا المثل عندما يرث الجيل القادم ما قام  : 3نحن كنا خير خمف لخير سمف»  -

الأجداد فالثوار الجزائريين دفعوا أرواحيم فداء لموطن فرسموا الحرية بدمائيم وما فعمو ما 
خمفيم أنيم حافظوا عمى ىذا الوطن وحموه من كل تطرف أو تدخل خارجي ومن ىنا ندرك 

يوحي بجيل يفدي روحو من أجل أن النيايات بحسب البدايات، فقد كان المنطمق مشعا 
 استقلبلو وحريتو ورسم تاريخ مفعمإعلبء راية الحق وجعل العمم الوطني يرفرف متغنيا ب

 بالانتصارات فكتب مجدىم بخط من ذىب وككمو الجيل الذي سبقيم وجعل بمد الجزائر قوي
 ومتماسكا.

 
 

                                                           
 . 83محمد مفلبح، الشبح الكميدوني، ص  1
 . 29، ص المصدر نفسو 2
 .30مصدر نفسو، ص ال 3
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 الأغاني البدوية: - 4
مى أبسط الآلات معبرا بواسطتيا عن إن الإنسان منذ الأزل كان يغني ويعزف ع 

خمجاتو ومشاعره، وتنيض الرواية أيضل في عمقيا عمى المستوى الموسيقي، مما يخمق 
إن الموسيقى والرواية فنان يوضح «: » قال ميشال بوتور » تزاوجا بين الرواية وموسيقى 

 .1«أحدىما الآخر ولابد في نقد الواحد من الاستعانة بالألفاظ تختص بالثاني
فقد أصبحت الأغنية الشعبية فنا قائما بذاتو، يشغل الكثير من الدارسين في مختمف 
التخصصات الإنسانية والاجتماعية فيي تكشف عن نظام المجتمع الواقعي لمشعب، فيو 

 يعيش فترات صراع تجعمو يتقبل بعض الأشياء وتغير بعض الأشياء. 
عمى مختمف الحضارات يعبر فييا عن  تعد الأغنية الشعبية ىي معيار حقيقي لمتعرف

المشاعر الاجتماعية ىي تحاول إيصال مشاعرىم نعن طريق الرواية الشفاىية، نجد كثير 
 2من مجتمعات تحافظ عمى تراثيا الثقافي.

قد شغمت ىذه الأغنية الشعبية الروايات المعاصرة للبستفادة من معطياتيا ومعانييا. 
الاغنية الشعبية ىذه الأخيرة تعد ركيزة من ركائز التراث من خصائص المجتمع الجزائري: » 

وىي في عمقيا عادات وتقاليد وتاريخ مجتمع، « 3الجزائري ىي تبرز فيو سماتيا ومزاياىا 
 التي يمتمس نوق جمالي يحبس معانييا.

كما أن الأغنية الشعبية تشمل عديد من الظواىر الاجتماعية المختمفة، ىي أصدق  
صيح ذلك لقربيا من المجتمع الشعبي من ناحية، ولأنيا من ناحية أخرى تعبر من الشعر الف
تكمل وظيفة الأغاني البدوية في «  4العادات والتقاليد والعرف الاجتماعي» عن مناسبات 

 صمتيا بالماضي القريب أو البعيد او بالتراث بشكل خاص.
                                                           

 .80، ص1982، دار عوبدات، بيروت، لبنان، 2ميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة تر: فريد أنطونيوس، ط 1
 م،2008وق أحمد مصطفى، الأنثروبولوجيا ودراسة التراث الشعبي دراسة ميدانية ) د ط(، دار المعارف الجامعية، فار  2

 .196ص 
 .150جوادي ىنية، المرجعية في روايات الأعرج واسيني ما تبقى من سيرة لخضر حميروش، أنموذجا، ص  3
لآداب، جامعة المنصورة، دار الوفاء لدنيا الطباعة احممي بدير، أثر الأدب الشعبي في الآداب الحديث، كمية ا 4

 .45، ص 2002والنشر،
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التي وظفيا محمد  ىذا بدون شك يجعمنا الوقوف عند بعض نصوص الأغنية الشعبية
مفلبح في رواية "الشبح الكميدوني" مبرزا وظيفتيا في الرواية الجزائرية، موضحا الظواىر 

 الأسموبية والبنائية في نصوصو الروائية.
من الأغاني التي جاء توظيفيا في روايتو توظيفا جزئيا، وذلك حسب حاجة الكاتب، 

ير من أغاني البدوية، التي تعبر عن تراثو نجد في رواية "الشبح الكميدوني" التي رصدت كث
الاجتماعي، وقد استخدم أغاني جزئية أي ذكر بيت إلى خمسة أبيات، ىناك من ذكرىا 

 كاممة، أول أغنية تكمم عنيا في روايتو أغنية الشيخة الريمي:
 .1) ... آه سعيدة بعيدة ... والماشينة غادية(

يدة( ىي تحكي عن "محمد شعبان المنفي جاءت ىذه الأغنية مثمما ذكرىا بعنوان )سع
بطل الرواية "الشبح الكميدوني" تذكر ىذه الاغنية عندما تثاءب ووقف أمام مكتبة الخشب 
العريضي، ثم وضع قرصا من عمبة دواء البراسيتامول عمى طرف لسانو الأحمر، وابتمعو 

قت عيناه بماركة مستعينا بجرعة ماء من قارورة بلبستيكية كانت عمى المكتب، وحين الت
القارورة "سعيدة" ىو كان يعاني من صداع شديد في رأسو، بسبب حوار مطول عبر الفيس 
بوك، مع "أليمة كناك" أو حمية طايب الفتاة الخمرية البنية العينين التي تسممت مصادقة إلى 

 قمبو المتعب.
ضيء لو جراح أثناء التساؤل المحير الذي دفعو إلى عالم الغرابة، جعمو ينتظر من ي

ىذا الماضي الغامض، أ س آه ... من تمك الجراح ! ثم راح يترنم بأغنية "يا المنفي" الذي 
 يقضي وقتو في الترنم بأنى مطربي البدوي والشعبي، وظل ىو يردد بصوت مسموع:

 "قولوا لأمي ما تبكيش ... يا المنفي"
 2"ربي وليدك ما يخميش ... يا المنفي"

اءل أين قبر ىذا الشيخ المنفي الذي أورث عائمتو ىذا المقب في ىذه الأبيات يتس
العجيب؟ إنو يريد أن يعرف تاريخو المغيب وما كان يستقيو أيضا، منذ طفولتو، ىو سكنو 

                                                           
 .5محمد مفلبح، رواية الشبح الكميدوني، ص  1
 .5، ص المصدر نفسو 2
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 في شقة ذات ثلبث حجرات جمعتو مع والديو، وأربعة أخوات، ىو يحاول معرفة سر ىذا
 المقب الغريب.

التي كان يسمعيا بطل الرواية "محمد شعبان ويواصل محمد مفلبح سرد الأغاني، 
المنفي" حين ركب سيارتو الكميو الحمراء في اتجاه نحو العمارة الخامسة، ضغط عكاز 
 1مسجمة سيارتو فتوقف صوت الشيخ أمحمد العنقى "المترنم بقصيدة "سبحان الله يا لطيف"

م .... ... قالوا فان" ما أحلبىا أغنية ! تنعشو حكميا البميغة كاين شي ناس من استحاى
 يخاف؟
ممن؟ الخوف سكنو منذ الطفولة، وازدادت حدتو من التخرج من جامعة وىران، نال  

شيادة ليسانس في عمم النفس التربوي، ثم أدى خدمتو العسكرية بمدينة ورقمة، وواجو شبح 
و واقعة البطالة مدة أربعة سنوات كاممة وىو يحاول رصد معاناتو التي تعرض ليا في مجتمع

أليم. ويواصل محمد مفلبح مقاطعو الشعبية الحزينة عن محمد شعبان المنفي" الذي كان 
يسمع أغنية بصوت الشيخ "عبد القادر بوراس" سكنو صوه الشجي، أثاره أغنية "بي خاق 

 .2المور"
لو كان يكب بطال تمقى في صمد الجميور... بي ضاق المور ىما عمى المفيوم يوكد في 

 معتاداليوم ال
 عنفية قبالة العدو والمي حساد  لوكان بكيت بطال نعرة المي محقور... بي ضاق المور يمشو

لوكان بكيت بطال ظمما بسلبح تجور... بي ضاق المور ويح المي عداىم شربوه كيوسالتنــــاد 
لوكان بكيت أبطال رفدوىم في بابور... بي ضاق المور راىم شق البحور ارقيت وخبرىم 

 ليعاد
رىم مسجونين في جزيرة وسط بحور... بي ضاق المور عميم الباب والقفل معمد تعـــــــــــاد 
عيطة ناس مسمسمين يتمشوا بالكور... بي ضاق المور جيش الروم معذبيم من بكري حقـــاد 

                                                           
 .18محمد مفلبح، الشبح الكميدوني، ص  1
 .43-42 ص المصدر نفسو، ص 2
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ىذه الأبيات تتحدث عن المنفيين إلى كاليدونيا الجديدة، يا ليا من أبيات مؤلمة !  
ىق، تخبل الجزائريين المنفيين وىم يجرون السلبسل الثقيمة المقيدة لأقداميم مزقت قمب المر 

بعدما كانوا أبطالا أحرارا، يحممون السلبح وىم عمى خيوليم العربية يقاومون الفرنسيين 
الغزاة، ورغم جو الأغنية الحزينة فقد شعر بأنيا تخفف عنو من الضغط النفسي "عيطة ناس 

" تخيل أنو يشبو ىؤلاء المنفيين المقيدين، ولكن في زمن آخر، زمن مسمسمين يتمشوا بالكور
الربيع العربي المرحل، قيرتو ىواجسو الغريبة، غير أن ىمومو لا تساوي ىموم الشيخ محمد 
المنفي، ازدادت رغبتو في زيارة سجن المنفيين، يريد زيارتو يكشف عقوبتيم الطويمة التي 

اممة حسب حاجتو إلييا ليعبر عن معاناة المنفيين. ود تعرض ليا المنفيين، وقد ذكرىا ك
وظف أغنية التي سمعيا في سيرة، التي غنى فييا الشاب كادير النسناس المطرب الذي 

 سطع نجمو فجأة بأغنية:
 1في قمبي حمرة ... أنت كالبقرة ... بلا حميب

 ما قبمت حقرة ... يا وحد العزة... مالكي حبيب"
حموب في فضائياتنا الوطنية لا ينتيي، وقد خصص برامج كثيرة الحديث عن البقرة ال 

المناقشة مرحمة ما بعد البترول، جف ضرع البقرة؟ تنبأ المغني بمصير بلبده قبل المحممين 
السياسيين، كانت كل أغانيو من "الوايالواي" ىذا النوع من الغناء الغريب المنتشر حتى بين 

 بجنون.الأطفال الذين يرقصون عمى أنغامو 
وقد تطرق محمد مفلبح في روايتو أيضا، إلى أغاني عبد الحميم حافظ "أىواك وأتمنى 
لو أنساك" كاتب أغنية مفضمة لممحمد شعبان المنفي، كممات عبد الحميم حافظ، قد أكسبت 
يحاء جماليا، لقد استطاعت ىذه الأغاني بفعل ما تتوفر عميو من قدرات  الرواية ثراء دلاليا وا 

ة خلبفة أن تمتزج بنسج الخطاب الروائي، وتصبح بفعل مرونتيا جزئية من جزئيات إبداعي
وأن تمونو بمغتيا الخاصة التي تمتاز بشعريتيا ودلالتيا المكثفة، من ىنا نستخمص جمال 

                                                           
 .43محمد مفلبح، الشبح التكاليدوني، ص  1
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جعمتيا ذات جمال فني  1الغني الذي كسبتو الرواية عندما تزاوجت مع الأغاني الشعبية
 وابداعي زادتيا متعة.

التفت محمد شعبان نحو أبيو الذي حرك السبحة البنية، وخرج من الشقة، ثم اتجو  لما
نحو سيارتو المركونة في الحظيرة، استقبمو غنام ولد المية الذي انطمق صوتو القوي مقمدا 

 .2«ما زلنا حيين يا المي قمتوا ماتوا» المغنية الشيخة الريمي  
 3ية الحماممن أغاني التي وظفيا توظيفا جزئيا أغن -

 ما يبقى تسمع صوتوا في راسماي". ٠٠٠" الحمام لي ربيتو منا عميا 
 مرددا بأسي: مشى عميا ... مشى عميا ... يا غربتي

 ىو أصبح حانقا عمييا ما أذاقت عنو أسرار ماضيو ما رأى سوى فرصة اليروب من
 غربتو المدمرة.

 فعلب صوتو: تذكر محمد شعبان إنشادا عن الشييد سيدي الأزرق بمحاج
 4يا ربي مالوا عمى لزرق بمحاج... يا ربي سالوا عمى رفيق الحجاج
 يا ربي مالوا عمى لزرق بمحاج ... عمى لحمر بعتاج فايت لغميزان

 ىذه أغنية ترددىا حدتو بصوت حزين يمزق قموب المستمعين كانت تنشدىا كمما
 جمست لحبك الكسكس أو غسل الملببس.

 ي روايتو أيضا، قصائد كثيرة من بينيا: لقد وظف ومحمد مفلبح ف
 لما استقل محمد شعبان سيارتو، وضع في المسجمة قرص ألبوم غنائي لمشيخ " -

 معزوز بوعجاج وسرح مع قصيدة سيدي الأخضر بن مخموف
 5آبقاوا بالسلامة يا أولاد خموف. ۰۰۰الموت تا بعتني والأرض الباردة 

 مع معمومات عن المنفيين إلى كاليدونياىذه قصيدة حزينة يحاول محمد شعبان ج
                                                           

 .156ي روايات الأعرج الواسيني ما تبقى من سترة لخضر حمروش أنموذجا، ص جودي ىنية، المرجعية ف 1
 76مفلبح، رواية الشبح الكميدوني، ص محمد  2
 .76المصدر نفسو، ص  3
 .101مصدر نفسو، ص ال 4
 .77ص مصدر نفسو، ال 5
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 الجديدة وكورسيكا.
 يتوصل محمد مفلبح في رصد القصائد من بينيا:

 عندما يمدد محمد شعبان في سيارتو قرب البنزين، ىو يسمع مسجمة المركبة إلى
 قصيدة "سلبك المغبون" لمشاعر محمد بمخير:

 خمي مسمم فيوحبسي الرومي لا ت     سمكنا يا خالقي من جار الجار
 1وظن العز تجيو والذل تخميو   ويولي الحبس عندي إلى تفكار

 ثم استمع إلى قصيدتو )يا سا يميني( ومنيا:
 راني في )كالفي( مجول ... أنا والشيخ )بن دونيو( مرىونين

 2من بز الروم تفك من البحرين   ... فيوك يا خالقي تعول 
الغزاة  الشعر محمد بالخير الذي حكم عميو شكر في نفسو بصافي المايدي، أدخمت عالم

 .1884بالمنفى إلى قمعة كالفي في سنة 
 أنشد محمد شعبان بيتا من القصيدة نفسيا كان قد حفظو عن أبيو: -
 3«من تونس لتممسان ييدروا بمسان »
 «في وسط الحيطان عوض المقابل »

 المفمنين رحمو الله قال: توجد قصيدة الشيخ الوىراني وتعرف الحقائق التي يجيميا جيمك
 4«شيخي يا شيخ دنق واش يصير

 «ما جا جمول» تردد المدائح الصوفية ومنيا شعر سيدي قدور بن عمار، كما يحب قصيدة 
 5.«ما جاش سمطان الأولياء ۰۰۰ما جا جمول »
 «ما جا جمول ....  بأخباره عاود عميا»
 

                                                           
 .98، ص الكميدوني محمد مفلبح، الشبح 1
 .98مصدر نفسو، ص ال 2
 .29، ص المصدر نفسو 3
 .29لمصدر نفسو، ص ا 4
 .27مصدر نفسو، ص ال 5
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 .الحكاية الشعبية ثالثا:
عناصر التراث الشعبي الذي نعمل منو "محمد مفلبح" في  لقد فصمنا سابقا في بعض 

روايتو من: الأمثال الأغاني البدوية والشعر الشعبي ليذا سيقتصر حديثنا ىنا عن الحكاية 
عمى أساس أنيا تدخل في جنس الرواية والتي تمثل فنا نثريا، وبالعودة إلى كممة الموروث 

با مختمفة من التعابير والإيماءات المرتبطة السردي الشعبي، فإننا نقول أنو ما مثل ضرو 
بمراحل زمنية متتالية ومتباينة من التاريخ البشري، ولذلك نقول أن التوجو لمتراث الشعبي 
والاستعانة بو في تشكيل معالم النص الروائي الجزائري أمر طبيعي، وىذا ما لمسناه عند ثمة 

« الطاىر وطار» و « واسيني الأعرج» مثل:  من المبدعين الذين احتفموا بالتراث قمبا وقالبا
وبالعودة لمحكاية الشعبية نقول أنيا رد الخبر الذي يتمثل بحدث قديم ينقل عن طريق الرواية 
 الشفوية من جيل إلى آخر، وىي خمق حر لمخيال الشعبي حول حوادث ميمة وشخوص 

تبارىا حكايات من نسيج ، ويركز ىذا النوع من التراث عمى الخرافة، باع1ومواقع تاريخية
الخيال وتبتعد إلى حد ما عن المعقول، لكنو لا يخموا من ىدف اعتباري، بل فييا معاني 
 وقيم أخلبقية كانت نتيجة لخلبصة تجارب إنسانية صادقة، منيا قول الروائي محمد مفلبح .

عبرت ليا عقيمة الكاف، ذات يوم، عن » كقصة لونجة بنت السمطان في قولو:  
ياء بعض الناس من علبقتو بيجيرة الشمعة فابتسم ليا بطيبة ونصحيا بأن لا تصدقيم، است

 .2«ثم أعمميا بأنو لن يتزوج حتى لو عرضوا عميو الفاتنة لونجة بنت السمطان
لقد وظف محمد مفلبح مجموعة من القصص والحكايات التراثية فيناك حكايات  

ة نظرا لاحتوائيا عمى الكثير من الغيبيات شعبية تلبمس الواقع وأخرى تميل إلى الخراف
وملبمستيا لعالم الخيال، كحكاية لونجة بنت الغول التي فاق جماليا كل شيء فيي من 
التراث الشعبي الجزائري وىي بيذا العنوان فبطل الرواية لم يوفق في الزواج ممن يحب وىي 

لآن امرأة ناضجة متزوجة صميحة حمواجي فيي كانت تتابع دراستيا بثانوية "دالاس" ىي ا

                                                           
 .160التعبير في الأدب الشعبي، ص النبيمة إبراىيم، أشكال  1
 26ص الشبح الكميدوني، محمد مفلبح،  2
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، تمنى لو تزوجيا لكن الميندس فر بيا، فمم 1الميندس الذي فر بيا إلى العاصمة من ذلك
يحب بعدىا، بل أقام علبقة مع ابنة مياجر غادر الوطن وىي مطمقة، وكان يعشق العزوبية 

ييا ولم يفكر من زميمتو في العمل التي كانت تلبحقو وىي معجبة بو، لكنو لم يمتفت إل بالرغم
حتى في مغازلتيا أو مضاجعتيا، فمما أخبرتو عن ما يتكمم بو الناس وعلبقتو مع المطمقة 
ن كانت فاتنة، فالروائي ربط حكاية لونجة بنت  رفض ذلك وأخبرىا بأنو لا يريد الزواج حتى وا 

من أحبيا السمطان، الفتاة الرائعة الجمال بحكاية البطل الذي كان يفضل الحياة العزباء لأن 
« لونجة بنت السمطان » تزوجت غيره، فأخير زميمتو بأنو لن يتزوج حتى لو عرضوا عميو 

 2«.لونجة بنت السمطان» لن يتزوج حتى ولو عرضوا عميو الفاتنة » فنجد الروائي 
كما قام "مفلبح" بتوظيف حكايات خرافية خيالية، ولكنيا تخدم الواقع المعيش وىذا ىو 

صلب من وجود الخرافة جاءت لتفسير ظواىر الحياة ومعالجة قضاياىا اليدف الأساسي أ
حيث تحتل الخرافة الشعبية مكانا واسعا في القصص الشعبي، حيث تتناول » العالقة 

موضوعات شتى ومتنوعة سواء كانت دينية أو غير دينية وىي تأتي دائما تفسيرا مدىشا 
 .3«الحقائق الحياة في جانبييا الظاىر والخفي

كم » وعمى ىذا الأساس قام "مفلبح" بذكر بعضيا في رواية "الشبح الكاليدوني": 
كانت جدتو في طفولتو رائعة تروي لو الحاكيات العجيبة عن الغول، ولونجة بنت السمطان 

، وىي حكايات شعبية تحاكي الواقع الأليم بكل 4«وحديدوان، وبقرة اليتامى، والذئب الخبيث
وجة الأب انتصار الخير عمى الش، الخداع، الحب، الكراىية، حاكتيا انكساراتو مثل: ظمم ز 

مخيمة العربي وتمخضت عمى تجارب حياتية صادقة. واللبفت لمنظر أن "مفلبح" في أثناء 
تجده يقول بأنو « الذيب الأبتر»، «بقرة اليتامى» ، «لونجة بنت السمطان »توظيفو الحكاية 

و، وفي ىذا السياق نممس إشارة إلى التراث وعبق قد سمع ىذه الحكايات عمى لسان جدت
                                                           

 .82ص الشبح الكميدوني، محمد مفلبح،  1
 26مصدر نفسو، ص ال 2
 .162-161ليمى روزالي قريش، القصة الشعبية ذات الأصل العربي، ص  3
 .36ص  الكميدوني، الشبح مفلبح، مدمح 4
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الأصالة لأن "الجدة" ىي رمز لمحضارة والتجارب التي تمخضت عنيا وولدت من رحميا ىذه 
 الآثار والمخمفات الأدبية العظيمة.

نقول أن نكية التراث لا تمغييا أية حضارة، فميما يكن التقدم في مختمف المجالات  - 
 راسخة، فرمضان مثلب لا تحييو إلا لمات تراثية أصيمة.فتبقى ىاتو الحكاية 

 .العادات والتقاليد رابعا:
ىو إبداع فكري متميز، يحمل بين جنباتو ثقافة شعبية واسعة وتعتبر العادات والتقاليد  التراث:

ويضم » الشعبية، أكثر عناصر التراث الشعبي انتشارا، فيي جزء ىام من التراث العربي
أو  يثولوجيا العربية ويضم أيضا الأدب الشعبي الذي أبدعو الضمير الشعبيالفمكمور والم

. 1«العطاء الجامعي لأدباء الشعب العربي في مسيرتو الحضارية من القديم إلى اليوم
والعادات والتقاليد ىي مجموعة طويمة من حصيمة التجارب في حياة الناس التي تتميز 

ات الأشخاص وسموكيم وأفكارىم ومعتقداتيم تترك بكونيا ممتمئة الأحداث، كما أن تصرف
الأثر الكبير عمى عادات وتقاليد المجتمع، وتستمر ىذه العادات والتقاليد بالانتقال من بين 
الأجبال عمى مر العصور، وبالتالي فيي تمثل شكل حياة الإنسان في مختمف الأوجو 

 الاجتماعية.
أسموب متكرر » ات الاجتماعية بأنيا العاد Gillin and Gillinويعرف " جمن وجمن 

 .2«يكتسب اجتماعيا، ويتعمم اجتماعيا، ويمارس اجتماعيا، ويتوارى اجتماعيا
 فالعادات تفاعل اجتماعي يطمق عمييا البعض مصطمح "الطرق الشعبية" أما التقاليد 

عادات مقتبسة اقتباسا رأسيا، أي من الماضي إلى الحاضر، ثم من الحاضر إلى  ىي
ستقبل .... ويزيد التقاليد قوة أن آباءنا يتمسكون بيا ... ولذلك كان أصعب دور كمفو إياه الم

 . 3«الأنبياء والمرسمون تغيير عادات القوم المتوارثة أي تقاليدىم
                                                           

سعيدة حمزاوي )صورة المرأة في المعتقدات الشعبية وقضايا الوطن(، الممقى الوطني الأول لمموروث الشعبي، الرابطة  1
 .22، ص 2006لمفكر والإبداع، محاضرات الندوة الفكرة السادسة، مطبعة مزوار لمنشر والتوزيع، الوادي، 

ي، السحر والمجتمع )دراسة بصرية وبحث ميداني، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر(، بيروت، سامية حين الساعات 2
 .155، ص 1983، 2ط
 .46عبد الحميد بوسماحة، الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد ابن ىدوقة، ص  3
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إن المباس الشعبي ذكره "محمد مفلبح" في روايتو شبح كميدوني لما لو  المباس الشعبي: -أ
رد وذلك بالكشف عن البيئة الطبيعية والبيئة الاجتماعية التي من أىمية في تحديد ىوية الف

ينتمي إلييا، فمكل منطقة من الجزائر زييا التقميدي الذي تتميز بو، ومن الألبسة التقميدية 
المعروفة نجد مثلب "البرنوس" و "العمامة" و "الجلببة" و"العباءات الفضفاضة و السراويل 

 العربية".
 ،1البَبْنُس أكثر الألبسة شيوعا ، فيو كساء يتصل بو غطاء الرأس يعتبر البرْنُوس أو 

لى جانب قيمتو المعنوية لو قيمة تاريخية فيو  يصنع من الصوف أو من وبر الجمال، وا 
نموذج لباس متوارث عرفت بو شخصيات تاريخية كان ليا دور كبير في كتابة الجزائر 

يو يعطي لمرتديو الجمال والييبة فكتب الروائي الأمير عبد القادر" مثلب و "الشيخ بوعمامة ف
، كذلك «2فاستقبمو الشيخ أمحمد المنفي وضمو إلى صدره وغطاه ببرنوسو الأبيض» ما يمي: 

دخل الغرفة الفسيحة، كان والده في جبتو البيضاء، ممددا عمى » الجبة في قول الروائي: 
 4«.ع عمى كتفيو برنسا أبيضليض» ، كما كتب أيضا في البرنوس في قولو 3سرير خشبي 

إلى جانب البرنوس ىناك أنواع أخرى من الألبسة التقميدية التي ذكرىا الروائي كالسراويل 
جمس كيل أنيق يرتدي عباءة فوقية » العربية والعمامة والعباءة حيث جاء في الرواية 

 .5«فضفاضة، وسروالا عربيا، وعمامة كنبوشة
حجاج عبد القوي عمامتو لمتوتية التي اشتراىا منذ سنوات سوى ال «ويقول الروائي أيضا : 
الفضفاضة  ومن أشير الألبسة عند الرجال السراويل العربية«  6طويمة من مدينة بوقيراط

يرتدي عباءة ناصعة البياض «والعباءات البيضاء مع قبعة بيضاء تمف بقماش أبيض 

                                                           
العربية لمتربية والثقافة والعموم، ص تأليف جماعة من كبار المغويين العرب، المعجم العربي الأساسي، لاروس، المنظمة  1

151. 
 23ميدوني، ص محمد مفلبح، الشبح الك 2
 .109المصدر نفسو، ص  3
 .114المصدر نفسو، ص  4
 109المصدر نفسو، ص  5
 .33المصدر نفسو، ص  6
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يرتدون العباءات » كذلك « 1ء أنيقةويعتمر قبعة بيضاء لف جزءا منيا بعمامة صفرا
كما ذكر الروائي لباس تقميدي «. 2العباءات البيضاء، ويعتمرون القبعات البيضاء أيضا 

 آخر
 وىو "الطربوش" وىو غطاء لمرأس فأصل كممة "طربوش" فارسي، وىو "سربوش" أي غطاء

 لمرأس ثم حرفت إلى "شربوش" ورد في "النجوم الزاىدة".
، وقد وردت الكممة أيضا «بطرز زركش أو شربوش مكمل مزين فركب وعميو خمعة أطمس، 
 في شعر ابن النبيو، فقال:

 تررى قندَسَ الشَّرْبُوشِ فَوْقَ جَبِينِوِ 
 كأىْدَابٍ أَحْدَاق بين مِنَ البَدر                                       

 3ثم عربت الكممة الفارسية ثانية وصارت طربوش
رأى خالو فاروق » روايتو شبح كاليدوني الطربوش الإسطنبولي: يقول: لقد ذكر الروائي في 

 .4«البايمك صاحب الطربوش الاسطنبولي
 .5«وضع الجريدة تحت إبطو وسوى الطربوش الإسطنبولي» كذلك

ويسمى الطربوش الإسطنبولي نسبة إلى إسطنبول فيو لازال قائما خاصة في 
نشأتو كانت في البمقان وانتقمت إلى الدولة المغرب، فصنعو قائم في مدينة تونس، لكن 

 العثمانية.
لقد وظف الروائي المباس الشعبي في روايتو توظيفا فنيا بحيث جعل منيا عنصرا مساعدا  -

في إبراز العادات والتقاليد الجزائرية، فألبسو لشخوصو الروائية التي جعل منيا عينة من 

                                                           
 .90ص  الكميدوني، الشبح مفلبح، محمد 1
 .19المصدر نفسو، ص  2
، ص 1409، رمضان 64طل استعماليا، مجمة مجمع المغة العربية بالقاىرة، الجزء أحمد السعيد سميمان الفاظ حضارية ب 3

152-163. 
 .62ص  الكميدوني، الشبح مفلبح، محمد 4
 .64المصدر نفسو، ص  5
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وبيئة طبيعية، وبيئة جغرافية، تميل إلى الواقع المجتمع الجزائري تعيش في بيئة اجتماعية، 
أكثر من ميميا إلى الخيال. تمك الألبسة التقميدية ىي من الماضي وذلك نظرا لمتغيرات 
الحاصمة الاجتماعية منيا والاقتصادية، وغير من الأسباب الأخرى، فنحن نعيش حاليا لا 

 اضمحمت.نراىا في المستقبل القريب إلا في الصور لأنيا تقريبا 
 إن من أىم الأطباق التي ترمز إلى الطعام التقميدي الجزائري نجد الطعام التقميدي: -ب

الكسكسي الذي لو شعبية كبيرة في البيئة الاجتماعية لمروائي، فيعد تحضيره من تقاليد 
المجتمع الجزائري، بمختمف طبقاتو، فيو يمثل ىوية ثقافية وانتماء حضاري، يعد كذلك من 

ونات الوجبات الغذائية الجزائرية إلى حد اليوم خاصة في الأفراح والمناسبات، فتقوم أىم مك
بحيث يتم إعداده « 1كانت جدتو تجمس لحبك الكسكس» الجدات بتحضيره بقول الروائي 

قصد ذات يوم الزاوية القادرية فتناول بيا عشاء من الكسكس ولحم » بالمحم والخضر 
 .3«اضرون الكسكس ولحم الضأنتناول المح»، وكذلك «2الضأن

المادة الأساسية في » فيعتبر الطين « الأواني الفخارية» كما وردت في الرواية 
صنعيا حيث يتم حرقيا بعد تشكيميا لتكون متينة فيي من الصناعات الأكثر ممارسة وذلك 

م شكمو ليشيد ما يمزمو من حاجياتو من أواني لاستعماليا في الأكل والشرب فيي تحفظ لمطعا
كانت تحمي فييا العجائز الفقيرات الأواني المنزلية » وقيمتو الغذائية يقول الروائي 

لقد أبدع الإنسان في الماضي ىذا النوع من الصناعة التقميدية وقدم لنا منيا «. 4الفخارية
نماذج عديدة بزخارف متنوعة أظير من خلبليا تذوقو لمفن والجمال، وليس ذلك فحسب بل 

 ىويتو وانتماءه ومدى تفاعمو مع الطبيعة. أكد بيا
 
 

                                                           
 . 101محمد مفلبح، الشبح الكميدوني، ص  1
 .102المصدر نفسو، ص  2
 .110المصدر نفسو، ص  3
 .12المصدر نفسو، ص  4
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 زيارة الأضرحة والأولياء الصالحين: -جـ
لقد وظف الروائي، في روايتو ممارسات لعادات وتقاليد شعبية أخرى منتشرة في 
أوساط المجتمع الجزائري، ألا وىي زيارة أضرحة الأولياء الصالحين والمجوء إلييم لطمب 

لدى الله سبحانو وتعالى معتقدين من أنيم أناس لدييم من القدرة ما العون منيم، والتوسط ليم 
 يمكنيم
رجاع الغائب وزيادة الرزق وتزويج العازب وجعل العاقر ولودا.   من معالجة المريض وا 

عن  والدتو التي لا يمر عمييا يوم دون أن تتحدث»وغيرىا من أمور الدنيا، ونجد في الرواية 
بمقبرة سيدي عبد القادر قرب قبور أىميا ولو تطمب الأمر دفنيا الموت، تصر عمى أن تدفن 

، كذلك ضريح سيدي عبد 1«" في قبر والدتيا الذي لا يبعد كثيرا عن ضريح الشيخ سحنون
وضريح سيدي عبد القادر لا ريب أن ىذا الميت حظوظ بدفنو في المقبرة » القادر في قولو 

صدقات وزيارة ضريح سيدي امحمد بن عودة كذلك نجد في الرواية إخراج ال« 2المكتظة
خراج الصدقات  . 3«وا 

التي مارست كل الحيل « أمْحَمد شَعبان»لما ضاقت الدنيا بعقمية الكاف زميمة البطل 
لتكسب قمب أي زميل لكنيا لم تفمح في ذلك، لأنيا كل يوم تضع المساحيق الباىظة الثمن 

ىا أنو لا يتزوج حتى لو عرضوا عميو "لونجة وذلك لمظفر بزميميا في العمل لكنو رفض وأخير 
بنت الغول"، ونظرا لكثرة حديثو عن المنفيين فكان غريب الأطوار، فمقد سمع بأنيا تقصد 

وأضرحة الأولياء وتزور مقبرة سيدي عبد القادر أيام الجمعة والأعياد » مقر الرفات 
الرجل المثالي لكنيا فشمت، بالرغم من أنيا جربت كل الطرق لكي تتزوج وتظفر ب 4«الدينية

فظمت تزور الأضرحة وتقصد الرقاة ورغم ذلك لم تظفر بأي خطيب، لازالت تنتظر فارس 
أحلبميا، لكنيا انتحرت بعد تناوليا أدوية مسمومة كما جاء في بعض الجرائد، وألفت 

                                                           
 .16ميدوني، ص شبح الكح، المحمد مفلب 1
 .20-19المصدر نفسو، ص  2
 .22المصدر نفسو، ص  3
 .25المصدر نفسو، ص  4
 



           "انكهيدوني انشبح" رواية في انسردي المىروث                 انفصم انثاني

 

44 

الشرطة القبض عمى الشيخ الثري الذي نال من شرف الضحية وأخمف وعده بالزواج منيا 
 عدما أثمرت علبقتيما جنينا لعزيز النور.ب
لقد واصل البطل بحثو وسفره عن كتاب الشيخ أمحمد المنفي فدخل المنطقة من الجية  -

ضريح سيدي عبد العزيز، أوقف سيارتو قرب »اليسرى لمطريق الوطني إلى غاية 
 .1«الضريح

ا بو يقترب من وجد أمحمد شعبان ضريح والد جده لم يستطع السيطرة عمى نفسو فإذ -
انظر إلى ىناك. » ضريح أبيض ذي قبة خضراء كان يتوسط قبورا كثيرة فيقول الروائي 

 .2«ضريح سيدي أمحمد
إن مثل ىذه المعتقدات الشعبية التي ربطيا "محمد مفلبح" بشخوصو في روايتو تعبر 
ي عن مدى الإقبال عمى ىذه الممارسات حتى يبين من خلبل ىذه النماذج عن مدى تدن

درجات مستوى الوعي والجيل والانغلبق الفكري، فزيارة الأضرحة تمثل الدعاء لمميت 
والرحمة لو والاستغفار لو فالزيارة فييا خير عظيم ومصالح، تذكر الإنسان بالآخرة وبالموت 
ويدعوا للؤموات ويستغفر ليم ويترحم عمييم، ىذه ىي الزيارة الشرعية، أما ما ىو موجود في 

زيارة الأضرحة من أجل الرزق أو الزواج، أورد الغائب فيذا يشرك أكبر، فالميت لا الرواية: 
 يطمب منو: شفاء المرض أو رد الغائب أو التخميص من الكرب.

 

 

                                                           
 .98محمد مفلبح، الشبح الكميدوني، ص 1
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 خاتمة:
افة إن التراث ثروة كبيرة من الآداب والقيم والعادات والتقاليد والمعارف الشعبية والثق     

 المادية والفنون التشكيمية والموسيقية فإشكالية التراث تمثل النيضة المنشودة التي تحافظ عمى
الكيان واليوية، وما يجعل النص التراثي لو قراءة مغايرة وجديدة نجد: محاولة توظيف 
ق الأمثال والأغاني البدوية والعادات والتقاليد وطرحيا بطريقة حداثية لتجعل ىذا التراث وف

 إطار التفكير المنيجي، فنجد محمد مفلبح واستميامو لمتراث تمخضت عنو نتائج ندرجيا فيما
  ،إن الماضي ىو الذي يحدد وجودنا، كما أنو ىو الذي يدفع الأمم إلى التطور والتقدم

 فدراسة التراث الذي يعد ىوية الأمم والدليل القاطع عمى وجودىا.
 بداع، يمثل دلالات معاصرة جديدة كما أن نجد توظيف التراث في الرواية ىو خ مف وا 

 لرواية الجزائرية خصوصا باعتبارهالرواية العربية قد احتفمت بالموروث الشعبي عموما وا
 نمطا فنيا.

  نجد المثال الشعبي يتغير من منطقة إلى أخرى فتداولو عمى الألسن يبقى في الذاكرة
 فالأمثال امتداد لمماضي البعيد والقريب.

  ا بالجذور التاريخية لممجتمع فييالأغاني الشعبية وذلك لارتباطي "وظف "مفلبحلقد 
 تعبر عن الشخصية النفسية والاجتماعية لسكان المجتمعات المحمية.

 ىذا من أجل استخراج قيمة جمالية كذلك نجد توظيف الحكاية الشعبية العربية وكل 
 وفنية.

 و ركز عمى أىم الأحداث وذلك من بابوظف مفلبح التاريخ بكثرة في الرواية كما أن 
الجبل " تمجيدىا وتخميدىا حتى تبقى خالدة في أذىان الأجيال اللبحقة وخصوصا كره

 ."الَأخْضَرُ 
  كذلك وظف مفلبح بكثرة النصوص القرآنية وذلك لمعالجة الواقع وقضاياه كما كان

قة غميزان وضواحييا يعود كثيرا إلى التاريخ بمختمف أشكالو، فكل أعمالو ركزت عمى منط
 وروايتو أخَذَتْنا بين الواقع والتاريخ تعود إلى العيد العثماني مرورا بفترة الاستعمار، فييا يفتح

الروائي جراح الحقبة الاستعمارية المريرة وذلك بتسميط الضوء عمى شق ىام في تاريخ 
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 تيا إبان الاستعمار إلىالجزائر ألا وىو حكايات الجزائريين الذين نفاىم قادة فرنسا وجنرالا
 .19جزيرة كاليدونيا في المحيط اليادي بالقرب من أستراليا في القرن 

 تركت  وظف مفلبح شخصيات تاريخية وأخرى أدبية وذلك انو راغب في التعريف بيا
 أثرا في الرواية فنجد ألبير كامو وفيكتور ىيغو.

 وخبرات ومعارف من زمن  نستنتج أن التراث ىو انتقال ما تورث من تقاليد وعادات
إلى آخر وتوظيفو في الرواية جاء ليمبي العديد من الأىداف السياسية والاجتماعية التي راىن 
 الروائيون الجزائريون عمى تحقيقيا وذلك من خلبل استميام التراث الشعبي واتخاذه قناعا

 لمتعبير عن قضاياىم السياسية والاجتماعية.
 حمد مفلبح تعتمد عمى الواقع" فيو يربط التاريخ بالواقعإن التجربة الروائية لدى م 

وييتم بما ىو ميمش وممتزما بقضايا وطنو ومجتمعو، وفي الشبح الكميدوني" تفاصيل كثيرة 
شارات إلى مسؤوليتنا الجماعية في نسيان ىذا الجرح الذي خمفو  مكتوبة بمغة موحية بآراء وا 

 العيد الكولونيالي.
فإن تحقق  ،مل أن نكون قد وفقنا في ىذه الدراسةنأ عز وجل و حمد اللهنوفي الختام 

 .لنا فبفضل الله، ويبقى عممنا ناقصا فالكمال الله وحده
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 ممخص:  

 رواية "الشبح الكميدوني" لمحمد مفلبح، الموروث السردي في الرواية العربيةمن ىذا البحث المعنون بـ 
 حيث التكاممي، المنيج عمى اعتمدنافي الرواية، وقد  الموروث السرديدراسة نحاول من خلبلو الوقوف عند 

 والديني وصفا فكان والأدبي تاريخيا، المنيج فكان التاريخي:  منيا جوانب عدة من لمتراث مفلبح توظيف حممنا
  .تحميميا نفسيا فكان

 فصمين، مسبوقين بمقدمة.بحثنا إلى قسمنا 
 مفيومو  والعرب الغرب عند التراثو  ثالترا مفيومماىية التراث، تناولنا فيو المعنون بـ :الفصل الأول 
 .التراث وأنواع أىمية، و المعاصر العربي الفكر في التراث

 تمييد في النظري فائدة كرنن لا كما ىدفنا كونو النظري من أوسع التطبيقي ىذا بحثنا في جعمنا فقد 
 توظيفالموروث السردي في رواية "الشبح الكميدوني"، تناولنا فيو بـ المعنون الفصل الثاني وىو لمتطبيقي الطريق
 .والتقاليد العادات، فالشعبية الحكاية، ثم البدوية والأغاني الشعبية الأمثالو  ،والشعبي والتاريخي الديني التراث

  التراث، الأمثال الشعبة، العادات، التقاليد. الكممات المفتاحية:
 

Résumé: 
 From this research entitled “The Narrative Legacy in the Arabic Novel,” the 

novel “The Claydonian Ghost” by Muhammad Muflah, through which we try to stand 

at the study of the narrative heritage in the novel. It was a description of the religious 

and it was psychological and analytical. 

 We divided our research into two chapters, preceded by an introduction.  

 The first chapter: entitled What is heritage, in which we dealt with the concept 

of heritage and heritage among the West and the Arabs, the concept of heritage in 

contemporary Arab thought, and the importance and types of heritage.  

 In our research, we have made this applied broader than the theoretical, as it is 

our goal, and we do not deny the usefulness of the theoretical in paving the way for 

the application, which is the second chapter entitled “The Narrative Legacy in the 

novel “The Chledonian Ghost”, in which we dealt with the employment of religious, 

historical and popular heritage, folk proverbs and Bedouin songs, then the folk tale, 

Customs and traditions. 

Keywords: heritage, popular proverbs, customs, traditions. 
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