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 : الزمن كبنية سردية: أولا
قد استحوذ العنصر الزمني على الاىتماـ ، و تعرضنا في مقدـ ىذه الدراسة إلى حديث موجز عن الزمن

أحد الباحثنٌ أف تقنية الزمن ىي من ويرى ، بالعنصر الدكانيالأكبر من قبل النقاد إذا ما قورف ذلك باىتمامهم 
، أدؽ التقنيات التي تؤثر مباشرة في البنية العامة للرواية وىي التي تحكم الأزمنة الدتغنًة في نطاؽ رؤية الراوي العامة

 .1وبما تتمكن الرواية من الاستجابة لذذه الرؤية في نهاية الأمر
 أف الزمن عنصر لزوري وعليو تترتب عناصر التشويق وتعزو سيزا قاسم أسباب اىتمامها بتحليل الزمن إلى

وترى الباحثة أنو ليس للزمن وجود مستقل ، وإلى أنو يدثل إلى حد بعيد طبيعة الرواية وشكلها، الاستمرارو  الإيقاعو 
ولا ، فالزمن يتخلل الرواية كلها، نستطيع أف نستخرجو من النص كالشخصية أو الأشياء الدوجودة في الدكاف

 .2نستطيع أف ندرسو دراسة تجزيئية فهو الذيكل الذي تشيد فوقو الرواية
يرى حسن بحراوي من  ويبلور رولاف بارت رؤيتو الخاصة للزمن السردي مستفيدا في ذلك حسب ما

الكتابة في في كتابو "  بارتحيث يعلن ، 3ىو زمني  الشعرية اليونانية التي أعطت الأولوية لدا ىو منطقي على ما
لم تعد مهمتو التعبنً عن ، وحجر الزاوية في السرد، " أف الفعل الداضي الدشتق من الفرنسية الدارجة جة الصفردر 

ويتوجو لضو رابطة ، وأف يجتث التجربة الوجودية من جذورىا، بل غدا دوره إيصاؿ الحقيقة إلى نقطة ما، الزمن
 .قضايا أخرىو  منطقية مع أحداث أخرى

أف بارت يعود إلى تأكيد ىذا الدوقف فيما بعد في آرائو اللاحقة وذلك جلي  ويشنً حسن بحراوي إلى
" مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص " إذ يؤكد أف الزمنية ماىي إلا طبقة بنيوية من : فيما يعرضو بارت في كتابو

 فالزمن ، أف ما نسميو الزمن في القصة لا يوجد إلى وظيفيا في نظاـ دلاليو  طبقات الخطاب
 4لا ينتمي إلى الخطاب بكل ما للكلمة من معنى ولكن إلى مرجع

زمنية العالم الدقدـ ، تطرح بسبب وجود زمنيتنٌ تقوـ بينهما علاقات معينةويرى تودروؼ أف قضية الزمن 
ولكنو لم ينل حظو  ، الكلاـ بديهيويرى أف ىنا الاختلاؼ بنٌ نظاـ الأحداث ونظاـ ، وزمنية الخطاب الدقدـ لو

                                                           
، 1999، 1ينظر: عبد الحميد المحادين، التقنيات السردية في روايات عبد الرحمن منيف، منشورات الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، ط  -1

 .61ص 
  .27ػ 26، ص 1984بناء الرواية، مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ، منشورات الذيئة العامة الدصرية للكتاب ،)د.ط(،  :قاسم ينظر: سيزا - 2
 111، ص 2009، 2بنية الشكل الروائي، الدركز الثقافي العربي، بنًوت، لبناف، ط :ينظر: حسن بحراوي - 3
 . 54، ص 1993، 1لبنيوي للقصص، تر: منذر عياشي، منشورات مركز الإنماء الحضاري، ط ينظر: رولاف بارت: مدخل إلى التحليل ا -4
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لا من النظرية الأدبية إلا عندما اعتمده الشكلانيوف الروس قرينة من القرائن الأساسية لإقامة تعارض بنٌ الدتن كام
 .1الدبنى " نظاـ الخطاب " و  " نظاـ الأحداث "

وقد تعثر النقاد طويلا قبل أف ، وجدير بالذكر أف ىناؾ تعددا في الدظاىر الزمنية داخل النص الواحد
ويختصروا تلك التعددية في ثنائية لزددة سهلت عليهم البحث في ، تجاوز خلافهم حوؿ ىذه النقطةيصلوا إلى 

 . 2الزمن السردي في الرواية 
ولعل أبرز الدقاربات التي تحدثت عن تعددية الأزمنة في الرواية ىي مقاربة ميشيل بوتور الذي رأى أف 

وزمن الكتابة أي ، زمن الدغامرة أي الزمن الحقيقي للأحداث ىناؾ ثلاثة أزمنة على الأقل ضمن العمل الروائي ىي
 .الزمن الذي يستغرقو الكاتب لإلصاز الرواية وزمن القراءة أي الزمن أي تنجز فيو قراءة الرواية 

أما التقابل بنٌ زمن القصة وزمن السرد أو الخطاب الذي أرسى قواعده الشكلانيوف الروس عندما ميزوا 
فيعود ليصبح التقابل الأساسي الذي اعتمده النقاد فيما بعد لدراسة الزمن السردي ،  الحكائينٌالدبنىو  بنٌ الدتن

فهذا جاف ريكاردو يديز في كتاب " قضايا الرواية الجديدة " بنٌ زمن السرد وزمن القصة ، حسب ما أسلفناه
وىذا تودوروؼ يديز بنٌ زمن  3ن ويجعلهما في لزورين متوازينٌ ثم يعرض أنواع العلاقات التي تنشأ بنٌ لزوري

الخطاب " زمن السرد عند ريكاردو " وزمن التخيل " زمن القصة عند ريكاردو " ويرى أف ىناؾ ثلاثة أشكاؿ من 
 التخيل ،و  العلاقات تربط بنٌ زمني الخطاب

ويدرس ، دةالأولى نسميها علاقة النظاـ ويشنً ىنا إلى أف زمنية الخطاب أحادية بينما زمنية التخيل متعد
وأخنًا علاقة ، العلاقة الثانية ىي علاقة الددة ويدرس فيها الحالات الزمنية الدمكنة في السرد، و الدفارقات الزمنية

 . 4التواتر التي تتناوؿ حالات التكرار الدمكنة 
ويتحدث جنًار جنيت في كتاب " خطاب الحكاية " عن الثنائية الزمنية الدتمثلة في زمن القصة وزمن 

ويجعلها ، ثم يدرس العلاقات، لأنو يقوـ مقاـ زمن حقيقي، الحكاية الذي يدعوه جنيت بالزمن الكاذب أو الزائف
عند تودوروؼ وىي علاقات الترتيب الزمني التي يتحدث فيها عن الدفارقات في ثلاثة أشكاؿ سبق أف ذكرناىا 

                                                           
 .47، ص 1990، 2، تر: شكري الدبخوت ورجاء بن سلامة، منشورات دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط ...تودروؼ: الشعرية  تزيفيطاف -1
 . 114ينظر: حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص  -2
 . 249، ص 1977، 1ف ريكاردو: قضايا الرواية الحديثة، تر: صباح الجهيم، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، طينظر: جا -3
 . 50ػ  49ػ 48تودوروؼ: الشعرية ...، ص  ينظر: تزيفيطاف -4
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الددة التي و  الددة التي تستغرقها الأحداث في القصةثم يتناوؿ العلاقات بنٌ ، الزمنية ويحدد أنواعها بدقة وعناية
 .1ثم يدرس أخنًا علاقات التواتر مبينا أنواعو وحالاتو ، في الحكاية الأحداثتستغرقها 

سعيد يقطنٌ أف كتابي جرار جنيت " خطاب الحكاية " افتتح مرحلة متطورة في تحليل الخطاب  ويرى
، ويرى أيضا أف 2وف الروس وطورىا من سار في اتجاىهم من الباحثنٌ الروائي من الزاوية التي دشنها الشكلاني

أعماؿ جنيت كانت مركز استلهاـ بالنسبة للعديد من الباحثنٌ الذين اعتمدوا تصوره عن الزمن السردي وحاولوا 
 .3تطبيقو على نصوص لستلفة

د من التنويو إلى أف اعتمادنا الأساسي في بحث الزمن يعتمد على ما أرساه جنًار جنيت في كتاب " ػػولاب
التواتر مع الأخذ بآراء غنًه من الباحثنٌ إذا و  الددةو  خطاب الحكاية " من مقولات زمنية تتعلق بعلاقات الترتيب

 .دعت الحاجة 
  

                                                           
عمر حلّي، منشورات المجلس الأعلى للثقافة، الدار  ػ ينظر: جنًار جينيت: خطاب الحكاية )بحث في الدنهج (، تر: لزمد معتصم عبد الجليل الأزدي،1

 . 47ػ  46، ص 1990، 2البيضاء، ط
 . 76، ص1989، 1ػ ينظر: سعيد يقطنٌ: تحليل الخطاب الروائي، منشورات الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بنًوت، ط2
 . 81ػ الدرجع نفسو: ينظر: ص 3



 20 

 أنواع الزمن :: ثانيا
 / الزمن الطبيعي :1

ولدا كاف ، أعمدتو الأساسية ولا يدكن للإنساف أف يتجاوز ىذه الحقيقة، و ىو أحد نواميس الكوفالزمن 
ولررد لا ، إنما نرى أثارىا على الدوجودات " فالزمن إذف مظهر نفسي لا مادي، الزمن حقيقة وهمية لا نراىا

 .1فهو وعي خفي "...ويتجسد الوعي بو من خلاؿ ما يتسلط عليو بتأثنًه الخفي غنً الظاىر ، لزسوس
أحداثا و  لسلفا وراءه أشياء، ينطلق من الحاضر متجهًا لضو الأماـ 2الزمن ىو " عبارة عن جرياف منتظم " و 

 .لا يدكن العودة إليها
لذلك نستطيع تحديده ، لشا يجعلو موضوعيا بعيدا عن الذاتية، الزمن الطبيعي ىو زمن مستقل عن ذواتناو 

 .3بواسطة " التركيب الدوضوعي للعلاقة الزمنية في الطبيعة " 
التقاويم وخصائص ىذا الدفهوـ و  الشائع الذي نستعنٌ بو بواسطة الساعاتو  أنو " زمننا العاـإضافة إلى 

وليس نابعا ، بيعةوباعتباره مطابقا لتركيب موضوعي موجود في الط، في كونو مستقلا عن خبراتنا الشخصية للزمن
 .4من خلفية ذاتية " 

وىو بذلك ومن ، الفصوؿ الأربعةو  النهارو  كتعاقب الليل  الطبيعية،فنحن نستدؿ عليو من خلاؿ الظواىر 
 نهاية .و  أبدي وحركتو لذا بداية، الزمن الطبيعي زمن طولي متواصل، و الدورافو  إضافة إلى صفة الحركة، متكرر

 تقسيم الدكتور عبد الدالك مرتاض في كتابو " نظرية الرواية " .وللزمن الطبيعي أنواع حسب 

وزـ طولي متواصل ، وىو " زمن سرمدي، ويطلق عليو أيضا " الزمن الحركي ": أ ـ الزمن المتواصل
 .5أبدي " 

                                                           
كانوف   240، بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم الدعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والأدب، الكويت، ع عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرواية -1

 . 202، ص 1998الأوؿ، 
 .74، ص 1995، 1عبد اللطيف الصديقي: الزماف، أبعاده وبنيتو، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بنًوت، ط  -2
 .17، ص 2004، 1إيقاع الزمن في الرواية العربية الدعاصرة، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، الأردف، طأحمد حمد النعيمي:  -3
 . 23ػ  22، ص 2002، 1مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، عماف، ط -4
 . 175عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  -5
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مثل حركة الفصوؿ ، وىو تعاقبي في حركتو الدتكررةوىو زمن دائري متكرر، : ب ـ الزمن المتعاقب
ويعبر الزمن الدائري عن استمرارية الداضي في الحاضر وتكرارية الحدث عبر  ،النهارو  وتعاقب الليل، الأربعة

 .1التاريخ"

 بالإنقطاعيةوىو زمن طولي إلا أنو يتصف طلق عليو أيضا " الزمن الدتشظي "، وي: ج ـالزمن المنقطع
وىذا الزمن لا ، 2فترات الفتن الدضطرمة"و ، ومدد الدوؿ الحاكمة، مثل الزمن الدتمخض لأعمار الناس ،التوقف"و 

 .إلا نادرايتكرر 
يحمل ، وقد جاء معنى الزمن الدتشظي عند مها حسن القصراوي في كتابها " الزمن في الرواية العربية "

" فيعكس التشظي .في تحليلها لجملة من الروايات، وىو زمن يعكس واقع الشخصية، الاضطرابو  دلالة التوتر
 . 3التي تعيشها الشخصيات في النص "  الاضطرابو  التشظيحالة ، الزمني

وىو الزمن " الدتصل بأطوار الناس ، الوعي الإنسانيو  وىو زمن يحدث خارج الإدراؾد ـ الزمن الغائب:
 . 4وقبل تكوف الوعي بالزمن"، حنٌ يناموف وحنٌ يقعوف في غيبوبة

تدخل ضمن إطار الزمن ، الأزمنة الأربعةوىذه ، إدراكهم للزمنو  لعدـ تدييزىم، خاصة عند الأطفاؿ
 الطبيعي أي أنها أزمنة خارجية .

ويؤثر ، إضافة للزمن الطبيعي الذي يحدث خارج ذات الإنساف إلا أنو يحيط بها:ي/ الزمن النفس 2
وعلى علاقة مباشرة بو وىذا الزمن ىو " زمن نسبي ، فيها ف ىناؾ زمن باطني أو داخلي يخص ذات الإنساف

 . 5يقدر بقيم متغنًة باستمرار " داخلي 
أصبػػػػح منسػػػػػوجا في خيػػػوط الحيػػػاة ، و فقد معناه الدوضوعيلأنو " زمن ، وبالتالي لا يدكن تقويدو أو قياسو

 . 6النفسية "
عبر ، الآماؿ الدنهمرةو  خاضع لدعطيات نفسية خاصة بالشخصية " فتمتد جذور ىذا الزمن في الذكريات

 . 1الفتور "و  بنٌ الحدةو  الذدوءو  الدتداولة بنٌ الانفعاؿ، و العاطفيةالتشققات 
                                                           

 .77مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص -1
 .175عبد الدالك مرتاض: الدرجع السابق نفسو، ص - 2
 .115مها حسن القصراوي: الدرجع السابق نفسو، ص  - 3
 . 175عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  - 4
 .25ص  أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية الدعاصرة، - 5
 . 77، ص 2004سيزا قاسم: بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ، الذيئة الدصرية للكتاب، مصر،  - 6
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 .2الشعورية"و  الحالات النفسيةو  تقلصو للانفعاؿو  يخضع في تددده، كما أف الزمن النفسي "زمن مطاطي
عكس الزمن الطبيعي الذي ىو زمن ، لستلف من شخص لأخر، و لذلك فالزمن النفسي " زمن متعدد "

 ثابت .
 في لحظات الحزف، صعوبة انتهائوو  لأننا لضس بطوؿ الزمن، زمن غنً عادي، كوف الزمن النفسيوبهذا ي

السعادة باعتبار " أف كل إنساف يحمل في أعماقو و  وتقصر مدتو في لحظات الفرح، بينما لا نكاد لضس بو، الضيقو 
 . 3زمنو الخاص الذي يحدد بو الوقت بصورة ذاتية " 

ويدكنو ، عبر نافذة الذكريات، يخولو الرجوع إلى الداضي، بذلك يستطيع امتلاكو إذ أنو زمنو الخاص وىو
 .وىذه ميزة لا يدكن للزمن الطبيعي أف يوفرىا، التوقعو  من استشراؼ الدستقبل عن طريق التخيل

، فيو الجميع الأوؿ خارجي وىو الزمن الطبيعي يشترؾ، ولشا سبق لصد بأف الإنساف يعيش ضمن زمنينٌ
فلا يدكن العيش في زمن دوف الآخر ، وكلاهما يكملاف بعضهما، نفسي خاص بذات الإنساف، وزمن ثاني داخلي

 . 4أما الذاتي فهو يرتبط بإحساساتنا "، " فالزمن الطبيعي يرتبط بمحسوساتنا
  

                                                                     
،)د.ت(، ص 1، ج 1(، دار الغرب للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  1986ػ  1970بشنً بويجرة لزمد: بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري ) - 1

176. 
 .150حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص ػمها  -2
 .150مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص  -3
 . 49عبد الطيف الصديقي: الزمن ػ أبعاده وبنيتو، ص  -4
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 : أبعاد الزمن: ثالثا
 : حياتو وىي تنسج وجوده الإنساني وتشكل، يسيل الزمن عبر ثلاثة أبعاد

 الحاضر:/  1
أعمالو وىو " اللحظة الآتية الداثلة التي تتحرؾ في و  وىو الفترة التي يعيشها الإنساف ويدارس فيها نشاطاتو

" وربما كاف ، الدستقبلو  هما الداضي، وىو يقع بنٌ زمننٌ أو مرحلتنٌ، الوجودو  الحاضر ىو لحظة الحياة، و 1الزمن " 
تربط بنٌ ، أشدىا الضصارا بحكم قوة الأشياء إذا كاف ىذا الحاضر لررد فترة انتقاليةو  ،الحاضر أضيق الامتدادات

 .2" الدستقبل و  هما الداضي.مرحلتنٌ ..
عبر الذاكرة التي يستند عليها ، وتطفو على السطح تجاربو الذاتية، الحاضر لحظة تبرز فيها خبرة الإنسافو  

، استشراؼ الآتيو  من خلاؿ خاصية التوقع3" حيث تتراكم على الداضي وتستشرؼ الدستقبل الذي لا حدود لو " 
 الدستقبل .و  فهو زمن منفتح على الداضي

 : / الماضي 2
ع في مناطق التي انتهى زمنها " الداضي ىو ذكريات تقب، الأفعاؿو  وىو عبارة عن لرموعة من الأحداث

 .4تضاء بصورة متقطعة حنٌ الحاجة إليها " ، مظلمة في الذاكرة
 .5مؤثرا في لحظة الحضور "و  وتوقف حركتو إلا أف " أثره يظل ماثلا، ورغم انتهاء زمنو

عبر إستثارات ، فلا بد من الاستناد على الداضي، باعتبار أف الإنساف لا يأتي من العدـ أو من فراغ
الزمن ، و ويتغلغل ويدتد فيها، فهو يثبت سطوتو على الأحداث الحاضرة، وإبرازىا على السطح، وتحفيز الذكريات

الحياة ، و لأف وجود الإنساف يهب الحياة للزمن، وتتوقف حركتو، الداضي ىو حاضر في لحظة قبل أف ينتهي زمنو
 الديدومة .و  تدنحو ىي الأخرى الاستمرارية، وحيويةتضفي عليو حركية 
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 : مستقبل/ ال 3
لذلك فنحن نتوقع حدوثو ونرسم ، ولا نعلم كيف سيكوف، ولم نعش أحداثو، ىو زمن لم يأت بعد

 .التوقعو  وجوده ونرسم وجوده بواسطة الخياؿ
على عكس الداضي الذي تكوف أحداثو لسزنة ، لأننا لا نعلم لو نهاية لزددة، الدستقبل زمن لا حدود لوو  
 السطح باستمرار وتؤثر في حاضرنا .وىي تطفو على ، في الذاكرة
، وهمي لا حقيقة لو، وىو ماثل أمامنا في حنٌ أف الدستقبل عالم مفترض، الحاضر زمن نعيشو ولضسوو  

 .ونستشرؼ معالدو بالتوقع، نتخيلو ونبنيو من خلاؿ الحلم
ومدى ترابطها ، لاثومعرفتو إلا بادراؾ ىذه الأبعاد الث، ولشا سبق فإنو لا يدكن أف يكتمل الوعي بالزمن

 .1لاستشراؼ الدستقبل الآتي " ، باستمرار الداضي باتجاه الحاضرتداخلها " حيث تدفع الذاكرة و  ببعضها
ويدلاف عن وجود فضاء اسمو الزمن " وما الحاضر إلا جسر  الحاضر يعبرافو  الدستقبلو  اضيوكل من الد

الإنساف جسر تدر من فوقو الإنسانية كما تدضي في سنًىا من و  يعبر عليو الزماف لينتقل من الداضي إلى الدستقبل
 .2جيل إلى جيل " 

ىذا السيل ىو التعبنً الصادؽ عن ، " دفق لا متناه من الأحداث: فالأبعاد الثلاثة تدثل الزمن الذي ىو
 . 3ماىية الوجود "

 . 4 الاستمرارية باعتبار أنو " سيلاف دائم "و  ويبقى الزمن في حالة من الديدومة
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 :الروايةو  الزمن: رابعا
إفّ الفنوف الإنسانية وعلى اختلافها كانت وما تزاؿ على صلة وثيقة بحياة ىذا الأخنً تعكس على أرضية 

ويعتبر الأدب أحد أرقى ىذه الفنونأكثرىا التصاقا ، امتدادىا ووعيو بحدود نفسو وبحدود ما يحيط بو من أشياء
 .ىذا الوعي وتجسيدا لو بحياة الإنساف وأشدىا تعبنًا عن

ولقد كانت مقولة الزّمن من بنٌ أىم الدقولات التي شغلت الإنساف وسيطرت على مساحة كبنًة من 
فجلس عند ، ينقل تصوره عنوو  عبر الأشكاؿ التعبنًية للأدب مضموف رؤيتو لذذا الأخنًو  تفكنًه فحاوؿ أف يصب
حاوؿ و  لناموسو العلوي الذي يحكمو القدر مستسلماو  في الدلاحم خاضعا فضاءاتوولج و  عتباتو في الشعر متأملا

 .مناقشاو  لساطبتو عبر الرواية فتحدث إليو لزللا
تعكس رؤية الأديب تجاه ىذا الشّبح الوهمي الذّي يشكل " على الرغم من أف كل أشكاؿ التعبنً الأدبي 

إلا أف الفن ، النهاياتو ديدومتو بالحدود التي تصنعها البداياتو الذّي لا تعترؼ 1" .رؤانا ..و  وعاء تجاربنا وخبراتنا
 2الروائي تحديدا يظل أكثر ىذه الأشكاؿ بلورة لتماىيات ىذا الأخنً كونو " أكثر الأشكاؿ الأدبية مرونة " 

جنس يبحث  وىي.غنً قابلة للتقننٌ احتواء عليو فالروايةو  بالتالي من أكثرىا التصاقا بوو  ومطاوعة لحركتو
 .سعيا وراء احتواء لستلف عناصر الحياة الإنسانية ،بشكل دائم ويحلل ذاتو

يقوـ على  3وبما أف الرواية ىي " نمط سردي يرسم بحثا إشكاليا بقيم حقيقية لعالم متقهقر في التنظيم "  
التي تكوف " كلية شاملة أو  4الدشاىد " و  الأفعاؿو  تصوير " شخصيات فردية من خلاؿ سلسلة من الأحداث

الأساليب الدختلفة لشا و  تفاعل الأنواعو  فتفتح المجاؿ بذلك لتعايش 5ذاتية تستعنً معمارىا من بنية المجتمع " 
فإنها لم تجد ػ الرواية ػ مناصا من أف يتخلل ، يجعلها تدتد على قطاع الزّمن الرابض بحركتو داخلها وفق معيار معنٌ

كوف الحياة تسجل على نبضو حدودىا وتعلن في موازاة حركتو عن ،  تسرب بهلاميتو إلى نسيجهاالزّمن عناصرىا وي
فالبناء الروائي يرتبط ارتباطا وثيقا  6جعل منو " لزور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزائها "استمراريتها لشاّ 
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الذي يرسم بو لزور الحياة التي يقوـ معيار  ،كرؤيةو  اءكيفية تناولو لو كبنو  بمعالجة الكاتب لعنصر الزّمن وكيفية تناولو
 .اسمو الزّمن

تستمدىا من الحياة حتّّ تنهض بفصوؿ فالرواية كقصّة مطولة تحتاج إلى ىذه العناصر البنائية التّي 
التي ينسج الكاتب خيوطها وفق  الأزمنة، الأمكنة، الأحداث، الشخوص: معماريتها وتتمثل ىذه العناصر في

طرائق لستلفة يسعى من ورائها إلى رفع الأستار التّي تغطّي أفكاره التّي لا تكتب لذا الحياة دوف تواجد ىذه العناصر 
صلات عميقة لا يدكن أف نستشفها إلا من خلاؿ عمل روائي متكامل العناصر و  الدترابطة التي تجمعها وشائج

 .متماسك الأجزاء
عبو كل عنصر من ىذه العناصر على مسرح الرواية يظّل الزّمن أكثر وعلى الرغم من الدور الدهم الذّي يل

وىذا عائد بطبيعة الحاؿ إلى الدرونة  ،ىذه العناصر أهمية دوف العناصر الأخرى لأسباب عدّة بعضها يرتبط بالرواية
تشكيل البنية وبعضها الآخر يتعلق بالزّمن كعنصر فاعل في ، التّي تختص بها دوف سائر الأشكاؿ الأدبية الأخرى

وتركن إلى السّكوف بتوقفو " فالسرد  الروائية التّي يتخلّلها معلنا سطوتو على بقية العناصر الأخرى التّي تتحرؾ بحركتو
فكل ما يدكن أف تضمو  1الحوار زمن وتشكل الشخصية يتم عبر الزّمن " ، و الوصف في بعض حالتو زمنو  زمن

، الدلالة، و اليقظة، و الزينة، و وبهذا يقوـ الزّمن في الرواية ببعث " الحياة، دفتي الرواية خاضع للزّمن وماثل من خلالو
 .معلنة عن ولادة عالم متخيّل قائم بموازاة عالدنا الحقيقي 2تنتسج " ، و وتنبني، فتلتحم، الدنفعةو 

مفتوحا على كل التشكلات الزّمنية انطلاقا من قدرتو اللامّتناىية على النقاط بهذا كاف النّص الروائي قالبا 
بنٌ و  الدوضوعية فلا يدكن أف نتخيل عملا روائيا لا يحمل في جوفوو  وضبط ىذا الأخنً في لستلف تجلياتو الذاتية

أف يحمل في داخلو بنية زمنية " طياتو حسّا زمنيا لأنو لابد لأي عمل أدبي مهما كاف نوعو ػ ولا أخُصّ ىنا الرواية ػ 
روحية على اعتبار أنو عمل إنسانّي حيّ يظل وتعلن عن حيويتو الخفية وتبلور دلالتو ال 3تعبر عن حركتو الباطنية " 

 .دائما على صلة وثيقة بالحياة الإنسانية على اختلاؼ اتجاىاتها
بالنظر إلى أف الزّمن بإيقاعو و  الحياة الإنسانيةبنٌ و  وانطلاقا من الصلة الوثيقة التي تربط بنٌ الفن الروائي

الدتسارع قد أصبح ىاجس الإنساف في سنواتو الأخنًة فإف الرواية قد سخرت نفسها لتعكس خلفيات انبثاؽ ىذا 
التّي تحولت صفحاتها في السنوات  ،الذاجس وبدلا من أف يكوف الزّمن خيطا وهميا يتحكم في شدّ عناصر الرواية
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أصبح الزّمن سيد  وبهذا، 1مفاىيمو الدختلفة " و  فلسفتوو   مسرح " تتجلى فيو روعة الزّماف بتقنياتوالأخنًة إلى
معلنة عن رؤية زمانية و  العرش في الرواية الحديثة التّي بدأت تشتغل عليو مفرزة مع كل عمل روائي بنية زمنية جديدة

فهو لم يعد " ،  تقوـ بتشييدىا وتسهم في بنائهابعدما كانت قبل ذلك أحد العناصر التي، لستلفة وغنً مكتشفة
ويظاىر اللغة على أف تتخذ .لررد خيط وهمي يربط الأحداث بعضها ببعض ويؤسس لعلاقات الشخصيات ..

نظرا للدور الذي أصبح يضطلع بو داخل الرواية  2ولكنو اغتدى أعظم من ذلك شأنا "  السنًورة موقعها في إطار
 ترى الزّمن من زاوية سنًورتو الطبيعية التي كانت تخضعو في الرواية التقليدية لدنطق " التسلسلالحديثة التّي لم تعد 

كونو يهتم ويحرص على منطقية ،  4فيغدو بذلك مكونا " لأبسط أشكاؿ النثر الحكائي التخيلي " ، 3التتابع " و 
يدهد لو ويجعل و  في الحدث اللاحقالذّي يجعل الحدث السابق فيها يؤثر  اتصالذا السببيو  تناسبهاو  الأحداث
لشا يجعل من فضاء الرواية عالدا واضحا وجليا تستشف خاتدتو ، اللاحق كنتيجة حتمية للحدث السابقالحدث 

 .وتعرؼ نهايتو دوف الكثنً من العناء
واية في الوقت الذّي جاءت فيو الرواية التقليدية ببنيتها الزّمنية مرآة عاكسة للزّمن الطبيعي حاولت الر 

الأشكاؿ الزّمنية و  بناء نسق زمني مغاير للأنساؽو  الحديثة أف تقدـ رؤية لستلفة لذذا الأخنً من خلاؿ تصوير
تعقيدا بحيث و  الدعروفة لنكوف بذلك أماـ زمن يسعى جاىدا إلى لسالفة الزّمن الواقعي، ورؤيتو من زاوية أكثر تعتيما

اؽ الذّات الإنسانية لزاولة أف تقدـ لنا واقعها النّفسي الذّي لو أفلتت من رقابة ىذا الأخنً لتغوص بنا في أعم
 .وعي مغاير بإيقاعو الخفيو  بوقع الزّمنإحساس لستلف 

 جاءت لتعبرو  وانطلاقا من ىذه الرؤية الدختلفة التي ولجتها الرواية الحديثة أصبحت الأحداث لا تتوالد
 5الدتغنًات النّفسية التي تحدث داخل الإنساف نتيجة إحساسو القلق بإيقاع الزّمن " إنما تنبثق وفق تراتب "، و عنو

من أقفاص الزّمن الطبيعي الذّي قيدىا طويلا لتعانق فضاءات الزّمن الذّاتي الذّي يشد بها الرحاؿ لشا جعلها تتحرر 
ة فخرجت بذلك من رتابة إضاءة خلجاتها الدظلمو  في كل مرة للكشف عن سراديب ىذه الأخنًة )الذّات (

يلقي عليها الكثنً من ظلالو الثقيلة لتتفتح حبكتها على " أزمنة و  عليها الزّمن الطبيعيالحبكة الدغلقة التّي يهيمن 
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متعاملة  1مراوحة الزّمن "و  عدة تتداخل وتتكاثف وتستغني عن استمرارية الحركة إلى الأماـ من خلاؿ تيار الوعي
التناغم الطبيعي بعيدا عن النظاـ الذّي تتحرؾ وفقو الذّات و  يرفض أف يخضع للتسلسل تعاملا، مع ىذا الأخنً

وتحقق تدايزىا  2بذلك تكتسب اللحظة خصوصيتها "و  الإنسانية لشا جعل كل لحظة زمنية " تصطبغ بنفسيتها
 يجمع بنٌ تلونات تنوعها جاعلة من مساحتها فسيفساء زمنيةو  بتداخل لحظاتها،داخل الحبكة الروائية الواحدة 

 .التصور الجمالي الذّي يعرؼ وحده كيف صاغ بنٌ جوالضو تناقضاتهاو  القالب الروائي الذّي يتسع لاحتوائها
تشظية أبعاده على أرضيتها حتّ تتمكن من و  الرواية الحديثة قد سعت إلى كسر خطية الزّمنبهذا لصد 

إلى ىذا العالم الجديد الذّي ينبني خارج منطقية ما يحملو  شد انتباىوو  خلخلة قواعد الارتكاز لدى القارئ العادي
عن الزّمن من تصورات قبلية مالضة إياه وعيا زمنيا لستلفا ومتعة فنية خالصة لزققة بذلك الدور الفعلي الذّي يجب 

 .ةأف يلعبو الزّمن في الفضاءات الخصبة للنص الروائي من خلاؿ استنطاقو لغياىب ونوازع الذّات الإنساني
التي و  فالزمن الروائي إذف ىو المجداؼ الذي تتحرؾ وفقو معطيات الحياة الإنسانية التّي يصورىا ىذا الفن

 .ما يجري فيها كونو يدثل معيارا شديد الاتصاؿ بتجاربناو  ذواتناتكشف عن طبيعة 
يشكل النص ، الاثننٌإف الزّمن مرتبط بالرواية ارتباطا وثيقا تقوـ حيثياتو على انبناء علاقة مزدوجة بنٌ 

فالرواية تنبني وتصوغ نفسها داخل الزّمن على اعتبار أنو سابق منطقي لذا في الوقت ذاتو الذّي .الروائي أرضية لذا
يصوغ فيو الزّمن نفسو داخل الرواية جاعلا منها لزورا تؤوؿ إليو كل البنى الروائية عاملا بذلك على شد خيوط 

 ساء البنى الدشكلة لذا .ىيكلها من خلاؿ مزجو بنٌ فسيف
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 أولا:مفهوم البنية:
 / لغة:1

إن لكلمة "البنية" مدلولات كثيرة تختزنها لذا الذاكرة وتصل إلى حد التراكم، برجوعنا إلى بعض الدعاجم  
 العربية لصدىا أنها تحيل إلى كثير الدعاني نذكر منها:

يَةيقُال: فلان صحيح بنَِىوبنُىَ "البنية ترع  الكلمة ألزمها البناء، أعطاىا يَ بْنِي  ىنَ ب َ أي الجسم )...( ، البُ ن ْ
نََ منها هايتَ نْ بِ   .1"أي صيغتها، البنية في الكلمة صيغتها والدادة التي تُ ب ْ

يَةوما دامت البنية تفُيد معنَ الجسم كما ورد آنفا، أمكننا القول بأن  الكلمة تعني جسمها وىيئتها التي بنِ ْ
 تظهر عليها نطقا وكتابةً.

بيتا أي أعطيتو ما يَ بْني بيتا"، وجاء فيو أيضا "... أَبْ نَ يْتُوُ وجاء في "لسان العرب" " لابن منظور ": 
ومن ىنا فإن كلمة  ،2والبَواني قوائم الناقة، وألقى بوانيِوُ أقام بالدكان واطمأن أي أنو استقر بالدكان واستقرار البناء "

بنية وما يتصل بها من مشتقات بني بجميع مدلولاتها الحسية والدعنوية لا تكاد تخرج عن ىياكل الشيء ومكونو 
يٌََ مَرْصُوصٌ﴾  .3وىيأتو، ومن ذلك قولو تعالى :﴿ إِنَ اَ﵁ لُػِّبُ الّذِينَ يُ قَتِلُونَ في سَبِيلِوِ صَفًا كَأنَّ هُم بُ ن ْ

 : / اصطلاحا2
ا البنية في لرال الاصطلاح فهي :" ترترة لمجموعة من العلاقات الدوجودة بيَ عناصر لستلفة وعمليات أم 

، فالبنية انطلاقا من ىذا التعريف لا توجد 4أولية، تتميز فيما بينها بالتنظيم والتواصل بيَ عناصرىا الدختلفة"
 .مستقلة عن سياقها الدباشر الذي تحدد في إطاره

ولؽكن أن نستأنس في ىذا المجال بقول الدكتور "الزواوي بغورة":" تعني البنية الكيفية التي تنظم بها  
عناصر لرموعة ما، أي أنها تعني لرموعة من العناصر الدتماسكة فيما بينها بحيث يتوقف كل عنصر على باقي 

 .5عناصر"وحيث يتحدد ىذا العنصر أو ذاك بعلاقتو بمجموعة الالعناصر الأخرى، 
                                                           

 .510م(، ص  1993ه   1413 ابن منظور : لسان العرب ، المجلد الأول ، دار الإحياء التراث العربي ومؤسسة التاريخ العربي )ط -1
 .510. نفسو ، ص  -2

 .4القرآن الكريم : من سورة الصف ، الآية  -3

 .121م ، ص  1985،  3صلاح فضل: النظرية البنائية في النقد الأدبي ، دار الآفاق الجديدة، بيروت ، ط  -4

،  3، السنة  الدناضرة : )لرلة فصلية تعني بالدفاىيم و الدناىج  ملف خاص حول البنية ( ، مفهوم البنية ، للدكتور :الزواوي بغورة ، جامعة قسنطينة -5
 .121، ص 1992ونيوالعدد الخامس ،ي
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ومن ىذا التعريف يتضح لنا أن البنية تتشكل من لرموعة عناصر وجزئيات ملتحمة فيما بينها، ويبقى  
 كل عنصر منها متعلق بغيره من العناصر ضمن المجموعة ككل .

ويعود الدكتور "الزواوي بغورة" لإعطاء تعريف آخر أكثر دقة حيث يقول "لذلك يرى "كوربير" أن أي  
، فهو يؤكد على علاقة البنية 1لا يكون عديم الشكل لؽتلك بنية، فكل شيء مبني بصورة ما" شيء بشرط أن

 بالشكل إذ لا يعقل تصور بنيات عدلؽة الشكل .
يتضح لنا لشا سبق أن البنيوية الدنسوبة إلى البنية باتت بعد مراحل من تطورىا التارلؼي مصطلحا للمنهج  

من العلوم، وقد حظيت البنيوية عند العرب باىتمام من النقاد والدارسيَ، فهي الذي تدثلو في تحليل ودراسة كثير 
امتداد لددرسة الشكلانييَ الروس كما تعد توجها نقديا حديثا يقر بصعوبة تحديد مفهوم البنية، وىذا راجع إلى 

 طبيعة الدنهج ذاتو .
تصورىا يقع خارج العمل الأدبي وىي فالدتتبع للمفهوم الاصطلاحي لكلمة بنية عند البنيوييَ لغد أن "  

 .2لا تتحقق في النص على لضو غير مكشوف ؛ حيث تتطلب من ا﵀لل البنيوي استكشافها"
وىكذا أصبح منهج البنيوية الدعتمد في الدراسات الأدبية باعتبار أنو ما من نص أدبي سواء كان قصيدة، 

صل فيما بينها بوشائج وثيقة بحيث تغدوا قادرة على قصة أو رواية إلا ويتألف من وحدات وبنيات جزئية تتمف
منح النص الأدبي عند اكتمال بنيتو الكلية الدغلقة، وطالدا أن النص الأدبي لا يعدوا كونو نسيجا أو بنية لغوية فمن 
الطبيعي إذا أن تتمثل لبنات ذلك النص في مكونات اللغة من أصوات وكلمات وترل إلى آخر ىذا التدرج الذي 

 ضي في نهاية الأمر إلىيف
أكبر بنية داخل البنية الكلية للنص، خصوصا إذا كان متمثلا في رواية ما، ذلك لأن دراسة الرواية على  

الدنهج البنيوي يقتضي تقسيمها إلى وحدات سردية وىي التي تؤلف البنيات الجزئية للرواية، وىي نفسها بارتباط 
 اية بنيتها الكلية أو الشاملة. عناصرىا والتحام بعضها ببعض تدنح الرو 

وتبقى "كلمة بنية في ذاتها إلى الدنهج البنيوي، الذي تدثل أول خطوة فيو تحديد البنية أو النظر لدوضوع 
، أما ثاني خطوة في تحليل البنية وكشف لستلف عناصرىا، ولعل ما يفهم لشا 3البحث كبنية، أي كموضوع مستقل"

س ما يقوم عليو الدنهج البنيوي في دراسة النص الأدبي، وإن كان الطريق للوصول تقدم أن الوحدة الكلية ىي أسا

                                                           
 .121، صالدناضرة : )لرلة فصلية تعني بالدفاىيم و الدناىج  ملف خاص حول البنية ( ، مفهوم البنية ، للدكتور :الزواوي بغورة ، الدرجع السابق - 1
 14نبيلة إبراىيم : فن القص بيَ النظرية و التطبيق ، مكتبة الغريب، الجزائر ،)ب. ط(،)د.ت(، ص  -2
 .178، ص  1990عزيز تزودة : الدرايا ا﵀دبة  من البنيوية إلى التفكيك ، عالم الدعرفة ، الكويت ،)د.ط(، عبد ال -3
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إلى الوحدة إياىا لؽر عبر الدراسة الجزئية لوحدات النص، خاصة أنو " ... في حقيقتو لػتوي على بنية ظاىرة وبنية 
منو بنية عميقة لزكمة عميقة لغب تحليلها وبيان ما بينها من علائق، لأن انسجام النص الأدبي ناجم عن تض

 .1الترتيب "
ولدا كان الأمر كذلك وجب التعامل مع بنية النص من حيث ىي "نسق من العلاقات الباطنية )الددركة 
وفقا لدبدأ الأولوية الدطلقة للكل على الأجزاء ( لو قوانينو الخاصة ا﵀ايدة من حيث ىو نسق يتصف بالوحدة 

و يقتضي فيو أي تغيير في العلاقات إلى تغيير النسق نفسو، وعلى لضو ينطوي الداخلية والانتظام الذاتي على لض
 .2معو المجموع الكلي للعلاقات على دلالة يبدو معها النسق دال على معنَ "

  

                                                           
 .39، ص  1990لزمد عزام : النقد و الدلالة   لضو تحليل سيميائي للأدب ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ، ط  - 1
 .289، ص  1985: عصر البنيوية   من لفي شتراوس إلى فوكو ، تر: جابر عصفور ، آفاق عربية ، بغداد ،)د.ط(،  آديثكروزيل - 2
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 : ثانيا: مفهوم الرواية
 : / لغة1

 رَوَيْتُ "، وقال ابن السكيت :" يقال  روىجاء في لسان العرب لابن منظور أنها مشتقة من الفعل "  
 إذا اسْتَ قَيْتُ لذم ". أرْويهِمالقوم 

وِيُّ الصَّحِيحُ البَدَنِ والعَقْلِ و الرَّوِيوابن الأعرابي الرّوِيُ الساقي، و  عرَ  رَوىالضعيف، والسَّ الحديث والشِّ
وفي حديث عائشة رضي ا﵁ عنها أنها قالت: " تَ رَوُّوْا شِعر حُجَيّة بن الُمضَرَّبِ فإنو يعُيَُ عَلَى  تَ رَوَّاهُ و  يَ رْوِيوِ رِوَايةًَ 

بالضم والدد الدنظر : الرُّواءُ أيضا:  أَرْوَيْ تُوُ الشّعر أي تزاتو على روايتو و ورَوَيْ تُوُ .البرِّ "، وَقَدْ رَوَّاني إياهُ، ورَجُل راوٍ 
 الحسن .

ا ىِي الَمزاَدَةُ، سُِّيَتْ روِايةًَ ، أَرْوِي ريََّةً عَلَى أىَْلِي  يْتُ رَوَ ويقال:   قال: والوعاء ُ الِّذِي يَكون فِيوِ الداءُ إلظَّ
 .1لِمَكانِ البَعِيِر الَّذي لَػْملُها

عرَ  رَوَيْتُ  حَتََّّ حَفِظوَُ للرِّواية عَنْوُ، قال: الَجوْىريُّ  رَواهُ لَوُ  فُلانُ فُلاناً شِعْرًا إذا رَوَّى"ويقال:  الَحديثَ والشِّ
 .2."راوِ فأنا  رِوايةًَ 

:"و  .3في الأمر: أن تنظر ولا تعجل"الرَّويَّةُ  حرف القافية، ومنها الرَّويُّ
يفيد النقل والجريان ورغم ىذا التنوع في الددلولات إلا أن الدال واحد، والدعاني تبقى متشابهة، فجميعها 

والارتواء، سواء كان معنويا روحيا ونقصد بو " النصوص والأخبار " أم ماديا ونعني بو" الداء" والرواية تعني التفكير 
 .في الأمر كم تعني أيضا: نقل الداء أو نقل النص، كما تطلق على الناقل نفسو

إضافة إلى كون الرواية تحمل مدلولات لغوية متعددة فهي بطبيعة الحال تحمل معاني اصطلاحية كثيرة،  
 والتي لؽكننا أن نذكر البعض منها فيما يلي .

  

                                                           
 .1785، ص 1986،)د.ط(،  24ابن منظور : لسان العرب ، المجلد الثالث : تح : عبد ا﵁ علي الكبير و آخرون، ج  - 1
 .1786نفسو ، ص  - 2
 .1787نفسو ، ص  - 3
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 : / اصطلاحا2
من الأشكال الأدبية التي تحظى بشعبية كبيرة، وحضور واسع لدى ترهور عريض من القراء، الرواية تعُد  

على أي منهم التعرف عليها من بيَ العديد من الأشكال الأدبية الأخرى، وىي من أبرز التعبيرات والتي يسهل 
الفنية التي توحي بنضج الإحساس بالشخصية القومية، وتصوير حي لانطباعات الكفاح والدعانات بشكل يسجل 

 .ىذه الشخصية ويبلورىا ،ويبيَ ملالزها ولشيزاتها
تزلت إلينا رسالة الأدب ذخيرة ضخمة من مظاىر التعبير عن روح الإنسان،  وعبر ضمير الحياة الأدبية، 

 في صراعو من أجل تجسيد ذاتو، كان آخرىا فن الرواية .
ىذه الأخيرة التي وجد الكثير من النقاد والدارسيَ صعوبة في تحديد مفهوم دقيق وشامل لذا وذلك لتعدد  

 العصور .اتجاىاتها وتطور أساليبها مع تطور واختلاف 
إلا أن البعض قد اجتهد في تعريفها، حيث عرفتها الأكادلؽية الفرنسية بأنها " قصة مصنوعة مكتوبة  

 .1بالنثر، يثير صاحبها اىتماما بتحليل العواطف ووصف الطباع وغرابة الواقع "
ة عن الحياة في إلا أن ىذا التعريف يعُد ناقصا وغير مشتمل على معنَ الرواية الحقيقية والصادقة، الدعبر 

" حيَ قالت الحياة تشبو الرواية أكثر لشا تشبو الرواية  جورج صائدقالب من الخيال وإثارة الدىشة، فما قول "
والحياة، وأنا بعيدة عن الإلؽان بصدق رواياتي، ولكني أستمتع بها كأنها أشياء حقيقية "، وعند "بالتان" رواية بارعة  

 .2كأحسن سفر في الأخلاق "
ربما كانت ىذه نظرة الجمالييَ وأصحاب النزعة العاطفية والأخلاقية وىي توحي باقتراب الرواية من 

والرواية في تعريفها البسيط: " جنس أدبي يشترك مع الأسطورة والحكاية في سرد أحداث ، الحقيقة ولزاكاتها للواقع
غة شاعرية وتتخذ من اللغة النثرية تعبيراً لتصوير معينة تدثل الواقع وتعكس مواقف إنسانية، وتصور ما بالعالم من ل

 .3الشخصيات، الزمان، الدكان والحدث، يكشف عن رؤية للعالم"
عبد المالك فالرواية بهذا الدفهوم تعد جنسا أدبيا لزدداً، يشمل على أقسام متعددة كما يسميها "

 .4لفظة "جنس" أعم وأشمل من النوع " " أنواعا " في حيَ يطلق على الرواية "جنسا " على اعتبار أنمرتاض 

                                                           
 .13، ص 3، ج  2002لصادق الجويني : في الأدب العالدي )القصة ، الرواية ، السيرة ( ،منشأة الدعارف بالإسكندرية ،)د.ط(، مصطفى ا - 1
 .14الدرجع نفسو ، ص - 2
 .297، ص  2005،  1سُير سعيد حجازي: النقد العربي و أوىام رواد الحداثة ، مؤسسة طيبة للنشر و التوزيع ، القاىرة ، ط  -3
 .24م ،  1986، 12 11عبد الدالك مرتاض : لرلة الأقلام ، عن وزارة الثقافة و الإعلام ،بغداد ، ع  - 4
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حيث أن الرواية كسائر الفنون النثرية تعتمد على اللغة، وتستعيَ في مسارىا على عناصر: كالزمان 
 .والدكان والشخصيات والأحداث والتي تكون بنيتها الأساسية

، والحكاية إلا ورغم اشتراكها وتشابكها مع بعض الأشكال القصصية الأخرى، كالقصة والقصة القصيرة 
 أنها تبقى لذا ميزتها التي تديزىا عن تلك الأشكال.

بالإضافة إلى الدفاىيم السابقة لؽكن أيضا إدراج بعض التعريفات التي أوردىا بعض الدارسيَ، حيث 
 مخائيل باختين عرفّها

الأحداث بيا   وىو فن بسبب طولو ،يعكس عالدا من رواية ىي فن نثري، تخيلي طويل نسبقولو: أن ال
والعلاقات الواسعة والدغامرات الدثيرة والغامضة أيضا، وفي الرواية تكمن ثقافات إنسانية وأدبية لستلفة ذلك أن 

 .1الرواية تسمح بأن تدخل إلى كيانها، تريع أنواع الأجناس التعبيرية
القراءة الشفوية التي ونظرا إلى أن الرواية لم تكن تخضع لدواصفات التمثيل الدسرحي أمام الجمهور أو حتَّ 

لصدىا في الشعر، فقد استطاعت أن تتفادى القيود الدفروضة على كل من الدسرح والشعر ،" فالرواية تنهض على 
علاقة خاصة بيَ القارئ والكاتب تتيح لذا إمكانيات أشمل من جهة الاندماج الدباشر والشخصي في التجربة 

 .2الخلوة والوحدة" النفسية، التي عادة ما تتم في جو لؽيل إلى
ومهما قلنا في مفهوم الرواية، سنجد أن ذلك الدفهوم لؼتلف باختلاف الدناىج النقدية التي تنتمي إليها 

 رواية ما: تارلؼية أو رومانسية أو واقعية )اجتماعية (، أو فلسفية، أو رمزية ... الخ .
 ولكن تبقى للرواية جاذبيتها الدرامية، وميزتها الفنية وقوة تأثيرىا على القراء. 

  

                                                           
 .21، ص  1997،  1ينظر:آمنة يوسف : تقنيات السرد في النظرية و التطبيق ، دار الحوار للنشر ، سوريا ، ط - 1
 .172،  171ص  1997،  1نشر، ط نبيل راغب : فنون الأدب العالدي ،الشركة الدصرية العالدية لل - 2
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 مفهوم الزمن :: ثالثا
 : / لغة1

( زمنا وزمنو، مرِض زَمِنَ في معظمو ىو الوقت، أو العمر، أو وقت الدنيا كاملة فنقول: ) الزّمن لو اعتبرنا 
 .1مَرَضًا مُزْمِنًا ؛ أي يدوم زمنًا طويلا

 أَزْمَانْ و  أَزْمُنُ : اسم لقليل الوقت وكثيرة وفي ا﵀كم الزَمَنُ والزَّمَانُ العصر والجمع الزَمَانُ و  الزَمَنُ : زَمَنَ 
 .2الزُمْنَةو  الزَمَنْ  الشيء: طال عليو الزَّمَانُ، والاسم من ذلك أَزْمَنَ وزَمَنَ زاَمِنُ شديدوأَزْمِنَةو 

أبطأ وطال أَزْمَنَ عَنْوُ عَطاَؤُهُ : طال عليو الزّمن، ويقال والشيءبو زمنا، ( بالدكان: أقام أَزْمَنَ ويقال: ) 
 عاملو بالزمن .: وزمَِاناً، زامَنَوَ( مُزَامَنَةً ).زمنو

 قال عنترة العباسي واصفا ضعفو:  
زَمَانِي  . 3فَمَا أَوْىَى مِرَاسُ الحَرْبِ ركُنِيولَكِنْ مَا تَ قَادمَمِن ْ

، ج: أَزْمُنٍ (  الزّمَانُ ( و)الزَّمَنُ ؛ أي شديد، و) زَمَنُ زاَمِنُ ، ويقال: أَزْمُنٌ ، وأَزْمِنَة ويقال: السنة أربع
( في علم الطبيعة ما يتفق مع غيره المُتَ زَامِنُ  ( ،يراد بها التراخي في الددة، و) الزُّمَيْنِ  ويقال لقبتو ذات )، 4أَزْمَانٍ و 

 . 5حركتان دوريتان تتفقان في زمن الذبذبة والطور (المتزامِنَتَانِ في الزمن و) 

 / اصطلاحا:2
إن الزَّمن من الدقولات الأساسية التي شغلت بال الدارسيَ واستقطبت اىتمامهم وذلك لارتباطو  

بالأدب، والفلسفة، والعلم، بل بكل ما لؽِّت للإنسان بصلة سواء من قريب أو بعيد في ماضيو وحاضره أو حتَّ 
مستقبلو، وذلك تبعا لشساعة الدساحة الزمنية، إلا أن الزمن يبقى قيد ثلاثة أبعاد ىي: الداضي، الحاضر، في آمال 

 الدستقبل وىذه الأبعاد نشعر بها في داخلنا ونفكر وفقا لتحديداتها .

                                                           
1
 .401، ص  1، ج  1990،  1إبراىيم أنيس و آخرون : معجم الوسيط ، دار الأمواج ، بيروت لبنان ، ط  - 

 .1868، مصدر سابق ، ص  24لث ، ج ابن منظور : لسان العرب ، المجلد الثا - 2
 .128ص  ، 1985،  1الكامل في اللغة و الأدب ، مؤسسة الدعارف ، بيروت ،)د.ط(،ج    أبو العباس لزمد بن يزيد الدعروف بالدبرد النحوي :- 3
 .401عجم الوسيط ، مرجع سابق ، ص  إبراىيم أنيس و آخرون : م -4
 .401 الدرجع نفسو ، ص  - 5
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ن الدارسون لشا يعتري ىذه الدقولة من غموض، وما يشوبها من صعوبة لاسيما عند معالجتها   ىكذا تيقَّ
ة ومستعصية أكثر، وقد عبرَّ عن ىذا التعقيد القديس أوغسطيَ وىو لغيب عن ىذا م ع الآخر معرفيا فتصير لزيرِّ

 السؤال الخالد: ما ىو الزمن ؟.
 . 1" عندما لا يَطرح عليّ أحد ىذا السؤال فإني أعرف، وعندما يطُرح عليّ فإني آنذاك لا أعرف شيئا " 
غير ان في حقيقة الأمر لذا نقطة تقاطع دقيقة جدا مع صيرورة الزمن، وىذا ما يدل علي أن حياة الإنس 

يبقى عاجزاً عن فهم ىذه الحقيقة، لأنها حقيقة يعيشها ليُمثل بعد ذلك جزء صغير جدا منها.إن كل أن الإنسان 
نلمسو في آراء ما سبق يدل دلالة قاطعة على أن البحث في مسألة الزمن ليس بالأمر الذَّيَ ولا اليسير وىذا ما 

وأقوال العديد من الباحثيَ في ىذا المجال: " فهناك من ينفي وجود الزمن على اعتبار أن الداضي غير موجود لأنو 
انقضى وفات، وأن الدستقبل آت لا نعلم عنو شيئا وقد لا يكون وبالتالي فهو غير موجود، أما الحاضر فلحظة لا 

هي إما ماض أو مستقبل وىذا أيضا غير موجود ومنو فالزمن ف، تكاد حتَّ تغيب ويصعب مسكها وتحديدىا
 .2حقيقة لا وجود لذا " 

فيحاول أن يقسم الزمن بمعزل عن ذاتية الإنسان، وذلك برصد تحركات الأرض الفريق الثاني أما عن  
والشمس وىذا القياس ينفرد من الدوضوعية لأن " الزمن الذي نشاىده في الطبيعة لا وجود لو في ذاتو إنو فقط 

 .3بناء العالم "طريقة وجود الأشياء، أما الزمن الرياضي فإننا لطلقو بأنفسنا )...( إنو تجريد لا غنَ عنو في 
أي أن ىذا الفريق عُني بالزمن الرياضي وإليو تنُسب القدرة على تنظيم الحياة الإنسانية وفق منهج زمني 

 خاص ومتواضع عليو أقرب ما يكون إلى الدوضوعية.
فإنو لؼتلف عن سابقيو اختلافا كبيراً من خلال التأكيد على وجود الزمن، لكنو يربطو الفريق الثالث أما 

الذات لأنو لا لؽكن قياسو إلا عند إلحاقو بالنفس التي تحسو وتعيشو ؛ أي أنو يبقى أكثر ما يكون متعلقا بالنفس ب
 والذىن، ومن تذة استحالة قياسو قياسا موضوعيا، فهو بهذا يبعد عن الدوضوعية.

                                                           
 .61، ص  1997،  3( ، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، بيروت ، ط    سعيد يقطيَ : تحليل الخطاب الروائي ، )الزمن ، السرد ، التبئير-1
 .6، ص  1980سُير الحاج شاىيَ : اللحظة الأبدية ، الدؤسسة العربية للدراسات و النشر ،)د.ط(،  -2
ائب ، سيدة الدقام وذاكرة الداء ( ، بحث مقدم لنيل إلذام علول : بنية الخطاب الروائي ، عند واسيني الأعرج ، من خلال رواياتو الأخيرة ) ضمير الغ -3

 .84، ص  2000درجة الداجستير ، قسنطينة ، 
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يو فهو عند بعضهم إن اختلاف مفهوم الزَّمن عند ىذه الفرق الثلاثة يرجع إلى اختلاف زوايا نظرتهم إل 
وعند بعضهم الآخر ظاىرة لرردة لابد من قياسها موضوعيا للتحكم في الحياة الخارجية  -ولعي-غير موجود 

 للإنسان، أما عند الآخرين فهو حقيقة نفسية يصعب فهمها فهما دقيقا كما يصعب قياسها.
فقد اعتبر الزمن قضية ولعية إذ يقول: " ىل الداضي موجود ؟ كلا، ىل  برتر أندرس أما عن الفيلسوف 

الدستقبل موجود ؟ كلا، الحاضر       إذن       وحده موجود، غير أنو لا يوجد ضمن الحاضر فوات زمني بالدرة، إذن 
 أي أنو وبدوره ينفي وجود الزمن بكل أبعاده. 1فالزمن غير موجود "

الزمان عند ترهور الناس ىو مرور السنيَ والشهور والأيام والساعات )...(،  أن: " إخوان الصفاءيرى  
وقد يظن كثير من الناس أن الزمان ليس بموجود أصلا إذا اعتبر بهذا الوجو، وذلك أن طول أجزاء الزمان السنون، 

سنة أيضا شهور منها السنون منها ما قد مضى ومنها ما لم لغئ بعد، وليس الوجود منها إلا سنة واحدة، وىذه ال
ما قد مضى ومنها ما لم لغئ بعد، )...( وليس الوجود منها إلا ساعة واحدة، وىذه الساعة أجزاء منها ما قد 

 . 2مضى وآخر ما جاء.فبهذا الاعتبار ليس للزمن وجود أصلا "
لداضي والدستقبل، إن ىذه الرؤية تعكس عدم تجلي الزمن وبروزه، إذ لصد أنفسنا أمام زمنيَ لستلفيَ ولعا ا 

ويقف بينهما الحاضر في لحظة غير مدونة، وومضة تدحي في ذاتها لا تتكون إلا عن طريق تبلورىا في الداضي بصورة 
في قولو " الزمان غير بول ريكو ملموسة تجسدىا الأفعال والسلوكيات فتظهر للحساب، ولعل ذلك ما ذىب إليو 

اضي فات ولأن الحاضر لابد ماض، ولكن مع ذلك لضن نتحدث عنو  موجود لأن الدستقبل لم لػن بعد ولأن الد
. فالزمن إذن 3ككينونة فنقول الأشياء الآتية ستكون والأشياء الداضية كانت والأشياء الحاضرة كائنة وستمضي "

 ملغى إلى حد ما .
ذلك بدأ  وفي الدقابل ىناك من يرى أن الزمن موجود دوما من خلال تريع أفعالنا، دون استثناء ومن

الفلاسفة والنقاد والدفكرون يهتمون بمعناه وضبط تعريفو، فهو مفهوم ذو أبعاد لستلفة ومستعصية على القياس 
" في كتابو " الاعترافات " لا لؽكن حجز نأوغسطيالدقيق، وىو ما يتضح أكثر من خلال ما يقولو القديس "

الزمن في الأبعاد الدعروفة: الداضي، الحاضر والدستقبل ؛ لأنها لررد صفات توظفها اللغة للتقليل من الغموض الذي 

                                                           
 .12، ص  1972ىانز مير ىوف : الزمن في الأدب ، تر : أسعد رزق ، مؤسسة سجل العرب ، القاىرة ،)د.ط(،  -1
 .17، ص  1983قديم بطرس البستاني ، دار بيروت للطباعة و النشر ، خوان الصفاء : رسائل إخوان الصفا وخلان الوفاء ، المجلد الثاني ، تإ - 2

3 - Paul Ricoeur: ps et récit L’intrigue et le récit historique ,édition du Seuil , 1983 , p : 25. 



 15 

يطرحو الزمن، فالدستقبل لرال منتظر لم لػن بعد، والداضي انقضى ولم يعد لو وجود والحاضر عن طريق الذاكرة، 
 .1توقعو عن طريق الانتظار، أما الحاضر فهو لررد رؤية وفية للفعل ...والدستقبل ن

ومن تذة أمكن القول أن الوجود الإنساني مرتبط بوعي الإنسان بالزمن فوجدنا كلو مبني عليو، ولقد أدى 
 ىذا الوعي بالزمن لديو إلى أن أصبح ىاجس يشغل تفكيره ويعكسو عبر نتاجو الفكري والفني.

                                                           
 67   66ىدوقة ،)د.ط(، )د.ت( ، ص عمر عيلان : توقيت الرواية ودلالية الزمن الإنساني و النصي في الرواية ، "بان الصبح " لابن  -1



 

 30 

 أولا: المفارقات الزمنية:
وأسس تكوف واقعية وحقيقية وىذا ينطبق على الرواية  ، لابد لأي عمل أدبي أف يتأسس على قواعد

سرد أحداثها بتُ أحداث وقعت وتراوح الرواية في ، يعالج بـتلف قضاياه، كشكل أدبي يولد من الواقع ويعبر عنو
ابػياؿ بفا يضفي على الرواية صبغة و  بعيد عن الواقع فيقوـ الراوي بابؼزج بتُ الواقع، وبتُ جانب متخيل، حقيقة

القصة لكي تروى لابد من و  الإثارة والتي تتميز بها الرواية عن غتَىا من الأشكاؿ الأدبية "و  بصالية وخاصية ابؼتعة
أي أف ىناؾ أحداث حقيقية وقعت في زمن معتُ لأشخاص معينتُ عاشوا ىذه ، 1زمن ما " أف تكوف قد بست في

الفتٍ يقوـ على عنصر وىذا النسيج ، فهي حكاية توظف الواقع وتضيف عليو مسحة من ابػياؿ، الأحداث
يتداخلاف فيما بينهما العمل الروائي يقوـ على زمنتُ ، و وىذا العنصر ىو الزمن، الروائي، أساسي يكتمل بو البناء

 .2" فالنص الروائي لعبة زمنية تقوـ على تصريف زمنتُ داخل بعضيهما "
 وىذين الزمنتُ يتمثلاف في :

 وىو زمن خاضع للتتابع ابؼنطقي  3وىو " زمن وقوع الأحداث ابؼروية في القصة " : ـ زمن القصة 
 .3حدث    2حدث   1حدث 

 .4التًتيب الطبيعي للأحداث " وىو " زمن لا يطابق: ـ زمن السرد
 .2حدث   3حدث    1حدث 

" أف يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما أو قصة مع التًتيب الطبيعي  إذف:فليس من الضروري 
 .5كما يفتًض أنها جرت بالفعل "،  لأحداثها

، تقفز إلى الأماـأو على العكس من ذلك ، فالأحداث تعود إلى الوراء لتستًجع وقائع حدثت في ابؼاضي
 .لتستشرؼ ما ىو آت

 .6" مفارقات زمنية" وحتُ لا يتطابق السرد مع نظاـ ابغكاية فإف الراوي يولد 

                                                           
 .121ػ حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص  1
 .15، ص 2010ط(، .ػ عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىومة للطباعة والنشر، ابعزائر ،)د 2
 .87ت(، ص .ط(، )د.ػ بؿمد بوعزة: برليل النص السردي ػ تقنيات ومفاىيم ػ الدار العربية للعلوـ الرباط ،)د 3
 .88ػ ابؼرجع نفسو، ص  4
 .73ػ بضيد بغميداني: بنية النص السردي، ص  5
 .189ػ مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص  6
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التتابع الذي و  " عدـ توافق في التًتيب بتُ التًتيب الذي بردث فيو الأحداث بالمفارقة الزمنيةونعتٍ 
 .1حدثت في وقت سابق " فبداية تقع في الوسط يتبعها عودة إلى الوقائع، بركي فيو

وتؤدي ىذه ابؼفارقات إلى كسر التًتيب الزمتٍ للأحداث وتسمح بالتلاعب بالنظاـ الزمتٍ " باعتبارىا 
 .2ابكرافات يقوـ بها الراوي لتجسيد رؤية فكرية وبصالية " 

" ولأف تلك ابؼتواليات قد تبتعد كثتَا أو قليلا عند : ويصبح الراوي غتَ مقيد بالتتابع الطبيعي للأحداث
المجرى ابػطي للسرد فهي تعود للوراء لتستًجع أحداثا تكوف قد حدثت في ابؼاضي أو على العكس تقفز إلى 

 .3الأماـ لتستشرؼ ما ىو آت أو متوقع " 
 ويكوف ىذا التنويع الزمتٍ ضمن شكلتُ :

 ػ الإستًجاعات الزمنية. 
  الزمنيةػ الإستباقات. 

العودة إلى ابؼاضي وىذا الاستًجاع و  عملية سردية تتمثل في إيراد حدث سابق:الإسترجاعاتــــــ  1
 .4يكوف عبارة عن " وخزات ضمتَ وقد يكوف على شكل إعداد بالنفس بؼا حققتو الشخصية من إبقازات " 

وتعد الرواية ، وما يتطلبو ابؼوقف 5وفق ما يستدعيو انفعاؿ اللحظة " ، الاستًجاع ىنا " يكوف انتقائياو  
وىو أيضا من ، الذي يأتي لتلبية بواعث بصالية وفنية، و من بتُ أىم الأشكاؿ الأدبية التي تعتمد على الاستًجاع

، فقد نشأ مع ابؼلامح اليونانية القديدة وتطور بتطور الفنوف السردية، أقدـ التقنيات التي اعتمدىا السرد منذ القدـ
 .الرواية كما يرى ذلك جتَار جينيتوانتقل إلى 

 .6أو التأمل الباطتٍ " ، وتكمن أهمية الاستًجاع في كونو يدثل " بذربة ذاتية تسمى بالاستبطاف
و إعطائنا معلومات .. .كما أنو يحقق " مقاصد حكائية تتمثل في ملء الفجوة التي يخلفها السرد وراؤه

 .إضافة إلى إنها تعطي جانبا فنيا وبصاليا للشكل الروائي، والتي وردت في الرواية7حوؿ الشخصيات " 
  

                                                           
  24، ص 2003، 1بؾمع مصطلحات ػ تر: عابد خزندار، تقدنً: بؿمد بريري، المجلس الأعلى للثقافة، ط ػ جتَالد برنس: ابؼصطلح السردي ػ  1
 .189ػ مها حسن القصراوي: ابؼرجع السابق نفسو، ص  2
 .119ػ حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص  3
 .32ية العربية ابؼعاصرة، ص ببأبضد بضد النعيمي: ايقاع الزمن في الروا 4
 .192ػ مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص  5
 .129ػ ابؼرجع نفسو: ص  6
 .121ػ حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  7
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 : ينقسم الاستًجاع إلى نوعتُ: أنواع الاسترجاع
 : أ ــــ الاسترجاع الخارجي

وىذا النوع من الاستًجاع يدثل الوقائع ابؼاضية التي حدثت قبل بدء ابغاضر السردي ويستحضرىا الراوي 
الاستًجاع ابػارجي ىو " الأكثر شيوعا في الرواية و  الأحداث ابغاضرة في الروايةأثناء السرد وتعد زمنا خارجا عن 

كما أف الاستًجاع ابػارجي لا بزلو منو رواية فأغلب الروايات توظف الاستًجاع ابػارجي لأنو ،  1العربية ابغديثة " 
إضافة ، ند عليو الرواية لبناء ىيكلهاالذي تست، فهو إذف يدثل ابؼاضي، 2إستًجاع " يعود إلى ما قبل بداية الرواية " 

 .استيعابهاو  تعتُ على فهم الأحداث: 3إلى أنو " يحمل وظيفة تفستَية " 
 : الاسترجاع الداخلي -ب 

وفي إطاره أي أنو ماضي " لاحق لبداية ، وىذا النوع من الاستًجاع خاص بداضي وقع في بؿيط السرد
 .4قد تأخر تقديدو في النص " ، الرواية

وىذا السرد بقده ، وحقلها الزمتٍ يكوف داخل فضاءات السرد، مداىا لا يتسع بؼا ىو خارج ابغكي لأف
، يقوـ الراوي بتوضيح خلفيتها وتقدنً معلومات عنها للتعريف بها، في حالة إدخاؿ شخصية روائية جديدة، مثلا

 .سد الثغرات وإكماؿ النقائص، فوظيفتو إذف

 : ــــ الاستباقات 2
 5والاستباؽ ىو عملية سردية تعتٍ " الولوج إلى ابؼستقبل إنو رؤية ابؽدؼ أو ملابؿو قبل الوصوؿ إليو " 

والاستباؽ ىو حالة توقع وانتظار  6وىو أيضا " إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا قبل حدوثو " 
إلا ، ولا تتضح معالم ىذه الرؤية7بفا يجعلو في " حالة ترقب وانتظاروتساؤؿ " ، يعيشها القارئ أثناء قراءتو للنص

ومها حسن القصراوي وغتَىم أف ضمتَ ابؼتكلم ، كحسن بحراوي،  بانتهائو من القراءة ويؤكد الكثتَ من الدارستُ
ىذا الأختَ الذي  ،بإطلاؽ العناف بػيالو، ىو الأنسب للاستعماؿ في الاستباؽ لأف ضمتَ ابؼتكلم يسمح للكاتب

                                                           
 ػ مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص 1
 .58ػ سيزا قاسم: بناء الرواية، ص  2
 .18ػ عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، ص 3
 .58ػ سيزا قاسم: ابؼرجع السابق نفسو، ص  4
 .38ػ أبضد بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية ابؼعاصرة، ص  5
 .167ص ، ،1997، 2ط(، ج .ػ نور الدين السد: الأسلوبية وبرليل ابػطاب، دار ىومة، ابعزائر ،)د6
 .212ػ مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص  7
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وينتظر حدوثها " وما سيحصل من مستجدات في ، أحداث يتصور وقوعهاو  يستطيع من خلالو نسج توقعات
 1الرواية " 

فالاستباؽ تقنية حديثة برزت كأسلوب جديد يديز الرواية ابغديثة غتَ أنو أقل تواجد في السرد من 
 .الاستًجاعات

 " بنية الشكل الروائي " إلى وظيفتتُ هما :الاستباؽ في كتابو ، ويقسم حسن بحراوي
 : أ ـــ الاستشراف التمهيدي

أو إيحاءات ، وىو عبارة عن إشارات، التطلع إلى ما ىو متوقع أو بؿتمل ابغدوث، ونعتٍ بهذا ابؼصطلح
أي أف حدوثو غتَ  وأىم ما يديز الاستشراؼ ىو اللايقينية، ليمهد بغدث سيأتي لاحقا، أولية يكشف عنها الراوي

 .ويكوف ابغدث فيو يحتاج إلى استكماؿ وإبساـ، مؤكد
تقوـ بإخبارنا ، أي غتَ مصرح بو وبالتالي فالأحداث اللاحقة، وىذا النوع من الاستشراؼ يكوف ضمنيا

 .2فالاستشراؼ التمهيدي " يتيح للراوي الفرصة بالتلميح إلى الآتي " ، عنو وتوضيحو
 : الإعلاني ب ـــ الاستشراف

عندما يخبر الراوي صراحة " عن سلسلة الأحداث التي سيشهدىا السرد في ، ويكوف الاستشراؼ إعلانا
 على عكس الاستباؽ التمهيدي ، و مفصلةو  وبصورة واضحة، 3وقت لاحق "

 .فوقوعو أكيد يحسم فيو انتظار القارئ 4فإف الاستباؽ الإعلاني " ىو حتمي ابغدوث " 
وايات ابغديثة التي تكشف لنا عن انكسارات عديدة رواية من الر ، لربيعة جلطي، الصنوبرورواية نادي 

والسرعات ، خاصة الاستًجاعات، و وبذلى ذلك بوضوح من خلاؿ ابؼفارقات الزمنية التي احتوتها الرواية، للزمن
 ىذه ابؼفارقات في بحثنا ىذا:وسنفصل فيما سيأتي عن ، السردية وغتَىا من التقنيات التي وظفها الكاتب في روايتو

 السرعة السردية :
 .الصفحاتو  مدة ابغكي على جغرافية الأوراؽ

 مدة ابغدث في ابغكاية بالقياس الزمتٍ :
  

                                                           
 .132ػ حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص  1
 .137ػ مها حسن القصراوي: ابؼرجع السابق نفسو، ص  2
 .137ػ حسن بحراوي: ابؼرجع السابق نفسو، ص  3
 .218ػ مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص 4
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 الصفحة عدد الصفحات لزمنيةاالفترة  الحدث الرقم
 14ص الى7من ص  صفحات8 ليلة سهرات الشاي للحاجة عذرا 01
 18إلى ص15من ص  صفحات4 ذات يوـ حفلة طلاؽ عذرا 02
 23إلى ص  22من ص  صفحتاف ذات ليلة ذىاب مسعود إلى "حانة الوفاء " 03
 39إلى ص  35من ص  صفحات 5 في يوـ من الأياـ إخراج " يدة زىور" من شقتها 04

05 
جلوس مسعود في ابؼقهى ومراقبتو 

 بضاـ النساء
 58إلى ص  55من ص  صفحات 3 يوـ ابعمعة

 60إلى ص  58من ص  صفحات 3 مساء كل بصعة مسعود إلى ابغماـذىاب  06

في أوقات فراغو  تعرؼ مسعود على رضواف  07
 القصتَة

 79إلى ص  69من ص  صفحة 11

 96إلى ص  86من ص  صفحة 11 سنوات 5 حياة عذرا مع عبده زوجها 08

إلى ص  101من ص  صفحتتُ السنة ابؼاضية  موت الكاتب بصاؿ 09
102 

10 
ذىاب عذرا مع نفيسة إلى بؿل 

 تزيتُ النساء
 107ص  صفحة ذات يوـ

 132إلى ص  121من  صفحات 3 في يوـ من الأياـ حفل زفاؼ عذرا 11

12  
في سيارة الأجرة إلى ذىاب زوخا

 عذرا 
إلى ص  160من ص  صفحات4 مساء ابعمعة

169 

 صفحات 6 غتَ بؿدد مصارعة بدرا للمرض وموتها  13
ص  إلى 191من ص 

197 
 198ص  صفحة ذات مساء عودة ابغاجة عذرا إلى الصحراء 14

 .وبتُ ابؼسافة النصية، تناسبا بتُ ابؼسافة الزمنية، يبتُ لنا ابعدوؿ
كما أننا بقد للوصف مساحة  ،  عرفها السرد ىي بالأساس عبارة عن إستًجاعات التيوكل ىذه الأحداث 

 .كبتَة فالراوية وصفت لنا أحداثا كثتَة
منها وصفها بعلسات الشاي التي تقيمها ابغاجة عذرا مع صديقاتها وحديثها عن "الذكورا " كما 

من ابؼشاىد ، وغتَه كما بقد مساحة لا بأس بها، ووصفها بغياة مسعود حارس فيلة ابغاجة عذرا وجتَانو، سميهمت
وحوار أمها مع فطوـ ، مع معلمتها وعذرا، وعذرا مع نفيسة، مثل ابغوار الذي دار بتُ مسعود ورضواف، ابغوارية
 .وسائق الأجرة مع فطوـ، "مونرو"
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في الرواية فنجد خلطا في الأحداث فهو تارة يرجعنا إلى ابػلف ، فابؼفارقات الزمنية لعبت دورا كبتَا
الأحلامليعود بنا تارة أخرى إلى و  أحيانا أخرى يرحل بنا إلى عالم متخيل، و ليستذكر مواقف وأحداثا مضت

وىكذا تبقى الرواية من بدايتها إلى نهايتها تعيش تشظيا بػطية الزمن وىذا ما أعطى الرواية طابعا بفيزا ، ابؼاضي
شرؾ القراء ا تبقدى، 1ابؼبدع بػلق الشكل الفتٍ الذي يريد "وفريدا فبالإضافة إلى ىذا التلاعب " الذي يلجأ إليو 

بتُ ، و فيها أساسياكاف جزءا و  الأحداثبضمتَ الراوي الذي عاش  الإبداعيةالعملية  تمارس أنهاكما ،  افي روايته
كأنو احد ، و يقوـ بإعطاء رأيو في الروايةو  يدىشو الراويو  والذي يبهره، الروائي الذي لعب دور ابؼراقب بؼا يحدث

، مثل زوخا اعلى لساف بعض شخوص روايته، جعلها اأجزاء من روايته تخصص اىنا نلاحظ انهو  قرائها
 .وعذرا، ودمسعو 

وكأنها رواية منفصلة عن بعضها البعض وفي ابغقيقة ىي ، فهذه الرواية إذف بسيزت بتنوعها في الكتابة
ابؼعتاد في الروايات التي اعتدنا و  وبهذا الأسلوب تكوف الكاتبة قد خرجت عن ابؼألوؼ، تكمل بعضها البعض

 .ما جعل ىذه الرواية متميزة بحقوىذا ، التي أحداثها متسلسلة وبضمتَ واحدو  قراءتها من قبل
في رواية " نادي الصنوبر " لربيعة جلطي وردت أمثلة كثتَة تشتَ إلى عملية الخارجي الاسترجاع و 

 الاستًجاع أو الارتداد بكو ابػلف في الزمن ومن ذلك :
بالسائل على ثم يهوي بسرعة ، " وأنا صغتَة كاف جدي سيدي بؿمد بن بؼبارؾ يرفع "البراد " عاليا جدا

وكاف يبالغ في شدة حركتو تلك حتُ يدلأ كأسي من دوف .. .كي تشتد الرغوة فيو وتزداد وتتناسل،  الكأس
انظري .. ستصبحتُ ذات ماؿ كثتَ حتُ تكبرين.. آه يا عذرا: ابغاضرين ليمتلئ بالرغوة الفضية فيقوؿ لي بزىو

ة الفضية ابؼتلاطمة وىي تفيض على شفاه الكأس وقد يقوؿ ذلك وىو يشتَ إلى فقاعات الرغو .. الدراىم الكثتَة
جاع على لساف ابغاجة عذرا متذكرة بو طريق إعداد جدىا بؿمد بن بؼبارؾ تً جاء ىذا الاس 2امتلأ حتى التماـ " 

 .الشاي وكيف كاف يتنبأ بؽا بالثراء بدجرد رؤية كأسها يدتلأ بالفقاعات رغوة الشاي
بقد كذلك استذكار عذرا بغفلة طلاقها من آخر زواجها التي لم يشهد بؽا مثيل في بظاء الصحراء  كما

حفلة .. نعمقعتو في شباكها من أوؿ مرة حتى تزوجها حيث تقوؿ " و وضعت عينها على عبده ابػليجي وأ وكيف
، الغيابو  توحة على الغيبكاف الغناء يصل عناف السماء ابؼف.. طلاقي لم تشهد مثلها بظاء الصحراء من قبل

يْت عيتٍ على ظ  .. ح  ابغناء تتسرب إلى أبعد خلية في أجساـ ابغاضرينو  ورائحة البخور، الرقص في أوج جنونوو 

                                                           
 .9ت(، ص .، )د1ػ عبد الله رضواف: البتٌ السردية، منشورات عبد المجيد شوماف، عماف، ط 1
 .10، 9، ص 2012، 1ػ ربيعة جلطي: نادي الصنوبر، رواية، منشورات الاختلاؼ، ط2
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علمت في ما بعد أف التقى .. عيتٍ العارفة عرَّتْو في طرفة رمش، أبصلهم وجها وجسداو  كاف أوبظهم.. واحد منهم
ابغق يقاؿ  .ثم تزوجها وأخذىا إلى بلده.. فأسقطتو من علياء شمسو إلى ثلجها، بها في شاطئ بـصص للعراة ىناؾ

 1تتداخل بظرتو النحاسية بدا يشبو حليب النوؽ الرائب "، كاف آسرا
وبقد في النص الروائي أيضا استًجاع مسعود لأياـ ابعامعة وحبو الأوؿ لطيفة التي كانت تدرس معو وفي 

ابغالة ابؼأساوية التي آؿ إليها إثر بظاعو بزواجها حيث يقوؿ :" ليس و  ريالأختَ تركتو وتزوجت برجل آخر ث
بينما أنا على أبواب ، كنت أبستٌ أف أتزوج "لطيفة " حبي الأوؿ الذي فتح علي جنوف عشقها نتَانو.. ذنبي

فلا عمل ، غلقةلفظتتٍ أبواب ابعامعة فواجهتتٍ أبواب ابغياة ابؼ.. نعم كنت رومانسيا غريرا.. بزرجي من ابعامعة
 .. ولا سكن ولا قدرة على زواج ولا أمل

وبرلم بحياة متًفةكانت متشعبة ابػياؿ بصور ، وكثتَة التشكي، كانت لطيفة بيضاء بفتلئة شهية وخجولة  
شخصيات ابؼسلسلات العربية وعلى الرغم من أنها كانت تشبهتٍ بؼطربها ابؼفضل راغب علامة إلا أف خيبتي  

القبوؿ بو خوفا من العنوسة و  فلم تتًدد في ترؾ ابعامعة، طبها رجل ثري أكبر منها بعشريتتُكانت كبتَة حتُ خ
وقد وردت استًجاعات 2بحيث بذاوزت أختاىا الأكبر منها سن الزواج " ، التي تسحب ظلها بدرارة على بيتهم

 .خارجية بكثرة في الرواية نظرا لطبيعة ابؼوضوع الذي يبتُ ذلك
 في الرواية بقد :الاسترجاع الداخلي من أمثلة و  

إنهما وزيرانكانا يتمشياف في الطريق الضيق خافت ، تعرفت عليهما، " تقربت من شخصتُ ذات ليلة
لم يلتفتا إلي ، ذاؾ الذي يفصل البنايات الصغتَة ابؼرصوصة بعنايةلم ينتبها لوجوديلست ذا قيمة بالنسبة بؽما، النور

أمد بؽما يدي مصافحا ثم أخبرهما أنتٍ أقيم ىنا أيضا في فيلة و  أذىب في ابذاىهماكدت أف ،  وكأنتٍ ظل أو شبح
 3".حتى أنتٍ بؼت نفسي عليها، ثم اختفت نهائيا، ولكن الفكرة دارت معوجة في بصجمة رأسي، ابغاجة عذرا

النور ن اللذين كانا يتمشياف في الطريق الضيق خافت يكي استًجاع مسعود دنوه من الوزير في ىذا ابغ
 اللذاف لم ينتبها لوجوده أنو عساس لا قيمة لو وبقده أيضا :، و بنادي الصنوبر

لا أترؾ كلاما طيبا إلا وسبقت ، أبتسم بقلقو  أبكتٍ بؽا، " كلما مرت بي داخلة أو خارجة من باب فيلتها
حابؼا  ووقعا وقعا، ة بصلةابؼنمق الذي أرتبو مسبقا في سري بصل، أبظعها الكلاـ ابؼنتقى باحتًاـ.. نفسي بو إليها

وأنتٍ نسيت ، وقد تنبهت إلى أنتٍ أسبقت بصلة على أخرى، أعض على يدي ندما، بزتفي ابغاجة عذرا عن عيتٍ
                                                           

 .16ػ الرواية، ص  1
 ، 22، 21الرواية، ص .- 2
 .65ػ الرواية، ص 3
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لكنها بسر بسرعة دوف التفاتة وكأنتٍ فزاعة بصيلة من تبنمرات أخلو إلى نفسي وأنا ، واحدة ربدا كانت أهمها بصيعا
:ػػػػػػ رشدي وأوبخ نفسي بكلاـ قاس حزين أرجع إلىأكاد ، أغلقت البابو  كوكووقد طردت  ، مستلق على فراشي

 .أنت عساس يا مسعود ولازـ تبقى عساس
أنت ابغارس ابؼسكتُ لفيلتها بنادي و  وتفكر فيك، وتعر بحالك، كيف بؽا أف تنظر أو تنتبو إليك

الغتَة و  يوفها بعتُ مليئة بالأسئلة المحتَةأرقب ض، زما أدراؾ ما نادي الصنوبرأجلسمنتحيا عند ابؼدخل، الصنوبر
 1".. غتٌ وسلطة وجاىاو  أشدىم بأساو  وىي التي تستقبل كبار القوـ، من ابغسد وشيء

الارتباؾ الذي ، و وىو استًجاع داخلييستًجع من خلالو مسعود حالتو أمامو داخلة أو خارجة من فيلتها
إذ أنو بؾرد عساس ، نفسهبفارؽ ابؼستوى الذي بينو وبينها وكيف كاف يحاوؿ إقناع، ناء حديثها معويحصل لو أث

 .أشدىم بأساو  لفيلتها وىي التي تستقبل كبار القوـ
" ولعل ما جرى في السنة : وبقد في الرواية أيضا استًجاع " ابغاجة عذرا " بغادث موت بصاؿ تقوؿ

، أيامي لفتًة طويلةو  ذي أرعب لياليذلك ابغدث الرىيب ال، لن أنساه أبدا، ابؼاضية يدؿ كثتَا على وحشيتها
بذلك كاف  .. رائحتو برللو وحدىا ىي التي أخبرت السكاف، حيث مات ساكن الطابق الأختَ ولم يدر أحد بدوتو

ليس من العادة ىنا تبادؿ التحية في السلم .. صادفتو مرة على السلم نازلا فحياتي باحتًاـ بالغ، كاتبا وشاعرا
الناس و  ويدافع عن ابؼظلومتُأنو كاتب صريح وشجاع ، و فيما بعد أف ابظو بصاؿعلمت  لكنو سبقتٍ وفعلا

فأبعد وهمش بسبب مواقفو الصريحة وانتقاده السلطة ، البسطاء ولذلك فهو مغضوب عليوو  الفقراءو  ابؼهمشتُ
من أي مشروع وفراغ حكمهم ، وبسبب تصريحاتو بعدـ كفاءة ابؼسؤولتُ عليها، لتبذير ابؼاؿ العاـ باسم الثقافة

، سوى انتقاده السلطة لشيءابؼزري في حق بصاؿ لا و وىو استًجاع " ابغاجة عذرا " للواقع المجحف 2.ثقافي "
 .أنو حتى عندما توفي لم ينتبو أحد لوفاتو إذ همش من طرؼ ابعميع لدرجة، وابؼعاناة التي بغقتو من جراء ىذا

لما كانت مدة ابؼفارقة طويلة زادت عملية الاستًجاع يعتٍ أف مدة ابؼفارقة تعمل مع سعة الإرجاع إذ ك
 .البارزة في أثناء الكتابة

ابعدوؿ التالي جدوؿ إحصائي يدثل و  وبقد ىذه الاستًجاعات كثتَة جدا في رواية " نادي الصنوبر "
 : الاستًجاعات في الرواية

 

                                                           
 .29، 28ػ الرواية، ص  1
 .101ػ الرواية، ص  2
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 الصفحة سعة الاسترجاع نوعو الاستًجاع الرقم

01 
عذرا تستًجع أحداث حفلة طلاقها التي  ابغاجة

لم تكن بؽا مثيل وكيف أوقعت بعبده ابػليجي 
 .في شباكها

 داخلياستًجاع 
صفحتاف 

 ونصف
إلى  16من ص 
 18ص 

02 
أـ مسعود تستًجع مواقف " مداـ كاترين " 

 الانسانية مع سكاف العمارة
استًجاع 
 خارجي

 32ص  سبعة أسطر

03 
مسعود يستًجع ذكريات طفولتو مع يدة زىور 
ومواقف القاضي قدور الفضة معها ومع سكاف 

 العمارة

استًجاع 
 خارجي

تسع 
 صفحات

إلى  32من ص 
 40ص 

04 
، مسعود يتذكر فتًة مراىقتو وولعو بالغزؿ القدنً

وكيف كاف الأستاذ الفلسطيتٍ يحلل بؽم القصائد 
 ويفتنها بطريقة تشد ىم إليو

استًجاع 
 خارجي

بطس 
 صفحات

إلى  48من ص 
 52ص 

05 

مسعود يستًجع تعود ابعلوس أماـ " بضاـ 
التلذذ بدشاىدة النساء و  لاباسيتي " كل يوـ بصعة
ثم الاستحماـ بعد ، يدخلن ويخرجن منو

ويستًجع حالة " سوؽ لاباسيل " يوـ ، خروجهن
 ابعمعة والتي تتميز بابؽدوء على غتَ عادتها

استًجاع 
 خارجي

 ست
 صفحات

إلى  55من ص 
 62ص 

ابغاجة عذرا تستًجع لقاءىا مع مسعود وسكاف  06
 العمارة

ثلاثة أرباع  داخلياستًجاع 
 الصفحة

إلى  84من ص 
 85ص 

07 
استًجاع عذرا حفل زفافها مع عبده وانبهارىا 

أثناء ذىابها لقضاء ليلة زفافها ، بدناظر الشريعة
 بقصر بأعالي الشريعة

 داخلياستًجاع 
بشاني 

 صفحات
إلى  121من ص 
 142ص 

عذرا تستًجع ذكريات طفولتها إلى أف أصبحت  08
 بالغة ورفعت خيمتها

ثلاث  خارجياستًجاع
 صفحات

إلى 139من ص 
 142ص 

09 
ما كاف يفعلو يوـ و استًجاع زوخا ذكريات والدىا 

 ابعمعة
استًجاع 
 خارجي

 صفحتاف
إلى  173من ص 
 174ص 

 تستًجع ذكريات طفولتها في ابؼدرسة زوخا 10
استًجاع 
 خارجي

ست 
 صفحات

إلى  149من ص 
 155ص

إلى  175من ص ثلاث  داخلياستًجاع  زوخا تستًجع لقائها مع الوزير س 11



 

 30 

 177 صفحات

12 
بظية تستًجع مشاكلها في البيت بسبب رغبتها 

 في أف تصبح مغنية
 181ص  صفحة داخلياستًجاع 

13 
الطريقة و  لقاءىا مع إذاعة ابؼنطقة استًجاع بظية

 داخلياستًجاع  ابؽمجية التي استقبلها بها
صفحة 
 ونصف

إلى  183من ص 
 189ص 

14 
زوخا تستًجع زيارة عمتها بدرة القادمة من القرية 

تعرضت لو أثناء ، إلى ابؼدينة بسبب ألم في ركبتها
 عملها في ابغقل ووفاتها بعد عودتها من ابؼدينة

ثلاث  لياستًجاع دخ
 صفحات

إلى  195من ص 
 198ص 

عبر نوافذ ، يبتُ لنا ىذا ابعدوؿ الإحصائي بؾموعة من ابؼواقف الاستًجاعية التي تعود بنا إلى ابؼاضي
، حيث تتهجم عليو الذكريات ابؼتوالية، والذي تكوف بدايتو مع جلسات ابغاجة عذرا على طاولة الشاي، الذاكرة

إلى الطفولة ويعد ، اثعن ابغقل الزمتٍ للأحدوأخرى خارجية ، استًجاعات داخليةفي تداخل زمتٍ بسثل في 
أساسا ، فهي كثتَة ومتنوعة نظرا لأف الرواية، من ابؼفارقات التي بقدىا طاغية على نص الرواية، الاستًجاع ىنا

 .عبارة عن تذكر واستعادة لأحداث سابقة
بلجعلت أجزاء من رواياتها لشخصيات أخرى ، ريات فقطكما بقد كاتبة الرواية لم يقتصر على سرد الذك

رغم أف بعض الاستًجاعات كانت خارجة عن النص وعن ، فاختلفت الذكريات وتنوعت، حكت بدورىا ماضيها
ساهمت في فهم أكثر لشخصيات ، إلا أنها كشفت عن جوانب كثتَة، مثل ذكريات زوخا وماضيها، أحداثو
إلى الانتقاؿ عبر ابؼواقع الزمنية ابؼختلفة كما بقد ىذه الاستًجاعات برتوي على مقاطعة  أدتالاستًجاعاتو  ،الرواية
وىي مشاىد زخر بها النص كما احتوى النص الروائي ، أحدثت انكسارات على مستوى خطية الزمن، حوارية

" وظيفة وىذه الاستًجاعات أدت ، أيضا على وقفات تأملية وتعقيبات جعلت مساحة النص تتسع وتتنوع
فلم تستطع الانفصاؿ عن ، وقد عاشت الكاتبة ابغاضر على ضوء ابؼاضي وذكرياتو، بالدرجة الأولى1إخبارية " 

ونسجو في ابؼقاطع السردية ، ىذا ابؼاضي الذي تعيش نتائجو وبـلفاتو في حاضره،فقامت " بعملية إستًجاع ابؼاضي
 .2ابغاضرة بصورة تلابضية "

والاستًجاعاتعموما على ، لنا عن الواقع الذي عاشتو عذرا وبعض شخصياتهاكشفت ،  ريقة متماسكةوبط
 .وشكلت جزءا مهما في البناء الروائي، أدت إلى تشكيل البنية الزمنية في الرواية، تنوعها

                                                           
 .56، ص 2001، 2العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط ػ سعيد يقطتُ: انفتاح النص الروائي، النص السياؽ، ابؼركز الثقافي 1
 .203ػ مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص 2
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 : / الاستباق 2
 : جدوؿ إحصائي يدثل الاستباؽ في الرواية

 الصفحة وظيفتو الاستباؽ الرقم
 10 إعلاف ستصبحتُ ذات ماؿ كثتَ حتُ تكبرين آه ياعذرا 01
 14 // يوـ لزيارة سكتٍ بنادي الصنوبركن يابنات ذات سآخذ والله  02
 16 // فأقسمت اليمتُ أف تصيدىم 03
 16 // بدورىا ستًمي بشباكها ابػاصة 04
 19 بسهيد أبتٍ سناريوىات صغتَة مقتضية حوؿ بؾئ عذرا 05
 21 بسهيد لطيفة كنت أبستٌ أف أتزوج 06
 23 إعلاف راه صعيب وواعر.. وجد روحك للي جاي.. .درؾ تكبر وتنساىا 07
 24 بسهيد من البلو أف لا تدرؾ جنوني بها  08
 24 إعلاف كم سيكوف ذلك مؤبؼا لي 09
 26 // تبدو لي أكثر وحشة كل يوـ  10
 28 بسهيد وكأنها قد أدركت فتنتي واكتشفت مابي واختًقت صندوؽ سري 11

سأحاوؿ أف أضحك كما يضحكوف وعلى ما يضحكوف وأناقش  12
 مثل ما يناقشوف 

// 29 

 30 إعلاف لن يصغي إليك أحد يا مسعود 13

وأحس مسبقا أنها ستفهمتٍ وسيدور بيننا حديث دافئ النبرة لو  14
 معتٌ

 30 بسهيد

 31 // كنت تأمل أف بذد فيها مبتغاؾ 15

16 
أطمح في أوؿ في أوؿ الأمر ابغصوؿ على كرسي أستاذ  كنت

 31 // مساعد في ابعامعة

كأنتٍ رأيتك تفتحتُ بابك ثم بسيلتُ بكو طرؼ الزاوية تبدلتُ  17
 حذاءؾ القدنً النظيف

// 39 

 41 // أبؾوو فأنا أستثقل ىذا العابؼ 18
 44 إعلاف أنظف من القاضي قدورو  سأكوف عساسا أحسن 19
 46 بسهيد أنا مستعد إف تزوجتتٍ أف أتبعها حيث تريد 20
 52 // سيعتبرونتٍ منحطا أكل على ذقتٍ الزمن وشرب 21
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22 
على جسدىا تدمي أصابعك  كفيكيتخيل لي أنك حتُ تضع  

 54 // من نغز عظامها البارزة وكأنها مسامتَ

 58 // ألتفت فجأة لطيف تراءى لي بسرعة كأف واحدة منها بسر بي  23
 60 // ستصبح أوضح لو أنا أصخت السمع قليلا 24
 60 إعلاف سيعودوف غدا باكرا ينادوف على بضائعهم بدوف ملل 25
 65 بسهيد أمد بؽما يدي و  كدت أف أذىب في ابذاىهما 26
 71 // أشعر أنو يثق بي 27

28 
ىو بدصتَ بؾهوؿ لن يعلمو غتَ الله وأنا سأبدأ بدو ثانوي صغتَ 

 76 // خائب عائد إلى شقتنا البئيسةمطرود 

 80 // أمتٍ النفس أنتٍ سأفعل في ابؼرة القادمة 29
 84 إعلاف ألقت نبابؽا دوف عناء كانت تعرؼ أنها ستصل حيث أرسلتها 30
 86 بسهيد كانت تدري أنو سيصعب عليها ترؾ خيمتها 31

32 
بزرج بصدىا وتفاصيل يومها من  كيف استطاعت الصحراء أف

 89 // قلوب الناس 

 92 إعلاف لم تكن سعيدة  33
 93 // بذكاء نادر وفطنة مستعدة لاكتشاؼ وفهم ما يصعب على غتَىا  34
 102 بسهيد أحسست أنو أقرب إلى قلبي بعد ما سألت عنو الكثتَين  35

36 
أـ سأفقد ، ترى ىل سأعود إلى صحرائي يوما بدا بقى سابؼا متٍ

 102 إعلاف نفسي وطارقيتي

 104 // أوؿ فكرة راودتتٍ ىي ابؼزيد من التعلم  37
 107 بسهيد أريد أف أشعر بشيء جديد فّي  38
 108 // سأستعمل مثل عادتي ابغناء الورقية ابؼدقوقة 39
 112 // كم أشعر أنهن وحيدات وغريبات  40
 114 إعلاف سأساعدؾ على تعليقها 41
 116 بسهيد أشعر أنهن لسن بختَ  42
 119 // إنهم يريدوف اغتصابها منا  43
 120 // ستضل لنا حتى وإف وفد ىؤلاء الوافدوف  43
 121 إعلاف سأحتفل بك يا عذرا كما يجب وبدا وبدا تستحقتُ  44
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 122 بسهيد ليلة زفافك ستكوف ليلة ملوؾ يا عذرا 45
 131 إعلاف .. .بعيدين أىلكأضحوا .. .أضحت بعيدة أرضك 46
 132 // بنة الطوارؽ أبناء السماء ابؼفتوحةاسأضل عذرا  47
 136 بسهيد أقوـ بدا فعلتو ملكتنا تنيهينافو  سأعود 48
 139 إعلاف كانت عذرا تنتظر بفارغ الصبر أف تلبس خلخابؽا الذي ينتظرىا 49
 141 بسهيد .. .ستًفع خيمتي قرب خيمة أمي 50
 141 // غامضا كالصحراء ، سأختاره شجاعا وسيما 51
 141 // أشعر بالرىبة أياـ ابعمعة 52
 148 إعلاف لابػأس أف أسأؿ ابؼعلمة في القسم 53
 154 بسهيد كنت أبزيل أبي في معانيها ومبانيها  54
 156 إعلاف قررت أف أخرج إلى بصعة ىذه ابؼدينة 55
 169 // أريد فقط عملا يحفظ كرامتي 56
 170 بسهيد مادريش كيفي يازوخا بنتي 57
 173 بسهيد الربط و  أدركت أف الوزير س شخصية مهمة جدا في ابغل 58
 177 //  سيلتقوف ذات مساء قريب في بفرات نادي الصنوبر ابػضراء 59
 180 // بظية تريد أف تصبح بقمة في عالم الغناء 60
 181 // مطربة تدوخ طلعتها وصوتها العابؼتُ  أريد أف أكوف 61
 182 // أنا سلسبيل مطربة العالم مطربة العصر 62

63 
وقد فتحت العلبة السوداء لرأسك على  ستمشي في الشارع

 188 // مصراعيها

سأسأبؽا ذات يوـ عن رأيها فيها حتُ تكوف مناسبة ابغديث  64
 لائقة

// 190 

 192 إعلاف لم يبرأ ابعرح كما كانت تنتظر بدرة وتأمل  65
 196 // قررت السفر مباشرة بعد عودتها 66
 198 // غدا سأرحل إلى الصحراء يا بنات 67

 اوإحساسه اقحم أمالي خيابؽفنجد الروائية ت، ضورا لابأس بوبقد الاستباؽ في ىذا ابعدوؿ يسجل ح
وتتنبأ بدا يدكن أف يحدث فتقوـ بزرع أفق توقع ويرصد ما ستبق الأحداث ا تالتي بذعله، من ابغياة اومواقفه

 .سيحدث لاحقا
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فقػػػػػػػػػد خلقػػػػػػػػػت ، الاسػػػػػػػػػتباؽ الإعػػػػػػػػػلانيو  الاسػػػػػػػػػتباقات في الروايػػػػػػػػػة تنوعػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػتُ الاسػػػػػػػػػتباؽ التمهيػػػػػػػػػديو 
، الشػػػػػػك وتركتػػػػػػو في حػػػػػػتَة وانتظػػػػػػارو  الاسػػػػػػتباقات جػػػػػػوا مػػػػػػن الاحتمػػػػػػالات أدخلػػػػػػت القػػػػػػارئ في جػػػػػػو التخمينػػػػػػات

الاسػػػػػػػػتباقات الػػػػػػػػتي كانػػػػػػػػت أجػػػػػػػػزاء الروايػػػػػػػػة مسػػػػػػػػرحا بؽػػػػػػػػا فجػػػػػػػػاءت علػػػػػػػػى شػػػػػػػػكل و اتبػػػػػػػػة عػػػػػػػػالم التنبؤاتووبعػػػػػػػػت الك
غػػػػػتَ يقينيػػػػػة بذعػػػػػل القػػػػػارئ يتشػػػػػوؽ إلى معرفػػػػػة التفاصػػػػػيل بؼػػػػػا سػػػػػيحدث وينتظػػػػػر مػػػػػا ، إيحػػػػػاءات وومضػػػػػات سػػػػػريعة

كمػػػػػا بقػػػػػد الاسػػػػػتباؽ علػػػػػى شػػػػػكل ،  وتػػػػػارة يػػػػػأتي الاسػػػػػتباؽ إعلانػػػػػا يكشػػػػػف السػػػػػرد عػػػػػن وقوعػػػػػو صػػػػػراحة، سػػػػػيأتي
عػػػػػػػػػػبر ، 1"واسػػػػػػػػػػتطلاع الآتي ، برتػػػػػػػػػػاج إلى إجابػػػػػػػػػػات بذعلنػػػػػػػػػػا " نتطلػػػػػػػػػػع إلى كشػػػػػػػػػػف ابؼخبػػػػػػػػػػوء، اؤلات بؿػػػػػػػػػػتَةتسػػػػػػػػػ

 .القفزات الزمنية بكو ابؼستقبل
التًقػػػػػب وكسػػػػػرت و  وبإمكاننػػػػػا القػػػػػوؿ بػػػػػأف ىػػػػػذه ابؼفارقػػػػػة سػػػػػاهمت في مػػػػػلء فضػػػػػاءات الروايػػػػػة عػػػػػبر التوقػػػػػع

 .سلطة ابؼاضي وخطية الزمن التي بسثل الاستًجاعات
وكػػػػػػػػلا ابؼفػػػػػػػػارقتتُ سػػػػػػػػواء الاسػػػػػػػػتًجاع أو الاسػػػػػػػػتباؽ كػػػػػػػػاف اشػػػػػػػػتغالو في الروايػػػػػػػػة بهػػػػػػػػدؼ إعطػػػػػػػػاء شػػػػػػػػكل 

 .متماسك ومتلاحم للرواية
 .القفز بكو ابؼستقبلو  إضافة إلى ساهما في خلخلة النظاـ الزمتٍ من خلاؿ الرجوع إلى ابػلف

  

                                                           
 .134ػ حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 1
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 إيقاع الزمن في الرواية :ثانيا: 
بػػػػتُ الإبطػػػػاء الػػػػزمتٍ الػػػػذي يػػػػتم علػػػػى مسػػػػتواه ، إيقػػػػاع زمػػػػتٍ تػػػػراوحعلػػػػى ، احتػػػػوت روايػػػػة نػػػػادي الصػػػػنوبر

، الإيجػػػػػػػػػازو  والػػػػػػػػػتي يػػػػػػػػػتم علػػػػػػػػػى مسػػػػػػػػػتواىا تلخػػػػػػػػػيص الأحػػػػػػػػػداث، وبػػػػػػػػػتُ السػػػػػػػػػرعة الزمنيػػػػػػػػػة، الاسػػػػػػػػػتطرادو  التحليػػػػػػػػػل
ولكػػػػػػػل ، 1السػػػػػػػرعات ابؼختلفػػػػػػػة للقػػػػػػػص "  اسػػػػػػػتخداـ" وللروايػػػػػػػة قواعػػػػػػػد في ، الإطنػػػػػػػابو  الابتعػػػػػػػاد عػػػػػػػن الشػػػػػػػرحو 

فػػػػإلى مػػػػدى وظفػػػػت الراويػػػػة في ، تؤديهػػػػا داخػػػػل الػػػػنص، وظيفػػػػة خاصػػػػة بهػػػػا، رديةسػػػػرعة مػػػػن ىػػػػذه السػػػػرعات السػػػػ
بشػػػػػكل ، روايػػػػػة نػػػػػادي الصػػػػػنوبروكيػػػػػف نػػػػػوع فيهػػػػػا ز ظهػػػػػر الإيقػػػػػاع الػػػػػزمتٍ في ، ىػػػػػذه السػػػػػرعات، نػػػػػادي الصػػػػػنوبر

 2وقد " فرض وجوده على القارئ من الوىلة الأولى " ، جلي وواضح
بظاىػػػػػػا ابغركػػػػػػات السػػػػػػردية الأربػػػػػػع وىػػػػػػي " ، و تقنيػػػػػػاتقسػػػػػػم جػػػػػػتَار جنيػػػػػػت ىػػػػػػذه السػػػػػػرعات إلى أربعػػػػػػة 

 .3المجمل " و  الوصفية ووسيطاف هما ابؼشهدالوقفة و  طرفاف هما ابغذؼ
 : ويدكن تصنيف ىذه التقنيات على أساستُ هما

 / إبطاء السرد :1
وبقده بفثلا في كل من  4ووقف السرد " ، وتأختَه، وىذه التقنية يتم من خلابؽا " تعطيل زمن القصة

 .5يقابلو فتًة زمنية قصتَة من ابغكاية " ، " حيث أف مقطع طويل من ابػطاب.ابؼشهد، و الوقفة الوصفية
ويتم ، 6بتُ زمن السرد وزمن القصة " وىناؾ من يقوؿ بأف إبطاء السرد يعتٍ أف " يصبح ىناؾ توازف 

 .الوقفة الوصفيةو  ذلك عبر ابؼشهد
 : ةأ ـ الوقفة الوصفي

بفا يؤدي ، خلاؿ صفحات طويلةمن الرواية، التأملو  وتظهر ىذه التقنية عندما يلجأ الراوي إلى الوصف
وينتهي ذلك " ، 7داخل ابغكاية " بابغد من تصاعد مسارىا التعاقبي " ، إلى توقف السرد لفتًة معينة من الزمن
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ويدكن بؽذه الوقفة الوصفية أف تكوف ، احتوتها الروايةالتي ، 1ابؼتمثل في عدد الصفحات " ، زمن القوؿ استطالةإلى 
، الأحداثو  وتسمح لو بالتعرؼ على شخصيات الرواية، ذات أهمية كونها تعطي للقارئ فرصة لفهم الأحداث

وتزودنا بدعلومات عن الشخصية ، بحيث تضيء لنا صفحات الرواية، 2وغتَىا بفاّ " يشارؾ في تطوير ابغدث " 
 .الذىنيةو  وجوانبها النفسيةوخواطرىا 

ذىبوا إلى القوؿ بأف الوقفة الوصفية تعمل على وقف زمن ابغكاية وقطعة ، رغم أف الكثتَ من الدارستُ
ويكوف ذلك خاصة في الوصف ، غتَ أف الوقف في بعض الأحياف يعلن عن حركة ضمنية داخلية، عن الأحداث

الوصف التأملي ، و ابؽدوء، و كما أف التأمل يحمل طابع الشعرية،  3التأملي " لأنو ينتج وصفا ذا صتَورة بصالية " 
، وبذلك تغدو الوقفة الوصفية جزءا من حركة زمن القصة، يسهم في إثراء النص الروائي وبرريكو وتصعيد أحداثو

 : حيث يجملها في وظيفتتُ، بنية النص السردي: في كتابو، وللوصف وظائف ذكرىا بضيد بغميداني
ويكوف ىذا الوصف خالصا 4في وسط الأحداث السردية "  استًاحة" تشكل :  وظيفة بصاليةػػػػ الأولى1

 .حيث أنو تركيب منظم، 5لذلك عدّ الوقف " بنية تطريزية " ، النص وإضفاء طابع فتٍ بفيز، من أجل تزيتُ
يحلّل ويشرح من ، بدعتٌ أف يكوف للوصف دلالة ومعتٌ في سياؽ ابغكي: ػػػػػ الثانية توضيحية تفستَية2

على تنوعها فهو بذلك يقدـ وظيفة ذات أهمية بالنسبة للقارئ فهو يقرب لو ، الأشياءو  ابؼواقفو  خلالو الأحداث
 .الأشياء وفهمها

وذلك عندما يتحوؿ البطل إلى سارد ، 6كما أف الوصف التأملي برديداً  يلجأ إليو " الأبطاؿ أنفسهم " 
لا ، وىذا لا يعتٍ أف الراوي الذي يكوف خارج الأحداث، ابغكاية أي الراوي ىو نفسو بطل، سارد للأحداث

ومن ىنا ، عن طريق شخصيات حكايتو، يدكنو التأمل بل على العكس لأنو يستطيع أف يدارس الوصف التأملي
باعتبارىا ، الأحداثو  وبالتالي يخرج الوقفة عن صفة التوقف والانقطاع عن الزمن، يصبح الوصف جزءا من السرد

 .لو صتَورتو وحركتو داخل نسيج الأحداث، 7" مكوف إيقاعي " 
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فقدـ لنا الوصف لوحات شملت ، والوقفة الوصفية كاف بؽا حضور بفيز داخل رواية نادي الصنوبر
كما أنو  ،  فالوصف ىنا ساىم في تقريب الصورة وإيضاحها، فكأننا نراىا ماثلة أمامنا، الأشياءو  ابؼكافو  الأشخاص

وبتُ عالم بزيلي في ، ف عن كثافة نصية احتوتها الرواية خاصة وأنها بصعت بتُ عالم واقعي في أحداثو بؿسوسشك
أو التي ، فالوقفات الوصفية بقدىا من بداية الرواية إلى نهايتها سواءاتًلك التي قامت الراوية بوصفها، وصفة للأشياء

فنجد ، بصيعا أدّى ما عليو من دور، و وتعددت، تجاءت على ألسنة شخوص روايتو وقد تنوعت ىذه الوقفا
كقولو في ،  فجاءت صور تلك الوقفات بأسلوب شعري بصيل، ودعّمو في جانبو ابعمالي، الوصف الذي زين النص

 : ىذا ابؼقطع الوصفي
يغلب ، تدخل " ابغاجة عذرا " الصالة بألبستها الفضفاضة ذات الألواف ابؼتعددة، " ضاجة مثل الرعد

إلا أف القماش ابؽفهاؼ ، أطرافها تطتَ في كل مكاف حتى كأنها بذرجر وراءىا الأشياء، الأسود الليلي البراّؽعليها 
 .1"  ومن كثرة ما ترفع مناديلها حوؿ كتفيها، العريض يدر مثل ابؼاء مداعبا وسائلا فوؽ كل شيء دوف أذى

يوقف السرد ويعمل على إبطاء حيث بظهوره في النص ، يتضمن ابؼقطع كل مقومات الوقفة الوصفية
أي إخلاؿ في النظاـ الزمتٍ للقصة حيث أف السارد يوقف السرد ، بفا يتًتب عنو مفارقة زمنية، وتتَتو وإيقاعو

وبتُ الوصف في ىذا ابؼقطع على الرؤية البصرية ، ثم يعود الاستئناؼ سرد القصة بعد انتهائو، ويشرع في الوصف
ثم يتنقل إلى وصف جزئياتها ، فهو يبدأ بألبسة ابغاجة عذرا الفضفاضة، الوصفللموصوؼ ويتبع خطة بؿكمة في 

بستلئ ، من كثرة ما ترفع مناديلها حوؿ كتفيها، في كل مكافأطرافها تطتَ ، ) يغلب عليها الأسود الليلي البراؽ
 .الأمكنة بروائح ابؼزيج من طيوب صحراوية ( فالوصف ىنا انتقل من الكل إلى ابعزء

، برتضنها بعناية فائقة وكأنما ىي طفل بزاؼ عليو، :" تلج الصالة وبتُ يديها سينية كبتَة بكاسيةوكذلك 
وربطة كبتَة من ، وعلبة السكر، علبة الشاي، عليها علب من صفيح مزركشة بألواف ورسومات غاية في الدقة

 .2وصحن من البلح "، لناطقةبؾمر تطقطق بصراتو ابغمراء ا، و وحزمة صغتَة من نبات " الشهيبة "، النعناع
، ابغاجة عذرا الصالة وبضلها للسنية النحاسيةحيث يبدأ بدخوؿ ، يتضمن ىذا ابؼقطع تدرج في الوصف

حزمة ، ربطة نعناع كبتَة، علبة سكر، مزركشة، ثم ينتقل إلى وصف مكونات السينية وجزئياتها ) علب من صفيح
 .صحن بلح (، صغتَة من نبات الشبيهة بؾمر
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سياؽ آخر يتوقف السارد عند الوصف لوصف أدؽ التفاصيل التي قامت بها " ابغاجة عذرا " في  وفي
" وكالعادة تبدأ في برضتَ الشاي على طريقتها ابػاصة تضع كمشة من الشاي الأخضر في البراد ، برضتَ الشاي

، تًكو قليلا ثم تشللو مرات أخرىتتشللو بقليل من ابؼاء ابؼغلي ، )الإبريق ( القابع في الوسط رافعا أنفو بشموخ
وتعيد ، حتى تكاد تسمع حشرجة حبيبات الشاي بداخلو، مطوحة ذراعها كلو تلوح بالبراّد ) الإبريق ( في ابؽواء

 .1" .. .ابؼاء ليغلي فوؽ ابعمر
، في أثنػػػػػاء ىػػػػػذه الوقفػػػػػة يتلبػػػػػث السػػػػػارد عنػػػػػد التفاصػػػػػيل الكثػػػػػتَة في كيفيػػػػػة برضػػػػػتَ ابغاجػػػػػة عػػػػػذرا للشػػػػػاي

ويطلػػػػػػػع ابؼتلقػػػػػػػي علػػػػػػػى ، جلػػػػػػػوس البنػػػػػػػات حوبؽػػػػػػػا مػػػػػػػن أجػػػػػػػل أف يضػػػػػػػفي حيويػػػػػػػة علػػػػػػػى المجػػػػػػػاؿ السػػػػػػػردي وكيفيػػػػػػػة
التشػػػػػكيل ابعمػػػػػالي الػػػػػذي ينطػػػػػوي عليػػػػػو ابؼسػػػػػرود لػػػػػذلك و  جزئيػػػػػات أخػػػػػرى يحتاجهػػػػػا لكػػػػػي يػػػػػدرؾ الفضػػػػػاء الكلػػػػػي

في الروايػػػػػػػػة عمومػػػػػػػا لانطوائهػػػػػػػػا علػػػػػػػى ىػػػػػػػػذا الكػػػػػػػم مػػػػػػػػن عػػػػػػػدت ىػػػػػػػػذه الوقفػػػػػػػة مػػػػػػػػن الوقفػػػػػػػات الوصػػػػػػػػفية الطويلػػػػػػػة 
 .2يل "ابؼضافة" إلى بانوراما ابؼشهد السردي"التفاص

الأشياء بشكل دقيق يبرز قدرة الراوية على ، و وبتُ الوصف الذي قاـ على تفستَ وبرليل الأحداث
" تأخذ الكأس الصغتَ : وكأنها بذسدىا بذسيدا نستطيع من خلالو مشاىدتها مثل قوبؽا، التصوير ابعيد للأشياء

إلا أف الكؤوس ، لا بسلأ ابغاجة عذرا الكؤوس إلا للنصف أو بالكاد، علينا مثلو ابؼذىبة أطرافو بعد أف توزع
 .3تتدافع رغوة فضية على رؤوسها حتى تكاد تفيض " ، الشفافة ابؽشة الرقيقة تلك

، وبػػػػػػػتُ الأشػػػػػػػياء ابؼوجػػػػػػػودة في واقعػػػػػػػو، وقػػػػػػػد مزجػػػػػػػت الراويػػػػػػػة وراوحػػػػػػػت بػػػػػػػتُ الوصػػػػػػػف ابػيػػػػػػػالي للأشػػػػػػػياء
، " كػػػػػػػاف الوسػػػػػػػيم يقػػػػػػف مشػػػػػػػدوىا مهزومػػػػػػػامنهػػػػػػا الوقفػػػػػػػة الوصػػػػػػفية ، طػػػػػػػا متنوعػػػػػػػافجػػػػػػاءت وقفاتػػػػػػػو الوصػػػػػػفية خلي

شػػػػػفتاه .. .وحبػػػػػات عػػػػػرؽ تتمػػػػػرغ علػػػػػى السػػػػػمرة النحاسػػػػػية بعبينػػػػػو وصػػػػػدغيو، ذراعػػػػػاه منسػػػػػدلتاف، مفػػػػػردا، وحيػػػػػدا
وكػػػػػاف علػػػػػى وجهػػػػػو تعبػػػػػتَ كمػػػػػن أضػػػػػاع للتػػػػػو ، اشػػػػػتد بريقهمػػػػػا، اللتػػػػػاف تشػػػػػبهاف بسػػػػػرة يانعػػػػػة علػػػػػى شػػػػػفة السػػػػػقوط

 .4بـبئا بتُ جوابكو كاف ".. .ملكو قبل بغظات شيئا بشينا كاف
ينبػػػػػتٍ الوصػػػػػف في ىػػػػػذا ابؼقطػػػػػع علػػػػػى انبهػػػػػار ودىشػػػػػة عبػػػػػده عنػػػػػدما كػػػػػاف ينتظػػػػػر إلى عػػػػػذرا وىػػػػػي تػػػػػرقص 

 .في حفلة طلاقها ووصف ابغالة ابعسدية التي كاف عليها
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كانت تشبهتٍ ،  وبرلم بحياة متًفة، وكثتَة التشكي، وكذلك " كانت لطيفة بيضاء بفتلئة شهية وخجولة
 .وىنا الروائية تصف لنا على لساف مسعود لطيفة حبو الأوؿ1بؼطربها ابؼفضل راغب علامة " 

وقػػػػػػد ، يضػػػػػػع قبعػػػػػػة مكسػػػػػػيكية، اقػػػػػػتًب مػػػػػػتٍ رجػػػػػػل مسػػػػػػن، " حػػػػػػتُ كػػػػػػدت أف أمػػػػػػزؽ حبػػػػػػالي الصػػػػػػوتية
مػػػػػن بقايػػػػػا تسػػػػػللت خصػػػػػلات ىزيلػػػػػة مػػػػػن شػػػػػعره الأبػػػػػيض الطويلػػػػػة تطػػػػػل مػػػػػن برتهػػػػػا تنسػػػػػدؿ علػػػػػى كتفيػػػػػو وكأنػػػػػو 

 .2" .. .ابؽنود ابغمر الذين لم تفلح فيو آلة التطهتَ الأمريكية فنفذ منها بأعجوبة
فوصػػػػػػف قبعتػػػػػػو ، الػػػػػذي وجػػػػػػده مسػػػػػػعود في حانػػػػػة الوفػػػػػػاءابؼسػػػػػػن ىنػػػػػا الروائيػػػػػػة تصػػػػػػف لنػػػػػا حالػػػػػػة الرجػػػػػػل 

 وخصلات شعره الأبيض 
ثػػػػػػػورة كانػػػػػػػت تسػػػػػػػاند ،  الػػػػػػػتي ولػػػػػػػدت بػػػػػػػابغي نفسػػػػػػػو"لا بسػػػػػػػل أمػػػػػػػي مػػػػػػػن التػػػػػػػذكتَ بػػػػػػػأف )مػػػػػػػداـ كػػػػػػػاترين ( 

كانػػػػػت تعامػػػػػل سػػػػػكاف العمػػػػػارة بطريقػػػػػة فيهػػػػػا الكثػػػػػتَ ،  وتعتػػػػػبر نفسػػػػػها جزائريػػػػػة، تػػػػػؤمن بػػػػػابعزائر ابؼسػػػػػتقلة، التحريػػػػػر
فلػػػػػػم تكػػػػػػن مػػػػػػثلا ، تػػػػػػرفض مػػػػػػثلا أف تسػػػػػػتلم الأجػػػػػػرة مػػػػػػن أسػػػػػػرة إذا مػػػػػػا مػػػػػػرض عائلهػػػػػػا، الإنسػػػػػػانيةو  مػػػػػػن العائليػػػػػػة

أو يسػػػػػتجد حػػػػػدث مػػػػػا في ، لوتعفػػػػػي منهػػػػػا مػػػػػن يولػػػػػد لػػػػػو طفػػػػػ، مػػػػػن أبي حػػػػػتُ يكػػػػػوف مريضػػػػػاتأخػػػػػذ أجػػػػػرة البيػػػػػت 
 .3مع العلم أف بشن الإيجار كاف زىيدا جداً"، أسرتو

التي اشتًت العمارة التي يقطن فيها ىنا نلاحظ أف الراوية في ىذا ابؼقطع الوصفي تصف لنا مداـ كاترين 
ابل وكذلك كانت تأخذ منهم مق، وىي دائما تساعد سكاف العمارة، مسعود حيث أنها تعتبر نفسها جزائرية

 .الإيجار مبلغا زىيدا
النازلات كرذاذ زجاج ، " كاف التًؼ الواسع يطل من كل شيءمن الثريات الفخمات غرائبيات الأشكاؿ

أقمشة شفافة وبظيكة ، الثراء يفوح من طبقات قماش الستائر النادر، مصهور منثور حتى أرضية الرخاـ الأخضر
كأنها عرائس ،  ربطت بأناقة بأحزمة مذىبة ومفضضة، الأحجاـو  تغطي بعضها البعض في تدرج متناسق من الألواف

ويفوح من الأسرة ، ىناؾ مثل نساء جالسات يوشوشن الأسرارو  معلقةالثراء يطل من الأرائك ابؼتجمعة ىنا
وأخرى شاىقة ، ذات أبواب وفتحات على شكل كوى صغتَة منقوشة بأشكاؿ منسجمةابػزانات ، و الفخمة

 4".تكاد تصل السقف
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ىذا السياؽ الوصفي عمل على إيقاؼ التطور ابػطي للأحداث الروائية ابؼتتابعة إلى الأماـ وقد انبتٌ إف 
فهو يبدأ ، وذلك مع خطة بؿكمة في الوصف، الوصف في ىذا ابؼقطع على الرؤية البصرية للموصوؼ أيضا

حيث يرصد كل مكوف بدقة متناىية ، الوصف من الثرايا الفاخرة ثم ينتقل إلى الستائر والأرائك وصولا إلى ابػزانات
 .بغرض توضيح صورتها للمسرود لو ىذا بالنسبة إلى الوقفة الوصفية وغتَىا من النماذج الكثتَ

تصف فيو رضواف الذي يعمل في فيلة عذرا في نادي الصنوبر " يأتي وصفي  شهدوكذلك بقدىا فيم
، ػػػػ والكي الذي لا يفارقو على الطاولة الصغتَة يضع جهاز اتصاؿ الطالكي، رضواف في أوقات فراغو القصتَة

أو ملاكم في ، ثم يجلس فارقا بتُ رجليو كأنو عسكري في حالة تأىب حتى في وقت الراحة، ويخرج علبة سجائره
 .1".. في انتظار صفّارة ابغكم، استًاحة بتُ جولتتُ

كاف .. .ابغاجة عذرا في قوبؽا :"وكذلك بقد أف الكاتبة تصف ترحيب سكاف العمارة بابؼالكة ابعديدة 
مستبشرين ختَا بأخذىا مكاف القاضي قدوريبدوا عليهم ، ابعمع من النساء ورجاؿ يحيطوف بها سعداء

كانو يبتسموف بؽا بفرح تشع من وجوىهم السعادة بها بوجودىا .. كأنهم انعتقوا من ربق قدنً ثقيلو الارتياح
" .. .في عرفها ىي الطارقية، إذف فلا حفل دوف اختيار.. ا ىي العروسكأنم.. كأنما ىو حفلها،  بوقفتها بحضورىا

2 
، " خزانة ضخمة حديدية: وكذلك وصفت الكاتبة خزانة سعدة التي تضع فيها بؾوىراتها ونقودىا بقوبؽا

في كأنما منسوب الضوء كلو ابؼتواجد ،  تفتح سعدة بابها السميك بعد عدة تدويرات متتابعة عند أرقاـ حوؿ مقبضو
ارتسم مهرجاف ، والأحجار الكريدة، ابؼاسو  أصفره وعقود اللؤلؤو  شع بريق الذىب أبيضو، الصالة ابقذب إليها

 .يلمع كما تلمع أجساد حبيبات الرمل البراؽ برت أشعة شمس الصباح "، متلألئ في بذاذب الضوء
، ترفع كفيها.. فراشها تتململ في، " تستيقظ عذرا: وكذلك تصف طريقة استيقاظ ابغاجة عذرا بقوبؽا

تلامس استدارة كتفيها فعنقا .. تتأمل أصابعها المحناة أطرافها.. إنهما حريرياف بصيلاف.. تنظر إليهما بتمعن
 3".تنزلق كفها إلى ابػصر قليلا قليلا، الصارختينملسوعة تهرب بكو بطنها، فصدرىاتصطدـ بحلمتيها النافرتتُ

ابؼيت يسموف ىذا الكائن ابغجري .. ما ىذا الذي يعيشو الناس ىناوتصف الراوية ابؼدينة بقوبؽا :" 
بلا روح ولا فرح ولا بغظات سرورالفقراء يبحثوف عن ، كأنهم موتىو  يتململ الناس فيها.. إنها مقبرة متحركة، مدينة
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ابق من ىم بينما يتس، أشكاؿ التحقتَو  العبوديةو  فيصبروف من أجل ذلك على القهر، لقمة ابػبز بؽم ولأولادىم
 1".. ابؼقربوف منهم على بصع ابؼاؿ، و في بلاطها

، كانت رسومات ابغناء عليها قد اضمحلت قليلا.. كذلك وصفت ابغناء بقوبؽا :" نظرت إلى أظافري
سأستعمل مثل عادتي ابغناء .. ربدا حاف الوقت لكي أجدد حناء يدي وقدمي.. لم تعد ناصعة ابغمرة بهجتها

حتُ أضعها ينتابتٍ نفس .. لا غتٌ لي عن ابغناء.. التي يأتيتٍ بها أحد معارفي من الصحراء، الورقية ابؼدقوقة
ابغناء جزء من أنوثة .. كيف تغيب عن بداىة طبيبها النفسي بقاعة ابغناء.. الشعور الذي بستلئ بو نفيسة الآف

 2".. الطارقيات
قطع الواحد ومثاؿ ذلك ابغوار الذي وقد بقد كذلك سياؽ آخر اجتمعت فيو الوقفة مع ابؼشهد في ابؼ

 :دار بتُ زوخا وسائق الطاكسي ىو مشهد طويل 
 أتسمحتُ أف أطرح عليك سؤالا ز

أمسحها من قطرات ، كنت آخذ مكاني في ابؼقعد ابػلفي وأنا أجفف نظارتي قبل أف ألبسها من جديد
 .ابؼطر التي علقت بها قبل ركوبي سيارة الأجرة

 ز ... ػػػػ أتسمحتُ بسؤاؿ
 .كانت كلماتو تتعثر في العلكة بتُ أسنانو،  بعربية ملوثة بفرنسية مكسورة.. .لم ينتظر أف أبظح

 تلبسينها كل يوـ ز .. .ػػػ النظارات ىذه
 لم أجب ولكنو واصل:

.. حتى أنك لا تشبهتُ نفسك وىي تعض على نصف وجهك.. ػػػػػ وجهك رائع ابعماؿ دوف نظارة
 . ..سبحاف الله خالق ابعماؿ.

 .لمحت عينيو ينعكس بريقهما في ابؼرآة، وضعت النظارة ابعافة فوؽ أنفي
 وترمشاف كثتَا .. عيناه ملونتاف تتحركاف بخفة

 بعد ضحكة خفيفة قلقة أضاؼ :
 ػػػػػػ أتسمحتُ بسؤاؿ آخر ز

 : لم ينتظر فأضاؼ بضحكة خفيفة.. تظاىرت بالوجوـ لكنو لم يأبو
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الناس كي يتفرجوا على ػػػػػػ كل الأشياء ابعميلة يا سيدي يجب أف توضع خلف الواجهات كي يراىا 
 .إلا العيوف ابعميلة لا تغطي يا سيدتي.. بصابؽا

 عفوا آنسة أـ سيدة ز .. أتعرفتُ يا سيدتي
 .ولأنتٍ لم أجبو واصل دوف أدنى حرج.. رفع إبهامو وىو يخاطبتٍ في ابؼرآة

ناقص تسعة درجات في العتُ اليمتٌ وناقص .. بكن نتشابو في ىذا على الأقل.. ػػػػػ أنا قصتَ النظر مثلك
بغيت نقلبها .. عندي ليسانس علم النفس ولأنتٍ لم أجد عملا.. بشانية وبطسة وسبعتُ في العتُ اليسرى

فتدبرت أمري ، اللهو  ت متتاليةوبسبب قصر النظر ابغاد ىذا رفضوا تسليمي رخصة السياقة بػمس مرا، طاكسي
 .. بعدسات لاصقة

 .. ابػلف ضاربا بخفة رأسو على مسند كرسيوو  وىو يديل إلى الأماـثم أرسل قهقهة قوية 
يقتًب من ابؼرآة العاكسة ثم .. وكل مرة أبدؿ اللوف الذي يعجبتٍ، عدسات أضعهانعم أنظري ىذه 

 : يرمش
 .. وبعد غد الله أعلم.. اليوـ خضرة غدوة زرقة.. ػػػػػ شفت

 .قهقهاتو ابؼرحة أدخلت بعض الصفاء في نفسي فابتسمت
أصحاب .. العيوف ابعميلة لا نصادفها كل يوـ.. أنت عيونك سوداء واسعة.. ػػػػػ ابظحيلي نقولك الصح
 .عدسات الرب، أقصد بعدسات شفافة، عليها أف تظل عارية كما ىي، العيوف التي بها سحر ىكذا مثلك

 .. .ثم وليت وجهي مصطنعة النظر عبر النافذة، ابتسمت بخفة، دلم أر 
 ىوزز.. أظن أنك غريبة عن ابؼدينة

 .اكتفيت بابتسامة.لم أرد سؤالو.. .. 
 من أي جهة أنت زػػػػػػ 

 .. توقفت ىنا الله يخليك.. .وصلنا.. .ػػػػػ وصلنا
 .1ػػػػػ أنت من وىراف ززز"

ابؼشهدية في الرواية عموما لانطوائها على ىذا الكم من و الوصفيةعدت ىذه الوقفة من أطوؿ الوقفات 
 .التفاصيل ابؼضافة إلى بانوراما ابؼشهد السردي
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كما ،  عبر صفحات روايتها، وملحوظ، وظف الوصف بشكل واسع، وبفا سبق يدكننا القوؿ بأف الراوية
ية من جهة وإيقاؼ السرد من جهة التي أسهمت في إعطاء نفس طويل للروا، أنها نوعت في الوقفات الوصفية

وذلك من ، الظلامية التي كانت تكتسي بعض شخوص الرواية، و كما وضّحت الكثتَ من الأشياء الغامضة،  أخرى
ولا ، الوصف في حدّ ذاتو إيقاع من نوع خاصو  إلا أف التوقف، خلاؿ التفاصيل التي أمدتها بها الوقفات الوصفية

 .لأف الوقف أو الوقفة الوصفية إحدى التقنيات التي لا بزلو منها رواية، يدكن للرواية الاستغناء عنو
 : ب المشهد

ابؼشهد يحظى بعناية خاصة و  " 2أي أف " السرد يساوي زمن القصة "  1" ىو الذي يتعادؿ فيو زمناف " 
وىو من ، ع ابغواريةفي ابؼقاط، وىذه التقنية تظهر بشكل جلّي، 3وموقع متميز في ابغركة الزمنية للنص الروائي " 

ويكوف ابؼشهد أو ابغوار دائرا ، التعليقو  التعقب، و ويفسح المجاؿ فيها للتحاور، التقنيات التي يتوقف فيها السرد
وىو ، أو يكوف حوار داخلي أو كما يسمى ابؼونولوج، وىذا حوار خارجي، فيما بينها، بتُ شخصيات الرواية

، عندما يتدخل الأسلوب ابؼباشر، " حالة التوافق بتُ الزمنتُ، يحاور نفسو فيمثلابغوار يكوف فيو الراوي أو السارد 
وصلاح فضل على نسبية ىذه ، وقد أكّد كل من جتَار جنيت، 4وإقحاـ الواقع التخيلي في صلب ابػطاب "

ت التي إلا أنو يظهر ويبرز في عدد الصفحا5اللحظة أي ابؼشهد باعتباره " مطاط نسبي يعسر القياس عليو " 
ومشاىد ، فهناؾ مشاىد تشغل مساحة كبتَة من النص، أو ابؼساحة الكتابية للرواية، شغلها داخل النص الروائي

 .بضعة سطور مثلا، أخرى تأخذ نصيبا صغتَا منها
فيتوسع ، وتعبتَ عن مشاعر شخصية داخلية لا يعملها إلا ساردىا، للنفسيةو  ابؼونولوج ىو برليل للذاتو  

التي تعمل على كسر رتابة السرد كما أنو يعطي ، وتكمن أهمية ابؼشهد في وظيفتو الدرامية، طاببذلك زمن ابػ
 ويفسح المجاؿ واسعًا للشخصيات للتعبتَ عن رؤاىا، ابغيويةو  ونفسا جديدًا للنص الروائي يدتاز بابغركية، جوًا آخر

التلقائي كما أف ابؼشهد " يقدـ ، و الأسلوب ابؼباشرلأف ابغوار يعتمد على ، الاستقلاليةو  أفكارىا بنوع من ابغريةو 
 6" ابؼوقف ابػاص من خلاؿ تصويره فتًات كثيفة مشحونة 
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فنػػػػػػػػرى " الشخصػػػػػػػػيات وىػػػػػػػػي تتحػػػػػػػػرؾ وبسشػػػػػػػػي ، ابغػػػػػػػػوار يتميػػػػػػػػز بديلػػػػػػػػو للتفصػػػػػػػػيل في ذكػػػػػػػػره للأشػػػػػػػػياءو  
وار حيػػػػػػػث يتسػػػػػػػع ابغػػػػػػػ، فهػػػػػػػي إذف تعمػػػػػػػل علػػػػػػػى إبطػػػػػػػاء السػػػػػػػرد وتطيلػػػػػػػو 1وتتصػػػػػػػارع وتفكػػػػػػػر وبرلػػػػػػػم "، وتػػػػػػػتكلم
مػػػػػػػن صػػػػػػػراع بػػػػػػػتُ ، إبرازىػػػػػػػاو  كمػػػػػػػا أف ابؼشػػػػػػػهد مػػػػػػػن خػػػػػػػلاؿ التفصػػػػػػػيلات الػػػػػػػتي يعمػػػػػػػل علػػػػػػػى كشػػػػػػػفها،  ويتمػػػػػػػدد

أي أنػػػػػػػو ، 2أفكػػػػػػار ومواقػػػػػػػف وغتَىػػػػػػا " يعطػػػػػػي للقػػػػػػػارئ إحساسػػػػػػا بابؼشػػػػػػاركة ابغػػػػػػػادّة في الفعػػػػػػل "، و الشخصػػػػػػيات
طػػػػػي نوعًػػػػػا مػػػػػن ويتفاعػػػػػل معهػػػػػا إضػػػػػافة إلى أف ابؼشػػػػػهد يع، ويجعلػػػػػو يعػػػػػيش معػػػػػو الأحػػػػػداث، يصػػػػػنع مكانػػػػػا للقػػػػػارئ

التػػػػػزيتٍ الػػػػػذي يقدمػػػػػو العػػػػػرض أو و  كمػػػػػا لا ننسػػػػػى ابعانػػػػػب ابعمػػػػػالي،  القػػػػػارئ علػػػػػى حػػػػػدّ سػػػػػواء، و الراحػػػػػة للسػػػػػارد
وىػػػػػذا ، بؼنػػػػػو قػػػػػد يدتػػػػػد لشػػػػػمل أطػػػػػراؼ أخػػػػػرى، اثنػػػػػتُبػػػػػتُ طػػػػػرفتُ ابغػػػػػوار عػػػػػادة يكػػػػػوف ، و ابؼشػػػػػهد للػػػػػنص الروائػػػػػي

، التحليػػػػػػل وتسػػػػػػهل علػػػػػػى القػػػػػػارئ الفهػػػػػػمو  كثػػػػػػتَا مػػػػػػن الشػػػػػػرح،  التعػػػػػػدد في الأطػػػػػػراؼ يكسػػػػػػب ابؼشػػػػػػاىد ابغواريػػػػػػة
بفضػػػػػػػل الأسػػػػػػػلوب الػػػػػػػذي يتميػػػػػػػز بػػػػػػػو ، وبذعلػػػػػػػو عضػػػػػػػوًا في العمليػػػػػػػة ابغواريػػػػػػػة، الاسػػػػػػػتمرارو  وبرفػػػػػػػزه علػػػػػػػى ابؼتابعػػػػػػػة

 .ابغوار
 

كانت ىذه وقد  ، شغلتها عبر صفحات الرواية، مساحة صغتَة، في نادي الصنوبر، وقد كاف لتقنية ابؼشهد
وذلك جراّء ، 3ابؼشاىد ابغوارية ذات " قيمة افتتاحيةلأف كل منها يدؿ على دخوؿ البطل إلى موقع جديد " 

الراوي ببعض ، وقد بصعت ابؼشاىد، التي ربظت ملامح الرواية، ابؼشاىد ابؼختلفة، و ابؼواقف التمثيلية ابؼتنوعة
ويدخل بذلك ، كما حاور الرواي نفسو،  بعضهم البعضوبصعت أيضا بتُ شخوص الرواية مع ، شخصيات روايتو

ومعتًضات ترددية ، كما أف ابؼشهد جاء على شكل " استعدادات واستشرافات،  في حوار داخلي مع نفسو
، يكوف تركيزىا على الذاكرة بشكل كبتَ، فهو يعود للخلف مستذكرا مواقف سابقة، 4من السارد " ووصفية 

رغم أنوّ من 5وده داخل زمن معتُ " ابؼشهد يقع في فتًات زمنية بؿددة " ابؼشهد أيضا يكوف حضوره ووجو 
، نادي الصنوبروسوؼ نستجلي ىذه ابغوارات من خلاؿ نص ، التقنيات التي تعمل على إبطاء وإيقاؼ السرد

في بصورة بذعل القارئ ، ثم تعلق عنها وتصفها، فنجد تساؤلات وجودية التي تطرحها على نفسها ثم بذيب نفسها
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الذي ىو ، وفي ىذه الرواية التي جاءت بضمتَ ابؼتكلم، فهو يعيش حالة التأمل بكل حرية، حتَة من أمر السارد
 : فنجدىا تقوؿ مثلا، السارد أو الراوي

 .. مزاد من فضلك" ػػػ أريد آلة الإ
 : لم يتًدد أف يتفرس في وجهي عن قرب ثم ضحك متٍ ىازئا ىازا رأسو الضخمة يدنة ويسرة

 !عمري ما بظعت بيو ززز.. ػػػػ واش ىذا
 كررت أماـ وجهو :.. لكنتٍ على الرغم من وجهي الذي ابضر من ابؼفاجأة وربدا الغضب

 !الإمزاد نتاع الطوارؽ.. الإمزاد.. ػػػػ الإمزاد
 1".ثم خرجت وأنا ألوح بذراعي من قلة ابغيلة

وإحداث نوع من التساوي بتُ زمن ابغكي وزمن ابؼلاحظ على ىذا ابؼشهد أنو عمل على إبطاء ابغكي و 
بالإضافة إلى ابقاز ىذه الوظيفة الأساس عمل على تصوير اللقاء ابؼتوتر بصورة مباشرة يتخللها بعض ، ابغكاية

وكاف ىذا ابغوار بينهما عبارة عن جدؿ بسبب عدـ معرفة البائع بآلة ، الوصف بتُ زوخا وبائع الأدوات ابؼوسيقية
 .رقيةالامزادالطا
 

 وفي سياؽ آخر بقد في الرواية مشهد قصتَا دار بتُ عذرا وزوجها عبدو :
 " سألت عذرا عريسها عن ىؤلاء الأشخاص الذين يظهروف في لوحات زيتية ضخمة 

 .ػػػػ شكوف ىادوؾ
 .رد عبده بارتباؾ

 2" .بلدكم يعتٍ تاريخ.. الذي أعرفو عنهم أنهم شخصيات قديدة من التاريخ، ػػػػ لا أعرؼ أبظاءىم عذرا
 وكذلك بقد مشهدا قصتَا آخر في قوبؽا :" 

 .من فضلك زز، ما معتٌ الوضوء الكبتَ.. معلمة.. ػػػػ معلمة
اربذفتُ انفعالا بقوة حتى مالت عضلة خدي ، مقطبة حاجبيها كالعادة، نظرت إلي بشيء من الدىشة

 .. الأيدن معوجة بكو الأسفل بغتَ إرادة متٍ
 .. يا زوخا.. السؤاؿ بصوت مرتفعػػػػ أعيدي 
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يالو من .. أنا ألوـ نفسي على ىذة الورطةو  ترددت بغظة.. إنها تطلب متٍ إعادة السؤاؿ.. يا إبؽي
 .. .مرة أحن إلى العودة لرحم أميلأوؿ .. ىلاؾ

 .1".. ابغمتَتعلموا أيها .. الآخرةو  ػػػػػ ىذه ىي الأسئلة ابغقيقية التي تفيد مستقبلكم وتنفعكم في الدنيا
 وكذلك ابؼشهد الوحيد الطويل في الرواية الذي ذكرناه سابقا في عنصر الوقفة وىو " 

 ػػػػ أتسمحتُ أف أطرح عليك سؤالا ز
أمسحها من قطرات ، كنت آخذ مكاني في ابؼقعد ابػلفي وأنا أجفف نظارتي قبل أف ألبسها من جديد

 .ابؼطر التي علقت بها قبل ركوبي سيارة الأجرة
 ز.. ػػػػ أتسمحتُ بسؤاؿ

كانت كلماتو تتعثر في العلكة بتُ أسنانو ،  بعربية ملوثة بفرنسية مكسورة.. لم ينتظر أف أبظح أو لا أبظح
 .2".. .تلبسينها كل يوـ ز.. ػػػػ النظارات ىذه

في من خلاؿ ما سبق بقد أف ابغوارات داخل رواية نادي الصنوبر قليلة جدا فالراوية لم تعتمد عليها 
ومن ، أثرتو من جانب التصوير، إيقاع وموسيقى بفيزة، رواتها ،ومع ذلك فإف ابغوار أضفى على النص الروائي

لأنها خدمت ابؼسار السردي للرواية ، وكاف دورىا بناءًا ووظيفيا داخل الرواية، جانب ابؼسحة ابعمالية التي زينتها بو
واسعا ومكثفا رسم ، ية كاف حضورىا وتواجدىا في جسد الروايةوبفا سبق بقد بأف الوقفة الوصف، وذلك رغم قلتها

وإعطاء روح ، وقد حققت وظيفتها في بناء متكامل ومنسجم للرواية، أني بغركة السرد في الروايةابؼتو  الإيقاع البطيء
ميزة ورغم ذلك أضفى ، أما ابؼشاىد فوردت قليلة جدا كما ذكرنا سابقا، ونفس متنوع لنادي الصنوبر، متجددة

 .بصيلة من جانب التصوير للرواية
 : / تسريع السرد 2

وبردث السرعة السردية عندما " يلجأ  3يغطي فتًة طويلة من ابغكاية " ، " مقطع صغتَ من ابػطاب
 4أو حتُ يقوـ بحذؼ مراحل زمنية من السرد " ، أحداث فلا يذكر عنها إلا القليلو  السارد إلى تلخيص وقائع

في كل من ، وتكرره في بصل قصتَة وبقد السرعة السردية بفثلة، ونلحظ سرعة السرد من خلاؿ تواتر الفعل
 .ابغذؼ، و ابػلاصة
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 : أ ــــ الخلاصة
وتأتي عبارة عن ، ويكوف زمن القصة فيها أصغر من زمن ابغكاية، التي تسرع السرد، تعتبر من التقنيات

في بصلة واحدة أو كلمات قليلة " أي ، أحداث ووقائع جرت في مدة طويلةوىو سرد ، لا تفصل فيها، تلخيصات
 .1دوف تفاصيل " ، أو بضع صفحات لعدّة أياـ أو شهور أو سنوات، السرد في بضع فقرات

فيسرد أحداثا " يفتًض ، وتدفعو بكو الأماـ، تسرع السرد، ويقوـ الراوي بتوظيف ابػلاصة كتقنية زمنية
التعرض  دوف، أو كلمات قليلة، أو أسطر، اختزابؽا في صفحاتو  و شهر أو ساعاتأنها جرت في سنوات أ

 فينتج عند ذلك 2للتفاصيل " 
اتساع زمن الأحداث، " فهي عبارة عن مرور سريع على فتًات زمنية، لا يرى ابؼؤلف أنها جديرة باىتماـ 

ويأخذ مساحة كبتَة في معابعتو الذي يفصل الأحداث، ، وتكوف ابػلاصة على عكس ابؼشهد، 3القارئ " 
كما تتطرؽ ابػلاصة لتقدنً ،  وبصورة سريعة ومقتضية، أي )ابػلاصة ( لتقدنً مشاىد عامةفهي تعرض ، للحوادث

 وتعريف شخصيات ثانوية وأحداث أقل أهمية 
كن أف وىذا ما يسد الفجوات والثغرات التي يد، الذي يربط بتُ مفاصل الرواية، فهي بدثابة ابػيط الرفيع

يحدث في النص الروائي،جراء إبطاء السرد، فتقنية ابػلاصة تساعد الراوي على تلخيص وإيجاز فتًات، وسنوات 
الأشياء، التي تكوف و  فتقوـ ابػلاصة باختصار ىذه الأحداث، واستخراج الأخبار، طويلة، لا يجد بدًا من ذكرىا

نب الراوي حشو نصو بأحداث تسيء للنص، وبذعلو بفلًا ذات أهمية وفائدة للمسار السردي والروائي، كما أنها بذ
ونادي الصنوبر، وظّف كاتبها ىذه التقنية في عديد ابؼناسبات، وذلك من أجل .ليست لصابغوومثقلًا بأشياء 

، تسريع الزّمن فيها، في كثتَ من الفتًات الزمنية الطويلة، التي لم يذكر تفاصيلها، إنما أتت على شكل خلاصات
في كونها سدت الثغرات وملأت ، وقد برزت أهمية ابػلاصة، بذلك أياما وسنوات في بضع كلمات أو أسطر بـتزلا

 .الفراغات التي تركها السرد وراءه
إضافة إلى ، الأحداث التي احتوتها الروايةو  الصور،، و ربطت بتُ ابؼشاىد، كما أف ابػلاصة في ىذه الرواية

وذلك ليخلق ، وبقد التلخيص الاستًجاعي طاغيا على السرد، من الرتابة وأخرجتو، أنها بضت السرد من التفكك
" ابغاجة عذرا ابنة : بزمن معتُ مثل، فنجد الراوية تقدـ لنا خلاصات بؿددة، داخل النص الروائي، الانسجاـ

، الطوارؽ، جاءت إلى ىذه ابؼدينة الساحلية الرطبة ذات الصيف، آتية من أقصى ابعنوب رفقة خليجي وسيم
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حضر بالصدفة حفلة طلاقها، ونتيجة لعلاقاتو القوية بذوي النفوذ في البلد، أسكنها حيا راقيا لا يصل إليو 
 1" العاديوف 

ىذا ابؼقطع بػص حياة ابغاجة " عذرا " منذ أف التقت بػ "عبده " في حفلة طلاقها وكذلك زواجها 
دىا وإسكانها في حي راقي بنادي الصنوبر في بضع أسطر وسفرىا معو إلى بلاده، ثم انفصابؽا عنو، وعودتها إلى بلا

 .دوف الولوج إلى الأحداث
عساس بخمسة بقوـ أوستة .. " نعم بعد كل ىذه السنوات إف سألت عتٍ يل يدة زىور، فأنا عساس

زىور أعدؾ أنتٍ سأكوف  صبح قاضيا ولم أحقق لك أمنيتك فّي، لكن صدقيتٍ يدةسابؿيتٍ إف لم أ.. بالأحرى
 .عساسا أحسن وأنظف من القاضي قدور "

ىذا ابؼقطع بػص السنوات التي قضاىا مسعود في الدراسة، ثم التي قضاىا في البحث عن العمل، كل 
 .ىذه السنوات يلخصها السرد في بضعة أسطر

بطلا لمو أف يصبح " رضواف يعمل ىنا منذ سنوات عدة، علمت لاحقا أنو كاف رياضيا متميزا، وكاف ح
ليجد نفسو .. يبدو أف حلمو تبخر بعد أف أغلقت في البداية أماـ وجهو بصيع الأبواب، مثلي.عابؼيا في ابؼلاكمة

 .2بالكاد " .. حارسا بخمس بقوـ مثلي
 .ىذا ابؼقطع أيضا بػص فيو مسعود حياة رضواف حارس بنادي الصنوبر وحلمو الذي تبخر في أسطر

الصدر منها وتكدر ابػاطر، لم تفلح السنوات ابػمس التي قضتها ىناؾ أف تنجزىا، أو برفرىا،  " ضاؽ
لم .بصيع بؿاولات عذرا للتأقلم ولو قليلا مع عالم عبده، باءت بالفشل الذريع.. أو تفصّلها على قياس جديد

ىكذا .. ل للشفاء منو غتَ العودةوكاد انهيار عصبي أف يقضي عليها، لا دواء لو ولا سبي.تفلح في تغيتَ معدنها
 .3في حركاتو وسكناتو، ودودا، قريبا من عذرا ".. ظل عبده عاشقا متيما.نصح الطبيب

ىذا ابؼقطع يلخص ابػمس سنوات التي قضتها عذرا مع عبدو والتي تبتُ مدى تعبها تأزمها نتيجة 
 .تي كانت تعيشهاللوضع التي كانت تعيشو بعيدة عن أىلها وموطنها رغم حياة التًؼ ال

لم تعرؼ عذرا ذلك إلا بعد أف حطت رحابؽا ىنا، لم تغفر لو .. " عبده متزوج من امرأة أولى وأب لبنتتُ
 .4".. كيف تقدر أف تفعل وىي الطارقية التي بسنعها أنفة ابؼلكات أف تكوف بؽا ضرة.. ذلك
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دوف وذكرت الراوية بأف عبده رجل متزوج وأب لابنتتُ  وىذا ابؼقطع يلخص حياة عبده قبل زواجو بعذرا
 .التعرض للتفاصيل

 .1سعدة متزوجة من رجل لو ثلاث زوجات أخريات،وسعدة ىي الزوجة الثالثة، وليست الأختَة ".. ."
دوف  ىي الزوجة الثالثة وليست الأختَةوىنا بقد أف الراوية ذكرت عدد زوجات رجل سعده وأف سعده 

 .يل حياة الزوجاتالتعرض لتفاص
سنوات ابعمر التي فاجأت سنوات مراىقتي .. لم أعد غريرة.. " تغتَتُ لأف كل شيء تغتَ حولي

وتفتحي، جعلتتٍ أكبر بسرعة وأعي العالم بعمق أكبر من ستٍ، وأحرؽ عشر سنوات من الأسئلة التي أنضجتتٍ 
 2على نار ليست بابؽادئة "

رغم سنوات ابعمر التي عاشتها في مراىقتها، ىذه السنوات وىذا ابؼقطع يبتُ لنا أف سعدة نضجت 
 .جعلتها يكبر بسرعة وتعي العالم بعمق، كذلك دوف التطرؽ إلى التفاصيل

فالراوية ىنا لم تكشف عن مدّة ىذه الأياـ،وعلى السنتُ، فخلقت ىذه ابػلاصات نوعًا من ابغتَة لدى 
 .، والربط بتُ فقرات النصالقارئ إلا أنها أفادت السرد، من حيث سد الفراغ

وقد قدمت مثل ىذه ابػلاصات على طوؿ الرواية، على شكل إشارات وبصل قصتَة، وأسطر قليلة، 
 لتؤدي وظائف عديدة، وبـتلفة منها :

الفجػػػػػػوات و  التلخػػػػػػيص في الأحػػػػػػداث، لكػػػػػػي لا يطػػػػػػوؿ السػػػػػػرد، ويثقػػػػػػل، ومنهػػػػػػا سػػػػػػد  الثغػػػػػػراتو  الإيجػػػػػػاز
الروايػػػػة  الوصػػػػل بػػػػتُ فقػػػػراتو  هػػػػا، بػػػػتُ ثنايػػػػا الأسػػػػطر، منهػػػػا مػػػػا يحقػػػػق الػػػػربطالػػػػتي عػػػػادة مػػػػا يتسػػػػبب السػػػػرد في ترك

وأجزائهػػػػػػا، وظلػػػػػػت ابػلاصػػػػػػة في روايػػػػػػة نػػػػػػادي الصػػػػػػنوبر، مرتبطػػػػػػة بابؼاضػػػػػػي، سػػػػػػواءً البعيػػػػػػد منػػػػػػو ابؼمتػػػػػػد لسػػػػػػنوات 
طويلػػػػػػػػػػة، أو قصػػػػػػػػػػتَ القريػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػذي يدتػػػػػػػػػػد لأيػػػػػػػػػػاـ وأشػػػػػػػػػػهر، وبصيػػػػػػػػػػع ابػلاصػػػػػػػػػػات كشػػػػػػػػػػفت وأضػػػػػػػػػػاءت زوايػػػػػػػػػػا 

احتوتهػػػػػػا الروايػػػػػػة، فابػلاصػػػػػػة مػػػػػػن خػػػػػػلاؿ ابؼقتطفػػػػػػات والإشػػػػػػارات سػػػػػػهلت عمليػػػػػػة الفهػػػػػػػم عديػػػػػػدة،وخبايا كثػػػػػػتَة 
، والػػػػػػتي كػػػػػػاف يدكػػػػػػن أف تأخػػػػػػذ ةعنها الراويػػػػػػتوالاسػػػػػػتيعاب لػػػػػػدى القػػػػػػارئ ورغػػػػػػم الفػػػػػػتًة الزمنيػػػػػػة الطويلػػػػػػة الػػػػػػتي برػػػػػػدث

الكثافػػػػػة و  الإطنػػػػػابمسػػػػػاحات أكػػػػػبر في الروايػػػػػة، إلا أنػػػػػو وبفضػػػػػل تقنيػػػػػة التلخػػػػػيص بذنبنػػػػػا الوقػػػػػوع في مثػػػػػل ىػػػػػذه 
السػػػػػردية، الػػػػػتي يدكػػػػػن أف تسػػػػػيء للػػػػػنص الروائػػػػػي، فكانػػػػػت كمنفػػػػػذ وظفّتػػػػػو الراويػػػػػة، لتسػػػػػريع السػػػػػرد، دوف ابؼسػػػػػاس 

 .بجمالية الرواية وقيمها الفنية، بل على العكس أضفت تقنية ابػلاصة جانبا بصاليا ذا قيمة وأهمية كبتَة
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اء الروائػػػػػػػي، وأضػػػػػػػافت إيقاعػػػػػػػا وبفػػػػػػػا سػػػػػػػبق يدكننػػػػػػػا القػػػػػػػوؿ بػػػػػػػأف ابػلاصػػػػػػػة، أدت وظيفتهػػػػػػػا داخػػػػػػػل البنػػػػػػػ
سػػػػػريعًا ومتناغمًػػػػػا للروايػػػػػة، كمػػػػػا أنهػػػػػا أدّت وظيفػػػػػة أكػػػػػبر وأىػػػػػم، وىػػػػػي الػػػػػربط، وسػػػػػد الفجػػػػػوات ومػػػػػلء الفراغػػػػػات، 

 .بفا نتج عنو انسجاـ وتلاءـ بتُ مكونات وعناصر السرد في الرواية
 : ب ــــ الحذف

ن القصػػػػػة، وعػػػػػدـ التطػػػػػرؽ بؼػػػػػا ابغػػػػػذؼ تقنيػػػػػة زمنيػػػػػة " تقضػػػػػي بإسػػػػػقاط فػػػػػتًة طويلػػػػػة، أو قصػػػػػتَة مػػػػػن زمػػػػػ
وىػػػػػػي تشػػػػػػتًؾ مػػػػػػع ابػلاصػػػػػػة في تسػػػػػػريع السػػػػػػرد، ويلجػػػػػػأ الػػػػػػراوي بؽػػػػػػذه ، 1جػػػػػػرى فيهػػػػػػا مػػػػػػن وقػػػػػػائع وأحػػػػػػداث " 

لػػػػػػذلك لابػػػػػػد مػػػػػػن بذاوزىػػػػػػا، وعػػػػػػدـ  2ابغػػػػػػوادث، بشػػػػػػكل متسلسػػػػػػل ودقيػػػػػػق " و  التقنيػػػػػػة " لصػػػػػػعوبة سػػػػػػرد الأيػػػػػػاـ
التطػػػػػرؽ إليهػػػػػا وابغػػػػػذؼ يعػػػػػتٍ أيضػػػػػا أف مسػػػػػاحة الػػػػػنص، وسػػػػػرعة ابغػػػػػدث تسػػػػػاوي صػػػػػفر  أي أف الػػػػػنص يتوقػػػػػف 
زمنيػػػػػػا أي لػػػػػػيس ىنػػػػػػاؾ حػػػػػػدث، ونسػػػػػػتطيع استكشػػػػػػاؼ ىػػػػػػذه التقنيػػػػػػة، وبؼػػػػػػس ىػػػػػػذا الفػػػػػػراغ، مػػػػػػن خػػػػػػلاؿ قراءتنػػػػػػا 

بعبػػػػػػارات زمنيػػػػػػة تػػػػػػدؿ علػػػػػػى ابغػػػػػػذؼ،  ا مسػػػػػػكوت عنهػػػػػػا، أو بقػػػػػػد إشػػػػػػارات دالػػػػػػة،للروايػػػػػػة، فنجػػػػػػد ىنػػػػػػاؾ أجػػػػػػزاءً 
وىنػػػػاؾ نػػػػوع ثػػػػاني، تكػػػػوف فيػػػػو ابؼػػػػدّة وابغػػػػذؼ ثلاثػػػػة أنػػػػواع، فهنػػػػاؾ ابغػػػػذؼ المحػػػػدّد، بفػػػػتًة زمنيػػػػة معلنػػػػة وصػػػػريحة، 

الزمنيػػػػػػػة غػػػػػػػتَ بؿػػػػػػػدّدة، بشػػػػػػػكل واضػػػػػػػح، لكننػػػػػػػا نسػػػػػػػتطيع الاسػػػػػػػتدلاؿ عليهػػػػػػػا مػػػػػػػن خػػػػػػػلاؿ السػػػػػػػرد، ونػػػػػػػوع ثالػػػػػػػث 
إذا مػػػػػػػا قػػػػػػػورف بػػػػػػػالنوعتُ السػػػػػػػابقتُ، ويتميػػػػػػػز ىػػػػػػػذا  يسػػػػػػػمى بابغػػػػػػػذؼ الضػػػػػػػمتٍ، وىػػػػػػػو حػػػػػػػذؼ قليػػػػػػػل الاسػػػػػػػتعماؿ

النػػػػػػػػوع، بػػػػػػػػالغموض والتعقيػػػػػػػػد، والروائػػػػػػػػي يقػػػػػػػػوـ بابغػػػػػػػػذؼ، لاسػػػػػػػػتحالة ذكػػػػػػػػر بعػػػػػػػػض الأحػػػػػػػػداث، لأف ابؼسػػػػػػػػاحة 
النصػػػػػػية للروايػػػػػػة لا تكفػػػػػػي لػػػػػػذكر كػػػػػػل شػػػػػػيء، ولأف الروائػػػػػػي ينتقػػػػػػي مػػػػػػا يجػػػػػػب ذكػػػػػػره، ومػػػػػػا يجػػػػػػب حذفػػػػػػو، وعػػػػػػدـ 

لا تقػػػػدـ شػػػػيئا مفيػػػػدًا لنصػػػػو، فابغػػػػذؼ تقنيػػػػة تلػػػػزـ الػػػػراوي علػػػػى  ذكػػػػره في الروايػػػػة، كػػػػوف ىػػػػذه الأحػػػػداث المحذوفػػػػة
وجودىػػػػػػػا لأنهػػػػػػػا ذات أهميػػػػػػػة كبػػػػػػػتَة لا يدكػػػػػػػن الاسػػػػػػػتغناء عنهػػػػػػػا، أو عػػػػػػػدـ توظيفهػػػػػػػا، خاصػػػػػػػة إذا علمنػػػػػػػا أف علػػػػػػػى 
الػػػػػراوي أف يػػػػػذكر ابغػػػػػوادث الػػػػػتي يراىػػػػػا مهمػػػػػة، وتسػػػػػتطيع أف تقػػػػػدـ للسػػػػػرد شػػػػػيئا ذا قيمػػػػػة لأف ىػػػػػدؼ الروايػػػػػة في 

التػػػػػأثتَ في ابؼتلقػػػػػي، وروايػػػػػة نػػػػػادي الصػػػػػنوبر وظفػػػػػت ابغػػػػػذؼ، وقامػػػػػت بإسػػػػػقاط فػػػػػتًات زمنيػػػػػة، و  ،النهايػػػػػة الإمتػػػػػاع
مػػػػػن جسػػػػػد الروايػػػػػة، فنجػػػػػد ابغػػػػػذؼ حاضػػػػػراً، ومتنػػػػػاثراً عػػػػػبر صػػػػػفحات الروايػػػػػة، ومعلنػػػػػا عػػػػػن نفسػػػػػو، مػػػػػن  عديػػػػػدة

 علػػػػػى خػػػػػلاؿ الإشػػػػػارات، الػػػػػتي بريلنػػػػػا عليػػػػػو، لنتعػػػػػرؼ علػػػػػى مضػػػػػمونو اسػػػػػتنادا " إلى تلػػػػػك الإشػػػػػارات الػػػػػتي تػػػػػأتي
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، وبدايػػػػػة نسػػػػػوؽ بعػػػػػض 1شػػػػػكل أوصػػػػػاؼ، ونعػػػػػوت، تتصػػػػػل بػػػػػالفتًة المحذوفػػػػػة، وتػػػػػؤثر علػػػػػى بؿتواىػػػػػا ابغكػػػػػائي " 
 ثتَ من ىذا ابغذؼ الصريح، نذكر أمثلة منها:الأمثلة عن ابغذؼ المحدد، وقد تضمنت الرواية الك

الػػػػػػذي سػػػػػػنوات عديػػػػػػدة مػػػػػػرت كنػػػػػػت أكػػػػػػبر، وكػػػػػػاف ابغقػػػػػػد يكػػػػػػبر بػػػػػػتُ جػػػػػػوابكي، ويتخثػػػػػػر بذػػػػػػاه الرجػػػػػػل "
 .2طابؼا أبكى أمي"

في ىػػػػػػػػذا ابؼقطػػػػػػػػع حػػػػػػػػذؼ مقصػػػػػػػػود ومتعمػػػػػػػػد حػػػػػػػػتى لا نػػػػػػػػدرؾ عػػػػػػػػدد السػػػػػػػػنوات المحذوفػػػػػػػػة، وىػػػػػػػػو نفػػػػػػػػس 
 .الشيء الذي بقده في ابؼقطع ابؼوالي حيث يعتمد السارد إخفاء عدد السنوات المحذوفة

" خػػػػػػلاؿ عػػػػػػدة سػػػػػػنوات طػػػػػػرد القاضػػػػػػي أغلػػػػػػب جتَاننػػػػػػا مػػػػػػن السػػػػػػكاف القػػػػػػدامى، الػػػػػػذين أعػػػػػػرفهم منػػػػػػذ 
كنػػػػػػت أتػػػػػألم وأنػػػػػا أشػػػػػػاىد أمػػػػػي باكيػػػػػػة .. ، كػػػػػانوا في العمػػػػػػارة مػػػػػن زمػػػػػػن مػػػػػداـ كػػػػػاترين مالكتهػػػػػػا الفرنسػػػػػيةولػػػػػدت

.. تػػػػػودع جارتهػػػػػا القسػػػػػنطينية لالػػػػػة " ملّوكػػػػػة " الػػػػػتي كانػػػػػت قريبػػػػػة منهػػػػػا جػػػػػدًا، ثم جارتهػػػػػا لالػػػػػة " خوخػػػػػة " القبائليػػػػػة
."3. 

 ." توحشتك يا اما
 .4لم أرىا منذ فتًة طويلة منذ أتيت إلى ىنا ".. آه أمي.. كم أشتاؽ إليها أمي

 .ىنا أيضا السارد حذؼ الفتًة التي لم ير فيها والدتو وأشار إليها بالطوؿ فقط
 .5".. .واشغادي تدي من ىاذ الدنيا.. وخليهاتكولي.. اكمي اكمي.. " ىاؾ يا رجل

رات سػػػػػػاهمت في في ىػػػػػػذا السػػػػػػياؽ بؾموعػػػػػػة مػػػػػػن المحػػػػػػذوفات وىػػػػػػي عبػػػػػػارة عػػػػػػن نقػػػػػػاط تكػػػػػػررت أربػػػػػػع مػػػػػػ
 .تسريع ابغكي بشكل كبتَ، وترؾ المجاؿ أماـ القارئ مفتوحا

 كما بقد ابغذؼ من خلاؿ ابغديث الذي دار بتُ رضواف وبؿدثو 
 "ػػػػػػ واش نوع ورقم السيارة 

 .. .. .. .. .. .. .ػػػػػ
 ػػػػػػػ عند م نْ جايةّ ززز

 .. .. .. .. .. .. .ػػػػػػػ
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 سي ززػػػػػػػ صابغة شعرىا طاك
 .. .. .. .. .. .. .ػػػػػػ

 .ػػػػػػػ إيو نعرفها خلي ابؽم تفوت
 .. .. .. .. .. .. ػػػػػػ

 ابظعت زز!!.. ػػػػػػػػ ماتنساش تسأبؽا شحاؿ غادي تقعد
 1".. .. .. .. .. .. .ػػػػػػػ

نلاحػػػػػػػظ علػػػػػػػى ىػػػػػػػذا ابغكػػػػػػػي وجػػػػػػػود بؾموعػػػػػػػة مػػػػػػػن الفراغػػػػػػػات، في شػػػػػػػكل نقػػػػػػػاط وىػػػػػػػي الػػػػػػػتي تشػػػػػػػغل 
 ابعمػػػػػل وىػػػػػي لا تػػػػػأتي عبثػػػػػا وإنمػػػػػا لػػػػػديها وظػػػػػائف متعػػػػػددة بزػػػػػدـ السػػػػػرد وتسػػػػػهم في تسػػػػػريع حركتػػػػػوالبيػػػػػاض بػػػػػتُ 

 .السارد ىنا عمد إلى ترؾ المجاؿ مفتوح أماـ القارئ ليبتٍ تأويلوو 
 ." تستيقظ ابغاجة عذرا باكرا تتململ في فراشها تتنهد

 ػػػػػ مسعودمسعود !!!
 2شيء مثل ىذا، وىي ابنة الشمس الوضاحة الفضاحة" وكيف يخفى عليها، نعم تدرؾ مابو، تدرؾ مابو

كأنهمػػػػػػا صُػػػػػػبّا في قالػػػػػػب واحدىوطولػػػػػػو، لونػػػػػػو، ابتسػػػػػػامتو، الزغػػػػػػب ابػفيػػػػػػف الػػػػػػذي يطػػػػػػل ،  " كأنػػػػػػو عبػػػػػػده
 .3".. من خلف رقبتهيخلق من الشبو أربعينالناس قوالب

العػػػػػاـ، كانػػػػػػت وابغػػػػػذؼ في نػػػػػادي الصػػػػػنوبر، بسيػػػػػػز بطابعػػػػػو الاسػػػػػتًجاعي، باعتبػػػػػار أف الروايػػػػػػة، بشػػػػػكلها 
ابؼواقػػػػػػف الػػػػػػتي عػػػػػػبرت عنهػػػػػػا و  مليئػػػػػػة بالأحػػػػػػداث، ةمؤسسػػػػػػة علػػػػػػى الػػػػػػذكريات، وأحػػػػػػداث ماضػػػػػػية، فػػػػػػذاكرة الراويػػػػػػ

وتربصتهػػػػػا في روايػػػػػة نػػػػػادي الصػػػػػنوبر، لػػػػػذلك ومػػػػػع ىػػػػػذا الػػػػػزخم ابؽائػػػػػل مػػػػػن الػػػػػذكريات، وجػػػػػب ابغػػػػػذؼ، ولػػػػػزـ أف 
 .يكوف ىناؾ إسقاطات وبذاوزات، لأحداث كثتَة، لا طائل من ذكرىا

لاؿ تناولنػػػػػا لتسػػػػػريع السػػػػػرد، بتقنيػػػػػة ابػلاصػػػػػة وابغػػػػػذؼ، نسػػػػػتطيع القػػػػػوؿ، بػػػػػأف حضػػػػػورهما كػػػػػاف ومػػػػػن خػػػػػ
فعػػػػػالا وضػػػػػروريا وأدّى وظيفتػػػػػو، في تسػػػػػريع السػػػػػرد ودفعػػػػػو بكػػػػػو الأمػػػػػاـ، كمػػػػػا أنػػػػػو كسػػػػػر رتابػػػػػة الإبطػػػػػاء، وبالتػػػػػالي 

حيػػػػػث السػػػػػرعة أضػػػػػفى بؼسػػػػػة فنيػػػػػة، ولوحػػػػػة متنوعػػػػػة، وتقنيػػػػػات زمػػػػػن السػػػػػرد، مرتبطػػػػػة بإيقػػػػػاع الػػػػػنص الروائػػػػػي، مػػػػػن 
وابؼشػػػػػػاىد ابغواريػػػػػػة، فيػػػػػػأتي الإيقػػػػػػاع بطيئػػػػػػا، متأنيػػػػػػا يسػػػػػػمح ، والإبطػػػػػػاء، فتػػػػػػارة يلجػػػػػػأ الػػػػػػراوي إلى الوقفػػػػػػة الوصػػػػػػفية

عنهػػػػػػػا، للراويػػػػػػػة بػػػػػػػالتعبتَ بكػػػػػػػل راحػػػػػػػة، عػػػػػػػن حالػػػػػػػة نفيسػػػػػػػة أو شػػػػػػػعورية معينػػػػػػػة، يحػػػػػػػس الػػػػػػػراوي بضػػػػػػػرورة التعبػػػػػػػتَ 
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ويلػػػػػة، ويوجزىػػػػػا في أسػػػػػطر قليلػػػػػة، ويحػػػػػذؼ والوقػػػػػوؼ عنػػػػػدىا، وتػػػػػارة أخػػػػػرى بقػػػػػد الػػػػػراوي يلخػػػػػص فػػػػػتًات زمنيػػػػػة ط
ويسػػػػػقط فػػػػػتًات أخػػػػػرى، حػػػػػتى لا نكػػػػػاد نػػػػػرى إلا بيػػػػػاض أسػػػػػطر فػػػػػنحس بالإيقػػػػػاع الروائػػػػػي للػػػػػنص يتسػػػػػارع بكػػػػػو 
 الأمػػػػػػاـ، فالروايػػػػػػة ابغديثػػػػػػة إذف، لم تعػػػػػػد بزضػػػػػػع لػػػػػػوتتَة زمنيػػػػػػة واحػػػػػػدة، بػػػػػػل " يػػػػػػتًاوح إيقػػػػػػاع الػػػػػػنص بػػػػػػتُ السػػػػػػرعة

الصػػػػػنوبر لربيعػػػػػة جلطػػػػػي، جػػػػػاء بطيئػػػػػا نوعػػػػػا مػػػػػا، لتوظيفػػػػػو لتقنيػػػػػات وعمومػػػػػا، الػػػػػزمن في روايػػػػػة نػػػػػادي 1الػػػػػبطء "و 
إبطػػػػػػػاء السػػػػػػػرد، وبأشػػػػػػػكالو ابؼتنوعػػػػػػػة فجػػػػػػػاءت الوقفػػػػػػػات الوصػػػػػػػفية طاغيػػػػػػػة، عكػػػػػػػس ابؼشػػػػػػػاىد ابغواريػػػػػػػة فكانػػػػػػػت 

إضػػػػػػافة إلى عػػػػػػدد الشػػػػػػخوص الػػػػػػتي ضػػػػػػمنتها روايتهػػػػػػا وخصصػػػػػػت بؽػػػػػػا أجػػػػػػزاء للتعبػػػػػػتَ عػػػػػػن ذواتهػػػػػػا، ، نػػػػػػادرة جػػػػػػدا
 .وواقعها
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 :الفصل التمهيدي

 ـــــــــــــــــــــــــــــة مفـــــــــــــــــاهيـــــــــــــــــــــــم أوليــ

 ة.ــــــــوم البنيـــــــــــــأولا : مفه

 رواية .ــــــهوم الـــــــــــــــــــــفثانيا : م

 زمن.ــــهوم الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثالثا :مف

  



 

 

 الفصل الأول:

 روائي ـــــــــــاب الـــــــــزمّن في الخطــــــــــــة الــــــــــــــــــبني

 ن كبنية سردية .ـــــــــأولا : الزّم

 ـــــــــــــــــــــــــــــواع الــــــــــــــــزّمن .ثانيا : أن

 اد الزّمن . ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثالثا : أبع

 رواية .ــــــــــــــــــــــــــــــــــزّمن و الــــــــــــــرابعا : ال

  



 

 

 :لثانياالفصل 

 تشكيل الزمان في رواية "نادي الصنوبر"

 ــــــــــة:ارقات زمنيــــــــمف أولا :

 اع.ـــــالاسترج -1

 .اقـــــــــالاستب -2

 الحركات السرديـــة: ثانيا :

 إبطاء السرد. -1

 تسريع السرد. -2

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

  



 



 

 :ملخص الرواية 
 رواية نادي الصنوبر لربيعة جلطي تحتوي على إحدى عشر باب :

الباب الأوؿ بعنواف " باب واقعة الوسيم "، تناولت فيو الروائية شخصية الحاجة " عذرا " ابنة الطوارؽ 
فبدأت بجلسات التاي مع البنات التي كانت تتميز بها، ثم ذكرت أنها جاءت من أقصى الجنوب رفقة خليجي 

في البلد أسكنها حيا راقيا لا يصل إليو وسيم، حضر بالصدفة حفلة طلاقها، ونتيجة لعلاقاتو القوية بذوي النفوذ 
العاديوف، حيث تصف فيو الحاجة " عذرا " حفلتها التي كانت لا تنسى، ولا مثيل لذا بين حفلات الطلاؽ في 
تاريخ النساء الطارقيات، حيث نصبت خيمة كبيرة من وبر الجماؿ الحر، بحضور جميع سكاف الدنطقة، ولم تتواف 

ن كانوا يجوبوف الدكاف بحرية، بعدما جذبهم صوت الدوسيقى والرقص والزغاريد، جاءوا عن دعوة الخليجيين الذي
لغرض الاكتشاؼ والتطفل، وقد أعجبت " عذرا " بواحد منهم، وكاف أوسمهم وأجملهم وجها وجسدا، وقررت أف 

 توقعو في شباكها وقد حصلت على مرادىا.
تناوؿ حياة مسعود قبل لقائو " بالحاجة عذرا " وحبو  أما الباب الثاني فقد عنوف " باب الدعسوؿ "، فقد

الأوؿ " لطيفة " التي تركتو بمجرد أنو خطبها رجل ثري، ثم شبح البطالة الذي طارده إلى أف جاءت " الحاجة عذرا 
" وجعلتو حارسا على فيلتها " بنادي الصنوبر "، حيث وقع ىذا الأخير في حبها، بينما الباب الثالث " باب 

ة "، فقد تناوؿ فرةة مراىقة مسعود وحبو لأددب العري  القدم،، وتعلقو بسستاذ الأدب العري  الفلسطيي،، الحير 
وشغفو في مراقبة النساء يوـ الجمعة ومن يدخلن ويخرجن من حماـ لاباستي، وتناوؿ الباب الرابع " باب الاشتياؽ 

طويلة، منذ أف أصبح حارسا بفيلا نادي الصنوبر،  وما جاوره "، اشتياؽ مسعود لوالدتو التي لم يرىا منذ فرةة
وتطرؽ الباب الخامس " باب مفاتيح رضواف عليهم " إلى لقاء مسعود برضواف وىو الآخر حارس بنادي الصنوبر 
واكتشافهما أنهما من نفس الدنطقة ومؤانسة كل واحد منهما الآخر، وتناوؿ الباب السادس " باب البذخ وما 

را في الخليج والرةؼ والرفاىية التي كاف يعيشها أىل زوجها عبده الخليجي، خاصة أختو " سعدة جيرانو " حياة عذ
"، وعدـ تحمل عذرا العيش ىناؾ وطلبها الطلاؽ من " عبده " الذي رفض في بادئ الأمر، لأنو كاف يحبها 

دما منحها كل ما يدلك بجنوف، ولكن بعد تدىور صحتها، رضخ لأدمر الواقع، وطلقها وأعادىا إلى بلدىا، بع
ىناؾ، حيث كتب باسمها شقتين في وسط الددينة، وإقامة فخمة بنادي الصنوبر، وتحدث الباب السابع " باب 
الرغبة بوابة السماء " عن اىتماـ " الحاجة عذرا " بمسعود والشعور الذي ينتابها عندما تراه، كما تناوؿ اسرةجاع 

 الشماؿ الذي رأتو لأوؿ مرة في حياهاا ىي التنقل بين الكثباف الرملية، وحمل عذرا لزواجها بعبده، وانبهارىا بعالم



 

الباب الثامن " عثماف بالي " ذكريات عذرا الطفولية، وكيف علمتها أمها حروؼ التيفناغ، وكيف بلغت ونصبت 
التاسع بػ " باب  خيمتها وحلمها بالعودة وجمع الطوارؽ إلى تاريخهم كما فعلت ملكتهم تينهيناف، وعنوف الباب

يوـ الجمعة " وتناوؿ ذكريات زوخا مع  عائلتها يوـ الجمعة، في حين تعرض الباب العاشر " باب سماء سمية 
الصماء " إلى خروج سمية من صمتها وحديثها عن مشاكلها مع عائلتها التي رفضت تحقيق حلمها بسف تصبح 

 مها.مطربة العالم، ومساعدة الحاجة عذرا لذا في تحقيق حل
أما الباب الأخير " باب الرحيل...طريق السراب " تعرض إلى قصة بدرة " عمة زوخا " التي جاءت من 
القرية إلى الددينة، بهدؼ معالجة ساقها الذي تورـ إثر عملها في الحقل، إلا أف الأطباء قرروا برةه، وىو ما لم 

واحدة، في الأخير تلمح الروائية إلى أنو نفس تتحملو بدرة وفضلت الرحيل من ىذه الدنيا على أف تعيش بساؽ 
 الدصير الذي ينتظر " الحاجة عذرا " وكذلك عودىا إلى ديارىا.
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د ــــــأح "يــــــــــة جلطـــــــربيعـــ "ر لــــــوبــــــادي الصنـــــاني لنـــــل الزمـــــــوم بالتشكيــــــــوســــوع المــــــيعــــــالج الموض
ة داث الروايـــــــــو في أحــــــن ووظيفتـــــل الزمـــــتشكل في ــــة، والمتمثــــــة للروايــــونــــة المكــــاسيــــر الأســــاصـــــم العنــــــــــأى

و ـــــلاقتـــــاده، وعـــــو، وأبعـــــواعــــن، وأنــــزمــــوم الـــــل مفهـــــد شكـــــو فقـــــة، وعليــــدراســــل الـــي محـــي ىـــة والتــــابقــــالس
ن ــــة مــــزمنيــــات الـــــل التقنيــــــث، تشكــالج البحــــا عــــي، كمــــل الروائـــــاء العمـــــي بنــا فــــسماـــا حـــة، منعطفـــــروايـــــبال
 ة.ـــــــرديـــــات الســـــركـــــة، والحــــــزمنيـــــات الـــــارقــــراج المفــــلال استخــــخ

Résumé: 

Le sujet traite la formation temporaires du club de "RABIAA JALTI", 
un modèle le plus important qui forme le roman , qui se représente pas la 
formation du temps et son rôle dans les actions de roman précèdent et celle qui 
est entraine de l’étudie .C’est pour ça le concept du temps et ses différentes 
types et sa relation avec le roman forment un grand virage dans la construction 
du travail romancier aussi le recherche traite les formation des techniques 
temporaires à partir de relever les différences temporaires et les mouvements de 
narration. 
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بعد أن كنت قد وقعت و إلى توقيع صفحة النهاية،  شارف بحثي على الانتهاء بعون الله، ووصلتبعد أن 
عطي نظرة وحاولت أن تتوج ما خطتو أقلامي في متن بحثي الدتواضع بأن أ ،ىذا أولى صفحاتها مع بداية عرضي
التي استطاعت أن تحقق فنيتها، والأغراض  "جلطي لربيعة" الصنوبر نادي :موجزة عن التشكيل الزماني لرواية

 و من خلال ذلك توصلت إلى لرموعة من النتائج : الدسطرة لذا

تناقضات، وىذا ما أدى إلى تعميق مضمون روايتها، بكل ما يحويو من لواقع كان تصورىا ل .1
 وتلقيها الأصداء الدرجوة.

  ،لزمن في ىذه الرواية توظيفا موفقا، ومكملا بمعظم عناصر الإبداع والتشويقي للقد كان توظيف .2
اىد وبناء الأحداث بطريقة " أدى بها إلى تصوير الدشجلطي ربيعةابة عند "كما أن زئبقية الكت

 لزكمة.
لم تكن مترابطة الأفكار، بل كانت منقطعة من الداضي إلى الحاضر إلى  الصنوبر ناديرواية أما  .3

ولزاولة الإفصاح عنها بجملة  ،الداضي، وىذا راجع إلى طبيعة الدوضوع وأفكار الروائية الدتراكمة
 .واحدة

سترجاع لقد اعتمدت الكاتبة في بنائها الزماني للرواية على لستلف التقنيات الزمنية من ا .4
بالرجوع إلى الوراء لسرد أحداث مضت وجاء ىذا رغبة الكاتبة لتوضيح أحداث قد   ،للأحداث

،كما مزجت الكاتبة إلى الوراءتكون غامضة أو لرهولة بالنسبة للقارئ، وىذا بالرجوع بالذاكرة 
 . ات الداخلية والخارجية بطريقة لزكمة ومتفاوتة الاستباق بنٌ 

بواسطة فإن أىم ما ميز الزمن ىو تكسنًه لخطية الزمن بمعنى الانتقال من الحاضر إلى الداضي  .5
 تقنية الاسترجاع، ثم تعود إلى الحاضر مرة أخرى فهي بذلك تشكل انتقالا دورانيا للزمن.

كما اعتمدت الروائية على تقنية الإيقاع وتبرز أكثر في تسريع السرد وإطالتو، من خلال  .6
ا لتليي  بع  الأحداث، وحذف بع  الفترات الزمنية كما استعملت بع  استعمالذ

 الدشاىد والوقفات الوصفية.
 وفي الأخنً أرجو الله أنني قد وفقت ولو بالقدر القليل في ىذا العمل الدتواضع .



 
 

 

 

 

 

 صدق الله العظيم

  23سورة البقرة الآية 
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 قائمة المراجع باللغة الأجنبية:
1) Paul Ricoeur : ps et récit l’intrigue et le récit historique , édition 

du   Seuil ,1983 . 
 



 

 ج 

 
تميزت الحياة الثقافية في الجزائر بثروة أدبية ىائلة، من القصص، والدسرحيات، والروايات، بيد أن ىذه الأخيرة قد 

كانة مرموقة بين الأجناس الأدبية قفزت قفزة واسعة وبذاوزت العقبات التي اعترضت مسيرتها، فاحتلت بذلك م
 .الإنسان ماضيا وحاضرا، ومستقبلاالأخرى، وسبب ذلك قدرتها على احتواء هموم 

الرواية ىي سرد الأحداث ورصد الشخصيات التي بركمها لرموعة من الروابط السردية التي تكون عالم الرواية، إن 
و، ويعتبر الزمن من بين الأنظمة الأساسية في البناء وفق نظام معين يكشف عن إيديولوجية النص وكيفية تواصل

 الروائي، وىو تقنية سردية خاصة أحسن الأدباء استثماره والتلاعب بو في أعمالذم الأدبية والروائية .
روائيا من إنتاجات الروائية " ربيعة جلطي "، حيث تعتبر علما من أعلام  ىذا إنتاجا سأتناول في بحثي

 ة الجزائرية، وىي من الروائيات الجدد التي أسهمت كتاباتها في الرواية الجزائرية.الإبداع في الرواي
على الروائيات الجزائريات لقلة الدراسات حولذم أكثر من اختيار ىذا البحث ىو التعرف  ىدفي كان

لذلك اخترت إنتاجا فنيا روائيا من إنتاجات ورغبتي في الإتيان بالجديد والتميز والتفرد بدراسة رواية جديدة ،،
أهمية الزمن  ينتبيل،وطبقتو على بحثي الدوسوم ب"تشكيل الزماني في رواية نادي الصنوبر"، الروائية "ربيعة جلطي" 

 في النسيج الروائي باعتباره المحرك الأساسي للأحداث .
نادي الصنوبر ؟ وىل كان توظيف " لذذا طرحت الإشكاليات التالية:كيف كان تشكل الزمن في رواية 

 ربيعة جلطي " لذذه التقنية توظيفا اعتباطيا أم عن دراية ووعي منها ؟.
أما بخصوص الدنهج الدعتمد، ىو الدنهج الوصفي التحليلي، لطبيعة الدوضوع الدعالج الذي يساعد في  

 وصف الحقائق في صورة مبسطة لتصل إلى أذىان القراء .
التساؤلات اتبعت الخطة التالية الدؤطرة بدقدمة تتضمن على تفصيل مبسط لكل ما وللإجابة على ىذه 

يتضمنو البحث، وفصلين وخاتمة، وكل فصل بدباحثو، إضافة إلى فصل تمهيدي، ولقد عمدنا في ىذا الأخير إلى 
 الحديث عن مفهوم البنية، والزمن، والرواية .

فقد خصصتو لدراسة الزمن كبنية  ن في الخطاب الروائيالدعنون ببنية الزم أما فيما يخص الفصل الأول
 سردية، والأنواع، والأبعاد، والزمن والرواية.

كان عبارة تطبيق للرواية تناولت فيو الدعنون بتشكيل الزمان في رواية نادي الصنوبر  أما الفصل الثاني   
 ر " لربيعة جلطي .الدفارقات الزمنية والحركات السردية ، من خلال انموذج " نادي الصنوب

 ة احتوت أىم النتائج التي توصلت إليها خلال مشوار بحثي .بخاتم وفي الأخير اختتمت عملي ىذا



 

 ج 

 على جملة من الدراجع ومن أهمها : كما  اعتمدت في دراستي         
الشكل الروائي بنية الزمن في الرواية العربية لدها حسن القصراوي ، وبرليل الخطاب الروائي لسعيد يقطين، 

وبنية النص السردي لحميد لحميداني، وبعض الدراجع التي   لحسن بحراوي، في نظرية الرواية لعبد الدالك مرتاض،
 احتوت على الدوضوع .

التي سبقتني  دراساتبالدقارنة مع الأما الدراسات السابقة لست أنا أول من تطرق إلى ىذا الدوضوع 
 حولذا.

إلا أن نتقدم بجزيل الشكر لكل من  أن أكون قد  وفقت ووفيت الدوضوع حقو ولا يسعني ل في الأخيرآم         
بدثابة  ليالذي كان  خص بالذكر الأستاذ الدشرف " دقي جلول " أو قريب أو من بعيد في إثراء بحثي  ساىم من

في انجاز مذكرة  لي، ولدساعدتو لرال البحث دم لو كلمة شكر واعتراف لفتحو ليقكما أتكئ عليو،  انا أصولج
 . التخرج

رواية، باعتبارىا رواية ىذا الدتواضع ليس إلا نقطة بسيطة من جملة الدراسات التي قد تقوم على ال وبحثي
 مل أن تكون مفيدة لبحوث قادمة .حديثة، وآ
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