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الحمد لله رب امعالمين وامصلاة وامسلام على المبعوث رحمة نلعالمين س يدنا محمد وعلى آ له 

 وصحبه آ جمعين

ذ ثأ ذن ربك مئن شكرتم ل زيدنكم(  عملا بقوله ثعالى: )وا 

آ شكر الله امعلي امقدير الذي آ هعم علي بنعمة امعقل والدين امقائل في محكم امتنزيل: )وفوق 

 [67]يوسف: كل ذي علم عليم( 

ووقوفا عند قوله صلى الله عليه وسلم: )لا يشكر الله من لا يشكر امناس( وهو حديث 

 صحيح صححه ال مباني

لى ال س تاذ امفاضل: مبزة مختار وال س تاذ بوديسة بومنوار على  آ ثقدم بامشكر الجزيل ا 

ا امبحث ثوجيهاتهم وهصائحهم امقيمة وعلى كل الجهد واموقت الذي بذلاه في متابعة هذ

 والا شراف عليه خلال كل مراحله

عداد هذه المذمرة من بعيد آ و قريب  لما آ ِمر كل من ساعدني في ا 

 وامشكر آ ولا وآ خر لله رب امعالمين
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 مقدمـة



 مقدمة  
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 مقدمة:

لله الذم يرث الأرض كمف عمييا كىك خير الكارثيف كتب عمى المخمكقات الفناء  الحمد 
كاستأثر بالبقاء كأصمي كأسمـ عمى سيدنا محمد خاتـ النبييف أفصح مف نطؽ بالضاد كعمى آلو 

 كصحبو أجمعيف.أما بعد:
النقد  تعد الأسمكبية مف أحدث ما تمخضت عنو عمكـ المغة في العصر الحديث كالراصد لتيارات 

العربي كاتجاىات البحث المغكم يمحظ أف ىذا المجاؿ ما يزاؿ في بداياتو المبكرة في نطاؽ 
 الدراسات العربية.

بدراسة النص ككصؼ طريقة الصياغة كالتعبير كاليكـ لـ يعد ثمة ريب بيف  كالأسمكبية تعنى 
ج )الأسمكبي( قد أصبح الدارسيف العرب لمنص الأدبي رغـ اختلاؼ عصكره كتعدد أنكاعو أف المني

 أكثر المناىج المعاصرة قدرة عمى تحميؿ الخطاب الأدبي بطريقة عممية مكضكعية.
كىذا المنيج يدرس النقد الأدبي عبر مجالات أكسع كآفاؽ أرحب كىي دراسة النص عمى  

الصكت أم أنو يدرس النص عمى كافة مستكياتو  -الدلالة -مستكياتو المغكية كىي التركيب
يرية مف أدناىا إلى أبعدىا كأعقدىا، كىك يدرس دلالات الكممات كالجمؿ كطريقة تركيبيا كما التعب

يدرس المعنى الكمي لمنص كخكاص الأسمكب العاـ عند أديب ما كأىمية ىذه الدراسة ىي استخداـ 
 المنيج الأسمكبي لمكشؼ عمى الخصائص الجمالية التي يتميز بيا النص الأدبي كأبعاد الفكر عند

 الأديب.
حيث يكتسب المنيج الأسمكبي أىمية كبيرة في الأدب العربي كمف ىذا المنطمؽ ارتأيت أف  

 أتناكؿ بناء الأسمكب في ركاية كنمكذج لتطبيقو.



 مقدمة  
 

 ب 
 

مقاربة أسمكبية لركاية )الزمف المكحش( لمكاتب حيدر حيدر ذلؾ ىك العنكاف المفصؿ الذم  
قتراب مف دراسة لافي اي كىك عنكاف يعكس رغبتي مقدمة مف جناباخترناه عمى رأس الرسالة ال

 الخطاب الركائي كفؽ منيج أسمكبي.
كمطيتنا في تمؾ الرحمة حيث تناكلنا الركاية التي صنفت في المرتبة السابعة في قائمة  

 أفضؿ مئة ركاية عربية.
أف ىناؾ المزيد مما يممح إليو عنكاف الرسالة فيك يفصح في الكقت ذاتو عما احتكيناه  بيد 

 مف مقاربة النص الأحمى لمركاية ليتـ النظر في تحقؽ الأسمكب كالمغة.
 كيعني ذلؾ أف دراستنا في خلاصتيا محاكلة للإجابة عمى سؤاليف أساسييف ىما:  

 ؟ؿ النمكذج الركائيدر حيدر مف خلاأكليما: كيؼ تجمى أسمكب حي
مدل كفؽ في بناء لبنات أسمكبو  أم لىىي أىـ خصائص الأسمكب لديو؟ كا كثانييما ىك: ما

 خاصة؟
 كيعبر عف ىذا المشركع جزءاف رئيسياف تنقسـ إلييما الرسالة: 

ىذا الجزء بدراسة المباحث التالية: مفيكـ  نو: الأسمكب كالأسمكبية. حيث يعنىالجزء الأكؿ عنكا
سمكب كالأسمكبية ثـ الأسمكبية عند العرب كالغرب ككذلؾ اتجاىات الأسمكبية كجكانبيا كفي الأ

 الأخير أسمكبية الركاية.
نمكذجا أثاني بميمة تطبيؽ ىذا المنيج ككانت ركاية الزمف المكحش جزء كمف ثـ يضطمع  

ؿ كينتقؿ إلى دكائر ليذه الدراسة لمبحث في طبيعة الجيد الخلاؽ الذم بذلو الركائي في ذلؾ العم
مبحثيف بحثية متعددة المجالات إذا يستدعي خطكات الدراسة الأسمكبية كيتضمف ىذا الجزء 

 رئيسييف ىما:
المنيج الأسمكبي عرؼ فيو )أسمكبية العنكاف/ المعجـ السردم، أسمكبي التركيب كالتصكير(  

حؽ لمكاتب كتمخيص الركاية كتطبيؽ المنيج الأسمكبي عمى ركاية "الزمف المكحش" إضافة إلى مم
 كثـ في الأخير يخمص البحث إلى خاتمة تحكم أىـ النتائج التي تكصؿ إلييا.



 مقدمة  
 

 ج 
 

لعبد " الأسمكب كالأسمكبية "أما مصادر الدراسة كمراجعيا فكثيرة كمتعددة كفي مقدمتيا  
الكتاب  كىك "النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ )دراسة("السلاـ المسدم، كعدناف بف ذريؿ 

الذم انتفعت بو كثيرا في دراسة النظرية لما لو مف تأصيؿ ليذا المنيج كغيرىا مف الكتب التي 
 سيأتي ذكرىا في مكانيا.

براز   كقد كانت الدراسة الأسمكبية الحديثة ىي القادرة عمى مكاجية النص ككشؼ تجمياتو كا 
يقكـ عمى كصؼ الخصائص الذم  يالتحميم يجمالياتو كقد سار البحث كفؽ المنيج الكصف

 الأسمكبية في النص ثـ يقكـ بتحميميا كفقا ليذه الغاية التي يسعى الباحث إلى تفعيميا في الدراسة.
كقد كاجيتني بعض الصعكبات كأنا بصدد إنجاز ىذا البحث منيا: قمة الدراسات الأسمكبية  

 مجاؿ الركائي ككذا قمة تجربتنا كممارستنا في ىذا المجاؿ.الفي 
كفي الختاـ أتقدـ بجزيؿ الشكر للأستاذ الفاضؿ المشرؼ كالمكجو الذم شرفني في احتضاف  

حو إيام بالرأم السديد كالفكر القكيـ فجزاه الله عني خير البحث كرعايتو كما أشكره عمى نص ىذا
 الجزاء.

لى كافة أساتذة قسـ المغة العربية كآدابيا بجامعة مسيمة ثـ إلى كؿ مف مد لي يد   العكف كا 
 كالمساعدة كلا يفكتني أف أشكر عائمتي الكريمة شكرا خالصا.

لى الأ   ساتذة الأفاضؿ أعضاء لجنة المناقشة لما تكبدكا مف عناء مراجعة ىذه الدراسة كتقكيميا.كا 
كأرجكا أف أككف قد كفقت في ىذا العمؿ العممي فإف كقع خطأ في الرأم أك زؿ في المساف  

ف أصبنا ش اكمة الصكاب فمف فضؿ الله كمف الله أستمد العكف كالسداد إنو سميع فمف النفس. كا 
 مجيب.
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يطمػػػؽ عمػػػى مػػػنيج  Stylisticمنػػػذ الخمسػػػينات مػػػف ىػػػذا القػػػرف، أصػػػبح مصػػػطمح الأسػػػمكبية  
تحميػػػػػؿ الأعمػػػػػاؿ الأدبيػػػػػة، يقتػػػػػرح اسػػػػػتبداؿ )الذاتيػػػػػة( ك)الانطباعيػػػػػة(، فػػػػػي النقػػػػػد التقميػػػػػدم بتحميػػػػػؿ 

 )مكضكعي( أك )عممي( للأسمكب في النصكص الأدبية.
كالأسػػمكب يعػػػرؼ "كفػػػؽ الطريقػػة التقميديػػػة بػػػالتمييز بػػيف مػػػا يقػػػاؿ فػػي الػػػنص الأدبػػػي، ككيػػػؼ  

كؿ(، كيشػار إلػى المحتػكل عػادة بالمصػطمحات التاليػة: )المعمكمػات( يقاؿ، أك بيف )المحتكل( ك)الش
أك )الرسالة( أك )المعنى( المطركح بينما ينظر إلى الأسػمكب عمػى أنػو تغييػرات تطػرح عمػى الطريقػة 
التػي تطػرح مػف خلاليػا ىػذه المعمكمػات، ممػػا يػؤثر عمػى طابعيػا الجمػالي، أك عمػى اسػتجابة القػػارئ 

 العاطفية.
ف كاف مصط إلى الكجكد  La stylistique، قد سبؽ مصطمح )الأسمكبية( Le styleمح )الأسمكب( كا 

 كالانتشار، فإف المعاجـ كالقكاميس التاريخية تعرفو عمى النحك التالي:
   الأسموب والأسموبية:-1
 الأسموب لغة:-أ
ن يَسْمُبْهُمُ الذُّبَابُ شَـيْئًا لا  يَسْـتَنقِذُوُ  ) لقد كرد لفظ الأسمكب في القرآف الكريـ لقكلو تعػالى:  وَاِ 

 1(. ضَعُؼَ الطَّالِبُ كَالْمَطْمُكبُ  مِنْهُ 
 لقد أشار المعجـ العربي المغكم إلى مفيكـ الأسمكب كنجد لساف العرب لابف منظكر يقكؿ: 

جػو كالمػذىب، إف السطر مف النخيؿ أسمكب ككؿ طريؽ ممتد فيػو أسػمكب .. كالأسػمكب الطريػؽ كالك 
يقػػاؿ أنػػتـ فػػي أسػػمكب سػػكء ... كالأسػػمكب بالضػػـ الفػػف، يقػػاؿ أخػػذ فػػلاف فػػي أسػػاليب مػػف القػػكؿ أم 

ف أنفو لفي أسمكب إذا بدا متكبرا.  2أفانيف منو، كا 
 

                                                           
 .73سكرة الحج، الآية  -1
 .473، ص 1ىػ، ج1414، 3ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط -2
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كبيػػذا المعنػػى يبمػػو الأسػػمكب السػػمك الفكػػرم، كالكجػػداني، كالركحػػي، فيػػك الػػركح المعبػػرة عػػف  
رسالتو، لكف ىػذا التعريػؼ فقػد كرد بمعنػى الفػف قيػؿ ابػف منظػكر، فػي حكاية الإنساف، كمعاناتو إزاء 

 معاجـ سابقة، مثؿ الصحاح لمجكىرم، إضافة إلى التعريفات التي قدميا الجرجاني.
كيعػػرؼ أيضػػا الزمخشػػرم، فػػي معجمػػو أسػػاس البلاغػػة، فػػي مػػادة سػػمب كيقػػكؿ: "سػػمبو ثكبػػو  

الثكمػى السػلّاب، كىػك الحػداد كتسػمبا، كسػمبت كىك سميب كأخذ سمب القتيؿ كأسػلاب القتمػى، كليسػت 
عمػػى ميتيػػا فيػػي مسػػمب كالحػػداد عمػػى الػػزكج كالسّػػميب عػػاـ كسػػمت أسػػمكب فػػلاف، طريقتػػو ككلامػػو، 

 1عمى أساليب حسنة، كمف المجاز سمبو فؤاده كعقمو، كاستمبو كىك مسّمب العقؿ".
ي الامتػػداد، أمػػا فػػي كمػف خػػلاؿ التعريفػػات نخمػػص إلػى أف الأسػػمكب فػػي مفيكمػػو العػادم يعنػػ 

 مفيكمو المعني فيعني التميز كالتفرد.
 مفهوم الأسموب اصطلاحا:-ب
يحػػكم تػػاريس الأسػػمكب كثيػػرا مػػف العناصػػر كالمكركثػػات المرتبطػػة بالأسػػمكب، عرفيػػا العػػرب  

بصكرة غير مقننة، كاتخذت أشكالا كصكرا محدكدة، كلكنيػا لػـ تكػف قائمػة عمػى أسػاس عممػي، كػاف 
نقػػدم ككتػػب ليػػـ جيػػكد فػػي مجػػاؿ النقػػد كالإحسػػاس بقيمػػة الكممػػة كمكضػػعيا فػػي العػػرب ذكم حػػس 

 السياؽ، كلذلؾ لـ تكف ىذه الملاحظة تستند إلى نظريات كقكانيف.
ككاف اليكناف أسػبؽ مػف العػرب فػي ىػذا الميػداف، فيػـ السػباقكف إلػى معرفػة كثيػر مػف قضػايا 

رساء قكاعده، كثمة علاقة كثيقة بيف الأسمكب   كالنقد.النقد كا 
ذا فحص الباحث ما تراكـ مف تراث التفكير الأسمكبي كشقو بمقطػع عمػكدم يخػرؽ طبقاتػو  كا 
الزمنيػػة اكتشػػؼ أنػػو يقػػكـ عمػػى ركػػح ثلاثػػي دعائمػػو ىػػي الخاطػػب كالمخاطػػب كالخطػػاب، كلػػيس مػػف 
نظرية في تحديد الأسمكب إلا إذا اعتمدت أصكليا إحدل ىػذه الركػائز الػثلاث، أك ثلاثتيػا متعاضػدة 

                                                           
، 1ـ، ج1998ىػ/1419، 1الزمخشرم، أساس البلاغة، تح: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط -1
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متفاعمة، كيبدك أف ىذا التنظير الثلاثي قد كاف قػائـ الػذات منػذ كػاف تفكيػر لغػكم فػي تػاريس البشػرية 
 1عامة.

كقػد حػػاكؿ بعػض القػػدامى أف يضػبط تعريفػػا اصػػطلاحا للأسػمكب كذلػػؾ مػف خػػلاؿ معػػالجتيـ 
 لبعض القضايا النقدية كالبلاغية.

كلػك –ي ىػي بمثابػة معػالـ كاضػحة كيمكف ىنػا الإشػارة إلػى الإمضػاءات كالقضػايا الميمػة التػ
 في تاريس الدراسات الأسمكبية. -بشكؿ بسيط

كيعتبػػػػر مفيػػػػكـ الأسػػػػمكب نقطػػػػة الانطػػػػلاؽ الأساسػػػػية فػػػػي الدراسػػػػة الأسػػػػمكبية، كقػػػػد تعػػػػددت 
التعريفػات فػي مجمكعػات يمكػف إيجازىػا فػي ثػلاث، أجمعيػا الكاتػب صػلاح فضػؿ فػي كتابػو منػػاىج 

 النقد المعاصر كمصطمحاتو.
مجمكعػػػػة التعريفػػػػات التػػػػي تػػػػرد الأسػػػػمكب طبقػػػػا لمنمػػػػكذج التكاصػػػػمي، المعػػػػركؼ فػػػػي الدراسػػػػات  أولا:

الإنسػانية إلػػى المرسػػؿ ابتػػداء مػػف تعريػػؼ )دم يكفػػكف( الشػػيير المختػػزؿ لػػدينا فػػي عبػػارة يسػػيرة كىػػي 
"الأسػػمكب ىػػك الرجػػؿ نفسػػو" عمػػى مػػا فيػػو مػػف طػػابع مجػػازم إلػػى تمػػؾ التعريفػػات الأخػػرل التػػي تميػػز 

 يب كالممثمة لملامحيـ التعبيرية المميزة مثمما تعد البصمة ممثمة لمشخص.الأسال
سػػػنجد أف الاتجػػػاه التكليػػػدم فػػػي دراسػػػة الأسػػػمكب يركػػػز بػػػدكره عمػػػى ىػػػذا الطػػػابع الشخصػػػي  

   2للأساليب باعتبارىا تمثيؿ لمملامح المميزة لمكتاب.
النظػػر عػػف قائمػػو كمػػا تتجسػػد تعريفػػات تتركػػز حػػكؿ الخػػكاص المتمثمػػة فػػي الػػنص ذاتػػو بغػػض ثانيــا: 

مكضكعيا في الأعماؿ الأدبيػة كعندئػذ تبػرز تعريفػات الأسػمكب باعتبػاره إحراقػا عػف قاعػدة يمكػف أف 
تتمثػػؿ فػػي المسػػتكل العػػادم المػػألكؼ أك بػػركز كاضػػحا لخػػكاص نكعيػػة فػػي جسػػد الكتابػػة تتبمػػكر فييػػا 

اره محصػػمة مجمكعػػة مػػف الملامػػح المعػػالـ المميػػزة لػػو كتػػرتبط بػػذلؾ، أيضػػا تعريفػػات الأسػػمكب باعتبػػ
 3المرجعية بنظاـ خاص في النص الأدبي.

                                                           
 .61، ص 3عبد السلاـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية، دار العربي لمكتاب، ط -1
 .111، ص2002، 1لقاىرة، مصر، طصلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر كمصطمحاتو، دار بيركت لمنشر كالمعمكمات، ا -2
 .112نفسو، ص  -3
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تمسؾ بالأسمكب بػالنظر إلػى الطػرؼ الثالػث فػي التكاصػؿ كىػي )المتمقػي(  تعريفات تحاكؿ أف ثالثا:
كترتبط بشكؿ ما بالطرفيف السابقيف مع التركيز عمػى المتمقػي باعتبػاره ىػك الػذم يميػز بػيف الخػكاص 

ا كيكشػؼ انحرافيػا كبركزىػا عػف طريػؽ مػا تحدثػو مػف أثػر كمػا تقػكـ بػو مػف كظيفػة الأسمكبية كيػدركي
كحينئػػذ يتجمػػى مفيػػكـ القػػارئ النمػػكذجي الػػذم قدمػػو "ريفػػاتير" لكػػي يصػػبح ىػػك محػػكر التعػػرؼ عمػػى 

 1الخكاص الأسمكبية.
كميمػػا كػػػاف تعريػػػؼ الأسػػمكب الػػػذم نرتضػػػيو كالخلافػػات الناشػػػئة بػػػيف البػػاحثيف نتيجػػػة لتعػػػدد  

الكجيػػات النظريػػة حػػكؿ مفيػػكـ الأسػػمكب كطرائػػؽ تكصػػيفو، فػػإف النتيجػػة التػػي نخمػػص إلييػػا مػػف كػػؿ 
ذلؾ، ىك أف مفيػكـ الأسػمكب لػيس بسػيطا كلا سػطحيا يسػمح لنػا بػأف نتبينػو بطريقػة آليػة، بػؿ يحتػاج 

خػػلاؽ فػػي مقارنػػة النصػػكص، كمحاكلػػة الإمسػػاؾ بطكابعيػػا الخاصػػة، كمػػا نلاحػػظ أف ىػػذا  إلػػى جيػػد
المفيكـ ذاتو يختمؼ في طبيعة تككينػو مػف جػنس أدبػي إلػى آخػر، فأسػمكب الشػعر تػتـ مقاربتػو عمػى 
مسػػػتكل البنػػػػى التعبيريػػػػة الصػػػػغرل كدرجػػػات تكاترىػػػػا، أمػػػػا أسػػػػمكب الركايػػػة فنظػػػػرا الاتسػػػػاع مسػػػػاحتو 

   2يمتقط عبر البنى الكبرل المرتبطة بتعدد الأصكات كبأبنية الزماف كالمكاف.النصية، فإنو 
 مفهوم الأسموبية: -ج
حظيػت الأسػػمكبية بتعريفػات كثيػػرة تسػػتند بمجمميػا إلػػى نقػاط ثػػلاث، فقػػد عػد الأسػػمكب إضػػافة  

Adition  كاختياراChoice  كانحرافاDéviation. 
اؾ شػػػيئا يػػػزاد عمػػػى الكػػػلاـ فيمػػػنح الػػػنص أسػػػمكبو أمػػػا الإضػػػافة فتعنػػػي أف ىنػػػالأســـموب إةـــافة: -

الػذم جعػؿ الإضػافة حاممػة لمتػػأثيرات  charles Ballyتبنػى ىػذا التعريػؼ شػػارؿ بػالي  الخػاص، كقػد
 الكجدانية التي تحقؽ عممية الإثارة في النص.

إلا أف القكؿ بأف الأسمكب إضػافة يحػدك بنػا إلػى كسػـ بعػض النصػكص بأنيػا غيػر أسػمكبية،  
 ا يضعؼ القكؿ بأف الأسمكب إضافة.كىذا مم

                                                           
 .113المرجع السابؽ، ص  -1
 .113نفسو، ص  -2
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كأما الاختيػار فيعنػي أف الباحػث يختػار مػف إمكانيػات المغػة مػا يػرل أنيػا الأقػدر  الأسموب اختيار:-
    1عمى إقناع المتمقي، كىذا الاختيار يتجمى في انتقاء مفردات معينة مف الرصيد المغكم لمباحث.

ر عمميػػػة مقصػػػكدة ييػػػدؼ الباحػػػث مػػػف كفػػػي طريقػػػة التركيػػػب كفػػػي تشػػػكيؿ النسػػػؽ، فالاختيػػػا 
 2خلاليا إلى تشكيؿ الإثارة كالدىشة عند المتمقي.

كقػػد تبنػػت ىػػذا المفيػػكـ المدرسػػة الإحصػػائية، التػػي كجػػدت مجػػاؿ عمميػػا فػػي ىػػذا التعريػػؼ،  
فيي تقكـ بإحصاء المتغيرات الأسمكبية التي يعمؿ فييا المنشػ  بالاختيػار أك الابتعػاد كبػالتكثيؼ أك 

كبإتبػػػاع طػػػرؽ مختمفػػػة فػػػي التكزيػػػع يشػػػكؿ بيػػػا الػػػنص كحينئػػػذ تصػػػبح المتغيػػػرات الأسػػػمكبية الخمخمػػػة 
 3خصائص مميزة.

كأمػػا الانحػػراؼ فيعنػػي أف الأسػػمكب انحػػراؼ عنػػد الاسػػتعماؿ الػػدارج كالمػػألكؼ  الأسموب الانحراف:-
Common Text  كىػك مػف أكثػر تعريفػات الأسػمكبية كضػكحا، كمسػكغ المقارنػة بػيف الػنص المنحػرؼ

Deviant text  كالػػنص المػػألكؼcommon text  ىػػك تماثػػؿ السػػياؽcontext  فػػي كػػؿ منيمػػا، كيػػتـ
التحميػػػؿ الأسػػػمكبي عنػػػد أصػػػحاب ىػػػذا الػػػرأم بالمقارنػػػة بػػػيف السػػػمات فػػػي الػػػنص مرتبطػػػة بسػػػياقاتيا 

contexte يا مف سمات في النص المنحرؼ.كبيف ما يقابم 
الػػذم يحػػدث ا Standard textإلا أف ىػػذا المفيػػكـ يكقعنػػا فػػي إشػػكالية تحديػػد الػػنص المعيػػار  

عنػو الانحػراؼ؟ كنتيجػة لػذلؾ حػاكؿ بعػض عممػػاء الأسػمكبية إيجػاد ضػكابط التحديػد الػنص المعيػػار، 
بطا، إذ يقػكـ منيجػو عمػى الذم كجد في المنيج الإحصائي ضػا Pierre Guiraudكمنيـ بيير جيرك 

غيػػر العػػادم فػػي أسػػمكب كاتػػب مػػا قياسػػا إلػػى كاتػػب آخػػر  Frequincyإحصػػاء الألفػػاظ ذات التػػكاتر 
أف الضػابط ىػك السػياؽ ذاتػو، كقػد اسػتفاد القػائمكف  Michael Riffaterreمعاصر لو، ككجد ريفػاتير 

                                                           
 .26، ص 2003، 1مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط -1
 .26نفسو، ص  -2
 .33ـ، ص 1996ىػ/1416، 3سعد مصمكح، الأسمكب دراسة لغكية إحصائية، دار عالـ الكتب، القاىرة، ط -3
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مػػف مفػػاىيـ كالبنيػػة  Gnanamar Transformationبيػػذا المفيػػكـ ممػػا كرد عنػػد أصػػحاب التحػػكيمي 
   1العميقة كالبنية السطحية كغيرىا مف المفاىيـ التي كاف لتشكمسكي اليد الطكلى في تعميقيا.

 الأسموبية عند العرب والغرب:-2
 الأسموبية عند العرب:-أ
 القدماء:-
ف كرد ىػػػػذا   كرد مصػػػػطمح الأسػػػػمكب عنػػػػد العػػػػرب فػػػػي القضػػػػايا النقديػػػػة كالبلاغػػػػة العربيػػػػة، كا 

فإنػػو يػػرد عنػػدىـ بمعنػػاه العػػاـ أم طريػػؽ كمػػنيج كمسػػمؾ، كقػػد اسػػتأثر مكضػػكع الإعجػػاز المصػػطمح 
القرآنػػي باىتمػػاميـ البػػالو فانصػػركا إلػػى تحديػػد كجكىػػو كتجمياتػػو فػػي القػػرآف الكػػريـ، عمػػى اعتبػػار أف 

 الإعجاز متصؿ بالجانب البياني أساسا.
الكلاميػػػة فػػػي لغػػػة العػػػرب  ىػػػػ قػػػد لاحػػػظ أف دراسػػػة الأسػػػاليب672ككػػػاف ابػػػف قتيبػػػة الػػػدينكرم  

ضركرة لفيـ الأسمكب القرآني، فمفت النظر إلى أىمية دراسة تمؾ الأسػاليب عمػى اعتبارىػا أداة لفيػـ 
نمػا يعػرؼ فضػؿ القػرآف مػف كثػر  فكرة الإعجاز الػذم ينطػكم عميػو الأسػمكب القرآنػي حيػث يقػكؿ: "كا 

كمػا خػص الله بػو لغتنػا دكف جميػع  نظره كاتساع عممو، كفيـ مذاىب العرب كافتنانيا فػي الأسػاليب،
 2المغات فإنو ليست في الأمـ أمة أكتيت مف البياف كاتساع المجاؿ ما أكتيتو العرب".

ىػػ(، فقػدـ تصػكرا دقيقػا لمفيػكـ الأسػمكب، حيػث قػاؿ: 174ثـ جػاء عبػد القػاىر الجرجػاني )ت 
ف يبتػدئ الشػاعر فػي معنػى لػو "كأعمـ أف الاحتذاء عند الشعراء، كأىؿ العمـ بالشعر كتقديره كتميػزه أ

كغرض كأسمكب كالأسمكب الضػرب مػف الػنظـ كالطريقػة فيػو، فيعمػد شػاعر آخػر إلػى ذلػؾ الأسػمكب 
 3فيجيء بو في شعره".

                                                           
 .43سعد مصمكح، الأسمكب دراسة لغكية إحصائية، ص  -1
 .17ابف قتيبة، تأكيؿ مشكؿ القرآف، تح: إبراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ط، د ت، ص  -2
ـ، 1992ىػ/1413، 3عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح: محمكد محمد شاكر أبك فير، مطبعة مدني، القاىرة، ط -3
 .469-468، ص ص 1ج
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حيث يتضح مػف تعريػؼ عبػد القػاىر الجرجػاني إشػارتو إلػى أف مجػالات الأسػمكب فػي الػنظـ  
 ب المعاني في نفس المتكمـ. لا تخرج عف تركيب الألفاظ، في الاتساؽ بصكرة تتبع ترتي

كىك بذلؾ يشير إلى صمة النحػك بالمعػاني، حيػث يقػكؿ: "مػا أظػف بػؾ أييػا القػارئ لكتابنػا إف  
كنػػػت كفيتػػػو النظػػػر كتدبرتػػػو حػػػؽ التػػػدبر، إلا أنػػػؾ عممػػػت عممػػػا، أبػػػى أف يكػػػكف لمشػػػؾ فيػػػو نصػػػيب، 

 1كلمتكقؼ نحكؾ مذىب أف ليس النظـ شيئا إلا تكخي معاني النحك".
ىػػػػػ بػػػػإدراؾ لمعنػػػػى الأسػػػػمكب لا يقػػػػؿ أىميػػػػة عمػػػػف سػػػػبقو مػػػػف 835كيظيػػػػر لنػػػػا الزمخشػػػػرم  

المحػػاكلات، حيػػث أنػػو يػػربط بػػيف الأسػػمكب كالطاقػػة التعبيريػػة الكامنػػة، كىػػذا مػػا نلاحظػػو فػػي تفسػػيره 
لسكرة الفاتحة، حيث تحدث عف خاصية أسمكبية تعرؼ بالالتفػات عنػد البلاغيػيف، بسػـ الله الرحمػاف 

يَّػػػاؾَ نَسْػػػتَعِيفُ الػػػرحيـ: )  نادىػػػاالْحَمْػػػدُ لمػّػػوِ رَبَ الْعَػػػالَمِيفَ الػػػرَّحْمفِ الػػػرَّحِيِـ مَمِػػػؾِ يَػػػكِْـ الػػػدَيفِ إِيَّػػػاؾَ نَعْبُػػػدُ كاِ 
الَيفَ  ْـ كَلَا الضَّ ْـ غَيرِ المَغضُكبِ عَمَييِ َـ صِرَاطَ الَّذِيفَ أَنعَمتَ عَمَييِ  2(.الصَرَاطَ المُستَقِي

تحميمو لمنص القرآني إلػى منػاىج البحػث البلاغػي مػف ناحيػة كالتركيػب  كالزمخشرم يستند في 
فػػػي ناحيػػػة أخػػػرل، محػػػاكلا الكصػػػكؿ إلػػػى أقصػػػى درجػػػة مػػػف التػػػذكؽ كمػػػف خػػػلاؿ رصػػػد الخصػػػائص 

 الأسمكبية في النص القرآني.
ىػػػػ مػػػا قدمػػػو الزمخشػػػرم حيػػػث ربػػػط بػػػيف الأسػػػمكب كالخاصػػػية 262كقػػػد اسػػػتكعب السػػػكاكي  

الالتفات كأكد أنو خاصية أساسية في الأداء الفني يتميػز بيػا الأسػمكب حيػث  التعبيرية أيضا، فبحث
يقػػكؿ: "كاعمػػـ أف ىػػذا النػػكع، أعنػػي نقػػؿ الكػػلاـ مػػف الحكايػػة إلػػى الغيبػػة .. يسػػمى التفاتػػا عنػػد عممػػاء 
المعاني، كالعرب يستكثركف منو، كيػركف الكػلاـ إذا انتقػؿ مػف أسػمكب إلػى أسػمكب أدخػؿ فػي القبػكؿ 

مع كأحسػػػػف نظريػػػػة لنشػػػػاطو، كأمػػػػؿء باسػػػػتدرار إصػػػػغائو، كىػػػػـ أحريػػػػاء بػػػػذلؾ ألػػػػيس قػػػػرل عنػػػػد السػػػػا

                                                           
 .525ابف قتيبة، تأكيؿ مشكؿ القرآف، ص  -1
 .7-1سكرة الفاتحة، الآية  -2
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الأضػػياؼ سػػجيتيـ ... افتػػراىـ يحسػػنكف قػػرل الأشػػباح كلا يحسػػنكف قػػرل الأركاح، فػػلا يخػػالفكف بػػيف 
يراد فإف الكلاـ المفيد عند الإنساف أشيى غذاء لركحو كأطيب قرل ليا". يراد كا   1أسمكب كأسمكب كا 

ىػػػػ بدراسػػػة أكثػػػر شػػػمكلا لمفيػػػكـ الأسػػػمكب لأنػػػو كسػػػر الحػػػاجز الػػػذم 251رطػػػاجني حػػػازـ الق 
كضػػعو عبػػد القػػاىر فػػي محاكلػػة دراسػػة الػػنظـ عنػػد حػػدكد الجممػػة الكاحػػدة، كسػػار فػػي تحديػػد مفيػػكـ 
الأسػػمكب متػػأثرا أحيانػػا بنظػػرة أرسػػطك إلػػى العمػػؿ الفنػػي باعتبػػاره كحػػدة متكاممػػة تمتػػد لتشػػمؿ القطعػػة 

حيانػػا متػػأثرا بػػالنظـ عمػػى نحػػك مػػا قدمػػو عبػػد القػػاىر، يقػػكؿ: "كلمػػا كانػػت الأغػػراض الأدبيػػة كميػػا، كأ
الشعرية يكقع في كاحد منيا الجممة الكبيرة مف المعػاني كالمقاصػد ككانػت لتمػؾ المعػاني جيػات فييػا 
تكجػػد مسػػائؿ منيػػا تقتنػػى، كجيػػة كصػػؼ المحبػػكب، كجيػػة كصػػؼ الطمػػكؿ، ككانػػت تحصػػؿ لمػػنفس 

الجيػػات كالنقمػػة مػػف بعضػػيا إلػػى بعػػض كبكيفيػػة الإطػػراد فػػي المعػػاني صػػكرة  بالاسػػتمرار عمػػى تمػػؾ
كىيئة تسمى الأسمكب ... فالأسمكب ىيئػة تحصػؿ عػف التػ ليؼ المعنكيػة، كالػنظـ ىيئػة يحصػؿ عػف 

 2التأليفات المفظية".
ىػػػػ، يتنػػػاكؿ الأسػػػمكب فػػػي فصػػػؿ صػػػناعة الشػػػعر فػػػي تكمػػػـ عػػػف 736كيػػػأتي ابػػػف خمػػػدكف فػػػي  

مكػػة المغكيػػػة فػػي الشػػعر حيػػػث يقػػكؿ: "كلا يكفػػي فيػػو ممكػػػة الكػػلاـ العربػػي عمػػػى أسػػمكب تصػػريؼ الم
الإطلاؽ، بؿ يحتاج بخصكصو إلى تمطؼ كمحاكلة في رعاية الأساليب التػي اختصػتو العػرب بيػا، 
كاسػػػػتعماليا فيػػػػو كلنػػػػذكر ىنػػػػا سػػػػمكؾ الأسػػػػمكب عنػػػػد أىػػػػؿ الصػػػػناعة، ... يرجػػػػع إلػػػػى صػػػػكرة ذىنيػػػػة 

عتبػػػار انطباقيػػػا عمػػػى تركيػػػب خػػػاص كتمػػػؾ الصػػػكرة ينتزعيػػػا الػػػذىف مػػػف لمتراكيػػػب المنتظمػػػة كميػػػة با
أعياف التراكيب كأشخاصيا، كيصيرىا في الخياؿ كالقالب أك المنػكاؿ، ثػـ ينتقػي التراكيػب الصػحيحة 

 3عند العرب باعتبار الإعراب كالبياف".

                                                           
، تح: نعيـ زرزكر، د -1 ، 2ار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طأبك يعقكب يكسؼ بف محمد السكاكي، مفتاح العمكـ

 .199، ص 1ـ، ج1987ىػ/1407
 أبك الحسف حازـ القرطاجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب بف خكجة. -2
ـ، 2004ق /1425، 1عبد الرحماف بف خمدكف، مقدمة ابف خمدكف، تح: عبد الله محمد الدركيش، دار البمخي، دمشؽ، ط -3
 .397، ص 2ج
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كالتػي ىػي نلاحظ مف خلاؿ ما سبؽ أف ابف خمدكف يربط بيف الأسمكب كبػيف الممكػة المغكيػة  
القدرة المغكية التي يعبر بيا الفػرد كمػا يػربط بػيف الأسػمكب كالفػف الأدبػي كالمقػاـ المناسػب لكػؿ كاحػد 
منيما، كيفرؽ بػيف أسػمكب النثػر كالشػعر لأنػو لكػؿ مقػاـ مقػاؿ كضػرب عمػى ذلػؾ مثػاؿ بالمخاطبػات 

سػػجاع كالتػػزاـ القافيػػة السػػمطانية التػػي أنصػػبح المتػػأخركف يسػػتعممكف فييػػا أسػػاليب الشػػعر مػػف كثػػرة الأ
طػلاؽ الكػلاـ مػف  كىذا مػا لا يناسػب جلالػة الممػؾ إذا المحمػكد فػي المخاطبػات السػمطانية الترسػؿ كا 

 غير تسجيع إلا في النادر.
 المحدثون:-
ـ مف خلاؿ كتابو "إعجاز القرآف" أف يقدـ رأيا خاصا بو متأثرا في ذلػؾ 4571حاكؿ الرافعي  

الإعجاز كأسرار البلاغة، كيعكد ذلؾ إلى الفترة المبكرة التي حػاكؿ فييػا بالجرجاني في كتابيو دلائؿ 
أف يمػػد بصػػره إلػػى مفيػػكـ التركيػػب كجزئياتػػو كربطػػو بػػالنطؽ الفكػػرم عنػػد المػػتكمـ ثػػـ ربطػػو بػػالمتمقي 
كخكاصػػػػو النفسػػػػية، حيػػػػث يقػػػػكؿ: "ثبػػػػت لنػػػػا مػػػػف درس أسػػػػاليب البمغػػػػاء، كتػػػػزداد النظػػػػر فػػػػي أسػػػػباب 

ىػػػذا الاخػػػتلاؼ كتعػػػرؼ العمػػػؿ التػػػي أثػػػرت فػػػي مبانيػػػو بعضػػػيا لػػػبعض مػػػف اختلافيػػػا كتصػػػفح كجػػػكه 
 1طبيعة عصره، أف تركيب الكلاـ يتبع طبيعة تركيب المزاج الإنساني".

كمػا يػرل أف أفصػح الكػلاـ كأبمغػو كأجمعػو لحػر المفػظ كنػادر المعنػى، ىػك الجػدير بػأف يطمػؽ  
أف تفػػرغ فيػػو الأحاسػػيس المثػػارة، بحيػػث عميػػو كممػػة "الأسػػمكب" كلكػػي تكػػكف لػػو ىػػذه الجػػدارة، فلابػػد 

 2يمكف أف يمثؿ حديثا بيف المتكمـ كنفسو مف جانب كبينو كبيف المتمقي مف جانب آخر.
نمػػػا ىػػػك ركح   كيػػػرفض تكفيػػػؽ الحكػػػيـ أف يكػػػكف الأسػػػمكب قالػػػب المغػػػة المنمقػػػة كالمصػػػنعة كا 

مصػػنعة المنمقػػة كقميػػؿ كشخصػػية حيػػث يقػػكؿ: "إف الأسػػمكب السػػميـ لػػـ يػػزؿ فػػي عرفنػػا مرادفػػا لمغػػة ال
 3مف فطف إلى أف الأسمكب ركح كشخصية ...".

                                                           
 .162، ص2ـ، ج2000ىػ/1421، 1مصطفى صادؽ الرافعي، تاريس آداب العرب، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط -1
 .88، ص 1944، القاىرة، 1محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، دار نكبار لمطباعة، ط -2
 .15ـ، ص 1992ىػ/1413القاىرة،  ، مكتبة مبارؾ العامة،2شكرم محمد عياد، مبادئ في عمـ الأسمكبية، ط -3
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كىػػك يشػػترؾ فػػي تعريػػؼ بكفػػكف لمػػا قػػاؿ: "الأسػػمكب ىػػك الرجػػؿ"، كمعنػػى ذلػػؾ أف لكػػؿ فػػرد  
طريقػػػة فػػػي التعبيػػػػر، إلا أنػػػو يػػػرفض مػػػػا يتػػػداكؿ بػػػيف النػػػػاس مػػػف أف الأسػػػمكب عبػػػػارة عػػػف الألفػػػػاظ 

حقيقتػػو، محػػاكلا أف يسػػتميمو مػػف التػػراث كمػػف الحيػػاة المصػػنعة فػػي التعبيػػر مػػف مكاصػػمة البحػػث عػػف 
 معا.

"إني دائما أضع عيني ىذه المصادر الثلاثة استميميا فنيا: "القرآف كألػؼ ليمػة كليمػة كالشػعب  
 1أك المجتمع ... كلطالما شغمتؾ معي بالحديث عف الأسمكب الفني الذم أبحث عنو..".

مػف أىػـ المحػاكلات فػي دراسػة الأسػمكب كالبحػث كأما أحمد الشايب فيعد كتابػو فػي الأسػمكب  
في مجالاتو، كىك عبارة عف محاكلػة لعػرض البلاغػة العربيػة فػي ثػكب معاصػر كقػد حصػر البلاغػة 

 في بابيف ىما: الأسمكب كالفنكف الأدبية.
كمف الدراسات الحديثة التي كاف ليا أثر فعاؿ في بعث الدراسات البلاغية مف جديػد بطريقػة  

ستجد مف مفاىيـ في العصر الحديث كتاب "فف القكؿ"  لأميف الخكلي، كىك بػذلؾ ييػدؼ تكافؽ ما ا
إلػػى التحديػػد فػػي ميػػداف البحػػث البلاغػػي متػػأثرا بالمدرسػػة الإيطاليػػة المتمثمػػة فػػي لابػػاريني فػػي كتابػػو 

 عف "الأسمكب الإيطالي" كلكجي قالماجي في كتابو "عناصر الأسمكب كالعركض". 
لاء النقػاد كالبػاحثيف العػرب بػيف النظريػة الصػرفة التػي ترصػد كتفحػص كقد تنكعت بحػكث ىػؤ  

تصػػكرات ىػػذا العمػػـ عمػػى السػػاحة النقديػػة، كأخػػرل تطبيقيػػة لإبػػراز إمكانيػػات التحميػػؿ الأسػػمكبي فػػي 
العمميػػػػة النقديػػػػة، كثالػػػػػث حاكلػػػػت التكفيػػػػػؽ كالجمػػػػع بػػػػيف الجػػػػػانبيف، ضػػػػؼ إلػػػػػى ذلػػػػؾ بعػػػػػض الآراء 

يػة أىميػا عبػد السػلاـ المسػدم التػي اتسػمت بحكثػو الأسػمكبية كمصػنفاتو الاجتيادية كالتطبيقات الفرد
 بالبحث عف نقاط التكامؿ بيف المنحى الجمالي كالمنحى المكضكعي العممي.

ككذلؾ صلاح فضؿ كشكرم عياد الذم اجتيػد فػي تقسػيـ كتفريػع الأسػمكبية إلػى كجيػيف عمػـ  
سػػػد، الػػذم أبػػػدل اىتمامػػا كبيػػػرا للأسػػػمكبية الأسػػمكب العػػػاـ كالأسػػمكب الخػػػاص، ككػػذلؾ نػػػكر الػػديف ال

 2ـ.4997كمنيج تحميؿ الخطاب مف خلاؿ كتابو الأسمكبية كتحميؿ الخطاب سنة 
                                                           

 .16شكرم محمد عياد، مبادئ في عمـ الأسمكب، ص  -1
 .03ـ، ص 2004ىػ/1425فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، دار مكتبة الآداب، القاىرة، د ط،  -2
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كمػػف خػػلاؿ ذلػػؾ كمػػو نقػػؼ عمػػى شػػيادة الػػدكتكر طػػو كادم فػػي كتابػػو "الأسػػمكبية" إذ يصػػرح:  
الأسػمكبي قػد أصػبح "اليكـ ... لػـ يعػد ثمػة ريػب بػيف الدارسػيف العػرب لمػنص الأدبػي ... أف المػنيج 

مف أكثر المناىج المعاصرة قدرة عمى تحميؿ الخطػاب الأدبػي بطريقػة عمميػة مكضػكعية تعيػد مجػاؿ 
1إلى مكانيا الصحيح، كىك دراسة الأدب مف جانب المغة". -دراسة النص–الدراسة 

 

 

 
 الأسموبية عند الغرب:-ب
 القدماء:-
القػػرف الخػػامس عشػػر كمػػا تػػدلنا عمػػى ذلػػؾ المعػػاجـ  بػػدأ اسػػتعمالو منػػذ Le styleالأسػػمكب  

 2التاريخية في المغة الفرنسية.
كىػك يعنػي الريشػة أك القمػـ،  Stilusكقد كرد الأسمكب عند الغرب مشتقا مف الأصؿ اللاتيني  

عنػػي بػػو آنػػذاؾ  ذمالػػ Stulosكيلاحػػظ أف الأصػػؿ اللاتينػػي قريػػب نطقػػا ككتابػػة مػػف المفػػظ الإغريقػػي 
فػػي الفرنسػػية اليػػكـ أيضػػا عمػػى نػػكع مػػف الإبػػر الخاصػػة تسػػتعمؿ ككسػػيمة  styleلفػػظ  العمػػكد، كيطمػػؽ

 لتسجيؿ الصكت في آلات تسجيؿ إلكتركنية.
"... الإغريػػؽ كػػانكا ركادا فػػي مجػػاؿ تقنػػيف الأسػػمكب تقنينػػا نقػػديا كعمميػػا، لدرجػػة أف مػػدارس  

دىما مػف الفلاسػفة كالنقػاد البلاغة كعمـ الجماؿ عنػدىـ ترجعػاف إلػى أفلاطػكف كأرسػطك كمػف جػاء بعػ
)...( فقد اعتبر أتباع أفلاطكف الأسمكب خاصية مكجكدة في بعض كسػائؿ التعبيػر المغػكم، كغائبػة 
في البعض الآخر، لأنيا تعتمد عمى ميارة الكاتب في إخضػاعيا لمتطمبػات التعبيػر، كىػي ميػارة لا 

 يممكيا كؿ كاتب )...(.
حػػػيف تػػػرل مدرسػػػة أرسػػػطك، فػػػي كػػػؿ عمػػػؿ تعبيػػػرم مػػػف أسػػػمكب قػػػد يتػػػراكح بػػػيف السػػػمك  فػػػي 

 1كالانحطاط، بيف القكة كالضعؼ، بيف الجكدة كالسكء لكنو يظؿ أسمكبا في النياية".
                                                           

 .03نفسو, ص  -1
 .16د ط، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، ص أحمد دركيش، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث،  -2
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كىػػذا يػػدفعنا إلػػى القػػكؿ بػػأف الأسػػمكب عنػػد أرسػػطك: "يظػػؿ فػػي كػػؿ معانيػػو غايتػػو الإقنػػاع إمػػا  
سػػرحي كالممحمػػي، كىػػي المحاكػػاة التػػي تقػػكـ فػػي مجػػاؿ الفػػف بكظيفػػة بالمحاكػػاة الفنيػػة فػػي الشػػعر الم

مػػا بالاقتنػػاع بػػالتعبير مباشػػرة فػػي الخطابػػة، كمػػا يمتحػػؽ بيػػا ممػػا لا  الإقنػػاع بالأقسػػية فػػي المنطػػؽ كا 
محاكػػاة فنيػػة فيػػػو، كفػػي ىػػذه الحالػػػة الأخيػػرة يكصػػي أرسػػػطك أف يمجػػأ الكتػػاب خاصػػػة إلػػى تعبيػػػرات 

 2يط عف الحقيقة".تتجاكز مجرد التعبير البس
كأما في العصػكر الكسػطى، فقػد ارتػبط الأسػمكب بطبقػات المتكممػيف، فقيػؿ "الأسػمكب البسػيط  

كالأسػػػمكب المتكسػػػط كالأسػػػمكب السػػػامي، كىػػػي ألػػػكاف يمثميػػػا عنػػػدىـ ثػػػلاث نمػػػاذج كبػػػرل فػػػي إنتػػػاج 
 3الشاعر الركماني فرجيؿ الذم عاش في القرف الأكؿ قبؿ الميلاد".

تقسيـ في إنتاج الشاعر كذلؾ في ثلاثة دكاكيف شعرية فديكانو الذم كتبػو عػف كقد كجد ىذا ال 
حياة الفلاحيف بعنكاف "قصائد ريفية" يعد أنمكذجػا للأسػمكب البسػيط، كديكانػو الأخلاقػي الػذم عنكانػو 
"قصائد زراعية" يعد نمكذج للأسمكب المتكسط، أما ممحمتو الشييرة "الإلياذة" فتعد أنمكذج للأسػمكب 

 سامي، كعمى ىذا الأساس شاع عند البلاغييف ما يعرؼ بعجمة فرجيؿ في الأسمكب.ال
 المحدثين:-
باعتبػػػػػاره صػػػػػياغة، اسػػػػػتنادا إلػػػػػى تعريػػػػػؼ جاكبسػػػػػكف إيػػػػػاه الأسػػػػػمكب  "جػػػػػكرج مكنػػػػػاف"يعػػػػػرؼ  

"فالأسػػمكب يعػػرؼ باعتبػػاره مػػا يكػػكف مكجػػكدات فػػي جميػػع البلاغػػات التػػي تتضػػمف صػػياغة البلاغػػة 
 لذاتو".

سػػانيات السكيسػػرية "أف الأسػػمكب ظػػاىرة تتعمػػؽ بػػالكلاـ حيػػث يقػػكـ المػػتكمـ باختيػػار كتػػرل الم 
مكاقفػػػو الكلاميػػػة، سػػػكاء أكػػػاف اختيػػػارا كاعيػػػا كمقصػػػكدا أك اختيػػػارا ذك عػػػدكؿ عفػػػكم كبسػػػيط، فيكػػػكف 
الأسػػمكب كقتئػػذ ىػػك ذلػػؾ العػػدكؿ العفػػكم الكلامػػي الفػػردم عػػف المغػػة، كمػػف ثػػـ يمكػػف إنتػػاج مكاقػػؼ 

                                                                                                                                                                                                 
 .07، ص 1996، 1نبيؿ راغب، مكسكعة الإبداع الأدبي، دار نكبار لمطباعة، مصر، ط -1
 .113، ص 1973محمد غنيمي ىلاؿ، النقد العربي الحديث، دار الثقافة، بيركت، لبناف، د ط،  -2
، 1عبد العزيز شرؼ، الأسمكبية كالبياف العربي، دار المصرية المبنانية، القاىرة، ط محمد عبد المنعـ، محمكد السعدم فرىكد، -3

 .12، ص 1992
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نػػاء عمػػى ذلػػؾ العػػدكؿ، كمػػا لغػػة الأدب أك لغػػة الككميػػديا مػػثلا إلا عػػدكؿ أك تقميصػػا لغكيػػة خاصػػة ب
 1في حجـ ذلؾ العدكؿ".

كقػػػد أفػػػاد شػػػارؿ بػػػالي مػػػف أفكػػػار دم سكسػػػير فػػػي اعتبػػػار المغػػػة نظامػػػا مػػػف العلاقػػػات تبػػػرز  
نفػػر مػػف الجانػػب الفكػػرم كالانفعػػالي لممػػتكمـ، غيػػر أنػػو لػػـ يحفػػؿ بالمغػػة الأدبيػػة ككػػاف ذلػػؾ كمػػا يشػػير 

 الدارسيف مف الأسباب الداعية لتجاكز آرائو في مجاؿ دراسة الأسمكب.
أشػػارت أغمػػب الدراسػػات الحديثػػة فػػي تعريفيػػا المغػػكم الفرنسػػي "بكفػػكف" حيػػث قػػاؿ: "الأسػػمكب  

ىك الشخص نفسو"، أم الأعماؿ المتقنة كتابيا ىػي كحػدىا التػي تخمػد كلػيس الخبػرات كالاكتشػافات، 
ع في دائرة سػمطة الإنسػاف، كالأسػمكب ىػك الإنسػاف نفسػو، لأنػو لا يمكػف أف يسػرؽ لأف الأخيرة لا تق

أك ينقػػػؿ أك يغيػػػر، سػػػكؼ يظػػػؿ كاتبػػػو مستحسػػػنا كمقبػػػكلا فػػػي الأزمنػػػة كميػػػا، إذا كػػػاف أسػػػمكب رفيعػػػا 
 كجميلا كعاليا.

كمػػا اختصػػر مصػػطمح الأسػػمكب عنػػد بكفػػكف إلػػى جممػػة )الأسػػمكب ىػػك الرجػػؿ(، كلقػػد حػػاكؿ  
ؿ ىػذا القػكؿ ربػط قػيـ الأسػمكب الجماليػة بخلايػا التفكيػر الحيػة كالمتغيػرة مػف شػخص بكفكف مف خػلا

 إلى آخر.
كيقػػكؿ بييػػر جيػػرك فػػي ىػػذا المصػػطمح: "لػػيس ثمػػة شػػيء أحسػػف تعريفػػا، مػػف كممػػة أسػػمكب،  

فالأسمكب طريقة في الكتابة، كىك مف جية أخرل طريقة في الكتابة لكاتػب مػف الكتػاب كلجػنس مػف 
 كلعصر مف العصكر".الأجناس 

كيمكننػػا القػػكؿ أف الأسػػمكبية بلاغػػة حديثػػة ذات شػػكؿ مضػػاعؼ، إنيػػا عمػػـ التعبيػػر كىػػي نقػػد  
 2للأساليب الفردية".

كيقػػػػػكؿ ركلاف بػػػػػارت "إف الأسػػػػػمكب ىػػػػػك لغػػػػػة مكتفيػػػػػة بػػػػػذاتيا كلا تغػػػػػكص إلا فػػػػػي الأسػػػػػطكرة  
يتشػػكؿ أكؿ زكج لمكممػػات  الشخصػػية كالخفيػػة لمكاتػػب، كمػػا تغػػكص فػػي المػػادة التحتيػػة لمكػػلاـ، حيػػث

                                                           
المصطمح الأسمكبي الغربي في ترجماتو العربية، فرج حمادك، رسالة ماجستير، إشراؼ عبد المجيد عيساني، جامعة قاصدم  -1

 .15، ص 2010-2009مرباح، كرقمة، 
 .09، ص 1994، 2، تر: منذر عياشي، دار الحاسكب لمطباعة، حمب، سكريا، طبيير جيرك، الأسمكبية  -2
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كالأشياء، كحيث يسػتقر نيائيػا المكضػكعات الشػفكية الكبػرل لكجػكده ... كيعػد الأسػمكب ظػاىرة ذات 
 1نظاـ كراثي بكؿ معنى الكممة، كىك بالإضافة ليذا تحكيؿ لمزاج".

 أما ميشاؿ ريفاتير فيعرؼ الأسمكب بأنو "كؿ شكؿ مكتكب عمؽ بو صاحبو مقاصد أدبية". 
حديثػػو عػػف ديمكمػػة الشػػكؿ كىػػي حسػػب "ريفػػاتير" تقتضػػي تضػػميف أسػػمكب الخطػػاب  يتضػػمف 

مقاصػػد أدبيػػة، كالمقصػػد الأدبػػي لا يتحقػػؽ فػػي عػػرؼ الأسػػمكبييف إلا بانزيػػاح، كىػػك التشػػكيؿ المغػػكم 
للأدكات الأسمكبية في النص تشكيلا يخرج بالكلاـ عف المألكؼ، فيذىب المتمقػي فػي تأكيمػو مػذاىب 

 يلات الخطاب الأدبي بتعدد قراءاتو.شتى، كتتعدد تأك 
كميمػػػػا كػػػػاف تعريػػػػؼ الأسػػػػمكب، فػػػػإف القاسػػػػـ المشػػػػترؾ بػػػػيف ىػػػػذه الآراء جميعػػػػا ىػػػػك اعتبػػػػار  

الأسػػػمكب اسػػػتعمالا خاصػػػا لمغػػػة يقػػػكـ عمػػػى اسػػػتخداـ عػػػدد مػػػف الإمكانػػػات كالاحتمػػػالات المتاحػػػة، 
ى التعبير عػف القصػد فػي ذلػؾ كالتأكيد عمييا في مقابؿ إمكانات كاحتمالات أخرل لأف ليا القدرة عم

 المكضع، كىذا لغرض التأثير في المتمقي، ميما كانت درجتو.
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 الاتجاهات الأسموبية: -3

 أولا: الأسموبية التعبيرية.
 التأسيس:-أ
أسػػس ىػػذا الاتجػػاه العػػالـ السكيسػػرم شػػارؿ بػػالي مؤسػػس عمػػـ الأسػػمكب، تمميػػذ دم سكسػػير،  

ـ مقاؿ في الأسمكب الفرنسػي، 4916كرسي عمـ المغة في جنيؼ، حيث نشر في سنة كخميفتو عمى 
ثػػـ أتبعػػو بعػػدة دراسػػات أخػػرل مطكلػػة نظريػػة كتطبيقيػػة أسػػس بيػػا عمػػـ أسػػمكب التعبيػػر، حيػػث يقػػكؿ: 
"ىػػػك العمػػػـ الػػػذم يػػػدرس كقػػػائع التعبيػػػر المغػػػكم مػػػف ناحيػػػة محتػػػكاه العػػػاطفي، أم التعبيػػػر عػػػف كاقػػػع 

 1مف خلاؿ المغة، ككاقع المغة عبر ىذه الحساسية". الحساسية الشعكرية
كمػف ىػػذا التعريػػؼ نلاحػػظ أف بػالي يركػػز عمػػى الطػػابع العػاطفي لمغػػة، كارتباطػػو بفكػػرة القيمػػة  

كالتكصيؿ، إذ أف المغة تتككف مف نظاـ مف أدكات التعبير التي تستخرج الجانػب الفكػرم مػف كياننػا، 
ب، بؿ تعبر أساسا عػف عكاطفنػا، كعنػدما تظيػر ىػذه الكقػائع كما أف المغة لا تعبر عف أفكارنا فحس

 التعبيرية فإف البحث الأسمكبي ىك الكفيؿ بدراسة ملامحيا.
كىػػػذا الػػػذم صػػػرح بػػػو بػػػالي فػػػي غيػػػر مكقػػػع، إذ أنػػػؾ تجػػػده يقػػػكؿ: "إف ميمػػػة عمػػػـ الأسػػػمكب 
الرئيسية في تقديرم تتمثؿ في البحث عف الأنماط التعبيرية التي تترجـ فػي فتػرة معينػة حركػات فكػر 
كشػػػػعكر المتحػػػػدثيف بالمغػػػػة، كدراسػػػػة التػػػػأثيرات العفكيػػػػة الناجمػػػػة عػػػػف ىػػػػذه الأنمػػػػاط لػػػػدل السػػػػامعيف 

                                                           
 .54بيير جيرك، الأسمكبية، ص  -1



 الأسلوب والأسلوبية         الفصل الأول  
 

11 
 

". كعمى ىذا فإف عمػـ الأسػمكب لا يتػدخؿ إلا عنػدما يمػس التعبيػر كسػطا اجتماعيػا، أك شػكلا كالقراء
معينػػػا لمحيػػػاة، كمػػػف ناحيػػػة أخػػػرل فػػػإف مػػػا يدرسػػػو عمػػػـ الأسػػػمكب مػػػف الكجيػػػة التعبيريػػػة، إنمػػػا ىػػػك 
 الإجراءات أك الكسائؿ التي تؤدم إلى إنتاج المغة العاطفية الشعكرية، فػإذا عمػدت ىػذه الدراسػة إلػى
إعادة التككيف العضكم لمغة في بنيتيا كىيكميا عمى أساس مقارنتيا بغيرىا، كيطمؽ عمييا بالي اسػـ 
عمػػـ الأسػػمكب المقػػارف الخػػارجي، أمػػا إذا تناكلػػت العلاقػػة بػػيف الكممػػة كالفكػػر لػػدل المػػتكمـ كالسػػامع 

 1مي.كعالجت علاقة المغة بالحياة في طابعيا العاطفي الدائـ، فيي عمـ الأسمكب الداخ
 مستويات الدراسة الأسموبية لمخصائص التعبيرية: -ب
 المهجة:-
مف المعمكـ أف الميجات تتفػرؽ بػيف النػاس مػف ناحيػة، كبػيف الطبقػات مػف ناحيػة أخػرل، كقػد  

يسػػتخدـ الإنسػػاف فػػي حياتػػو عػػدة ليجػػات طبقػػا لمظػػركؼ التػػي تحػػيط بػػو، كيمكػػف التمييػػز بػػيف ثلاثػػة 
 مستكيات مف الميجات:

 كىي ليجة البيت, كالمقيى, كالشارع. منخفضة:-4
 متكسطة: كىي ليجة المينة، كالمكتب، كالعلاقات الاجتماعية. -6
 رفيعة: كىي ليجة المناسبات الخاصة كالخطب. -3
 فالإنساف يستعمؿ المستكيات الثلاثة حسب المكاقؼ التي تقتضييا. 
 الطبقات الاجتماعية:-
كػػػؿ طبقػػػة تميػػػؿ إلػػػى الاحتفػػػاظ بأسػػػمكبيا مثػػػؿ رجػػػاؿ  فمكػػػؿ طبقػػػة مفرداتيػػػا كتراكيبيػػػا كمػػػا أف 

 الديف كالقضاء كغيرىـ.
 العصور والأمكنة:-
لاشػػؾ أف لكػػؿ عصػػر مفرداتػػػو كمصػػطمحاتو المتداكلػػة، ككػػذلؾ بالنسػػػبة للأقػػاليـ، فكػػؿ إقمػػػيـ  

 يحتفظ بمغتو المحددة.

                                                           
جراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة، ط -1  .21ـ، ص 1998ىػ/1419، 1صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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 الأعمار والأجناس:-
، كقػد دلػت الإحصػاءات عمػى أنػو فػي فملأطفاؿ استخداماتيـ، ككذلؾ بالنسبة لمنساء كالرجػاؿ 

حالػػػة اتفػػػاؽ السػػػف كالثقافػػػة، يلاحػػػظ عمػػػى مفػػػردات الفتيػػػات أنيػػػا أكثػػػر انحصػػػارا كأشػػػد تحديػػػدا مػػػف 
 1مفردات الفتياف، فالمغة ترتبط بالعمر كالمزاج كالجنس.

 خصائص الأسموبية التعبيرية: -ج
 أسمكبية التعبير عبارة عف دراسة علاقات الشكؿ مع التفكير. -4
 أسمكبية التعبير لا تخرج عف إطار المغة، أك عف الحدث المساني. -6
 أسمكبية التعبير أسمكبية للأثر إذ أنيا تتعمؽ بعمـ الدلالة، أك دراسة المعنى. -3
عمػػػـ الأسػػػمكب التعبيػػػرم يعتػػػد بالآنيػػػة المغكيػػػة ككظائفيػػػا داخػػػؿ النظػػػاـ المغػػػكم أم أنػػػو كصػػػفي  -1

 2بحت.
 عمى الدراسات الأسموبية: أثر الأسموبية التعبيرية

 تكسيع مجاؿ البحث عف القيمة الأسمكبية بعدـ اقتصارىا عمى الصكر البلاغية القديمة.-4
 تكسيع دائرة البحث في مستكيات المغكية، كالاىتماـ بالمغة المنطكقة مف الناحية الأسمكبية. -6
 النظرية.الاعتماد عمى المنيج الكصفي العممي في مجاؿ الدراسات  -3

 عيوب الأسموبية التعبيرية:
التركيػػز عمػػى المحتػػكل العػػاطفي فػػي الدراسػػة يعنػػي صػػرؼ الأسػػمكب فػػي كثيػػر مػػف الأحيػػاف عػػف -4

 القيمة الجمالية.
 الاىتماـ بالتنظير، شغمو عف التطبيؽ عمى أعماؿ معاصرة. -6
 3الاىتماـ بالمغة المنطكقة، ابتعد بو عف المغة المكتكبة. -3

 سموبية الأدبية.ثانيا: الأ
                                                           

 .24-23نفسو، ص  -1
 .43-42، ص 2002، 1منذر عياشي، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، ط -2
 .32أحمد دركيش، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، ص -3
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يتػػزعـ ىػػذه المدرسػػة كػػارؿ فكسػػمير الػػذم تػػأثر بكتػػاب الفيمسػػكؼ الإيطػػالي كركتشػػو "الجمػػاؿ  
كعمـ لمتعبير كعمـ المغة العاـ"، كالذم يمفت فيو عمماء المغة إلى أننا كمما قمنػا بتحميػؿ كجػدنا أنفسػنا 

جمػػاؿ، كىػػذا التصػػكر ىػػك أمػػاـ ظػػاىرة جماليػػة، إذ أف المغػػة فػػي نفسػػيا تعبيػػر خػػالص كمػػف ثػػـ فيػػي 
 1تصكر أسمكبي.

كلذلؾ نجد أنو لما ألؼ كتابو عف الشعر، يرل أف المغة كالشعر متطابقاف، ذلػؾ أف المغػة مػا  
ىػػي إلا تعبيػػر عػػف الخيػػاؿ، كىػػذا كفيػػؿ بػػأف يجعميػػا عمػػـ لمجمػػاؿ، كلا يمكػػف الحكػػـ عمػػى التعبيػػرات 

 المغكية إلا بكصفيا تعبيرا شعريا.
 2كر التأثير البالو فيو عف العلاقة بيف الإيقاع كالأسمكب كالقافية.كقد كاف ليذا الف 
ككػػػاف بكسػػػعو أف يعثػػػر عمػػػى نفػػػس الفكػػػرة فػػػي كتبػػػو عػػػف عمػػػـ الجمػػػاؿ، كمػػػف ىنػػػا ثبػػػت عنػػػد  

فكسمير فكرة مفادىا أف عمـ الأسمكب يمثؿ المجػاؿ المغػكم كإبػداع أمػا عمػـ المغػة فإنػو يمثػؿ المجػاؿ 
ذا مدخؿ فكسمير لإضافتو الرئيسية لعمـ الأسمكب عمى أسػاس تصػكر المغكم كتطكر كتاريس ككاف ى

 3الأسمكب كمحب لجميع كسائؿ التعبير الجمالية".
كمػػف ناحيػػة أخػػرل فػػإف فكسػػمير يػػرل أف لمغػػة بعػػد آخػػر، فالمغػػة أيضػػا أداة لتحقيػػؽ الحاجػػات  

مػف أف تكػكف فرديػا، كمػا العممية لتبادؿ الأفكار كمف ىذا المنظكر تعتبر المغة إبداعا اجتماعيا بػدلا 
أنيػػا إبػػداع عممػػي لا مجػػرد تنظيػػر، إذ أنيػػا خمػػؽ مكيػػؼ لمحاجػػات كعمػػى ىػػذا فػػإف الػػذم يتطػػكر ىػػك 
تقنيػػػػات التعبيػػػػر، كبالتػػػػالي تصػػػػبح الدراسػػػػة المغكيػػػػة بكصػػػػفيا تطػػػػكرا يتفػػػػؽ فييػػػػا المنحػػػػى الجمػػػػالي 

 كالتاريخي.
إنػػػو ينبغػػػي عمػػػى الأقػػػؿ كعمػػػى ىػػػذا يفسػػػر قكلػػػو: "لكػػػي نػػػدرس التػػػاريس الأدبػػػي لعصػػػر مػػػا، ف 

الاىتمػػػاـ بالتحميػػػؿ المغػػػكم بػػػنفس القػػػدر الػػػذم ييػػػتـ فيػػػو بتحميػػػؿ الاتجاىػػػات السياسػػػية كالاجتماعيػػػة 
 كالدينية لبيئة النص".

                                                           
 .44صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، ص  -1
  .47نفسو، ص  -2
 .47نفسو، ص  -3
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لكػػف الػػذم نمػػا بيػػذا الاتجػػاه ىػػك العػػالـ النمسػػاكم ليػػك سػػبتيزر، كقػػد كتػػب مؤلفاتيمػػا عػػف عمػػـ 
الذم اتبعو في دراساتو كالذم يػتمخص فػي النقػاط  المغة كالتاريس الأدبي، كفي مقدمتو عرض المنيج

 التالية:
المنيج ينبع مف الإنتاج الأدبي، كليس مف مبادئ خارجة عنػو، كعمػى ىػذا يقػكؿ: "أريػد أف أكػرر -4

أنو عمى الأسمكبية أف تأخذ العمؿ الفني الكاقعي نقطة انطلاؽ كليس أف تأخذ بعض كجيات النظػر 
 الخارجة عنو".

كحػػدة كاممػػة كفػػي المركػػز نػػرل فكػػر مبدعػػو الػػذم يشػػكؿ مبػػدأ الػػتلاحـ الػػداخمي  كػػؿ عمػػؿ يشػػكؿ -6
 كىذا ما يسميو الجذر الركحي.

لابد أف تقكدنا الجزئيات إلػى محػكر العمػؿ كينبغػي أف ترصػد ىػذه الأجػزاء بعنايػة حتػى نتكصػؿ  -3
   1مف خلاليا إلى مفتاح العمؿ.

اتج عػف المكىبػة كالتجربػة، كعػف طريقػة يمكػف اختراؽ العمؿ الأدبي يككف عف طريؽ الحدس الن -1
 أف نشعر بأننا نسير عمى الطريؽ الصحيح أكلا.

ينبغػػي أف تكػػكف نقطػػة البػػدأ فػػي الدراسػػة الأسػػمكبية لغكيػػة غيػػر أنػػو يمكػػف أف تكػػكف مػػف سػػمات  -8
ر أك أخرل: "إف داء الخمؽ الشعرم كاحدة لكننا يمكف أف نتناكليا بػدءا مػف المنػابع المغكيػة أك الأفكػا
 مف العقدة أك التشكيؿ". كمف خلاؿ ىذه النقطة كضع سبيتزر طريقا بيف المغة كتاريس الأدب.

 2الملامح الخاصة لمعمؿ الفني ىي كسيمة لمكلاـ الخاص كالابتعاد عف الكلاـ العاـ. -2
لقػػد كػػاف ليػػذا المػػنيج الػػذم كصػػفو سػػبيتزر أثػػر كبيػػر فػػي إثػػراء النقػػد الأدبػػي كتخميصػػو مػػف  

ثار السمبية للاتجاه الكضعي الذم كاف يمثمو لانسكف كارتكػزت فػي النقػد الأدبػي مبػادئ لػـ بعض الآ
 تكف شائعة منيا:

 ينبغي عمى النقد أف يككف داخميا، كأف يأخذ نقطة ارتكازه مف العمؿ الأدبي.-4
 جكىر النص يكجد في ركح مؤلفو كليس في الظركؼ المادية الخارجية. -6

                                                           
 .80منذر عياشي، الأسمكبية، ص  -1
 .80نفسو، ص  -2
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 ف يمدنا بمعاييره الخاصة لتحميمو.عمى العمؿ الأدبي أ -3
إف المغػػػػة تعكػػػػس شخصػػػػية المؤلػػػػؼ، كتظػػػػؿ غيػػػػر منفصػػػػمة عػػػػف بقيػػػػة الكسػػػػائؿ الأخػػػػرل التػػػػي  -1

 1يمتمكيا.
 ثالثا: الأسموبية الجديدة.

قامت ىذه المدرسة عمى مبادئ مدرسة ليػك سػبيتزر كتركػزت فػي الكلايػات المتحػدة الأمريكيػة  
ـ أف يعثػر عمػى الصػيغة الملائمػة 4911ألكنسػك" الػذم اسػتطاع فػي بزعامة الناقد الإسباني "دماسك 

 التي تتكج جيكد الدراسات السابقة.
فخمػػص إلػػى أف الأسػػمكب ىػػك العمػػـ المنػػكط بػػو شػػرح النظػػاـ التعبيػػرم للأعمػػاؿ الأدبيػػة، كقػػد  

 2عرض كجية نظره حكؿ الأسمكبية في عدة مؤتمرات أقيمت في الكلايات المتحدة الأمريكية.
يػرل أف الأسػمكبية النقديػػة يمكػف أف تطبػػؽ عمػى الأعمػػاؿ الأدبيػة المعاصػػرة كالقديمػة معػػا، إذ  

ممػػا يقتضػػي إعػػادة بنػػاء العناصػػر المككنػػة لمعمػػؿ مػػف الػػداخؿ لا مػػف الخػػارج حتػػى ترقػػى لاستشػػراؼ 
 القيمة الجمالية.

شػػػراؽ كىػػي تشػػػكؿ حػػػكار أزليػػا بػػػيف نفػػػس    خالقيػػػا ذلػػؾ أف للأعمػػػاؿ الأدبيػػػة الحقيقيػػة خمػػػكد كا 
 كنفس قارئيا، لكف ما ىي القكاعد المكصمة إلى العمؿ الأدبي الحقيقي؟:

 القارئ العادي:-1
ىػػػذه المرتبػػػة تصػػػبح فييػػػا المعرفػػػة تشػػػكلا عامػػػا مػػػف حػػػدس كمػػػي مسػػػتنيرة بػػػالقراءة ذلػػػؾ أف  

القصيدة تكلد مف حدس يحفز الكؿ النفسي للإنسػاف كيحتػاج لحػدس القػارئ ليتحػكؿ ذلػؾ العمػؿ إلػى 
 عاطفي حي.عمؿ 

 الناقد:-2

                                                           
 .38يش، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، ص أحمد درك  -1
 .74شكرم محمد عياد، مبادئ في عمـ الأسمكب، ص  -2
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يعد الناقد قارئ اسػتثنائي لأنػو يتمتػع بقػدرة كاسػعة اسػتقبالية إذ أف لػو حػدكس صػافية كعميقػة  
عمػػػػى العمػػػػؿ الأدبػػػػي، كذلػػػػؾ أنػػػػو قػػػػارئ قػػػػادر عمػػػػى التعبيػػػػر بطريقػػػػة سػػػػريعة كمكثفػػػػة عػػػػف الحػػػػدكس 

 ؿ ألكنسك.المستقبمية، فالناقد ىك الذم يقكـ بالعمؿ كرأيو يعتبر دليؿ القارئ كما يقك 
 المحمل الأسموبي: -3
يرل ألكنسك أف العمػؿ الأدبػي يتحػدد بكحدتػو، كبكيانػو، أم بكصػفو ككنػا أك العمميػة التػي تػتـ  

مف خلاؿ جمع العناصر المتفقة، أك المتشابية في سمسمة مف القصائد بطريقة تحقؽ الترتيب الكمػي 
فػي عناصػر شػعرية كثيػرة، كىػذه الميمػة الاستقرائي، لػدرجات نكعيػة معينػة، كلمعػايير تكػكف متحققػة 

 1تقع عمى عاتؽ الأسمكبية.
كلابػػد لمػػف يتصػػدل ليػػذه الميمػػة أف يكػػكف خبيػػرا، بػػالقيـ التعبيريػػة لمغػػة التػػي يدرسػػيا، كلػػذلؾ  

يػد إلػى إقامػة عمػـ الأسػمكب المغػة، لدراسػة العناصػر العاطفيػة فييػا، فالدراسػة الأسػمكبية  نجد ألكنسػك
عنػػده مبنيػػػة عمػػػى جػػانبيف ىمػػػا: الدلالػػػة كالتعبيػػػر، فقكلػػؾ "ىػػػا قػػػد طمعػػػت الشػػمس" تشػػػير إلػػػى طمػػػكع 
الشػػمس مػػف الناحيػػة الدلاليػػة، كلكػػف مػػع ذلػػؾ نستشػػؼ أف الجممػػة تػػكحي بكاقػػع نفسػػي معػػيف لممػػتكمـ 

2ة بعد طكؿ انتظار أك لحظة مف السعادة.كالفرح
 

كقػػػد تػػػكحي بػػػالعكس بالنسػػػبة لممحبػػػيف المسػػػتغرقيف فػػػي الميػػػؿ الكصػػػاؿ، كلكػػػي يصػػػؿ المحمػػػؿ  
 الأسمكبي إلى ىذه النتيجة فلابد أف ينطمؽ مف محكريف أساسييف ىما:

 كيفية تككف كتشكؿ العمؿ الأدبي في مجمكعة عناصره.-4
 3أثارىا. ما ىي المذة الجمالية التي -6

 رابعا: الأسموبية الوظيفية )البنائية(.
تعد ىذه المدرسة امتدادا لمذىب بالي في الأسمكبية الكصفية، كمػف بػاب أكلػى إلػى مػا ذىػب  

إليو دم سكسير، التي قامت عمى التفريؽ بيف المغة كالكلاـ، كقيمة ىذه التفرقة تكمف في التنبو إلػى 

                                                           
 .77صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، ص  -1
 .78نفسو، ص  -2
 .77نفسو، ص  -3
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طاقة كامنة في المغة كدراسة الأسمكب الفعمػي فػي حػد ذاتػو، كجكد فرؽ بيف دراسة الأسمكب بكصفو 
 كالمقصكد التفريؽ بيف مستكل المغة كالنص، كرائد ىذه المدرسة ىك جاكبسكف.

نمػا أيضػا   الذم يرل أف المنابع الحقيقية لمظاىرة الأسمكبية ليست فقط فػي المغػة كنمطيتيػا، كا 
 ة خارجا عف الخطاب المغكم بكصفو رسالة.في كظائفيا كعلاقاتيا، كلا يمكف تعريؼ الأسمكبي

حيػػث أف البنائيػػة ظيػػرت مػػع أعمػػاؿ كػػؿ مػػف ركمػػاف جاكبسػػكف كتػػكدكركؼ كلكػػكد بريمػػكف،  
كميشػػيؿ ريفػػاتير الػػذم كتػػب مجمكعػػة مػػف المقػػالات النقديػػة كالأدبيػػة، كقػػد تكجػػت ىػػذه الأبحػػاث كميػػا 

 سمكبية البنيكية".بكتاب في السبعينات مف القرف نفسو تحت عنكاف "أبحاث حكؿ الأ
كمف ثـ فقد اىتـ ريفاتير بمسانية الأسمكب كتفكيؾ الشفرة التكاصمية في إطػار علاقػة المرسػؿ  

 بالمرسؿ إليو.
كمػػػف ثػػػػـ فقػػػػد ركػػػػز عمػػػى آثػػػػار الأسػػػػمكب فػػػػي علاقتيػػػػا بػػػالمتمقي ذىنيػػػػا ككجػػػػدانيا، كمػػػػا ربػػػػط  

ة التػػػي يتكػػػ  عمييػػػا أسػػػمكب الأسػػػمكبية باستكشػػػاؼ التعارضػػػات الضػػػدية كتبيػػػاف الاختلافػػػات البنيكيػػػ
النص، علاكة عمى ىذا فقد اىتـ بالانزياح في تعارضو مػع القاعػدة كالمعيػار، كاعتنػى أيضػا بدراسػة 
الكممػػػات فػػػي تمكقعيػػػا السػػػياقي، بمعنػػػى أنػػػو كػػػاف يػػػدرس الأسػػػاليب بنيكيػػػا، سػػػياقيا كبعػػػد ذلػػػؾ انتقػػػؿ 

نتػاج الػنص مركػزا بشػكؿ  خػاص عمػى القػارئ النمػكذجي فػي ميشيؿ ريفاتير إلى سيميكطيقا الشػعر كا 
 1استكشاؼ الكاقعة الأسمكبية فيما كتفسيرا كتأكيلا.

حيث ركز ميشيؿ ريفاتير عمى دكر القارئ المتغير فػي فيػـ الطاقػات الأسػمكبية المكدعػة فػي  
الخطػػاب الأدبػػي، كيػػرل الأسػػمكبية ذلػػؾ العمػػـ الػػذم ييػػدؼ إلػػى الكشػػؼ عػػف العناصػػر المتميػػزة التػػي 

 كاتب مراقبة حرية الإدراؾ لدل القارئ المتقبؿ.يستطيع بيا ال
ككانت الأسمكبية الذاتية كما يرل أيضا "المسػدم" تسػتنطؽ أسػمكب الخطػاب لمسػار فػي بػؤرة  

الخمؽ كبمكغ المنطقة القصكل المجمعة كالمكلدة لصكر كالطاقات الإبداعية معمقة في ذلؾ الأسػمكب 
 بذات صاحبو.

                                                           
 .17-16، ص 2015، 1جميؿ الحمداكم، اتجاىات الأسمكبية، ط -1
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 1تعنى بغير الخطاب مكضكعا لمدراسة كالغاية المقصػكدة لمبحػث،فإف "الأسمكبية البنيكية" لا  
 حيث أف المسدم مزج بيف المقكلات الأسمكبية كمعطيات عمـ النفس.

مؤكدة بػذلؾ كجكدىػا كحػدكدىا التػي تعمػؿ فييػا كفييػا يػدعك جاكبسػكف الكظيفػة الإنشػائية أم  
 2ذف في حضكره لذاتو كبذاتو.رد الاعتبار إلى النص في حد ذاتو، حسب تعبير المسدم فالنص إ

كىػك بػػذلؾ يضػػع مفيكمػػا للأسػمكبية فيصػػفيا بالبحػػث المكضػػكعي كمػا يتميػػز بػػو الكػػلاـ الفنػػي  
عػػف بقيػػة الخطابػػات كالمسػػتكيات كعػػف سػػائر أصػػناؼ كأشػػكاؿ الفنػػكف الإنسػػانية، كلػػـ يسػػتبعد بػػذلؾ 

 ككف الكظيفة الشعرية.

 جوانب الأسموبية:-4
الأسػػػمكبية ترجػػػع إلػػػى ثلاثػػػة مسػػػتكيات مختمفػػػة تفصػػػؿ بعضػػػيا عػػػف بعػػػض لتيسػػػير العػػػرض  

 )أسمكبية الطرؽ( ك)أسمكبية الأجناس( ك)أسمكبية النصكص(.
 أسموبية الطرق:-أ
تتخذ الأسمكبية لنفسػيا قبػؿ كػؿ شػيء ميمػة إحصػاء الطػرؽ المكلػدة للأسػمكب كتحميميػا كىػذا  

 تجرم عمى معطيات عادية مف المغة. ما يسمى" الإبداعية" ك"الاختيارات"
تشػػغؿ "الإبداعيػػة" "الصػػكر"، كقػػد حظيػػت ىػػذه بالكصػػؼ بحسػػب سػػنة كصػػفية طكيمػػة المػػدل،  

كيميػػز الأسػػمكبيكف المحػػدثكف عػػادة بػػيف "صػػكر البنػػى الصغيرة"ك"صػػكر البنػػى الكبيػػرة" فػػالأكلى يمكػػف 
، ىكػػػذا فأسػػػاليب الكممػػػة تعيػػػيف مكضػػػعيا فػػػي مقطػػػع محػػػدد مػػػف الػػػنص، بينمػػػا لا يمكػػػف ذلػػػؾ لمثانيػػػة

كبخاصػػة الاسػػػتعارة )نعنػػي بيػػػا الاسػػتعارة الحيػػػة( أك الصػػكرة ىػػػي مػػف قبيػػػؿ "البنػػى الصػػػغيرة"، ففػػػي 
الػػنص المقتطػػؼ مػػف كػػلاـ فػػاليرم تنطبػػؽ الجممػػة تثبػػت فػػي شػػكؿ قبػػة، انطباقػػا مجازيػػا عمػػى نتػػاج 

الصػكرة التركيبيػة مثػؿ  لغكم، كتبنى الصػكرة بكاسػطة كممػة محػددة مػف قبيػؿ "البنػى الصػغيرة"، أيضػا
( أك التقػػػاطع Anacoluthe( أك إحػػػداث انفصػػػاـ فػػػي التركيػػػب )Hyperbateقمػػػب الترتيػػػب المنتظػػػر )

(Chiasme.حيث ينتظر حدكث تكازف بينيما"، ككذلؾ شأف صكر التكرار" ) 
                                                           

 .85عبد السلاـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية، ص  -1
 .90نفسو، ص  -2
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خلافػػا لػػذلؾ فمػػف قبيػػؿ "البنػػى الكبيػػرة" صػػكر مثػػؿ المخاطبػػة الكىميػػة )التكجػػو إلػػى مخاطػػب  
نطاؽ الغائب )الميت، أك الغائب، أك كياف ما( أك السخرية أك ازدكاج المعنى حيػث يػكحي كىمي( ك  ا 

   1المتكمـ بشبكة تأكيؿ مزدكجة.
تتسـ )أسمكبية الطرؽ( المعتمدة عمى سنة بلاغية كشعرية طكيمػة المػدل، تػـ تحػديثيا عميقػا،  

 بسمة عممية لا جدؿ فييا.

 

 
 أسموبية الأجناس: -ب
الكتابػة أك الػتكمـ تختمػؼ قبػؿ كػؿ شػيء بػاختلاؼ كضػعية الػتمفظ، فالعبػارة تختمػؼ إف طريقة  

 اختلافا تاما بحسب ككنيا كتابية أك شفاىية.
تتغير طرؽ الكتابة كذلؾ مع تغير درجة الأدبية، أم طبقػا لمػا يحػدده الػنص لنفسػو مػف مػراـ  

تمحػػػي المرجعيػػة إلػػػى  جماليػػة متفاكتػػة الكضػػػكح، كيمثػػؿ الػػػنص الشػػعرم أقصػػػى درجػػات ذلػػػؾ حيػػث
العػػالـ لفائػػدة الصػػبغة المكسػػيقية كمػػا لمكممػػات مػػف طاقػػة إيحائيػػة كمػػف نتػػائج ذلػػؾ إقصػػاء الكممػػات 
الخالية مف رجع الصدل )عمى سبيؿ المثاؿ الكممات التقنية(، كتت لؼ فيػو الكممػات الشػعرية الميتػزة 

ثارة عكاطؼ جمالية.  إيجاد قصد تحقيؽ كماؿ شكمي كا 
ذا الصػػدد أننػػا لا نػػتكمـ عػػف الأسػػمكب قصػػد، كذلػػؾ مػػف دكف شػػؾ لأف القصػػد كنلاحػػظ فػػي ىػػ 

ذاتػػػو أسػػػمكب كالأدبيػػػة كمػػػا ينجػػػر عنيػػػا مػػػف طػػػرؽ الكتابػػػة ىػػػي أيضػػػا ىينػػػة الضػػػغكط الشػػػكمية التػػػي 
يخضػػػع ليػػػا الجػػػنس المعنػػػي: ضػػػغكط البيػػػت، كضػػػغكط أشػػػكاؿ متكمسػػػة قمػػػيلا أك كثيػػػرا )مثػػػاؿ ذلػػػؾ 

 2المكشح(.
 المكجزة )عمى سبيؿ المثاؿ المثؿ أك الحديث المأثكر(.كضغكط خاصة بالأشكاؿ  

                                                           
ركبير مارتاف، مدخؿ لفيـ المسانيات، تر: عبد القادر المييرم، مركز الدراسات الكحدة العربية، المنظمة العربية لمترجمة،  -1

 .198-197، ص 2007، 1بيركت، ط
بيتا مقسمة إلى قسميف: فقرتاف في كؿ كاحد منيا أربع  14كىك قصيدة متككنة مف  Le Sonnetالمثاؿ الذم يذكره المؤلؼ  -2

 أبيات، كفقرتاف في كؿ منيما ثلاثة أبيات.
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تحػػدد أسػػمكبية الأجنػػاس لنفسػػيا ىػػدؼ كصػػؼ ىػػذه الجكانػػب كتنظيميػػا، كمػػا زاؿ الكثيػػر منيػػا  
في طكر البدايات كمجاليا شاسع، لكف الثابت أف في ىذا ميدانا لا يمكف الشؾ فػي قابميتػو لمصػبغة 

 1العممية.
 أسموبية النصوص: -ج
، مػع ذلػؾ ىػك عنػدما تريػد )كىػذا الجانػب تقترب فيو الأسمكبية مػف فػف دقيػؽ اؿ الذمإف المج 

جكانػػب الدراسػػات الأدبيػػة( إثػػارة نػػص بالبحػػث المفصػػؿ عػػف كسػػائؿ التعبيػػر التػػي دبػػج أساسػػي مػػف 
 بكاسطتيا )الشرح الأسمكبي(.

ايػػا كيتمثػػؿ اليػػدؼ فػػي صػػياغة فرضػػية تأكيميػػة حػػكؿ الػػنص يػػرل صػػاحبيا أنيػػا قريبػػة مػػف نك  
أك أنو أكحى بيا عف غير كعي إف قميلا أك كثيرا، سػكاء أكانػت كحيػدة أك  -أسمكبية النكايا–المؤلؼ 

 مفضمة مف بيف أخرل ممكنة.
إف ىذا الشكؿ مف الأسمكبية الذم مكضكعو ىك دائما نص خاص يسعى إلػى تأكيمػو بتفكيػؾ  

يفيػة، لكػف يمكػف أف يسػكؽ مػػف كراء كتابتػو أقػؿ قابميػة بمقتضػى طبيعتػو لمتعميمػػات كالممارسػات التأل
النص المعنى إلى الإحاطة بأسمكب كاتب، كتيسير العمؿ النقػدم لتحديػد صػاحب التصػنيؼ )يمكػف 
نسبة نص مجيكؿ المؤلػؼ إلػى ىػذا المصػنؼ أك ذلػؾ بػالنظر إلػى خصػائص الأسػمكبية(، أك كػذلؾ 

لأسػػمكب الخطػػابي كصػػؼ أسػػمكب عصػػر مػػف العصػػكر أك حركػػة أدبيػػة )مػػثلا أسػػمكب التحػػذلؽ أك ا
 2لمقرف السابع عشر أك أسمكب الركاية الجديدة".

 موقع الأسموبية:
 ىناؾ آراء ثلاثة في تحديد مكقع الأسمكبية عمى الخريطة الألسنية: 
الػػرأم الأكؿ أف الأسػػمكبية فػػرع مػػف عمػػـ المغػػة، كيػػرل أصػػحاب ىػػذا الاتجػػاه أف البحػػث الأسػػمكبي -4

 .Renne Wellekينبغي أف يككف فرعا مف عمـ المغة كيتزعـ ىذا الاتجاه رينيو كيميؾ 

                                                           
 .201-199ينظر: المرجع السابؽ، ص  -1
 .202-201ينظر: ركبير مارتاف، مدخؿ لفيـ المسانيات، ص  -2
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الرأم الثاني أف الأسمكبية حمقة كصؿ بيف المغة كالأدب: كيخالؼ أنصار ىذا الػرأم سػابقييـ إذ  -6
ف أف الأسػػمكبية ليسػػت مجػػرد فػػرع مػػف عمػػـ المغػػة لكنيػػا نظػػاـ خػػاص يفحػػص الظػػاىرة نفسػػيا مػػف يػػرك 

 .stephen Ullmannكجية نظر أسمكبية خاصة، كمف أبرز الدعاة إلى ىذا الرأم ستيفف أكلماف 
الرأم الثالث فيذىب إلى أف الأسمكبية مرحمة كسطى بيف عمـ المغػة كالنقػد، كيػرل أصػحاب ىػذا  -3

كعمػػػػػـ المغػػػػػة  Literary Criticismف الأسػػػػػمكبية تحتػػػػػؿ مكقعػػػػػا كسػػػػػطا بػػػػػيف النقػػػػػد كالأدب الػػػػػرأم أ
Linguistics بؿ ىي تحكم كمييما معا، فكظيفتيما طبقا ليذا المفيكـ التكسط بيف عمـ المغة كالنقػد ،

   1فمفاىيميا تنطكم بالضركرة عمى كؿ مف ىذيف النظاميف.
 2كسط المناىج كالمكاضيع الآتية:إلا أنو يمكننا القكؿ أف الأسمكبية تت 
 النقد الأدبي            المسانيات 
 عمـ الأساليب               
 الأدب             المغػػػػػػػػػة 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .42-41ينظر: فتح الله سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم، ص  -1
 مع الأخذ بالاعتبار الفرؽ بيف المنيج كالمكضكع. -2
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 المنهج الأسموبي: -1
الأدب الركائي شكؿ مػف أشػكاؿ التعبيػر الفنػي لػو خصائصػو الأسػمكبية كالتعبيريػة التػي  

يعػػرؼ بيػػا، كالتػػي تجعمنػػا نفػػرؽ بينػػو كبػػيف كػػؿ مػػف الشػػعر أك المسػػرحية مػػثلا، كمػػف ىنػػا يأخػػذ 
 كؿ لكف مف ألكاف الأدب خصكصيتو التي يتفرد بيا.

ؼ كالحػػػكار فػػػي ركػػػائزه القديمػػػة عمػػػى الأحػػػداث فالركايػػػة فػػػف يعتمػػػد عمػػػى السػػػرد كالكصػػػ 
كالشخصيات كما يػدكر مػف صػراع، كمػا يثيػر فػي نفكسػيا مػف مشػاعر كأحاسػيس كفػي عقكليػا 

 مف أفكار كفي مكقفيا مف مفاىيـ.
كقد أحدثت المناىج الحديثة تغييرا كبيرا فػي مجػاؿ الدراسػات الأدبيػة لمنصػكص قػديميا  

الكثيػػر مػػف النقػػاد دراسػػات لمنصػػكص مػػف الأدب فكانػػت  كحػػديثيا، كفػػي ىػػذا المجػػاؿ فقػػد قػػدـ
قراءاتيـ كمقارباتيـ كفؽ مناىج مختمفػة كمػف بينيػا الأسػمكبية. كقػد اخترنػا أف نخػكض فػي ىػذه 

 التجربة في تحميؿ ركاية الزمف المكحش لحيدر حيدر كفؽ آليات التحميؿ الأسمكبي.
 أسموبية العنوان:-أ

 لغـــة:
كحػػػدتيف ىمػػػا: )عػػػنف(  -بضػػػـ العػػػيف ككسػػػرىا–يقػػػدـ الفضػػػاء المعجمػػػي لمفػػػردة عنػػػكاف  

ك)عنػػا(، كيسػػتفاد مػػف مػػادة )عػػنف( مػػا جػػاء فػػي معجػػـ لسػػاف العػػرب: "عَػػفَّ الشػػيء كيّعُػػف  عَنَننػػا 
: ظير كاعترض".  كعنكانا: ظير أمامؾ، كعَفَّ يعف  عفًّ كعُنكانان، كاعْتَفَ كاعتَفَّ

كعننتُ الكتػاب كأعْننتػُوُ لكػذا أم عرضػتو لػو كصػرفتو إليػو، كعػفَّ كيضيؼ ابف منظكر " 
الكتاب يعُنُو عػفًّ كعَنَّنػو: كعنكنػو، كعَنْنتػو بمعنػى كاحػد، مشػتؽ مػف المعنػى كسػمي عنكانػا لأنػو 

 1يَعُف  الكتاب لحاجتو".
 العنكاف علامة لغكية تعمػك الػنص لتسػمو كتحػدده كتغػرم القػارئ بقراءتػو، فمػكلا العنػاكيف 

لظمت كثير مف الكتب مكدسة في رفكؼ المكاتب، فكـ مف كتاب كاف عنكانو سببا فػي ذيكعػو 
 كانتشاره.

                                                           
 .294، ص 13ىػ، ج1414، 3ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط -1
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: "مجمػػكع العلامػػات المسػػانية )كممػػات، مفػػردات، Leohoekكالعنػػكاف كمػػا يػػراه ليكىػػكؾ  
جمػػؿ ...( التػػي يمكػػف أف تػػدرج عمػػى رأس كػػؿ نػػص لتحػػدده كتػػدؿ عمػػى محتػػكاه العػػاـ، كتغػػرم 

 كد".الجميكر المقص
فيػػرل أف العنػػكاف مػػع علامػػات أخػػرل ىػػك مػػف  Jaques fontanilleكأمػػا جػػاؾ فكنتػػاني  

الأقساـ النادرة في النص التػي تظيػر عمػى الغػلاؼ كىػك نػص مػكاز ليػدؿ عمػى نػكع مػف أنػكاع 
( الػػػذم يحػػػدد مسػػػار القػػػراءة التػػػي يمكػػػف ليػػػا أف تبػػػدأ مػػػف Transtectualitéالتعػػػالي النصػػػي )

 لمكتاب".الرؤية الأكلى 
كعمػػػى ىػػػذا فػػػالعنكاف يحظػػػى باىتمػػػاـ بػػػالو مػػػف الدراسػػػات السػػػيميائية، كالعنػػػكاف "رسػػػالة  

لغكية تعرؼ بتمؾ اليكية كتحدد مضمكنيا، كتجذب القارئ إلييا كتغريو بقراءتيا، كىك الظػاىر 
 الذم يدؿ عمى باطف النص كمحتكاه".

و: "مػػػف الصػػػعب كضػػػع كرغػػػـ مػػػا ذكػػػر مػػػف تعػػػاريؼ لمعنػػػكاف إلا أف ليكىػػػكؾ يػػػرل بأنػػػ 
تعريؼ محدد لمعنكاف نظرا لاستعمالو في معاف متعددة كما أف الدراسات العمميػة تقتضػي تتبػع 

 1مفيكـ العنكاف تاريخيا، بغية تقصي تطكره الذم مف خلالو يمكف لنا تحديده بدقة".
 أنواع العنوان:

 تتعدد العناكيف بتعدد كظائفيا كأىميا ىي: 
 (:Le Vrai Titreالعنوان الحقيقي )

كىك أكؿ ما يكاجو القارئ عند حممو لمكتاب، يككف بخط بارز يمكف القػارئ مػف قراءتػو  
 بسيكلة، ليذا يعتبر المدخؿ الرئيسي لمنص.

فػػالعنكاف يعمػػف عػػف طبيعػػة الػػنص كمػػف ثمػػة يعمػػف عػػف نػػكع القػػراءة التػػي يتطمبيػػا ىػػذا  
 النص، إنو البيك الذم ندلؼ مف خلالو إلى النص.

                                                           
-2عبد القادر رحيـ، العنكاف في النص الإبداعي أىميتو كأنكاعو، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، ع -1
 .10، ص 2008، بسكرة، الجزائر، جامعة خيضر، جانفي 3
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قصػػد الأكؿ لأنظػػار المتمقػػي، حيػػث تشػػكؿ لػػو صػػكرة معمكماتيػػة فػػي ذىنػػو عنػػد إنػػو الم 
قراءتػػو لػػو، كتبػػيف المكضػػكع الػػذم يتضػػمف معالجتػػو كدراسػػتو "فيػػك بحػػؽ بطاقػػة تعريػػؼ تمػػنح 

 1لمنص ىكيتو".
فيػػػػك "سػػػػمطة الػػػػنص ككاجيػػػػة إعلاميػػػػة، كالجػػػػزء الػػػػداؿ منػػػػو، إذ يعتبػػػػر أيضػػػػا العلامػػػػة  

ركيػػب كالدلالػػػة كالصػػيغة الصػػرفية كالمعنػػى النحػػكم كالتصػػػكير الضػػامة لجماليػػات المعجػػـ كالت
 كالإيقاع".

 (:Faux Titreالعنوان المزيف )-
كىػػػك يػػػأتي مباشػػػرة بعػػػد العنػػػكاف الحقيقػػػي كفػػػي "الصػػػفحة المكاليػػػة التػػػي تسػػػمى صػػػفحة  

 العنكاف الخاط  التي لا تشمؿ إلا عمى العنكاف فحسب عمى نحك مختصر عادة".
ف ىػػذا النػػكع مػػف العنػػاكيف يجػػيء ترديػػدا لػػو ككظيفتػػو تأكيػػد كتعزيػػز يعكػس ىػػذا القػػكؿ بػػأ 

العنكاف الحقيقػي، فيػك يػأتي بػنفس صػيغة العنػكاف الحقيقػي "كيقػع غالبػا بػيف الغػلاؼ كالصػفحة 
الداخميػػة، كتعنػػى لػػو كظيفػػة اسػػتخلاؼ العنػػكاف الحقيقػػي إف ضػػاعت صػػفحة الغػػلاؼ أك أتمفػػت 

مزيػػػػػؼ يبقػػػػػى العنػػػػكاف الحقيقػػػػػي حامػػػػػؿ ليكيػػػػػة كعمػػػػى العكػػػػػس إذا ضػػػػػاعت صػػػػفحة العنػػػػػكاف ال
 2المؤلؼ".

 (:Sous titreالعنوان الفرعي )-
كنجػػػده أسػػػفؿ العنػػػكاف الحقيقػػػي فيتفػػػرع كيتجػػػذر منػػػو، ينعتػػػو بعػػػض العممػػػاء "بالثػػػاني أك  

الثانكم"، كىك يتككف مف ثلاثػة عنػاكيف: العنػكاف الجزئػي، العنػكاف المزيػؼ، كالعنػكاف الجػارم". 
 3ذات أىمية في الكتابة الإبداعية. فيك

                                                           
 .10عبد القادر الرحيـ، العنكاف في النص الإبداعي، ص  -1
 .11نفسو، ص  -2
كنزة مكساكم، عتبات النص في ديكاف كتابات خارج أسكار العالـ لمميكة العاصمي، مذكرة بحث لنيؿ شيادة الماستر،  -3

، ص 2015جامعة محمد خيضر، بسكرة، كمية الآداب كالمغات،  ،تخصص أدب حديث كمعاصر، اشراؼ نبيمة تاكريريت
14-15. 
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إذ تعمػػػؿ عمػػػى تفسػػػير كتكممػػػة معنػػػى العنػػػكاف الرئيسػػػي فػػػي صػػػفحة الغػػػلاؼ كالصػػػفحة  
 الأكلى بعده كنجده غالبا ما يككف داخؿ الكتاب.

 (:Titre Qualificatifالعنوان النوعي )-
قيقػػػي، كيمكػػف أف نسػػميو أيضػػا بػػػالعنكاف الشػػكمي، كىػػك عنػػكاف يػػػأتي أسػػفؿ العنػػكاف الح 

"يميػػػز لنػػػا العمػػػؿ الأدبػػػي أك الإبػػػداعي كجنسػػػو عػػػف بػػػاقي الأجنػػػاس الأدبيػػػة الأخػػػرل"، أم مػػػف 
 حيث ىك ركاية أك قصة أك شعر أك مسرحية الس.

 (:Le titre courantالعنوان التجاري )-
 كىك العنكاف الفرعي المطبكع في أعمى الصفحة أك في أسفميا. كىك أيضا: 
كؿ صفحة، كنجده في المجلات الأسبكعية كالشيرية كغيرىػا، كالتػي عممية تفكير لمعنكاف في  

يستعمؿ عنكانيا كأداة يسكؽ ليا المنتج الأدبي، فعنكانيا يغرم المتمقي كيحفزه عمى شػرائو فمػو 
 إذف أبعاد تجارية.

مما لاشؾ فيو أف العنكاف مع اختلاؼ أنكاعو يبقػى مضػمنا بعلامػات سػيميكلكجية دالػة  
 1ص كفيـ ما غمض منو".ة تضبط انسجاـ النتقدـ لنا "معرف

فبيػػػذا التصػػػكر يمكػػػف القػػػكؿ أف العنػػػكاف يعمػػػف عػػػف شػػػيئيف اثنػػػيف ىمػػػا: طبيعػػػة الػػػنص،  
  كنكع القراءة التي تناسبو )النص(.

 أسموبية المعجم السردي: -ب
 مفهوم السرد:

 يقكـ الحكي عامة عمى دعامتيف أساسيتيف: 
 أحداثا معينة. أكلاىما: أف يحتكم عمى قصة ما، تضـ

ثانييما: يعيف الطريقة التػي تحكػى بيػا تمػؾ القصػة كتسػمى ىػذه الطريقػة سػردا، ذلػؾ أف قصػة 
كاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة كليذا السبب فإف السػرد ىػك الػذم يعتمػد عميػو فػي تمييػز 

 أنماط الحكي بشكؿ أساسي.
                                                           

 .16-15ج أسكار العالـ لمميكة العاصمي، ص كنزة مكساكم، عتبات النص في ديكاف كتابات خار  -1
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 ناة نفسيا:ك"السرد" ىك الكيفية التي تركل بيا القصة عف طريؽ ىذه الق
 المركم لو ←القصة  ←الراكم  
كما تخضع لو مف مؤثرات بعضيا متعمؽ بػالراكم كالمػركم لػو، كالػبعض الآخػر متعمػؽ  

 1بالقصة ذاتيا.
 السرد ومستوياته:

 السارد أو الراوي:-1
ذلؾ الشخص الذم يركم الحكاية أك يخبػر عنيػا، سػكاء أكانػت حقيقيػة أك متخيمػة،  ىك 

كلا يشترط أف يككف اسػما معينػا، فقػد يتػكارل خمػؼ صػكت أك ضػمير يصػكغ بكاسػطتو المػركم 
 بما فيو مف أحداث ككقائع.

مػػف لحػػـ -كالػػراكم حسػػب ىػػذا المفيػػكـ يختمػػؼ عػػف الػػراكم الػػذم ىػػك شخصػػية كاقعيػػة  
الركائي )الكاتب( ىػك خػالؽ العػالـ التخيمػي الػذم تتكػكف منػو ركايتػو كىػك الػذم  كذلؾ أف -كدـ

اختػػار تقنيػػة الػػراكم كمػػا اختػػار الأحػػداث كالشخصػػيات الركائيػػة كالبػػدايات كالنيايػػات ... كىػػك 
نمػػا يسػػتتر خمػػؼ قنػػاع الػػراكم  لػػذلؾ )أم الركائػػي( لا يظيػػر ظيػػكرا مباشػػرا فػػي بنيػػة الركايػػة كا 

 2معبرا عف مكاقفو.
 المروي: -ب
 فيك كؿ ما يصدر عف الراكم كينتظـ لتشكيؿ مجمكع مف الأحداث يقترف بأشخاص  

كيؤطره فضاء مف الزماف كالمكاف، كتعد الحكاية جكىر المركم كالمركز الذم تتفاعػؿ فيػو كػؿ 
 العناصر حكلو.

                                                           
حميد الحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر، الدار البيضاء،  -1
 .45، ص 1991، 1ط
ؿ شيادة الماستر، عميمة فرضي، فضيمة عرجكف، البنية السردية في ركاية قصيد في التذلؿ لمطاىر كطار، مذكرة لني -2

تخصص الأدب العربي الحديث، اشراؼ جميمة قيسمكف جامعة منتكرم، قسنطينة، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب 
 .05، ص 2011كالمغات، مام 
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التػي تحتػاج إلػى راكم كمػركم لػو أك إلػى مرسػؿ كمرسػؿ  -أم الركايػة نفسػيا–كالمركم  
 1ليو.إ
أم أف الركايػػة تحتػػاج إلػػى مرسػػؿ كمرسػػؿ إليػػو، كأف السػػرد كالحكايػػة المػػذيف ىمػػا طرفػػا  

ثنائيػػػة لػػػدل السػػػردييف المسػػػانييف ىمػػػا كجيػػػا المػػػركم المتلازمػػػاف المػػػذاف لا يمكػػػف القػػػكؿ بكجػػػكد 
 أحدىما دكف الآخر.

 المروي له: -ج
يككف المركم لو اسما معينا ضػمف البنيػة السػردية، كىػك مػع ذلػؾ كالركايػة شخصػية  قد 

 2مف كرؽ، كقد يككف كائنا مجيكلا.
كلمػػا كانػػت مككنػػات الركايػػة ىػػي الػػراكم كالمػػركم كالمػػركم لػػو، أمكػػف القػػكؿ أف البنيػػة  

يتجاذبػو  السردية ىي: رسالة لغكية تحمؿ عالمػا متخػيلا مػف الحػكادث التػي تشػكؿ مبنػى ركائيػا
 طرفا الإرسالية المغكية أم الراكم كالمركم لو.

 المعجمي: –المستوى الدلالي 
يعد المستكل الدلالي مف أبرز ما اىتـ بو عمماء البلاغة كالعرب كأكلكه العناية اللازمػة  

فػػي دراسػػاتيـ المغكيػػة كالبلاغيػػة فػػلا قيمػػة لأم نػػص دكف معرفػػة المسػػتكل الػػدلالي لػػو كىػػذا مػػا 
 ؾ عند الأسمكبييف في دراساتيـ.نجده كذل

كالدلالػػة يقصػػد بيػػا الكيفيػػة التػػي يػػتـ فييػػا اسػػتعماؿ المفػػردات ضػػمف سػػياؽ لغػػكم معػػيف  
كبيػػاف علاقاتيػػا بالعمميػػة الذىنيػػة لأف الألفػػاظ لا تػػدؿ عمػػى الأمػػكر الخارجيػػة بػػؿ عمػػى الأمػػكر 

 الذىنية يدؿ عميو كجكده.
الكممػات كبيػاف علاقاتيػا بالعمميػة الذىنيػة،  كالمستكل الدلالي يدرس فيو كيفية اسػتعماؿ 

كالعممية الدلالية تحدث لكؿ حافز في حقػؿ معػيف فيػي تػرتبط بعلاقػات ذىنيػة متبادلػة مػع كػؿ 
 مف "الكممة" ك"الشيء" كىك ارتباط إيجابي.

                                                           
 .05ص  ،عميمة فرضي، فضيمة عرجكف، البنية السردية في ركاية قصيد في التذلؿ لمطاىر كطار -1
 .06نفسو، ص  -2
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كيظيػػػر مجػػػػاؿ دراسػػػتو فػػػػي اتصػػػػالو الكثيػػػؽ بالصػػػػكتيات كالصػػػرؼ فالصػػػػكت لابػػػػد أف  
كممػػة كمككناتيػػا كلكاصػػقيا كالزيػػادة عنيػػا تزيػػد فػػي دلالػػة الكممػػة تصػػحبو دلالػػة عميػػو كصػػيو ال

كىنػػا تكمػػف القيمػػة الأسػػمكبية كتظيػػر بشػػكؿ كمػػي بػػيف ىػػذه التػػداخلات كيػػدرس كػػذلؾ الصػػكرة 
1كتغير المعنى مف خلاؿ الاستعارة  كالمجاز مثلا.

 

 أسموبية التركيب: -ج
 مفهوم التركيب:

تتعػػػػدد التعريفػػػػات الحديثػػػػة السػػػػاعية إلػػػػى تحديػػػػد مفيػػػػكـ التركيػػػػب فػػػػي المغػػػػة غيػػػػر أنيػػػػا  
تتمحػػكر فػػي معظميػػا حػػكؿ فكػػرة )نظػػاـ الكػػلاـ( أك تػػأليؼ العناصػػر أك نظػػاـ الكممػػات كيػػذىب 
جػػػكرج مكنػػػاف فػػػي قػػػامكس المسػػػانيات إلػػػى أف التركيػػػب عنػػػد سكسػػػير أك مػػػف )منظػػػكر لسػػػاني 

ة كحدات متتابعة في السمسمة الكلامية كيقصػد بالكحػدة فػي حديث(، "ىك تأليؼ كحدتيف أك عد
 ىذا التعريؼ العنصر المغكم الداؿ أك ما يسمى المكنيـ".

كمػػػا يػػػرتبط مفيػػػكـ التركيػػػب بدراسػػػة الجممػػػة كعناصػػػرىا كالعلاقػػػة الناشػػػئة بػػػيف كحػػػداتيا  
 2كعلاقة الإسناد.

المكتكبػػػة عمػػػى المسػػػتكل كالمسػػػتكل التركيبػػػي يسػػػتنبط مػػػف خػػػلاؿ الجممػػػة المنطكقػػػة أك  
التحميمػػػي أك التركيبػػػي كيطمػػػؽ ىػػػذا النػػػكع مػػػف الدلالػػػة الكظػػػائؼ النحكيػػػة أك المعػػػاني النحكيػػػة، 
كجانب آخر مف المستكل يمكف أف يسػتنبط مػف المعػاني العامػة لمجمػؿ كالأسػاليب الدالػة عمػى 

كالنيػػي، كالعػػرض الخبػػر أك الإنشػػاء، كالإثبػػات أك النفػػي كالتأكيػػد كالطمػػب كالاسػػتفياـ، الأمػػر 
 كالتخصيص، التمني كالترجي كالنداء كالشرط باستخداـ الأدكات الدالة عمى ىذه الأساليب.

                                                           
دراسة أسمكبية، مذكرة بحث لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب -قكاس، سجنيات أبي فراس الحمداني  نبيؿ-1

جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالعمكـ  ،العباسي،اشراؼ محمد منصكرم
 .30، ص 2009-2008الإنسانية، 

يبي في الدراسة المسانية بيف كتاب "القكاعد" لمسنة السابعة أساسي ككتاب "المغة قدادرة عبد السلاـ، المبحث الترك -2
جامعة  ،العربية" لمسنة الأكلى مف التعميـ المتكسط، بحث لنيؿ شيادة الماجستير في المسانيات، اشراؼ السعيد ىادؼ

 . 39-38، ص 2005-2004منتكرم، قسنطينة، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالمغات، 
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كمػػػا أف الباحػػػث فػػػي ىػػػذا المسػػػتكل يتحػػػدث عػػػف الأزمنػػػة الفعميػػػة كإحصػػػاء عػػػدد تػػػكاتر  
 الأفعاؿ الماضية كالمضارعة في شعر أك قصة .. الس.

دراسػػة نظػػاـ بنػػاء الجممػػة كدكر كػػؿ جػػزء  كفػػي ىػػذا المسػػتكل يتنػػاكؿ البحػػث المغػػكم فػػي 
فػػػي ىػػػذا البنػػػاء كعلاقػػػة أجػػػزاء الجممػػػة بعضػػػيا بػػػبعض كأثػػػر كػػػؿ جػػػزء فػػػي الآخػػػر مػػػع العنايػػػة 

 بالعلامة الإعرابية.
يضػاؼ إلػى ىػذا عنايػة البحػث المغػكم الحػديث عمػى مسػتكل التركيػب بدراسػة التراكيػػب  

فعػػؿ مػػع حػػرؼ الجػػر أك الظػػرؼ الصػػغرل مثػػؿ المضػػاؼ إليػػو كالمضػػاؼ، كالنعػػكت كتركيػػب ال
 كالتغييرات السياقية كالتعبيرات الاصطلاحية.

 أسموبية التصوير: -د
 المستوى التصويري:

كفيو تدرس الصكر المختمفة في النص مف صكر مختمفػة فػي الػنص مػف صػكر جزئيػة  
أك كميػػػة مػػػع مككناتيػػػا كيػػػدرس فػػػي ىػػػذا المسػػػتكل كػػػؿ أنػػػكاع الصػػػكر، كنسػػػتطيع أف نقػػػكؿ أف 

ير الفني ىك إعطاء العمؿ الأدبي شكؿ "صكرة" تظير فيو خصػائص التصػكير كأركانػو التصك 
  الفنية.

إذ تتخػػػذ  تعتمػػػد النصػػػكص الأدبيػػػة فػػػي تشػػػكيؿ الصػػػكر الفنيػػػة عمػػػى الأسػػػاليب البيانيػػػة 
الألفػػػاظ كالعبػػػارات شػػػكلا فنيػػػا بعػػػد أف ينظميػػػا الأديػػػب فػػػي سػػػياؽ بيػػػاني خػػػاص يعتمػػػد عمػػػى 

 فة )التشبيو، الاستعارة ، الكناية(.الكسائؿ البيانية المختم
كالأسػػمكبية ليسػػت بعيػػدة عػػف عمػػـ البيػػاف، لأف التشػػكيلات الفنيػػة التػػي يقػػكـ عمييػػا عمػػـ  

البيػاف كىػك أسػاس الػػدرس الأسػمكبي كلكػف بطريقػػة مختمفػة تتجػاكز الناحيػػة الشػكمية إلػى دراسػػة 
براز علاقاتيا ب  المعنى.تحميمية تحاكؿ رصد الظاىرة الفنية كتحميميا كا 

كىػػي ملازمػػات تتصػػؿ بتشػػكيلات الصػػكرة البيانيػػة ينتقػػؿ فييػػا السػػامع مػػف مجػػرد تعبيػػر  
لغػػػكم مباشػػػر إلػػػى معػػػاف مصػػػاحبة يمكػػػف الكصػػػكؿ إلييػػػا عػػػف طريػػػؽ تجػػػاكز ظػػػاىرة التشػػػكيؿ 
المغكم المباشر إلى الملازمات التي تصاحب المغة، كتنقؿ السامع عف المغػة العاديػة الكظيفيػة 
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حساسػػو كشػػعكره كىػػذه التشػػكيلات ىػػي إلػػى المغػػة الفن يػػة التػػي تجعمػػو أقػػرب إلػػى فكػػر الكاتػػب كا 
  1التي تشكؿ أساس الدراسة الأسمكبية.

في معرفة خكاص المفردة في  كبذلؾ يمتقي دارسكا الأسمكبية مع ما أشار إليو السكاكي 
إطػػار سػػياقيا كتحميميػػا كبػػذلؾ يصػػؿ الكػػلاـ إلػػى غاياتػػو الجماليػػة مػػف خػػلاؿ اسػػتخداـ الصػػكرة 

، مطبقػكف عمػى أف المجػاز أبمػو الفنية ك"اعمـ أف أرباب البلاغػة، كأصػحاب الصػياغة لممعػاني
2الإفصاح بالذكر". مف الحقيقة كأف الاستعارة  أك مف التصريح بالتشبيو أك الكناية أكقع مف

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ميس خميؿ محمد عكدة، تأصيؿ الأسمكبية في المكركث النقدم كالبلاغي "كتاب مفتاح العمكـ لمسكاكي" أنمكذجا، بحث  -1

جامعة النجاح الكطنية نابمس، فمسطيف، كمية  ،لنيؿ شيادة الماجستير، تخصص المغة العربية كآدابيا، اشراؼ يحيى جبر
 55، ص 2006الدراسات العميا، 

 .62نفسو، ص  -2
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 تطبيق المنهج الأسموبي عمى رواية الزمن الموحش لحيدر حيدر: -2
 :"الزمن الموحش"أسموبية العنوان لرواية 

العنػػكاف فػػي ىػػذه الركايػػة عتبػػة أساسػػية ليػػذا فيػػك ذك طبيعػػة مرجعيػػة لأنػػو يحيػػؿ إليػػو،  
كاحػػػد لآخػػػر ممػػػا يعطػػػي العنػػػكاف  )أم: الػػػنص( كمػػػع ذلػػػؾ فبنيػػػة كػػػؿ كاحػػػد منيمػػػا تختمػػػؼ مػػػف

اعػؿ بينيمػا، فعػف طريػؽ استقلالا نسبيا عػف الػنص بيػد أف ىػذا الاسػتقلاؿ النسػبي لا ينفػي التف
 مى جكانب أساسية أك مجمكعة مف الدلالات المركزية لمنص.العنكاف تتج

في الػنص بػؿ ربمػا كػاف أشػد العناصػر كسػما،  مما يجعمنا نسند إليو كظيفة سيميكلكجيا 
كينبغي أف نلاحظ أف ىناؾ تلاحمػا بػيف العنػكاف ك الػنص بكصػؼ الػنص ىػك الإطػار المكسػع 

أف العنػػػكاف مػػػف جيػػػة المرسػػػؿ ىػػػك نػػػاتج  ا رسػػػالة ليػػػا تجمياتيػػػا الدلاليػػػة يعنػػػيلمعنػػػكاف فكلاىمػػػ
ناتج تأكيؿ عنكانػو أك يمكػف  علاماتي بيف المرسؿ ك العمؿ ك كثيرا ما كانت دلالية العمؿ ىي

 اعتبارىا كذلؾ دكف إطلاؽ.
راكم أك يػػا اسػػتقلاليا مػػف جانػػب يمثػػؿ صػػكت الػػكىكػػذا يصػػبح لمعنػػكاف كينكنػػة لغكيػػة ل 

الكاتػػب أك صػػكت إحػػدل الشخصػػيات كىػػك يمثػػؿ علاقػػة تفاعميػػة بينػػو كبػػيف الػػنص يػػرتبط بمػػا 
ف نصػو كلا تػدرؾ إشػارتو إلا كىك لف يفيـ منقطعا ع يتصؿ بو مف قصة ك ركاية ك قصيدة...
 الكاممة لمعمؿ الأدبي.البنية عبر العلاقة بينيما، لذا فيك جزء مف 

 اكؿ العنكاف "الزمف المكحش" مف زكايا أسمكبية معينة عمى النحك الآتي:سنتنليذا  
 عمى المستوى التركيبي:-

 كحش(.)الزمف المكحش( عنكاف ثنائي الصياغة فيك مككف مف داليف )الزمف( ك)الم
ك)المػػكحش( خبػػر، حيػػث نجػػد مبتػػدأ كخبػػر حيػػث )الػػزمف(  مبتػػدأ يةاسػػمكالعنػػكاف جممػػة  

 ية.اسمالكاتب يضعنا أماـ جممة 
 من حيث الدلالة:-
لابػػف العػػرب شػػرح مػػدلكؿ كممػػة )الػػزمف( أكلا فػػي المعػػاجـ العربيػػة، نختػػار معجػػـ لسػػاف ن 

ره ككثيػلقميؿ الكقت  اسـ"حيث معنى الزمف المكحش في لساف العرب: الزمف كالزماف  منظكر:
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فػػػي المحكػػػـ، الػػػزمف كالزمػػػاف العصػػػر كالجمػػػع أزمػػػف كأزمػػػاف كأزمنػػػة كزمػػػف زامػػػف شػػػديد كأزمػػػف 
عف ابف الأعرابي كأزمف بالمكػاف أقػاـ  ةمف ذلؾ الزمف كالزمن سـالشيء طاؿ عميو الزماف كالا

 1منة ك زمانا مف الزمف..."بو زمانا عاممو مزا
"...يقػاؿ أرض مكحشػة: كثيػرة  كأما مدلكؿ كممة )المكحش( فػي المعجػـ العربػي فتعنػي: 

مكحشػا طمػؿ يمػكح كأنػو " لـ يأنس بو فكاف كالكحشي...كانشد لسممى:كاستكحش منو:  الكحش.
صػػػكاب ر ك كىػػػذا البيػػػت أكرده الجػػػكىرم فقػػػاؿ: لميػػػة مكحشػػػا كقػػػاؿ ابػػػف بػػػرم البيػػػت لكييّػػػ "خمػػػؿ

 2إنشاده: لعزة مكحشا...".
يمػػػي: يعػػػد الػػػزمف  أمػػػا معنػػػى الػػػزمف المػػػكحش مػػػف خػػػلاؿ الركايػػػة فيػػػك يػػػدكر حػػػكؿ مػػػا 

كالشػػعكر ىاجسػػا إنسػػانيا عامػػا ظػػؿ يػػلازـ الكػػائف البشػػرم منػػذ أف كجػػد أكؿ إنسػػاف عمػػى ىػػذه 
الػنفس  الأرض كبذلؾ يغدك سمة متجذرة في طبيعة الإنساف كآلية مف آليات الغريزة فإذا كانػت

فػػي حػػاؿ الفػػرح ك السػػعادة يمػػر الزمػػاف كمػػر السػػحاب أمػػا إذا كانػػت تعػػاني حزنػػا أك سػػقما أك 
)فالزمف( ىي صػرخة  الكقت كثقمو إلى غير ذلؾ ... ساسا بالفناء أك غيرىا أحسست بطكؿإح

 مدكية تحمؿ في طياتيا معاني مكحية ك دلالات ك أبعاد عميقة.
درؾ أنيػػػػػا سػػػػػرد بضػػػػػمير المػػػػػتكمـ فالسػػػػػارد ىػػػػػك لركايػػػػػة )الػػػػػزمف المتػػػػػكحش( أ كبقراءتػػػػػي 

الشخصية التي تتحدث عبر تداعي الذكريات ثػـ الحمػـ فػي تقنيػة رصػد التيػار الػكعي لتجاربيػا 
 كالضػػياع الػػذم يعيشػػكنو بػػيف التنظيػػر الإيػػديكلكجي التسػػكعكتجػػارب الرفػػاؽ الآخػػريف فػػي كاقػػع 

 انكسار الحمـ ./الحمـ/الضياع/.... المحكر: الارتطاـ بالكاقعر كالنساء. حيث يتقاطع ..كالخم
 أسموبية المعجم السردي :-

يعرؼ الحقؿ الدلالي بأنو مجمكعة مف الكممػات تػرتبط دلالتيػا كتكضػع تحػت لفػظ عػاـ 
 يجمعيا.

                                                           
 .199ص ،13ج ،لساف العرب ،ابف منظكر- 1
 .368ص ،6ج ،نفسو- 2
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كىػػذا يعنػػي أف الحقػػؿ الػػدلالي يتكػػكف مػػف مجمكعػػة مػػف المعػػاني التػػي تػػرتبط فييػػا بأنيػػا  
اصػػر أك ملامػػح دلاليػػة مشػػتركة تكشػػؼ الصػػلات المكجػػكدة بػػيف تمػػؾ الألفػػاظ تتميػػز بكجػػكد عن

معينػػػا  .فاليػػػدؼ العػػػاـ مػػػف تحميػػػؿ الحقػػػؿ الػػػدلالي ىػػػك جمػػػع كػػػؿ الكممػػػات التػػػي تخػػػص حقػػػلا
 كالكشؼ عف صمتيا بالمصطمح العاـ .

كمعاني ركاية الػزمف المػكحش تػدكر حػكؿ الكشػؼ عػف المعػاني كالإحساسػات مػف دكف 
المنطقػػي أك التمػايز بػيف مسػػتكيات الكاقػع المختمفػػة كىػك فػف فػػي كصػؼ الحيػػاة اعتبػار لمسػياؽ 

 1."أنا أحس في أعماقي عرقا مف الصكفية" قكلو: ؿالنفسية الداخمية لمشخصيات مث
كصػػػؼ بطريقػػػة تقمػػػد حركػػػة التفكيػػػر التمقائيػػػة التػػػي لا تخضػػػع لمنطػػػؽ معػػػيف كلا لنظػػػاـ 

 تتابع خاص.
المتردم مف خلاؿ أبطاؿ معطكبيف عمينػا نحػف حيث صكر )حيدر حيدر( حاؿ العرب 

كائػػؿ دكم الشػػاعر الػػذم يضػػج بالحيػػاة عمـ مػػف عطػػبيـ مثػػؿ شخصػػيات سػػامر البػػالقػػراء أف نػػت
د رائػي الحػالـ بكتابػة ركايػة تفضػح كػؿ شػيء كالػذم السػمطة لجػلا تحكلػو الأسدم المثقؼ الذم

 يرل أف التحرر يبدأ مف الجنس.
ي الكاقػػػع بػػػيف نػػػاريف: نػػػار زكجتػػػو كنػػػار العػػػدك كشخصػػػية مسػػػركر المناضػػػؿ الفمسػػػطين

 الصييكني .
كيتجمى تػاريس العػرب المعطػكب كمف خلاؿ ىذه النماذج يفصح الركائي كتنطؽ دمشؽ 

اختفػاء فئػات أخػرل حيػث تطمعاتو كأمانيو عف ظيكر فئات ك ه ك يجره بالأمة كأكىامو مف بعجز 
لقضػػية الفمسػػطينية التػػي تعتبػػر أكبػػر يصػػكر لنػػا المؤلػػؼ )حيػػدر حيػػدر( الكاقػػع المػػؤلـ لمعػػرب كا

 دليؿ عف ىذا العطب عند العرب .
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 العاطفة:
مشػػػاعر الركايػػػة كانػػػت مختمفػػػة لكػػػف غمػػػب عمييػػػا عاطفػػػة )الحػػػزف كالأسػػػى كالضػػػياع(  

كعاطفػػة اختمفػػت مػػف مرحمػػة إلػػى مرحمػػة مػػف مراحػػؿ الػػنص حيػػث أف الركايػػة شػػحنت بعاطفػػة 
 الحزف كالضياع .

الألػػـ ك شخصػػيات الركايػػة تقمبػػت فييػػا مشػػاعرىـ بػػيف الحػػزف  فالركايػػة لحظػػات عاشػػتيا
غبطػػة حيػػث نػػرل أنػػو ىنػػاؾ بكنػػا شاسػػعا بػػيف العاطفػػة التػػي شػػحف بيػػا مطمػػع الركايػػة ك سػػعادة ك 

 العاطفة المتدفقة بيف ثنايا النص )كسعادة في لحظات معينة(.ك الحزف( ك الألـ ك )الشجف 
ي السػػارد كصػػؼ شػػكارع بيػػركت الحياتيػػة يحكػػك ىػػذا مػػف خػػلاؿ كصػػؼ الحالػػة النفسػػية ك 

كػػذلؾ كصػػؼ منػػى حيػػث يشػػعر بالفقػػداف فالكاحػػدة ك حبػػو ليػػا ك أيضػػا بكصػػفو لدمشػػؽ ك  يػػاحاناتك 
 منيما تعكض الأخرل حيث يضع المرأة مقابؿ المدينة كمترادفيف .

ت ىذيانيػة شػبو مجنكنػة ىػي تتأسس في الركاية علاقتيما مع السػارد مػف خػلاؿ لحظػاك 
أنػكاع التقمبػات النفسػية ك ؽ سػطكح العلاقػة  تػدفع بيػا نحػك كػؿ أنػكاع الترميػز الممكنػة التي تخػر 

 صكت حياة ...ك انتكاس ك ثكرة ك حزف ك لمسارد مف فرح 
يػػا كمبعثػػر ، نحػػف بشػػر ىػػذه مثػػؿ قكلػػو فػػي "مشػػتبؾ ىػػك العػػالـ كشػػبكة تػػداخمت خيكط

اخيػرا نسػقط ك ؿ الآخػر الكؿ يجيد ليصك عمى ساحؿ العالـ،  ابدك كشتات الرمؿ منتشر الأرض ت
حيػػػث يصػػػؼ حالػػػة الضػػػياع التػػػي يعيشػػػيا  1،كػػػالكدع مػػػف يػػػد بصػػػارة مكشػػػكمة اليػػػديف كالكجػػػو"

 نفسو.ك العالـ 
الجػػنس ك قػػد تمػػادل بطػػؿ الركايػػة )الػػزمف المػػكحش( فػػي الإسػػتغراؽ فػػي قدسػػية الجسػػد ك 

حيػػػث لػػػـ يجػػػد شػػػيئا مقدسػػػا فػػػي الكػػػكف سػػػكل جسػػػد حبيبتػػػو لػػػذلؾ ييتػػػؼ فػػػي قكلػػػو : "جسػػػدؾ 
 2.تي"كعب
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كما نجده يستيزئ في معظـ شخصيات الركاية بػالقيـ الدينيػة مثػؿ : "الجسػد أمينػة كمػا 
  1.أكتيف مف العمـ إلا قميؿ"

لا ك الرسػػؿ ك تسػػخر مػػف الأنبيػػاء ك تنفػػي كجػػكد الخػػالؽ ك كلا تتػػكرع عػػف التجػػديؼ عمػػى الله 
لمػػاذا يتفػػرج "سػػألت أبػػي :  ب القػػدامى ، حيػػث يقػػكؿ :يـ كزنػػا لتشػػريعات كانػػت تصػػمح لمعػػر تقػػ

كيقػػكؿ أيضػػا فػػي  2،ذلػػؾ السػػيد الله عمػػى الإنسػػاف بسػػادية ؟ قػػاؿ : أنػػت لا تعػػرؼ مػػا ىػػك الله"
حيػػث فػػي ركايػػة  3 ،انػػؾ الإلػػو فػػي مرتبػػة كاحػػدة ..."ك الاسػػتيزاء بػػالله : "...فػػتحس مجػػد العػػالـ 

ى تبػػرز أمامنػػا عمػػك )الػػزمف المػػكحش( يغػػدك الجػػنس ىػػدفا بالنسػػبة لػػبعض الشخصػػيات الركائيػػة 
أنا متك  بنصفي فكؽ جسدىا الممػدد تحمػب "...ك  الجسد مثؿ قكلو:ك  البياض أشكاؿ الأعضاء
 4ا الداخمي...".الصمبييف المتقمصيف النافريف خارج قميصي ثديياشيكة لامتصاص جذعي 

تغرؽ فػػي البحػػث عػػف سػػكظائفػػو جعمػػو يك لغتػػو ك إف إدمػػاف الكاتػػب عمػػى دراسػػة الجسػػد  
"منػى"  ية فػكالشاذة كالشرعية منيا كالناشػز خفايا العلاقة الطبيعية  الكقكؼ عمىك مكاطف الإثارة 

فػي كصػؼ أشػخاص معطػكبيف  ركايػة بالجسػد كاليػكس الجنسػي"أمينة" ارتػبط كجكدىمػا فػي الك
الأنثػػػى فػػػي بعػػػض الأحيػػػاف إلػػػى الحضػػػيض كتفقػػػد خصكصػػػيتيا ك تنحػػػدر العلاقػػػة بػػػيف الػػػذكر 

 الإنسانية .
 لا شخصية.ك لا صكرة ك لغة حيث في ركاية حيدر حيدر لا يكجد 

الإيقػاع ك مقركنػة بالصػكرة ك ىػي ممزكجػة ك كىػج العينػيف ك الحمػـ ك لغة ممكنة بشػرائط الػدـ 
المكػػاف فػػي كػػؿ ك الػػداخمي لمشخصػػية بالزمػػاف ك  ،الشػػكؿ الخػػارجيك  ،الرمػػكزك الػػداخمي ك  ،النفسػػي

 متعانؽ يميث قدما إلى الأماـ.
المقػػاطع المتجػػاكرة المقطػػع يكػػرس فكػػرة تخػػدـ ك كالتقنيػػة الأسػػمكبية تعتمػػد عمػػى المقػػاطع 

 ة مثقفة مفارقة لمكاقع مصادمة معادية .يىدؼ الشخصيات منمذجة فالشخصية النمكذج كاع
                                                           

 .150حيدر حيدر، الزمف المكحش، ص  -1
 .130نفسو، ص  -2
 .162نفسو، ص  -3
 .12ص  ،نفسو -4



 مقاربة أسلوبية للرواية                     الثانيالفصل  

- 46 - 

فػػػي )الػػػزمف  1،المػػػرأة كمػػػا رآىػػػا البطػػػؿ جسػػػد مقػػػدس يسػػػتحؽ العبػػػادة "جسػػػدؾ كعبتػػػي"ك 
العربػػي عاصػػمة التػػاريس فيػػي تكشػػؼ الػػزمف ك المػػكحش( الأحػػداث فػػي دمشػػؽ عاصػػمة سػػكريا 

 الاستنباط.ك مكشؼ لالركاية ركاية ك الراىف 
ليسػػت فاعمػػػة ىػػؿ يمكػػػف ك الجػػنس الشخصػػػيات مفعمػػة ك الثػػكرة ك عػػالـ الثرثػػرة فػػػي الأدب 

 .؟التغيير الذم تحمـ بو أـ تنبي بالخرابك لتمؾ الشخصيات أف تحمؿ بذكر الثكرة 
ش ( يعػكد إف الصكرة الكالحة التي ظيػرت عمييػا دمشػؽ جعمػت المثقػؼ )الػزمف المػكح

ؼ فييػا المثقػؼ شالطبيعة الجميمة التي اكتك الطير ك بذاكرتو إلى الكراء إلى الريؼ حيث النقاء 
البشع لممدينة فالعلاقات الاجتماعية فييا معقػدة كمزيفػة لػـ يألفيػا فػي الريػؼ ذا ك الكجو القاسي 

 العلاقات الاجتماعية البسيطة.
جػػو إلػػى المدينػػة كفػػي ذىنػػو ك السػػاحمية كتحيػػث أف بطػػؿ )الػػزمف المػػكحش( ىجػػر قريتػػو  

عالـ يجػش بالعظمػة كالمعانػاة صكرة لدمشؽ المكشاة بالعظمة كالسعادة إف دمشؽ بالنسبة إليو 
ف تلاشػػت زمػػف عصػػيب يجتػػاح الػػبلاد كمػػا لبثػػت أكىػػي أممػػو فػػي الخػػلاص مػػف ة ـ الخلاقػػكالقػػي

دمشػػؽ كحمػػػت محميػػػا بعػػد التجربػػػة أحلامػػو كبعػػػد سمسػػمة مػػػف الأحػػداث التػػػي عصػػفت المدينػػػة 
صػػػكرة دمشػػػؽ الكاقػػػع المفعػػػـ بالانتيػػػازييف كالسػػػراب كالغػػػدر كالمػػػكت، كالانقلابػػػات التػػػي تركػػػب 

 قطار الثكرات.
 / الحمػـ منػىكىكذا أصبح لممدينة في كعي المثقؼ )الزمف المػكحش( صػكرتاف: دمشػؽ 

صػػية الكاقػػع تتصػػؼ بالغػػدر كالمػػكت كظػػؿ شخ /العظمػػة كالسػػعادة، كدمشػػؽك كتتصػػؼ بالنقػػاء 
 مزدكجة كمنقسمة عمى نفسيا مما سبب ليا قمقا شديدا.

معانػػػاة المػػػرء  كحش( كحقكليػػػا الدلاليػػػة التػػػي تصػػػبكيمكػػػف أف نخمػػػص فػػػي )الػػػزمف المػػػ
النفسػػػية مػػػف ضػػػياع كغػػػدر كخيانػػػة كسػػػقكط مبػػػادئ الإنسػػػانية أمػػػاـ كاقػػػع لا يػػػرحـ يسػػػخر فييػػػا 

ة الجكفػػػاء فػػي كصػػػؼ الحكايػػػة السػػارد كمػػػا تقدمػػو مػػػكاد حكاياتػػو مػػػف تنػػاقض كاحتبػػػاس الأنانيػػ
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شخصػيات المعطكبػة التػي لا تخضػع لمنطػؽ معػيف أك لنظػاـ معػيف أك ديػف مالنفسية الداخميػة ل
 معيف.

 أسموبية التركيب:
يعتبػػر المسػػتكل النحػػكم، دراسػػة لتػػأليؼ كتركيػػب الجمػػؿ، كطػػرؽ تككينيػػا كخصائصػػيا  

ية، أك شػػبو اسػػمانػػت فعميػػة، أك يبحػػث فػػي بنػػاء الجممػػة، سػػكاء كأنػػو الدلاليػػة كالجماليػػة بمعنػػى 
جممة. حيث أنو مػف خصػائص المغػة السػردية تحقيػؽ البعػد الإنزيػاحي الػذم يبتعػد فيػو الكاتػب 

التناص كثيرا كعمى المغػة قمػيلا جػاء عمى الأسمكب إلى الاتكاء  حىعف مألكؼ التعبير ككما ن
ب حينمػػا ينقػػؿ الحػػدث التركيػػب مكثفػػا، ينتقػػؿ الحػػدث إلػػى عكامػػؿ مػػف العجائبيػػة، كمػػا أف الكاتػػ

الكاقعي إلى المغة يبدك الأسمكب غالبا عمػى الحػدث لا يفيػـ مدلكلػو إلا مػف خػلاؿ أسػمكبو، بػؿ 
 إف المغة ىاىنا لا تقكؿ الحدث أكثر مما تقكلو نفسيا.

ىػػػي دلالػػػة ك دلاليػػػة فػػػي الخطػػػاب  ،تػػػدؿ عمػػػى خصكصػػػية -عمكمػػػا-الاسػػػميةفالتراكيػػػب  
اء كعمػػػى تنكعيػػػا، فالجمػػػؿ سػػػمالأ ،التراكيػػػب ،ىػػػذا النػػػكعالاسػػػتقرار كلػػػذلؾ يكثػػػر فػػػي ك الثبػػػات 

يػؼ كالتثبيػت، ذلػؾ أف عػف الحػالات التػي تحتػاج إلػى التكظ ييػا المبػدع لمتعبيػرالاسمية يمجأ إل
عطاء لكنا مف الثبات. سـالا  يخمك مف الزمف كيصمح لمدلالة عمى عدـ التجدد كا 
تػدؿ عمػى خصكصػية معينػة مغػايرة  -بما تتضػمنو مػف أفعػاؿ-الجممة الفعمية فإنيا كأما 

 .الاسميةلمجممة 
كتتجمػػى ىػػذه الخصكصػػية فػػي كػػكف الفعػػؿ يػػدخؿ فيػػو عنصػػر الػػزمف كالحػػدث، بخػػلاؼ  
 1الذم يخمك مف عنصر الزمف". سـالا
رؤل  الفعميػة كيعبػر كػؿ تركيػب عػفك  الاسػميةحيث حيدر حيدر يكظؼ الجمؿ بنكعييا  

ي أك الفعمػػي كسػػأعمد إلػػى سػػمكظػػؼ التركيػػب الاتكشػػؼ عمػػى الغايػػات التػػي مػػف أجمػػو  خاصػػة
 دراسة طبيعة التراكيب كعينة مف الركاية لتبيف تمؾ الرؤل كالغايات.
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 :الاسميةالجمل الفعمية و -1
نلاحظ تكظيؼ الجمؿ الفعميػة فػي ركايػة "الػزمف المػكحش" بكثػرة كىػذا يعػكد إلػى الرؤيػة  

ار داخمػي متسمسػؿ الأحػداث كصػراع نفسػي ك تقكـ عمييا الركاية كىذه الرؤية تستند إلى حالتي 
كاحتداـ الصراع في نفسػية الركائػي أم السػارد كأيضػا الحركػة المتدفقػة عػف ردكد الأفعػاؿ ذلػؾ 
أنػػو مػػف طبيعػػة الفعػػؿ الدلالػػة عمػػى التجػػدد فػػي الحػػدث كالمسػػاىمة فػػي نمػػك تطػػكره كمػػف نمػػاذج 

يمي:" غمرنػي حػزف كشػعرت بحصػار كػاف رأسػي مكشػكا عمػى الانفجػار  ردت ماالفعمية التي ك 
 1".!ا الفدائيأييعف سياج  حديقة المزرعة كثب كصاح: ىيا 

 القمؽ...ك فالجمؿ الفعمية ىنا تكشؼ عف دلالات نفسية كالحيرة  
الحركػة فػي الركايػة فترتقػي ك ؼ الجمؿ الفعمية رغبة في إضػفاء طػابع الحيكيػة حيث كظ 

 مستكل الحدث الكاقعي مما يدفع بالمتمقي إلى التجاكب مع ىذه التجربة.إلى 
فقػػػػد كظفػػػػت أيضػػػػا كقػػػػد جػػػػاءت لتصػػػػكر لنػػػػا الحػػػػالات النفسػػػػػية  الاسػػػػميةأمػػػػا الجمػػػػؿ  

لمشخصػػيات الركائيػػة مثػػؿ قكلػػو:" ...كانػػت الرغبػػة فػػي كػػؿ مكػػاف ككانػػت ليػػا رائحػػة تبتسػػـ فػػي 
 2الخمر...".في ك الأجساد في جدراف الكيؼ ك العيكف 

كذلػؾ لتناسػبيا مػع طبيعػة مكضػكع الركايػة الػذم يميػؿ  الاسػميةنلاحظ استخداـ الجمػؿ  
 فييا إلى تقرير الصفات ككصؼ الجك العاـ لدمشؽ كشكارعيا كحاناتيا...

"كانت المكسيقى حنكنة، كداىمني حزف خاص، حػزف رجػؿ كحيػد كػـ كانػت منػى بعيػدة  
ىادئ كحيديف داخػؿ زاكيػة مظممػة كصػامتة،  كيؼ ليمي عرفتيا حممت أف نمتقي فيالآف، مذ 

 3أحدثيا كتيمس لي...".
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بيذا الشكؿ يػدؿ عمػى الثبػات كالػدكاـ كلأف المػرأة رمػز لمعطػاء  الاسميةكتكظيؼ الجمؿ  
لذا اختػار ىػذه الجمػؿ لتثبيػت ىػذه الصػفات مثػؿ كصػفو لجسػد المػرأة:" ...ىػذا الجسػد المفتػكح 

 1عش أصكات مكبكتة...".لمريح بحر أمكاجو تصخب كترت
 مجمميا بنية نفسية خاصة. يكالفعمية يحمؿ ف الاسميةكىذه التراكيب  
 مبية:الأساليب الإنشائية الط-2
نمػا   الأسمكب الإنشائي ىك الكلاـ الذم ينقؿ خبرا كلا يحتمؿ الصدؽ أك عػدـ الصػدؽ كا 

يـ أك يتعجػػب أك ينشػػ  بػػو قائمػػو شػػيئا كػػأف يػػأمر بػػأمر مػػا أك ينيػػي عػػف شػػيء مػػا كػػأف يسػػتف
 ينادم...

التأثيريػػػة كتنكعػػػت ك إمكانيػػػة التعبيريػػػة  يكظػػػؼ السػػػارد ىػػػذا النػػػكع مػػػف التراكيػػػب مسػػػتغلا 
 يمي: بتنكع المكاقؼ كالتجارب كأبرز ىذه التراكيب ما

 أسموب الأمر:*
أنػػت -كقػػد كردت جممػػة الأمػػر فػػي الركايػػة بصػػيو مختمفػػة مثػػؿ قكلػػو:" ىنػػا، اجمػػس ىنػػا 

 2كتدفا...".مبمؿ، اخمع معطفؾ 
 كأيضا:

 3" كانيض آتي بيا مف غرفتيا...".
 كقكلو:

كفػػي عػػف ىػػذا اليػػذياف  مػػت فبػػدت فػػي اضػػطراب ىػػزه كائػػؿ بصػػكت جػػارح: ىػػدل" كانػػت قػػد ثم
 4".!الأحمؽ

 5يستحؽ ذلؾ..." كقكلو:"...لا تكتئبي فالعالـ لا يكجد فيو ما 
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 جمل الاستفهام:*
لػداخمي لمنفسػية فقػد اتخػذ منػو السػارد كسػيمة كلأف نسؽ الاستفياـ يظير أسرار الحػكار ا 

لإظيار يأس كقمؽ كضياع ىذه الشخصيات في الركاية كيكثػر الاسػتفياـ لطبيعػة الركايػة التػي 
 تحتكم عمى الحكارات بيف أبطاؿ الركاية مثؿ قكلو:

 أتكتبيف مذكرات؟ ،ناديا-
 مذكرات؟-
 1أجؿ أشياء خاصة عف حياتؾ؟-

 *الأفعال:
ينقسػػـ الفعػػؿ باعتبػػار الػػزمف إلػػى ثلاثػػة أقسػػاـ: ماضػػي، حاضػػر، مسػػتقبؿ كيكػػكف ذلػػؾ  

 نظرا لحاؿ المتكمـ.
ذا ركزنػػػا فػػػي الركايػػػة فػػػي تأسػػػيس مسػػػارىا الحركػػػي )الحكػػػي( عمػػػى أفعػػػاؿ الماضػػػي ك   ا 

 حالة المخمكر(.ك الكصؼ )كصؼ المرأة ك منيا لصفة التقرير  ئمتيالملا
يات ينتصػبف أمػاـ عينيػؾ كرغباتػؾ المكبكتػة بقامػات اء الشػيصكات البيع كالشراء، النسػمثؿ:" أ

 2كالقصب ثـ يختفيف كحمـ الخمارات كالمقاىي، كالسيارات المجنكنة".
 كىي تدؿ عمى التقرير كتككيد كىي تأتي في سياؽ تكثيؽ حدث ما. 
حركيػػة كمػػا شػػيدنا فػػي الركايػػة اسػػتخداـ الأفعػػاؿ المضػػارعة كىػػذا يػػؤدم إلػػى نػػكع مػػف ال 

تسػػاؤؿ الػػراكم كتفاعمػػو مػػع الأحػػداث فيػػك يمػػنح الػػنص درجػػة مػػف ناميػػة الدالػػة عمػػى حيػػرة ك كالدي
الحركة كالحيكية حيث نجده يجرم حكار مع نفسػو فالفعػؿ المضػارع ىػك الأنسػب عمػى التعبيػر 

حيػػة  لأفعػػاؿ المضػارعة لينقػػؿ لنػػا مشػػاىدعػف الحاضػػر كالمسػػتقبؿ معػػا، حيػث يسػػتخدـ الػػراكم ا
 زعة بيف الماضي كالحاضر.حيث جاءت الأفعاؿ مك 
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كقد كظؼ السارد ىذيف الفعميف ليكسب نصو نكعا مػف الحركيػة فيػك يسػترجع الماضػي  
الأفكػار ك أحيانا كيربطػو بالحاضػر ضػمف عمميػة تسمسػمية كذلػؾ مػف خػلاؿ تصػكيرية لممشػاعر 

التي تثمج النفس كأيضػا سػرد الأحػداث كالأفعػاؿ الشخصػيات فالعمميػة ىنػا متكاصػمة فالماضػي 
 امتدت جذكره كالحاضر امتداد لو كذلؾ مف خلاؿ تصكير السارد لنتائج الماضي.

 أدوات الربط:
نجد في بعض المكاقؼ يسػتخدـ السػارد أدكات الػربط المختمفػة كالتػي تميػز لغتػو فقػد تػـ  

اء" كمػف أمثمػة ذلػؾ مثؿ "ثـ ، الكاك، أـ، أك، حتى، الف سرد الركاية بالاستعانة لحركؼ العطؼ
 يمي: ما

 1في قكلو:" الضكء الأحمر يعقبو ضكء أزرؽ ثـ أصفر". حرؼ "ثـ"
. ثػـ تػدؿ عمػى 2كقكلو:" مف جيبي أخرجت عمبة تبو ثـ قفزت بعيدا...مجت منعمػا ثػـ نػاكلتني"

 الترتيب في كقكع الحدث فقد جاء لتكضيح المسار السردم الذم يناسب الكصؼ.
" سػػامر البػػدكم قػػاؿ ذلػػؾ فػػي حػػرؼ "أك" كىػػي تسػػتخدـ لمشػػؾ أك لمتخييػػر بػػيف شػػيئيف: 

 3الميمة الماضية، أك قبميا، أك ذات ليمة لا أدرم...".
كحػػرؼ "أـ" تسػػتخدـ فػػي تحديػػد  أحػػد الأمػػريف مثػػؿ:" ...اتجػػو نحػػك غرفتيػػا، الخبػػر أـ  

 4ية الميؿ...".الرغبة، أـ شكؽ حناف الأمكمة أـ صكف
، إذ، أدكات الفجائيػػة)إذا كقػػد اسػػتخدـ الػػراكم العديػػد مػػف أدكات الػػربط فػػي الركايػػة مثػػؿ 

ا..( التػػي ا، إمّػػإلػػى جانػب( كأدكات التفصػػيؿ )أمّػ فػإذا( كأدكات الإضػػافة )بالإضػافة، إلػػى ذلػؾ،
 فرضتيا أحداث الركاية.

أمػػػا بالنسػػػبة لمضػػػمائر المسػػػتعممة فػػػيلاحظ أف انتقػػػاؿ الػػػراكم مػػػف صػػػيغة المػػػتكمـ إلػػػى  
صػػؼ لا يفصػػؿ بػػيف التحميػػؿ الػػداخمي ك صػيغة الغائػػب كبػػالرغـ مػػف أف الركايػػة كصػػفية إلا أنػو 
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لمػػػػػػرأة أك حالػػػػػػة المخمػػػػػػكر أك كصػػػػػػؼ لػػػػػػذات المػػػػػػتكمـ كالشػػػػػػيء المػػػػػػادم المكصػػػػػػكؼ كجسػػػػػػد ا
 شكارع...الس.ال
لػػذلؾ يجعػػؿ السػػارد المخاطػػب حاضػػرا فػػي الػػنص، حيػػث يعمػػد السػػارد إلػػى استحضػػار  

ف غيػػػر المتمقػػػي فيمنحػػػو حضػػػكرا أك ينقمػػػو إلػػػى أجػػػكاء الػػػنص فػػػي زمػػػاف غيػػػر زمانػػػو كفػػػي مكػػػا
 مكانو.

 أسموبية التصوير:
يلاحظ قارئ الركاية "الزمف المكحش" ازدكاجيػة عنصػر التخييػؿ الػذم ركػب بػو الركائػي  

أحػػداث ركايتػػو إلػػى مجػػاكز الكصػػؼ إلػػى التصػػكير حتػػى إف التتػػابع السػػريع فػػي رسػػـ الأحػػداث 
تيػػتـ بتصػػكير تػػدفع الركائػػي إلػػى الاسػػتغناء عػػف الػػركابط ككأننػػا أمػػاـ صػػكرة مشػػيدية سػػينمائية 

كتتفنف في نقؿ الصكرة مػف الحػس الػذىني التخييمػي لأمكر بمغة تجمي الحالات النفسية،دقائؽ ا
أكثر مف ككنػو  عمؿ الركائي إخراجا سينماتكغرافارئي حتى ليغدك ىذا المإلى الحس البصرم ال

 سردا أدبيا.
ركايتػو بالإضػافة  مركاية يجد أف الصػكر البيانيػة ىػي أكثػر الأجػزاء المككنػة فػيلالقارئ  

إلى الصكر البديعية لذا سأركز في ىذا المبحث عمى دراسة أىـ الصػكر البيانيػة كأكثرىػا تػكترا 
 ،كأيضػػا سػػأتطرؽ لمصػػكر البديعيػػة كالطبػػاؽ ،كالكنايػػاتالاسػػتعارة، ك  ،فػػي الركايػػة كالتشػػبييات

 التي أضفت بعدا جماليا كفنيا إلى الركاية. ،كالجناس،المقابمة 
 يه:التشب -1-1
 المثػػػؿ، كالجمػػػع أشػػػباه كأشػػػبو الشػػػيء،  التشػػػبيو فػػػي المغػػػة "الشػػػبيو ك الشػػػبو ك الشػػػبيو: 

الشػػػيء ماثمػػػو. كالمشػػػتبيات مػػػف الأمػػػكر: المشػػػكلات كالمتشػػػابيات: المتمػػػاثلات كتشػػػبيو فػػػلاف 
 1بكذا كالتشبيو التمثيؿ".

تشػػػػبيو كرد لكيتضػػػػح مػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذا التعريػػػػؼ لابػػػػف منظػػػػكر فػػػػي لسػػػػاف العػػػػرب أف ا 
 عنى"التمثيؿ".بم
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 إبف رشيؽ:فيعرفو أما في الاصطلاح البلاغييف  
 1" صفة الشيء بما قاربو مف جية كاحدة أك جيات كثيرة مف جميع جياتو".

ىك بياف أف شيئا أك أشياء شاركت غيرىا في صػفة أك أكثػر بػأداة ىػي الكػاؼ  فالتشبيو 
ذا تأممنػا الركايػة فنجػد  أك نحكىا ممفكظة أك مقدرة تقرب بيف المشبو كالمشبو بو ككجو الشبو. كا 
الكاتػػب قػػد اعتمػػد عمػػى أنػػكاع التشػػبيو المختمفػػة كلعػػؿ أكثػػر أنػػكاع التشػػبيو عنػػده جػػاء باسػػتخداـ 

 :تشبيو التمثيمي،ال)الكاؼ( )كأف(. كمف أمثمة التشبيو أدكات التشبيو 
 2المنداة...". لو "نسكة كالكرد كالصباحات العبقيقك  :4 مثاؿ

حيػػػث شػػػبو الكاتػػػب )النسػػػكة( فػػػي جماليػػػا )بػػػالكرد( فػػػي إطلالتيػػػا حيػػػث شػػػبو شػػػيئيف معنػػػكييف 
 .يلخفببعضيا البعض كىنا تكمف ركعة التشبيو كجمالو حيث أنو يقرب البعيد كيظير ا

..." حيث في التشبيو الثاني شبو )النسكة( بالصباحات :"نسكة كالكرد كصباحات العبقي6اؿمث
 شيء المادم الذم ىك )النسكة( بالشيء المعنكم )الصباحات(.الكنلاحظ أف شبو 

فالكاتػػػب ىنػػػا صػػػكر صػػػكرة النسػػػكة فػػػي أبيػػػى تصػػػكير كذلػػػؾ بمػػػا خمقػػػو جمػػػاؿ التشػػػبيو  
 م بالمعنكم ككاف ىذا التصكير رائع عمى سبيؿ تشبيو مرسؿ.كركعتو حيث شبو الشيء الماد

 3حكر مكشكفة كظيكر كثمكج السيكب أرجؿ تقيـ طقكسا كعيكف تمتمع كالشرار".: "ن3مثاؿ
معنػػػكييف الظيػػػكر ب "ظيػػػكر كثمػػكج السػػػيكب.." شػػػبو شػػيئيف حيػػث نجػػػد فػػػي قػػكؿ الكاتػػػ 

 تمثيمي.بالثمكج في تشبيو ظيكر النسكة بالثمكج البيضاء كىك تشبو 
ىنػػا الكاتػػب شػػبو  4: فػػي قكلػػو:" فػػي تمػػؾ المحظػػة الصػػافية كالدمعػػة الداكيػػة كالرعػػد..."1مثػػاؿ

الشيء المعنكم )المحظة( بالشيء المادم )الدمعة( حيث جمع بيف تصكيريف الشػيء المعنػكم 
 كالمادم كىك تشبيو مرسؿ.

                                                           
ـ، 1981-ق1401، بيركت/لبناف/، 5، دار الجيؿ، ط1ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كأدبو كنقده، ج -1

 .286ص
  .89حيدر حيدر، الزمف المكحش، ص:  -2
 .94نفسو، ص:  -3
  .99نفسو، ص:  -4
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)بالداكيػػػة( شػػػبو كأيضػػا شػػػبو )الدمعػػػة( التػػػي ىػػي شػػػيء مػػػادم كفيضػػػانيا الػػذم كصػػػفو 
 و مرسؿ.ي)بالرعد( تشب

 :الاستعارة  1-2
ذا أردنػػػا تعريفيػػػا فػػػي المغػػػة فقػػػد جػػػاء فػػػي لسػػػاف العػػػرب:"   ة، : طمػػػب العاريّػػػالاسػػػتعارة كا 
 1اه".اه...كاستعار ثكبا فأعاره إيّ الشيء كاستعار منو: طمب منو أف يعيره إيّ  استعارةك 
 كيعرفيا في الاصطلاح ابف رشيؽ بقكلو: 
أفضػؿ المجػػاز كأكؿ أبػكاب البػػديع كلػيس فػي جمػػي الشػعر أعجػػب منػو كىػػي  الاسػتعارة  

مػػػف محاسػػػف الكػػػلاـ إذا كقعػػػت مكاقعيػػػا كأنزلػػػت مكضػػػعيا كالنػػػاس مختمفػػػكف فييػػػا: مػػػنيـ مػػػف 
 يستعير لمشيء ما ليس منو كلا إليو.

 المسػػتعار عػػف الأصػػمي سػػـفييػػا بالا الاسػػتعارة مػػا اكتفػػىكيقػػكؿ القاضػػي الجرجػػاني:"  
التشػبيو كمناسػبة المسػتعار لممسػتعار  فػي غيػر مكانيػا، كملاكيػا بػالقربكنقمت العبارة فجعمػت 

 2لو كامتزاج المفظ بالمعنى حتى يكجد بينيما منافرة كلا يتبيف في أحدىما أعراض عف الآخر.
مكنيػػػة كتصػػػريحية كمػػػف أمثمتيػػػا فػػػي الركايػػػة كثيػػػرة منيػػػا:  اسػػػتعارةنػػػكعيف:  الاسػػػتعارة ك  

كممػة )الجسػد( حيػث  الاستعارة مكقع  3: قكلو:" ...الجسد حزيف..."4الاستعارة  المكنية: مثاؿ
كػػػائف الحػػي فػػػذكر المشػػبو )الجسػػد( كحػػػذؼ المشػػبو بػػػو)الكائف الحػػي الإنسػػػاف( الشػػبو الجسػػد ب

 مكنية. الاستعارة استعارةكرمز لو بشيء مف لكازمو )الحزيف( كالقرينة المفظية )الحزيف( ك 
حيث شبو المسافات بالكتاب فذكر المشػبو )المسػافات(  4قكلو:" ...أطك المسافات...(: 6مثاؿ

 اسػتعارةكحذؼ المشبو بو )الكتاب( كرمز لو بشيء مف لكازمػو )أطػك( كالقرينػة المفظيػة )أطػك( 
 مكنية.

                                                           
 .618، ص:4ابف منظكر، لساف العرب، ج - 1
 .163دة في محاسف الشعر كأدابو كنقده، ص ابف رشيؽ القيركاني، العي - 2
 .113حيدر حيدر، الزمف المكحش، ص:  - 3
 .113نفسو، ص:  - 4
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كممة )الحػزف( حيػث شػبو الحػزف بالإنسػاف  الاستعارة مكقع  1: " صاح الحزف الغاضب"3مثاؿ
بو )الحزف( كحذؼ المشبو بو )الإنساف( كرمز لو بشيء مف لكازمو ىك )الصػياح ك فذكر المش

 مكنية. استعارةالغضب( كالقرينة المفظية )صاح، الغاضب( 
 تصريحية: استعارة

حيث شبو جسد المرأة بالبحر ثػـ حػذؼ  2: قكلو:" بحر أمكاجو تصخب كترتعش"4مثاؿ 
 تصريحية. استعارةالمشبو بو )المرأة( كالقرينة المفظية ىي )ترتعش( عمى سبيؿ 

حيػث شػبو المػرأة )بػالقمر( ثػـ حػذؼ  3: " مجػد صػباىا الغػارب قمػر عمػى حافػة الغيػاب"6مثاؿ
 ة.تصريحي استعارةالمشبو بو )المرأة( كالقرينة المفظية ىي )صباىا( عمى سبيؿ 

 الكناية: 1-3
ك التشػػبيو( غيػػر أنيػػا تختمػػؼ  الاسػػتعارة تعػػد الكنايػػة مػػف أقسػػاـ البيػػاف السػػابقة الػػذكر ) 

عف ىذيف الأخيريف في أنيا لا تعقد علاقة مشابية بػيف طرفػي التشػبيو فيػي تفيػـ مػف مطابقػة 
تعبيػر العبارة عمى الكضع الحالي أم أنيا تطمؽ لفظة كتريػد بيػا معنػى آخػر كىػذا مػا يعطػي ال

 جمالا.
الكنايػػة أف تػػتكمـ بشػػيء كتريػػد غيػػره، ككنػػى عػػف الأمػػر . مػػادة نكػػنفن الكنايػػة فػػي المغػػة: 

 4يكني كناية: يعني إذا تكمـ بغيره مما يستدؿ عميو نحك الرفث ك الغائط كنحكه".
قػػد كرد عنػػد مجمكعػػة مػػف البلاغيػػيف مػػف بيػػنيـ: الجرجػػاني : كالكنايػػة فػػي الاصػػطلاح  

:" أف يريػد المػتكمـ إثبػات معنػى مػف المعػاني فػلا يػذكره بػالمفظ المكضػكع لػو و بقكل الذم عرفيا
 5في المغة، كلكف يجيء إلى معنى تاليو كردفو في الكجكد فيؤمىء إليو كيجعمو دليلا عميو".

                                                           

 .116حيدر حيدر، الزمف المكحش، ص:   1-
 .128نفسو، ص:   2-

 .47نفسو، ص:  - 3
 .233، ص:15ابف منظكر، لساف العرب، ج -4
ـ، 1998-ق1419، بيركت، لبناف، 2المعاني، دار المعرفة، طعبد القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ  -5

 .211-210ص:
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كفي تعريؼ آخر ليا ىي: كؿ لفظة دلت عمى معنى يجكز حممو عمػى جػانبي الحقيقػة  
كمػػف  1ث عػػف شػػيء كتريػػد غيػػره فيجػػكز بػػذلؾ إرادة المعنػػى.كالمجػػاز كالػػدليؿ عمػػى أنيػػا تتحػػد

 أمثمتيا في الركاية مايمي:
حػزف القمػب بأنػو حػزيف كىػذه كنايػة عػف فػالراكم يصػؼ  2: "...أصػيب قمبيػا بيػتـ مبكػر"4مثاؿ

 القمب كألمو فيي كناية عف صفة )الحزف(.
فػػالزكج يفضػػى لزكجتػػو عػػف المحرمػػات  ر كالبعػػدكنايػػة عػػف السػػت 3: "الرجػػؿ لبػػاس المػػرأة"6مثػػاؿ

 كىي تفضى لو فيككف ذلؾ عفة لممجتمع المسمـ.
كىػػي أيضػػا كنايػػة عػػف الجمػػاع أم المعنػػى الحقيقػػي لممعاشػػرة الزكجيػػة كلكػػف مػػف زاكيػػة  

 القيمة الركحية ليذه الممارسة.
كىنػػا يصػػؼ الكاتػػب حالتػػو التػػي ىػػي حالػػة العطػػش  4: "...كػػأنني ابتمعػػت صػػحراء..."3مثػػاؿ

 مى الجفاؼ فيي كناية عف شدة العطش.فالصحراء تدؿ ع
 ىذه بعض نماذج الكناية التي كظفيا الكاتب في الركاية. 
كنخمػػص فػػي ختػػاـ تحميمنػػا لمصػػكر البيانيػػة فػػي ركايػػة" الػػزمف المػػكحش" إلػػى أف الصػػكرة  

ككنايػة ككػاف ذلػؾ بػاختلاؼ نسػبيا أم  اسػتعارةالبيانية قػد تحققػت بأنكاعيػا الثلاثػة مػف تشػبيو ك 
نػػت )متفاكتػػة( فػػي الركايػػة فكانػػت الصػػدارة لمتشػػبيو الػػذم ىػػك مكجػػكد بكثافػػة فػػي الركايػػة أنيػػا كا

فتحتػػػؿ بػػػذلؾ المرتبػػػة الثانيػػػة خاصػػػة  الاسػػػتعارة خاصػػػة التشػػػبيو التمثيمػػػي المرسػػػؿ لتػػػأتي بعػػػده 
كأخيرا الكناية التي كانت متكفرة لكػف لػيس كثيػرا كخاصػة الكنايػة عػف  ،المكنية منيا الاستعارة 
 لتي نممس قمتيا.مكصكؼ ا

                                                           

 .211عبد القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، ص:   1-
 .61حيدر حيدر، الزمف المكحش، ص: - 2
 .150نفسو، ص: - 3

 .68نفسو، ص:  4-
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كلكػػف عمػػى العمػػكـ فػػالراكم أبػػػدع مػػف خػػلاؿ ىػػذه الصػػػكر الرائعػػة الجمػػاؿ خاصػػة فػػػي  
كصؼ المرأة كىذا أكسب الركاية قكة كجمالا كزادىا بياء كركنقا كأضفى عمييا لمسات سحرية 

 رائعة.
كلـ يقؼ عف تكظيؼ ىذه الصكر بؿ تعدل ذلؾ إلػى الإعتمػاد عمػى بعػض المحسػنات  

 المعنكية لتزيد تعبيره كسرده ركنقا كجمالا. المفظية ك
 المحسنات البديعية:2-1
البديع ىػك عمػـ يعػرؼ بػو كجػكه تحسػيف الكػلاـ مػف حيػث الألفػاظ ككضػكح الدلالػة عمػى  

 نحك يكسب التعبير الشعرم كالأدبي جمالا.
عمـ البديع إلى قسميف، محسنات معنكية ىي مػا قصػد بيػا تحسػيف المعنػى أكلا  كينقسـ 

ف تب ابمة...كالمحسػػنات المفظيػػة كىػػي مػػا يرجػػع الجمػػاؿ عػػو تحسػػيف المفػػظ: مثػػؿ الطبػػاؽ كالمقكا 
 فييا إلى المفظ مثؿ السجع كالجناس...إلس

ي الركايػػة سػػمط الضػػكء عمػػى أىػـ المحسػػنات البديعيػػة الػػكاردة فػػكعمػى ىػػذا سػػأحاكؿ أف أ 
 كأكثرىا استخداما كىي عمى الترتيب:

 الطباق: 2-1
يمػا" كجػاء يئييف إذا جمعػت بينيمػا عمػى حػذك كاحػد كألزمتقاؿ الخميؿ:" طابقت بيف الشػ 

فػػي المسػػاف )طبػػؽ(: تطػػابؽ الشػػيئاف: تسػػاكيا، كالمطابقػػة: المكافقػػة كالتطػػابؽ الاتفػػاؽ كطابقػػت 
 كألزمتيما"ا عمى حذك كاحد مبيف الشيئيف: إذا جعمتي

اصػػػػػطلاحا: جػػػػػاء فػػػػػي معجػػػػػـ المصػػػػػطمحات "ىػػػػػك جمػػػػػع بػػػػػيف الضػػػػػديف أك المعنيػػػػػيف  
 المتقابمييف في الجممة".
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ضػػػاديف أم معنيػػػيف متقػػػابمييف فػػػي الجممػػػة" تكجػػػاء فػػػي الإيضػػػاح:" ىػػػك الجمػػػع بػػػيف الم 
 1ككتب البلاغة لـ تدخؿ عمى ىذا التعريؼ أم تعديؿ أك شرح.

 يمي: ية ماكمف أمثمتيا الكاردة في الركا 
 طباؽ إيجاب فالضكء عكس الظلاـ. 2: قكلو "...يسقط الضكء عمييا ثـ الظلاـ..."4مثاؿ
 طباؽ إيجاب فالسالب عكس مكجب. 3بمو بركتكف مكجب..."ا: " إلكتركف سالب مق6مثاؿ
 طباؽ إيجاب الحب عكسو الكره. 4ي أحبيـ كأكرىيـ...": "...كما قاؿ أنن3مثاؿ
طباؽ سمب نممسو بيف لفظتػيف ىمػا الشػيء كاللاشػيء  5حك اللاشيء": "...مف الشيء ن1مثاؿ

 نقيضو بصيغة )اللا( ك الأمثمة كثيرة في الركاية.
 المقابمة: 2-2

ىػػك إيػػراد الكػػلاـ ثػػـ مقابمػػة بمثمػػو فػػي المعنػػى كالمفػػظ عمػػى جيػػة المكافقػػة أك المخالفػػة  تعريفهــا:
كجاء في الإيضاح "ىي أف يػؤتى بمعنيػيف متػكافقيف أك معػاف متكافقػة ثػـ بمػا يقابميػا أك يقابميػا 

 6عمى الترتيب".
 كمف أمثمة المقابمة في الركاية الزمف المكحش ما جاء في قكلو: 
 7بكح قمة التعاسة.قيمة الفرح كال-
 8صاحيا أحيانا ثملا أحيانا.-
 9كلد غدا.تمكت اليكـ لن-

                                                           
كالبياف كالمعاني(، مؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، محمد أحمد قاسـ، محي الديف ديب، عمكـ البلاغة )البديع  -1

 .65، ص2003، 1لبناف،ط
 .131حيدر حيدر، الزمف المكحش، ص:  -2
 .131نفسو، ص: -3
 .132نفسو، ص:  -4
 .151نفسو، ص:  -5
 .72محمد أبك قاسـ، محي الديف ديب، عمكـ البلاغة) البديع،كالبياف، كالمعاني(، ص -6
 .155لمكحش، ص: حيدر حيدر، الزمف ا -7
 .159نفسو، ص:  -8
 .198نفسو، ص:  -9
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 1ساف كالإنساف يجدد الثكرة.الانالثكرة تجدد -
 الجناس: 2-3

 عرفو السكاكي بقكلو" ىك تشابو الكممتيف في المفظ". تعريفه:
كرم يختمؼ في شػيء عػف تعريػؼ السػكاكي. أمػا أبػك ىػلاؿ العسػ تعريؼ الخطيب القزكيني لا

فقػػد عرفػػو بقكلػػو:" ىػػك أف يػػكرد المػػتكمـ فػػي الكػػلاـ القصػػير نحػػك البيػػت مػػف الشػػعر كالجػػزء مػػف 
 2في تأليؼ حركفيا". صاحبتياالرسالة أك الخطبة. كممتيف تجانس كؿ كاحدة منيما 

، )لقػد أعػذر مػف 3المحرقػة(-كالجناس نكعاف: جناس تاـ كجناس ناقص. مثػؿ )المغرقػة 
 .5، )أىلا كسيلا(4مف أنذر(

المحسػػنات السػػردية التػػي تسػػتبد عبػػر تػػكفير قػػدر غيػػر  عػػدد مػػف ليػػذا سػػعى إلػػى تػػكفير 
قميػػؿ مػػػف الكصػػػؼ الحسػػػي القػػائـ عمػػػى الجػػػنس الػػػذم يبػػػرز كحالػػة لتضػػػميف الركايػػػة قػػػدرا مػػػف 

 الإثارة القرائية كالرغبة في الاستيلاؾ لإجراء محفزة لاستكماؿ القراءة.
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .106 حيدر حيدر، الزمف المكحش، ص: -1
 .114محمد أبك قاسـ، محي الديف ديب، عمكـ البلاغة) البديع،كالبياف، كالمعاني(، ص: -2
 .178حيدر حيدر، الزمف المكحش، ص:  -3
 .199نفسو، ص:  -4
 .110نفسو، ص: -5
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متنكعة كىي: دراسة نخمص أف البحث الأسمكبي لا نجد لو ىدفا كاحدا بؿ أىدافا  
النص الأدبي أك الخطاب بعامة كالبحث في القكانيف الداخمية كالخارجية لو كمحاكلة تحديد 
مككنات نظامو كالكصكؿ إلى إدراؾ دلالاتو عف طريؽ تحميؿ بنياتو السطحية كالعميقة كذلؾ 

 بدراسة العلاقة بيف الشكؿ التعبيرم كالفكر الذم يحممو.
براز دلالات كمعاني الأثر الاعتماد الكمي عمى   دراسة المغة كصؼ الأبنية التعبيرية كا 

 التعبيرم بشقيو العفكم كالأدبي.
كبعد اف انتيينا مف دراسة ركاية الزمف المكحش لحيدر حيدر مف خلاؿ مستكيات  

التحميؿ الأسمكبي مف)أسمكبية العنكاف، كأسمكبية المعجـ السردم كأسمكبية التركيب كالتصكير( 
 بيدؼ:

فيـ طبيعتيا كالكقكؼ عمى جكانب ميمة مف خصائص كسماتيا الفنية كالأسمكبية المميزة -
 ليا عف غيرىا مف التشكيلات الركائية.

 ي مف ىذه الدراسة ىي:خحيث إف الغرض المتك  
تمكيف الدارسيف مف معرفة الأسس النظرية لإجراء النقدم كالتطبيقات العممية التي ترمي -

 ؿ مكضكعي لمنص في الكاقع الاجتماعي أك في الكاقع النفسي.إلى البحث عف معاد
 يرات التي أسيمت بشكؿ فاعؿ في تحقيؽ أدبية النص.مظكما تستجمي مختمؼ الت-
 أبرزت جكانب مف إبداعية المغة كيرمى إلى بياف أكجو الإبداع في الحقؿ الأدبي.-
لركاية الزمف المكحش إذ تجمت في المستكل البياني )التصكيرم( خصائص الصكرة الفنية -

 اعتمد التعبير الركائي عمى التصكير بػ )التشبيو كالاستعارة، الكناية، الطباؽ...(
كشفت لنا الدراسة عمى أجمؿ الصكر البيانية كأعذبيا التي أسيمت في إبراز المعاني -

 كتألقيا في مشاىدة متنكعة مف ثنايا الركاية.
 إثراء المعجـ السردم الركائي عند الكاتب. تنكعت الحقكؿ الدلالية مما أدل إلى-
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نكع الكاتب في ركايتو بيف الجمؿ الفعمية كالاسمية فكانت الجمؿ الفعمية تعبر عف الحالات -
كالمكاقؼ بيدؼ إبراز مظاىر الحركة كالدينامكية، أما الجمؿ الاسمية فكاف يعمد إلييا عندما 

 يحس تأكيدىا لممكاقؼ كالأحداث ككصفو للأشياء.
الأدبية  ولكف أشير في الأخير أف دراسة الأسمكب ىي التي تحدد اتجاه الكاتب كقيمت 

لأف نجاح العمؿ ككحدة فنية متكاممة تعكد أساسا إلى أسمكب الكاتب ذاتو حيث ينبغي عميو 
لغتو متمكنا مف النسج البارع في مف أجؿ تميزه كنجاحو أف يككف قادرا عمى التحكـ العالـ 

بيره في درجاتو العميا كمستكياتو كلاـ كتحاعة اللفاظيا أم متمكنا مف صنا كالمعب بألي
 الرفيعة إذ الكتابة نفسيا إنما ىي استكشاؼ لمغة.

ىذه ىي أىـ الملاحظات التي أمكنني رصدىا في خاتمة ىذه الدراسة آممة أف أككف  
 قد حققت قدرا كلك بسيطا مف الفائدة.
مدراسة الانطلاؽ منيا لبحكث جديدة كعمى الله مكف لراجية أف تفتح زكايا أخرل جديدة ي

 فميتككؿ المتككمكف.
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 1التعريف بالكاتب:-أ
ىك كاتب كركائي سكرم، كحظرت ركايتو كليمة أعشاب البحر في عدة  حيدر حيدر 

 دكؿ عربية كحتى أدل إلى ردكد فعؿ غاضبة متأخرة مف عمماء الديف مف الأزىر.
 حياته المبكرة:

ـ في قرية حصيف البحر طرطكس كفي قريتو 1936كلد الكاتب حيدر حيدر في عاـ  
انتسب إلى  1951الإعدادية في مدينة طرطكس تمقى دراستو الابتدائية، بعد إتماـ دراسة 

 ـ.1954معيد المعمميف التربكم في مدينة حمب حيث كاصؿ دراستو كتخرج 
في العاـ الثاني مف الدراسة في المعيد ظيرت ميكلو الأدبية كبتشجيع مف مدرس  

المغة العربية كبعض مف الأصدقاء، كتب محاكلتو القصصية الأكلى بعنكاف مدارا، فنشرت 
 عمى صفحات مجمة محمية تصدر في حمب.

في مطمع الخمسينيات كاف المناخ السياسي مضطربا باتجاىات كأفكار كتنظيمات  
كانقلابات ما بعد الاستقلاؿ، كما بدت الحياة السياسية آنذاؾ غارقة في الفكضى كالاضطراب 

ء الكياف بعد اليزيمة العسكرية في فمسطيف، كبداية تأسيس المشركع الصييكني، كنشك 
الإسرائيمي، كاختار حيدر حيدر التيار العركبي الكحدكم كانخرط فيو مع بقية رفاقو كزملائو 

 مف الطلاب إلى جانب العمؿ الدراسي في المعيد.
 بداية حياته الأدبية:

بعد التخرج مف المعيد كممارسة التدريس لعقد مف الزمف، انتقؿ حيدر حيدر إلى  
الأدبي متكافر مف خلاؿ كجكد الكتاب كالمثقفيف كالحركة دمشؽ العاصمة حيث المناخ 

الثقافية النشطة في دمشؽ بدأ ينشر قصصا في الدكريات اليكمية كالشعرية ككانت مجمة 
الآداب المبنانية أبرز المنابر التي كتب فييا قصصو الأكلى، التي صدرت في مجمكعة 

 .1968حكايا النكرس المياجر في عاـ
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 اتحاد كتاب العرب: تأسيس
ككاف أحد مؤسسيو  1968بعد تأسيس اتحاد الكتاب العرب في دمشؽ في العاـ  

بيف مجمكعة  1970كعضكا في مكتبو التنفيذم، نشر حيدر حيدر مجمكعة الكمض عاـ 
كبدأ كتابتو في الدكريات اليكمية كالشيرية ككانت  مف الكتب كانت أكلى إصدارات الإتحاد.

لمبنانية أبرز المنابر التي كتب فييا قصصو الأكلى، التي صدرت في مجمكعة مجمة الأدباء ا
 .1968 حكايا النكرس المياجر سنة

 سفر وكتابات:
غادر دمشؽ إلى الجزائر ليشارؾ في ثكرة التعريب أك الثكرة الثقافية  1970في عاـ  

صؿ فيو كتاباتو كما يسمييا الجزائريكف، مدرسا في مدينة عنابة، في الكقت الذم كاف يكا
 كالنشر في الدكريات العربية.

نشر ركايتو الأكلى الزمف المكحش عف تجربتو في دمشؽ خلاؿ سبعة أعكاـ،  
 .1973كانخراطو في المناخ الثقافي كالسياسي، صدرت عف دار العكدة في لبناف في العاـ 

لى لبناف عاد مف الجزائر إلى دمشؽ ليستقيؿ مف التعميـ كيياجر إ 1974في العاـ  
 كعمؿ في إحدل دكر النشر مراجعا كمصححا لغكيا.

صدرت لو مجمكعة الفيضاف القصصية عف اتحاد الكتاب الفمسطنييف في عاـ  
. أعيد طبعيا مع التمكجات في بيركت عف المؤسسة العربية 1982مف بغداد كفي  1975

قاكمة الفمسطينية في إطار لمدراسات كالنشر مع بداية الحرب المبنانية، إلتحؽ حيدر حيدر بالم
الإعلاـ الفمسطيني المكحد كاتحاد الكتاب الفمسطنييف في بيركت في زمف الحرب صدرت لو 
التمكجات كالكعكؿ كأعيد نشر ركاية الزمف المكحش كركاية الفيد بعد فصميا عف مجمكعة 

اجتياح  اثر 1982حكايا النكرس المياجر كبعد رحيؿ المقاكمة الفمسطينية بيركت في عاـ 
الاسرائيمي عاد إلى قبرص ثانية مسؤكلا عف القسـ الثقافي في مجمة صكت البلاد الفمسطينية 
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ثـ عاد إلى  صدرت لو ركاية كليمة الأعشاب البحر بطبعتيا الأكلى في قبرص. 1984كفي 
 سكريا كتفرغ لمعمؿ الأدبي.

فرنسية، الإيطالية ترجمت لو قصص إلى المغات الأجنبية: الألمانية، الإنجميزية، ال 
 كالنركيجية، كما يجرم العمؿ في ترجمة ركايتو مرايا النار إلى المغة الإسبانية.

أنجزت في كتب رسائؿ جامعية عربية لمدراسات العميا كالماجستير في أكثر مف بمد  
 عربي: المغرب، تكنس، الأردف، مصر كسكريا.

 مؤلفاته:
 .1968كلى: حكاية النكرس المياجر )قصص( الطبعة الأ-
 .1968الفيد الطبعة الأكلى -
 .1970الكمض الطبعة الأكلى -
 .1973الزمف المكحش )ركاية( الطبعة الأكلى -
 .1975الفيضاف )قصص( الطبعة الأكلى -
 .1978كبكتشي )سيرة حياة كنضاؿ كبكتشي( الطبعة الأكلى -
 .1978الكعكؿ )قصص( الطبعة الأكلى -
 .1982كلى التمكجات )قصتاف( الطبعة الأ-
 .1984كليمة لأعشاب البحر: نشيد المكت )ركاية( الطبعة الأكلى -
 .1992مرايا النار فصؿ الختاـ )ركاية( الطبعة الأكلى -
 .1993أكراؽ المنفى شيادات عف أحكاؿ زماننا )كثائؽ( الطبعة الأكلى -
 .1995غسؽ الآلية )قصص( الطبعة الأكلى -
 .1997الأكلى شمكس الغجر )ركاية( الطبعة -
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 ممخص الرواية:
صنفت في المرتبة السابعة  1973الزمف المكحش ىي ركاية لحيدر حيدر نشرت سنة  

 في قائمة أفضؿ مئة ركاية عربية.
تمثؿ الشخصيات  1967ىذه الركاية إلى تيار الكعي بعد ىزيمة حزيراف  نسبت 

المثقفة في الركاية المكقؼ العمماني الرافض لمتراث كالذم يرل ضركرة قراءة الحاضر في 
 ضكء المستقبؿ فقط.

يجرم السرد بضمير المتكمـ فالسارد ىك الشخصية التي تتحدث عبر تداعي ذكريات  
د تيار الكعي لتجاربيا كتجارب الرفاؽ الآخريف في كاقع التسكع ثـ الحمـ في تقنية رص

 كالضياع الذم يعيشكنو بيف التنظير الإيديكلكجي كالخمر كالنساء.
شكمت ركاية الزمف المكحش انطلاقة جديدة لمركاية العربية بعد اليزيمة فقدـ الأديب  

كىك تقنية تكشؼ عف  حيدر الشخصيات كأفكارىا كما تطرؽ في شكميا الكاقعي العشكائي
المعاني كالإحساسات مف دكف اعتبار لمسياؽ المنطقي لمشخصيات بطريقة تقمد حركة 

 التفكير التمقائية التي لا تخضع لمنطؽ معيف كلا لنظاـ تتابع خاص.
الزمف المكحش: تتكزع الزمف المكحش إلى خمس فصكؿ تتصدرىا قصيدة لشاعر  

قصرا ككؿ فصؿ يتضمف أقساما فرعية تحمؿ أرقاما إفريقي كتذيؿ بملاحؽ تتفاكت طكلا ك 
 عمى النحك التالي:

 أقساـ. 10صفحة كيضـ  81الفصؿ الأكؿ: -1
 قسما. 20صفحة كيضـ  127الفصؿ الثاني: -2
 صفحة كقسميف. 19الفصؿ الثالث: -3
 صفحة كأربعة أقساـ. 25الفؿ الرابع: -4
 صفحة كقسميف. 11الفصؿ الخامس: -5
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الفصميف الأكؿ كالثاني يحتلاف أكثر مف ثمثي النص صفحات نعايف بجلاء أف  
 1كأقساما كأف الفصكؿ الثلاثة الأخيرة لا تشكؿ إلا نسبة ضئيمة بالقياس إلى السابقيف.

في القسميف الأكلييف نجد أنفسنا أماـ تقديـ صكرة الشخصيات في علاقتيا بالفضاء  
إلينا داخميا كنفسيا لذلؾ لا غر أف يأخذ  الذم نتحرؾ فيو كعلاقة شبمي بيا كمف خلاليا تقدـ
 ىذا الإمتداد كالإتساع بالقياس إلى الفصكؿ الأخرل.

في الأكؿ يبدك لنا )شبمي( حديث العيد بدمشؽ يتعرؼ إلى مثقفييا كنسائيا ينظر إلى  
 العالـ الجديد كىك مشدكد إلى عالمو القديـ.

قاتو كىمو كما يقكؿ أف يفكر في كفي الفصؿ الثاني يبدك أكثر معرفة بزميلاتو كعشي 
 دكاخؿ ىذه الشخصيات كمحاكلة تعريتو إياىا.

كبغياب راني تتاح لشبمي التعرؼ إلى شخصيات أخرل لا يمجأ إلييا إلا مضطرا "كائؿ  
 مسركر".

( فيقدـ لنا نيايات كمصائر الأعماؿ التي تـ عرضيا 5-4-3أما الفصكؿ الأخيرة) 
 ككشفيا في الفصميف السابقيف:

يمكت كائؿ الإسدم كسامر البدكم كيقتؿ مسركر زكجتو ديانا، كتحدث ىذه النيايات  
دمشؽ  -في الكقت الذم بدأ فيو صكت بيغف ييدد أم منذ الفصؿ الثالث "في الخارج طبقات

 مجممة نزغرد مختمفة بأعراسيا المكسمية"
 طبعات

 بيركت.-دار العكدة 1973الطبعة الأكلى: -
 بيركت. -المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر 1979الطبعة الثانية: -
 بيركت. -دار أمكاج 1991الطبعة الثالث: -
بيركت.-دار أمكاج لمطباعة كالنشر كالتكزيع 2000الطبعة الخامسة: -

                                                           
 .68، ص2001، 2سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي )النص كالسياؽ(، دار البيضاء، المغرب، ط - 1
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 القرآن الكريم.-
 أولا: المصادر.

حيػػػػدر حيػػػػدر، الػػػػزمف المػػػػكحش، دار أمػػػػكاج لمطباعػػػػة كالنشػػػػر كالتكزيػػػػع، بيػػػػركت،  .4
 .4993، 11ط
 الكتب.ثانيا: 

، دار الجيػػػؿ، 4القيركانػػػي، العمػػػدة فػػػي محاسػػػف الشػػػعر كأدبػػػو كنقػػػده، ج ابػػػف رشػػػيؽ .6
 ـ4954-ق4114، بيركت/لبناف/، 8ط
ابػػػف قتيبػػػة، تأكيػػػؿ مشػػػكؿ القػػػرآف، تػػػح: إبػػػراىيـ شػػػمس الػػػديف، دار الكتػػػب العمميػػػة،  .3

 .تبيركت، لبناف، د ط، د 

 .4ىػ، ج4141، 3دار صادر، بيركت، طابف منظكر، لساف العرب،  .1

 .43ىػ، ج4141، 3ساف العرب، دار صادر، بيركت، طابف منظكر، ل .8

، تح: نعيـ زرزكر، دار الكتػب  .2 أبك يعقكب يكسؼ بف محمد السكاكي، مفتاح العمكـ
 .4ـ، ج4957ىػ/4117، 6، لبناف، طالعممية، بيركت

أحمػػػػػد دركيػػػػػش، دراسػػػػػة الأسػػػػػمكب بػػػػػيف المعاصػػػػػرة كالتػػػػػراث، د ط ت، دار غريػػػػػب  .7
 رة.لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاى

أحمػػد دركيػػش، دراسػػة الأسػػمكب بػػيف المعاصػػرة كالتػػراث، د ط، دار غريػػب لمطباعػػة  .5
 كالنشر كالتكزيع، القاىرة.

بيير جيػرك، الأسػمكبية، تػر: منػذر عياشػي، دار الحاسػكب لمطباعػة، حمػب، سػكريا،  .9
 .4991، 6ط

 6148، 4جميؿ الحمداكم، اتجاىات الأسمكبية، ط .41

مػػف منظػػكر النقػػد الأدبػػي، المركػػز الثقػػافي حميػػد الحمػػداني، بنيػػة الػػنص السػػردم  .44
 .4994، 4العربي لمطباعة كالنشر، الدار البيضاء، ط
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ركبير مارتاف، مدخؿ لفيـ المسانيات، تر: عبد القادر المييرم، مركػز الدراسػات  .46
 .6117، 4الكحدة العربية، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، ط

يػكف السػكد، دار الكتػب العمميػة، الزمخشرم، أساس البلاغة، تح: محمد باسػؿ ع .43
 .4ـ، ج4995ىػ/4149، 4، لبناف، طبيركت

، 3كتػب، القػاىرة، طسعد مصمكح، الأسمكب دراسة لغكيػة إحصػائية، دار عػالـ ال .41
 .ـ4992ىػ/4142

، مكتبػػػػة مبػػػػارؾ العامػػػػة، 6شػػػػكرم محمػػػػد عيػػػػاد، مبػػػػادئ فػػػػي عمػػػػـ الأسػػػػمكبية، ط .48
 ـ.4996ىػ/4143القاىرة، 
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 ممخص الدراسة بالمغة العربية:

تناكلت دراسة تطبيقية لركاية )الزمف المكحش( لحيدر حيدر كفؽ المنيج الأسمكبي الذم  
يتخذ بمستكياتو المختمفة في الدرس المساني الحديث إضافة إلى جكانب نفسية كسيمة في تحميؿ 
النص الأدبي كالكشؼ عف بنيتو العميقة لمكصكؿ لمدراسة التطبيقية لمركاية كقد بدأت ىذه الدراسة 

 قديـ عاـ لمفيكـ الأسمكبية كجكانبيا.بت
ثـ تناكؿ في البحث مستكيات بدءا بأسمكبية العنكاف بما يمثؿ لو مف دكر إيحائي كدلالي  

ثـ تناكلت دراسة أسمكبية المعجـ السردم لركاية كتطرقنا لدراسة المستكل التركيبي لمعالجة 
إلى دراسة المستكل التصكرم كقد تضافر التصكير  ر النحكية في الراكية أيضا تطرقتالظكاى

المعتمد عمى التشبيو كالاستعارة كالكناية كالطباؽ كالمقابمة... في تشكيؿ الصكر الفنية في الركاية 
 لانسجاـ في البناء العاـ لمركاية.تشكيلا يكشؼ عف التناسؽ الفني كا

 
 مقاربة أسمكبية ، ركاية، الأسمكب. الكممات المفتاحية :

 
summary of the study: 

 in this research, I have takenan applicable stady of the novel of 

(السمه الموحش)   by Haider Haider sbased upon upon the stylous approach 

with all of its levels of moderns linguistics cooperated with other 

psychological sides in order to analyse the literate text and discover its 

profound texture in the reason of reaching the applied study of the novel. 

 This study has started with a general presentation of the concept of 

style and its sides. 

 Afterwards, I have taken in a successive manner all levels of the 

text, starting with the style of the title and its symbolism what does it.  

Symbolize as well as its role of inspiration what does is imply then 

, I have studies the included sermon dictionary of the moral –also I 

studied the synthetic level by overlooking the planomenou represented in 

the novel . 

As well ,I turned to the calligraphy representation which the novel had by 

remarking the matter of dealing with the analogy metaphor , metaphysics, 

counterpoint , and reciprocity (opposition too) all prementioned 

previously elements contribute to form the construction of the novel that 

uncovers the artistic coordination (harmony)and con cordance in the 

general body of the novel. 

 

Keywords :  asymptotical stylistics , novel , style . 
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