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 مقدمة

 ثيـر مـن عامـالا افسـت وال وملـ  مـنالحديث عن الشـعر ممـر مـا اح يحمـح ال  
 ،خاح الإش افلا التي طرحوا النقاد الحداثيون خاصة حوح ما يعـر  االشـعر الجديـد

طروحــالا مــن و  هــما افخــتا  ولــد اختافــا  خــر مصــالت .... ولعــح ،انتماءاتــ  ،ماهيتــ 
 قاح الدارسين فيما يعر  االخطاب الشعري. 

تحليلـــ  متعـــدد اتعـــدد المنـــاهو والنقـــاد وهـــو و  ،خطااـــالا فالخطـــاب الشـــعري  من 
فــاما لــل  ،متميــ  عــن الممارســالا ال نيــة اعنصــر اللاــة المالــ  الحقيقــي لم ــاتي  قراءتــ 

عــد مــن من تح ــ  فــان قراءتــ  ستبــح ما ،هــما الم ــاتي  -الناقــد–يمتلــ  القــارو الــواعي 
 اما يمنحوا شرعيتوا في المعالجة والتحليح.

ولعح هما من اين مسااانا ودوافع اختيارنا لموبوع دراستنا هاتـ  والموسـومة اــــ:  
 بـــافة  لـــ  اهتمامنـــا االنقـــاد  ،قـــراءق نقديـــة فـــي تحليـــح الخطـــاب الشـــعري ل ـــات  عـــا 

 افلا التاليــة للوقــو  علــ  الج ائــريين قاــح ميــرهل مــن منطلــ  ماتــي. وقــد طرحنــا الإشــ
 طروحالا الناقد ور ا في نقدا لدراسالا ميرا من النقاد في تحليح الخطاب الشعري:

 ما المنوو المي اتاع  فات  عا  في هما الدراسة؟ 
 وهح المنوو الواحد قادر عل  است ناا النص وسار مموارا في ن را؟ 
 ماما مبافلا رؤى الناقد في هما الدراسة للعمح النقدي. 

 وللإجااة عل  هما الإش افلا رسمنا خطة تت ون من: فصلين  
ولاــة  ،ممــا ال صــح ااوح الموســول اماهيــة الخطــاب الشــعري عربــنا فيــ  م وــول الشــعر

الخطاب الشعري و ما الخطـاب الشـعري الج ائـري  ـون المدونـة المن ـور فيوـا ج ائريـة 
 خالصة.

لتـــي شـــمللا المنـــاهو النقديـــة الـــثاث: وممـــا ال صـــح الثـــاني فتطرقنـــا للدراســـة اانمـــوم  ا
 السيميائي. ااسلواي و  ،الانيوي

 مما الخاتمة فعربنا فيوا نتائو الاحث.
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فقـد اعتمـدنا فـي  ،واما من المنوو يعتار الر ي ق ااساسية اي عمح ف ري مومـا 
  نجا  هما الاحث عل  المنوو الوص ي  ون  اانسب في هما الدراسة.

 من المصادر والمراجع منوا:   ما اعتمدنا عل  جملة
 جدلية الخ اء والتجلي ل ماح ماي ديب. -
 .الن رية الانائية في النقد ااداي لصاح فبح -
 .تحليح الخطاب الشعري لمحمد م تاح -

 وقد اعتربلا طريقنا اعض الصعواالا والمعوقالا منوا:
 .لمال واسع  صعواة الموبوع  ون  يحتا   ل  خارق نقدية وا 
 سااقة تناوللا الموبوع االمالا. عدل وجود دراسالا 
 .عامح الوقلا المي حاصرنا 

  ما موج  ش ري للسادق معباء اللجنة المناقشة اللمين تجشموا عناء قراءق هما العمح. 
القوق والعـــون اـــي وجـــح الـــمي ممـــدن وفـــي ااخيـــر موجـــ  اثنـــائي وشـــ ري الخالصـــين للمـــول  عـــ 

 ادلإخرا  هما العمح. مسأل  السداد والتوفي  والرش
عثمـان  لا مسـتامي ال ابـح د.سـوح صـعا  توجيوـالا ونصـائ  وارشـاداسير لنـا هـما الاحـث و و 

 ل  مني خالص الش ر والتقدير وافحترال.، مقيرش
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 الخطاب:/ ماهية 1
 لغة:

يقاح خطب فان  ل  فان فَخَطَاَُ  مو مخطا ، مي مجاا ، والخطاب والمخاطاة:  
  (1).مراجعة ال ال

مقطع  امي يحمح معلومالا يريد المرسح )المت لل مو ال تاب( من ينقلوا  ل   وهو 
المرسح  لي  )السامع والقارو مو ي تب ااوح رسالة وي وموا الآخر اناء عل  ن ال لاوي 

 (2).مشتر  اينوما
، نص م توب ينقح letterوجاء في معجل المصطلحالا العراية: الخطاب، الرسالة  

 لي ، يتبمن عادق منااء ف تخص سواهما، ثل انتقح م وول الرسالة،  من مرسح  ل  مرسح
سواء م تب -ب من المقاح في الآداب الاراية من مجرد  تااالا شخصية  ل  جنس مداي قري

 (3).مو من المقامة في اادب العراي -ن ما مل نثرا

المعجل الوسيط: )خاطا ( مخاطاة، وخطااا:  لم  وحادث  وخاطا  وج   لي   وفي 
 (4). اما، والخطاب ال ال

يتب  لنا من هما التعري الا من الخطاب يعن  الحديث مو ال ال الموج  من شخص  
 . ل   خر اارض التواصح

 اصطلاحا:  
مصطل  الخطاب في حقح الدراسالا اللّاوية الاراية، وقد نما وتطور في  ح   ور 

  موراـــــــود جــــــــا المصطل  تعمالت اعالا التي عرفتوا تل  الدراسالا، ول ن اصورق مشمح فان ه
                                                           

 .169، ص9ل،  9191لسان العرب، دار المعار  االقاهرق، : اان من ور -1

 .9191، 9 يميح اديع يعقوب، قاموس المصطلحالا اللّاوية وااداية، دار العلل للمايين، ايرولا، ط -2
 .19ل، ص9191، 9مجدي وهاة،  امح الموندس: معجل المصطلحالا العراية في اللّاة واادب، م تاة لانان، ط -3

 .341، 9اللّاة العراية االقاهرق، مطاعة مصر،   جمع، مالمعجل الوسيط:  اراهيل مصط   و خرون -4
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 (1).اللّاة وال ال ل  عنصري 

مو هو متتالية وااقائ  بمن حدود المجاح اللّساني عرّ  الخطاب اأن  "مل و  طويح  
سلسلة من العناصر اواسطة المنوجية  من الجمح ت ون منالقة، يم ن من خالوا معاينة

 (2)التو يعية، واش ح يجعلوا ت ح في مجاح لساني محض.

 الارب نجد:  الا عنديومن التعر 
ال رنسي " ميح ان سلا" يرى اأن الخطاب هو ''المل و  من ور  لي  من وجوة  ليالا  

اال  في التواصح، وامعن   خر هو  ح تل   ي رض مت لما ومستمعا، وعند وعمليالا اشت
 (3)ااوّح هد  التأثير في الثاني اطريقة ما''.

يؤسس لوما المن ور من خاح رؤيت  للاة اوص وا ن اما   ميح ان سلا وفي هما فان 
  نص مو من ردا مو طاقة مخ ونة في مهن الإنسان وهي ف تتحوح  ل   ال حقيقي، وف  ل

 خطاب  ف من خاح عملية التل   مو التحدث ماتوا.  
 تعري  ااتري  شارودو: -

 (4)عل  ان الخطاب يت ون من مل و  ومق  تواصلي. ااتري  شارودو يؤ د
 
 

                                                           
القرمادي ومحمد الشاوش ومحمد عجينة، الدار العراية سوسير: دروس في االسنية العامة، تر صال   فرديناند دي -1

 .31، ص9191لل تاب، ليايا، تونس، 
 .91، ص9191، 9سعيد يقطين: تحليح الخطاب الروائي، المر   الثقافي العراي، ايرولا، ط -2
 .91المرجع ن س ، ص  -3

 .19، ص3999، (ب. ط)ماادو في اللسانيالا العامة، دار هومة، الج ائر،  :خولة طالب الإاراهيمي -4

 خطاب  =مل و  + موق  تواصلي 
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لقاء  ومن  خاح هما التعري  يتب  لنا جليا من الخطاب يعد انية مر اة من نص وا 
  من هنا  العديد  ل)سيا ( فاومين الشيئين ااساسيين يت ون الخطاب، وتجدر الإشارق هنا 

 ااختا  الموبوع والموق . من الخطااالا وتختل 
نص مستندا في معاني مخرى للخطاب ممّا يجعح من  مرادفا لل مما مريماس فيعطي 

 (discours)مل   لـــ  منّ اعض اللّاــــالا ااورايـــــة ف تتوفـــــــــر علــــ  ل ــــ  يقااــــــح ل  ــــــي 
 ال رنسيـــــة 

 (1)( الإنجلي ية.discourseو)
من الخطاب والنص تستعمان للدفلة عل  ممارسالا خطااية مير لاوية   ل  ويشير 

 (2)  اافال والطقوس والقصص المرسومة...

مما عند العرب فقد مطل  ل   )الخطاب( عل  جنس من ال ال، المي يقع ا   
 (3)التخاطب )مي اين متخاطاين اثنين( سواء  ان ش وي مو م توب.

منوا قول   (4)وفي القر ن ال ريل ورد ل   )الخطاب( في موابع متعددق امعان مختل ة  
نِ >>تعال :  مََٰ ضِ وَمَا اَيأنَوُمَا الرَّحأ َرأ لُِ ونَ  ۖ  رَّبِّ السَّمَاوَالِا وَااأ  .(5)<<خِطَااًامِن   فَيَمأ

العج  عن فوما الآية تنطل  في مساسوا من وبع اشتقا  واحد يعني اقناع المخاطب مو 
 (6)الإجااة ممام .

و ايرا من المصطلحالا الواردق  ل  حقح الدراسالا العراية فقد تبارالا وتعددلا  
 الآراء والمواق  النقدية حوح تحديد م وول الخطاب نستعرض مهموا:

                                                           
 .19، المرجع الساا ، صماادو في اللسانيالا العامةخولة طالب الإاراهيمي: -1

 .19المرجع ن س ، ص-2

عاد المال  مرتاض: تحليح الخطاب السردي )معالجة ت  ي ية مر اة لرواية  قا  المد (، سلسلة المعرفة، ديوان -3
 .369، ص9111المطاوعالا الجامعية، ان ع نون، الج ائر، 

 .936المرجع ن س ، ص-4

 .11سورق الناأ، الآية -5
 .136، صتحليح الخطاب السردي، المرجع الساا  عاد المال  مرتاض، -6
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مج اؤا،  التأملاعاد السال المسدي المي اعتارا '' يان مفر ت  عاقالا معينة اموجاوا  
من  محيط  طالماوقد تولد عن مل  تيار يعر  المل و  ااداي ا ون  جوا ا خاصا من القيل 

ملسنتي مستقح امات ، وهو ما مفب   ل  القوح اأن ااثر ااداي انية ملسنية مع السيا  
 (1)المبموني تحاورا خاصّا''.

اوا الجمح ن اما جاار عص ور فيرى اأن الخطاب هو '' الطريقة التي تش ح  مما 
متتااعا تسول ا  في نس   لي متايّر ومتحدد الخواص مو عل  نحو يم ن مع  من تتأل  
الجمح في خطاب اعين  لتش ح خطااا او سع ينطوي عل  م ثر من نص م رد، وقد يوص  

 (2)الخطاب اأن  مسا  العاقالا المتعينة التي تستخدل لتحقي  ممراض معينة''.
فالخطاب في ن را يقول عل  مساس التناس  والترااط اداء مرض اعين ، مو قد يطل   

الخطاب ـــ عل  نص اعين ، مو ي ون شاما لنصوص متعددق، تراط اينوا عاقالا  مانية،  ـــ
 مو م انية مو فنية.

وه ما فان الخطاب هو قوح يتأل  من مج اء لاوية متماس ة ومتناسقة تقول اينوا  
من العاقالا الدفلية والصوتية والصرفية تش ح مجتمعة وحدق لاوية  ايرق هي النص شا ة 
 ااداي.
وعند سعيد يقطين الخطاب هو " الطريقة التي تقول اوا المادق الح ائية في الرواية قد  

 (3).ت ون المادق الح ائية واحدق، ل ن ما يتاير هو الخطاب في محاولت   تااتوا ون موا
الخطاب يختل  من مادع  ل   خر احسب اتجاه  وموق   حت  ولو  ان الموبوع فنمط 

 المعالو واحدا.
 

                                                           
 .999، ص1عاد السال المسدي: ااسلواية وااسلوب، الدار العراية لل تاب، ليايا، تونس، ط -1
 .361، ص9191فو و، دار الآفا  العراية، ااداد، جاار عص ور: عصر الانيوية "من لي ي شتراوس  ل   -2
 .91سعيد يقطين: تحليح الخطاب الروائي، المرجع الساا ، ص -3
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 ماهية الشعر: /5
ويؤ د "اان خلدون'' في مقدمت  ارتااط الشعر االاناء والإنشاد فيقوح:''  ان الاناء في  

ن ال تاب الصدر ااوح من مج اء ال ن، ان  تااع للشعر،  م الاناء  نما هو تلحين . و ا
وال باء من الخواص في الدولة العااسية يأخمون من سول ا  حرص عل  تحصيح مساليب 

 (1)الشعر وفنون ''.

لقد مسس النقاد العرب القدام  وخاصة في العصر العااسي وتحديدا  ل  مواخر القرن  
الرااع الوجري منوجا نقديا متمي ا في دراست  الشعر،  ان امرق هامة وبرورية لمن وااهل 
من النقاد في العصر الحديث في ا تماح صورق الدراسالا النقدية ااختا  مشاراوا 

اعض لوما التراث النقدي العراي القديل ااعتمادا ال لي عل  المعيارية وتوجواتوا. رمل اتوال ال
المستندق  ل  قوانين اامية، وج ئية تق  عند مش اح تعايرية معينة دون راط مل  ارؤية 

 (2)النص الشعرية''.
،  ون  صادر نتيجة دراسالا وقراءالا لمل  فان رمي الناقد فات  عا  لل يألا اعتااطا 

ب عن التراث النقدي العراي القديل  ان ل ح ناقد حرص  عل  تقصي ماهية نقدية لما  ت
 الشعر من خاح تعري   وباط خصائص  النوعية التي تمي ا عن ااقي الإاداعالا ااخرى.

 لغة:
والشعر من ول القوح ملب '' ه( في لسان العرب اقول :199عرف  اان من ور )لا  

ن  ان  ح علل شِعأرًا من حيث ملب ال ق  عل  علل الشرع  علي  لشرف  االو ن والقافية، وا 
والعود عل  المَنأدَحِ والنجل عل  الثريا ومثح مل   ثير، وقاح اا هري: الشعر القريض 

 شعرا ميـــــــــــــرا مي المحدود اعامالا ف يجاو ها والجمع مشعار وقائل  شاعر ان  يشعر ما ف ي

                                                           
 .31ص )ب. ط(، ب. س، صر، دار الوفاء لدنيا الطااعة والنشر،ارمبان الصااغ: في نقد الشعر العراي المع-1

 .91، ص3999، 3الج ائر، طفات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، دار التنوير،  -2
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 (1)يعلل''.
مما ال ايدي فقد مثالا ميبا ن س التعري  ول ن  مبا  قول :'' وعلح صاحب  

الم ردالا ملات  عل  المن ول ا ون  مشتما عل  دقائ  العرب وخ ايا مسرارها ولطائ وا قاح 
 (2).''اسات شيخنا: وهــما القوح هو المي ماح  لي  م ثر مهح اادب ارقي  و ماح من

من خاح هما التعاري  التي قدمتوا ال تب اللاوية اا ثر استعماف نصح  ل  منوا قد  
حاوللا تحديـــــد المامـــــ  ااساسيــــة للشعر، والمل ـــلا لانتااا ملـــ  التأ يد عل  ص ة 

 والمعرفة.)الن ــــل( وتخصيصوا االشعر و مل  تميي  الشاعر عن ميرا اال طنة 
 عند النقاد العرب اصطلاحا:

 (:319-941ي )سال الجمح اان
حسان ، ومسااب بع   ورداءت    في ن ر اان سال الشعر فن ل  م اهر جودت ، وا 

نما هو شيء يقع في ن س  وتوصح  ل  من الشعر'' صناعة وثقافة... ليس لجودت  ص ة، وا 
 (3) عند الممي  ويعر  الناقد عند المعاينة''.

وفحوى  ال ان سال من الشعر صناعة، وتتل هما الصناعة االم   اين المادق  
والش ح، مي الم   اين المعاني واال ا  والو ن من طر  الصانع )الشاعر(،  ما يبي  
عنصر الثقافة، رمي الإمال االمعار  امختل  منواعوا، ويبي  ميبا من الشار مرتاط 

عن اقية ال نون، مي يمتل  خصوصيالا تم ن الناقد  االمشاعر، والعواط ، وي ون متمي ا
من التعر  علي  وتميي ا عن الدراسة والتحليح مير من ما يعاب علي ، من  لل يقدل تعري ا 

 وابحا للشعر فن رت   انلا سطحية ماتية.
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 ه(: 133ان طااطاا العلوي )
''الشعر  ال يستوح ان طااطاا العلوي  تاا " عيار الشعر" اتعري   للشعر فيقوح  

من ول اائن عن المنثور المي يستعمل  الناس في مخاطااتول، اما خص ا  من الن ل المي 
ح عن جوت  مجت  ااسماع، وفسد عل  المو  ون م  معلول محدود فمن ص  طاع  دِ  ن عُ 

وموق  لل يحتو  ل  الإستعانة عل  ن ل الشعر االعروض التي هي مي ان ، ومن ابطرب 
ل يستان من تصحيح  وتقويم  امعرفة العروض والحم  ا ، حت  تعتار معرفت  علي  المو  ل

 (1)المست ادق  الطاع المي ف ت ل  مع ''.

يتب  من هما التعري  من التااين اين ال ال المن ول والمنثور ي من في الن ل  
امل  يت   مع مولئ  المين جعلوا الن ل شرطا من  ، واان طااطااالخاص االنص الشعري

شروط الشعر، رمل اختافول في اعض الت اصيح  رتاة الن ل اين مسس الشعر، اح حت  في 
م وول الن ل،  ما فعح عاد القاهر الجرجاني المي يرى من الن ل يتعل  اوجوب "توخي 

 (2)معاني النحو".
سا للشعر، فوو ف يبع في اعتاارا مير  ما من  في هما التعري " يبع الو ن مسا 

  طاع  فمن ص، (3)الشعر في مات  ااعتاارا انية لاوية قائمة عل  مساس الطاع والمو "
في رمي ان طااطاا ف يحتا   ل  العروض، ممّا من فسد موق  فان  ف اد محتا   ل   وموق 

 من المو  والطاع معيارا يباط ا  الن ل. معرفة العروض والحم  ا ، فقد اقال ان طااطاا
وتجدر الإشارق هنا من م وول الن ل ف يعني دائما  قامة الو ن الشعري، فاالاا ما ترد  

هما ال لمة امعن  حسن التألي ، ولوما فالحديث عن الن ل ف يعن  االشعر فقط اح النثر 
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المي تطر  في   ل  الحديث عن ميبا، وهما ما يؤ دا الجرجاني في  تاا  "دفئح الإعجا " 
 مسرار الن ل في الشعر والنثر.

فتحديد ماهية الشعر عند ان طااطاا'' تقول اوج  خاص عل  مساس التش يح  
الخارجي، والقيل ال نية الجمالية لن ل الشعر، وهو امل  يتجاو  عنصر التخييح ااعتاارا 

انـــي الجمالية عند الشاعـــر ويـــرى من العنصر المول في العملية الإاداعية وفي خلــــ  المع
 الشعـــر انية لاويــــة 

 (1)منت مة قائمة عل  مساس الطاع والمو ''.
 ه(: 111قدامة ان جع ر )

يعر  قدامة ان جع ر الشعر وابعا حدّا ل  اأن : '' قوح مو ون ومق   يدح عل   
لجنس للشعر، وقولنا "مو ون" معن  فقولنا "قوح" داح عل  مصح ال ال المي هو امن لة ا

ي صل  ممّا ليس امو ون  ما  ان من القوح مو ون ومير مو ون، وقلنا "مق  " فصح اين 
مال  من ال ال، المو ون قوا  واين ما ف قوافي ل  وف مقاطع، وقولنا "يدح عل  معن  '' 

مل  من ي صح ما جرى من القوح عل  قافية وو ن مع دفلة عل  معن  ممّا جرى عل  
مير دفلة عل  معن  فان  لو مراد مريد ان يعمح من مل  شيئا عل  هما الجوة ام ن  وما 

 (2)تعمر علي ''.

تصب في هما المنح  المي حدّدا الناقد وف  جح ن ريالا الشعر يجدها تقرو فيوالمس 
تحيد عن هما الحد و الم وّن من مراعة عناصر: قوح )ل  ( وو ن وقافية ومعن ، فلل يب  
 ل  هما العناصر عنصرا خامسا مثا. وهما التعري  ينسجل انسجاما تامّا مع  ينونة الشعر 

ا ما ي صل  عمّا ليس ا ال( العراي، مل  من الشعر قوح وهو داح عل  مصح ال ال )وهم
ويخصّ  االلاة الاشرية تميي ا ل  عن لاة الحيوان، وهو مو ون لي صل  عمّا ليس امو ون، 
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وهو مق   ي صل  عمّا ف قافية ل  وف مقاطع، مما قول  ان  يدح عل  معن  فما  ايان  عمّا ف 
 معن  وف دفلة ل .

نجد  مل  قدامة ان جع ر قد تطرّ   ل   ومثلما فر  اان طااطاا اين الشعر والنثر، 
 ن س الشــيء، مير من ااوّح حصرا فــي الن ل، اينما الثانـــي حصرا '' في الجـــانب الموسيقـــي 

 (1)المتحق  في الو ن والقافية، دون الن ر  ل  الانية اللّاوية وخصوصيتوا''.
مثا  مان فا يم ر ويتب  من خاح تعري   ميبا من الشعر والموسيق  عندا  

الشعر دون من تستدعي بمنيا موسيقاا، ان  م د عل  ال اهرق الصوتية )الو ن والقافية( 
ان س تأ يدا عل  ال اهرق التعايرية )اللّ   والمعن (  ما من  ع   م انة الموسيق  في الشعر 

ل  معن ، من خاح وص  الشعر موف وقاح  ح شيء االمو ون والمق   قاح وص   االداح ع
نما جاء من خاح معرفت  االشعر.  فترتب قدامة لعناصر الشعر لل يأتي من فراغ وا 

فحد الشعر عند قدامة هو '' اللّ   ال صي  الصحي  الماني، السليل الترتيب، المو ون  
السوح العروض، المق   ال صي  القافية، الداح عح معن  واب  من معاني الشعر 

 (2)وجاء، والمراثي والتشاي ، والوص  والا ح''.المخصوصة وهي المدح وال
والمل لا للإنتااا من قدامة طرح قبية م وول الشعر اطريقة جديدق عل  الساحة  

الثقافية العراية راما هما يعود  ل  تأثرا اثقافالا متنوعة منوا الثقافة اليونانية، وهما ما يؤ دا 
ليوناني تأثيرا وابحا ومل   م جعح القوح مصط   الجو و اقول  '' قدامة قد تأثر االمنط  ا

ر يمو اللّ   جنسا للشعر، والو ن والقافية والمعن  فصوف تحو وا من مير المو ون، وم
 (3)المق   والعاري من المعن ''.
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 ما تأثر ميبا االثقافة ال ارسية وهما يؤ دا فتحي محمد عامر اقول :'' من  قارو من  
طرا  ممتا ، ومن  مفاد من سااقي ...  ما مفاد من معاصري ... ولل تقتصر  فادت  عل  الآراء 

 (1)العراية فقط، ول ن  تجاو  مل   ل  المحيط ال ارسي...''
ري  قدامة للشعر يعد المرجعية التي يستند عليوا والجدير االم ر في هما المقال من تع 

النقاد،  م تان  هما التعري  طائ ة النقّاد مار هل محمد ان حسن الحاتمي المي  رر  ال 
قدامة عل  حد الشعر وعناصرا ااراعة حيث يقوح '' حدود الشعر مراعة وهي اللّ   والمعن  

 (2)والو ن والقافية''.
'' الشعر  ال منسو  ول   تعري  قدامة اقول : هاح العس ريميبا ماو  

 (3)من ول...''
        / ماهية الخطاب الشعري3

وتنوعلا الدراسالا  ااراء ن الخطاب الشعري من الموبوعالا التي تعددلا حولوا        
في الوصوح  ل  جوهرها، واالرمل من التعدد وافختا  فانوا جميعا ف تتناقض وف 
نما تتعاون وتتعابد من مجح الوصوح  ل  ماية واحدق هي الاوص في عم   تتعارض، وا 

 العمح ااداي، وسير مموارا وتحديد خواص .
لشعري خاصة، عالل مليء والحقيقة الثااتة من العمح ااداي عامة، والخطاب ا 

اااسرار مامض الحدود، وتل  خاصية طايعية في  ح منواع الخطاب ااداي والخطاب 
فوو  (4)الشعري من المصطلحالا الحديثة نسايا التي مبي لا  ل  معجل المصطلحالا النقدية
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في تاير  يبحمصطل  مداي نقدي، والمصطل  ف يولد فجأق وف يأتي ااجتواد فردي، ول ن  
تادّح، وتحوّح وتطور  ل  من يصح  ل  الشيوع في وقلا معين ي ون المناخ الثقافي في  قد و 

 تويأ لوبم ، تمويدا لرواج  اين موساط المثق ين.
 مفهوم الخطاب الشعري

الخطاب الشعري نص مثقح االرمو  ل  ماعاد متعددق، ي تن  طاقالا تعايرية قادرق  
حاء. وقد م د )اوح فاليري( عل  من الشعر لون من يالإعل  انتا  مدلوفلا يومن عليوا فعح 

الرقص اال لمالا ون ال من اافعاح لوا هدفوا في حدّ مات ، وفعح ين ع  ل  الاقاء في ما رتنا 
اما يثيرا من ان عافلا عل  خا  ال ال العادي المي يمهب  ل  التاشي امجرّد تحق  

 (1) الو ي ة افاامية.
موصوف  ل  مرجع ، فان الخطاب  -في مملب تجليات   –نثر وعل  حين ياق  ال 
 ما يمهب  ل  اتجاا م ار  للواقع ا عح اللّاة التي يجعلوا مادق مساسية في  -مالاا  –الشعري 

 (2) تش يح عالم  مبي ا عليوا حياق جديدق.
وقد عرف  ع  الدين  سماعيح اقول : ''...  ن الخطاب الشعري نوع معين من  
، يرتاط االشعر اص ة خاصة، ل ن ف رق الخطاب اطايعتوا من شأنوا من تاطي الخطاب

 (3)عل  الخصوصية ااخرى التي تنتمي  ليوا فان لمل  فان للخطاب الشعر  يان  الخاص''.
لما فان '' هما ال يان هو المي ميّ ا عن ال ال، فالخطاب الشعري ف ي ت ي اترتيب  

نّما ف اد من ي ون هنا  ت اعح وترااط وتناس  اين الجمح، يؤدي  ال لمالا اداء المعن ، وا 
  ل  ت ثي  الدفلة من ناحية، وافنسجال الصوتي من ناحية ثانية، تل  المي ق التي ف يحققوــــا 
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 (1)ل ال العادي.ا
مما عند العرب القدام  فالخطاب الشعري انية لاوية فنية تقول عل  الو ن والقافية وف  

 (2)يم ن فوموا  فّ امعرفة عناصرها.
فان  يتج   ل  تو ي  العاقة اللّاوية -اااساس–واما من النص الشعري فعح  امي  

والتر ياية والرم ية واوما يادو النص نسيو  ال في مستوياتوا المتعددق الصوتية، والمعجمية 
وحوار اين العاقة والعاقة، وتصا  اللّاة ااداق والجوهر، فوي مداق للتاليغ شانوا في مل  
شأن ال ال المألو  ايننا، مو الخطاب العلمي المي من الم روض من ي ول دون لاس، 

  (3)ترا يب وصور ومخيلة.ول نوا ميبا تتمتع او ي ة في ماتوا اما تنتج  من 
يبمر م ثر ممّا يصرح، يوحي، يأا  من ي ص   فالشعر  من خطاب متمي   

عن  اهرا، مو حقيقت  للوهلة ااول ، اح تراا يمعن في التخ ي والتح ل والخداع وراء شعرية 
 ل  لاة تستثمر العاقالا  فالخطاب الشعري لاة تتجاو  الو ي ة افاامية (4).''ال لمالا

  اللاوية امستوياتوا المتعددق  ل   يجاد لاة تحق  التأثير الجمالي والن سي عند المتلقي.
 لغة الخطاب الشعري:

قيمة الشعر اوص   فنا مدايا في استخدال اللّاة عل  نحو خاص، لمل  يقول ت من  
ا تتما   في  ااصوالا، وتتآل  الشاعر مستعينا ا ح طاقات  اتش يح مادق شعرا تش يا خاص

داخل  الان  تآل ا يش ح نسقا لاويا فريدا، وقد شا  عاد القاهر الجرجاني '' عاقة الشاعر 
األ ا  اللّاة وموابعتوا اعاقة الصانع امادت  الخال،  ن  ف يصنع المادق، ول ن  يعيد 
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ومن ثل يمنحوا فصاحتوا تش يلوا في عاقالا جديدق، لتنتو ش ا يؤثر ادورا عل  دفلتوا 
 (1)واامتوا''.
عن الن ال اللّاوي، ليس عل   ومهل ما يمي  لاة الشعر عن ميرها: ''هو عدولوا 

ما  انلا اللّاة العادية  مستوى الم ردالا والصيغ فحسب، اح عل  مستوى الترا يب ميبا، وا 
تحترل القواعد والسنن عل  المستويالا المختل ة النحوي، الصوتي، والصرفي والدفلي '' 

ة امل  ن موا الخاصة وتلت ل اوا فان اللّاة الشعرية تقول ا سر هما القواعد ومخال توا، م ون
اوا عل  جميع المستويالا وهي ف تلجأ  ل  هما  فّ ان التأثيرالا الشعرية تناث  من خاح 
افنحرافالا المعتمدق عن القواعد النحوية... من ثنايا الخلح التر ياي... افستعارالا المنحرفة 

  (2)دفليا...وه ما''.
متمي ا عن اللّاة العادية، ول ن هما ف ين ي نوعا فريدا  - من-تعد اللّاة الشعرية  

وجود رااط جامع اينوما يتمثح في حقيقة '' من اللّاة المعيارية هي الخل ية التي ينع س عليوا 
التعري  الجمالي المعتمد للم ونالا اللّاوية للعمح، مو اعاارق مخرى افنتوا  المعتمد لقانون 

 (3)اللّاة المعيارية''.

لوا تحق  اال عح، فوي هيا ح موجودق في المهن،  انلا هما ااخيرق خل ية وهمية ليس فاما
 يستحبرها المؤل  ف ل ي يجسدها في لات ، اح ليخرقوا ويتجاو  حدودها الموبوعة.

ونتيجة لمل  '' فانتوا  قانون اللّاة المعيارية هو المي يجعح افستخدال الشعري للاة مم نا، 
، ولمل  يقو ارجوان '' ن الشعر ف يوجد  فّ ا بح (4)ن ف يوجد الشعر''وادون هما الإم ا

                                                           
، 9، ع1م وول الن ل عند عاد القاهر الجرجاني: د/ نصر ماو  يد، مجلة فصوح، الويئة المصرية العامة لل تاب، ل -1

 .91ل، 9194
 .411ل، ص9199ن رية اللّاة في النقد ااداي: عاد الح يل ربا، م تاة الخانجي، القاهرق  -2
ل، 9194، 9، ع1مجلة فصوح، ل لل تاب،العامة  المصريةئة لويا، يان مو ا روفس ياللاة المعيارية في النقد ااداي:  -3

41. 
 .43يان مو اروفس ي: اللّاة المعيارية واللاة الشعرية، المرجع الساا ، ص -4



 ماهية الخطاب الشعري ----------------------------الفصل الأول 

 

 
07 

 

الخل  الجديد المثمر للاة، ومل  اتحطيل لنس  اللّاوي وت سير قواعدا، وتايير ترتيا  المعتاد 
 (1)في ال ال''.

 وتستدعي عملية العدوح معرفة تامة اقواعد اللّاة ومعاييرها حت  يتسن  للشاعر القدرق  
عل  اختراقوا، ف لما  انلا معرفت  اوما القواعد مقوى  انلا  م انالا ااداع  للشعر م ثر 

، (2)واالع س، ''  لما قح الوعي اوما القانون )قانون اللّاة المعيارية( قللا  م انالا الشعر
ة وهما ما يؤ دا " مو ا روفس ي" اقول : ''من قانون اللّاة المعيارية  لما  ان م ثر ثااتا في لا

 (3)ما  ان انتوا   م ثر تنوعا، ومن ثل  ثرلا  م انالا الشعر في تل  اللّاة''.
وف يم ن اعتاار خرو  الشعر عن النمط المألو  من   ساءق للاة اح عل  النقيض  

من مل  يشحنوا اطاقة دفلية متجددق ويخل   م انالا تعايرية تحمي هما اللّاة من الجمود 
 وال ناء.
التعايرالا شائعة ومتداولة عل  االسنة ف يسع الشاعر  ف من  وعندما تصا  هما 

 يتجاو ها مرق مخرى... وه ما مما ي يد من ثراء المعجل اللّاوي، والمستوى التر ياي للاة.
اللّاة في الاناء الشعري ف يم ن من نتصورها وسيلة للتعاير وحسب اح هي  ما يقوح  

الت اهل،  نوا وسيلة استيطان وا تشا ، ومن ماياتوا "مدونيس": ''م ثر من وسيلة للنقح مو 
ااول  من تثير مو تحر  وتو  ااعما  وت ت  ماواب افستاا :  نوا توامسنا ل ي نصير، 
يقاع ، واعدا، هما اللّاة  م ثر مما توامسنا ل ي نتلق ،  نوا تيار تحوفلا يامرنا اايحائ ، وا 

 (4)ا م ثر من حروفوا وموسيقاها''.فعح، نواق حر ة خ ان طاقالا، وال لمة فيو

                                                           
ل، 9191المعار  الإس ندرية، القاهرق، )ب. ط(،  نشأقد. رجاء العيد: لاة الشعر )قراءق في الشعر العراي الحديث(، م -1

 .19ص
 .43المرجع الساا ، صمو اروفس ي: يان  -2
 .43المرجع ن س ، ص -3
 11ل، ص9111، 9مقدمة للشعر العراي: علي محمد سعيد مدونيس، دار العودق، ايرولا، ط -4
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نما اما تثير في   ومعن  مل  من القصيدق ف تثيرنا اما تنقح  لينا من معان فحسب وا 
ن وسنا من تساؤفلا، واما توحي ا  من  شارالا، واما تحدث  من تنامل اين مج ائوا يسري في 

 الن س مسرى الدل في العرو .
من هنا تجدر الإشارق  ل  من الشاعر ي ون عل  درجة  ايرق من الوعي ااداي حينما  

يؤل  لات  الشعرية، ويؤسس معيارية قصيدت ، فوو يعطي ل ح  لمة في النص دورها 
الو ي ي، وم انوا الطايعي، ويلاسوا ثواا دفليا وصوتيا يتاءل وقدرت  ال نية، ال لمة في 

ؤد دورها في  ثراء المعن  وخل   يحاءالا دفلية جديدق، ورسل الخطاب الشعري،  ن لل ت
صور شعرية متجددق، تصا  معوّقا من معوقالا تنامي الدفلة التي هي من مخص 
خصائص اللّاة الشعرية، ولانة هشة تبع  اناء الخطاب ادف من من تسول في  يادق 

م ردات  ادقة تامة،  تماس   وترااط ، لمل  يحرص الشاعر ال ن دائما عل  من يختار
ويخلصوا من  ح ما عل  اوا  ثر افستعمافلا ااخرى،  ي تصا  مل ا ل ، ف محد يشار   

 فيوا، مو يقاسم  دفلتوا. 
لمل  يلقي "ميخائح ااختين" المسؤولية ال املة عل  عات  الشاعر، في اختيارا  

دارت ،  ي تعار عن مقاصدا لم ردات ، وجميع تعايرات  اللّاوية، وف اد ل  من يخبعوا لإ
الخاصة ف عن شيء  خر ميرها، يتحتل عل   ح  لمة من تعار تلقائيا ومااشرق عن قصد 

، والسايح  ل  مل  في ن را من (1)الشاعر، وف يجب من ت ون هنا  مسافة اين  واين  لمات 
اح يخلص الشاعر ال لمالا من نوايا الآخرين، وف يستعمح سوى اعض ال لمالا وااش 

اطريقة تجعلوا ت قد رااطتوا مع الطاقالا القصدية في اللّاة واعض سياقاتوا،''  ن  ح ما 
، ومن ينس  حيات  السااقة letheيدخح في العمح الشعري علي  من يار  في مياا نور ليتي 

                                                           
 .66ل: ص9191الخطاب الروائي: ميخائيح ااختين، تر محمد ارادق، دار ال  ر للدراسالا والنشر، القاهرق،  -1
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داخح سياقالا الآخرين، يجب عل  اللّاة من تتم ر فقط حياتوا بمن السياقالا الشعرية 
.''(1) 

مع هما الرمي قوح "فاقنار" اأن الخل  في عملية الإاداع افنشائي مرتاط اقدر  ويت   
الإنسان عل  تخليص ال لل من القيود التي ي الوا اوا افستعماح، وتطويرها ممّا يترا ل عليوا 

 (2)باااية الممارسة، فالإاداع احياء لل لمة اعد نبواوا''.
واج  ال اتب خالوا صعواالا جمة، عملية شاقة مبنية، ي - من–عملية الخل   

وتحديالا  ايرق، تتمثح ماادئوا ااول  في اختيار الم ردالا، وتنقيتوا ممّا عل  اوا من معان 
مفر توا افستعمافلا اليومية، ال لمة مشحونة من قاح االمعن  وا اح المعن ، ول ي تؤدي 

ااخرى وتتمثح تل  التحديالا و ي توا  املة ف اد من تجريدها من  ح مخل الا افستعمافلا 
 مل  في خل  عاقالا جديدق اين عناصر العمح ااداي، تتأت  اوا عن مااشرق التعاير 
والتعاير الماتمح، وهما العملية تحتا   ل  جسارق، وقوق تم ن وموهاة. ''  ن ااديب ما 

اث ال ثيرون من مجافً واسعًا ف يل -ااستخدام  لوا–الشخصية القوية المؤثرق يخل  لل لمة 
يجدوا من سول واقعين في  سارها فمن حيوية الشخصية وقوتوا تستمد ال لمة وهي اوما 

 (3)الحيوية والقوق تؤثر في الآخرين وت رض ن سوا عليول''.
واتمل  الشاعر للاة وم رداتوا، والإمسا  اناصيتوا يستطيع من يخل  نوعا من  
والتواف  الصوتي اين ج يئاتوا، ويجعلوا تتآل  وتتعابد في مستوى لاوي واحد،  الإنسجال

وداخح مونولو  واحد، وهما التواف  والإنسجال يجعح النص الشعري وحدق لاوية واحدق، 
متماس ة ااطرا  والج ئيالا. من هما المنطل  ي ر  "ااختين" اين الخطاب الشعري 

ح خطاب وحيد يسير عل  مستوى لاوي واحد وف مجاح والخطاب الروائي من حيث من ااوّ 

                                                           
 .33الخطاب الروائي: ميخائيح ااختين، المرجع الساا ، ص -1
 .994: ص9111، 9ااسلواية وااسلوب: عاد الإسال المسدي، الدار العراية لل تاب، ليايا، تونس، ط -2
 .133ل، ص9111، 9اادب وفنون ، ع  الدين اسماعيح، دار النشر المصرية، ط -3
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للتعدد اللّساني في  ''  ن ف رق وجود  ثرق من العوالل اللّسانية الدالة والمعارق في  ن هي، 
 (1)عبويا، في مير متناوح ااسلوب الشعري''.

ف  -في حين يرى من التعدد اللّساني هو من صميل العمح الرّوائي ''  ن الناثر الرّوائي 
يستأصح نوايا الآخرين من لاة معمال  المتعددق ااصوالا، وف يحطل المن ورالا والعوالل، 
الصايرق والإجتماعية الإيديولوجية التي ت ش  عن ن سوا فيما وراء هما التعدد الصوتي،   ن  
يدخلوا في عمل ،  ن  يستخدل خطااالا مأهولة مساقا انوايا الآخرين افجتماعية، ويرمموا 

 (2)خدمة نواياا الجديدق ''. عل 
قد يدخلوا اعض –ومع مل  فان هما ف يمنعنا من نعتر  اأن لاة العمح الشعري  

 –ااصوالا ااجناية، حينما يبمن الشاعر قصيدت  مثا شعايا، مو ح مة، مو قوف مأثورا 
ول نوا حت  في هما الحالة ف تدخح العمح الشعري اش لوا المألو   -هما ممر ف م ر من 

نما يب ي عليوا الشاعر دففلا جديدق، ونامالا صوتية ت تساوا من تآل وا مع  خارج ، وا 
ااج اء ااخرى التي ت ون العمح الشعري، فوي تدخح العمح اوج  مير الوج  المي   انلا 

 تمتل   من قاح.
 /الخطاب الشعري الجزائري:4
 :ملامح الخطاب الشعري الجزائري ــــ

ان ت  الخطاب الشعري الج ائري عل  انية شعرية جديدق من خاح الشعراء الشااب  
شريحة شعرية جديدق تختل  عن سال توا التقليدية  وفدقالموهواين المين  ان لول ال بح في 

وتتمي  احساسية فنية جديدق يس نوا هاجس النووض الوطني والقومي ومدفوعة احب 
التخطي والتجاو  المتصح االتراث الشعاي، وال صي ، المت اعح مع الآداب العالمية، هي 

لمحبة، في وحدتوا  من تجراة شعرية معاصرق نلمس فيوا'' همول المالا افن رادية ا

                                                           
 .19صل، 9191محمد ارادق، دار ال  ر للدراسالا ونشر، القاهرق، : الخطاب الروائي، تر ميخائيح ااختين -1
 .69المرجع ن س ، ص -2
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وعاثوا... في جنونوا و آاتوا، يتسع الشعر معوا للإحاطة اموبوعالا موملة من واقع 
 (1)الحياق، مو يار  من معين المتصوفة، مو من ااساطير القديمة''.

 م تعتار هما ااخيرق من مهل م اهر الشعر المعاصر، فقد ت طن  ل  هما المعين  
يحاء، وقد يلجأ  لي  الشعراء لتحقي  محامول والتعاير عن ال اخر االرم  المملوء االإ

ثراء تجاراول الشعرية ان '' اللّاة في استعمالوا اليومي المعتاد  تطلعاتول ال نية وال  رية، وا 
ت قد االبرورق تأثيرها وتشحب نبارتوا، ومن هنا قد ي ون استعماح الرم  ااسطوري، 

داء اللّاوي يستاصر في  صاحا  اواسطة التش يالا وااسطورق الرّم  امثااة مناجاق للأ
 (2)الرم ية  م انالا خل  لاة تتعدى وتتجاو  اللّاة ن سوا''.

ونلم  استخدال ااسطورق ا ثرق في شعرنا المعاصر خاصة في التجارب الشعرية عند  
واصلية، جيح الثمانينيالا '' ولعح مل  راجع  ل  عج  اللّاة التقليدية عن مداء و ي توا الت

وقصورها في  ثير من ااحيان عن تطلعالا ال نان ال  رية وال نية التي ف تق  عند حدّ 
 (3)ما''.

هما ما يعد تقاراا اين فلس ة الشعر المعاصر وفلس ة التصو  في اخترا  حدود  ولعحّ  
 اللّاة وتجاو ها  ل  لاة من نوع  خر فول يقولون ''  ما اتسعلا ال  رق باقلا العاارق''.

والمستقرو في الشعر الج ائري المعاصر ياح  شيوع هما النّوع من الرم  )الرم   
ااسطوري( حيث استخدل الشعراء ااساطير الشعاية مثح مل  ليلة وليلة، ومسطورق سي ي  
ومسطورق السندااد الاحري هما ااخيرق التي استوولا ال ثير من الشعراء لما في سندااد من 

ائل والتجواح المستمر، وهما ما يؤ دا ع  الدين اسماعيح اقول :'' وشخصية مي ق الإمتراب الد
 السندااد قد   رلا ااهتمال مع ـــــل الشعراء المعاصـــــرين  ن لل نقح  لول، وي  ــــي من ت ت  مي 

                                                           
 .91، ص9111، 9عاد القادر فيدوح: دفئلية النص ااداي، ديوان المطاوعالا الجامعية وهران، ط -1
 .331، صل9191رجاء العيد: لاة الشعر )قراءق في الشعر العراي الحديث( منشأق المعار ، الإس ندرية،  -2
 .11، ص9199عاد الحميد هيمة: الانيالا ااسلواية في الشعر الج ائري المعاصر، دار العودق، ايرولا، سنة  -3
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 (1)ديوان جديد حت  يواجو  "السندااد" في قصيدق من  مو م ثر...''

فقد مدلا مسطورق السندااد  اهرق مل تة لانتااا في شعرنا الج ائري المعاصر فوي  
رم  الإ تشا  والاحث عن عوالل الإنتماء والخصواة، وهما ما نجدا عند فات  عا  في 

 قصيدت  الموسومة "ان سارالا رايعية" حيث يقوح في المقطع الثاني: 
  مالا عاد االنمر 
 راملا ثمود  ل  ناقتيو  
  عد من ثاب قلاي  ل  النورا 
 فأين سيول   ي ت ت  الجرح في الحجر؟ 
 هما  مان مباع الطري  
  ف ن منلا منلا 
 ممرتنا مياا المحيطالا سووا 
 (2)هما الحري  وف سندااد لنا مير 
تجدر الإشارق  لي  من مجاري قصائد الشعر الج ائري قد تحوّللا لتو ي  رمو   ممّا 

مثح رم  المرمق، رم  الطايعة...الخ وميرها من الرمو  التي  انلا  ثيرا ما تردد عند جح 
شعرائنا عل  نحو )مصط   محمد الاماري( و)عقاب الخير( و)ياسين ان عايد( و)عثمان 

 طريقت  الخاصة في استعمال  وتو ي  . لوصي ( وميرهل ول ن ل ح شاعر
ولعحّ مهل ما يميّ  التجراة الج ائرية المعاصرق هي ان تاحوا عل  المأثور من التجارب  

ال نية القديمة والحديثة وعل  التاريخ والعلول اشت  منواعوا عل  الصعيدين العراي والعالمي '' 
السعي  ل  تاييرا فستشرا  المستقاح،  ما نلمس فيوا عدل القناعة والربا االواقع الرهن و 

و ان من نتا  مل  افن جار الحاصح في النص الشعري الج ائري المعاصر اساب هما 

                                                           
 .11، ص9199، 1ع  الدين اسماعيح: الشعر العراي المعاصر، دار العودق، ايرولا، ط -1
 .31فات  عا :  يالا من  تاب السوو، ص -2
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الرماة الملحة وخروج  عن ال ثير من التقاليد والقوانين التي  انلا تح م  ومل  اخل  نص 
اجميع خروقات   شعري جديد يستجيب لشروط الحداثة ويستوعب الواقع الثقافي وافجتماعي

 (1) وان ياحات ''.
هما الخطاب الشعري الج ائري المعاصر ''  ور مع جيح جديد م ور تح ما في  

مست يدا من الموروث الشعري  -السياسي–ااداق ال نية واعدا عن الشعاراتية والتاعية للآخر 
 (2)والوطنية''.الساا ، ومحاوف التأسيس لنص شعري ج ائري يحمح الخصوصية الماتية 

وليس  ما حدث في فترق الساعينيالا حيث  انلا القصيدق رجع صدى للقصيدق  
المشرقية في محيان  ثيرق، حيث تقوح محمد  تيلي وهو محد شعراء تل  ال ترق '' يادو لي مننا 
منم الساعينيالا عل  الخصوص مننا  تانا شعرا عرايا مشرقيا ولل ن تب شعرا ج ائريا 

 (3)عرايا''.
فاما  ان اهح افدب مت قين عل  من التأثر والتأثير ممر وارد في جميع فنون الآداب  

نما المقصود ا  افست ادق من تجارب  فان التأثير الإيجااي ف يعني المحا اق العمياء، وا 
عادق صيامت  وف  نمط فني يحمح الخصوصية الماتية.  السااقين وا 

والجدير االم ر في هما المقال من التأثر االقصيدق المشرقية قد تباءح في فترق الثمانينيالا... 
ولل يعد هنا  اناوار ا ح ما تقمف  مطااع الشر ، '' وحح محل  نوع من التأمح والت حص 
والن رق الناقدق... ومخم الشاعر يدر  شيئا فشيئا تل  الاراة الحبارية التي يعيشوا الإنسان 

 (4) الج ائري في وطن ''.

                                                           
هومة للنشر، الج ائر، ، دار " شعر الشااب نمومجا"ااسلواية في الشعر الج ائري المعاصرعاد الحميد هيمة، الانيالا  -1
 .96، ص9119 ،9ط
 .91(، ص3991 -3994)م توار، مارس  1-3محمد الصال  خرفي: مجلة اح)ا( ص، جامعة جيجح، العدد  -2
 .91ع الساا ، صالمرجالانيالا ااسلواية في الشعر الج ائري المعاصر، عاد الحميد هيمة:  -3
، 3991، 9، طمنشورالا اتحاد ال تاب الج ائريين، ي الج ائرالشعر  : الصورق ال نية في الخطابعاد الحميد هيمة -4

 .11ص
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ن دحّ عل  شيء فانما يدح عل   فشاعلا في شعرا معاني الح ن والإحساس االاراة، هما وا 
 مدى رؤية الشاعر الج ائري للواقع ومدى تمردا علي  ومن مل  قوح اا هر عطية:

يَــــ  مأشُـدوا مَو ممني    أ
حيَـــا مرياا   و منا مَ أ
 في متاهالا ال من 
يَــــ    مأشُـدوا مَو ممني  أ
حيَـــا مرياا   و منا مَ أ
 (1)محمح الول المي ف يُحتمحأ  
قواا وتمولا   فالشاعر من خاح هما القصيدق يادو  سير الن س محاط الآماح، تخورا 

ع ائم  ان  يعاني مرارق الاراة والتشرد والبياع في متاهالا هما ال من، فنجدا ي ااد مشقة 
حت  في  خرا  ال لمالا فلشدق احااط  لل يجد عاارالا تش ي مليل ، ثل يواصح شارحا مسااب 

 مرات  مسااب ان سارا، مسااب احااط  فيقوح: 
 مًيَ قَلأبٍ سَيُاَنِي

 حَ  سَجِينَاعِنأدَمَا يَبأ 
 عِنأدَمَا اللًّيح يَطُوح
 عنأدَمَا يَاأِ ي النَوَار
 عندَمَا الحب يَمُولا

 (2)فِي قُصُورِ ااُمَرَاءِ مَيُوَا النَاس افومُونِي
فالقصيدق تحيلنا  ل  واقع الشاعر وواقع الشعوب العراية التي تعاني افستاداد وتعاني  

العنلا من ح اموا المين مماقوها فو  ما مماقوا افستعمار ولوما نجد الشاعر من سر الحاح 

                                                           
 .11، ص9194اا هر عطية: الس ر  ل  القلب، المؤسسة الوطنية لل تاب، الج ائر،  -1
 .11المرجع ن س ، ص -2
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لوما الواقع ف لمات   لوا توحي ا لمة في معما  الن س وحرقة ومرارق يتجرعوا القلب  ح هما 
 س مثمرلا خياة امح جلية ووابحة تار ها القصيدق ومعانيوا.ااحاسي
'' فالوعي االواقع يساعد عل  سامة وصااة الموق  ال  ري للأديب،  ما من  

الإست ادق من معار  التراث يسول ميبا في تطور فن الشاعر وافرتقاء اأدوات  ال نية وقدرات  
 ح ما هو مشر  مو  يجااي في موا ين التعايرية، والتراث المقصود هنا هو المي يمثح 

 (1)الإنسانية جمعاء''.
فالقصيدق الج ائرية المعاصرق قد حققلا ق  ق نوعية عل  صعيد الاناء ال ني وفي  

 التعامح مع الشعر و ما الواقع، وفي التعامح مع المعط  الثقافي العراي وااجناي.
 :التجربة الصوفية في الشعر الجزائري المعاصرــــ 

تعرّ  التجراة الشعرية الصوفية اأنوا مجموعة من التجليالا الوجدانية المؤيدق اأطوار  
من الشعراء المين يجتا ون مرحلة ال هد  ل  مراحح تندر  حت  تالغ  حملةروحانية يسل وا 

 (2).اول مدار  السال ين الواصلين

 " ليرق  الشاعر  ل  التصوّ     رؤاا يحتا و ما يحتا  الصوفي  ل  الشعر ليص 
اللّاة الآلية  ل  لاة رم ية، يحاوح امل  الإفالا من عالل  ارؤيت  الشعرية، وليتحررّ من

 (3)المحسوسالا  ل  عالل المثح العليا والتلطي  من المادية الخشنة.
والرااط الجامع اين الشعر والصوفية هو من هما ااخيرق تعد تجراة روحية والشعر  

 وليس مدحّ عل  عم  الـــــرااطة اين الصوفـــــي ر عنوا. ''ــروحية ويعاّ ـــــارب الـــــر التجـــــي مثـــيقت 
 
 

                                                           
 ، ص3999: الاناء ال ني في الشعر الج ائري المعاصر، رسالة ماجستير، جامعة منتوري، قسنطينة ، ماح فنينش -1
 .11، ص3994عمر محمد اوقرورق: دراسالا في الشعر الج ائري المعاصر، دار الودى، الج ائر، )ب. ط(  -2
، 9114، 9ق(، دار الوصاح، الج ائر، طعاد القادر فيدوح: الرؤيا والتأويح )مدخح لقراءق القصيدق الج ائرية المعاصر  -3

 .19ص
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 (1)والشاعر من من  اار الصوفية  انوا شعراء ميبا''.
 ما مفبلا التجراة ااعض الشعراء  ل  الولو  في عوالل الصوفية والرم ية الاامبة  

تعويبا عمّا افتقدوا من راحة وس ينة في الواقع المعيش وامل  ''  انلا التجراة الصوفية في 
الشعر الج ائري المعاصر تؤسس للحح ال ردي لتعاسة الواقع ويؤسس الحياق من خاح فعالية 

ومجاهدت  ويتجل  مل  في شيوع معاني الح ن والإحساس االاراة والبمأ الواقع، ورفب  
 (2)الن سي لمعانقة المطل  في المتن الشعري''.

ومن التماس اين الصوفية والشعر ميبا من الشاعر المعاصر قد عاّر عن ماعاد  
ن استع ارق تجرات  من خاح مصوالا صوفية  الحا  والن ري ورااعة العدوية وميرهل، '' وا 

الشخصيالا الصوفية مثللا  اهرق وابحة في الشعر المعاصر، وقد اختار شعراؤنا 
المعاصرون شخصيالا عديدق من مهح التصو  واجووا اوا قارو قصائدهل، واتخموا منوا 
قناعا يتحدثون ا  ومن ورائ  عن مشاملول ومعاناتول ومواق ول. وليس مل  فحسب، اح نجد 

في الشخصية الصوفية ويحح فيوا حلوف صوفيا. ويتحد  الشاعر المعاصر محيانا يندمو
 (3)اأاعادها ا عح تشاا  محوال  اأحوالوا''.

اعض ما وجد المتصوفة قديما من معاناق في التعامح  -الشاعر المعاصر -وقد وجد  
مع اللّاة ومحدوديتوا، يقوح الد تور فات  عا  '' وقد عان  المتصوفة مشدّ المعاناق في 

لاة جديدق تع س معاناتول ومنول من لجأ  ل  الصملا، ونحن نجد هما المعاناق  الاحث عن
اللّاوية في الشعر الج ائري قديما وحديثا، اح  نّ نجد لدى شعرائنا في التسعينالا من هما 

                                                           
، 3996، 1عشري  ايد علي: استدعاء الشخصيالا التراثية في الشعر العراي المعاصر، دار مريب، القاهرق، ط -1

 .991ص
عاد الحميد هيمة: التجراة الصوفية في الشعر الج ائري المعاصر، مجلة ال تاب الج ائري، منشورالا اتحاد ال تاب  -2

 .341، ص3991ريين، الج ائر، الج ائ
، شر ة النشر والتو يع، المدارس، الدار الايباء، 9محمد ان عمارق: ااثر الصوفي في الشعر العراي المعاصر، ط -3

 . 366ل، ص3999
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القرن فوما محمد عاد ال ريل يعاّر عن مش لة التعاير اللّاوي عندما يحس اع ل التجراة 
   اءها فيقوح:الصوفية وعج  اللّاة 

 من يعطيني نارا ل راشاتي
 (1)من... يمنحني لاة اشساعة مهوالي؟ 

ج ائريين المين اتخموا التصو  ماما لول مصط   الاُماري وفات  ومن الشعراء ال 
 عا .
االرمــــ ، واخاصة رمـــ  المــــرمق المي يدح عل  الحب الإلوي  فشعر الاماري، مليئ 

وهــما سمة من سمالا الصوفية، يقوح عاد المنعل خ اجي في مل : '' وساب مل  هو عج  
الصوفيين في طواح اا مان، عن  يجاد لاة للحب الإلوي، تستقح عن لاة الحب الحسي  ح 

 فّ اعد من ت ون قد انطاعلا علي   ثار اللّاة  افستقاح، والحب الإلوي ف يا و القلب
 (2)الحسية''.
وقد تقمّص الشاعر شخصية )المجنون( ليحي فصا من فصوح حب )ليل  العامرية(  

اوا الشعراء منم القدل عل   تشاب'' وليل  رم  خاص وعال، تراثي وجديد في  ن واحد، 
ب ومرقاها، يتجسد فيوا حب اختا  محاوااتول، وصارلا ليل  رم  ااسم  درجالا الح

 ، يقوح الاماري:(3)المرمق، واارض، والعقيدق، وال  رق...''
 منا المجنــــون يا ليلــــــ               ومنـــلا الجـــــــــــن والـســـحــــــــر
 منا الساري اليح الحــــ              ن ف شـــ ـ ... وف فجــــــــــر

 ليل  الوــوى العــــمر            ي... شوقي راع  ممر ويا
 عل  وادي القـــرى لايلا             لمــــــــــــا هــــــــــاجنــــي الم ــــــــــر
 سلــي وادي القـــرى  ـــــل             هـمـــــلا لـمـــــــــــا مور  الحــــــــر

                                                           
 .46ص  ،3999، 3في تحليح الخطاب الشعري، دار التنوير، الج ائر، طفات  عا :  -1
 .993التراث الصوفي، دار مريب، القاهرق، مصر، ص محمد عاد المنعل خ اجي: اادب في -2
 .999، ص3999 منة ممقران: الرم  في شعر مصط   محمد الاماري، رسالة ماجستير، جامعة الحا  لخبر ااتنة،  -3



 ماهية الخطاب الشعري ----------------------------الفصل الأول 

 

 
18 

 

 (1)يــــا عـشـــــــــا ... والمّ ــــــــــــــــر       وجح العش  في التّوااد          

عر االجوهر اانثوي وارم  المرمق، االاحث  مدر  وجداني، يرتقي في  ن احت اء الشا 
نصوص  من طايعت  الا لية  ل  العوالل الصوفية المتعالية، )فليل ( الشاعر ''ليسلا  ف 

االمحاة الإلوية، محاة امتل لا عقل  وقلا ، وشللا حايات  الشريعة الإسامية المتصلة 
رماات ، محاة يمت   فيوا االل االلمق، والحرمان االرماة، محاة مماالا ن س ، وعطللا حواس ، 

 (2)فصار من صا عن عالم ، متعلقا اعوالل علوية، يويل فيوا احثاً عن قرار''.
 وفي ديوان  " ممنيالا الورد والنار" يقوح: 
 صال  ياهواي بيــــاءادمــــي و 

 تنســـــــــاب فيـــ  مــــواســـــــل عـــــــــمراء
 ادمــــــي وصــــالـــــــ  دا ــــة ادريــــــــة
 تاهلا... فأرو  في الش اا حداء
 ورميــلا ممــــد، القــــــرون... قـــرياـــــة
 (3)وقنيـــلا ثمــــــ ... وال نـــــــــاء اقـــــــــــاء

لقد استخدل الشاعر المصطلحالا الصوفية التي  ان المتصوفة يتوابعون عل   
 معانيوا 

 ال ناء والاقاء ف اهما '' مثا  مان فا فناء اا اقاء، وف اقاء اا فناء، وال نان الصوفي 
 (4)تخصيص، هو ال ناء عن الخل  واقاء الح . الصوفي مادا ما اين فناء واقاء''.

فقد محسن الشاعر تو ي وما داخح النس  الشعري الماني عل  اال ا  الصوفية  
 وصاح، بياء، هما اال ا  التي توحي االاقاء وال ناء  م الوصاح يقاال  الوجر، والبياء 

                                                           
 (.13، 19، ص)9193، 3: مسرار الاراة، الشر ة الوطنية للنشر والتو يع، الج ائر، طمصط   محمد الاماري -1
 .993المرجع الساا ، ص مقران:م منة  -2
 .991، ص9199: ممنيالا الورد والنار، الشر ة الوطنية للنشر والتو يع، الج ائر، مصط   محمد الاماري -3
 (.96، 91، ص )9114، 9نواد خياطة: دراسة في التجراة الصوفية، دار المعرفة، دمش ، ط-4
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يقاال  ال ال،  ما نجد ممد القرون تقاال  قرياة، فالنص ماني في تر يات  عل  ثنائية الاقاء 
ا هو اا  هو فان عن  خر، لمل  ''  للا العاقة الوثيقة اين الشاعر وال ناء،  م فيم

والصوفي محاولة اعيدق لانطا  عن العالل العاثي، احثا عن مف ار م ثر تجريدا تش  
 (1)خالوا الحقائ  ال ونية''.

ومير اعيد عن الشاعر الساعيني مصط   الاماري نجد شاعرا  خر تمثح النص  

( حيث استطاع من يستوعب مام  التجراة فات  عا هو الشاعر)الصوفي محسن تمثيح 

الصوفية ودفلتوا، ومن يستخلص السمالا الدالة في هما التجراة، ومن يتمثلوا في شعرا، 
محما  ياها جوانب تجرات  الشعرية الخاصة،  ما  ان الحس الصوفي لدى الشاعر انع اسا 

مالا، التي طالما انت رلا الخاص من هما الواقع، فستمرارية الاراة والن ي، وان  اء  ل  ال
واحثلا عن عالل البَياء، المي يتحق  في  اامن والحرية، وتسود في  العدالة، وينقور في  
ال لل وافستاداد للشعوب '' وقد استطاع ميبا من خاح اعض قصائدا المتسمة االمسحة 

قَة الجسد، ليصح  ل  عالل الصوفية الم تن ق االدففلا الروحية من يتحرر من رِاأ 
ومن يتجاو  المرئي  ل  الامرئي، ومن يتحرر من قيد المالا ليصح همّ  اومول  المطل ،

 (2)الآخرين''.
"يتخم الشاعر في استحبارا اعض شخصيالا صوفية من خاح الحديث عنوا، مو  

 ما يست يد ميبا من تقنية العنونة التي ت ون محملة في  ثير من ااحيان  القناععن طري  
االدففلا الصوفية ولعح م ثر الموابيع  وورا من خاح استحبار الشاعر للشخصيالا 
الصوفية مو مأثوراتوا، موبوع المعاناق واالل، الناشئان عن حالة الترقب وانت ار المي يأت  

 ل  محدودية اللاة وبيقوا في التعاير عن معاني  الواسعة  -وماد–وف يأتي، و مل  الإشارق 

                                                           
 .193ياسين ان عايد: الشعر الصوفي الج ائري المعاصر، ص -1
 .319المرجع ن س ، ص -2
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الماحرق، ويقوح الشاعر في قصيدق "قار ال ال": معارا عن هما المعن  تأخمني في ال لمالا 
 (9) ليوا".

 تسند رمسي  ل  صدرها ثل تقرؤني
 وعند رجوعي  ل  قدر

 يورب مني ال ال ش ايا
 وتمتد راحلتي عار سو  الامال 

 ا هب قلاي  ل   لمة لمّ 
  سرتني وماللا  ل   هرق

  سرتني عل  صووالا ال ال
  ي  تسيح النقوس عل  ش ة الحر 

  منة في ال ال؟
 يس نني الحر  حينا فيتسع الحر 

 فأضيق؟مس ن  
 مضيقالحرب قار ف ي  مصي احاري في قارب مو 

 (1)مسند  وري  ل  سنال ؟
الصوفية  ل  اللّاة العادية التي يرون فيوا البي  هما القصيدق  لوا تناص مع الن رق  

والعج  عن التعاير عمّا يختلو في الصدر، وهل يعاّرون عن دائما عل  هما ال  رق في  تاول 
 (2)ومشعارهل  مّا عاّر الن ري عن مل  اقول : ''  لما اتسعلا ال  رق باقلا العاارق ''.

ي ل  عنوان يشاو  وهو" فار ية، حت  من النَ أرِ وهما العاارق ماثوثة اش ح  اير في نتا  الصوف
 ااشياء وال ال". ومن هنا نجد من الصوفي دائما يش و من بي  العاارق. 

                                                           

 .996فات  عا :  يالا من  تاب السوو، ص -0
 .19، ص9134عاد الجاّار الن ري: المواق  والخاطاالا، دار ال تب المصرية، القاهرق، -2
 .(49 ـــــ41)فات  عا : الجرح وال لمالا، صــــــ  3
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 وقول  ميبا في قصيدق " عل  مروق الروح"
 تسافر في  المرى  لمّا هبّ في  النسيل 

 ويحبن  النور في المرتق 
 هح م للا سماؤ  تل  النجول؟

 ا تس  عن  فتوويما اح طير  يعلو ف
  ل  در  اايعت  الومول

 سلموا  ِ هَا وارأ دِ مأ جرد الروح من مِ 
قُطأ جُسُول َ  رُوح وتسأ  يَرأ
 اتر  ثرا  لوما الثرى

 وانو االروح حت  تراني 
 لقد َ الَتأَ  الرُّسُول

 منا الوطن صنعت  المن 
َ  في الخَافِ قَلِّ   قين ترىب الطَّرأ

 هح ترى من فطور؟
 ونعيلهنا جنة 

 بأ ميوا القلب حت  ترانيبأ اقأتَرِ اقأتَرِ 

 يَ  الُ لُول   فِ وتُورِ 
وحُ   وتجماني قُاَّةُ الرُّ

 يمتصني البوء والعطر 
لِ   يالتَّجَلِ  مَقَالِ ي لِ مُنِ يُسأ
رأ اُنِ وَيشأرِ   ي السُّ أ

 يحملني الإسل
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 (1)يَعرُ  اي في سَمَاءٍ تويل
"هما ج ء من قصيدق الشاعر "عل  مروق الروح" وهي قصيدق صوفية اامتيا  تجللا  

فيوا م اهر التصو  ومحواح الصوفي ومقامات  التي يعر  فيوا ااستخدام  للرمو  الصوفية 
المتعددق ونلمس في هما المقطع الشو  والتو   ل  السماوالا العا من خاح هما الرحيح 

يول ي ت  اااا مير الااب  نا من  من خاص  في ، ياحث  المي ف يعر  الودوء، ف ح
الشاعر عن الح  عن الشعاع المي ماب عن عين ، ياحث عن المستقاح وااف  الرحب 
والصحو والمرتق   رم  لصحوت  من م وت ، وهما يعيدنا  ل  مدار  السال ين وترقيول من 

لت  نحو ال ش ،  ننا ناح  جملة ، والشاعر هنا مثح الصوفي تماما في رحمرتاةمرتاة  ل  
من مل ا  الطايعة ونحن نتأمح في ن عة التصو  في هما القصيدق التي مخمنا مقطعا منوا 
)النسيل، السماء، النجول، الثرى، البوء، الشمس، الاحر، اانور، العاير... ( وهما اال ا  

'' ن روا  ل  المخلوقالا  ،  م من الصوفية(3) نما هي سمة اار ق من سمالا التعاير الصوفي"
لَ  من مَجَالِي الح  والجماح الإلوي، وف اد من ي ون الشجر واانوار  جميعا عل  منوا مَجأ
والورد و ح م اهر الجماح في الطايعة مصدرا من مصادر الإعجاب، ورم ا من رمو  

 (2)الصوفية الجميلة''.

من نسيل ومنداء وممال،  ح ف ح ما في الطايعة من مناال وملحان، ومن شجر واحر، و  
مل  الجماح م اهر لجماح المالا المقدسة، تثير في الشاعر الحب والس ينة  أن  في حبرق 
المالا الخالقة فاما  انلا الخمرق رم  ال ناء والتوحد مع مالا الح ، فان الطايعة وجمالوا رم  

وفية: )النور، الس ون وااادية، رم  الخلود  ما تتو ع القصيدق جملة من الرمو  الص
، المقال، السُّ أرأ المرتق ، الووى، الروح، الجنة، النعيل، الشو ، شرفة الايب الطير القلب، 

التجلي، المعرا ، الن س، ال وثر، ال رول، الحلل، ااس ار، الحور، ااسرار، الحمائل( هما 

                                                           
 .49-41فات  عا : الجرح وال لمالا، ص -1
 .69، ص9111الشعر والتصو  )ااثر الصوفي في الشعر العراي المعاصر(، دار اامين، القاهرق،  اراهيل منصور:  -2
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وعل  رمسوا  العاالسموالا  في معراج   ل  استلوموا الشاعراحتة   لوا رمو  صوفية
 ل   ينونتوا ووطنوا ااوح،  تحنانوا"الطير"، ورم ية الطير'' تادو تلويحا  ل  الروح العارفة 

وفي اشتاالوا تحقيقا لاايتوا اتجاو  الموانع والعائ  التي  ثيرا ما رم  الصوفية االق ص 
 (1)المي يشا ح الجسل اوص   وعاء للروح''.

 
 
 
 

 
 

                                                           
 .191، ص1ط ، القاهرق،عاط  جودق نصر: الرم  الشعري عند الصوفية، دار ااندلس، ايرولا، دار المعار -1
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 في تحليل الخطاب الشعري
جادق محالة ممال دراسة  " سيجد ن س  فعلاق فاتح ن الدارس والمتتاع ل تاب "  

وقد  ان هدف   –الانيوية وااسلواية والسيمائية  –ووابحة المعاني واااعاد لتحليالا ثاث 
ال ش  عن مدى قدرق '' من وراء هما الدراسالا التي تناوللا تحليح الخطاب الشعري هو

ن اعض معما  النص ومدى قدرق الدارس عل  تمثل ، مل  مل   المنوو الواحد عل  الاوص 
دسون  ويأخمون  احرفيت  متناسين افسااب التي انتجلا هما المناهو وافمراض الدارسين يق
  )1(.''ليوا، ومتناسين االخصوص طايعة الشعر العراي التي ترمي 

ن هما الدراسالا الانيوية وافسلواية والسيمائية تنطوي عل  اختا  من دارس ممير  
ما  ان هماخر. فالانيوية انيويالا وااسلواية مسلوايالا و   ل    السيمائية سيمائيالا. وا 

افختا  عل  المستوى الن ري يم ن حصرا فان  في مجاح التطاي  ممر يصعب تطويق  
يدح عل  من  الشعر موف،  ما يدح عل  فاتح علاق " ول ن هما افختا  في ن ر " 

الثا وهما اختا  المماهب والمشارب ثانيا، ويع س تعدد مفا  التلقي في افتجاا الواحد ث
 الدراسالا جاءلا  التالي:

 التحليل البنيوي للخطاب الشعري: 
لقد جاءلا الانيوية  منوو نقدي لتر   عل  اادب من حيث هو لاة خاصة،  '' 

مو حم  عنصر مو اخت اح  ىخر أوالانية تترااط عناصرها احيث ف يم ن استاداح  لمة ا
خلية الخ ية التي تراط جملة الوحدالا النص دون من يختح، فالنص شا ة من العاقالا الدا

الانائية. واللاة ااداية لاة انيوية تختل  عن اللاة ال لس ية والدنية والعلمية التي يم ن 
استادالوا مو اخت الوا انوا لاة اصطاحية تؤدي معاني محددق. ويتمثح النقد الانيوي  منوو 

من خلال المستويات من الانية السطحية  وتحليلوا ثانيا االتدر  لاوي في ا تشا  الان  موف
 ا ـــــح  نمـرد ش ــــــلا مجــ، فالانية ليسة والتركيبية إلى البنية الدلالية العميقةــــوالصرفي الصوتية

                                                           

 (.4 -1ص)، 3999، 3في تحليح الخطاب الشعري، دار التنوير، ط :فات  عا  -1  
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 (1)مبمون ميبا".
 ومن مهل ممي الا الانية ال لية والتحوح والتح ل الماتي.

نما هو منوو محايث للنص ''   والمنوو الانيوي ليس منوجا متعاليا عل  النص، وا 
يتش ح مع عملية اف تشا  والتحليح وليس منوجا جاه ا يطا  عل  جميع النصوص 

يائل النص  خر، وما فما يصل  لنص ليس االبرورق من يطا  عل  نص  .(2)''االتساوي
 السردي قد ف يائل النص الشعري.

ن انطل  من جوود لاوية مساسا لديسوسير والش انيين الروس ''   مير من الانيوية وا 
ن اينوا الانيوية الش انية، الانيوية م .(3)''وحلقة اراغ وميرها فانوا مخملا مش اف مختل ة

ن  ان ثمة جمور  الت وينية والانيوية ال رنسية والانيوية اامري ية، وانيوية اارلا وميرها وا 
ل  ن النقد الانيوي يختل  عند الدارسين احسب النصوص التي يدرسونوا مشتر ة. ث

 والمدارس التي يندرجون تحتوا.
" المنوو الانيوي تطر   ل  مهل الدراسالا العراية التي فاتح علاق واعد من عر  "  

لكمال أبي "جدلية الخ اء والتجلي"  تحليح الخطاب الشعري. مهموافي طاقلا المنوو الانيوي 
لعبد " ر"الخطيئة والت  يو، ليمنى العيدمعرفة النص" "ولخالدة سعيد حر ية افاداع" "و ديب

ن ا  وميرها. ول ح دارس من هؤفء الدارسين طريقت  في تحليح الخطاب الشعري و الله الغذامي 
 انلا تت   في اعض المنطلقالا الن رية واادوالا افجرائية. فوي من حيث اهتماموا االانية 

اللاة وال ال وتستند  ل  م وول النس  والسيا  والت امن، وعاقالا الاياب  تمي  اين
 والحبور  ما توتل اويمنة عناصر عل  مخرى في تحديد الانية.

                                                           
سانية وافجتماعية، عين للدراسالا والاحوث افن العا وب،  ، ل نيوتن: ن رية اادب في القرن العشرين، تر عيس  - 1 

 .941، ص9199
 .941المرجع ن س : ص -2 
 .91المرجع ن س : ص -3 
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لكمال في مقدمتوا " الرؤى المقنعة" و" جدلية الخ اء والتجلي" فاتح علاق وقد مورد  
 ااوح يستند  ل  جملة من المعطيالا وقد رمى من تحليل  للشعر الجاهلي في  تاا  أبي ديب. 

 يم رها في مقدمت  وهي: 
 التحليح الانيوي للأسطورق للي ي شتراوس. -9
 التحليح التش يلي للح اية عند اروب. -3
 معطيالا التحليح اللاوي والدراسالا اللسانية والسيمائية والانيوية ال رنسية. -1
مساسية في ال  ر المار سي في معرفة العاقة اين انية العمح ااداي والانية  معطيالا -4

 افقتصادية وافجتماعية والسياسية وال  رية.
 (1).''ألبرت لوردمالمان باري و تحليح عملية التألي  الش وي في الشعر السردي عند ''   -1

المعطيالا السااقة   ل  الورق منوو جديد يأخم من هما'' ويود  الااحث من عمل  هما 
و تطورلا مع اطاع   لعبد القاهر الجرجانيويطور صياة مولية للمنوو ادملا مع دراست  

 (2).''عل  الدراسالا اللاوية الحديثة والنقد الجديد
ف يستقيل ل  ومل  لجملة من ااسااب موردها فاتح علاق مير من هما ال عل في ن ر  

 في ما يلي:
 .الجاهلي يقترب من التحليح الارايوف: تحليل  للشعر م

اطاع  وتوصل   اعتراف  اعدل اطاع  عل   تب ساقت  في هما المجاح. ثل  ن عدل ثانيا:
 ''. ل  مراء سا   لي  ميرا ف يستقيل مع  عم  من  يؤسس منوجا انيويا عرايا مصيا وجديدا

ية قصائد وحيدق اااعاد في حديث  عن انية القصيدق الجاهلية اين انأبو ديب ويمي  ''  
لمرثية، واين انية االتي تطا  عليوا الماتية مثح شعر الوجاء والحب واعض قصائد الخمر و 

التي تقول عل  تجراة عميقة وثرية وهو يحلح في هما ال تاب  (3)''القصائد المتعددق اااعاد
                                                           

 .96، ص9196المقنعة، الويئة المصرية العامة لل تاب، القاهرق،  ماح ماو ديب: الرؤيا  -1 
 .99ن س ، ص المرجع -2 
 .49، صالمرجع ن س  -3 



  تيماعاد الاطح في رواية مرال ارامما ----------------------ال صح الثاني 

 

 
18 

 

في احث  '' وهو يد.امرئ القيس وزهير وطرفة وعنترة ولبقصائد  ثيرق لشعراء جاهليين ممثاح 
 ح ــــفاتار ـــومش (1)''اـــا االرؤيـــاتوا اعبوا ااعض وعاقاتوــهما يق  عند الانية وم وناتوا وعاق

 من  في تحليل  لوما النصوص الشعرية ير   عل  الثنائية البدية م ثر من ميرها.علاق 
لبيد بن في هما الدراسة عل  نموم  معين هو تحليل  لمعلقة فاتح علاق وقد وق   
لمعرفة نجاعة اادوالا الإجرائية والمستويالا التي وق  عندها في تحليح الخطاب ربيعة 

اا تناا وحدق افطاح ثل يخصص ج ءا للعناصر المومة انيويا أبو ديب الشعري احيث يادم 
  ل سااقا فاتح علاق للقصيدق  ما مشار  وعاقاتوا اعبوا ااعض. وهو يستند في تحليل 

ويتحدث عن الانية ااسطورية للقصيدق. ورمى  لليفي شتراوس،التحليح الانيوي للأسطورق 
من الااحث يادم تحليل  االإشارق  ل  نمو القصيدق انيويا من خاح تدرجوا من وص  ناقدنا 

الديار  ل  صورق النساء الراحالا مع القايلة ثل توتر العاقة اين الشاعر واين حايات  والتي 
ل  افعت ا  االن س ون ال القيل المي يؤمن ا   تؤدي  ل  الرحلة ووص  الناقة. ويتطور هما 

ن مر  ل  افعت ا  االقايلة وهو يق  في تحليل  للقصيدق عند الثنائيالا فيشير  ل  ثل يتطو 
القصيدق تنمو عار الثنائيالا البدية والل  ية، ويبع قائمة لوما الثنائيالا التي تقول عل  

يوا وثماموا، ؤ التباد والم اوجة مثح: محلوا فمقاموا، حالوا وحراموا، بااؤها ونعاموا، ن
من هما الثنائية تمثح رؤية الشاعر للوجود ااعتاارا أبو ديب اموا... لخ. ويرى  رباعوا وفط

من  هنا يومح الثنائيالا ااخرى فاتح علاق" م ونا من ثنائيالا بدية وم ارقالا وفي ن ر 
 ( 2)''التي تطا  عل  النص، والتي تش ح رؤيا الشاعر.

منوا سلاية وايجااية في  ويرى الشاعر من  ح الموالا تقرياا تمتل  طايعة بدية  م 
الوقلا ن س . فالقايلة مالا ايجااية من حيث منوا توحد اين ال رد والجماعة ل نوا تحمح ملمحا 

والناقة مالا طايعة ثنائية: فوي تعين  موا المي يميلون  ل  معدائوا.ئاسلايا يتمثح في م ر ل

                                                           
 .99الساا ، ص المرجع المقنعة، ماح ماو ديب: الرؤيا  -1 
 .19ع الساا ، صجفات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، المر  -2 
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عد ااحاة ويقدل الشاعر عل  نسيان مح ان  من خاح الس ر، ول نوا من جوة مخرى تا
الااحث مخططا للقصيدق ياين لنا تطورها، فوي تادم االج ا  والمجاعة والمولا فتبطر 

ل  اارض الخصاة ول ن اعد معاناق  وتصح  بالقايلة  ل  هجرق الديار احثا عن الخص
 وعماب وخو ، وتاق  مع مل  موددق االمجاعة والمولا والج ا .

التحليح اهماح للمستوى الصوتي والصرفي والنحوي من في هما  فاتح علاقويرى  
فأين دور الإيقاع والصورق الشعرية في اناء القصيدق؟ فوو ير   عل   وتر ي  عل  الدفلة.

العاقالا اين م ونالا القصيدق وعاقتوا االرؤيا دون اهتمال االانية من حيث هي تعاير 
قد من تحليح القصيدق يش و مخصوص ي ش  عن خصوصية في الرؤيا. ومن ثل مدر  النا

فوو ي     ليصح  ل  انيت  العميقة  ''النص اقدر ما يبيع . ءمن نقص  ثير، ومن  ف يبي
في عاقتوا االواقع الخارجي علما من القصيدق فن ف يتحدد االخار  اح امنط  داخلي يندر  

 (1).''بمن سيا  اجتماعي وثقافي
ثنائية في تحليل  للخطاب الشعري  مل  اامر ومثلما ر   في الرؤى المقنعة )عل  ال 

 في  تاا  )جدلية الخ اء والتجلي(.
ة اللّاة فأاو ديب ف يق  عند الانية اللّاوية ماتوا ول ن يتجاو ها  ل  الانية العميقة  ل  عاق

 '' تجسيد لانية الرؤيا الوجودية، انية الثقافة والان  الطاقية والان االوجود. فانية القصيدق 
 (2)ن سية في الثقافة''. -افقتصادية، والان  ال  ر

وقد فح  ناقدنا من ماا ديب ف يتجاو  العاقة اين الثنائيالا في القصائد التي حللوا  
ومدونيس وميرهل، فوو ير   عل  ثنائية الحياق والمولا في مايالا تميل  ااي نواس، وماي تمال

والس ون في مايالا ماي محجن وثنائية افناا  ان مقاح وثنائية القيد وافطا ، الحر ة 
 والإنتشار في مقطوعة عمر ان ماي رايعة وميرهل.
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 ودليل  عل  مل  تحليل  لقصيدق ماي تمال التي مطلعوا:  
 ومَدَا الثَّرَى في حَلأيِِ  يَت سَّرُ     رقلاأ حواشي الدهرُ فويَ تمرمرُ             

احيث يادم الااحث االإشارق  ل  صورق التحوح التي تتنام  '' من خاح سلسلة من  
الثنائيالا البدية مهموا: ال من المابي/ ال من الحابر، افنقطاع/ افستمرارية، اارض/ 
السماء. وتختر  هما الثنائيالا جميعا ثنائية بدية جوهرية في رؤيا القصيدق هي الطايعة 

. وقد مشار فات  عا  من ماو ديب يقسل القصيدق  ل  (1)المعتصل('')الرايع(/ الإنسان )
حر تين: الحر ة ااول  وهي رؤيا التحوح الجوهري في ال من عار ثنائية اارض/ السماء، 

 الشتاء/ الرايع، المطر/ الصحو، الثرى/ السحاب.
عل  خبرق وثنائية وتادم الحر ة الثانية اثنائية الله/ الوجود، فالله هو المي حوح الج ا  

المعتصل/ الرعية '' فخل  الرايع هو خل  الإمال وقدرق الرايع عل  تحويح الطايعة هي قدرق 
  (2)الإمال عل   باءق الوجود وتحويح الااد  ل   من خصب''.

 من انية القصيدق حصيلة حر تين: '' ااول  هي حر ة الت امح والتنامل التي تؤسس  
حر ة الت امح والتنامل اين عاقتي  القصيدق، والثانية هي لبدية عاراين ساسح الثنائيالا ا

التشاا  والتباد وسلسلة التشااوالا والتبادالا الجوهرية اين مالا الرايع ال من الطايعي 
   (3).''عتصل وال من التاريخي من جوة مخرىالمي يتخلل  من جوة، والم

ويشير فات  عا  ميبا من الااحث يتناوح الحقوح الدفلية في الحر تين فيرى من  
ااول  تت ون من مفعاح التحوح والتاير والتشاا  والتداخح والثانية تتأل  من مفعاح الثاالا 
والديمومة. وي ور هما من خاح طايان الجملة الإسمية في القصيدق وال عح المبارع 

 لثاالا. ادفلت  عح الحابر وا
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''  ما من  يراط دفلة القصيدق من خاح عاقالا التشاا  والتباد االعناصر اللّاوية:  
. وتحليل  لوما القصيدق حسب رمي الناقد ف ي اد (1)افستعارق والطاا  والجناس وميرها''

يختل  عن تحليل  لقصيدق لايد ان رايعة. فوو يوتل االعناصر الم ونة للقصيدق والحقح 
لي التي تنتمي  لي  وياحث في العاقالا القائمة اينوا ليصح  ل  الانية العميقة مو الدف

 الدفلة.
تنوعلا مقاراالا )ماو ديب( الانيوية في مدونت  النقدية اين الشعر القديل )ماو نواس  

وماو تمال( والشعر المعاصر )مدونيس(،  فّ من تحليل  قد  ح بيقا يتحر  ااتجاا واحد، 
وجيت  تتلخص في الاحث عن الثنائيالا البدية  معط  جاه ، مما موقع فأصاحلا من

دراست  في التعميل لعدل تو ي   ح  ليالا الجوا  الانيوي.'' واالرمل من من محور الثنائية 
مساسي في المنوو الانيوي  ف من  ليس وص ة جاه ق تصل  ف تشا  الخواص الممي ق ل ح 

 الثنائي المااشر مصادرق قد تمنع الااحث من  نص شعري...والإقتصار عل  المستوى
 (2)افستجااة الحرق الواعية للنص وا تشا  ن ام  الخاص''.

 ن طموح ) ماح ماو ديب( في مقاراة المنوو الانيوي يدور حوح الاحث عن "المعن "  
   مو الانية الدفلية التي ت ش  عن الرؤيا الوجودية للعالل.

 ن المنوو الانيوي عند )ماو ديب( قد حاوح الإقتراب من  ليالا المنوو الانيوي ل ن  لل  
يحق   ل  حد ما طموح  التأسيسي في الورق منوو نقدي انيوي عراي، خاصة في  ح 

 اعتمادا عل  العديد من المراجع الاراية المصرح اوا ومير المصرح اوا.
اسة ثالثة واالتالي تحليح ثالث مع خالدق وها هو ما يقودنا  ل  الاوص مع  في در  

سعيد في  تااوا )حر ية الإاداع(  م اختارلا اعض النصوص الشعرية مثح )الاريب( 
فاراهيل ناجي و)النور والمولا( للسياب. وقد جمعلا اين الانيوية الش لية والدفلية فقتناعوا 
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ن وق لا عند الان  . (1)'' من الانيوية الش لية تر   عل  الش ح دون المبمون'' عل  منوا وا 
التر ياية في قصيدق ناجي من مساليب النداء وافست وال والتو يد والن ي فوي لل تر    ل  

 عل  الان  المحورية في نص السياب.
مشار الناقد منوا تناوللا في دراسة الصيغ صياة الخطاب التي تدور اين  وقد 

الشاعر)المت لل( والحايب )المخاطب(، االإبافة  ل  صيغ الترا يب من نداء واست وال 
نتاجوا للمعن . فالقصيدق '' تادم االنداء وافست وال وتو يد الاراة وتنتوي  وتعجب ون ي وا 

توسطوا صورق التناقض المستارب المي يس ن محشاء االنداء ون ي الصلة االناس ت
 (2)الشاعر''.
 ما منوا تسع   ل  تحديد الحقح الدفلي لم ونالا النص لمعرفة الموبوع الاالب  

علي . فونا   لمالا افن صاح مثح: يا تار ي، مراة،  نون، و لمالا افتصاح مثح لقاء، 
ن موبوع افتصاح وافن صاح هو مجلسنا، و لمالا الوطن مثح وطن وس ن. وتصح  ل  م

الاالب عل  النص  م يت رر م رهما ثاث عشرق مرق. مما االنساة  ل  ال من في ش  لنا 
 تشاؤل الشاعر المي يعود  ل  المابي لعدل قدرت  عل  تجاو  جو الإحااط والخياة. 

وتحدد اعد مل  وبعية الشاعر من خاح ثنائيالا القصيدق مراة/ وطن، ان صاح/  
تصاح، جرح/ رحمة، نار/ ااتراد، شقاء/ سعادق... وتصح  ل  من ثنائيالا ان صاح/ اتصاح ا

تش ح  طار القصيدق وتشير  ل  اعض الصور مثح: )وفي  ال نون ترتعد( وفيوا تشخيص... 
 وتصح  ل  من الشاعر لجأ  ل  تشخيص المجردالا لي ش  عن حدق االل المي يشعر ا .

لوا الش ح االمبمون في المستوى الصرفي والتر ياي، في تراط خالدق سعيد في تحلي 
حين يرى عا  منوا مهمللا المستوى الصوتي والإيقاعي وهما يخح من  جراءالا التحليح 

 الانيوي.
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 والمتتاع لدراسة خالدق سعيد  ما يرى عا  يجد:
دراسة '' من الااحثة قد وبعلا لن سوا خطة عمح في تحليح قصيدق ناجي اينما لل ت عح في 

. ويتب  مل  اتتاع مراحح التحليح. فقد ادملا دراستوا (1) قصيدق )النور والمولا( للسياب''
االوقو  عند هندسة القصيدق لمعرفة الم ردالا الم ونة للقصيدق ووجدلا من الطااع الاالب 
عل  الم ردالا طااع الماء، وهي تستعين االإحصاء لوبع جدوح ياين طايان نساة الماء 

 ق.في القصيد
 وهي تقسل النص من خاح العاقالا الم ونة ل  حر الا مراع:  

يقاع ااايالا فيوا  يقاع تحوح  - الحر ة ااول : وهي حر ة تواتر اين المنال  والمن ت ، وا 
 ووفدق.

الحر ة الثانية: وهي تنمو من خاح دوائر مراع تمثح تطور الحبورين الإنساني وال وني  -
 وتداخلوما.

 الثالثة: وفيوا تتوال  التعااير المتعلقة االرجولة والوعي والواقع.الحر ة  -
   (2) الحر ة الرااعة: "وفيوا يندفع الشاعر  ل  ماعاد  نسانية نحو ااف  الميتافي يقي". -

 وتنتقح الااحثة اعد هندسة القصيدق  ل  حيوية النص: 
 را ومستويات  وصورا.وهي تحدد حيوية النص من خاح العاقالا الموجودق اين محاو 

 دينامية البنية:  (أ
وتحددها االعاقالا التي تراط اين محاور القصيدق ومستوياتوا، وهنا  محوران  

مساسيان في القصيدق هما محور الإنسان ومحور النور، تتحر  القصيدق في مستويين: 
 .(3) "مستوى الحلل واسطورق، والمستوى افجتماعي والواقعي"

                                                           
 .14المرجع الساا ، صفات  عا : في تحليح الخطاب الشعري،  -1
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   شا ة من العاقالا اين المحوريين والمستويين منوا: وترى الااحثة
 عاقة توا ي اين محوري النور والإنسان وتبع لمل  جدوف. -     
 عاقة تداخح اين المحورين وتقسموا  ل  مراحح ساع. -     
 وجود ن ال للادائح وتبع جدوف لايان العاقالا اين الادائح الموجودق في النص. -     
 ة:ب( الصور 
'' وتتناوح الصور ااساسية في الحر تين ااول  والثانية دون الثالثة والرااعة، ان  

. مما في الحر ة ااول  فتق  عند الصورق الاامية في (1)الحر ة فيوا تميح  ل  المااشرق''
تشايووا النور اأجراس الار ، وهي صورق توحد اين الوويتين وتاين مل  من خاح جدوح. 

 وت ش  صورق الحر ة الثانية من خاح عاقة التنا ر والتنافر:
 التنا ر الم اني عار خط النور -م

 القمر في السماء/ القمر في النور
 العصافير عل  الشجر/ والحص  التي تشا  العصافير في قرارق النور

التعارض في قول   ن القمر )ي رع ال اح( فونا عاقة م ارقة، مل  من ال رع فعح  -ب
 ملموس اع س ال اح، و)يملأ الساح االماء( م ارقة ثانية. 

فعح اخترا  وتمثح الطايعة  انية الصورق: وتتمي  اانية واحدق ثاثية الحر ة: ت اعح، اناثا ،
مو ال ون حيّ  افخترا  في الحر تين ااول  والثانية، فالإنسان يتاطن النور وتبع جدوف 

 لايان مل . 
وتنتوي الااحثة  ل  خاصة م ادها " من جماح القصيدق ف ي من في ج ء من مج ائوا  

نما في عاقة اعبوا ااعبوا الآخر، مل  من ال قصيدق عالل مت امح من مو اعض صورها وا 
 .(2) العاقالا التي تش ح انية دينامية تقول عل  جدلية الحياق والمولا في نموها التصاعدي"

                                                           
 .16صفات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، المرجع الساا ،  -1
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وقد رمى ناقدنا من هما الدراسة لل تستطع الوقو  عل  المستويالا المختل ة في  
منوا تر    التحليح مل  منوا تومح الانية الصوتية والإيقاعية وعاقتوا ادفلة النص. "  ما

 .(1) عل  الدفلة م ثر من الانية  ما مشار  ل  مل  محمد ع ال"
وقد تطر  اعد مل   ل  دراسة رااعة مع يمن  العيد فقد حاوللا في  تااوا "معرفة  

النص" من تتعرض لانية النص في  طار الانية الثقافية وافجتماعية، وقد مشار ناقدنا من 
يوية الت وينية ودليل  عل  مل  قولوا: ''  ني اخترلا العمح عل   تااوا يندر  فيما يسم  االان

النص انطاقا من تيار الانيوية الت وينية في خطوطوا العريبة، واستنادا  ل  ال  ر 
المار سي في م ووم  للعاقة اين الانية التحتية والانية ال وقية التي يتمي  عليوا اادب، ف 

وح تحليلوا لقصيدق سعدي يوس  '' تحلا جدارية فائ  حسن''، . وقد تنا(2)ليع ح اح ليستقح''
وهي تادم  تااوا اجملة من ااسئلة عن المنوو الواقعي و ما المنوو الانيوي منتوية  ل  
برورق راط المنوو الانيوي االواقع. وقد توصح  ل  منوا وق لا عند الت رار والتم صح لحر ة 

ير( المي يش ح ت رارا فاصلة  منية في حر ة نمو القصيدق ومل  من خاح ت رار ال عح )تط
 القصيدق
 تطير الحمامالا في ساحة الطيران          الاناد  تتاعوا  
 وعينا المقاول تتجوان  ل  اامرع المستقرق         الحمامالا في ساحة الطيرانتطير  
            تالغ من  الاناد  تريد جدارا لوا ليس تطير الحمامالا في ساحة الطيران          

وهي تحاوح '' من تق  عند معاني ال عح )تطير( من خاح عاقات  اللّاوية في سياقات   
 : (3) المختل ة وقد حددلا انية القصيدق في حر تين مساسيتين هما''

 حر ة طيران الحمامالا وهي مصلية  -9
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 حر ة الاناد  وهي دخيلة -3
امية تحدد انية القصيدق ونموها، وتحاوح الااحثة من تحلح '' وتقول اين الحر تين صد 

عالل الحر تين من خاح م ونالا  ليوما والعاقالا التي تراط اينوا مستعينة االرسول الايانية 
مع راط مل  االواقع افجتماعي. فالصراع الوجود في القصيدق يقود  ل  الصراع الموجود في 

  (1)عناصر الودامة''.المجتمع اين العناصر الاانية و ال
عل  من ما يؤخم عل  هما الدراسة حسب رمي فات  عا  اهمالوا اعض المستويالا  

مثح المستوى الصوتي في الخطاب الشعري والمي  ان يم ن  مناء التحليح ا  واخاصة 
من العاقالا اللّاوية ف تن صح عن الإيقاع العال للنص.  الجانب الموسيقي في القصيدق. مل 

 ما منوا لل تتجاو  ال عح تطير  ل  ميرا من الان  الصرفية الموجودق التي تش ح رؤية 
الشاعر  ما منوا مهمللا الان  التر ياية للنص ولاة النص والصور الموجودق في . ومن ثل 

لي ومهمح الانية اللّاوية، ور   عل  الدفلة فالمنوو الانيوي هنا اقتصر عل  الجانب الدف
افجتماعية االتحديد دون ميرها من الدففلا مما يوحي من الااحثة لل تتجاو  حدود الدراسة 

 افجتماعية السااقة.
اهمالوا المستوى الصرفي في مواف   ل  حد  اير ما معاب علي  الناقد الااحثة في        

لرمل من مل  يم ن ماح ة من النمام  المو  ة من طر  . ول ن عل  االخطاب الشعري
الناقدق تتناسب والمستويالا التي اقترحتوا ولمل  استطاعلا الناقدق رصد ال ثير من جماليالا 
النص الشعري وا ت اؤها اوما المستويالا مح ول احدود الدراسة وامبمرالا النص الجمالية 

 وهما ما ف يجب ام ال .
تحليح الانيوي للخطاب الشعري نجد من منطلقالا الناقد تتج  و حوصلة لمجريالا ال 

دائما  ل  ما م دا في المقدمة اأن المنوو الواحد يعج  عن دراسة شاملة للنص ان  ف 
يم ن  الوقو  ام ردا في استخرا  م امن  وجماليات ، ولل ي ن هما رمي فات  عا  فقط اح 

                                                           
 .969، المرجع الساا ، صيمن  العيد: معرفة النص -1



  تيماعاد الاطح في رواية مرال ارامما ----------------------ال صح الثاني 

 

 
47 

 

في قول ''  ن ااستطاعة اللّاة من تقدل  وللرجوناتان كمهب  لي  نقاد  خرون عل  رمسول 
   .(1) نقطة ارت ا  عامة للنص ااداي، ل نوا ف تقدل منوجا لت سيرا''

 :ثانيا: التحليل الأسلوبي للخطاب الشعري
استوح الد تور فات  عا  دراست  ااسلواية االحديث عن النشأق التاريخية لعلل  

ااسلوب ومل  في قول  ''  ور علل ااسلوب في اداية القرن العشرين مع احث شارح االي 
تل تطور مع فوسلير وسايت ر وداماسو مولونسو وايار  9194عن ااسلوب ال رنسي سنة 
   (2)وميرهل''. جيرو وميشاح مرفي  وري اتير

تختل  الآراء حوح تحديد ااسلواية فونا  من يُعدّها فرع من اللسانيالا، وعند  خرين   
''  فاتح علاقفرع من علل الن س، وهنا  من يبمّوا  ل  النقد ااداي. مير منوا في ن ر 

علل مستقح لوا من ورها الخاص للنص ااداي ولوا مناهجوا الخاصة لتحليح ال اهرق 
   (3)ااسلواية''.

وهي تست يد من هما العلول اقدر ما يخدل مناهجوا ويوسع من  جراءاتوا وي ش   
السمالا الدالة عل  المستويالا المختل ة.  نوا تر   عل  السمالا والمام  التعايرية التي 

 النص ثواا جديدا متميّ ا امات  عن ميرا. تلاس
 ما منوا تن ر  لي  مجما ف مج ءا، وتتجاو  مسلواية الجملة  ل  مسلواية الوحدالا  

ال ارى للخطاب ااداي مثح الانية السردية والوص ية والحوارية، اح هي تتجاو  مل   ل  انية 
ثا، فااسلواية تتجاو  لاة الجملة الم ان وال مان والشخصيالا والعقدق والحح في الرواية م

  ل  لاة النص...

                                                           
ل، 3999القرن العشرين، دار الآفا  العراية، القاهرق،  اراهيل عاد الع ي  السمّري: اتجاهالا النقد ااداي العراي في  -1

 .349ص
 .11، ص3999، 3دار التنوير، الج ائر، طفات  عا : في تحليح الخطاب الشعري،  -2
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وقد مشار  ل  من ااسلواية مسلوايالا وم ر عل  سايح المثاح: '' ااسلواية التعايرية  
لشارح االي، و مل  ااسلواية الن سية مو ال ردية لسايت ر، وهنا  ااسلواية الانيوية لري اتير 

   . (1) وميرها...'' وااسلواية الإحصائية لاو يمان
ول ح مسلواية منوجوا واجراءاتوا ومستوياتوا التي تق  عندها في التحليح. وقد شودلا  

الدراسالا ااسلواية في النقد العراي الحديث ميوعا  ايرا في التسعينيالا م ثر منوا في 
ن مهل الثمانينيالا، مع العلل منوا  ورلا مع ممين الخولي ومحمد الشايب قاح مل . ومن اي

لصلاح و'' مساليب الشعرية المعاصرق''  لعبد السلام المسديهما الدراسالا ''النقد والحداثة'' 
 وميرها. لفتح الله أحمد سليمانو ''ااسلواية''  فضل

الوقو  عندها لاربين يتمثح ااوّح '' في تايان مدى قدرق  فاتح علاقوقد  ثر  
مصحااوا عل  استثمار المناهو ااسلواية في  باءق النص، والثاني في مدى قدرق التحليح 

 .2ااسلواي عل  الإحاطة االنص''
وقد رمى ناقدنا من افقتصار عل  تحليح نص واحد قد يوفر للدارس الإحاطة  

ل  المستويالا المختل ة في  م ثر ممّا يم ن من يوفّرا ديوان  امح مو االخصائص ااسلواية ع
 مجموعة دواوين لشاعر واحد مو مجموعة من الشعراء.

فالناقد يرى من تحليح نص لشاعر من ديوان واحد مو من مجموعة شعرية يانينا عن  
 لوب ال اتب.دراسة ال ح مل  منّ  يم ننا استش ا  ممي ات  ااسلواية ومن  نتعر  عل  مس

. لأحمد شوقيومل  ما لمس  من مقاراة المسدي في تناول  لقصيدق ''ولد الودى''  
ويمود الدارس لوما التحليح اايان العاقة ااسلواية التطايقية اااسلواية الن رية، وتعدد 

 الدراسالا التطايقية اتعدد الدارسين من سول ويلخص مل  في شيئين  ثنين:
يح ااصار" والتي يطل  عليوا مسلواية السيا : يراعي فيوا الدارس حدثا مسلواية "التحل -9

 اار ا مو مومّا في النص فيطاّ  علي  التحليح.
                                                           

 .99المرجع الساا ، ص فات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، -1
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اا ار" تسم  مسلواية ااثر: في هما التحليح يتدخح الدارس دفعة  مسلواية "التحليح -3
واحدق في تحليح الإنتا  ااداي. والم   اين النمطين يولّد لنا )مسلواية النمام ( مو مسلواية 

ويقوح  (1)( ''  ش  النموم  ااسلواي من خاح النموم  النصاني''المسديالنص، وهد  )
المسدي اتحليل  لقصيدق شوقي )ولد الودى( '' من  قد رمى في معلّقا عل  رؤية  فاتح علاق

هما ااخير نمطا جديدا من انت ال الان  المحددق لل عح الإاداعي مسماا "الت افر"، ويقول هما 
الت افر عل  مراعة معايير وهي: معيار الم اصح ومعيار المبامين ومعيار القنوالا ومعيار 

   (2)الان  النحوية''.
ار الم اصح فيايّن انتقاح الشاعر من مرض  ل   خر. وقد فح  المسدي مما معي 

 ت افرا اين اامراض والمعاني الج ئية، وتداخا اينوا يؤدي ادورا  ل  ت افر المبامين.
مما االنساة لمعيار المبامين فيايّن لنا من مبامين القصيدق تقول عل  محاور ثاثة:  

وسلل، وما يتصح االإسال، وما يتصح االمسلمين. ما يتصح االرسوح صل  الله علي  
 فالرسوح صل  الله علي  وسلل هو المرسَح والإسال هو الرسالة والمسلمين هل المرسح  لي .

 ل  منّ هنا  ت افرا مسلوايا اين الجوا  الشعري والجوا  المرجعي  المسديويمهب  
)اال سر( في الخطاب الشعري هو محمد شوقي والمرسَح  حوالجوا  الم وومي. فالمرسِ 

 )اال ت ( هو الرسوح صل  الله علي  وسلل، ول ن المرسح  لي  في الخطااين واحد. 
ويتمثح المعيار الثالث في ت افر قنوالا التصري  اادائي. فشوقي يتحدث عن  

مّا في ااسلوب الثاني ممدوح  اأسلواين: يتمثح ااوّح في اعتمادا البمير الاائب )هو(، م
 فيعتمد بمير المخاطب )منلا(

 مَلٌِ  هُنالَِ  وَاسلُ طََ  الااءُ            سلُ الجَالَةِ في اَديعِ حُروفِ ِ ا  
 مِن مُرسَلينَ ِ ل  الوُدى اَِ  جاؤوا           يا خَيرَ مَن جاءَ الوُجودَ تَحِيَّة  

                                                           
 .13، ص9191، 3: النقد والحداثة، دار ممية، دار العود الجديد، طعاد السال المسدي -1
 .93فات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، المرجع الساا ، ص -2
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 ِ فّ الحَنائُِ  فيِ  وَالحُنَ اءُ             يـــــاَيلُا النَاِيّينَ الَّمي ف يَلتَق  
   (1)دونَ ااَنالِ وَمَحرََ لا حَوّاءُ                خَيرُ اااُُوَّقِ حاَ هُلأ لََ   دَلٌ   
وي ور ت افر المعايير الثاث )الم اصح، المبمون، القنوالا( عل  مستوى الانية  

ومؤال ة واختا  من هنا '' جاء النص نسيجا  التر ياية اين  يجاب وسلب، وانسجال وان ياح،
لحمت  افئتا  وسدّاا افختا ، فا الت ثي  ام ض  ل  الإشااع، وف افطراد ااالغ حد 

ما ا  م تاح تن ش  ا   اداعية الشعر  الرتااة، فاما الت افر صورق للتعدد في صلب الوحدق وا 
   (2)الشعر''.في  حدى اللّوائ  الروائع التي خطتوا ريشة ممير 

وقد فح  ناقدنا في هما التحليح  هماح جملة من الخصائص ااسلواية الصوتية  
والصرفية والدفلية، مل  من  ا ت   االمستوى التر ياي و اقتصر عل  افستعماح النحوي للّاة 
موما افستعماح الجمالي و أن اللّاة الشعرية لوا دفلة خار  الو ن. ثل  ن السمالا 

لواية ت ور عل  مختل  المستويالا وليس فقط عل  المستوى التر ياي، فأين افختيار ااس
عل  المستوى الصرفي والمستوى الصوتي والإيقاعي؟ ومين الصور التي طالا عل  النص؟ 
مين الدففلا ااسلواية في النص؟  ح هما ااسئلة لل يجد مؤل نا لوا  جااة في هما التحليح 

 ااسلواي. 
  يرى اأن افختيار يدخح بمن م ونالا ااسلوب لمل  ف اد من استعمال  ومراعاق ان    
في العملية الإاداعية، ومراعاق جوانا  التحليلية من خاح المستوى الصوتي والصرفي  جانا 

 والإيقاعي ان هما الجوانب التي تاين وت ش  جماليات  وهما ما يورد قول .

                                                           
 .19عاد السال المسدي: النقد والحداثة، المرجع الساا  ص -1
 (.999، 11المرجع ن س ، ص ) -2
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وقد تطر  الناقد لدراسة مخرى مع محمد الوادي الطراالسي المي ''  ثر تناوح مجموع  
الشوقيالا محلا الخصائص ااسلواية فيوا من  اوية  حصائية ومل  طاقا لمعادلة العالل 

   (1)مان''.ياالماني م. او  
نما يتجاو ا  لما اقتب     اامروهو يصرح اأن  ف يلت ل حرفيا االمنوو المم ور وا 

 ما من  لل يق   فّ عند افستعماح المي '' ادلا علي   مل ، فالنص ياق  م ار من المنوو،
ومل  من خاح العدوح عن افستعماح  (2)الطرافة في شعر الشاعر من وج  من الوجوا''

اللاوي المعتاد مو ارو ا اش ح يجعل  مؤثرا في شعرا مو مير مل . وياين لنا الناقد اأن  اتاع 
يقة الإحصاء في رصد ال اهرق ااسلواية فم ر النّسب واارقال ووبع الجداوح.  ما من  طر 

"انطل  من النص متأثرا االمنوو الانيوي، وسار من التطاي   ل  التن ير عل  ع س ما 
 .(3) جرلا ا  العادق"

الترا يب وقد وق  في تحليل  للخصائص ااسلواية عند المستوى الإيقاعي ومستوى         
والصور، ويادو جليا حسب الناقد من  است اد في تحليل  هما من  جراءالا اامية وعروبية 

 وانيوية.

فمثح هما الدراسة حسب فات  عا  مشمح في تناوح النص مل  منوا تق  عل   
 جوهر النص وتاُدي جماليات .

الموسيقي ويتناوح في : الاحور وااو ان التي استعملوا شوقي، وموسيق  الحشو  المستوى -9
مثح الجناس، وموسيق  الترا يب من خاح ترجيع ااصوالا وت رارها مثح قوح شوقي في 

 قصيدق )ولد الووى(: 
 

                                                           
 .11، ص9199، 9، منشورالا الجامعة التونسية، طمحمد الوادي الطراالسي: خصائص ااسلوب في الشوقيالا -1
 .99المرجع ن س ، ص -2
 .99المرجع ن س ، ص -3
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 فَاِما سَخَولَا اَلَالَا اِالجودِ المَدى
ما عََ ولَا فَقادِرُ   وَمُقَدَّرًا وَاِ 

ما رَحِملَا فَأَنلَا مُلٌّ مَو مَبٌ   وَاِ 
ما مَبِالَا فَاِنَّما هِيَ مَباَةٌ   (1).وَاِ 

   ما تناوح ميبا موسيق  المقاطع  التصدير والتمييح. 
مما المستوى التر ياي: يشتمح عل  التعاير عن الحر ة من خاح المقاالة انوعيوا  -3

والع س والتنا ر والتدر  وافطراد،  ما تناوح ميبا التقديل والتأخير والحم   اللّاوي والسياقي
 وااساليب الإنشائية وميرها.

مستوى الصور ويتناوح الصور الاامية مثح التشايوالا والمجا  العقلي والمجا  المرسح  -1
 ومسلوب التورية.

للشوقيالا فانوا في ول ن موما حاوللا هما الدراسة الإحاطة االخصائص ااسلواية  
 ن ر الناقد تاق  ناقصة وقد علّح مل  اشيئين اثنين: 

ااوّح انوا مهمللا المستوى الصرفي '' والمي يتناوح المعجل اللّاوي للشاعر ومدى تنوع  مو 
فقرا ومعرفة الحقوح الدفلية التي ينتمي  ليوا قاموس ، ثل تحديد الم ردالا الطامية عل  شعرا 

 (2)مالا ااسلواية عل  مستوى افختيار''.للخلوص  ل  الس
ويتمثح الثاني في منوا قاملا اتحليح خصائص مثح التقديل والتأخير وافعتراض والحم  
وميرها من خاح ممثلة ولل تحلح قصائد اأ ملوا لمعرفة العاقة الموجودق اين هما ااساليب 

نما هو النص ن س   ما يقوح الاامية مثا. مل  من ااسلوب ليس مجرد وسائح اامية وا  
نما في طريقة  ري اتير، فالوسائح الاامية مو ميرها ليسلا مالا قيمة مسلواية في ماتوا، وا 

                                                           
 .99محمد الوادي الطراالسي: خصائص افسلوب في الشوقيالا، المرجع الساا ، ص -1
 .91فات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، المرجع الساا ، ص -2
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تو ي وا لتجسيد رؤية شعرية معينة.'' وااسلوب ميبا ف يتحدد من خاح الوقو  عند جملة 
 (1)من ال اهر ااسلواية قد توجد في مير شعر شوقي''.

 ن الناقد يرى اأن دراسة النص من جانب اامي ف يم ن من تق  عل  جماليالا      
النص، معياا عل  الطراالسي تناول  النص من جانب واحد حيث مهمح الجانب الصرفي 
والتر ياي في ااسلواية واعتمد عل  جانب واحد من الاامة مثح التقديل والتأخير والحم  

مل  ما  خما  في الدراسة مما يجعح منوا مير ملمة االنص. واهمح ااقي الجوانب ااخرى
علي  ميبا صاح فبح وعاب علي  لجوءا: ''  ل  ممثلة عشوائية واعتمادا عل  ماح الا 

 (2)عامة في تحليح مساليب التقديل والتأخير وافعتراض وال يادق والحم  في شعـــر شوقي''.
فتح سلواي هو ما وجدا فات  عا  في دراسة وهما اللجوء  ل  اامثلة في التحليح اا 

"لديوان الاارودي"،"  م وق  عند اعض ال واهر ااسلواية مثح التناوب  الله سليمان
  (3)وافعتراض والحم  وافلت الا والتقديل والتأخير وميرها معتمدا عل  المنوو افحصائي".

ويحللوا تحليا لاويا في ااملب وهو يعرض الشواهد المتعلقة اوما السمالا ااسلواية  
ااعل. مما االنساة للوسائح الإجرائية التي استخدموا الااحث فوي اامية ونحوية، ان  يعتقد 
اوجود عاقة وثيقة اين ااسلواية والاامة والنحو. وهو يحدد ااسلوب اأن  خرو  عن 

 ة التجاو الا وتسجيلوا المألو  في افستعماح اللاّوي،'' وعل  هما ااساس يحاوح ماح
لمعرفة مدى شيوع هما ال اهرق ااسلواية، ثل يشرع في تج يئ النص  ل  عناصرا ثل ت  ي  

. ويتوصح  ل  تحديد السمالا ااسلواية (4)هما العناصر  ل  مج اء صايرق وتحليلوا لاويا''
ات  عا  '' ف اتجميع السمالا الج ئية لمعرفة الثواالا والمتايرالا. والااحث هنا حسب رمي ف

                                                           
 .91، صالمرجع الساا فات  عا : في تحليح الخطاب الشعري،  -1
  .399، ص9119، 9صاح فبح: علل ااسلوب، دار الشرو ، ايرولا، ط -2
 .99فت  الله محمد سليمان: ااسلواية، م تاة الآداب، القاهرق، ص -3
 .13المرجع ن س ، ص -4
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نما يتناوح العناصر من صلة اعبوا عن  يراط هما العناصر االرؤية الشعرية في النص، وا 
 (1)اعض  شواهد ف مير، مع العلل من  يؤمن اأن العمح ال ني  ح مت امح''.

وينطل  الااحث في تحليح ال اهرق ااسلواية اوبع تحديد مو تعري  قاموسي مو  
ة في شعر الشاعر معتمدا عل  نساة ورودها في الديوان. فوو في لاوي ثل يخلص  ل  السم

تناول  ل اهرق الحم  مثا يم ر مهميت  من حيث  ن  يل لا الن ر وياعث عل  الت  ير. '' 
 ما يشير  ل  المن ور النحوي والاامي للحم ، فااوح ياحث عن مدى جوا  الحم  

ن  ان يراا مال  (2)غ من الم ر.''وير   الثاني عل  عدل لاموض وا 

ثل يخلص  ل   حصاء نساة ورود الحم  في اامراض المختل ة من وص  ومدح  
مرق، وفي  61مرق، وفي الا ح  969وفخر وهجاء ورثاء... فيرى مثا من  الغ في الوص  

 مرق... ثل يقسل الحم   ل  منواع ويأتي اشواهد لمل  ثل يقدر المحمو . 44المدح 
ر رمى الناقد من الدراسة الإحصائية والتي تدخح بمن ااسلواية ف يم ن من تصوِّ  لقد 

جماليالا النص اصورق  املة  ما منوا ت ا  المتلقي وتقيّدا اوما الإحصاء الجا . فا يرى 
من ورائ  جماليالا النص سواء من الناحية اللّاوية مو التر ياية مو من ناحية الصورق. مع مننا 

الناقد  فّ من هما ف ينقص من قيمة الدراسة الإحصائية ان من خالوا ميبا  نواف  رمي
 يم ن استخاص اعض خصائص النص وممي ات .

 مثاح مل  حم  المسند  لي  في قوح الشاعر:
 حسرى وساعات  في الطوح  الحجو   ليح مياها  حيرى ومنجم   

و مل  حم  المسند والمسند  لي  في  فقد حم  المسند  لي  )هو( اارض التع يل مو التوقير.
 قوح الشاعر:

 عَيأنَاَ  فِي هَمِاِ الدُّنأيَا مِنَ الأِ تَنِ        مَوأاً مَخَا الجَوأحِ، فَ يُاأوِيَ  مَا نََ رَلاأ  

                                                           
  .96فات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، المرجع الساا ، ص -1
 .96المرجع ن س ، ص -2
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 والتقدير تموح موا والارض من مل  النصيحة. وحم  مداق الشرط وفعل  في قوح الشاعر:
مِحأ اِنَ أسَِ    لَا اِوَافَاحأ لُغأ ما مَرَدأ طَارَ ِ نأ وَثاََا             تَاأ  فَاللَّيأثُ ف يَرأهَبُ ااَخأ

وتقديرا )احمح ان س   ن تحمح ان س  تالغ...( وه ما ي عح مع منواع الحم  المختل ة، يقدر 
المحمو  ويم ر الارض، وقد مشار فات  عا  من  لل ياحث عن الدفلة التي تنتو عن 

اهتمال اجمالية الحم  ن س ، فتحليل  حسب رمي فات  عا  لاوي ف يتجاو   الحم  مو
المعاني الوبعية. مل  من تقدير المحمو   ما يخارنا'' يحدد المعن  وف يطلق ، ويقيّد القارو 

 (1)وف ياعث عل  الت  ير عن احتمافلا الدففلا المختل ة''.

افعتراض فيحددا، ثل يم ر نساة ورودا،  وهما ما وجدا مؤل نا يت رر عندما ينتقح  ل  
ثل يم ر الشواهد وممراض افعتراض من تأ يد وايان ااهمية وميرها دون تحليح المعن  
المترتب عن مل  من خاح السيا  فالدراسة لاوية احتة وقس عل  مل  ااقي ال واهر 

 ااسلواية من الت الا وتقديل وتأخير ومير مل .
ويم ر النسب ويسو  الشواهد وف يتجاو  المعن  النحوي  ل  ال ني وف '' فوو يحدد الم وول 

 (2)يحاوح ايان مثر القوح في المتلقي''.

اعد مل   ل  دراسة مخرى مع مماني داود وقد حاوللا من تق   فاتح علاقوقد انتقح  
عل  جملة من النصوص في "ديوان الحا " لت ش  عن الخصائص ااسلواية عل  

يقاعي والصوتي والتر ياي والدفلي. وقد مشار فات  عا  اأن دراستوا مسلواية المستوى الإ
ودليل  عل  مل  ما فح   في المقدمة  م تصرح'' منوا ستدرس الديوان في  طار المنوو 

حصاء لتخلص  ل  تأويح النتائو وت سيرها'' وهي تم ر منوا وجدلا في '' ،(3)ااسلواي وص ا وا 
   (4)يتناوح اانماط ااسلواية للمادع االوص  والتحليح''.هما المنوو ما 

                                                           
 .91ا : في تحليح الخطاب الشعري، المرجع الساا ، صفات  ع -1
 .91المرجع ن س ، ص -2
 .91، ص3993، 9مماني سليمان داود: ااسلواية والصوفية، دار مجدفوي، ط -3
 .91المرجع ن س ، ص -4
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حيث تناوللا في المستوى الإيقاعي الموسيق  الخارجية والداخلية وا تش لا ملاة احر  
 الاسيط عل  اقية الاحور. وقد م رلا جملة من الماح الا يوردها مؤل نا في ما يلي: 

 يالب عل  القصائد. ومن ثل فالشاعر  من ما استعمح من المج وء في الاحور المختل ة  ان
  ان يميح  ل  ااو ان القصيرق ممّا يتناسب مع رمات  في التعاير السريع 

مما فيما يخص القافية فقد فح لا من روي النون  ان مالاا عل  الراء والتاء والوم ق    
 والااء والميل وميرها.

  للأصوالا الموموسة ومصوالا الص ير مما الإيقاع الداخلي فاح لا ملاة استخدال الحا   
 وصولا الواء والنون.

وقد معاب عليوا الناقد اعتمادها عل  الماح الا في التحليح دون تقديل تعليح لمل .  
 بافة  ل  منوا'' لل تاحث عن دففلا هما افستعماح في النصوص، عل  الرمل من منوا قد 

انتشار المقاطع الطويلة اأنوا'' تمن  الصولا  تعليح  .(1)علللا اعض السمالا في المقدمة''
   (2)مع رماة الشاعر في خطاب المالا العليا وندائوا ومناجاتوا''.

وقد فح  ميبا اهمالوا المستوى الصرفي وت رار مل ا  معينة عندا  السّر وال ون  
  والنور والحب ومير مل  مع ايان دفلة مل . مثح قوح الحا  

ينَ مسرارُ          النورِ في الخلأِ  منوارُ  انوارِ نورِ         وللسِّرِّ في سِرِّ المُسِرِّ
نٌ          (3)نُّ لُ  قلاي ويُودي ويَختارُ و يُ             ولل ونِ في اا وانِ  ونٌ مُ وَّ

 وقول  ميبا: 
 وسرُّ  في السِّرِّ   ما ما التق  سرِّي   رائرُ سرِّي ترجمـانٌ  ل  سرِّيس 
نمـا ومـا   (4)مهيـل اسرِّ السرِّ من   ل  سـرِّي   ممرُ سرِّ السِّر منِّي وا 

                                                           
 .99فات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، المرجع الساا ، ص -1
 .99المرجع الساا ، صااسلواية والصوفية، مماني سليمان داود:  -2
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   (1)فااسلوب اختيار لقاموس لاوي موف ثل اختيار للعاقالا اين عناصر القاموس ثانيا.
مخم عليوا الناقد تناولوا في المستوى الدفلي شيوع اعض اال ا   الحب،  وقد 

والخمر، ومعباء الإنسان ان هما م ان  في المستوى الصرفي. فالمستوى الدفلي يتعرض 
 ل  انتا  الدفلة ااسلواية امختل  الآليالا ااسلواية،  التقااح والتوا ي والثنائيالا البدية، 

الااحثة،  يادق عل  اهمالوا للدففلا الجمالية في الصور ال نية  وهو مالل تتعرض ل 
 المختل ة.
ولقد انصبّ اهتماموا عل  المستوى التر ياي فا تش لا منّ ترا يب الإبافة تش ح   

سمة مسلواية عند الحا . "ممّا اخصوص ااساليب الإنشائية فقد فح لا ملالا مسلواي 
يح ااسلواي ف يجب من ي ت ي اعملية الإحصاء وسو  . عل  من التحل(2)اامر والنداء" 

الشواهد، اح ف اد من  ش  دففلا مل  افستعماح وجماليت  ومدى قدرق مل  عل  التعاير 
 عن رؤيا الشاعر.

ونحن نواف  الناقد في ما مهب  لي  في الجانب الثاني من قول : "من التحليح  
 ااسلواي... عن رؤيا الشاعر".

ر يرى فات  عا  اأن المنوو الواحد عاج  عن دراسة تختص اتحليح وفي ااخي 
 شامح لنص شعري.

لوو في رمينا عين الصواب مل  من المنوو الواحد قد يعج  عن است ناا وسير مموار النص 
 في  ح الدراسالا النقدية الحديثة.

عل  الرمل من تعددها لل تبع حت   –وتجدر الإشارق هنا  ل  المناهو ااسلواية  
منوجا شاما ي  ح لنا القدرق عل  دراسة العمح ااداي من مختل  جوانا ، ومن ثل  -الآن

نوا قاالة لودل مج اء واناء مخرى،  ل  من تصح  ل  منوو  فوي ف ت اح في مرحلة الت وين وا 
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دراسالا ااسلواية عل  مت امح ياطي ال اهرق ااداية من جميع جواناوا ''  ن اقتصار ال
ال واهر اللّاوية والاامية ومنماط خر  ااسلوب العادي،...الخ قد مدى اوبع ااسلواية في 
طري  مسدود... مل  ان اادب  اهرق شمولية تجمع  ح ال واهر افجتماعية والثقافية 

تماعية والحبارية... الخ وف سايح اأدواتوا الاحتة من تطم   ل   طا  ااح ال افج
والثقافية، مو سار ممور رؤى ال اتب افجتماعية وميرها اأدواتوا اللّاوية الج ئية في 

 (1)النواية.
 التحليل السيميائي للخطاب الشعري

السيميولوجيا  ما يعرفوا لويس اريتو هي ''علل ياحث في من مة العامالا سواء م ان  
 (2)مصدرها لاويا مل سننيا مل مؤشريا''.

ومن خاح هما التعري  يتب  من السيميائية تدرس العامة اللاوية،  ما تدرس  
 من مة العامالا مير اللاوية.

ويست يد هما العلل في دراست  للعامة من جملة من العلول مثح اللسانيالا والاامة  
ثلما . وم(3)وااسلواية والشعرية و مل  علل الن س ل ون العامالا مالا طااع ن سي واجتماعي

من '' ااسلواية مسلوايالا والشعرية شعريالا فان السيمائية سيميائيالا، فمنوا ما ينطل  من 
  ل  مير مل . (4)المنط   ما نجد عند ايرس، ومنوا ما ينطل  من ال واهر افجتماعية''

وتجدر الإشارق من خاح ما تناول  فات  عا  من هنا  حصر السيميولوجيا دي  
العامالا في دفلتوا افجتماعية واالتالي فوي تؤدي و ي ة اجتماعية في دراسة  -سوسير

في دراسة العامالا  -ايرس-- –وهنا  من حصر السيميوطيقا  -ايرس-السيميوطيقا 
                                                           

: علل اللّاة والدراسالا اداية )دراسة ااسلوب، الاامة، علل اللّاة النصي(، تر، د. محمود جاد الرب، الدار ارند شالنرا -1
 .13، ص9191، 9ال نية، القاهرق، ط

 .91، ص9191محمد السرميني: محابرالا في السيميولوجيا، دار الثقافة، الدار الايباء،  -2
 .91، ص9111، 9ي، ديوان المطاوعالا الجامعية، وهران، الج ائر، طعاد القادر فيدوح: دفئلية النص اادا -3
 .11، ص3999 ،3فات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، دار التنوير، الج ائر، ط -4
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العامة في  طارها المنطقي واالتالي فان و ي ة السيميوطيقا منطقية وفلس ية. '' ويقسموا 
تجاا اامري ي وافتجاا ال رنسي وافتجاا محمد السرميني  ل  ثاثة اتجاهالا هي اف

ول ح اتجاا من هما افتجاهالا مصول  المعرفية ومناهج  في التحليح ومدوات   (1)الروسي'' 
الإجرائية، اح  ننا نجد افختا  حسب رمي فات  عا  ماثا في افتجاا الواحد ودليل  عل  

 مل  من طريقة فريماص مير طريقة اارلا مثا.
قبية ااول  التي تواج  الااحث فيما يتصح االمنوو السيميائي هي قبية  ن ال 

المصطل ، فونا  اختا  في استعمال ،  م نجد من الدارسين '' من يستعمح مصطل  
السيميولوجيا تأثرا اـ دي سوسير، ومنول من يستعمح مصطل  السيميوطيقا عل  طريقة ايرس 

. ويشت  من السيميائية، (2)مح مصطل  السيمياء''ومنول من عاد  ل  التراث العراي فاستع
ان السيمياء في اادب العراي القديل  انلا تقترن االسحر، واقت اء ااثر ومير مل  من 

 الإيماءالا والإشارالا.
في من ور فات  عا  '' ف تق  عند الانية الخارجية دون الداخلية وف  والسيميائية 

ت صح النص عن القارو، فوي تتجاو  الانية السطحية لت ش  عن الانية العميقة في النص 
. وعل  هما ااساس يرى مصحاب هما (3)عل  منوا ف توتل االمبمون عل  حساب الش ح''

ف يوموا ما يقوح النص، وف من قال ، اح ما يوموا هو  ي  قاح  المنوو '' من السيميائية
النص ما قال ، ومعن  هما من السيميائية ف يوموا المبمون وف ايومرافية المادع، اقدر ما 
يوموا ش ح المبمون، مي من السيميائية دراسة ش انية للمبمون، تمر عار الش ح لماادلة 

. ويرى فات  عا  من خاح دراست  في (4)ة االمعن ''الدواح من مجح تحقي  معرفة دقيق

                                                           
 (.63، 19، 11محمد السرميني: محابرالا في السيميولوجيا، المرجع الساا ، )ص -1
 .96، ص9116العامة لل تاب، القاهرق،  صاح فبح: مناهو النقد المعاصر، الويئة المصرية -2
 .16فات  عا : في تحليح الخطاب الشعري، المرجع الساا ، ص -3
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التحليح السيميائي للخطاب الشعري في النقد العراي المعاصر من السيميائية تنتقح من الش ح 
  ل  المبمون، ومن الداح  ل  المدلوح وف  ثاثة ماادو ويلخصوا في ما يلي:

 في توليد الدفلة.التحليح المحايث: والمي يوتل او ائ  النص التي تسول  -
 تحليح الانيوي: فوي توتل االانية وف ت ول المعن   ف من خاح افختا . -
 تحليح الخطاب. والمي يوتل ا ي ية توليد النصوص واختافوا سطحيا وات اقوا عمقيا. -

ويشير  ل  جوود السيميائيين العرب ممثاح مرتاض وصاح فبح ومحمد السرميني  
هما ااخير المي قاملا دراست  لرائية ان عادون عل  التشا ح والتااين  و ما محمد م تاح،

عل  المستوى الصوتي والمعجمي والتر ياي والدّفلي للنص. وقد قسّل القصيدق  ل  انيان 
 ثاث هي:

 انية التوتر: الدهر الارار: ويتناوح التشا ح والتااين عل  المستويالا المختل ة.'' فوو يادم 
يقاعالا ودففتوا، ثل المعجل فيق  عند الم ردالا وحقولوا الدفلية، ثل اااصوالا والإ

. ويستعين االمراع السيميائي في ايان (1)الترا يب المختل ة من خار وانشاء ومجا ''
 المعادفلا الموجودق في ااايالا مثح: 

ن مَادى مُسالَمَة  يضِ وَالسُمرِ وَالايضُ وَالسودُ مِثحُ الا          فَالدَهرُ حَربٌ وَاِ 
ن مَادى مُسالَمَة=  فَالدَهرُ حَربٌ   وَاِ 

 اايال الايض = الايض )السيو (
 اايال السود = السمر )الرماح( 

 فالدهر =  اايال الايض
 اايال السود                     

 الحرب =  الايض السيو                
 (1) الرماح )السمر(          
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انية افستسال: الدهر العادح: ويستعين الااحث االمراعالا السيميائية والجداوح لايان تساوي 
ااصوالا وتساوي المعاني والتعادح في الترا يب النحوية، التعادح اين الإنسان والليالي، 

 الحياق والممالا، الحابر والمابي واين الدوح ميبا:
 ل تدع لاني يونان من مثرواسترجعلا من اني ساسان ما وهالا       ول

نما هنا  اختا  في         ويشير فات  عا  من '' هما التساوي ليس في  ح شيء وا 
 ااصوالا وفي المعن  وفي الإحالة.

 استرجعلا/ لل تدع )عل  مستوى ااصوالا(
 اني ساسان/ اني يونان )عل  مستوى الإحالة( 
  (2)وهالا/ من مثر )عل  مستوى مقسال ال لل: فعح /اسل('' ما

انية الرجاء والرهاة: الدهر العادح الجائر: ويحلح في هما المعن  جملة مايالا عل  
المستويالا المختل ة الصوتية والصرفية والتر ياية والدفلية. وي ش  عن العاقالا المختل ة 

 السااقة. مثح التشا ح والتساوي وميرها من المستويالا
ويخلص الااحث  ل  '' من  ح انية من الان  الثاث اتسملا اخاصيالا ممي ق فوي  

. ويرى من (3)ماتية منائية في المطلع وهي ملحمية في الوسط وهي مأساوية في ااخير''
 القصيدق قاملا عل  شيئين  ثنين هما:  

 اللّاة الماتية الماثوثة في ثنايا القصيدق. -
       (4)ة القائمة عل  الصراع اين الإنسان والدهر والإنسان.الن عة السردي -

وقد مخم الناقد عل  الااحث منحاا التج يئي للنص الشعري معتارا هما الإجراء يشتلا         
المعن  الشعري ويايا  ويصعب الإمسا  االمعن  ال لي،  ما من هما الت تيلا الج ئي ي قد 
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ر ي  عل  تحليح النصوص تحليا شموليا امعن  من  ف النص جماليت  واناا، ويجب '' الت
        (1)يحسن الإ ت اء اتناوح ج ء مو م ثر من العمح ااداي''.

 -الموا ب لجاران خليح جاران –مما محمد السرميني فقد حلح انية القصيدق         
 عل  بوء المستويالا الآتية: 

 المستوى الشعري: وقسم   ل  مراع ان  هي -أ
الانية المنطقية: ويقول مبمون النص عل  صورق ثاثية اار ان تادم االموبوع  -9

 وتنتقح 
سير حياق )الموبوع(   ل  المحموح وتنتوي االنتيجة. فثنائية الخير والشر  -3

 ل نوا منعدمة في الااب)النتيجة(.الناس )المحموح( 
مو  والإحافلا القر نية والشعرية الانية الإحالية: ويق  فيوا عند الم ردالا والترا يب والر  -3

 في النص.
انية الااب: '' وتقول عل  محوريين مساسين هما: محور الطايعة ومحور الااب وتع س  -1

دانة لعالل الناس''.        (2)رؤية رومانسية لل ون وا 
انية الناي: فالموسيق  هي مداق الااب في القباء عل  الثنائيالا ويستعين الااحث في  -4

 ايان ما سا  االروسول والجداوح.
 المستوى الحسي: ويقسم   ل  انيتين هما: -ب
انية الثنائية: وعليوا يقول عالل الناس وهي تقول عل  التباد  الخير والشر مو عل   -9

  .التوا ن  الشاعر وال ات
انية العاقة: وتتعدد العاقالا، فمنوا التسلسلية والماايرق والواسطية والع سية وافشتقاقية  -3

 والتداخلية وميرها.
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المستوى المحايد ويقسم   ل  الم ردالا والم ونالا المر اة وعناصر الإيقاعي وعناصر  - 
 الجمالي.
دث الرم ي لدى )مولينو( والمي وهو اوما التحليح يأخم االتحليح السيميولوجي للح        

ي ش  عن ثاثة مستويالا تطايقية هي: '' المستوى الشعري ويعني مجموع الإسوامالا 
المستوى الحسي ويعني تحليح  -الثقافية والسياسية والمادية التي عمللا عملوا في النص

نج  المستوى المحايد ويعني تحليح الش ح المي م –النص في عاقت  االمادع والمتلقي 
         (1)النص في .''

وما يؤخم عل  هما الدراسة من من ور الناقد انتقالوا من المعن  العال  ل  الصراع         
اين الثنائية  ل  العناصر الم ونة للنص. و ان ينااي من يادم االمستوى المحايد ثل ينتقح  ل  

تحويح الشاعر للعناصر  المستوى الحسي ثل المستوى الشعري حت  نستطيع استش ا   ي ية
الم ونة  ل  عناصر شعرية و ي  م ساوا معاني فنية. فالتحليح يجب من ينطل  من معرفة 
طايعة المادق الم ونة وحقولوا الدفلية وتناسب مصواتوا ثل ينتقح  ل  تش ح معانيوا في 
ة النص ليصح  ل  المبمون من خاح ن ال القصيدق. التحليح يادم من الانية السطحي

 ليتدر   ل  الانية العميقة ف الع س.
ومن خاح نمط التحليح المي ر ا الناقد في افنتقاح من الانية السطحية  ل  الانية  

العميقة هو ااجدى في تحليح النصوص، مل  من الإنتقاح من الش ح  ل  المبمون هو 
 المي يوق نا عل  جماليالا النص ودففلا انيات .

ثل تطر  اعد مل  لدراسة عاد المال  مرتاض في تحليل  لقصيدق السياب، والمستقرو         
 لوما الدراسة يجد من تحليل  يقول وف  ثاثة مستويالا هي  التالي:

المستوى ااوح: ويتناوح في  التشا ح والتااين في اللّاة الشعرية للسياب عل  المستوى 
 فلي.  الصوتي والمعجمي والتر ياي والد
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المستوى الثاني: ويتناوح في  الحي  والتحاي  في لاة الساب حيث يمن  الحي  الشعري ش ا 
 سيميائيا يخرج  من الدفلة الجاه ق  ل  الدفلة الحية.

 المستوى الثالث: ويقول في  اتحليح الرؤية ال نية من خاح المماثح والقرينة.
مع السرميني في تقسيل النص  ل  ثاثة والمل لا لانتااا من مرتاض يت           

مستويالا، ل ن دون تقسيل المستوى  ل  انيالا، فوو يختل  مع  فيما تناول  من مااحث 
 اقتباها النص.

 وهما ما يدح عل  من ما يتطلا  نص من  جراءالا تحليلية مير ما يقتبي  نص  خر. 
وقع في  م تاح في تناول  وقد معاب علي  فات  عا  '' وقوع  في التج يئ المي       

ن حاوح في المستوى الثالث ت ادي مل ، وهما ما بيّع  للمستوى ااوح والثاني من دراست  وا 
   (1)الرؤية ال نية.''

 وقد وجدنا من هما الرؤيا هي ن سوا التي ن ر اوا  ل  تحليح محمد م تاح ان  يؤمن         
 االمنوو الت املي في تحليح النصوص.

عم  ناقدنا في الدراسالا التي تناوللا تحليح نصا شعريا واحدا، ينتقح  ل  واعد ت 
الدراسالا التي تناوللا نصوصا شعرية متعددق ومثالوا )صاح فبح( في  تاا  الموسول 
"ش رق النص" وهو '' يرفض من يطا  المنوو السيميائي حرفا عل  النصوص ويحت   احريت  

ا الآخر انطاقا من القراءق ماتوا وخبوعا لجاماية في ااخم ااعض الإجراءالا وتر  اعبو
. وقد اختار جاناا واحدا فقط تمثح في '' (2)النص دون محاولة فرض مسئلة مساقة علي ''

محاولة الن ام من مسل  لاوي مطرو  هو تأمّح البمائر النحوية اش ح مجمح في اعض 
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  ميبا هو الوعي والبمير نمام  الشعر العراي فست شا  مدى تمثيلوا لشيء  خر معرو 
  (1)الشعري''.
واقتصر )فات  عا ( عل  نموم  تحليلي لقصيدق )الاياتي( "النور يأتي من مرناطة"  

ويشير الناقد من موح ما ياح   الااحث هو طايان ماتية الشاعر من خاح استحبارا لعالل 
قطرالا الماء المتساقط ااندلس وقد تقمص صورق ط ح عار التاريخ '' مت وّر  ي مولد في 

فو  الصحراء العراية ل ن الري  الشرقية تلوي عنقي فأعود  ل  مار حراء يتيما، يخط ني 
   (2)نسر يلقي اي تحلا سماء مخرى مت ور ثانية ل ي ف مولد ميبا''.

ويستعين الااحث االإحصاء فيرى من ال اعح )الشاعر( ت رر عل  مستوى ال قرالا  
ط ح، وار   ل  جانا  فاعح  خر مرتاط االسيا  ااسطوري خمس مرالا في صورق ال

لارناطة هو الموسيق  ااعم . '' عل  من الشاعر لل يستطع من يتوحد مع الموسيق  مثلما 
يرفع مثلي يدا في صملا فراغ ااشياء، وياحث عن  >>توحد مع الط ح  م يقوح الاياتي:

يصرخ، تحمل  المروق نحو قرار شيء باع، يدور وحيدا حوح الله، اصولا فمي مو فم  
ول ن هما التوحد ادم يتش ح اعد مل . فالموسيق  ااعم  هو الصورق الثانية  <<الموجة 

. الشاعر هنا يريد من يُحيي (3)عدل رؤيت  لارناطة انوا شيء باع'' للشاعر صورق عماا مو
 التاريخ، من يستعيد مرناطة دون جدوى فيعاّر امل  عن ملم .

)صاح فبح(  ل  ''تعان  الط ح والموسيق  في القصيدق من خاح جملة من ويشير  
افست وامالا: )من منا يولد؟( )جرح  مل جرحي؟()من منا ين   فو  ااوتار دما؟(، )من 

    (4)منا العا   تحلا الشرفالا العراية في مرناطة(''.
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لشاعر في وي ور فاعح ثالث في القصيدق هو )رجح في س ر يترن ( وهو صورق ا 
الحابر ومعانقت  في صورق مرناطة المرمق التي يعشقوا اخيال . فوو يحي صورتوا التاريخية 

ن  ان حابرها مختل ا عن مابيوا.  ال اهية وا 
وتجدر الإشارق هنا من الااحث ''ي سر الرجح والمرمق اال وجين المقترحين ااوق الط ح  

    (1)الشاعر المي يستعصي عل  المياد''.
ويصح )صاح فبح( اعد من يق  عند هما ال واعح الثاثة وق ة عجل   ل  نتيجة  

م ادها من ال واعح ف تقتصر عل  البمائر فحسب اح تشمح ااسماء ميبا والتي ''تصب 
في نواية اامر في ثنائية بدية ت ش  عن م اهر الصراع الخارجي دون من تصيب دنيا 

   (2)'.الشاعر الداخلية اأي صدع مو تشق '
ومما  خما علي  الناقد اقتصارا عل  جانب اعين  لل يصل  من ي ون مدخا  ل  الانية  

العميقة في النص فباعلا امل  الرؤية ال نية. فصاح فبح تناوح البمائر في النصوص 
الشعرية، وحاوح في تحليل  '' تجاو  مستوى الايان النحوي  ل  تحسس ما ي بي  لي  من 

، ل ن  لل يراط هما الجانب اايرا فاقيلا نتائج  ج ئية، اح  ن  لل يراط اين (3)'ايانالا جمالية'
هما البمائر ومهمح فواعح مخرى في النص، وهو ف يحلح لنا عاقة ال واعح الثاثة السااقة 

من هما ااسماء مثح النسر مثا  اايرها من ال واعح ااخرى لمل  ياق  التحليح ناقصا. مل 
هي قوق تصارع الط ح وتحوح دون تخلق  مي دون استعادق الشاعر لتاريخ . فقد ملقاا النسر 
في )سماء مخرى( ترم  للمدينة الاراية التي لل يستطع التأقلل معوا. فوو لل يستطع من يحيي 

ي مات  دون من ينتصر ممجادا  ما لل يستطع من يحيا حياق الارب. ولوما اقي الصراع ف
 التاريخ مو الارب.
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يرى فات  عا  من الدراسالا العراية التي تناوللا نصوصا شعرية االدراسة  مل   
واجولا  ش الية المنوو  م نجدها في دراست  السيميائية دائما تستعين االمنوو الانيوي و مل  

 ااسلواي وفي اعض ااحيان االمنوو الإحصائي  ما عند صاح فبح.
وفي ااخير توصّح  ل  منّ  ااستطاعة المنوو السيميائي الوقو  عل  جماليالا  

 النص شرط استعانت  ااجراءالا اعض المناهو ااخرى  الانيوية وااسلواية مثا. 
ورؤية فات  عا  هات  تت   مع ما مهب  لي  سعيد يقطين في من السيميائية وحدها  

 فستعانة امناهو مخرى.  ف تطر  النص ااداي ام ردها دون ا
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 الخاتمة:
 :التالي ملة من النتائو  حوصلة فياعد هات  الدراسة استطعنا من نصح  ل  ج 
يرى فات  عا  اأن المنوو الواحد عاج  عن دراسة تختص اتحليح شامح لنص  
 شعري.
و المناسب والدارس الح  هو المي ينطل  من النص لي تش  المن ،ف ي من ورا 

ومدى الحاجة  ل   جراءالا ثانوية ترفدا  ،ومدى نجاعة  ليات  ووسائل  عل  مساءلة النص
 وتاني .
 نصوصا شعرية االتحليح الوقو  عل لدراسالا العراية التي تناوللا لل تستطع مع ل ا 

اعبوا المستوى  م مهمح اعبوا المستوى الصوتي و ، المستويالا المختل ة للخطاب الشعري
 الصرفي.
يرى الناقد اأن دراسالا الخطاب الشعري ف يم ن من تتجاو  مستوى الإيقاع ماررا  

   مل  ارتااط  االمعاني والدففلا.
المنوو السيميائي قادر عل  سار مموار النص شرط استعانت  االمنوو الانيوي  

 وااسلواي.
وخلص فات  عا  ال  من الدراسالا العراية التي طاقلا المنوو الانيوي لل تستطع  
، وهما يدح عل  من الدارسين ر  وا عل  الجانب الاار  في عل   ح المستويالا  تطايق

مل  من التحليح الانيوي  صاحليح ناقااخرى ولوما  ح التالنص الشعري دون الجوانب 
والتر ي   يتناوح النص من حيث ان  مت امح وان  مرتاط اعبوا ااعض ان الانية عاقة،

 عل  جانب دون  خر ف ي بي ال  الرؤية ال لية للنص.
مما في ما يخص التحليح ااسلواي للخطاب الشعري فان  لل يتقيد االمنوو، اح  ان  

يستعين ااجراءالا لسانية واامية وسيميائية وشعرية وميرها، ومل  احسب ما ي رب  النص 
ن  ان ثمة مقاراالا اامية مو لاوية في ااصح لل تستطع استثمار المنوو ااسلواي انوا  وا 

 صلوا عن سياقوا في النص وتعربوا  شواهد ل واهر مسلواية.تعتمد اامثلة وت 
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 وتوصح  ل  من  يجب ت افر المناهو النقدية فست ناا عم  النص. 
في دراست  عل  المنوو افستقرائي ام قال انقد تحليح مجموعة من اعتمد فات  عا   

  عل  الجوانب النقاد للخطاب الشعري محاوف الح ل عل  منوو  ح واحد منول مع التر ي
 هؤفء...تحليالا التي رمى منوا اقيلا في منطقة ال ح من 

 ان فات  عا  في دراست  يميح نحو التطاي  النقدي ممارسا نقد النقد من خاح  
مساءلة النقاد في مقاراة اعض النصوص افاداعية في دراساتول وحاوح من ياين جوانب 

 النقص في مقارااتول.
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 الملحق
 أــ ترجمة الناقد فاتح علاق                                                                 

، وفيوا درس المرحلة 9119جوان 91يول  ولد الناقد فات  عا  امدينة تاااط 
، تحصح 9199افاتدائية والمتوسطة ، تحصح عل  شوادق الليسانس اقسل اللاة العراية سنة 

، حصح عل  شوادق 9191، تحصح عل  الماجستير 9193عل  دالول الدراسالا العليا سنة 
مجناية ، منوا  ، سافر ال  عدق الدان عراية و3991د توراا دولة في ن رية اادب سنة 

سوريا وفرنسا ، وهو حاليا مستام محابر اجامعة الج ائر، نشر دواوين شعرية منوا ديوان: 
، ول  ديوان ثاني اعنوان :"الجرح 3999" يالا من  تاب السوو" المي صدر ل  سنة 

وال لمالا "صادر عن دار التنوير ، وادعل من و ارق الثقافة ،  ما حصح الد تور فات  عا  
، ول  ميبا  تاب  خر اعنوان م وول الشعر 9111جائ ق م دي   ريا المااراية سنة  عل 

، دائما ال لمالا، في الشعر، الواقع، تخون  3991عند رواد الشعر العراي الحر ، صدر سنة 
وفي الحياق، يقوح عنوا "انوا اانة ماولون وهرل خوفو وتا  محح وشجرق الدر، هي عصا 

نقلب عوالل رائعة وتلمس صخرق ال  رق فتت جر يناايع عماة "، ما من سحرية تلمس ااشياء فت
 ل  مشار الا متعددق في ملتقيالا وطنية ودولية واسوامالا في مجافلا وجرائد وطنية وعراية. 

 بطاقة فنية للكتاب:
 عنوان ال تاب: في تحليح الخطاب الشعري

 المؤل : فات  عا 
 الناشر: دار التنوير، الج ائر 

 : الثانيةالطاعة
قسل الناقد  تاا  '' في تحليح الخطاب الشعري'' الصادر عن دار التنوير  ل  مراعة   
 مقسال
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القسل ااوّح من ال تاب في ماهية الشعر، تناوح في  م وول الشعر في ديوان شاعر هو ماو 
 مابي، ومتاع  ادراسة لطايعة الشعر في )وحي القلل( لمصط   صاد  الرافعي.  

سل الثاني من  ليدرس شعرية القصيدق من خاح الوقو  عل  نمام  شعرية ج ائرية وجاء الق
 ثورية وصوفية قصد ال ش  عن جمالياتوا التي تنوض اشعريتوا.

مما القسل الثالث منوا فقد تناوح تحليح الخطاب الشعري في المناهو المعاصرق الانيوية 
 وااسلواية والسيميائية.

طايقيا يحلح قصيدتين لشاعرين معاصرين هما: محمد عاد المعطي وقد جاء القسل ااخير ت
 حجا ي ومحمود درويش.
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قائمة المصادر 

 والمراجع
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 المصادر :أولا
 .5552، 5ط الجزائر، دار التنوير، ــــ فاتح علاق: في تحليل الخطاب الشعري،0

 المراجع :ثانيا
 الكتب

العلوي: عيار الشعر، ت  ط  الحاجري ود، محمد  ملوح سال، شر ة فن  اان طااطااـــــ 0
 .9116الطااعة، مصر، 

ماو هاح العس ري: ''الصناعتين''، ت  علي محمد الاجاوي ومحمد ماو ال بح ااراهيل،  2-
 .9196الم تاة العصرية، ايرولا، )ب. ط(، 

 .9119الثقافة، ايرولا، لانان،احسان عااس: تاريخ النقد ااداي عند العرب، دار  -3
 .م وول الشعر، دار الثقافة للنشر والتو يع، القاهرق جاار محمد عص ور:- 4
 .9193، 3خالدق سعيد: حر ية افاداع، دار العودق، ايرولا، ط -2
المعار  الإس ندرية،  نشأقرجاء العيد: لاة الشعر )قراءق في الشعر العراي الحديث(، م -6

 .ل9191 القاهرق، )ب. ط(،
 .9191، 9سعيد يقطين: تحليح الخطاب الروائي، المر   الثقافي العراي، ايرولا، ط -2
، 1الن رية الانائية في النقد ااداي، دار الآفا  الجديدق ، ايرولا ، ط صاح فبح: -2

9191.  
 .9119، 9صاح فبح: علل ااسلوب، دار الشرو ، ايرولا، ط -9

، 1الانائية في النقد ااداي، دار الآفا  الجديدق، ايرولا، طالن رية  صاح فبح: -05
9191. 

 .1ــــــ  عاد السال المسدي: ااسلواية وااسلوب، الدار العراية لل تاب، ليايا، تونس، ط00
عاد القاهر الجرجاني: دفئح الإعجا ، شرح وتحقي  محمد التنجي، دار ال تاب  -05

 .9111، 1العراي، ايرولا، ط
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 .9199، 1ع  الدين اسماعيح: الشعر العراي المعاصر، دار العودق، ايرولا، ط ــــ03
قدامة ان جع ر: نقد الشعر، ت  عاد المنعل خ اجي، دار ال تاب العلمية، ايرولا،  -04

 .لانان، )ب. ط(، )ب. لا(
 . 9191ار الثقافة، الدار الايباء، محمد السرميني: محابرالا في السيميولوجيا، د -02
محمد صال    ي ماو حميدق: الخطاب الشعري عند محمود درويش، دراسة مسلواية،  -02

 . لية الآداب، جامعة اا هر، م ق، )ب. ط(
 .3991محمد ع ال: تحليح الخطاب ااداي، اتحاد ال تاب العرب، دمش ،  -02
 .9191، 1يمن  العيد: معرفة النص، دار الآفا  الجديدق، ايرولا، ط -02

 المجلات 
 .9111/ يناير/ مارس، 1/ ع31مجلة عالل ال  رــ ل -0
 .9116(، 93(، عدد )91مجلة فصوح الويئة المصرية لل تاب، )مو  -5
 .9194، 9، ع1مجلة فصوح، الويئة المصرية العامة لل تاب، ل -3
 .3991مجلة ال تاب الج ائري، منشورالا اتحاد ال تاب الج ائريين، الج ائر،  -4

 الرسائل الجامعية
 منة ممقران: الرم  في شعر مصط   محمد الاماري، رسالة ماجستير،  جامعة الحا   -0

  .3999، 3991لخبر، ااتنة، 
، 3991 ماح فنينش: الاناء ال ني في الشعر الج ائري المعاصر، رسالة ماجستير،  -5

3999. 
، ماجستيردوات  ااسلواية، رسالة محمد رمميلا: الحس الصوفي في شعر فات  عا  وم -3

 . 3994، 3991جامعة الج ائر،
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  ملخصال

ااية  ،الانيوية وااسلواية والسيميائيةتتناوح هما الدراسة قراءق لمجموعة من الدراسالا  
مدى الت اموا احدودا ، و وتطايق  ا  اعبوا عن اعض في تمثح المنوومعرفة مدى اخت
ل  معرفة مدى قصور المنوو الواحد مو قصور الدارسين المين   االإبافة، وخروجوا عن 

 المناهو.يتعاملون مع هما 

 ال لمالا الم تاحية:    الانيوية          افسلواية           السيميائية           النقد

  
 
 

 
 

Résume: 

 Cette étude a,pour but de couvrir un ensemble d'études stylistiques et 

sémiologique, afin de connaître de degré de différence qui elle existe entre 

celles- ci pour representer la méhode est son application et  de ,re présenter  les 

engagements des limites de la méthed. En didictition, elle vise a connaître a quel 

poit la méthed diminue ou la dumenution des chercheurs qui utilisent ces 

méthodes. 

 

Mots-clés:       structuralisme         stylistique       sémiologie                critique 

 


