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 شكر وثقدير
لله تعاىى فً اىثذء ٗاىَْتٖى عيى اىشنش 

 ّعَٔ اىتً لا تعذ 

ٌسعذّا فً ٍستٖو ٕزا اىعَو أُ  ٗلا تحصى

 ّتقذً تجضٌو اىشنش ٗاىتقذٌش 

ٗالاحتشاً، إىى الأستار اىَششف: ت٘دٌسح 

 ت٘ىْ٘اس ٍتٍَِْ أُ ٌجعئ الله خٍش 

و اىعيٌ ٗاىَعشفح، مَا ّتقذً رخش لإٔ

 تجضٌو اىشنش إىى الأساتزج اىَْاقشٍِ 

ٗىنو أساتزج قسٌ اىيغح ٗالأدب اىعشتً 

اىَسٍيح–تجاٍعح ٍحَذ ت٘ضٍاف   

ّٗتقذً تجضٌو اىشنش ىنو ٍِ ساعذّا فً  

 إّجاص ٕزا اىعَو.

 

 

 

 

 
 
 

 
 



  

 قاه تعاىى: 

جًِْْ ٍُخشَْجَ َٗقُو سَّبِّ أَدْخيًِِْْ ٍُذْخوََ صِذْقٍ َٗأَخشِْ  "

 صِذْقٍ 

َٗاجعَْو ىًِّ ٍِِ ىَّذُّلَ سيُْطاًَّا  
 " َّّصٍِشًا

08الإسشاء   

اىحَذ اىزي ٕذاّا ىٖزا ٍٗا مْا 

 ىْٖتذي ى٘لا أُ ٕذاّا الله

اىيٌٖ تاسك ىْا فً عَيْا ٗاجعو 

خٍش عَشّا آخشٓ ٗخٍش عَيْا 

 خ٘اتَٔ

اىيٌٖ إّا ّسأىل خٍش اىَسأىح 

خٍش ٗخٍش اىذعاء ٗخٍش اىْجاح ٗ

 اىعيٌ ٗخٍش اىث٘اب

اىيٌٖ ثثتْا ٗاجعو اىت٘فٍق 

 حظْا فً مو ٍا تحة ٗتشضى

 ٌا سب اىعاىٍَِ
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 مقدمة: 
تعد الركاية مف الأجناس الأدبية التي كسرت أفؽ التكقؼ النمطي كشقت عصا الطاعة  

معالجتيا لقضايا عف النمكذج الأكلي، مف خلبؿ انفتاحيا عمى مختمؼ الأجناس الأخرل ك 
اجتماعية ثقافية ميمة، ربما لـ يكف لأم فف آخر مقدرة عمى معالجتيا أم القضايا الاجتماعية 

 بنظرة شمكلية.
كيعد النقد الثقافي مف أحدث ما أفرزتو الساحة النقدية الغربية في ميداف رصد النشاط  

د العرب منذ ظير النقد الثقافي الإنساني ككصفو كنقده، حيث شغمت نظرية الأنساؽ الثقافية النقا
في حياتنا النقدية العربية بقيادة الناقد "عبد الله الغذامي"، الذم أعمف مكت النقد الأدبي كقياـ 
النقد الثقافي محمو، كالذم سبقو في رصد ىذا النقد الناقد "إدكارد سعيد" كقد استيدؼ تقكيض 

تمثؿ في المنيج الثقافي الذم ييتـ باستكشاؼ البلبغة كالنقد معا، بغية بناء بديؿ منيجي جديد ي
الأنساؽ الثقافية المضمرة، كدراستيا في سياؽ ثقافي اجتماعي، سياسي كديني فيما كتفسيرا، 
بغرض استجلبء المضمر كالمسككت عنو في النصكص الأدبية عمى اختلبؼ أنكاعيا 

 كالسياسية كسكاىا. كمشاريعيا، كما يتضمنو ذلؾ مف إشارة لمعكامؿ الفكرية كالفمسفية
فميمة النقد الثقافي الأساسية ىي تجنيد كؿ الآليات كالإجراءات عف طريؽ الحفر  

كالتأكيؿ كالتفكيؾ كالسيميكلكجيا كعمـ الاجتماع كالنفس كغيرىا لمكشؼ عف تمؾ الأنساؽ 
 المضمرة المتحايمة التي تختبئ خمؼ أقنعة متعددة.

ثت بالخمفيات التاريخية كالاجتماعية كالسياسية لذا فيي إف الركاية العربية الحديثة قد تأث 
أخصب الأجناس الأدبية لمبحث عف الأنساؽ الثقافية المضمرة، كالركاية الجزائرية سكاء الحديثة 
أك المعاصرة، فقد سايرت الكاقع كنقمت مختمؼ التغيرات التي طرأت عمى المجتمع، كتميزت 

 كالاقتصادم كتفاعمت معو.بمسايرة الكاقع السياسي كالاجتماعي 
كىذا ما دفعنا لمبحث عما تخبئو الركاية الجزائرية المعاصرة بيف سطكرىا مف أنساؽ  

ثقافية مضمرة، كقد كقع اختيارنا بالضبط عمى ركاية "قكارير شارع جميمة بكحيرد" لمركائية "ربيعة 
ة كبيرة في تحريؾ جمطي" خاصة أف الركايات النسكية تركز عمى الحكارية التي ليا فعالي

الأحداث داخؿ الركاية كخمؽ جحك تشكيقي لمعرفة المزيد عف مضمرات التفكير الشخكصي، 
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حيث تعتبر ربيعة جمطي مف أىـ الركائيات الجزائريات المكاتي ركزت عمى الحديث عف المرأة 
 في ركاياتيف لأجؿ بعث رؤل مختمفة عما كانت عميو سابقا.

جديدة الإصدار، فيي مف الركايات المعاصرة التي لـ تخضع  بالإضافة إلى ككف الركاية 
 .2018لدراسات كثيرة فقد ألفت في أكتكبر 

 كمما دفعنا ليو الدراسة كذلؾ الكلكج إلى عالـ النقد الثقافي كاكتشاؼ ثناياه. 
كىدفنا مف ىذه الدراسة ىك الكقكؼ عمى بعض أفكار الركائي كالبحث عف الأنساؽ  

ة التي يريد تمريرىا مف خلبؿ ركايتو، ككشؼ أسرار الركاية كعناصرىا المككنة الثقافية المضمر 
لطبقات الأنساؽ الثقافية، بالإضافة إلى أمؿ ضـ ىذا الجيد المبذكؿ إلى صرح البحث العممي 

 العظيـ.
 إف ليذا البحث إشكالية مركزية فرضت نفسيا مف خلبؿ اطلبعنا عمى ىذه الركاية: 

 ية الموجودة في رواية قوارير؟ما الأنساق الثقاف 
 كأدل ىذا الإشكاؿ إلى طرح إشكالات فرعية ىي كالآتي: 
 ما النقد الثقافي؟ 
 ما النسؽ؟ 
 ما الأنساؽ الثقافية المضمرة داخؿ ىذه الركاية؟ 

كما أننا اعتمدنا في دراستنا عمى المنيج الحديث كىك النقد الثقافي، كما كظفنا المنيج  
ف مف شأف ىذا المنيج أف يطمعنا عمى الأنساؽ الكامنة في ثنايا النص، الكصفي التحميمي، لأ

 كيساعدنا عمى تحميميا كالربط بالسياقات الثقافية العامة.
كللئجابة عمى الإشكالية كبمكغ الأىداؼ التي سطرناىا في بحثنا ىذا كضحنا خطة  

 مككنة مف مقدمة، فصميف كخاتمة.
مفيكـ النقد الثقافي، كما يتضمف أربع مطالب، الفصؿ الأكؿ: بو مبحثيف، عنكاف:  

فالأكؿ تعريؼ النقد كالثاني تعريؼ الثقافة، كالثالث تعريؼ النقد الثقافي، كالرابع عرجنا فيو عمى 
سمات كأسس النقد الثقافي كالمبحث الثاني معنكف بمفيكـ النسؽ الثقافي مطمبو الأكؿ بعنكاف 
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نكانو تعريؼ النسؽ الثقافي كالثالث شركط بقاء النسؽ مفيكـ النسؽ لغة كاصطلبحا، كالثاني ع
 كالمحافظة  عميو.

أما الفصؿ الثاني فكاف لمدراسة التطبيقية كالمعنكنة بالأنساؽ الثقافية في ركاية قكارير،  
قسمنا ىذا الفصؿ إلى مبحثيف، المبحث الأكؿ نسؽ المغة بو مطمبيف، المطمب الأكؿ: آليات 

لتكرار، المجاز(، كالثاني: لغة الخطاب المباشر )المغة الفصحى، شعرية المغة )الكصؼ، ا
الدارجة، الأجنبية(، كالمبحث الثاني بعنكاف نسؽ الثقافة بو أربعة مطالب، المطمب الأكؿ: 
الثقافة العربية، كالمطمب الثاني: الثقافة الغربية، كالمطمب الثالث بعنكاف الثقافة الشعبية كالمطمب 

 ؽ الديف يتـ ضمنو دراسة نسؽ المرأة، نسؽ الرجؿ كنسؽ التمرد.الرابع معنكف بنس
 أما ما يتعمؽ بالممحؽ فقد خصصنا، لمتعريؼ بالركائية ربيعة جمطي، كممخص الركاية. 
كلكؿ الأبحاث كالدراسات اعترضتنا مشكلبت زادت مف صعكبة الدراسة كعطمت بعض  

في المنيج الثقافي لأنو منيج حديث  الشيء مسارنا العممي، مثؿ ضيؽ الكقت كقمة الدراسات
الظيكر، كالمشكؿ الأكثر إعاقة لنا شمكلية المنيج كاتساعو إذ دراستنا لا يمكنيا أف تحكم كؿ 
مجالاتو، بالإضافة إلى ندرة المصادر كالمراجع خاصة مع الكضع الراىف الذم تشيده بلبدنا، 

ياكـ.ككؿ بلبد العالـ جراء انتشار جائحة ككركنا عافانا الله   كا 
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 المبحث الأول: مفهوم النقد الثقافي
 المطمب الأول: تعريف النقد

 لغة:
كانتقدىا إذا  جاء عمى لساف العرب: "النقد مف نقد كالتنقاد كنقده كالنقد تميز الدراىـ 

ف تركتيـ ترككؾ، معنى نقدتيـ أم عبتيـ  ذا انتقدت الناس نقدكؾ كا  أخرجت منيا المزيؼ، كا 
 1كاعتبتيـ قابمكؾ بمثمو، كىك مف قكليـ: نقدت رأسو بإصبعي أم ضربتو".

ككرد في معجـ الميسر المسير في معنى النقد أنو "نقد الشيء نقدا ليختبره أك يميز جيده  
قاؿ نقد الدراىـ كالدنانير نقدا أك انتقادا ميز جيدىا مف رديئيا، كيقاؿ نقد النثر كنقد مف رديئو، ي

 2الشعر أظير ما فييا مف عيب أك حسف كفلبف ينقد الناس أم يعيبيـ كيغتابيـ".
كمف خلبؿ ىذه التعاريؼ المغكية يتضح لنا أنيا ليا نفس المعنى كىك تمييز الجيد مف  

 لأسكأ.الردمء أك الأفضؿ مف ا
  اصطلاحا:

تعددت كتنكعت المفاىيـ لمنقد كمف بيف ىذه التعاريؼ تعريؼ يقاؿ "أنو دراسة الأعماؿ 
 3الأدبية كتحميميا قصد التفسير كالتقكيـ كالتكجيو".

كىذا يعني أنو عمـ يتطمب قكاعد كمناىج كمقاييس يقكـ عمييا متخصص في مجاؿ  
جؿ إعطائيا تعديلبت كتكجييات لتطكيرىا كتحسيف الأدبي كالفني يقكـ بشرحيا كتفسيرىا مف أ

 مف إمكانيات العمؿ الأدبي أكثر.
رشاده تمدد مف عمر المنتج الأدبي بيذه الدراسة،   فنقد ىك إظيار تنكيرا لمعمؿ الأدبي كا 

 كليس يعني إظيار عيكب العمؿ الأدبي.

                                                 
-521، ص 2003، 03كتب العممية، بيركت، ج، دار ال01ابف منظكر، لساف العرب، تحقيؽ عامر أحمد جيدر، ط - 1

 ، مادة نقد.522
 .516ـ، ص 1993-ق1414، القاىرة، 01المعجـ الكجيز المسير، دار الكتب الحديثة، ط - 2
 .136، ص 2006، سنة 05محمد مندكر، الأدب كفنكنو، دار المطبكعات العربية، بيركت، ط - 3
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تمييز بيف الجيد كعندما نربط التعريؼ المغكم بالاصطلبحي نجد أف اليدؼ كاحد كىك ال 
 كالسيء.
 كمف ىنا سنكرد مفاىيـ النقد عند الغربييف كىي كالآتي: 
( في مقكلة الشييرة يقكؿ: "لا يكجد نقد أدبي كلا يمكف Rem Kourmontريمي ككرمكف ) 

 أف يكجد طاؿ ما انعدمت الشفرة الأدبية".
 مؿ الأدبي.ىذا يعني أنو ينفي كجكد النقد كأف الناقد ىك المحمؿ كالدارس لمع 
( يقكؿ: "يتكسط بيف العمـ كالقراءة الذاتية المحضة، فالنقد Roland Partركلاف بارت ) 

يحتؿ مكانة كسيطة، بيف عمـ الأدب كالقراءة، فيك يعطي لغة لمكممة التي يقرأىا كيعطي كممة 
 1لمغة الميتة، التي كضع فييا العمؿ ليعالجو العمـ".

أف العمؿ الأدبي ميت كالقراءة الثانية ىي التي تحي  معنى ىذا أف "ركلاف بارت" يرل 
 النص كالناقد مينتو تككف في الجمع بينيـ لمتقكيـ كالتقييـ حيث أف دكره كسيط.

(: يعرؼ النقد عمى أنو "انطلبؽ العاني الخرساء النائمة Michel Vocoميشاؿ فككك ) 
اؿ فكأف النقد تمرير خطاب سجيف في الكتابات التي يكتبيا الكتاب الأدباء، عبر القركف الطك 

قديـ، قسـ بالصمت في نفسو، في الخطاب الأدبي أخذ أكثر ثرثرة، كفي الكقت ذاتو أقدـ قدماء 
  2كأكثر معاصرة".

يتبيف مف ىنا أف ميشاؿ فككك يرل النقد يظير الرمكز غير منطكقة بيا المسككت عمييا  
 بنقد يتضح كيظير.

 عمى رأسيـ:أما أىـ التعاريؼ عند العرب  
 3دكتكر شكقي ضيؼ الذم يقكؿ "النقد تحميؿ القطع الأدبية كتقدير ماليا مف قيمة فنية". 
خراج   بمعنى أف النقد ىك الغكص كالتفسير كتحميؿ العمؿ الأدبي كبعدىا الحكـ عميو كا 

 مميزاتو الفنية، أم إيضاح الإبداع فيو.
                                                 

 .24، ص 2010، 02كمة، الجزائر، طعبد المالؾ مرتاض، في نظرية النقد، دار ى - 1
 .29المرجع نفسو، ص  - 2

 .09، ص 5شكقي شيؼ، فنكف الأدب العربي كالنقد، دار المعارؼ، القاىرة، ط  3-
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الجيد مف النصكص كالردمء  كيضيؼ بأنو ىك "الممكة التي يستطيعكف بيا معرفة 
 1كالجميؿ كالقبيح كما تنتجو ىذه الممكة في الأدب مف ملبحظات كآراء كأحكاـ مختمفة".

بمعنى أف النقد ىك قدرة تمكف مف التميز كالإدراؾ في تشكيؿ النص يحتكم عمى آراء  
 كأحكاـ كتختمؼ حسب الدارسيف.

 المطمب الثاني: تعريف الثقافة
 لغة:

العرب "ثقؼ الشيء ثقفا كثقكفة: حذقو، كرجؿ ثقؼ كثقؼ كثقؼ: حاذؽ  جاء في لساف 
فيـ، كأتبعكه، فقالكا ثقؼ لقؼ، كيقاؿ: ثقؼ الشيء كىك سرعة التعمـ، كثقؼ الرجؿ ثقافة أم 
صار حاذقا خفيفا مثؿ ضخـ، فيك ضخـ، كمنو المثاقفة، كالثقاؼ كالثقافة: العمؿ بالسيؼ، قاؿ: 

 2، أسياؼ المثاقؼ".ككأف لمع بركقيا، في الجك
كالثقافة في المعجـ الكسيط ثقفا: "صار حاذقا فطنا، فيك ثقؼ، الخؿ: اشتدت حمكضتو  

 فصار حرفا لذاعا، فيك ثقيؼ كالعمـ ظفر بو، ثقؼ الخؿ ثقافة، ثقؼ فيك ثقيؼ كفلبف.
ة صار حاذقا فطنا، ثاقفو، مثاقفة، ثقافا: خاصمو، كجالده بالسلبح، كلاعبو إظيارا لمميار  

 3كالحذؽ كثقؼ الشيء، أقاـ المعكج منو كسكاه".
كمف خلبؿ ىذه التعاريؼ المغكية لمثقافة يتضح لنا المعنى يشمؿ الإصلبح كالتعديؿ  

 كزيادة طمب الاستقامة في الشيء مادم كاف أك معنكم.
 اصطلاحا:
أف كثرت كتنكعت تعاريؼ كالمفاىيـ الثقافة، إلا أف  أغمبيا يصب في معنى كاحد كىك  

الثقافة ىي تمؾ السمككيات التي يقكـ بيا الإنساف داخؿ مجتمعو كمف بيف ىذه التعريفات نذكر 
 تعريؼ المفكر الجزائرم:

                                                 
 .09سابؽ، ص المرجع ال، شكقي شيؼ -1
 .492، مادة نسؽ، ص 06ابف منظكر، لساف العرب، دار المعارؼ، القاىرة، د ط، مج  -2
ف يعقكب، الفيركز أبادم، قامكس المحيط، تحقيؽ محمد النعيـ العرقسكسي، باب التاء، مؤسسة الرسالة، مجد الديف محمد ب -3

 .08، مادة ثقؼ، ص 2008، 08بيركت، ط
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الذم يعرفيا بأنيا: "مجمكعة مف الصفات الخمقية كالقيـ الاجتماعية التي تؤثر  مالك بن نبي:
 1كو بأسمكب الحياة في الكسطة".في الفرد منذ كلادتو، كتصبح لا شعكريا العلبقة التي تربط سمك 

 بمعنى أف الثقافة ىي أسمكب الحياة الذم يعكسو الإنساف في المحيط الذم يعيش فيو. 
يقكؿ: "ىي الإضافة البشرية لمطبيعة التي تحيط بيا سكاء أكانت إضافة  محمد بن عبد المطمب

ضافات التي لا تكاد خارجية في إعادة تشكيؿ الطبيعة، أـ تعديؿ ما فييا، إلى أحف ىذه الإ
تتكقؼ بؿ إف ىذه الإضافة الخارجية تضمف قائمة العادات كالتقاليد كالميارات كالإبداعات 

 2دخيمة، بمعنى أنيا تتعمؽ بما ىك غريزم كفطرم كبيكلكجي في الكائف البشرم".
قافة : يقكؿ "قمنا أف للئنساف )ثقافة( كلا نقصد بيذا المصطمح المعنى السائد لمثشريف كناعنة

أم أنو عمى معرفة بالعمكـ كالفنكف الراقية بؿ بمعنى المتعارؼ عميو في العمكـ الاجتماعية، 
بمعنى أسمكب حياة مجتمع، مف المجتمعات أم أنماط السمكؾ كالتفاعؿ في الحياة الناس 

 3اليكمية العادية".
عية التي بمعنى أف الثقافة ىي تنتج مف خلبؿ تفاعؿ بيف الأشخاص كحالاتيـ الاجتما 

 ترسـ لنا الرؤل الثقافية ككؿ ما يصنعو الإنساف في حياتو.
 كمف ىنا ننتقؿ إلى الجانب الغربي كالذم تنكعت كتعددت تعاريؼ الثقافة فيو: 
يقفز عف الجانب المادم للئنساف كيقكؿ "ىي ذلؾ الكؿ المركب الذم يشمؿ (: Tailorتايمور )

دات كأم قدرات أك المعارؼ يكتسبيا الفرد بصفتو عضكا المعرفة كالفف كالأخلبؽ كالقانكف كالعا
 4في المجتمع".

                                                 
 .74، ص 2000، 04مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، تح عبد الصبكر شاىيف، دار الفكر، بيركت، ط - 1

 .90، ص 2003، 01العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، ط محمد عبد المطمب، النقد الأدبي، الييئة  2-
، ص 2011شريؼ كناعنة، دراسات في الثقافة كالتراث كاليكية، المؤسسة لدراسة الديمقراطية، راـ الله، فمسطيف، د ط،   3-
46. 
، 1997داب، الككيت، مجمكعة مف الكتاب، نظرية الثقافة، عمي سيد الصماكم، د ط، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآ  4-
 .09ص 
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يقكؿ "ىي أسمكب حياة عشيرة بذاتيا مف الميد إلى المحد  (:A mat s Eliotأمات س إليوت )
مف الصباح إلى المساء، كحتى في الأحلبـ، بؿ ىي ما تجعؿ الحياة جديرة بأف يحييا 

 1الإنساف".
أنيا تصب في أف الثقافة ىي منبع الأخلبؽ كالعادات كترجمتيا بعد ىذه التعريفات نجد  

 تككف في حياة الاجتماعية لمفرد.
 المطمب الثالث: تعريف النقد الثقافي

يعد النقد الثقافي مف أىـ الظكاىر الأدبية التي رافقت ما بعد الحداثة في مجاؿ الأدب  
كية المسانية كالسيميائيات كالنظرية كالنقد، كقد جاء كرد فعؿ عمى المناىج السياقية كالبني

الجمالية )الاستيتقية(، التي تعنى بالأدب باعتباره ظاىرة لسانية شكمية مف جية، أك ظاىرة فنية 
 كجمالية كشعرية )بيكطيقية( مف جية أخرل.

 أولا: النقد الثقافي عند الغرب
التعريفات كأشيرىا ليذا  كلأف مكلد النقد الثقافي كاف عند الغرب نمجأ الآف إلى إيراد أىـ 

النكع الحداثي لمنقد، القائـ ضد الشكلبنية كيعكد ظيكر أكلى الممارسات لمنقد الثقافي في أكركبا 
كلكف تمؾ المحاكلات المبكرة لـ تكسب سمات مميزة كمحددة في المستكييف  18إلى القرف 

ؾ حيف دعا الباحث المعرفي كالمنيجي، إلا مع بداية التسعينات مف القرف العشريف، كذل
الأمريكي "فنست ليتش" إلى نقد ثقافي في ما بعد بنيكم تككف ميمتو الأساسية، تمكيف النقد 
المعاصر مف الخركج مف نفؽ الشكلبنية كالنقد الشكلبني الذم حصر الممارسات النقدية داخؿ 

ؾ التي أىمميا إطار الأدب كبالتالي تمكيف النقاد مف تناكؿ مختمؼ أكجو الثقافة كلا سيما تم
 2عادة النقد الأدبي.

                                                 
 .10، ص 2012بتيي إيجيمتكف، فكرة الثقافة، تر: شرقي جلبؿ، الييئة المصرية، د ط،  -1

، 2صلبح الديف عابد، الأنساؽ الثقافية في ميمية المتنبي، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة محمد لميف دباغيف، سطيؼ  2-
 .17، ص 2016
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باختصار شديد أصبح النقد الثقافي ضد الأدب كمتجاكزا لكؿ ما ىك شكلبني كيبحث  
عف مختمؼ أشكاؿ الثقافة الاجتماعية التي لـ ييتـ بيا النقد القديـ كىذا بحسب رأم فنيتش 

 ليتش.
لو: أم أف النقد الثقافي أما آرثر إيزابرجر الأمريكي فيعرض تعريفا لمنقد الثقافي بقك  

 1"يمارس مجالا معرفيا خاصا بذاتو كما يفسد الأشياء".
يختص بتفسير الأمكر بنفسو، كيضيؼ إلى تعريؼ: "بأف نقاد الثقافة يطبقكف المفاىيـ  

عمى الفنكف الراقية كالثقافة الشعبية  -في تراكيب كتباديؿ–كالنظريات المتضمنة في ىذا الكتاب 
  2ة كعمى حشد مف المكضكعات.كالحياة اليكمي

المرتبطة فإف النقد كما اعتقد ميمة متداخمة مترابطة متجاكرة" أف النقد الثقافي لا يكتفي  
أف يطبؽ نظريات عمى عدة مجالات في الحياة كيركز حتى عمى الحياة الشعبية بكؿ ما فييا 

عنو بكؿ الأشكاؿ حتى  كىذا تأثر كبير بالماركسية التي تؤمف بصكت الشعب كالمجتمع كتدافع
عمى حساب الطبقة البرجكازية، إذف عمؿ الناقد الثقافي صعبة لأنو ذك مجالات مكسعة كمنكعة 
حتى أنو: "يتضمف الأدب كالجماؿ كالنقد الثقافي الشعبي، كبمقدكره أيضا أف يفسر النظرية 

 3عية كالأنثركبكلكجية".الماركسية كنظرية التحميؿ النفسي، كالنظرية الماركسية كالنظرية الاجتما
كما نلبحظ أنو شامؿ لمنظريات النقدية كالحديثة التي أصبحت ضمف الثقافة العامة  

للئنسانية، كما يضـ كسائؿ الاتصاؿ المختمفة التي تعكس ثقافة المجتمع فيقكؿ: "كدراسات 
صرة )كحتى الاتصاؿ كبحث كسائؿ الإعلبـ الأخرل المتنكعة التي تميز المجتمع كالثقافة المعا

 4غير المعاصرة(".
 لأف المديا أك كسائؿ الإعلبـ جزء ميـ مف ثقافة أم مجتمع في أم عصر كاف. 

                                                 
لثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، ترجمة كفاء إبراىيـ كرمضاف بسيطاكسي، المجمس الأعمى أرثر إيزابرجر، النقد ا -1

 .81، ص 2003، القاىرة، مصر، 1لمثقافة، ط
 .19، ص 2005، 1محسف جاسـ المكسكم، النظرية كالنقد الثقافي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط -2
-83، ص 3ي، قراءة في الأنساؽ الثقافية، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيركت، طعبد الله الغذامي، النقد الثقاف -3

84. 
 .21محسف جاسـ المكسكم، النظرية كالنقد الثقافي، ص  - 4
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( أف الأدب بالنسبة لمنقد الثقافي عبارة Vincent B.Leitchكما يقكؿ فنست بي ليتش ) 
تاريخي( فلب كياف منقطع عف  –عف )مصطمح كظائفي متغير(، كما أنو )تشكيؿ اجتماعي 

 ليذا الأدب. غيره
إف الأدب لا ينفصؿ عف المؤسسة كلا عف بيئتو الاجتماعية كيؤكد عمى أننا يجب أف  

 1نكسع مديات مف الخطابات كفحصيا الجيد كىذا أـ حتمي في النقد الثقافي.
نستنتج مف تعريؼ ليتش أف النقد الثقافي ينزؿ مف الأدب الرسمي لممثقفيف كالدارسيف  

جاؿ الأدب الشعبي، كينفصؿ عف المدارس ليجكب في المداشر كيعمؿ عمى البحث في م
كالأسكاؽ التي أنتجت ىذا النص بالإضافة إلى فكرة تكسيع الدراسة التي تشمؿ كسائؿ الإعلبـ 

 أك ما سماه مديات الخطاب.
 ثانيا: تعريف النقد الثقافي عند العرب

شعكب كالحضارات لا سيما التأثير كالتأثر سمة بارزة في مختمؼ مجالات الحياة بيف ال 
إذا تعمؽ الأمر بالفكر كالأدب كالنقد بحيث نجد المتقصي لمسار الحركة النقدية العربية تأثر 
كبيرا بمناىج النقد الغربي، كبما صاحبيا مف تحكلات كمنعرجات منذ عصر النيضة كالانفتاح 

 عمى الغرب.
بد الله الغذامي في كتابو النقد كلـ يكف النقاد العرب بمنأل عف ىذا المنيج فقد تأثر ع 

الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية( بالناقد الغربي فينست ليتش يعرؼ الغذامي النقد 
الثقافي بأنو" فرع مف فركع النقد النصكصي العاـ، كمف ثـ ىك أحد عمكـ المغة كحقكؿ 

ييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو )الألسنية(، أم أنو يعنى بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينطكم عم
كأنماطو كصيغو، ما ىك غير رسمي كغير مؤسساتي كما ىك كذلؾ سكاء بسكاء، مف حيث دكر 
كؿ منيا عمى حساب المستيمؾ الثقافي الجمعي، كىك لذا معيف بكشؼ  الإجمالي، كما ىك 

نما  جمعو كشؼ المخبكء مف تحت أقنعة البلبغي/ا لجمالي ككما أف الشأف في النقد الأدبي، كا 
لدينا نظريات في الجماليات، فإنو "لدينا المطمكب إيجاد نظريات في القبحيات لا بمعنى البحث 

                                                 
 .19، ص السابؽالمرجع ، محسف جاسـ المكسكم - 1
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عادة تكريس لممعيكد البلبغي في تدشيف الجمالي،  عف جماليات القبح، لما ىك إعادة صياغة كا 
نما المقصكد بنظرية القبحيات ىك كشؼ حركة الأنساؽ كحقميا المضا د لمكعي كلمحس كتعزيزه كا 

 1النقدم".
نجد عبد الله الغذامي يتجاكز النقد الأدبي ببديؿ ىك النقد الثقافي الذم لا ييتـ بالنص  

مف الناحية الجمالية البلبغية التقميدية القديمة بؿ صار النص عبارة عف حادثة تاريخية كلا 
كاقتصادية، أك البحث في  يعني ىذا أنو لغة كنظاـ داخمي بخمفيات اجتماعية كتاريخية كسياسية

أسباب إنتاج النص لذلؾ يفضؿ تكسيع مجاؿ الدراسة بكضع النص في سياقاتو الاجتماعية 
كالثقافية كالسياسية لتحميمو كشرحو كتبينو "كىذا ما يؤكد عف المضاد المعمف عنو في النص 

 2الأدبي".
لنص ثارت ثائرة كلأف الغذامي في دعكة صريحة لفض نقد قديـ يبحث عف الجماؿ في ا 

بعض النقاد الذيف يرفضكف التعدم عمى النقد القديـ بؿ كصؿ بيـ الأمر إلى تقديسو، كفي 
صدارتيـ "سعيد عمكش" مف خلبؿ كتابو )نقد ثقافي أـ حداثة سمفية(  رد فيو عمى عبد الله 

النقد  تتبنى في السعكدية -كيا لممصادقة السعيدة-الغذامي لقكلو "كىا ىي الجزيرة العربية 
الثقافي مع الغذامي، يدعك ليذا التكجو كديف جديد، يحمو محؿ النقد الأدبي الذم أعمى مف سدة 

، كيبدك 3حداثييف متعجرفيف تمركزكا في المدف الماكرة ساخريف مف ىكامش السمفييف كشغبيـ"
 مف خلبؿ ىذا الرد الرفض المطمؽ كالصريح كاحتداـ الصراع بيف النقاد العرب حكؿ النقد
الثقافي كذلؾ الناقد عبد النبي أك اصطيؼ في نقده لمغذامي مف خلبؿ كتابيما المشترؾ بعنكاف 
)نقد ثقافي أـ نقد أدبي( إذ رد في الفصؿ الثاني مف الكتاب معنكيا إياه )بؿ نقد أدبي(، مصرا 

 عمى تطكير النقد الأدبي ليكاكب متغيرات الزمف عمميا كثقافية.
فض إلا أف ىذا لـ يحد مف دراسات الغذامي كجيكده في ىذا كعمى الرغـ مف ىذا الر  

المجاؿ أبدا كنجد الغذامي في كتابو المذككر سابقا يكرد بعض التعريفات لمجمكعة مف النقاد 
                                                 

 .84-83عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص  - 1
 .4، العراؽ، ص 2013سمير خميؿ، فضاءات النقد الثقافي، مف النص إلى الخطاب، جامعة المستنصرية، كمية الآداب،  - 2

 .83، ص 2007، الرباط، المغرب، 11سعيد لعمكش، نقد ثقافة أـ حداثة سمفية، دار أبي رقراؽ لمطباعة كالنشر، ط   3-
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الذيف شغؿ النقد الثقافي في تفكيرىـ أمثاؿ: نضاؿ شمالي أكلا الذم يرل أف النقد الثقافي: ىك 
المعطيات النظرية كالمنيجية في السكسيكلكجيا كالتاريخ تغيير في منيج التحميؿ، يستخدـ 

كالسياسة مف دكف أف يتخمى عف مناىج التحميؿ الأدبي، إذف ىك منيج مساعد يقؼ راسخا إلى 
 1المناىج النقدية السابقة كقفة المتمـ ذم النظرية الأفقية الكاسعة كالنظرة الرأسية المتعمقة.

ثقافي إحداث ثكرة في المنيج، كيكظؼ عمـ الاجتماع نفيـ مف ىذا التعريؼ أف النقد ال 
 كالتاريخ كيستفيد مف السياسة مكظفا مناىج تحميؿ الخطاب.

مف أجؿ استكماؿ تفسيره كتحميؿ النص عمى كؿ المستكيات، كيضيؼ نضاؿ الشمالي  
 قائلب: النقد الثقافي ينفتح إلى ما ىك غير جمالي، فلب يؤطر فعمو تحت إطار تطبيقات النص
الجمالي، كيستفيد مف مناىج التحميؿ المعرفية مف مثؿ تأكيؿ النصكص كدراسة الخمفيات 

 2التاريخية، إضافة إلى  إفادة مف المكقؼ الثقافي النقدم كالتحميؿ المؤسساتي.
كىك بذلؾ يشبو كثيرا الغذامي في تفسيره لمنيج النقد الثقافي الذم يبتعد عف النقد القديـ  

اؿ كالبلبغة في النص، كدراسة النص مف حيث ىك جزء مف التاريخ في البحث عف الجم
 مستفيدا مف الناحية الثقافية كتحميؿ المؤسسة كما يعتقد المفكر فيتش.

كيدرج الغذامي تعريفا ثانيا لػ "عبد القادر الرباعي" الذم يعتبر النقد الثقافي "قراءة تكشؼ  
طمؽ مف الخمفية الثقافية لمنص مركرا بتأكيؿ عف منطؽ الفكر داخؿ النص بدلا مف ادعاءات فتن

مقاصد المبدع ككعيو كانتياء بدكر القارئ الناقد حيث ينفتح المجاؿ أمامو، لتأكيؿ العلبقات بيف 
 3دكر المفيكـ دلاليا كجماليا داخؿ النص كدكره الاجتماعي في الثقافة".

ثقافية كثانييا تفسير أبعاد  إذف النقد الثقافي يمر بثلبثة مراحؿ: أكلاىا خركج مف خمفية 
كمرامي المبدع كفيمو لممكضع كثالثيما المجاؿ كاسعا نحك القارئ الناقد ليفيـ النص اجتماعيا 

                                                 
تكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية، دار الكتاب العالمي لمنشر نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ بحث في مس -1

 .244، ص 2006، 1كالتكزيع، عماف، عالـ لمكتب الحديث لمنشر، الأردف، ط
 .244المرجع نفسو، ص   2-

 .17، ص 2007، عماف، الأردف، 1عبد القادر الرباعي، تحكلات النقد الثقافي، دار جرير لمنشر كالتكزيع، ط -3
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كثقافيا كىك باختصار قراءة تكشؼ حقيقة النص كخمفية المؤلؼ الاجتماعية كالثقافية 
 كانصيارىما معا.

ريث متحفظا قائلب: مف الحكمة أف كنلبحظ عف الرباعي أنو تعامؿ مع النقد الثقافي بت 
إذا اكتفى الرباعي  1نتسرع فنميؿ مع الجديد حيث ماؿ، كما فعؿ الدكتكر عبد الله الغذامي"

 بالجانب النظرم لمنقد الثقافي.
كمف الدارسيف العرب نجد سعد البازغي كميجاف الدكيمي في تحديدىما لممصطمح مف  

لثقافة العربية كتقكيميا كما فعؿ كؿ مف طو حسيف، خلبؿ اتجاىيف أحدىما قاـ عمى استقضاء ا
العقاد كالجابرم كغيرىـ، كالآخر قاـ عمى أساس الصكرة  الغربية التي قاـ فييا عمى انفتاح ما 
بعد البنيكية كالتي تبناىا الغذامي )...( تمثؿ مسعى جادا لاستكشاؼ مشكلبت عميقة في 

 كىك الأقرب لمنيج ليتش. 2في"الثقافة العربية مف خلبؿ أدكات النقد الثقا
كنجد عمى المستكل التطبيقي مف اعتبر الشعر الجاىمي حقلب ثقافيا مفتكحا عمى ىذا  

–النكع الجديد مف النقد كذلؾ عند يكسؼ عميمات مف خلبؿ كتابو جماليات التحميؿ الثقافي 
كرا جديدا لمشعر حيث يقكؿ في مقدمة الدراسة: تقدـ ىذه الدراسة تص -الشعر الجاىمي أنمكذجا

الجاىمي انطلبقا مف طركحات جماليات التحميؿ الثقافي الذم يكلي الأنساؽ المتمركزة في البنى 
،  كىك بذلؾ لا يحمؿ الشعر 3النصية أىمية كبيرة لمكشؼ عف تشكلبت ىذه الأنساؽ ككظيفتيا"

بيرا تجاكز بو الجاىمي باستخراج أنساقو التي تعتبر أساس الثقافة الجاىمية، خاطبا شكطا ك
ممارسات الغذامي، كقد ركز عميمات عمى صراع الأضداد في المفارقة العجيبة التي جمعت 
بيف الصداـ كالتآلؼ في المجتمع الجاىمي، فاستطاع لذلؾ الاستحكاذ عمى علبقاتو ككشؼ 

 4أنساقو عبر لغتو، ك)تخمص مف عقدة القبيحات عمى مقكؿ عبدالقادر الرباعي(.
                                                 

 .80، ص السابؽالمرجع ، عبد القادر الرباعي -1
، بيركت، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط -الشعر الجاىمي أنمكذجا–يكسؼ عميمات، جماليات التحميؿ الثقافي  -2

 .15، ص 2004لبناف، 
، 309، المغرب، ص 3يضاء، طالدار الب –سعد البارغي كميجاف الدكيمي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي -3

 بتصرؼ.
 .12، ص  السابؽ المرجع، سعد البارغي كميجاف الدكيمي 4-
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ارنة بيف تعريؼ النقد الثقافي عند الغرب كعند العرب قاـ الناقد حفناكم كفي دراسة مق 
، كفي مضمكف 1بعمي بتقديـ مفيكـ شامؿ لو في كتابو "مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف"

كلبمو لا يكتفي ىذا النقد بدكر الفف كالأدب كحسب بؿ يعتمد أيضا عمى دكر الثقافة في 
ة كغير الجمالية ككشؼ جكانب أخرل لـ يستطع النقد الكلبسيكي استخراج الجكانب الجمالي

)القديـ( الاىتماـ بيا بقكلو "كليس لما يكشؼ عنو في الجكانب السياسية كالاجتماعية فقط بؿ 
 2لأنو يشكؿ كذلؾ النظـ كالأنساؽ كالقيـ كالرمكز".
 المطمب الرابع: سمات وأسس النقد الثقافي

 أولا: سمات النقد الثقافي
يجدر بنا بعد محاكلة تحديد مفيكـ النقد الثقافي، كمعرفة المدارس التي نشأ كترعرع في  

كنفيا معرفة ميزات كعلبمات ىذا النكع المحدث مف النقد، كالذم يعتبر أرقى كآخر ما تكصؿ 
إليو الفكر البشرم المعاصر في مجالات الدراسات النقدية، كىذه الميزات عديدة كمختمفة نذكر 

 منيا:
يمتاز النقد الثقافي باعتماده عمى عدة مناىج كىنا يكمف تكاممو، لأنو لا ينظر  التكامل: .1

بمنظار مدرسة دكف أخرل بؿ يرفض النظرة الضيقة كسيطرة إحدل المدارس في الرؤل، 
كيعتبر الاعتماد عمى نكع نقدم كاحد إجحافا كضعفا كنقصا في تتبع العلبمات في سياؽ 

 3النصكص.
ر عبد الله الغذامي أف النقد الثقافي لا يمغي كؿ ما ىك مكجكد في النقد الأدبي كيؤكد الدكتك 

السابؽ مف متذكؽ كجمالي إلى أداة نقدية لمخطاب كللؤنساؽ كاشفة كيحتاج ىذا التحكيؿ في 
 4رأيو إلى تغيير في المصطمحات.

                                                 
 بتصرؼ. 15، ص 1، 2007مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط  ،طنطاكم بعمي -1
 المرجع نفسو، ص ف. -2

 .10، ص 2003ديسمبر  23/26الميناء،  -في الأقاليـ –باء مصر مصطفى الضبع، أسئمة النقد الثقافي، مؤسسة أد3- 
 .8عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، ص  4-
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كيكاد أف النقد الثقافي ينظر إلى الأفؽ  كيؤكد الدارس مصطفى الضبع عمى التوسع: .2
يلبمسو مف خلبؿ رؤيتو لمنشاط الإنساني بحيث يصبح مختصا بدراسة عدة أشكاؿ ليذا 
النشاط كىذا بيدؼ التخمص مف الأفكار القديمة التي ترسبت في عقكؿ أغمب الناس مـ 
يجعؿ الضبع يشبييا بكرة القدـ أك الغناء حيث تسيطر كرة القدـ عمى كؿ كسائؿ الدعـ 

لشيء الذم جعؿ الحكاـ كالنظـ السياسية تستغؿ ىذا الشغؼ كالإعلبـ كالجماىير، ا
أم أف النقد الثقافي لا يقتصر عمى  1الجماىيرم الطيع لتبعدىـ عف شؤكف الحياة الميمة

دراسة ما ىك نخبكم مؤسساتي أك جماىيرم فقط بؿ تمتد أياديو إلى ما ىك أكسع بدراسة 
 اليامشي كالجديد.

لثقافي أكبر مما نتصكر فيك يرغب في تحكيؿ النقد في شتى يبدك أف طمكح النقد ا الشمول: .3
مجالات حياة الإنساف، فالنقد الثقافي يعني بالأدب فيدرسو باستخراج أنساؽ اجتماعية 
كثقافية كسياسية كتاريخية، كيريد بالإضافة إلى ذلؾ نقد النشاطات الإنسانية المختمفة بما 

ضبع حيف قاؿ: "يكسع مف منظكر النقد ذاتو يكسبو شمكلا أكبر كىذا ما يؤكده مصطفى ال
ليجعمو لكؿ مناحي الحياة مما يكسب النقد نفسو قيما أخرل جديدة، فإذا كاف النقد الأدبي 
ضركرة للؤدب كلمكشؼ عف جكانب النظرية الأدبية مف خلبؿ النص المكصكؼ بالأدبية 

مو الغاية مف ىذا النقد ، كيضيؼ عمى كلب2)...( فإف النشاط الإنساني كمو في حاجة لمنقد"
الكشؼ عف  -الثقافي كالنقد الإنساني أجمع لأف كلبىما يصب في مجرل كاحد: التطكير

الكشؼ عف القكانيف الجديدة كيعمؿ ذلؾ بالرغبة في التطكر، كالنظر إلى القديـ  -النظرية
كمحاكلة استبدالو بالأفضؿ كالجديد حتى يتأتى للئنساف أف يتعايش كمقتضيات عصره 
كيستمد تحريؾ عجمة الحياة، ثـ راح الكاتب نفسو مصطفى الضبع يؤكد ىذه الفكرة مستشيدا 

(: "أف الأساس الكحيد الفعاؿ لنقد الأدب ىك نقده حياتنا Alickwestبقكؿ أليسؾ كسيت )
 3عف طريؽ اختبار ما إذا كنا نساعد قما أكثر حركة مبدعة في مجتمعنا".

                                                 
 .11مصطفى الضبع، أسئمة النقد الثقافي، ص  -1

 .12، ص نفسوالمرجع 2- 
 .12المرجع السابؽ ، ص ، مصطفى الضبع 3-
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النقد الثقافي بما فيو مف آليات تسعى لمتجديد كالتطكير مف الضركرم أف نتبنى  الضرورة: .4
أك نستحضر ما يعادلو أك يفكقو، لأنو لا يمكننا أف نصؿ لفيـ أفكارنا القديمة كنقحميا في 
أعصر غاية في التجدد ىذه الأفكار البالية شبييا مصطفى الضبع بتماثيؿ الآلية فقد 

لأفضؿ أف تقبؿ عميو بالدراسة حتى نقبؿ أك فعاليتيا، عمى حد تعبيره كبناء عمى ذلؾ مف ا
 نرفض أك نناقش تفاصيمو.

مف مرامي كمساعي النقد الثقافي اكتشاؼ جماليات جديدة في النص في حد  الاكتشاف: .5
ذاتو أك في أرض الكاقع باعتبار الشمكلية، لكنيكـ ستعتقدكف أننا نتناقض مع أنفسنا بقكؿ 

ذكقي كيراىف عمى كؿ نسؽ اجتماعي تاريخي، كغيره  أف النقد الثقافي يتجاكز ما ىك جمالي
مف أنساؽ مكجكدة في النص، كنقصد بالجماليات ىا ىنا العلبمة أك السيميائية باعتبارىا 

 1جزء مف التفكير الإنساني لممؤلؼ.
كخلبصة القكؿ ىي أف ىذه الخصائص أك السمات ليست كؿ ما امتاز بو النقد الثقافي  

كنستنتج مف خلبليا أف النقد الثقافي مجالا رحبا ككاسعا لمحريات بؿ ىي الأساسي منيا، 
كالأنشطة البشرية، ككنو لا محدكد بالنص الأدبي كقكاعد المغة بؿ يمتد بنفكذه إلى الابتكار 

 كالتجديد ليس في مجاؿ النقد فحسب بؿ في كؿ مجالات الحياة.
 ثانيا: أسس النقد الثقافي

نقد الثقافي عمى التمييز المنيجي بيف ثلبث جمؿ رئيسة، يعتد ال حقل الجممة الثقافية: .1
كىي: الجممة النحكية ذات المدلكؿ التداكلي، كالجممة الأدبية ذات المدلكؿ الضمني 
كالمجازم كالإيحائي، كالجممة الثقافية التي ىي: "حصيمة الناتج الدلالي لممعطي النسقي، 

عبر تصكر مقكلة الدلالة النسقية، كىذه  ككشفيا يأتي عبر العنصر النسقي في الرسالة، ثـ
الدلالة سكؼ تتجمى كتتمثؿ عبر الجممة الثقافية، كالجممة الثقافية ليست عددا كميا، إذ قد 

                                                 

 .13، ص السابؽالمرجع ، مصطفى الضبع 1-
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نجد جممة ثقافية كاحدة في مقابؿ ألؼ جممة نحكية، أم: إف الجممة الثقافية ىي دلالة 
 1اكتنازية كتعبير مكثؼ.

فية ىي متعالية دلالية جكىرية، كأنيا تعني باستكشاؼ كنفيـ مف كؿ ىذا أف الجممة الثقا
 المنطكؽ الثقافي، كتحصيؿ المعنى السياقي الذم يحيؿ عمى المرجع الثقافي الخارجي.

يخمص النقد الثقافي إلى اختزاؿ المجازات الثقافية الكبرل  حقل المجاز الكمي الثقافي: .2
د، حيث يتحكؿ النص أك الخطاب إلى الفكقية التي تتجاكز المجاز البلبغي كالأدبي المفر 

مضمرات ثقافية مجازية: "كىذا، معناه أننا بحاجة إلى كشؼ مجازات المغة الكبرل، 
كالمضمرة، كمع كؿ خطاب لغكم ىناؾ مضمر تسقي، يتكسؿ بالمجازية أف كؿ ثقافة معينة 

قا ثقافية تحمؿ في طياتيا أنساقا مييمنة، فالنسؽ الجمالي كالبلبغي في الأدب يخفي أنسا
مضمرة، كبتعبير آخر، ليس في الأدب سكل الكظيفة الأدبية كالشعرية، فيناؾ كذلؾ الكظيفة 
النسقية التي يعنى بيا النقد الثقافي، كفي ىذا الصدد، يقكؿ عبد الله الغذامي: "نزعـ في 
عرضنا لمشركع النقد الثقافي، أف في الخطاب الأدبي، كالشعرم تحديدا، قيما نسقية 

ظمت الثقافة تعاني منو عمى مدل ما زاؿ  معيمفة، تتسبب في التأسيس لنسؽ ثقافي مضمر 
قائما، ظؿ ىذا النسؽ غير منقكد كلا مكشكؼ بسبب تكسمو بالجماؿ الأدبي، كبسبب عمى 
النقد الأدبي عف كشفو، منذ انشغؿ النقد الأدبي بالجمالي كشركطو، أك عيكبو الجمالي، كلـ 

 2ة، كنسؽ الشعرنة.ينشغؿ بالأنساؽ المضمر 
فالنقد الثقافي في أنساقو المختمفة المنتظرة المجيكلة يكشؼ أنساقا جدلية كمتصارعة،  

كىذا ما يجعؿ نكافذ مجاىيؿ الأنساؽ في تأىب كتكثب دائميف، كىذا المضمر ىك الذم يسمى 
 بالنسؽ الثقافي.

                                                 
 .55، ص 1967ج النقد الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ، تر: محمد يكسؼ نجـ، دار صادر، بيركت، ديفد ديتش، مناى -1

 .163عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، ص  2-
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مف ثـ فاستخلبص كغالبا ما يتخفى النسؽ الثقافي كراء النسؽ الجمالي كالأدبي، ك  
الأنساؽ الثقافية المضمرة ذات قدرة مقاكمة غير مسبكقة، عمى عكس الأنساؽ المعمكمة التي لا 

 تتصؿ بالممتقي بشكؿ تفاعمي.
فالأنساؽ الثقافة ترتكز عمى كؿ العناصر الاجتماعية كالطبقية كالعرقية كالإثنية: "إف  

الميمش كالمؤنث، كالعدالة، كالإنسانية، ىي  قيما مثؿ: قيـ الحرية، كالاعتراؼ بالآخر، كتقدير
كميا قيـ عميا تقكؿ بيا، أم: ثقافة، كلكف تحقيقيا عمميا كمسمكيا ىك القضية، كلك حدث ككشفنا 
أف الخطاب الأدبي الجمالي، الشعرم كغيره، يقدـ في مضمره أنساقا تنسخ ىذه القيـ كتنقض ما 

في الثقافة عملب نسقية لـ تكتشؼ، كلـ تفضح،  ىك في كعي أفراد، أم: ثقافة، فيذا معناه أف
 1كيككف الخطاب متضمنا ليا، دكف كعي مف منتجي الخطاب كلا مف مستيمكيو".

كيعني ىذا أف المقاربة الثقافية لا ييميا في النص تمؾ الأبنية الجمالية كالفنية  
 ة.كالمضاميف المباشرة، بؿ ما يعنييا ىك استكشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمر 

 حقل المؤلف المزدوج:
المقاربة النسقية الثقافية تنتج مؤلفا مزدكجا، الكاتب الجمالي كالأدبي الذم ينتج أنساقا  

أدبية كجمالية فنية ظاىرة كمباشرة أك غير مباشرة، كذلؾ عف طريؽ الرمزية كالإيحائية 
فسيا التي تتكارل كراء كالتجريدية، كىناؾ في المقابؿ المبدع الثقافي الذم يتمثؿ في الثقافة ن

 2الظاىر في شكؿ أنساؽ مضمرة غير كاعية".
ىذه الثقافة تنتج قدرة انتظارية قرائية نسقية تتميز بأسئمتيا كأنساقيا المضمرة حتى تتصؿ  

في استقباؿ مستمر مع المتمقي الذم يصبح مؤلفا لأنساؽ أخرل كقد تصبح مضمرة أيضا في 
اؿ، فيناؾ إذف المؤلؼ المبدع للؤنساؽ كىناؾ المؤلؼ المنتج عممية القراءة كالتمقي كالاستقب

                                                 
دراسة في سمطة النص، دراسة في سمطة النص، عالـ المعرفة، المجمس الكطني  –عبد العزيز حمكد، الخركج مف التيو  -1

 .21، ص 2003، 1، مطابع السياسة، الككيت، طلمثقافة كالفنكف كالأدب
المرجعيات، المنيجيات، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر،  -المنطمقات –حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف  -2

، ناشركف، بيركت، لبناف، ط  .36، ص 2007، 1الدار العربية لمعمكـ
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لقراءات نصية جديدة مضمرة في حالة استقباؿ كانتظار دائميف مف خلبؿ السياؽ الثقافي، 
 كالمقصدية الثقافية، كالتأكيؿ الثقافية الكشفية كالييرمكنطيقية.
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 المبحث الثاني: النسق الثقافي
 لأول: مفهوم النسق لغة واصطلاحاالمطمب ا

 لغة:
أكردت لفظة النسؽ في مادة "نسؽ" في )لساف العرب( لابف منظكر يقكؿ: "النسؽ في  

 1كؿ شيء كما كاف عمى طريقة كنظاـ كاحد، عاـ في الأشياء كقد نسقو تنسيقا".
ؽ يقاؿ: نسؽ الدر، كنس -نسقا: نظمو -ككرد أيضا في )معجـ الكسيط(: ")نسؽ( الشيء 
 كتبو.

كالكلبـ: عطؼ بعضو عمى بعض )أنسؽ( فلبف: تكمـ سجعا )ناسؽ( بيف الأمريف: تابع  
بينيما كلاءـ )نسقو(: نظمو، )انتسؽ( الأشياء: انتظـ بعضيا إلى بعض )النسؽ(: ما كاف عمى 

 2نظاـ كاحد مف كؿ شيء يقاؿ جاء القكـ نسقا، كزرعت الأشجار نسقا".
ردت كممة )النسؽ( بمعنى "ما جاء مف كلبـ عمى نظاـ أما في قامكس المحيط فقط ك  

كاحد... )كأنسؽ(، أم تكمـ سجعا، ك)التنسيؽ( ىك التنظيـ... )تناسقت( الأشياء ك)انتسقت( أم 
 3)تنسقت( ببعضيا البعض".

كلا يختمؼ ىذا كمو عمى ما ذكره الزمخشرم في إشارتو )لمنسؽ(، حيث يقكؿ: "نسؽ الدر  
 سكؽ، كمنسؽ، كتنسقت ىذه الأشياء.كغيره كنسقو، كدر من

كمف المجاز: كلبـ متناسؽ، كقد تناسؽ كلبمو، كجاء عمى نسؽ كنظاـ، كثغر نسؽ،  
 4كقاـ القكـ نسقا كيقاؿ لككاكب الجكزاء: النسؽ".

( التنظيـ كالتركيب Sustema( في المغة اليكنانية القديمة )Sustémeكتعني كممة نسؽ ) 
 ع المعنى المعجمي العربي في معنى التنظيـ، كىي تدؿ في المغة كالمجمكع أم أنيا نشترؾ م

 1اليكنانية عمى فكاصؿ أجزاء المغة كجمعيا بشكؿ منظـ أك محكـ البناء أك بعلبقة متكاترة.
                                                 

 .4013، ص 5كبير كآخركف، د ط، دار المعرفة، القاىرة، د ت، مج ابف منظكر، لساف العرب، تح: عبد الله ال -1
 .918، ص 2004، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، 4مجمع المغة العربية، معجـ الكسيط، ط -2
 .925محمد الديف محمد بف يعقكب الفيركز أبادم، قامكس المحيط، ص  -3

 .455ص  ،1979، دار المعرفة لمطباعة كالنشر، بيركت، 1، طأبك القاسـ محمكد بف عمر الزمخشرم، أساس البلبغة 4-
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كمدلكؿ النسؽ في المعاجـ الأجنبية الحديثة كالمعاصرة: مجمكعة مف العلبمات المسانية  
 عمة فيما بينيا كفقو مجمكعة مف المبادئ كالقكاعد كالمعايير.كالأدبية كالثقافية أك عناصر متفا

 D.system( نسؽ، نظاـ، سرد، جياز، Systèmeكقد جاء في مكسكعة لالاند الفمسفية ) 
Systema:كيعني أيضا ، 

جممة عناصر مادية أك غير مادية، يتعمؽ بالتبادؿ بعضيا ببعض بحيث تتشكؿ كلب  . أ
از العصبي(، )نسؽ المعادلات الثلبث( ستضاؼ إلى عضكيا )النظاـ المدرسي(، )الجي

الكحدة السردية التي تكلد كؿ حركة مف سابقتيا الكحدة النسقية التي تجعؿ عدة حركات 
 تصب في صؼ كاحد.

مجمكعة مف أفكار في العمـ أك الفمسفة متراصة منطقيا، كلكف بالنظر إلى تنظيميا  . ب
مة كاحدة أك نظاـ كاحد "حيث تفسر كتماسكيا كليس إلى معانييا كحقيقتيا في شاك

 2الأجزاء الأخيرة بالأجزاء الأكلى".
أم يؤكد لالاند أف ما يجمع بيف ىذه الكحدات ىك شكمي مكحدىا كلا ندرم إف كانت  

 عمما أك فمسفة أك تاريخا أك غير ذلؾ.
( علبقمات تستمر كتتحكؿ، بمعزؿ عف الأشياء Michel Foucautالنسؽ عند )فككك  .1

 بط بينيا.التي تر 
 كيعمؿ النسؽ بمكرة منطؽ التفكير الأدبي في النص. .2
 3كما يحدد النسؽ الأبعاد كالخمفيات التي تعتمدىا الرؤية. .3

 النسق اصطلاحا:
"نظاـ ينطكم عمى استقلبؿ ذاتي، يشكؿ كلب مكحدا، تقترف لكيتو بآنية علبقاتو التي لا  

 1يئا قريبا جدا مف مفيكـ البنية".قيمة للؤجزاء خارجيا، ككاف دم سكسير يعني بالنسؽ ش

                                                                                                                                                             

 www.alukah.netجميؿ حمداكم، نحك نظرية أدبية كنقدية جديدة )نظرية الأنساؽ المتعددة(، الألككة، 1-
 .1218، ص 2001، 3، لعكيدات لمنشر كالطباعة، مج 1لالاند، المكسكعة الفمسفية، تر: خميؿ أحمد خميؿ، ط -2
 .211، ص 1985، دار الكتب المبناني، بيركت، 1كش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، طسعيد عم -3
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أم أف ىذا النظاـ أك الرابط الخفي بيف مجمكعة مف عناصر كاضحة ىك يعطييا  
الأىمية بتكحيدىا فإذا فرقت ىذه العناصر لا نجد لكؿ عضك منيا معنى كأبسط مثاؿ الجياز 

ىا، كالممفت العصبي الذم يعمؿ عف طريقة عدة أشياء أىميا الدماغ كالسيالات العصبية كغير 
 2للبنتباه "أف دم سكسير استخدـ لفظة نسؽ كليس البنية، كىؿ المقصكد منيا دلالة كاحدة؟"

كىذا راجع حسب الدارسيف نتيجة لاختلبؼ الطمبة الستة الذيف جمعكا محاضرات أستاذىـ دم 
 سكسير.
 3كباختصار شديد النسؽ عبارة عف نظاـ بنيكم عضكم. 
و المسانية المغة بالنظاـ حيث كصؼ المغة بنظاـ مف كقد ربط دم سكسير في دركس 

العلبمات بعد تركو )لمنحك المقارف( الذم قضى فيو زمف مف الدراسة كالاىتماـ البالغ، كقد 
أغنى الدرس المغكم المساني بثنائيات أشبو بالنظاـ كالنسؽ )المغة كالكلبـ( ك)الداؿ كالمدلكؿ( 

كبيذا يعتبر دم سكسير "أكؿ مف قكض أصكؿ  4ريخية(ك)الآنية كالزمانية( ك)الكصفية كالتا
الدرس التقميدم لمغة الذم كاف يرل فيو كسيمة معبرة عف الأشياء، كىذا أضفى عمى المغة أىمية 

 .5لـ تكف تتمتع بيا مف قبؿ"
فكاف لاكتشاؼ تمؾ الثنائيات الفضؿ الكبير في ضبط المغة كاستقرائو، كلا يبتعد الغذامي  

أف النسؽ "يستخدـ كثيرا عند العاـ كالخاص كىك كممة شائعة حتى أف معناىا  عف سكسير فيرل
تعرض لمتسكية، كتبدأ بسيطة كأف تعني ما كاف عمى نظاـ كاحد كما في تعريؼ المعجـ 

                                                                                                                                                             
، دار سعاد الصباح، الككيت، 1إديت كريزكيؿ، عصر البنيكية مف ليفي ستركس إلى فككك، ترجمة: جابر عصفكر، ط -1

 .415، ص 1993
اءة في أنظمة التكاصؿ، أطركحة دكتكراه، كمية الآداب الياسيف بف تكمي، حكار الأنساؽ في الخطاب النقدم المعاصر قر  2-

 .28، ص 2013-2012، المكسـ الجامعي 2كالمغات، جامعة سطيؼ 
 .28المرجع نفسو، ص  -3
 .44، ص 2005-2004يكسؼ كغميسي، محاضرات في النقد الأدبي المعاصر، منشكرات جامعة منتكرم قسنطينة،  -4
، 2، عكاد عمي، معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، طعبد الله إبراىيـ، سعيد الغانمي -5

 .8، ص 1986الدار البيضاء، المغرب، 
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( حسب مصطمح دم Système( أك معنى النظاـ )Structureالكسيط، كقد تأتي مرادفة المعنى )
 1سكسير".
ية "يمنى لعيد" تعرؼ النسؽ في كتابيا )تقنيات السرد الركائي( بأنو "ما أما النقادة المبنان 

يتكلد عف اندراج الجزئيات في السياؽ، أك ىك بنيكيا ما يتكلد عف حركة العلبقات بني العناصر 
المككنة لمبنية، باعتبار أف ليذه الركاية نسقا الذيف يكلداف تكالي الأفعاؿ فييا، أك أف العناصر 

 2يذه المكحة مف الخطكط كالألكاف تتألؼ كفؽ نسؽ خاص بيا".المككنة ل
كمف  خلبؿ ىذا التعريؼ نستشؼ أنيا لـ تبتعد عف المعنى السكسيرم بؿ أضافت عمى  

مفيكـ النظاـ أك العلبقة الرابطة بيف جزئيا مثاليف في النص الركائي ككنو محؿ درسيا فقكلنا 
يما رابط يسمى نسقا، كالمثاؿ الثاني تمثؿ في استيقظ كاغتسؿ كتناكؿ فطكره نسقا لأف بين

 مجمكعة الألكاف أك الخطكط المترابطة في شكؿ مكحد ىك ذاؾ النسؽ برأييا.
–كعده البعض مجمكعة مف المككنات أك الكحدات التي تؤدم دكرا معينا أك )كظيؼ(  

عضيا ببعض تؤثر في بعضيا البعض فإنو ذاؾ ىك النسؽ، كىذه الكحدات أك المككنات يرتبط ب
 بميزة أك عدة مميزات بيف العنصر كالآخر.

 كلمنسؽ عدة خصائص نستخمصيا مف التعريؼ السابؽ: 
 .كؿ شيء مككف مف عناصر مشتركة كمختمفة كىك نسؽ 
 .لو حدكد مستقرة بعض الاستقرار أك يتعرؼ عمييا الباحثكف 
 .لو بنية داخمية ظاىرية 
 3ييا شيء آخر".قبكلو مف المجتمع لأنو يؤدم كظيفة لا يؤد  

نلبحظ عمكما بعد إيراد ىذه التعريفات المغكية كالاصطلبحية أف المشترؾ بينيما ىك  
 ذلؾ النظاـ الذم يربط عناصر متعددة لتشكؿ عنصرا كاحدا متميزا.

                                                 
 .76ينظر: عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص  -1
 .194، ص 1990م، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي، في المنيج البنيك  -2
، 2عبد الله إبراىيـ، سعيد الغانمي، عكاد عمي، معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، ط -3

 .8، ص 1986الدار البيضاء، المغرب، 
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 المطمب الثاني: تعريف النسق الثقافي
افي بأنو تمؾ في ضكء التعاريؼ السابقة لمنسؽ كالثقافة يمكف تحديد مفيكـ النسؽ الثق 

العناصر المترابطة كالمتفاعمة كالمتمايزة التي تخص المعارؼ كالمعتقدات كالفنكف كالأخلبؽ 
كالقانكف ككؿ المقدمات كالعادات الأخرل التي يكتسبيا الإنساف في مجتمع معيف فميكـ النسؽ 

 الثقافي طكر تركيبي لمفيكمي النسؽ كالثقافة.
الثقافي: "ىذا يقتضي إجرائيا أف نقرأ النصكص  كيقكؿ الغذامي في تعريفو لمنسؽ 

كالأنساؽ التي تمؾ صفتيا قراءة خاصة، قراءة مف كجية نظر النقد الثقافي، أم أنيا حالة 
ثقافية، كالنص ىنا ليس نصا أدبيا كجماليا فحسب، كلكنو أيضا حادثة ثقافية، فإف الدلالة 

أكيؿ مع التسميـ بكجكد الدلالات النسقية فيو سكؼ تككف ىي الأصؿ النظرم لمكشؼ كالت
الأخرل الصريح منيا كالضمني، كالتسميـ بالقيمة الفنية كغيرىا مف القيـ النصكصية التي تمغييا 
الدلالة النسقية كليست بديلب عنيا، بؿ إننا نقكؿ إف ىذه الدلالات كما يمتبسيا مف قيـ جمالية 

ا الأنساؽ كتتكسؿ بيا لعمؿ عمميا تمعب أدكارا خطيرة مف حيث ىي أقنعة تختبئ مف تحتي
 1التركيضي، الذم ينتظر مف ىذا النقد أف يكشفو".

كيعتبر النسؽ الثقافي مفيكما مركزيا في مجاؿ النقد الثقافي كيعكد تشكمو نتيجة حقميف  
معرفيف ىما النقد الحديث كالأنثركبكلكجيا، كالأنساؽ الثقافية بمثابة "قكانيف/ تشريعات أرضية مف 

الإنساف في مقابؿ التعاليـ السماكية التي أنزليا في الأدياف، ككضعيا الإنساف لضبط صنع 
نفسو كلتصريؼ أمكره في الحياة كىي تعبر عف تصكيره الإنساف القديـ لما ينبغي أف تككف عميو 

 2الحياة كالأنساؽ الثقافية قابمة لمتصكر شأنيا كؿ عناصر الحياة".
 
 
 

                                                 
 .78عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، ص  -1
، الجزائر، بيركت، طأحمد يكسؼ عب -2 ، 1د الفتاح، لسانيات الخطاب كأنساؽ الثقافة منشكرات الاختلبؼ، الدار العربية لمعمكـ

 .151، ص 2010
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 النسق والمحافظة عمى بقائهالمطمب الثالث: شروط بقاء 
يرل الدكتكر عبد الفتاح أحمد يكسؼ أف "النسؽ الثقافي ذك طابع جمعي يخضع لبنية  

اجتماعية ذات طقكس كشعائر جمعية، كينبغي لأم نسؽ حسب نظرية بارسكنز أف يفي بأربعة 
 متطمبات إذا كاف يريد البقاء:

 إف كؿ نسؽ لا بد أف يتأقمـ مع بيئتو. التكيف: .1
لا بد لكؿ نسؽ مف أدكات يحرؾ بيا مصادرىا كيما يحقؽ أىدافو،  قيق الهدف:تح .2

 كبالتالي يصؿ إلى درجة الإشباع.
كؿ نسؽ يجب أف يحافظ عمى الالتئاـ كالانسجاـ بيف مككناتو ككضع طرؽ  التكامل: .3

 لدرء الانحراؼ كالتعامؿ معو، أم لا بد لو مف المحافظة عمى كحدتو كتماسكو.
يجب عمى كؿ نسؽ أف يحافظ بقدر الإمكاف عمى حالة التكازف  النمط: المحافظة عمى .4

 1فيو".
 نستنتج مف ىذا أف: 
 .النسؽ الثقافي ممارسة جماعية 
 .في النسؽ الثقافي الإنساف يحافظ عمى شخصيتو الثقافية 
 .في النسؽ الثقافي يظير في صكرة جممة مف السمككيات الجماعية كالثقافية كالشفاىية 

 
 

                                                 
 .147المرجع السابؽ، ص ، أحمد يكسؼ عبد الفتاح -1
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 تمهيد:
نحاكؿ في ىذا الفصؿ تسميط الضكء عمى مختمؼ الأنساؽ الثقافية في الركاية التي  

نحف بصدد دراستيا ألا كىي ركاية "قكارير شارع جميمة بكحيرد" لمكاتبة الجزائرية ربيعة 
لمعاصرة جمطي التي تعتبر مف أىـ الركائيات كالشاعرات الجزائريات كذلؾ، ىذه الركاية ا

( التي لـ تخضع لدراسات كثيرة كالتي عبرت مف خلبليا 2018كالجديدة الإصدار )أكتكبر 
عف كجية نظرىا في العديد مف القضايا الاجتماعية كالثقافية كالسياسية كالإنسانية التي تتعمؽ 

 بالمرأة.
 المبحث الأول: نسق المغة

كنظاـ الكتابة كنظاـ الصـ المغة نظاـ لا يختمؼ عف الأنظمة البشرية الأخرل،  
كالبكـ، كىي مف أىـ ىذه الأنظمة لأنيا تعبر عف ذاتيا بنفسيا لككف الأنظمة الأخرل لا 
تفيـ إلا بترجمتيا ليا، المغة غير مقيدة بمكاف كزماف كلا تخص طبقة معينة كىي الأكثر 

 ات الأخرل.انتشارا، كما أف العلبمة المغكية لا تكتسي قيمتيا إلا بارتباطيا بالعلبم
كىذا ما ذىب إليو "دم سكسير" في قكلو "إف المغة منظكمة لا قيمة لعلبماتيا المغكية  

إلا بالعلبقات القائمة بيف ىذه العلبمات، كب التالي فإنو لا يمكف للؤلسف اعتبار مفردات لغة 
  1ما مستقمة بؿ إف لزاما عميو دراسة العلبقات بيف ىذه المفردات.

ة مف أىـ الأنساؽ الثقافية لأنيا الكعاء الذم يحتكم عمى جميع كما تعتبر المغ 
الأنماط، يصؿ عقمو كجدانو مف خلبؿ المغة، كما تعتبر الكسيط بيف  أفراده فقط، بؿ لأنيا 
أصبحت تمثؿ جزء أك عنصر ىاما مف عناصر الثقافة، كأف فيميا فيما جيدا يتكقؼ عمى 

فدراسة العلبقة الكاضحة بيف المغة كالمحتكل الثقافي فيـ أنماط الثقافة السائدة في المجتمع، 

                                                 

مطبكعات التطكر، ديكاف ال: أحمد مكمف، المسانيات النشأة ك دم سكسير، محاضرات في المسانيات العامة، نقلب عف 1-
 .200، ص 1الجامعية، الجزائر، ط



الأنساق الثقافية في رواية قوارير -----------------------الفصل الثاني   
 

 

29 

لا يعني شيئا أكثر مف أف المغة ليا أساس ثقافي، كأنو لا يمكف تحديد مفردات المغة كدلالتيا 
 1تحديدا دقيقا إلا بمعرفة البنية الثقافية ليذه المفردات.

سرد كثير مف كمف الجكانب الممفتة في ىذه الركاية المقدرة المغكية الفصيحة في  
فصكؿ ركايتيا، كما أدخمت الكاتبة الميجة المحمية كالمغة الفرنسية، كنحف كقفنا عند أىـ 

 الأشكاؿ المغكية.
 المطمب الأول: آليات شعرية المغة

يقصد بالمغة الشعرية "ىي تمؾ المغة الرقيقة ذات العبارات الرشيقة كالألفاظ العذبة  
يتدفؽ مف أعماؿ الكاتب كأنو يركم ىكاجس يحسيا  التي يشعر قارئكىا ببكح نفسي عميؽ

حتى النخاع، كىذا البكح مستمر متصؿ مف غير انقطاع رغـ تقاطع الأزمات كلمحاء 
ف كجكد ىذه الكحدة كىذا الترابط العضكم بيف أجزاء القصة كعناصرىا، يضفي  المكاف، كا 

 2عمييا نكعا مف الألكاف التناغـ لا نجد في شعر".
ثنايا ركاية "قكارير شارع جميمة بكحيرد" العديد مف الأشعار المقتبسة مف  كما تجد بيف 

 شعراء آخريف، منيا أشعار رابعة العدكية:
 عرفت اليكل مذ عرفت ىكاؾ 
 كأغمقت قمبي عمى مف عاداؾ 
 كقمت أناجيؾ يا مف ترل 
 3خفايا القمكب كلسنا نراؾ 
 كقكليا كذلؾ: 

                                                 
عبد الرحمف عبد الدايـ، النسؽ الثقافي في الكتابة، مخطط رسالة ماجستير، الإشراؼ بكجمعة شتكاف، جامعة مكلكد  -1

 .18، ص 2011معمرم، تيزم كزك، الجزائر، 
كم لمنشر كالتكزيع، عماف، صبيحة عكدة زغرب، غساف كتافي، جماليات السدر في الخطاب الركائي، دار مجدلا -2

 .173، ص 2006، 1الأردف، ط
، 1ربيعة جمطي: قكارير شارع جميمة بكحيرد، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، منشكرات ضفاؼ بيركت، ط -3

 .182-181، ص 2019
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 أحبؾ حبيف حب اليكل 
 ؿ لذاؾكحبا لأنؾ أى 
 فأما الذم ىك حب اليكل 
 فشغمي بذكرؾ عمف سكاؾ 
 كأما الذم أنت أىؿ لو 
 1لست أرل الككف حتى أراؾ 
 فلب الخصـ في ذا كلا ذاؾ لي 
 2كلكف لؾ الحمد في ذا كذاؾ 
كنجد اقتباسات كثيرة مف أقكاؿ الحلبج التي تنشدىا حلبجة المحرؾ الأساسي في  

 ت مف اسـ الحلبج الصكفي الشيير، الذم يقكؿ:قمعة لالة، حتى أف اسميما منحك 
 كأم الأرض تخمك منؾ حتى 
 تعالكا يطمبكنؾ في السماء 
 تراىـ ينظركف إليؾ جيرا 
 3كىـ لا يبصركف مف العماء 
 كقكلو أيضا: 
 لمعمـ أىؿ كللئيماف ترتيب 
 كلمعمكـ كأىميا تجاريب 
 كالعمـ عمماف منبك كمكتسب 
 كالبحر بحراف مرككب كمرىكب 
 كالدىر يكماف مذمكـ كممتدح 

                                                 
 .182-181المصدر سابؽ، ص  ،ربيعة جمطي -1
 .182المصدر نفسو، ص  -2
 .191المصدر نفسو، ص  -3
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 كالناس اثناف ممنكح كمسمكب 
 فاسمع بقمبؾ ما يأتيؾ عف ثقة 
 كانظر بفيمؾ فالتمييز مكىكب 
 إني ارتقبت إلى طكد بلب قدـ 
 1لو مراؽ عمى غيرم مصاعيب 
كقد تككف الاقتباسات التي اقتطفتيا الكاتبة "ربيعة جمطي" مف كممات أغاني لمطربيف  

 طرب الكىراني الشيير بلبكم اليكارم:منيا ىك لمم
 المحبكب المي يحبني 
 نركم مف عينيو نشفى 
 كالثمرة نستاىؿ الكفا 
 القمب المي ما يحبني 
 2حتى أنا نعطيو بالقفا 
 كمنيا ما ىك لمشيخة الريميتي: 
 آـ يا المميمة آه يا المميمة 
 كحؿ العيكف يشكر الميمة 
 أ العيف الكحمة ىبمتني 
 ح بايت بلب نكـيا البار  
 ىا ىكما جاك ىا ىكما جاك 
 الشاشرة لعابيف الباركد 
 كمف رقبنا عمى بمعباس 
  

                                                 
 .192المصدر السابؽ، ص ، بيعة جمطير  -1
 .127المصدر نفسو، ص  -2
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 1كاحت الركبة كشاب الراس
 ككذلؾ اقتبست الكاتبة مف أقكاؿ الشاعر كالصكفي المغربي عبد الرحمف المجذكب: 
 مف جاكر لجكاد جاد بجكدىـ 
 كمف ناسب لرذاؿ خاب ضناه 
 تك بحمكمياكمف جاكر القدرة طلب 
 2كمف جاكر الصابكف جاب نقاه 
كمف خلبؿ النماذج الشعرية السابقة نستنتج أف الكاتبة استخدمت الأسمكب الإبداعي  

في التعبير عما يمج في نفسيا، فيي طريقة لمتعبير الفني تعتمد عمى مخاطبة المشاعر 
ا اعتمدت عمى كمناجاة الأحاسيس بصكرة عميقة كخياؿ كاسع كعاطفة جياشة، كما أني

مقتطفات شعرية سكاء كاف لشعراء أك لمطربيف كمطربات، كىذا ما يناسب المياـ الذم ىك 
 بصدد التحدث فيو أم لكؿ مقاـ مقاؿ يناسبو.

كلغة الركاية تعتمد عمى المفظة القريبة المتناكؿ في أغمب الأحياف، التي لا تخرج عف  
حركؼ قابمة لمتداكؿ، كتراكيب الركاية تعتمد الفصاحة لكنيا شائعة التداكؿ كسيمة مخارج ال

عمى الجمؿ القصيرة ذات الدلالة الكاضحة كتكثيفيا أحيانا، كالدلالة المراكغة أحيانا، أك ذات 
 الاحتمالات أك الإشارات البعيدة ذات الخطكط الحمراء.

كما تكجد في الركاية عدة مقاطع تنـ عف ثقافة الكاتبة "ربيعة جمطي" في مياديف  
كمجالات متعددة منيا قكليا: "... فمف المستحيؿ أف تخادعي العيف الكاشفة، العيف الكاشفة 

-UVA (400( أك فكؽ البنفسجية  Hz à 3*1020Hz 1016*3المزكدة بالأشعة إكس )
315 nm"...)3 

                                                 
 .184المصدر نفسو، ص  -1

 .191المصدر السابؽ، ص ، ربيعة جمطي - 2
 .52المصدر نفسو، ص  - 3
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كقكليا: "... أك ىي تتمك بصكتيا اليادئ، كغالبا ما تككف كاحدة مف رسائؿ إخكاف  
 كالخمسيف مثؿ "التخرج عف رمي مف ظاىرة الإسلبـ بالكفر"...".الصؼ الاثنيف 

كقكليا: "... مف ىك القطيع كمف ىك الذئب... لف كلـ يتبادلا الأدكار منذ بدء الخميقة  
ـ في لكحة فرانسكا ميممي "الراعية 1863بؿ حتى الأغناـ الكديعة، التي تبدك آمنة منذ 

 1كالقطيع" المحفكظة بمتحؼ أكرسي...".
كقكليا كذلؾ: "... مع العمـ أف العاـ في عمر القطط يعادؿ سبعة أعكاـ في عمر  

 2البشر...".
كما تتجمى شعرية المغة أيضا مف خلبؿ تكظيؼ الكاتبة لمكصؼ كالمجاز كالتكرار،  

 فيذه ىي آليات شعرية المغة كمف نماذجيا ما يمي:
 آليات شعرية المغة )الوصف، التكرار، المجاز(:

مف الأمثمة قكؿ الكاتبة: "... إلا أنيا تختمؼ عنيا في كؿ شيء حتى في بنية  الوصف:
الجسديف، تقابمو نعكمة جسد ليناز كأنكثة المفرطة، قكة جسد ليمياف المضفكر بالعضلبت، 
 3فارعة الطكؿ، كفي ملببسيا كفاء ليكايتيا، فلب بد أف تممح بشيء فييا بشيء أنيا رياضية".

لبجة يا مصطفى غالبا ما ترتدم الفساتيف البيضاء تظير أطرافيا تقكؿ أيضا: "... ح 
مف تحت مئزر بمكف السماء عريض، لا يشبو مئزرؾ البتة، مبيجة زرقتو، مئزر بجيبيف 
كبيريف، يبدك أنيا لـ تضع يدييا فييما منذ أف ارتدتو، يدا حلبجة ىما أكثر شيء يتحرؾ في 

صينية تمصؽ عمى المكاد الصادرة علبمة "صنع في ىذه القمعة إنيما أسرع كأدؽ مف ماكينة 
 4الصيف...".

في ىذه المقاطع كغيرىا تقكـ الكاتبة بكصؼ الشخصيات كىيئتيا لتعطي لمقارئ  
 كالمتمقي صكرة تخيمية عف إبراز ملبمحيـ.

                                                 

 .84، ص السابؽالمصدر ، ربيعة جمطي 1-
 .138المصدر نفسو، ص  2-

 .53المصدر نفسو، ص  -3
 .125المصدر نفسو، ص  -4



الأنساق الثقافية في رواية قوارير -----------------------الفصل الثاني   
 

 

34 

كليس جديدا أف نقكؿ إف الكصؼ في أم عمؿ سردم ىك ضركرة حتمية لا فكاؾ  
 Frontièresيرار جينيت" في مقالو المعنكف بػ: "حدكد الحكي لمناص منيا كلقد أكضح "ج

du récit 8" 8" كالذم نشر بمجمة اتصالات Communication أف السرد 1966" عاـ ،
ىك تشخيص الكقائع كالأفعاؿ كالأحداث في حيف أف الكصؼ ىك تشخيص للؤشياء 

 1كالأشخاص.
ي" بكيفية جعمتو ثابتا متقاربا كلقد تكزع الكصؼ في ركاية "قكارير شارع ربيعة جمط 

 خدمة لغايات فنية منيا تأطير الشخصيات كصفاتيا كمحيطيا الاجتماعي كالسياسي.
 التكرار:

كظفت الكاتبة في ىذه الركاية نكعا مف التكرار كىك التكرار المفظي كالغرض الفني منو يتمثؿ 
صرارىا القكم عم يو كيظير في العديد مف في التعبير عف الرغبة الشخصية في الاعتراؼ كا 

 المقاطع منيا:
"... الكاقفات في الصؼ الأكؿ مف حركة التغيير الناعمة،... إنيف يدركف أف مقاكمة النساء 

 2الناعمة الشفافة الحقيقية... يستقيف فمسفة نضاليف مف عناصر الأنكثة الناعمة...".
جميمة... أحب  كقكليا: "... قالت حلبجة كىي تشير إلى الحمامة، إنيا حمامة 

الحماـ رؤيتو تريح النفس... مدينتنا عشقانة مميئة سماؤىا بالحماـ... لـ تكف حلبجة تعني 
شيئا آخر غير الحمامة... لـ تمتفت حلبجة إلي كأنا أحممؽ في الحمامة... كبصكتيا الأجش 

 3تضحؾ حلبجة بمرح، بينما أنا لا أزاؿ أحممؽ ببلبىة في الحمامة ىناؾ...".
ممس تكرارا لبعض الأفكار التي تمثؿ اليدؼ الأسمى كالغاية المثمى مف كراء كما ن 

كتابة ىذه الركاية، تتضمف ثكرة النساء عمى الرجاؿ كاستعادتيف لمكانتيـ في المجتمع 
كالتخمص مف الماضي الذم حمؿ في طياتو الإذلاؿ كالتيميش لجنسيف، كمف أمثمة ذلؾ نجد 

                                                 

 .78، ص 1992، 1الباحثيف، طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، ترجمة مجمكعة مف المترجميف العرب، ط مجمكعة مف 1-
 .26 -25ربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد، ص  2-
 .138المصدر نفسو، ص  3-
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تى  قررت النساء تأنيث اسـ شارعيف فأطمف عميو اسـ شارع قكؿ الكاتبة: "ليس يعمـ أحد م
 1جميمة بكحيرد...".

كقكليا: "النساء اخترف كقضي الأمر، كف منذ البدء قد قررف ما لـ تقرره السمطات  
 2المحمية، كىييات أف يستطيع أحد أف يقؼ في طريقيف".

 3قنو..."كقكليا كذلؾ: "يا ليف النساء عندما يعكلف عمى شيء فإنيف يحق 
فنجد لمتكرار حضكر في ركاية ربيعة جمطي، إما بإعادة المفظ أك إعادة المعنى  

نما ما تتركو  بأساليب مختمفة كالتكرار لا يقكـ فقط عمى مجرد تكرار المفظة في السياؽ، كا 
ىذه المفظة مف أثر انفعالي في نفس المتمقي، كبذلؾ يعكس جانبا مف المكقؼ النفسي 

ثؿ ىذا الجانب لا يمكف فيمو إلا مف خلبؿ دراسة التكرار التي يحمؿ في كالانفعالي، كم
ثناياه دلالات نفسية كانفعالية مختمفة تفرضيا طبيعة السياؽ، كالتكرار يمثؿ إحدل الأدكات 
الجمالية التي تساعد عمى فيـ مشيد صكرة أك مكقؼ ما، فالتكرار يتشكؿ في مستكييف، 

 كم.الأكؿ مستكل لفظي كالثاني معن
 المجاز:
يحتؿ كؿ خطاب إبداعي بمجمكعة مف الصيغ التخيمية كالأساليب التعبيرية المساىمة  

ذا كاف النص الإبداعي يناقض المحاكاة المباشرة لمكاقع  في بناء عكالـ النص الجمالية، كا 
كيعمؿ عمى رسـ معالـ فنية كجمالية ليذا الكاقع في بناء جديد يستميـ مختمؼ الخصكصيات 

بيرية، فإف المجاز مف أىـ ىذه الخصكصيات التعبيرية التي تمجأ إلييا مختمؼ المجالات التع
الإبداعية، كعمى رأسيا الركاية، فالمجاز كسيمة تمجأ إلييا النصكص الإبداعية لترجمة 
التمثلبت الخارجية مف خلبؿ طرؽ غير مباشرة، تقكـ عمى التشبيو أك الاستعارة أك الكناية... 

ؿ خطاب إلى عكس صكرة الكاقع كالمكاضيع المرتبطة بو بأساليب فنية تتجاكز حيث يسعى ك

                                                 

 .18، ص السابؽالمصدر ، ربيعة جمطي 1-
 .22المصدر نفسو، ص  -2
 .29المصدر نفسو، ص  -3
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النقؿ المباشر، كالرصد التقريرم، كالنسخ المماثؿ إلى أساليب كصيغ بلبغية تعمد إلى تجميؿ 
الأسمكب كتزييف التعبير كتمميع صكرة المنقكؿ، كاليدؼ مف كؿ ىذا ىك إشراؾ المتمقي في 

الجماؿ كالخياؿ في النص الإبداعي كمف خلبؿ تنشيط ذاكرتو عممية الكشؼ عف عكامؿ 
 كفكره كتصكره.

كالمجاز مف الأدكات المصيقة بمجاؿ الأدب خاصة الشعر الذم تشكؿ جكىره  
كأساسو، بؿ إنيا النكاة الأساسية في لغتو، طالما أف الشعر يجنح إلى الخياؿ كالإيحاء 

رة كالكناية... كذلؾ تعتمد الركاية ىي الأخرل بأساليب بلبغية تقكـ عمى التشبيو كالاستعا
عمى المجاز المغكم باعتباره "كسيمة الركاية الخاصة في ترجمة الصدمة الناجمة عف التشابو 

 1بيف الأشياء".
مف خلبؿ المقاطع التالية تتضح شعرية الكاتبة كبراعتيا في حسف اختيار الألفاظ  

 المعبرة المكحية ففي قكليا مثلب:
 ا المكسكر..."قمبي 
 تمـ زجاجو المشتت عمى الطريؽ 
 2تخشى أف يجرح أحدا". 
 كقكليا كذلؾ: 
"ملبمح كجيي المتكردة جسدم، مثؿ تمثاؿ مف الرخاـ الأبيض بحديثة  مجيكلة  

 تنيمر فكقو الأمطار، شعرم المبمؿ المنسدؿ مثؿ سيؿ مف الذىب المذكب، يكتنفني شيء 
 3مف الغركر".

بلبغية تكاحي بأف الكاتبة مف خلبؿ كتاباتيا تنقؿ المتمقي مف  مما سبؽ تظير صكر 
 عالـ المعقكؿ أك العقلبني إلى عالـ الخياؿ، كما تكجد العديد مف المجازات منيا:

                                                 
 .67، ص 1985نجيب محفكظ عمى الشاشة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ىاشـ النحاس،  -1
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 1"خرجت مف طكر البراءة كأصبحت أمخر عباب بحر الكعي". 
 2"لمشكؽ الكاسر أنياب تشؽ الصبر نصفيف".

يادرة في عمبة رأسيا، تجر الكاحدة الأخرل مثؿ عربات "تريد أف تكقؼ تيار الأفكار ال 
 3قطار سريع".

"جميع الفتيات كالنساء مف حكلي في حرب داخمية طاحنة ضد الزمف الذم يجرم  
 نحك الأماـ.

 4الزمف ييركؿ نحك الأماـ افعمي مثمو اسبقيو يا ابنتي". 
 الأجنبية( المطمب الثاني: لغة الخطاب المباشر )المغة الفصحى، الدارجة،

لغة الخطاب المباشر ىي لغة خالية مف الأبعاد الصكفية كالشعرية، قريبة إلى لغة  
التداكؿ اليكمي، كقد استعممتيا الكاتبة لتحقؽ التنكع المغكم في الركاية كتعدد القراءة كغايتيا 

 5تكضيح معالـ الكاقع.
ية فييا ىي المغة مزجت الكاتبة في ركايتيا عدة أشكاؿ مف المغة، فالمغة الطاغ 

الفصحى، أما عف المغة الحكارية بيف شخصياتيا استعممت الميجة الجزائرية التي تمثؿ 
 الانتماء لمشخصيات التي تظير في الميجة كأدخمت معيا المغة الفرنسية.

 المغة الفصحى:
أكؿ النماذج التي تحمؿ معالـ ىذه المغة كتحمؿ البساطة كمباشرة الخطاب، كما استعممت 

ربيعة جمطي لغة التكاصؿ السيمة محققة أبعادا عديدة بيدؼ الكصكؿ إلى كؿ قارئ ميما "
كاف مستكاه التعميمي بسيطا، كما أنيا تمثؿ لغة الكاقع، كأمثمتنا في الركاية كثيرة نذكر منيا: 
"... رسالة أحضرتيا ليا قبؿ قميؿ كفي سرية تامة، جارتيا المسنة "الحاجة كمثكـ سي محند" 
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طنة في شفتيا في الطابؽ الأرضية، إنيا أقدـ سكاف العمارة، كأعرفيـ جميعا بتاريخيا القا
 1كتفاصيميا...".

كبالإضافة إلى أثر الركاية في التثقيؼ كصقؿ الكعي كتنمية الشعكر بالذات كالعالـ،  
فإف ليا أىمية اخرل لا تقؿ شأنا عما تقدـ، كىي تذكؽ جماؿ المغة العربية بإمكانياتيا 

لتعبيرية كمتاحاتيا التكصيمية، التي بيا تعكس الركاية براعة الكاتب في جعؿ المغة ساحرة ا
 تجذب القارئ محققة لو المتعة مع الفيـ.

 المهجة الدارجة:
تحفؿ الركاية بالميجة الدارجة الجزائرية، كىي الأكثر حميمية لأنيا لغة الشعب  

ا، فالميجة الدارجة تظـ بشكؿ ممفت الجزائرم كتظير أكثر في الحكارات بيف شخصياتي
لمنظر، في الحكارات كالمناجاة كالحكارات الداخمية، فيي بمثابة لساف حاؿ، تعبر عف العفكية 
فتبكح بمكنكنات الجسد كعذابو، كتستعمؿ المغة الدارجة قصد إشاعة جك الألفة كالحميمة 

 2كرفع الكمفة تجاه الشخكص المتحدثيف بيذه المغة.
ذلؾ في ركايتنا المثؿ الذم كظفتو الكاتبة كالقائؿ: "إذا احمؼ فيؾ راجؿ  كمف أمثمة 

ذا حمفت فيؾ امرا بات قاعد....".   3بات راقد... كا 
 كمف الأمثمة أيضا: 
"يا الله عمى الزيف... الله يحفظؾ مف العيف، سعداتك المي تككني مف سعدك، لكيف  

 4رايح يا الغزاؿ... راكي دكرم عميا راني ىنا؟"
 5ككذلؾ "كاقيلب انت ما شربتش القيكة انتاع الصباح". 
 ككذلؾ: "دارني بيف عينيو كخلبص كبدا يدبر في السبايب" 

                                                 

 .11ص  المصدر السابؽ، ربيعة جمطي، قكارير جميمة بكحيرد، 1-
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 لازـ تسترم ركحؾ قاؿ أمرا. 
 كعلبش راؾ تشكفني نمشي عريانة؟ 
 1نقصد لازـ تمبسي الحجاب لأنو فرض، كؿ صحابي فرضكا ذلؾ عمى زكجاتيـ". 
لخصائص المغكية التي تنتمي إلى بيئة معينة، كيشترؾ فالعامية ىي "مجمكعة مف ا 

فييا جميع أفراد ىذه البيئة التي تعد جزءا مف بيئة أكبر تضـ ليجات عدة كتتميز عف 
بعضيا بظكاىرىا المغكية، غير أنيا تتفؽ فيما بينيا بظكاىر أخرل تسيؿ اتصاؿ أفراد تمؾ 

 2البيئات بعضيـ ببعض كفيـ ما يدكر بينيـ مف حديث".
فالكثير مف الركاة يستخدمكف العامية في ركاياتيـ لمحكار، أما السرد فيككف غالبا  

بالمغة الفصحى، كبالتقريب بيف فصاحة المغة كشعبية الميجة العامية تتمكف الركاية مف اداء 
دكر تثقيفي ميـ يقكد القراء باتجاه التفاعؿ مع لغتيـ، منشمة ليا مف التراجع كناىضة بيا 

نما حية، يت فاعؿ معيا قارؤىا، بلب خشية مف تعقد فصيحيا كلا فكضى في تكظيؼ عامييا، كا 
بتمازج متأف كدقيؽ بيف الفصيح كالعامي يضفي جاذبية عمى مفرداتيا، كيعكس حذاقة عمى 
استخداماتيا في التعبير كالتكصيؿ، كالركائي الجيد ىك الذم يعرؼ كيؼ يضع في المفظة 

اكلة بعمكمية لا تضيع فييا فصاحتيا، محتفظا ليا بجاذبية الفصيحة شعبية تجعميا متد
قرائية، كالنفص عادة ما تأنس لما ىك مألكؼ كلذلؾ تسحرىا الركاية عندما تككف في بعض 

 3صيغيا ألفاظ متداكلة في المكاف اليكمي كقد كضعت في المكاف الأنسب ليا.
 المغة الأجنبية:

ة نممح لغة أخرل في طيات الركاية كىي إضافة إلى المغة الفصحى كالمغة الدارج 
المغة الفرنسية كالتي نجدىا متداخمة مع المغة الدارجة في مكاضع كثيرة، كىذا التكظيؼ إف 
دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى طبيعة المجتمع الجزائرم، فالبنية الإيديكلكجية ليذا المجتمع 

                                                 
 .98، ص  المصدر السابؽ ربيعة جمطي، قكارير جميمة بكحيرد، - 1
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ىك تداخؿ المغات كالتفاخر بالمغة تحتـ عمى الركائي أف ينقؿ الكاقع محككما بنمط معيف ألا ك 
الفرنسية في أكساطو ككجكد الكممات الفرنسية في الميجة الجزائرية يعكد إلى الاستعمار 
الفرنسي لمجزائر، فرغـ الصراع كالمقاكمة لرد سياسة فرنسا في محك الشخصية مف تقاليد 

مكف في حياتيـ كديف كلغة إلا أنو نجح عمى مدل عدة اجياؿ في جعؿ الجزائرييف يتعام
اليكمية بالمغة الفرنسية، كذلؾ مف خلبؿ جعؿ التعميـ مقتصرا مع الفرنسية كمغة مشتركة، 
ككانت ىذه سياسة فرنسا المغكية، كلذلؾ اتسمت الميجة الجزائرية بالدخيؿ الفرنسي، 

تو كاستعماؿ كممات أجنبية مف بقايا الفرنسية التي ما زالت التحية في الدارجة، كىذا ما جسد
ركاية "قكارير شارع جميمة بكحيرد" حيث نجد أمثمة عديدة مف ىذا القبيؿ خاصة في الحكار 

 بيف الشخصيات منيا:
 1"يا عمرم بمكندا ناتكريؿ كاللب صياغة كاللب بيركؾ؟". 
 2"أفكتغ سرفيس". 
 3"... كبيف ذلؾ "الماطلب" نعـ ىكذا يطمؽ عميو الجميع الماطلب". 
المغة الفرنسية في كلبـ "ليمياف" الفتاة ذات الأـ الأجنبية، التي كما تجمت استعمالات  

 كلدت كترعرت في بمد يقع كراء البحر عمى حد تعبير الكاتبة مف أمثمة ذلؾ:
 4"أنكركيابؿ، تدافعيف عنيـ؟ ىذا تكحش". 
  5"كاش.. تك مك ككني تكا خكيا؟". 
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 المبحث الثاني: نسق الثقافة
تعريفات الكثيرة كالمتعددة لمصطمح الثقافة التي ظيرت كثيرا سبؽ كأف تطرقنا إلى ال 

في ركاية "قكارير شارع جميمة بكحيرد" لمكاتبة الجزائرية ربيعة جمطي، فقد كجدت ضمنيا 
مقطكعات مختمفة مف ثقافات مختمفة عربية كغربية، كما نممس مجمكعة مف الاقتباسات 

 لمثقافتيف، كسنستعرض نماذج لكؿ ثقافة.
 ب الأول: الثقافة العربيةالمطم

تعد الثقافة العربية الإسلبمية مف أرفع الثقافات العالمية كأكفاىا في المفردات المغكية  
كأغناىا في التراث الثقافي، ذلؾ أنيا ثقافة ليا أصالتيا المتجذرة في أعماؽ الماضي كليا 

بحكـ أنيا تتصؿ بذاتية الفرد أبعادىا الحقيقية في الارتقاء بالإنساف فكريا كثقافيا كاجتماعيا 
كتنبسط عمى مساحة المجتمع، كمف ثـ فإنيا تعمؿ عمى تكثيؽ عرل الاتصالات الفكرية 

 كالثقافية كالاجتماعية.
إلى جانب بناء الذات الفردية كتثبيت أكاصر الترابط بيف المجتمعات كالبمداف كىي  

نما ىي حؽ متاح  مف ىذا المنطمؽ لا تقؼ عند حد فرد بذاتو كلا تتكقؼ لدل جيؿ بعينو، كا 
  1لجميع الأفراد كمشاع لكؿ المجتمعات.

فقد ترسخت جذكر الثقافة العربية قبؿ الإسلبـ، كبزغت بشكؿ مشرؽ، تمثمت في عدد  
كبير مف الخطب كالحكـ كالقصائد الشعرية كالأمثاؿ، حيث تجمت عبقرية المغة ككانت أىـ 

كضكح أفكارىـ كمشاعرىـ كعمؽ خياليـ، كبعد ظيكر صكرة لحياة العرب قديما كمرآة تعكس ب
الإسلبـ شرع العرب في نقؿ العمكـ القديمة، كمف ىنا كانت انطلبقتيـ نحك آفاؽ الككف 
مبدعيف كمستكشفيف، ىذا بالإضافة لغزارة عطائيـ في مجاؿ الأدب كالفقو ككافة فنكف القكؿ، 

بر الأزماف، كمف أمثمتيا الحياة، أيضا نصبت العديد مف الفخاخ للئطاحة بالثقافة العربية ع
كانت ىناؾ محاكلات لإقصائيا عف التعميـ، بالإضافة لشتى مجالات الحياة، أيضا كانت 
ىناؾ محاكلات لإدخاؿ عدد مف المفاىيـ المزيفة، بالإضافة لثقافة العكلمة التي ظيرت 
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سلبـ، كمف ىنا تكسع مفيكـ كانتشرت لتزاحـ الثقافة العربية كالعددم مف الثقافة العربية كالإ
، كأداة لفيـ  الثقافة العربية ليشمؿ كممة الإسلبـ، كتعتبر المغة في المجمؿ كعاء لجميع العمكـ
كالتعبير العادم كالفني كالعممي، كىي تعتبر أىـ كسائؿ التأثير عمى العقؿ عف طريؽ 

 1ائر أدكاتيا الفنية.الشعكر بحكمتيا كأدبيا كنثرىا كشعرىا كأساطيرىا كقصصيا بالإضافة لس
كالركاية ىي جنس أدبي تخييمي يعتبر اليكـ ظاىرة ثقافية تتميز بيا المجتمعات  

المعاصرة التي تنطكم عمى مجمكعة مف القيـ التي تتسـ بالتعدد كالاختلبؼ كالنسبية، كما 
يخ أف تصنيفيا إلى قيـ إيجابية كأخرل سمبية ليس مطمقا، بؿ يخضع لمعايير البيئة كالتار 

كالديف كالسياسة، كىذا الشرط الذم يؤطر القيـ لا يعني عدـ كجكد قيـ مشتركة يمتؼ حكليا 
 الأفراد.
كقد أعطى الديف الإسلبمي صكرة مشرقة في الركايات العربية عامة كالركايات  

الجزائرية خاصة، فالديف ىك الذم يميز الجزائرم كيؤكد حضكره الحضارم، كيثبت ىكيتو 
لتبقي الركاية عمى نفسيا ضمف دائرة الذاكرة الثقافية العربية كتحافظ عمى التاريخية، ك 

أصالتيا كفف أدبي عربي أثبت عمى المكركث كارتكزت عميو كاشتغمت عمى أشكالو كأنكاعو 
لتخرجو مف دائرة الاجترار إلى طريؽ الانفتاح كالتفاعؿ، كفؽ منظكر أدبي كرؤية إيديكلكجية 

ئدية، مف ىذه الزاكية كظفت العديد مف الركايات النص الديني كاجتماعية تاريخية كعقا
بمصادره القرآنية كالتكراتية أك الصكفي، كظير ليذا التكظيؼ مستكيات عديدة، مف بينيا: 
تكظيؼ البنية الفنية كاستحضار الشخصيات الدينية كبناء أحداث الركاية في ضكء أحداث 

لمنص الديني داخؿ الخطاب الركائي كلعؿ ىذا القصة الدينية، ككذا التنكيع الانتقائي 
التكظيؼ يتكئ عمى خمفية سيطرت عمى المبدع ذاتو في محاكلة الاقتراب مف النص الديني 
أكددتيا بعض الأسباب منيا: الخطاب الديني جزء مف التراث الذم حممتو ثقافة المجتمع 

يا الركائي قضايا مجتمعو العربي، لذلؾ يككف استدعاء التراث زاكية ميمة يعالج مف خلبل
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كمشاكمو، كما أف الخطاب الديني تراث سردم قصصي، فيك معيف طيب منفتح يجعؿ 
 1الركاية العربية محافظة عمى أصالتيا مف جية، منفتحة عمى الإنسانية مف جية أخرل.

كفي ركايتنا "قكارير شارع جميمة بكحيرد" يظير في مكضع منيا الخطاب الركائي  
ا بالخطاب القرآني عف طريؽ تقنية الاقتباس كذلؾ بالإبقاء عمى الآية القرآنية أكثر التصاق

 قُؿ النَّبِيُّ  أَيُّيَا يَا لفظا كمعنى، فقد حضرت الآية الكريمة مف سكرة الأحزاب في قكلو تعالى: "
َزْكَاجِؾَ  لِؾَ   بِيِفَّ جَلَببِي مِف عَمَيْيِفَّ  يُدْنِيفَ  الْمُؤْمِنِيفَ  كَنِسَاءِ  كَبَنَاتِؾَ  لأأ   يُؤْذَيْفَ  فَلَب  يُعْرَفْفَ  أَف أَدْنَىَٰ  ذََٰ

ا ". غَفُكرنا المَّوُ  كَكَافَ  رَّحِيمن
2 

ىذا التكاجد النصي لآية مف آيات الذكر الحكيـ يكضح مدل التطابؽ الحاصؿ بيف  
الخطابيف القرآني كالركائي، فقد استطاعت الركائية ربيعة جمطي المحافظة عمى سياؽ النص 

رآني بمفظو كتركيبو، كتعدل ذلؾ إلى الحفاظ عمى الدلالة ذلؾ أنو تـ استدلاؿ الرجؿ الذم الق
يدعى "الماطلب" بيذه الآية الكريمة عندما أسر زكجتو بمبس الحجاب لكنيا قابمت ىذا الطمب 
بالرفض ككانت حجتيا في ذلؾ ىي "ىي آية نزلت في ظركؼ تاريخية كاجتماعية محددة، 

عمى أسبابيا مف الآية، لك كاف الرسكؿ العظيـ في زمننا ىذا لتطرؽ إلى  كيمكف أف نستدؿ
 3أشياء مختمفة تتصؿ بحياتنا الآف".

فرماىا بالكفر، فكاف جكابيا "لست كافرة كلكنني أقرأ كلبـ ربي بقمبي كعقمي كليس  
 بتفاسير رجاؿ قضكا منذ خمسة عشر قرنا... قرأت كتبا كثيرة في التفسير فكجدت أغمبيا
يرجع كفة مصمحة الذككر في كؿ شيء عمى حساب النساء، كلا أؤمف أف الله العادؿ يرجح 

 4كفة بعض مخمكقاتو عمى أخرل".
                                                 

منصكرم نجكل، التعمؽ بالنصي بيف الركاية العربية ك الخطاب الديني "النفير كالقيامة"، لفرج الحكار أنمكذجا، مجمة  1-
المغات، جامعة العربي التبسي، تبسة الجزائر، داب ك كمية الآداب كالمغات، العدد الثامف، قسـ الآداب كالمغة العربية، كمية الآ

 .2011جانفي 
 .59القرآف الكريـ، سكرة الأحزاب، الآية  -2

 .99ص المصدر السابؽ، ربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد،  3-
، 2013، 3عماد الديف أبي الفداء إسماعيؿ بف كثير القرشي الدمشقي، تفسير ابف كثير، دار الإماـ مالؾ، الجزائر، ط -4

 .747ص 
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فيذه المقاطع مف الركاية تعالج قضية دينية كىي حجاب المرأة الذم يعتبر فضيمة  
قت عمى الدعكة أكجبتيا الشرائع السماكية الكبرل قبؿ الإسلبـ، فالشرائع السماكية جميعيا اتف

إلى المكارـ كأسباب العفة كمف ذلؾ الأمر بالحجاب، كليس كما يظف بعض الناس أف 
 حجاب المرأة كالأمر يستر جسدىا بدعة إسلبمية كأسكأ منيـ نفر يدعكف أنيا عادة جاىمية.

فمف خلبؿ الآية التي تـ ذكرىا سالفا كالمذككرة في الركاية "يقكؿ تعالى آمرا رسكلو  
 عميو كسمـ تسميما أف يأمر النساء المؤمنات، خاصة أزكاجو كبناتو لشرفيف بأف صمى الله

يدنيف عمييف مف جلببيبيف ليتميزف عف سمات نساء الجاىمية كسمات الإماء، كالجمباب ىك 
الرداء فكؽ الخمار، قالو ابف مسعكد كعبيدة كقتادة كالحسف البصرم، كسعيد بف جبير 

براىيـ النخعي ك  ، قاؿ الجكىرم: كا  عطاء الخراساني كغير كاحد كىك بمنزلة الإزار اليكـ
 الجمباب الممحفة، قالت امرأة مف ىذيؿ ترثي قتيلب ليا:

 1مشي العذارل عمييف الجلببيب.   تمشي النسكر إليو كىي لاىية 
كما أنو عند ملبحظتنا لعنكاف الركاية "قكارير شارع جميمة بكحيرد" نجد أف كممة  
ر" التي اختارتيا الكاتبة لتتصدر كتابيا مكجكدة في الحديث النبكم الشريؼ، فقد ركل "قكاري

الإماـ البخارم في صحيحو في باب "ما جاء في قكؿ الرجؿ كيمؾ": حدثنا مسدد، حدثنا 
حماد، عف ثابت البناني، عف أنس بف مالؾ، كأيكب عف أبي قلببة، عف أنس بف مالؾ قاؿ: 

 عميو كسمـ في سفر ككاف معو غلبـ لو أسكد يقاؿ لو انجشة يحدك، كاف رسكؿ الله صمى الله
فاقؿ لو رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ "كيحؾ يا أنجشة، ركيدؾ بالقكارير" )ك اخرجو مسمـ 

(2323) 
كفي "باب ما يجكز مف العشر كالرجز كالحداء كما يكره منو" : حدثنا مسدد، حدثنا  

قلببة، عف أنس بف مالؾ رضي الله عنو قاؿ: أتى النبي اسماعيؿ، حدثنا أيكب، عف أبي 
صمى الله عميو كسمـ عمى بعض نسائو، كمعيف أقر سميـ فقاؿ: "كيحمؾ يا أنجشة ركيدؾ 

                                                 

 .6161، الحديث رقـ 548، ص 2014، 2لثالث، دار الإماـ مالؾ، الجزائر، طالبخارم، صحيح البخارم، الجزء ا 1-
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سكقا بالقكارير" قاؿ أبك قلببة: فتكمـ النبي صمى الله عميو كسمـ بكممة لك تكمـ بيا بعضكـ 
 .1لعتبتمكىا عميو قكلو: "سكقؾ بالقكارير"

اد حماد في ركايتو عف أيكب: قاؿ أبك قلببة: يعني النساء، ففي ركاية ىماـ عف كز  
قتادة: "كلا تكسر القكارير" قاؿ قتادة: يعني ضعفو النساء كالقكارير جمع قاركرة كىي الزجاجة 
سميت بذلؾ لاستقرار الشراب فييا، كقاؿ الراميرمزم: كنى عف النساء بالقكارير لرقتيف 

ة، كالنساء يشبيف بالقكارير في الرقة كالمطافة كضعؼ البنية، كقيؿ: كضعفيف عف الحرك
المعنى يسقيف كسكقؾ القكارير لك كانت محمكلة عمى الإبؿ...، قاؿ الخطابي: كاف أنجشة 
أسكد ككاف في سكقو عنؼ، فأمره أف يرفؽ بالمطايا، كقيؿ كاف حسف الصكت بالحذاء فكر، 

كت يحرؾ مف النفكس، تشبو ضعؼ عزائميف كسرعة أف تسمع النساء الحداء فإف حسف الص
 2تأثير الصكت فييف بالقكارير في سرعة الكسر إلييا".

فاستعماؿ الكاتبة لمفردة "قكارير" لمدلالة عمى النساء، كىي نفس الدلالة التي أرادىا  
فة النبي عميو الصلبة كالسلبـ بذكره ليذه المفردة، كىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى ثقا

الكاتبة الدينية كعمميا بالحديث النبكم الشريؼ، بالإضافة إلى ثقافتيا الكاسعة جدا بعمـ 
التصكؼ كأعلبمو، فقد اشتممت الركاية  عمى العديد مف الأقكاؿ الصكفية، منيا قكؿ الحلبج: 

 3"ركحو ركحي كركحي ركحو مف رأل ركحيف حلب بدنا".
 كقكلو كذلؾ:  
 ني"الناس حج كلي حج إلى سك 
 .4تيدل الأضاحي كأىدم ميجتي كدمي" 

 

                                                 
 .6149، الحديث رقـ 546، ص السابؽالمصدر ، البخارم، صحيح البخارم -1
أحمد بف عمي بف حجر العسقلبني، فتح البارم شرح صحيح الإماـ أبي عبد الله بف محمد بف إسماعيؿ البخارم، الجزء  -2

 .545، ص 1لسمفية كمكتبتيا، القاىرة، طالعاشر، المطبعة ا
 .140ربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد، ص  -3
 .180المصدر نفسو، ص  -4
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 1كقكلو أيضا: "مثالؾ في عيني، كذكرؾ في فمي كمثكاؾ في قمبي، فأيف تغيب". 
فالركاية تشتمؿ عمى الكثير مف أقكاؿ الحلبج التي ترددىا حلبجة دائما، بالإضافة  

، ثـ شاعر، عالـ بفقو الحنفية كالخلبؼ كأنكا -إلى بعض أقكاؿ جلبؿ الديف الركمي ع العمكـ
 متصكؼ، منيا: 

 .2"كمف المحبة تصبح كؿ الآلاـ شافية" 
كقكلو كذلؾ: ىذا ىك العشؽ أف تطير نحك سماكات مخفية، فتكشؼ آلاؼ الحجب  

في لحظة، بداية، أف تمقي عنؾ ىـ ىذه الحياة، كنياية، أف تطأ الرض مف دكف قدميؾ، كما 
فلب أنت مع أىؿ الأرض، كلا أنت في أىؿ بيف ىذا كذاؾ، يصعد الحب كييبط مع الأنفاس، 
 3السماء أييا الطائر إلى الله خذني إليؾ حررني".

فقد اعترفت ربيعة جمطي في الكثير مف الندكات الصحفية بما قالو النقاد في كجكد  
الحس الصكفي في كتاباتيا كردت ذلؾ إلى تككينيا كطبيعتيا، كصرحت بأف الصكفية ليست 

إنيا حالة ثقافية أيضا، فالكاتب الحقيقي في نظرىا ىك الذم يقكؿ ما لا حالة ذاتية فقط بؿ 
يقكلو الآخركف، كالتصكؼ يسمح ليا بالذىاب في القكؿ إلى الأبعد عمى مستكل الذات كما 
عمى المستكل العاـ، كىي تعتقد أف التصكؼ ىك المنقذ الحقيقي لمثقافة العربية كالإسلبمية، 

اىتماـ بالغناء كالمطربيف مف خلبؿ تكظيفيا لمقاطع بعض الأغاني كما نممس ثقافة الكاتبة ك 
العربية كذكرىا لبعض أسماء المطربيف العرب مثؿ: الفناف أحمد كىبي، المطرب الكىراني 

 الشيير بلبكم اليكارم، الشيخة الريميتي كالتي ذكرت العديد مف مقاطعيا الغنائية منيا:
 كغي المي نخطبيا دير السبحة 
 الفضايح أبنات اليكـ درتكا 
 ألككاف اديرىا فالصندكؽ 

                                                 
 .183، ص السابؽربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد، المصدر  -1
 .161المصدر نفسو، ص  -2
 .122المصدر نفسو، ص  -3
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 1الكاغش ما يقيمكىاش 
 المطمب الثاني: الثقافة الغربية

مثمما استعانت الكاتبة بالثقافة العربية، عرجت كذلؾ إلى الثقافة الغربية أك ثقافة  
 الآخر، ىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى أف الكاتبة جد منفتحة عمى ىذه الثقافة التي
ظيرت مف خلبؿ كتابتيا، كما تدؿ كذلؾ عمى الثقافة التي تندرج إلييا الشخصيات الكرقية 
حيث نممس في ركاتنا عدة مقاطع خاصة بالثقافة الغربية، كدخيمة عمى المجتمع العربي مف 

 بينيا:
"تضحؾ ليناز في سرىا بمرارة كىي تتذكر صديقتيا "ليمياف" مف أـ أجنبية،... ليمياف  

بمد أجنبي... ترل العالـ بعيف مختمفة تمارس رياضة كرة السمة، كتنتمي إلى  جاءت مف
إحدل الفرؽ الشابة، كتمارس الجكدك كالكاراتي إلى جانب اليكقا... قكة جسد ليمياف المضفكر 
بالعضلبت، فارعة الطكؿ كفي ملببسيا كفاء ليكايتيا، فلب بد أف تممح بشيء فييا يشي بأنيا 

 2رياضية".
لأمثمة أيضا: "...ىي أيضا كثيرا ما تقص لي عف أسفارىا إلى الصيف كمف ا 

 3كسنغفكرة كأمريكا كأكركبا كركسيا كبمداف أخرل... تحب السفر، كالغناء كالرقص".
كالمغامرات المثيرة، كالحفلبت الكبيرة، كالمفاجآت المفرطة في التيكر، كمظاىر الثراء  

ف عفكيتيا تثير إعجابي فيي لا تتردد مثلب في الفاحش... خالتي صريحة جدا إلى درجة أ
التصريح بحبيا لمشركب الكيسكي، تمدحو بمناسبة أك بغيرىا، كتصفو بالدكاء الناجع 
للبكتئاب... لا تخفي عشقيا لتدخيف الأرجيمة، كقد تظؿ لساعة تصؼ صنؼ الأراجيؿ التي 

 4اشترتيا كتمؾ التي أىديت إلييا...".

                                                 
 .184، المصدر السابؽ، ص ربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد -1
 .53المصدر نفسو، ص  -2
 .157-156، ص نفسوالمصدر  -3
 .157المصدر نفسو، ص  -4
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 1زامكرك" ىكذا يسمييا كؿ عاشقيف يدخلبنيا في بداية الحب".كنجد أيضا: "حديثة "لي 
ككذلؾ:"...ضحكت ريناس مف سذاجتي كىي تفتح حقيبتيا تفؾ سيجارة تشعميا  

بعجمة، ثـ تشعؿ ركحيا بشره... ذلؾ يحدث في أفلبـ جكائز الأكسكار يا حبيبتي ليناز، 
نما ىي تنظر إلى السيجارة مثؿ قالت كىي تنفث الدخاؿ عاليا نحك السقؼ، حركاتيا أنيقة بي

 2بطلبت أفلبـ ىكليكد".
كلا بد لنا في ىذا المقاـ أف نستحضر مصطمح "المثاقفة"، ىك "مصطمح سكسيكلكجي  

ذك معاف متداخمة تقريبية، كبصفة عامة يطمؽ عمى دراسة التغيير الثقافي  *أنثركبكلكجي
 -الثقافات )الاستعمارالذم يحصؿ "ك يتحقؽ نتيجة لشكؿ مف أشكاؿ الاتصاؿ بيف 

 الترجمة...(. -الجكار –المبادلات التجارية  -الأسفار -الرحلبت
 3كتؤدم المثاقفة إلى اكتساب عناصر جديدة بالنسبة لكمتا الثقافتيف المتصمتيف. 
كفي حقؿ عمـ الاجتماع كالأنثركبكلكجيا الثقافية يدؿ مصطمح المثاقفة عمى ظاىرة  

شرية بعضيا ببعض بفعؿ اتصاؿ كاقع فيما بينيا، أيا كانت طبيعتو تأثير كتأثر الثقافات الب
أك مدتو، كما يدؿ عمى العمميات كالآليات التي بمفعكليا تتأثر ثقافة جماعة بشرية معينة، 
كتتكيؼ جزئيا أك كميا، مع مككنات ثقافة جماعة بشرية أخرل تكجد في حالة علبقة معيا، 

ؿ بياف ثقافي معيف، تجاه تأثيرات كضغكط ثقافية تأتيو كالمثاقفة بمعنى آخر نكع مف رد فع
مف خارجو، كتمارس عميو مباشرة أك عف طريؽ غير مباشر، علبنية كأك بكيفية خفية 

                                                 
 .175، ص السابؽربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد، المصدر  -1
 .95-94المصدر نفسو، ص  -2
ف، ك)لكغكس( التي تعني الخطاب أك التي تعني الإنسا  كممة إغريقية )أنثركبكس( :Anthropologieأنثركبكلكجيا  -*

العمـ، فيي عمـ الإنساف، العمـ الذم يحاكؿ أف يصؿ إلى معرفة القكانيف التي تحكـ حياة الإنساف في المجتمعات الصناعية 
 التقميدية.صرة، كما في المجتمعات القديمة ك المعا

 .67، ص 1980، 1ر العكدة، بيركت، طعبد الكبير الخطيبي، في الكتابة كالتجربة، ترجمة: محمد برادة، دا -3
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تدريجية، إنيا طريقة التفاعؿ كالتكيؼ مع ثقافات الآخريف المغايرة إراديا أك اضطراريا، إما 
ما بكيفية لا شعكرية   1تقبمية.بكيفية كاعية كمقصكدة، كا 

فالثقافات تتحاكر كتتداخؿ كتتلبقح كتتنافس بشكؿ عفكم، كليس عبر تنظيـ  
المؤتمرات أك الندكات، إف المثاقفة تتـ عف طريؽ الاحتكاؾ الحضارم عبر قنكات ككسائط 

 2مختمفة.
 المطمب الثالث: الثقافة الشعبية

حياء الشعائر كؿ شعب مف الشعكب لو خصكصيتو الثقافية التي تتمظير عادة في إ 
كالطقكس كبعض الممارسات التي تتخذ عمقا في التراث كالفمكمكر، كلـ يكف الكاتب كالمبدع 
عامة، كالركائي بشكؿ خاص بعيدا عف ىذه الخصكصية بؿ حاكؿ تكظيفيا في نصكصو 
السردية، كحيف نعكد إلى الركاية العربية فإف خصكصيتيا الثقافية تكمف في تفاعؿ الكاتب مو 

و التراثي كالثقافي، ككيفية حضكره في العمؿ الإبداعي، كىذا ما يجعمنا نحدد أك عمى مخزكن
الأقؿ نعرؼ العناصر التي ىي فعلب تمثؿ خصكصية ىذا المكاف أك ذاؾ، حيث الركاية 
العربية ليست خصكصيتيا كاحدة في كؿ الأقطار العربية، إذ ىناؾ خصكصية ثقافية تمكف 

ييا، بحثا كتحميلب، كجعميا متكأ لمنص، كالتراث العربي القديـ الكاتب مف الحديث عنيا كف
 كالأعراؼ كالعادات كالتقاليد العربية، ككذلؾ بعض ملبمح الثقافة غير العربية.

أما القضايا العامة التي نجدىا في الركاية  العربية بشكؿ عاـ فتتمثؿ في العلبقة  
الزكاج، الطلبؽ، ثـ طرحت بعض القضايا الأسرية، الحب كالعاطفة، كضع المرأة، التعميـ، 

التي تتمثؿ في الحرية كالديمكقراطية كاليكية، في سياقات مختمفة سياسية أك اجتماعية أك 
دينية غير أف التطكر يطرأ عمى الكتابة كمكضكعاتيا كمادتيا يؤكد ما نراه حاليا في كثير 

العربية مف تحكلات اجتماعية مف الأعماؿ السردية التي نظرت إلى ما يتمظير في المنطقة 
                                                 

عبد الرزاؽ دكام، في الخطاب عف الثقافة كاليكية الثقافية، مجمة أيس، العدد الثاني مؤسسة الأخيار لمصحافة، الجزائر،  1-
 .12، ص 2007

ابرم، مجمة محمد عابد الجابرم، "ليس في ثقافتنا مفيكـ للآخر كحكار الثقافي شعار ظرفي" لقاء مع  محمد عابد الج -2
 .67-66أيس، العدد الثاني، ص 
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كسياسية كاقتصادية، فضلب عف تمؾ الدعكات التي تنادم بيا جماعات ىنا كىناؾ، كالحرية 
 كالعادلة كتحقيؽ أحلبـ الناس كغيرىا...

ككثيرا ما يركج دعاة المحايثة إلى دراسة النص في ذاتو كلأجؿ ذاتو، بمنأل عف  
حصر تمؾ الدراسات في خندؽ المغة الضيؽ، فتغيب التغيرات الاجتماعية كالثقافية، حيث تن

القيـ كالمعايير الثقافية التي تتحكـ في إنتاج العمؿ الأدبي كفي إيديكلكجية الكاتب كالناقد 
معا، فلب يمكف إقصاء الثقافة كالأنساؽ المتشكمة مف حياة المجتمعات عف الأدب، فحياة 

لتي أرستيا ثقافة العصر كاحتضنا المناخ النص تنبض لا محالة مف خلبؿ الأنساؽ كالرمكز ا
العاـ الذم أنتج فيو، مف ىذا المنظكر تقؼ الأنثركبكلكجيا بمكازاة النقد الثقافي لتمنحو أدكاتيا 
كمنظكمتيا الإصلبحية، إذف تحدد الأنثركبكلكجيا الثقافية المجاؿ الجغرافي كالعقمي للئنساف 

ككيات معينة، أك تبني معتقدات محددة، أك كأسمكب عيشة كطرائقو النمطية في انتياج سم
ممارسة طقكس كاستعماؿ أدكات خاصة تبرز ثقافة ذلؾ المجتمع بشقييا المادم كالركحي، 
إف ىذا الكؿ المركب الذم تفرزه تمؾ الأنساؽ الأنثركبكلكجيا لمثؿ ىمزة الكصؿ بيف أفراد 

 1ريخي الخاص.الأمة الكاحدة، كيشد الكشائج التي تجمعيا كيضع كيانيا التا
كما أنو كثيرا ما تبكح المظاىر الخارجية للئنساف بنمط عيشو كأسمكب حياتو، كتكجيو  

الاجتماعي كالثقافي، مف خلبؿ اقتناء أدكات معينة، أك ارتداء لباس ما، أك تناكؿ أطعمة ما 
أنتجو العقؿ البشرم، مف ىذا النزكع الذم يمثؿ بدكره الذكؽ العاـ لممجتمع، كمف اىـ 

 الأشكاؿ التي برزت في ركايتينا:
 المباس:
كذلؾ مف خلبؿ ما ترتديو الشخصيات في الركاية كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الكاتبة: "كبينما  

كانت النساء يتجميرف أماـ باب غرفة لالة فاطمة نسكمر، يستمعف باىتماـ بالغ إلى إمرأة 
فرساف، كىي تحدثيف بحرارة جميمة في زييا الأمازيغي البديع، تسند بقامتيا عمى رمح كال

                                                 
  www.thakafamag.com، 06/11/2017نعيمة دبارة، تجمي الأشكاؿ الثقافية في الركاية الجزائرية،  -1
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كاضحة في مكضكع يبد كمثيرا لاىتماميف، كانت أمي تقؼ إلى جانبيا في مكاجيتيف بكؿ 
 1شمكخ".
كقمكىا كذلؾ "ألتفت إلى اليسار، يشير بي صكت مكسيقى محمية جميمة تنبعث مف  

كجييا جية غرفة الشيخة الريميتي، مف بعيد لمحت امرأة عند بابيا بمباس تقميدم أبيض، 
المبتسـ تمكح حكلو أقراطيا الطكيمة، تمكح بذراعيا اليسر الذم تطكقو أساكر ذىبية عريضة، 
كتضع أطراؼ أصابع يدىا اليمنى أعمى صدغيا الأيمف، بينما الأساكر اللبمعة تسقط حتى 
صرفتيا، فتحيي الكاقفات الكثيرات عند بابيا، بتحية تكاد تككف عسكرية، تصمني جممتيا 

الجميكرم، عبر اليكاء، كىي تشير إلى الكشـ عمى ظاىر كفيا، تتحدث عف قصة بصكتيا 
 2انحناء الجنراؿ ديغكؿ ليا، كتقبيمو يدىا...".

لقد خرجت الجزائر مف نكسة الاستعمار، ككانت حقبة مظممة مف التاريخ الجزائرم،  
ايتنا مف خلبؿ لذلؾ نجد أغمب الركايات الجزائرية تتطرؽ إلى ذكر جانب ما لمسناه في رك 

المقاطع السالفة الذكر، كالمرأة ىي مرآة عاكسة لمكضعية الاجتماعية التي تسميا المحافظة 
عمى التقميد كالنمط القار في المباس، مف خلبؿ تعارؼ عميو أىؿ العشيرة التي تحتـ الالتزاـ 

لة فاطمة بالنسؽ الثقافي المتداكؿ بينيـ، فنجد في ركايتنا المرأة التي تمثمت شخصية لا
نسكمر ترتدم الزم الأمازيغي، كالمرأة التي تمثمت شخصية الشيخة الريميتي ترتدم لباسا 

 تقميديا أبيضا كأساكر ذىبية عريضة...
فالمباس مظير مادم، كىك علبمة ثقافية تدؿ عمى خصائص اليكية الجمعية كدلالة  

كالمكاف، كىذا ما جسدتو ثقافية عمى نمط عيش المجتمع الجزائرم كيتـ كذلؾ عف الزماف 
الركاية مف خلبؿ مجمكعة النساء المكاتي تمثمف شخصيات تاريخية شييرة:"... بينما جميعيف 
يرفمف في أثكاب جميمة بأزياء كأشكاؿ كألكاف مف كؿ العصكر كالجغرافيات كالثقافات 
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المذىؿ  كالعادات... حتى أمي حيف لمحتيا، كانت ترتدم ثكبيا المخممي ذا الزم الأندلسي
 1بمكف الرماف الناضج".

فقد أعطت الركائية ربيعة جمطي أىمية بالغة لمباس كصكرت أدؽ تفاصيؿ، سكاء  
الزم التقميدم البسيط أك العصرم عمى حد قكليا: "...كانت ترفؿ في ثكب طكيؿ جدا أبيض 

 2مف الدانتيؿ الفاخر، تطؿ أصابع رجمييا المحناة مف نعؿ أحمر أنيؽ...".
 ت والمشروبات:المأكولا
تعد المأككلات كالمشركبات جزء أساسيا مف ثقافة المجتمع، كترتبط ارتباطا كثيقا بكؿ  

مناسبة اجتماعية، تقكؿ الركائية ربيعة لجطي: "... ينتظرف المكعد بفارغ الصبر، يشاركف 
 في الاحتفالات كيبتسمف نعكمة كطيبة، كيكزعف كؤكس الشام، كأطباؽ المقركط، كالقريكش،

 3كالقاطك سيؾ، كالزلابية عمى المحفميف...".
 الموسيقى:

إف الثقافة المكسيقية الشعبية ىي مجمكعة التقاليد الثقافية المرتبطة بالمكسيقى كالتي  
تككف حاضرة عند التقاء ما ىك اجتماعي بما ىك مكسيقي، كقد كجدنا ليا حضكرا في 

يير بلبكم اليكارم، الذم تحبو أيضا ىي ركايتنا: "...بعشقيا لأغاني المطرب الكىراني الش
 4أيضا تحبو جدا، مرات أباغتيا تدندف أغانيو...".

 المحبكب المي يحبني 
 نركل مف عيني نشقى 
 نحبو كيما يحبني 
 .5كالثمرة تستاىؿ الكفا 
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 المطمب الرابع: نسق الدين
نو حظي الخطاب الديني بتكظيؼ مكثؼ في الركاية الجزائرية الحديثة، كذلؾ لأ 

يعكس الثقافة كيصكر المنظكمة الفكرية لممجتمع "كالتراث الديني يشكؿ جزء كبيرا مف ثقافة 
أبناء المجتمع العربي، لذا فإف أم معالجة لمتراث الديني ىي معالجة لمكاقع العربي 

 1كقضاياه".
كقد اىتمت الركاية العربية المعاصرة بالاشتغاؿ عمى النص الديني بمختمؼ مصادره  

اربو مف خلبؿ الاقتباسات مف القرآف الكريـ كالسنة النبكية، كقد عرت الشخصية ذات كمش
البعد الديني حضكرا قكيا كفعالا في ركاية قكارير شارع جميمة بكحيرد، كقد كاف لحضكرىا 
دكرا في تحقيؽ مقاصد كتابية، حسب السياقات التي كردت فييا كمف أبرز الشخصيات 

 ي نجد:الكاردة ذات البعد الدين
 حلاجة:
فقد كردت شخصية حلبجة في ىذا المتف الركائي كشخصية متصكفة دينيا، كذلؾ  

نسبة إلى حمميا لاسـ الحلبج، ىذا الاسـ يعكد لػ: "الحسيف بف المنصكر الحلبج" ككما 
يعرؼ أيضا شييد التصكؼ الإسلبمي فيك الصكفي الأكثر إثارة لمجدؿ في التاريخ 

 الإسلبمي.
كؿ صفات ىذا الرمز الصكفي فقد كاف يعتبر مكردا تنيؿ منو كؿ  كحلبجة كرثت 

العقكؿ كالقبكؿ في كؿ مكاف كزماف كما يعتبر مصدر إلياـ لكؿ أحرار العالـ الذيف يخمقكف 
بأركاحيـ كأذىانيـ في سماء الحرية، إضافة إلى ىذا فالحلبج يعد أحد أىـ أقطاب التصكؼ 

حاكمة، كىذا ما ينطبؽ مع حلبجة التي جعمت مف الإسلبمي، الذيف اصطدمكا بالسمطة ال
نفسيا مكردا يمجأ إليو الجنس الأنثكم كذلؾ مف خلبؿ القكؿ الكارد في الركاية: "حلبجة 

                                                 
، 2002، 1محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكرية، ط -1
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كحدىا القادرة  عمى  معرفة الفرؽ مف صكت الخنساء المبحكح، كصكت كلادة بنت المستكفي 
 1المنغـ، كصكت ليمى الأخيمية ذم العنج".

 :أصفية الصابرة
كردت شخصية أصفية الصابرة عمى لساف الركائية كشخصية ذات بعد ديني، فقد  

كانت امرأة متصكفة ميتمة بكتب المتصكفيف، كذلؾ مف خلبؿ ما ذكر في الركاية: "ككيؼ 
 2اىتدت إلى سر كتب المتصكفة كالعمماء كالفلبسفة كالمفكريف كالمبدعيف".

ب ىؤلاء المتصكفة كجعمت حياتيا ممكا فقد كاف جؿ اىتماـ أصفية الصابرة حكؿ كت 
 ليا، فغرفتيا مميئة بالكتب الصكفية كالدينية.

كىذا ما تبرزه لنا الركائية عمى لساف )ليناز(: "...إذ كمما عادت في المساء مف عمميا  
في "قمعة لالة الكاممة بنت الصفا" ىكذا تسمييا، تأتي دائما كفي حقبيتيا كتب عديدة 

 3سفة كالديف كالتفسير كالمنطؽ كالتصكؼ...".كمتنكعة، في الفم
فيي دائمة القراءة ليذه الكتب الصكفية ما يثبت لنا بعدىا الديني كمذىبيا الصكفي  

كعمى الأغمب اسـ "أصفية الصابرة" جاء فمي كممتيف اثنتيف: "أصفية" ك"صابرة" فالأصفية: 
ؾ جامع الأصفية كىك مف كما ىك معركؼ مدرسة مف  مدارس بغداد الأثرية، كما أف ىنا

 مساجد بغداد الذم عند انيياره اتخذه أصحابو مكردا ليـ.
أما الصابرة فيك الاسـ الذم كضعتو ربيعة جمطي نظرا لمصبر الكبير ليذه المرأة  

المتصكفة  رغـ معاناتيا" كالظركؼ القاسية التي مرت بيا خاصة في قضاياىا مع المحاكـ، 
 مجتمع الذككرم إلا أنيا بقيت صبكرة كصامدة.كالتسمط المغركض مف طرؼ ال

كما أنيا تعتبر مثالا لمصبر كالتحمؿ كىذا ما أرادت الكاتبة ربيعة جمطي تحقيقو مف  
 خلبؿ استخداـ ىذا الاسـ.
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كما يظير لنا مف خلبؿ الركاية تمسؾ الكاتبة ارتباطيا الكثيؽ بالصكفية حيث  
قة ما قالو النقاد في كجكد الحس الصكفي في صرحت في إحدل البرامج قائمة: "اعترؼ بحقي

أشعارم منذ كتابي الأكؿ المنشكر في الثمانينات ربما ذلؾ نتيجة تككيني كطبيعتي الصكفية 
ليست حالة ذاتية فقط إنيا حالة ثقافية أيضا، فالكاتب ىك مف يستطيع استشراؼ ما ىك آت، 

ا لا يقدركف عمى قكلو لأسباب الكاتب الحقيقي ىك الذم يقكؿ ما لا يقكلو الآخركف، م
متعددة، كالتصكؼ يسمح لنا بالذىاب في القكؿ إلى الأبعد عمى المستكل الذاتي كما عمى 
المستكل العاـ، أعتقد شخصيا بأف التصكؼ كاف ىك المنقذ الحقيقي لمثقافة العربية 

عرفة الظاىرية كالإسلبمية، للؤسؼ فقد تـ اغتصاب ىذه الثقافة مف قبؿ المعرفة الخارجية كالم
التي تتعامؿ مع الطارئ كلا تقرأ العمؽ، كمنذ أف بدأت محاربة الثقافة التصكفية دخمت الثقافة 

 العربية الإسلبمية بما فييا المغة العربية في عصر الانحطاط المستمر حتى الآف".
 كما نممس مف خلبؿ الركاية مجمكعة مف الانحرافات الدينية كالمحرمات: 

 لحجاب:عدم ارتداء ا
كيتجمى ذلؾ في رفض ريناس لارتدائيا الحجاب في حكارىا مع زكجيا بعد أف أسرىا  

بارتداء الحجاب، فكانت إجابتيا: "كؿ حر في حياتو... إنو فرضيـ ىـ... مف قاؿ لكؿ إنو 
فرض... أنا لست جاىمة كلـ أجد آية يفرض الله عز كجؿ عمى النساء كضع تمؾ الأغطية 

 1ف".السميكة عمى رؤكسي
 المشروبات المحرمة:

كذلؾ مف خلبؿ تصريحات "الخالة عيشة" كقد جاء حديثيا عمى لساف ليناز:" خالتي  
صريحة جدا إلى درجة أف عفكيتيا تثير إعجابي، فيي لا تتردد مثلب في التصريح بحبيا 

 2لمشركب الكيسكي، تمدحو بمناسبة أك بغيرىا كتصفو بالدكاء الناجح للبكتئاب...".

                                                 
 .98ربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد،  المصدر السابؽ، ص  -1
 .157المصدر نفسو، ص  -2



الأنساق الثقافية في رواية قوارير -----------------------الفصل الثاني   
 

 

56 

ضافة إلى التدخيف الذم كرد في عدة  مكاضع مف بينيا "ضحكت )ريناس( مف بالإ 
 1سذاجتي كىي تفتح حقيبتيا، تفؾ سيجارة تشعميا بعجمة، ثـ تسحب ركحيا بشره".

 السفر بلا محرم:
كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ سفرات "الخالة عيشة" كطمبيا في إحدل المرات مف ليناز  

قكؿ ليناز: "تخاطب خالتي أختيا بشيء مف الاستنكار، مرافقتيا في سفرتيا إلى باريس ت
بعدما رفضت طمبيا في أف أرافقيا في سفرىا إلى باريس، كأضافت أنيا ستتكفؿ بنفسيا 

 2بالأكراؽ الرسمية اللبزمة لذلؾ".
 العلاقات المحرمة:

كتتجمى مف خلبؿ علبقة "أصفية الصابرة" بكالد ليناز كاليركب معو كما يبيف ذلؾ  
ليناز: "...انكسار امرأة فاجأتيا الخديعة كقت نفاسيا، تركيا الحبيب في الكقت الأكثر قكؿ 

 3حرجا بالنسبة لأنثى...".
ككذلؾ علبقة ليناز بمصطفى مف خلبؿ تصريحاتيا بذلؾ في طيات الركاية تقكؿ  

 "...لا سمطة لأحد منا عمى قمبو، اختار قمبي مصطفى، أحبو بجنكف... البريؽ المتكىج في
عينيو حيف ينظر إلى كمماتو الدافئة، قبلبتو، لمساتو الحارة المرتجفة، ليفتو، مصطفى 

 4بأحلبمو الكبيرة، ككعكده بأف نسافر معا كثيرا...".
 نسق المرأة:

المرأة في الإسلبـ ليا دكر ميـ ككاضح، حيث إف الإسلبـ كرميا كرفع مف شأنيا  
ث كالنفقة كالرفؽ كحقكؽ أخرل كتقييـ مكانة كثيرا، كأعطاىا حقكقيا ككتب ليا حؽ الميرا

المرأة في الإسلبـ يعتبر مف أىـ القضايا الحساسة التي ييتـ بيا أىؿ الغرب، كقد تناكؿ كثيرا 
مف الفقياء كالعمماء كالمستشرقيف قضية المرأة في كتابات مطكلة، كاختمفكا اختلبفا كبيرا في 
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خذكف مف تناقض الآراء ذريعة ينتقدكف مف كثير مف الأمكر مما جعؿ منتقدم الإسلبـ يت
خلبليا الإسلبـ كالمسمميف كيتيمكنيـ بالتفرقة بيف المرأة كالرجؿ )التمييز عمى أساس الجنس( 
كيتيمكنيـ باعتبار المرأة مخمكقا ناقصا لا يتساكل مع الرجاؿ في الحقكؽ كبعدـ تطبيؽ 

ف، الإسلبـ ىك الذم أنصفيا كرفع المساكاة مما يتعارض مع الميثاؽ العالمي لحقكؽ الإنسا
مكانتيا بعد أف كانت مظمكمة في الجاىمية كعظـ شأنيا كأمرىا بما يحفظيا مف الأذل 
كالعيكف الجشعة مف خلبؿ التستر كالحجاب كالابتعاد ما أمكف عف مخالطة الرجاؿ، كمف 

مـ مف حسف أبرز صكف مكانة المرأة في الإسلبـ ما تقتضيو حياة النبي صمى الله عميو كس
 معاممة النساء.

ربيعة جمطي المعركفة بعكالميا النسائية تكشؼ لنا مف خلبؿ ركاية "قكارير شارع  
جميمة بكحيرد" عف دكاخؿ المرأة العربية كطمكحاتيا كأحلبميا، حيث يخكض القارئ مع نساء 

أجؿ جمطي نضالا كتحديا لتحقيؽ مطالبيف كأحلبميف مستخدميف أدكات الحرب النسكية مف 
الانتصار عمى الخيبات التي يسببيا الرجاؿ لمنساء، كأعطت لنا الركائية عدة صكر لممرأة 

 الغربية منيا:
 المرأة المسترجمة:

لقد شكمت المرأة عبر التاريخ جدلا كاسعا في ثنائيتيا مع الرجؿ، فكانت المرأة دائما  
كايتيا قمبت المكازيف كأظيرت تمثؿ الضعؼ مقابؿ الرجؿ الذم يمثؿ القكة، لكف الركائية في ر 

في صكرة أخرل غير الصكر المألكفة رافضة الاستسلبـ كالخضكع لمرجؿ، حيث جارتو حتى 
 في لباسيا ناىيؾ عف أخلبقيا كتحدييا لو.

تقكؿ ربيعة جمطي: "النساء اخترف كقضي الأمر، كف منذ البدء قد قررف ما لـ تقرره  
حد أف يقؼ في طريقيف... إذا احمؼ فيؾ راجؿ السمطات المحمية، كىييات أف يستطيع أ

ذا حمفت فيؾ امرا بات قاعد...".  1بات راقد... كا 
 كىنا اعتراؼ جرمء لمكاتبة يدعك إلى التحدم بيف المرأة كالرجؿ. 

                                                 

 .22ص  المصدر السابؽ، ربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد، 1-



الأنساق الثقافية في رواية قوارير -----------------------الفصل الثاني   
 

 

58 

كتقكؿ كذلؾ "...كنا قد تكاعدنا ريناس كأنا أف نمتقي في كافيتيريا "الريميتي دكميؿ"  
كسط المدينة... لـ أكف أتخيؿ كجكد كافيتيريا ىنا مف الكاقع بشارع "طاككس عمركش" 

قبؿ... فاجأتني رائحة السجائر المنبعثة منو... إنو طابؽ المدخنيف... ضحكت "ريناس" مف 
 1سذاجتي كىي تفتح حقيبتيا تفؾ سيجارة تشعميا بعجمة، ثـ تسحب ركحيا بشره".

ظؿ لساعة تصؼ صنؼ كتقكؿ أيضا "... لا تخفي عشقيا لتدخيؿ الأرجيمة، كقد ت 
 2الأراجيؿ التي اشترتيا...".

فاسترجاؿ المرأة أكصميا لمدخكؿ إلى المقاىي التي ىي خاصة بالرجاؿ عادة، كما  
 تكصمت المرأة في الركاية حتى إلى تدخيف السجائر كالأرجيمة.

 المرأة المثقفة:
 مف أىـ الشخصيات التي تمثمت دكر المرأة المثقفة: 

 الماتر فطوم:
، يستشرنيا في ".  ..فمف عادة نساء شارع جميمة بكحريد العكدة إلى المحامية فطكـ

" التي تقاعدت، بعد  الأمكر القانكنية، ككـ يثقف في كفاءتيا كيؼ لا كىي "الماتر فطكـ
 3عشرات السنيف قضتيا في سمؾ المحاماة...".

التسمط لمجانب  فقد كرد اسميا كشخصية مثقفة كداعية إلى التغيير رافضة لتقبؿ فكرة 
الذككرم، فيذه الأستاذة لـ تتياكف أبدا في الدفاع عف أصفية الصابرة في قضيتيا أماـ 
المحاكـ كيبرز ىذا المكقؼ في الركاية مف خلبؿ القكؿ المذككر "آه...كـ كانت الأستاذة 

 4المحامية الكبيرة ماتر فطكـ رابعة في مرافعتيا كالدفاع عف أصفية الصابرة كتبرئتيا".
فيي بيذا تبرز لنا انتماءىا ليذه القكة الناعمة الداعية إلى حركة التغيير، كبيذا  

 المكقؼ سجمت اسميا بيف النساء المناضلبت مف أجؿ استرجاع الكرامة.
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 أصفية الصابرة:
ىي شخصية مثقفة داعية إلى التغيير كذلؾ دافعة بكؿ ذلؾ كؿ أشكاؿ الييمنة كنفكذ  

فائقة الذكاء، كتعتبر المركز الأساس لحركة التغيير الناعمة التي المجتمع الذككرم، فيي 
تقكـ بيا النساء، كذلؾ ما يبرز لنا القكؿ المذككر في الركاية: "الكاقفات في الصؼ الأكؿ مف 

 1حركة التغيير الناعمة، ذكات ثقافة ككعي كفطنة خارقة مف طراز أصفية الصابرة...".
اء الشارع "جميمة بكحيرد" ثقافة كفطنة كحكمة لذا فكؿ فيذه المرأة تعتبر مف أبرز نس 

النساء تحت جناح ىذه المرأة  الحكيمة التي تقكد ىذا التيار التغييرم الناعـ الشفاؼ بكؿ 
حكمة كىدكء كذكاء كذلؾ مف خلبؿ القكؿ المذككر: "...إذا ما قررتف أف تغسمف قركنا مف 

... الماء الحي الصامت، اليادئ المتسرب في دباغة الظمـ يا نساء، عميكف أف تشبيف الماء
 2صمت كىسيس... الماء إذا ما تسمؿ إلى الصخر يحتتو فيفتتو..."

فيي تدعك إلى التحرر في قيكد المتسمط مف خلبؿ التمرد بانسيابية كسممية دكف  
ضجيج أك عنؼ، كما أف أصفية الصابرة كانت أستاذة في الفمسفة في مؤسسة تعميمية قبؿ 

 طر إلى التخمي عف منصبيا.أف تض
 خديجة الواعرة:

كرد اسـ خديجة الكاعرة كشخصية مثقفة كدافعة لكؿ ىيمنة ذككرية ىي الأخرل  
كدعت إلى التغيير كؿ قانكف يحد مف حرية النساء كينقص مف إنسانيتيف، كذلؾ ما تبرزه 

جمعية نسائية  الكاتبة ربيعة جمطي عمى لساف ليناز "خديجة الكاعرة أسست منذ سنكات أىـ
 3تترأسيا كتصدر مجمة فصمية عف شؤكف المرأة".
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كىذا دليؿ عمى أنيا دافعت عف حقكؽ النساء كحريتيف كيعتبر ىذا أىـ عمؿ قامت  
بو خديجة الكاعرة لمساندة ىذا الحراؾ التغييرم الناعـ فيي تدعك إلى الاستقلبلية ـ خلبؿ 

 1لبلية، كتذـ التبعية..."القكؿ الكارد: "... كىي تمدح الحرية كالاستق
تدعك النساء إلى أف يكف أحرارا في اتخاذ قراراتيف كأفكارىف كخياراتيف كتذـ كؿ تبعية  

 لمجانب الذككرم، أك التنازؿ عف حؽ مسمكب.
 المرأة المطمقة:

تطرقت الركائية إلى المرأة المطمقة باعتبارىا جزءا مف المجتمع فبرزت شخصية  
الدكر في الركاية: "...انطمقت مف حدث طلبقيا بعد أربع سنكات مف "ريناس" متمثمة ليذا 

زكاج لـ تنجب فيو، كخرجت سميمة بالكاد منو، زكجيا السابؽ سياسي معركؼ طمكح بشكؿ 
 2مرضي، عنيؼ، كمتسمط كأناني...".

فقد تسببت ليا ىذا الزكاج بأزمة نفسية كمرضية كىذا ما تبينو لنا الركاية في قكؿ  
طي عمى لساف ليناز: "...تعكد لنتحدث عف الماطلب الذم لـ تظير حقيقتو سكل ربيعة جم

بعد الزكاج... أخربتني أنيا عاشت أربع سنكات مف الكجع كالإىماؿ كالتسمط كالعنؼ 
 3المرضي كاد يفقدىا صكابيا، فأضحت تدخف بشراىة تدميرية كتفكر في الانتحار...".

 المرأة الحزينة:
 الناعمة المتأثرة نفسيا نجد:مف أبرز الشخصيات  

 أصفية الصابرة:
حيث برزت الملبمح النفسية ليذه الشخصية في العديد مف المكاضع في ىذا المتف  

الركائي، فقد كانت شخصية صبكرة كىادئة، فاصفية رغـ ما تمر بو مف ظركؼ صعبة، إلا 
برزه القكؿ المذككر أنيا ظمت صبكرة كىادئة كما نجدىا شخصية متحدية كمقاكمة، كىذا ما ي
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"... فقد تعكدت عمى التحدم مف تمؾ الكاقعة التي غيرت حياتيا اليادئة في كنؼ عائمتيا 
 1الثرية".
فقد أبدت أصفية الصابرة، تحديا كبيرا حيف تركت عائمتيا الثرية كذىبت مع الرجؿ  

 الذم تحب عمى حساب عائمتيا كالذم تخمى عنيا فيما بعد.
بدا عمييا أنيا متكترة كمضطربة نفسيا، فغالبا ما تطرح الأسئمة  إضافة إلى ىذا فقد 

عمى نفسيا، كذلؾ مف خلبؿ القكؿ الكارد في الركاية "تريد أف تكقؼ تيار الأفكار الصادرة في 
 2عمبة رأسيا".

فيي دائمة التفكير كالتأمؿ، إلا أنيا في الآكنة الأخيرة بدت قمقة مف خلبؿ حديثيا مع  
 3التي غالبا ما تتحدث إلييا ليلب "لكنيا أصبحت تقمقيا جدا في الميمي الأخيرة". النجمة "ميرا"
 السيدة باية:

لقد ذاقت السيدة باية مرارة كقساكة كمعاناة نتيجة عدـ الإنجاب، رغـ حياتيا الزكجية  
السعيدة مع زكجيا، فقد بدأت حالتيا بالتدىكر، فيي حزينة حزنا عميقا، كأصبح ذلؾ ىاجسا 

جزا أماـ سعادتيا، فقد كصؿ الأمر بيا إلى تخيميا بأف ليا طفؿ تشترم لو ما يمزمو مف كحا
 الملببس كالألعاب...

كالقكؿ الكارد في الركاية يبيف لنا الحالة النفسية ليذه السيدة "مؿ يعد يخفي عمى  
ضيكؼ جمبير كباية الأمر الغريب، كالتحكلات المقمقة التي طرأت عمى تصرفات ربة 

 4يت".الب
فقد كاف الانييار النفسي باديا عمييا كأصبحت تتصرؼ بتصرفات أك تقكـ بأمكر  

 تكحي بأنيا مريضة عقميا، فعدـ الإنجاب ليس بالأمر الييف لدل النساء.
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 ليناز:
ليناز كرثت الصمت كاليدكء عف أميا أصفية الصابرة فقد كانت شخصية صبكرة  

لا تأبو لقكؿ المارة ميما كاف ىذا القكؿ محترما أك كىادئة رغـ الظركؼ المحيطة بيا، فيي 
جارحا، كتظؿ ىادئة كىي تقطع شارع جميمة بكحيرد، "ككعادة العادة تشؽ ليناز طريقيا دكف 

 1أف تمتفت دكف أف ترد، أك تبدم غضبا أك تذمرا".
.لـ كما تقكـ الركائية بإبراز الحالة الاجتماعية لميناز مف خلبؿ قكليا "أنا "ليناز".. 

 2أعرؼ لي أبا مثؿ بقية صديقاتي".
فميناز تتساءؿ كتتحسر لعدـ تعرفيا عمى أبييا الذم ىجرىا كأميا، فيي تعاني مف  

فقداف الأب كتحس أنيا ليست محظكظة كباقي الفتيات، فالفتاة بطبعيا تميؿ إلى كالدىا 
لي أبا، لـ أره  كتحس بالقرب منو بالأماف، كتكاصؿ كتقكؿ ىي تمؾ أنا ليناز نعـ لـ أعرؼ

 3يدخؿ كيخرج مف شقتنا ينحنح كيحمؽ ذقنو".
إضافة إلى معاناة ليناز مف فقداف أبييا فقد انتقمت لقمعة "لالة الكاممة بنت الصفا"  

لتشغؿ مكاف أميا ىناؾ التي انقطعت عف العمؿ لسبب مرضي، كذلؾ مف اجؿ تكفير لغمة 
 العيش ليا كلأميا أصفية الصابرة.

 4ر الميؿ عمى المدينة تعكد ليناز الحسناء مف قمعة لالة الكاممة بنت الصفا""كمما انحد 
كىذا دلالة عمى الجيد الذم تبذلو ليناز، كقد كانت متفانية في عمميا مثؿ أميا فمـ  

 تكف تعكد إلى البيت إلا عند غركب الشمس.
 نسق الرجل:

ط كالسيطرة كالييمنة صكرت لنا ربيعة جمطي الرجؿ عمى أنو شخصية تميؿ إلى التسم 
 عمى الغير، أم أنيا شخصية محبة لكؿ أنكاع الحكـ كالإخضاع.
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مف أجؿ مصالح شخصية أك إرضاء الأنا المتسمطة لديو، كما أنيا شخصية قابمة  
لممكاجية في كؿ ىدؼ أك عند معالجة المشاكؿ أك النزاعات كفي كؿ الأكقات مف أجؿ 

 كاف ذلؾ باستعماؿ القكة كالنفكذ. الحفاظ عمى مصالحيا كمكانتيا حتى لك
كقد برز ىذا النكع مف الشخصية في الركاية متمثلب في العديد مف الشخصيات كلعؿ  
 أىميا:

 شخصية السيد الوالي:
فيي شخصية متسمطة كحاكمة في ىذه الركاية، معادية لكؿ فكر نسائي يدعك إلى  

ية حيث قاؿ "أم جميمة بكحيرد ىذه؟ التجديد، كىك ما نراه مف خلبؿ القكؿ الكارد في الركا
شارع جميمة بكحيرد قاؿ، بؿ شارع كلد الفحؿ الساطكرم كربي كبير... كليخبر الحاضر 

 1الغائب إذا".
فمف خلبؿ ىذا القكؿ نرل أف السيد الكالي قد ألغى الكجكد النسائي تماما، كأعطى  

معمنة أك خفية مشغلب بذلؾ الأكلكية لمجانب الذككرم في تسمية الشكارع سكاء كاف تسمية 
 نفكذه كسمطتو.

كما ترل مف خلبؿ تساؤلو "أم شارع بكحيرد ىذه؟ شارع جميمة بكحيرد قاؿ" إف السيد  
الكالي قد تناسى ىذه المرأة الرمز المناضمة مف أجؿ الكطف، كنفى كجكدىا تماما، كأمر 

لالة عمى أف الفعؿ يتعمؽ بتسمية الشارع بػ "الفحؿ الساطكرم"، فقد استخدـ كممة "الفحؿ" د
بالذكر القكم، كذلؾ لتجسيد ىيمنة الجانب الذككرم عمى حساب الأنثكم، أما استخدامو كممة 
"الساطكرم" لمدلالة عمى قكتو كشمكخو كمكانتو متفاخرا بيا، فيك يؤكد عمى تسمية الشارع 

لإصرار عمى بالفحؿ الساطكرم كيصر عمييا مف خلبؿ قكلو: "كربي كبير" فيك مصر تماـ ا
 رفض أية تسمية متعمقة بالعنصر الناعـ.

 
 

                                                 

 .21ربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد، المصدر السابؽ، ص  1-



الأنساق الثقافية في رواية قوارير -----------------------الفصل الثاني   
 

 

64 

 الرجل السياسي:
كىك زكج ريناس السابؽ كالملبحظ عميو في الركاية أنو متسمط كعنيؼ كمجتبر كىذا  

ما ركتو طميقتو ريناس: "كنت أشترم عمب الزبدة بكثرة، أضعيا عمى رضكض جسدم كمما 
 1ضربني".
مؿ، كطمكحا كأنانيا إلى درجة كبيرة، الأمر الذم كاف ىذا الرجؿ السياسي محبا لمع 

جعمو عنيفا كمتسمطا، ككاف متحيزا لمجانب الذككرم، فقد كاف الناس يصفكنو بػ"الماطلب"، 
فالماطلب دلالة عمى ضخامة شكمو كقكتو، كالمعركؼ عندنا أف الشخص الضخـ دليؿ عمى 

منو لما يمارسو عمييـ مف أشكاؿ حياة البذخ، فالناس يصفكنو بيذا الاسـ لضخامتو كالخكؼ 
السمطة كفرض ىيمنتو كنفكذه، فيمو الكحيد ىك السمطة كالحكـ لا غير، كذلؾ مف خلبؿ 
دباره كشكمو، كحتى كلبمو بصكتو المقعر  القكؿ الكارد في الركاية: "... يبدك فظا في إقبالو كا 

 2عمى شاشات التمفزيكف".
رىا، فسمطو كتحيز، يظير حتى في شكمو فقد كاف لا يتراجع عف قراراتو التي يصد 

 كصكتو الخشف الذم عادة ما يستعممو رجاؿ السمطة لإبراز مكانتيـ السياسية كسمطتيـ.
 نسق التمرد:

إف جؿ أحداث ركاية ربيعة جمطي "قكارير شارع جميمة بكحيرد" تدكر حكؿ قصص  
الحاقدة "كيقنعف  نسائية في معركة مف أجؿ الكجكد كالبحث عف الأمكنة كتجاكز الأمنة

المريداث بأف حربيـ صعبة، لأنيا حرب ذات اتجاىيف متناقضيف اتجاه نحك ماض بعيد 
 3بمسافة عدة قركف، كآخر نحك غد مبيـ لا يعرفف الذم يخبئو".

حكاء في ىذه الركاية تحاكؿ تحكيؿ ىذا العالـ المذكر صانع الكبرياء كصاحب  
أف تعمر ىذا الككف بالسمـ كالأمف كتنشر في الجبركت كمكلد الحركب كالدمار، يحاكؿ 

                                                 
 .100ربيعة جمطي، قكارير شارع جميمة بكحيرد، المصدر السابؽ، ص  -1
 .96، ص نفسوالمصدر  -2
 .25المصدر نفسو، ص  -3
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سماتو فضائؿ المحبة كالرحمة كالتعايش، كتمممـ الجراح كالآلاـ "تكبركف، كتكبر ذاكرتكـ 
الممتمئة بنصكص تختار كىي تفيض بالكراىية للآخر،... كالقتؿ كالعنؼ كقطع الرؤكس 

 1كاحتقار المرأة".
ة الأكلى فيي المعركة، شكارع كأزقة تأنيث مسيمات المدينة كشكارعيا ىي الخطك  

مدينة عشقانة تحمؿ أسماء كأعلبـ نسائية، جميمة بكحيرد، آسيا جبار، حدة بقار، رابعة 
العدكية، الخنساء...، فمحاربة النسياف تمر عبر تثبيت الأسماء، لكف الرجكلة تعمؿ عمى 

فزعو الأسماء الأنثكية، فقد محك الأسماء التي تحمؿ التأنيث، كرئيس المدينة تستفزه، تقززه، ت
حاكؿ محكىا كاقتلبعيا مف الذاكرة حيث إنو أقاـ كليمة كحفمة لتدشيف تسمية الشارع "كلد 

 الفحؿ الساطكرم" مقابؿ اسـ "شارع جميمة بكحيرد".
تشكؿ قمعة "لالة الكاممة بنت الصفا" مكانا محكريا لتجمع النساء المكاتي قدمف مف كؿ  

صناعة كتاب فريد كثميف "كتاب صحائؼ النساء" أك مخطكط فج عميؽ ليشيدف عمى 
 يصعد مف الأرض إلى السماء تحمؿ مفاتيح الخلبص الإنسانية عمى حد قكؿ ربيعة جمطي.

الكاتبة لا تمغي الرجؿ كلا تنفيو كلا تنتقـ منو، بؿ بالعكس ىك مكجكد كينبغي أف  
الأكجاع في غياب كضياع المحبكب يككف، فػ"ليناز" تستحضر أباىا الغائب، كتفتح الجراح ك 

مصطفى، فالرجؿ كالمرأة كجناحي الطائر لا يستقيـ الطيراف إلا بيما، يسيراف عمى درب 
كاحد مف أجؿ الإنسانية، تكازف كجكدم ضركرم لا يسمح لحماقات كجنكف الذكر في إشعاؿ 

 حرب ثالثة، فالرجؿ لكحده قنبمة بشرية.
احتجاجا في  "قوارير شارع جميمة بوحيرد" ربيعة جمطي تقدـ مف خلبؿ ركايتيا 

صياغة أدبية لممطالبة السياسية كالاجتماعية كالحقكقية التي تتعمؽ بكضعية المرأة داخؿ 
 المجتمع الرجكلي، كتحمؿ رؤية نقدية لطغياف العالـ الذككرم السمبي.

تدفؽ مف كبمغة شعرية كنسيج مف الذكاء الخيالي ىناؾ الكثير مف الأمكمة كالأنثكية ت 
فكائد ربيعة جمطي تجاه ما ينبغي أف يككف عميو ىذا العالـ الذم تحاكؿ قراءتو بحسيا 
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الإنساني المرىؼ بكؿ مكجكداتو كبأناسو كعلبقاتو الإيجابية  كالسمبية، لتعيد بناءه، فيي 
تقاكـ الييمنة الذككرية أك عمى الأقؿ ترفع شعار المساكاة بيف الجنسيف فالنص يكشؼ عف 

 الأنثى في التمرد ككسر النسؽ كالخركج مف شرنقتو سعيا إلى تأسيس عالـ الذات. رغبة
كبما أف مرجعنا دائما لمفصؿ في الأمكر ىك كتاب الله كسنة نبيو، كما دمنا في  

الحديث عف المساكاة فإف ىذه الأخيرة لـ تأت في القرآف الكريـ كلا في السنة مأمكرا بيا أبدا، 
نما الأمر في الكت حْس انِ  بِالْع دْلِ  ي أْمُرُ  الم ه   إِن   } اب كالسنة بالعدؿ، قاؿ الله تعالى:كا   و الِْْ

يت اءِ  فإف المساكاة ظاىرىا التسكية بيف الأمكر المختمفة، كىذا اخلبؼ المعقكؿ  {الْقُرْب ى   ذِي و اِ 
م كالمنقكؿ، بخلبؼ قكلنا عدؿ، فإف العدؿ إعطاء كؿ ذم حؽ ما يستحقو، كتنزيؿ كؿ ذ

منزلة منزلتو، كىذا ىك المكافؽ لممعقكؿ كالمنقكؿ كعمى ىذا فميس في القرآف كلا في السنة 
 1الأمر بمساكاة المرأة مع الرجؿ أبدا.

                                                 
   www.Binothaimeen.netمحمد بف صالح العثيميف، مفيكـ المساكاة بيف الرجؿ ك المرأة،  -1

http://www.binothaimeen.net/


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الخــــــــــــــــاثمــــــــــة

 



الخاتمة -----------------------------------------------------  
 

 

68 

 الخـــاتمــــــة:
ميمة بكحيرد"، مف خلبؿ ىذه المحاكلة أردنا عرض بعض جماليات ركاية "قكارير شارع ج 

كخاصة تمؾ التي لا تظير إلا لممتبصريف بالمنيج "الثقافي لنمج إلى ما تحممو مف معاف مقتبسة 
مف الكاقع، كىامات للؤنساؽ المضمرة مف دكر كبير في ربط ىذه الدلالات كجعميا معنى كاحد 

 متماسكا في النص".
ساؽ المضمرة إذ كجب مف إف الركاية التي قمنا بدراستيا تضمف عددا كبيرا مف الأن 

خلبؿ تطبيؽ منيج النقد الثقافي التأكيؿ لمحاكلة الكصكؿ إلى ما ترميو تمؾ الأنساؽ، كيتبع ىذه 
 الأنساؽ المضمرة تمكنا مف التكصؿ إلى عديد مف النتائج أىميا:

اكتشاؼ الأىمية المعرفية لمشركع النقد الثقافي الذم طرحو "الغذامي" في أثناء إنجاز  
لبحث، إنو مشركع ثقافي فكؽ أف يطرل كيمدح بالصيغة التقكيمية التقميدية، في الكاقع ىك ىذا ا

يشجع ناقديو عمى الانخراط في ممارسة النقد الثقافي نفسو، فتسرم فييـ أىدافو فكرا، إنو باعث 
تي عمى الحكار، كالجدؿ كالأفكار كالآراء كالتأكيلبت، كالنتائج، كطرائؽ التحميؿ كالاستنتاج ال

احتكاىا كتكصؿ إلييا كاتبعيا، تثير خلبفا يصب في نياية صالح اليدؼ الذم يريد أف يحققو 
مشركع نقدم كيذا، إنو مشركع يضع في اعتباره، كبنفس الدرجة نقدا لمكاقع، كنقد لمتمثيلبت 
الرمزية المسماة أدبا، كالميـ أف يككف مفتاحا يسيـ في فؾ الأقفاؿ الصدئة التي تحكؿ دكف 

 دخكؿ المرف في عالـ الماضي كعالـ الحاضر عمى السكاء.ال
براز ىكيتيا مف   كضحت لنا الركائية ربيعة جمطي ىاجس المرأة الكحيد، كىك التحرر كا 

 خلبؿ قرارات المرأة المتعددة لأجؿ التحكـ في المكاف كتركيبو بالمنظكر الذم تريده.
لى شخصيات دينية، سياسية، تنكعت أحداث الركاية كشخصياتيا مف حيث المرجعية إ 

لكنيا ركزت عمى فتح صفحات التاريخ كربطو بالحاضر مف بكابة استدعاء بعض الأسماء 
 التاريخية لمناضلبت جزائريات كاف ليف الدكر الكبير في حياة الجزائر.

كانت سيطرة الشخصية النسكية كاضحة كجمية في المتف الركائي كما تمؾ الأحداث إلا  
 ز الذات مع تكاجد كؿ ىذه العراقيؿ كالسمطات الذككرية أك الاجتماعية.محاكلة لإبرا
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 كاف لمخياؿ نصيب في ركاية ربيعة جمطي )نجمة تتحدث، حمامة بمكاء قط...(. 
كفي نياية الدراسة نرجك أف نككف أحطنا بمختمؼ الجكانب الخاصة بالأنساؽ الثقافية في  

 ية "ربيعة جمطي".ركاية قكارير "شارع جميمة بكحيرد" لمركائ
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 التعريف بالروائية ربيعة جمطي:
، حاصمة عمى شيادة الدكتكراه في الأدب 1964شاعرة كمترجمة جزائرية، مف مكاليد  

 معة كىراف.الغربي الحديث بجامعة حمب بسكريا، كىي حاليا تشغؿ منصب أستاذة بجا
تعتبر "ربيعة جمطي" مف أىـ الشاعرات كالركائيات الجزائريات في الكقت الحاضر، فيي  

 الكحيدة مف بيف أبناء السبعينات التي بقيت تكتب كتنشر أعماليا الأدبية.
 كىي متزكجة مف الركائي "أميف الزاكم". 
 صدر ليا العديد مف المؤلفات نذكر منيا: 
 (.1981سي )مجمكعة صدرت عاـ تضاريس لكجة غير باري 
  1996، "كيؼ الحاؿ" عاـ 1991، "شجر الكلبـ" عاـ 1984"التيمة" عاـ. 
  2004، "مف التكالي في المرأة" عاـ 2002"حديث غب السر" عاـ. 
  2010، "حجر حائز" عاـ 2008"بحار ليست تناـ" عاـ. 

في مجاؿ الكتابة  ككميا عبارة عف مجمكعات شعرية، كما للؤديبة ربيعة جمطي تجربة 
 الركائية ترجمت في ثلبث ركايات ىي:

  2010، "الذركة" عاـ 2008نادم الصنكبر عاـ. 
  2013"عرش معشؽ" عاـ. 

 ممخص رواية "قوارير شارع جميمة بوحيرد":
  ىي ركاية تناكلت محاكلة مجمكعة مف النساء تسمية شارع في المدينة البحرية التي

 مة بكحيرد".يقطف فييا باسـ المجاىدة "جمي
  كذلؾ يظير في الركاية أف المرأة العربية بأحلبميا كطمكحاتيا قد جعمت مف ىذا

 المطمب نضالا لا يخكف.
  الفكرة اتسعت أكثر في الركاية إلى أخذ الشكارع تسميات أخرل لشخصيات نسكية

 جزائرية عمى غرار فاطمة نسكمر، آسيا جبار، الكاىنة...
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 يس سكل خطكة أكلى مف أجؿ تحسيف كضعيف، كتغييره، كذلؾ إظيار أف ىذا المطمب ل
 كتسجيؿ المرأة حضكرىا كفرد في المجتمع لو حريتو كىكيتو.

 .تصؿ الركاية في الأخير إلى أف المرأة كمما اتسع طمكحيا انزلقت أقداميا 
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 : ممخص

يعد النقد الثقافي مف أىـ الظكاىر الأدبية التي أنتجت ما بعد الحداثة في مجاؿ الأدب كالنقد 
غة كالنقد معا مف أجؿ بناء بديؿ منيجي جديد , يتمثؿ في المنيج الثقافي الذم مستيدفا البلب

ني كالاجتماعي , ييتـ باكتشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة  كدراستيا في سياقيا السياسي كالدي
الأنساؽ في ركاية "قكارير" كفؾ شفرات الكتابة عند "ربيعة فتيدؼ دراستنا إلى الكشؼ عف ىذه 

 . جمطي" كمنو كاف عنكاف الدراسة المكسكـ ب" الأنساؽ الثقافية في ركاية قكارير لربيعة جمطي"

 ايدكر في مداره,فصؿ نظرم متككف مف مفيكـ النقد الثقافي ككؿ م: قسمنا البحث إلى فصميف

 .المتضمنة في الركايةالثقافية كالفصؿ التطبيقي تضمف الأنساؽ 

 .أف الركاية تدافع عف حقكؽ المرأة كتنتصر ليا : أبرز النتائج المحصؿ عميياكمف 

 .النقد الثقافي _ الأدب _  النقد _الأنساؽ الثقافية  : الكممات المفتاحية

Résumé : 

La critique culturelle des phénomènes littéraires les plus importants 
produits par le post-modernisme dans le domaine de la critique ,en 
ciblant la rhétorique et la critique ensemble pour une nouvelle 
alternative systématique est l’approche culturelle qui souhaite explorer 
les formats culturels implicites ,et à l’étude dans le contexte politique 
social historique. 

     Le but de notre étude est dévoiler cette formats dans un roman 
« kaouarir » et décoder l’écriture de « RABIAA DJALTI» , C’était le 
titre de l’étude « les formats culturels dans le roman algérien ,le roman 
de kaouarir pour RABIAA DJALTI modèle , nous avons divisé l’étude 
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en deux chapitres :chapitre théorique compsé de la critique culturelle et 
tout ce qui s’en suit ,chapitre pratique assurant les formats culturelles 
se trouvant sur le roman 

     parmi les bons résultats obtenus :le récit défend et triomphe des 
droits des femmes . 

 

les mots clés : 

culture critique _ littérature _critique_formats culturelles. 
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