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 مقدمة
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 الله الرحمن الرحيمبسم                                  

 مقدمة:                                        

 مِ نَ  ت  ــ ـ وَجَن   ت  وِرَ  ــ ـ مُّتَجَ  قِطَع   رْضِ الَ  وَفِي﴿لله الذي نزل الكتاب بقول الحق: الحمد 
ل   صحِد  وَ   ء  آبِمَ  سْقَى  ت   صِنْوَان   وَغَيْرِ  صِنْوَان   وَنَخِيل   وَزَرْع   ب  ــ ـ عْنَ اَ   بَعْض   عَمَى   بَعْضَيَا وَن فَضِ 
لِكَ  فِي إِن   صلِ كْ ال   فِي  ، سورة الرعد(.04من الَية) ﴾۞   صيَعْقِم ونَ  لِ قَوْم   ت  ــ ـ لََيَ  ذَ 

 أما بعد: 

في دراستو موسوم بعنوان:) بنية الفضاء المشترك بين روايتي  تشرع فالعمل الذي 
'ريح الجنوب' و'الجازية والدراويش' لعبد الحميد بن ىدوقة(، يطرح ىذا الموضوع قضايا 
ىامة، فبعد قراءتي لمروايتين لحظت وجود تشابو وتقارب بين الأمكنة والشخصيات، 

تصويب بعض الرؤى وتصحيح مفاىيم رأيت دفعني ىذا التقارب لمبحث والتنقيب عنيا، و 
 بأنيا تتجو نحو الصواب حول الروايتين وفق منيجية  تم تحديدىا كالَتي:

 :الإشكالية -

 عممين صناعة في الفضاء بنية ىدوقة بن الحميد عبد الروائي أشرك كيف_   
 مختمفين؟ روائيين

 الخاص؟ فضاؤه لكل أم الفضاء مجال في العممين بين اشتراك يوجد ىل_   

 عن وتمييزىما .العممين ىذين مستوى  ترقية في الفضائية العوامل نجاح مدى ما _ 
 بعض؟

 

 



 مقدمة
 

 ‌ب
 

 خطة البحث: -

و لمجانب النظري خصصت، و تمييد سمت ىذا البحث إلى مقدمة لمموضوعق
 وفصمينتناولت فيو) شرحا لمصطمحات العنوان وبعض المصطمحات الميمة من غيرىا(، 

الفصل الأول ففيو )الفضاء النصي لمروايتين(، وأما الفصل الثاني ففيو  أما ؛تطبيقيين
 )الفضاء الجغرافي وفضاء التشخيص(، ثم خاتمة حممت )أىم النتائج المتوصل إلييا(.

في تحميل الروايتين نظرا لتلاؤميما مع  المقارن  والمنيج البنيوي  المنيجاعتمدت  
 معطيات الموضوع الذي يعتمد عمى عنصري المقارنة والمناقشة. 

ريح الجنوب، و  ؛واعتمدت أيضا مجموعة من المصادر والمراجع أىميا: )روايتي 
حميد لحمداني،  عبد الحميد ابن ىدوقة، بنية النص السردي لـ:ـ: الجازية والدراويش ل
 (.في الرواية العربية لـ: حسن نجمي ء)السردي( المتخيل واليويةشعرية الفضا

لتحميل ومقارنة ىذين العممين، لبد من التعريج عمى بعض الدراسات التي تناولت  
 ،ي ىذه بينيادراست حتى تتضح وجيةبعمميتي النقد و المناقشة،  ،مضامين الروايتين
 بعض ىذه الأعمال مقسمة كالَتي: تعرضولتحقيق ىذا الأمر 

عبدالحميد بن ىدوقة والطاىر في بعض مؤلفات  1965/1978الفترة البومدينية -1
يدخل ىذا  (:.2005/2006 تونس، جامعة ،(ماجيستير مذكرة) بوعلاق، زىرةلـ) وطار

البحث في مجال الأدب السياسي، تطرق لثلاث مسائل؛)السياسية، الجتماعية، والثقافية( 
ىدوقة 'و'الطاىر وطار'،  كان ىدفيا توضيح آثار عبر مؤلفات كل من 'عبدالحميد بن 

السرد  إلى النظام الحاكم عمى أعماليما ومخمفاتو عمى حياتيما الأدبية، وتميل ىذه الدراسة
، انتيت إلى نتيجة مفادىا التاريخي أكثر منيا إلى النصوص الأدبية والأدب بصفة عامة



 مقدمة
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ىم أولئك  الدراويش شخصيات وأن الجزائرىي  ابن هدوقةعند  الجازية شخصية أن
 .الأفراد الذين حاولوا فرض أيديولوجياتيم

  جامعة ماجستير، مذكرة صمادي، وناسةلـ) تناص في رواية الجازية والدراويشال -2
تطرقت ىذه الدراسة إلى موضوع التناص  (:.2002/2003 باتنة،(  لخضر  الحاج)

الداخمي مع روايتي 'ريح الجنوب' الخارجي مع رواية 'نجمة' لكاتب ياسين، والتناص 
، طرحت من خلالو بعض الرؤى والأفكار المتشابية التي ن هدوقةبلاو'نياية الأمس' 

 ولم تمم بيا إلماما شاملا، خمصت ىذه أدرجيا الكاتب في رواية 'الجازية والدراويش'
اعتمد عمى أعمالو السابقة في كتابتو لرواية 'الجازية  ابن هدوقةإلى نتيجة ىي أن  الدراسة

 والدراويش' إل أن أدلتيا سطحية لم تتعمق ولم تتصف بالشمولية.

 دراسة تطبيقية في ضوء عمم النص( انسجام الخطاب في رواية الجازية والدراويش) -3
ة لسانية دراس :(.2011/2012 مختار، باجي جامعة ،(ماجستير مذكرة) لمياء، قروجيلـ)

حت لبعض الأفكار التناصية دون تطرقت لأىم القضايا المسانية في ىذه الرواية، ولم  
إلى وجود انسجام عال  النياية في و توصمت، مق يفضي إلى رؤية شاممة لمروايةتع

 .لمخطاب في رواية 'الجازية والدراويش'

' خموف مفتاح' عمى نصحو وتوجييو لي، ووفقو الدكتور ذلأستال اشكر ام تالخوفي  
 .المتواضعالله لكل خير، والحمد لله الذي وفقني بفضمو لإتمام ىذا العمل البسيط بجيدي 
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 تمهيد:

 تنات المنيجية والعممية، وقد كرسعمى مجموعة مف المكو  ةالدراس هستند ىذت 
متف العنواف و في تجمية وشرح أىـ المصطمحات؛ العامة والأخرػ الخاصة ب ؼجيد

الدراسة، وبعض الأطر والأىداؼ ضمف الخطوات المتبعة، لتسييل عممية القراءة 
جراءات و   .المعاينةا 

مدػ أىمية ىذا الميداف  (1)المسار التاريخي 'للأدب المقارف'* ظير جميا بعد تتبع 
"ظاىرة تبادؿ  وىو فيو ممارسة نقدية قديمة، في دراسة ومعاينة الأعماؿ الأدبية العالمية،

لتنمية الأصالة الفنية واستجابة دواعي النيضة في كل أدب توافرت  )التأثر(التأثير والتأثير
لكنيا لـ  (2)ة والثقافية والسياسية في عصر وبيئة معينيف."لديو عوامل النيوض الإجتماعي

"وعمى أثر اتصالنا بالآداب  توضع عمى أسس عممية وتقنية دقيقة إلا في القروف المتأخرة،
يكف للأدب العربي بيا عيد مف  لعصر الحديث تولدت نظرة جديدة  لـالأوروبية في ا

 بأنواعيما (3)مجاؿ الرواية والقصة"قبل. فأخذ النثر العربي يغزو مجالا جديدا ىو 
و"اصطلاح الأدب المقارف   المعروفة لتتضح معالميا وتترسخ في الوطف العربي كمو،
، لكف حينما يفكؾ (4)"1848نفسو لـ يرد لأوؿ مرة إلا في رسالة كتبيا ماثيو آرنولد عاـ 

مغيرة  ،(5)" >الأدب< مف غير شؾ، دراسة الأدب المصطمح، فسوؼ "تعني كممةىذا 
مف شعر ونثر ممحمي  (6)بذلؾ المعنى التقميدؼ للأدب الذؼ يشمل "كل الكتابات الأدبية"

وقصصي وتدخل ضمنو جميع الأجناس الأدبية الأخرػ، "ولا تعني كممة >مقارنة< ىنا 

                                                           
1 - " *Litterature comparee  رينيو ويميؾ، )تر(محمد عصفور، مفاىيـ نقدية، عالـ المعرفة، سمسمة كتب ثقافية . "

 .256(، الكويت ص110شيرية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب)
 .14صالقاىرة،  –محمد غنيمي ىلاؿ، في النقد التطبيقي والمقارف، نيضة مصر، الفجالة  - 2
 .15المرجع نفسو، ص - 3
 .250، صالسابقرينيو ويميؾ، المرجع  - 4
 .252، صالمرجع نفسو - 5
 .ف( ص) نفسو، - 6
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، ولكف ىذا المصطمح أوسع مف ىذا (2)يمكف مقارنتيا مع بعضيا(" (1))التي* مف أكثر
ىو نيج أو منظور معيف في دراسة  )بفتح الراء وكسرىا( قارف بكثير فػ" الأدب الم

، (4)ويُجمع النقاد والدارسوف عمى أف سمتو "دراسة الأدب عبر الحدود القومية" (3)الأدب"
وىذا المصطمح جاء ليَتـ توضيح الفرؽ بينو وبيف مصطمح )المنيج المقارف( ضمف دراسة 

ذكِّر بأف الروائي أالروائي، وحتى دب القومي ولنفس عمميف روائييف مف نفس الأ
قد اطمع عمى آداب قومية أخرػ، وخاصة الأدب الروسي بما أف  عبدالحميد بن هدوقة

أعماؿ ىذا الروائي قد تأثرت بشكل كبير بالإيديولوجية الاشتراكية وخصوصا الأدب 
ػ: الأعماؿ التي مف الممكف أف يكوف قد تأثر بيا "رواية 'الدرويش' ل ، ومفالواقعي

 ، تكمف قيمة الأدب المقارف ىنا في عمميتي التأثير والتأثر.(5)ديستويفسكي"

ومما يثير الاىتماـ في ىذا المجاؿ؛ ىو موضوع الترجمة عف طريق الآراء الذاتية   
التي ولدت إشكالا بيف الباحثيف في مجاؿ المغة والأدب، والأصل فييا ىو اعتماد مبدا 

تسمط أو منطق الخشية والذىوؿ أماـ المغات و الآداب التقابل لا منطق الييمنة وال
 الأجنبية.

لمدّخوؿ إلى الدراسة لابد مف توضيح بعض المصطمحات والمفاىيـ المتعمقة و 
 جيا متسمسمة كالآتي:رادالتي تـ إ، بالعنواف

 البنية: -

                                                           
 مقارنة الآداب القومية  في العالـ مع بعضيا.بو * يقصد - 1
 .250، صالمرجع السابق ويميؾ، رينيو - 2
بية، بيروت، لبناف، دار العموـ العر  (،1أحمد شوقي عبدالجواد رضواف، مدخل إلى الدرس الأدبي المقارف، )ط - 3

 .7،8، ص1990
 .8صالمرجع نفسو،  - 4
(، 1عبد الرحيـ الكردؼ، السرد في الرواية العربية المعاصرة)الرجل الذؼ فقد ظمو نموذجا (، )تقديـ ( طو وادؼ،)ط - 5

 . 65، ص2006مكتبة الآداب، القاىرة، 
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"البَنػْيُ: نقيض  ؛، ونجده في المغة يحمل معاف كثيرة(1)ونبدأ بمصطمح 'البنية'* 
، بمعنى جعل الأشياء (2)والبُنْيَةُ، بالضـ والكسر: ما بَنػيَْتػوَُ ج:البػنِػَى والبُنى" [...] اليدـ

متماسكة ومتناسقة مركبة في نظاـ معيف، ونجد ما يغاير ىذا المعنى "بنى: بَنػاَ فِي 
رؼ يَبْنػوُ وىذه  معنى الأبناء والأولاد،وىنا ب( 3)" قػاَلوا إِنَّوُ جَمْعُ بُنْوَةٍ أَوْ بػنِْوَةٍ ]…[  الشَّ

المعاني مف خلاؿ تداخميا في الأصوؿ الصرفية والنحوية، تظير لنا بمعنى الشكل 
 والييئة.

فيي " نظاـ مف العناصر  تأخذ 'البنية' معنى شمولي متطور؛لكف في الاصطلاح    
بنى والبنية مستويات، فيناؾ ال […… … ] المحققة فنيا والموضوعة في تراتبية معينة

 [… … …]المغوية التي تدرسيا المسانية، وىناؾ بنية الأثر الأدبي التي يدرسيا النقد 
ردة  في نوع أدب وىناؾ بنية النوع التي تدرسيا الشعرية لتكشف مجموع العناصر المطّ 

)الرواية مثلا مع الأقصوصة او مع المذكرات، والرواية  وعلاقاتيا ووظائفيا معيف
ه الأنواع ، وىذ(4)"ة العاطفية أو رواية الفروسية أو رواية المغامرات(البوليسية مع الرواي

، المصطمح الذؼ لاقى رواجا في (5)بعث في الذىف مصطمح 'البنائية'*ت يناالمعو 
، (6)أسموبا ومنيجا لمتفكير والبحث" الستينات مف القرف الماضي وتوسع معناه ليصبح "

ليفي شتراوس، رولاف بارت، ميشيل  ؛ كمودوتزعمو مجموعة مف المفكريف والمغوييف ىـ
                                                           

1 - " *Structure (، مكتبة لبناف 1ي(، )طربي، إنجميزؼ، فرنس". لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية )ع
 .37، ص 2002دار النيار لمنشر، لبناف،  ناشروف،

الفيروز آبادؼ، القاموس المحيط،)مراجعة واعتناء( أنس محمد الشامي، زكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة،  - 2
 .165ـ، ص2008

(، دار 1محمد أحمد حسب الله، ىاشـ محمد الشاذلي، )طابف منظور، لساف العرب، )تح(عبد الله عمي الكبير،  - 3
 .362المعارؼ، )باب الباء(، ص 

(، المجمس 1المصطمح السردؼ)معجـ مصطمحات(، )تر(عابد خزندار، )مر، تق(محمد بريرػ، )طجيرالد برنس،  - 4
 .37ص ،2003الأعمى لمثقافة، القاىرة، 

5 - " * Structuralism "المستخدـ في المتف ىو الأصح مف حيث التأصيل المغوؼ. أحمد  أو' البنيوية 'والمصطمح
 .1، ص 1995أبوزيد، المدخل إلى البنائية، المركز القومي لمبحوث الاجتماعية والجنائية، القاىرة، 

 ، مقدمة )ز(.المرجع نفسو - 6
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بنماذج  جينيت جيرار و تودروفوليفي شتراوس  وجاء ،(1)لاكاف، جاؾ دريدا فوكو، جاؾ
وقد شكمت ىذه الشخصيات فيما بعد توجيا  ،(2)تطبيقية ميمتيا دراسة النصوص الأدبية

ييمنا ىنا فكرة فكريا شمل جميع مناحي الحياة البشرية، العممية والإيديولوجية، وما 
'البنائية' التي تعنى بالنص الأدبي، ويبدو أف "النموذج الذؼ يعمل البنيويوف عمى تطبيقو 

، يرػ (3)ىو في حقيقتو نموذج ألسني؛ أػ أنو يُخضع التعبير الإبداعي لقواعد لغوية"
البعض أنيا دراسة شكمية تضيق عمى النص الأدبي وتفرغو مف محتواه وتقطع سيرورتو، 

نى أنيا تنزع مف النص روحو الإبداعية، و"التحميل البنيوؼ لمسرد ىو في أساسو بمع
، والمقصود بيذا أف الباحث يقوـ بجمع المحكيات واستقرائيا ثـ (4)وتكوينو تحميل مقارف"

بعد ذلؾ يستنبط البنية منيا. وقد نشأت عبر ىذا التوجو مدارس النقد الأدبي، استخدمت 
 رس محيط النص الخارجي أو ما يسمى بالمناىج السياقية، وىذه الأخيرة؛ مناىج تد

المنيج  مناىج تدرس النص مف الداخل وىي )المناىج النّصانية( أو التطبيقية التي منيا؛
 .البنوؼ والمنيج المقارف 

 الفضاء: - 

الذؼ نجد فيو تضاربا لدػ النقاد والأدباء، ففي المغة؛  (5)وىناؾ مصطمح الفضاء* 
 فَضا المَكَافُ [ ...] : المَكَافُ الوَاسِعُ مِفَ الَأرْضِ، والفِعْلُ فَضا يَفْضُو فُضُوِّاالمغة؛ "الفَضَاءُ 

                                                           
ا(، عالـ المعرفة، سمسمة ينظر: جوف ستروؾ، )تر( محمد عصفور، البنيوية وما بعدىا)مف ليفي شتراوس إلى دريد - 1

 .1996(، الكويت، فبراير 206كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب)
 مرجع سابق.ينظر: عبد الرحيـ الكردؼ،  - 2
 .63صالمرجع نفسو،  - 3
)تر، تق(، عبد الكبير ة(،رولاف بارت، التحميل النصي )تطبيقات عمى نصوص مف التوراة والإنجيل والقصة القصير  - 4

 .27، ص2001منشورات الزمف، الدار البيضاء، يناير  الكبير الشرقاوؼ،
5 -* "Espace"أو"Space."  ىما مصطمحاف يحملاف معنى المكاف أيضا، لدػ الدارسيف الذيف لا يفرقوف بيف و

 تارة عف المكاف وتارة عفبر بيما الفضاء والمكاف، ربما اختمط الأمر عمييـ، لأنو حقيقة في المغات الأجنبية يع
(، دار العمـ 21الفضاء؛ )مشترؾ لفظي(. روحي البعمبكي، المورد القريب)قاموس عربي إنكميزؼ، إنكميزؼ عربي(، )ط

 .358،)ج: إنكميزؼ عربي (، ص2008لمملاييف، يناير
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[ ...]وَالْفاضِي الْبارِزْ [ ...] وكذلؾ مف معاني، " الفَضا :جانِبُ الْموْضِعِ وغَيْرِهِ  ،(1)وَأَفْضَى"
فمصطمح الفضاء يعني  ،(3)سَعَ""فَضَا المكافُ فَضَاءً و فُضُوِّا: اتَّ و، (2)و جَمْعُوُ أَفْضِيَةٌ"

الاتساع في الأشياء والأماكف بشكل عاـ، ويخرج إلى معاف فرعية منيا الخمو والفراغ 
 والبروز.

يمكف تجاوز الخلافات الشائعة حوؿ مصطمح الفضاء، مف خلاؿ توضيح معالمو  
والأفعاؿ،  الشاممة، فيو بصفة عامة "العالـ الفسيح الذؼ تنتظـ فيو الكائنات والأشياء

، وكثيرا ما يربط النقاد العرب (4)وبقدر ما يتفاعل الإنساف مع الزمف يتفاعل مع الفضاء"
ليصبح مرادفا لو في مجاؿ  -الحيز كما يفترض عبد المالؾ مرتاض-الفضاء بالمكاف 

في نطاؽ الفضاء  [...]تتأطر (5)العمل الروائي )الإبداعي(، ويرػ البعض أف "الرحمة*
، وعمى  أساس أدب الرحلات بني ىذا الرأؼ، باعتباره (6)كاف ينتقل فيو الراوؼ"باعتباره م

نوعا مف أنواع السرد، لكف التعبير السميـ ىو الفصل بينيما، فالفضاء" يمف  -كالرواية  -
، فيو المكوف الذؼ تندرج ضمنو (7)مجموع الرواية بما فييا أحداثيا التي تقوـ في السرد"

السرد سواء مضموف ة المادية وغير المادية، أؼ أنو يحوط جميع مكونات الرواي
، والمكاف لا يمثل إلا جزءا مف ىذا الإطار الكمي كات الزمنية أو الوقفات الوصفيةبالتحر 

 وليذا "نكتفي بتشغيل الفضاء عمى امتداد الدراسة ولا نذكر المكاف إلا حيث ينبغي أف

                                                           
  .3430، ص مرجع سابقابف منظور،  - 1
 .3431، ص المرجع نفسو - 2
 .1253، صسابق مرجعالفيروز آبادؼ،  - 3
زوزو نصيرة، )إشكالية الفضاء والمكاف في الخطاب النقدؼ المعاصر(، مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية  - 4

 .3، ص2010، جانفي  -بسكرة -والاجتماعية، العدد السادس، جامعة محمد خيضر
 * الرحمة: جنس أدبي والسرد مف أىـ خصائصو التي يشترؾ فييا مع الرواية.- 5
 .14، ص2006(، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، 1سعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ وتجميات، )ط - 6
 (، المركز الثقافي العربي، بيروت والدار1حميد لحمداني، بنية النص السردؼ) مف منظور النقد الأدبي (، )ط - 7

 .64ص ،1991البيضاء، آب
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غرافي مف حيث ىو مواقع مادية متخيمة، ، بمعنى أنو سيندرج ضمف الفضاء الج(1)يذكر"
  ووفق ىذا المنظور سيكوف الفضاء)مغمقا، مفتوحا( مف خلاؿ زاوية الرؤية لدػ الروائي.

 أنواع الفضاء:  -

ىناؾ تقسيمات متعددة عند النقاد والدارسيف، تعتمد عمى منظور معيف لكل دارس؛  
دلالي، الفضاء كمنظور، الفضاء )الفضاء الروائي، الفضاء النّصي/الطباعي، الفضاء ال

، كاف لزاما عمينا أف نناقش ىذه الأنواع، وسنسقط الفضاء الدلالي لأنو حتما (2)الجغرافي(
موجود داخل بقية الفضاءات، وسنقوـ بمقارنة لمفضاء النصي وضمنو الفضاء الروائي 

 فضاء التشخيص، حيثلو والفضاء كمنظور، وبعد ذلؾ الفضاء الجغرافي، ونضيف 
 الشخصيات ىي المحرؾ الأساسي للأحداث. 

 المشترك: -

فميا جذور لغوية، يبدأ معناىا مف مصطمحيف اثنيف ىما  (3)أما كممة ' المشترؾ '* 
ِـّ الثاني بِمَعْنًى .وقد اشْتَرَكَا وتَشارَكا، وشارَؾَ أحدُىُما  رْكَةُ، بكسرىما، وضَ رْؾُ والشِّ ىما "الشِّ

ثُ نَفْسَوُ أَفَّ رَأْيَوُ مُشْتَرَؾٌ لَيْسَ بِواحِدٍ""وَ رَأَيْتُ فُ ،  (4)الآخَرَ." ، (5)لانًا مُشْتَرَكًا إْذا كافَ يُحَدِّ
ونجدىا في مواطف الأوؿ بمعنى الاجتماع عمى أمر والثاني بمعنى التخاطب مع النفس 

: يَسْتَوِؼ فِيوِ النَّاسِ وطَرِيقٌ مُشْتَرَؾٌ [ ...]أخرػ "فَرِيضَةٌ مُشتَرَكَةٌ: يَسْتَوِؼ فِييا المُقْتَسِمُوفَ 
يَشْرَكُوُ إِذا دَخَلَ مَعَوُ [ ...]وقَدْ شَرِكَوُ في الَأمْرِ [ ...]وَاسٌْـ مُشْتَرَؾٌ: تَشْتَرِؾُ فِيوِ مَعافٍ كَثِيرَةٌ 

                                                           
(، المركز الثقافي 1يل واليوية في الرواية العربية)دراسة نقدية(، )طحسف نجمي، شعرية الفضاء)السردؼ(المتخ - 1

 .42، ص2000العربي، بيروت والدار البيضاء، 
  (،http://www.awu-dam.org) (، منشورات اتحاد الكتاب العرب،محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردؼ)دراسة - 2

 .73، ص2002دمشق، 
3 - " *collective ،387صمرجع سابق، ". روحي البعمبكي. 
 .857صمرجع سابق، الفيروز آبادؼ،  - 4
 .2249، صمرجع سابقابف منظور،  - 5
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بمعنى النصيب و التساوؼ و  وىنا (1)وَاشْتَرَؾَ الَأمْرُ: الْتَبَسَ."[ ...]فِيوِ وأَشْرَكَوُ مَعَوُ فِيوِ 
ر والأشياء، فالنبع الواحد يصنع الأمو باس،  وكميا معاف تفيد الاندماج والتداخل في الالت

لنفسو مجارؼ متعددة خلاؿ عممية التدفق فماؤه واحد لكنو حتما سيحمل صفات المجارؼ 
التي يسيل عبرىا، بمعنى أف الأشياء ذات الأصل الواحد تحمل مف الأصل صفات 

الأعماؿ الروائية أنفسيا، وىذا ينطبق أيضا عمى  متشابية رغـ اختلافيا الظاىر في
 ا.والأدبية عموم

 النص: -

، ومعناه " رفعؾ (2)نمر الآف لشرح مصطمحات مف متف الدراسة ونبدأ بػ'النص'* 
والكلاـ ظاىر  ( 3)الشيء. نص الحديث ينصو نصا: رفعو. و كل ما أظير فقد نص "

وـ الاصطلاحي فيو "يختص بالمادة المغوية بيّف، ينطبق عميو ىذا المعنى، وأما في المفي
المنجزة والمتمثمة في الكممات والعبارات المسجمة عمى صفحات الرواية، فإذا كاف الخطاب 

ذا كاف الخطاب تمفّظا فإف النص يصبح [ ...]قولا فإف النص إذف ىو العبارات المقولة، وا 
قائمو، وعف الموضع الذؼ  ىو الممفوظ المغوؼ الذؼ ينظر إليو بوصفو كيانا مستقلا عف

وأما النص عند جوليا كريستيفا فيو "أداة تتوسل المغة وتعيد ترتيبيا لإقامة  (4)قيل فيو."
، وكل ىذه المفاىيـ (5)علاقة بيف الكلاـ الإبلاغي المباشر والأقواؿ السابقة والمعاصرة "

راكيما في متعمقة بالجانب المساني لممصطمح، والنص يقترب مف مفيوـ السرد لاشت
الخطاب، إلا أف النص أشمل منو فيو يعنى بجميع أنواع الرسائل المنطوقة والمكتوبة 

 . السردية وغير السردية، والسرد يختص بالأنواع الحكائية والقصصية فقط

                                                           
 .2249،2250ص..المرجع السابق،  منظور، ابف - 1
2 - " *Texte  ." ،167، صمرجع سابق لطيف زيتوني. 
 .4441، صالمرجع السابقابف منظور،  - 3
 .106، صمرجع سابق عبد الرحيـ الكردؼ ، - 4
 .167ص سابق، مرجعلطيف زيتوني،  - 5
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 السرد: -

وىو في المغة "تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في إثر  (1)'السرد'* 
، غير أنو في عالـ البحث (3)اطو بحسف سياؽ الحديث ىو الأعـ، وارتب(2)بعض متتابعا"

مصطمح عاـ يرتبط بمجموعة مف العموـ كالتاريخ والفمسفة وغيرىما، لكف ارتباطو 
بالنصوص الأدبية والمسرحية واستعمالو في إطارىا ىو الأكثر انتشارا، ومفيومو بيف النقاد 

قطيف يشمل جميع المستوػ التعبيرؼ في والأدباء أخذ معاف متعددة، فمثلا عند "سعيد ي
، وعنده (4)العمل الروائي، بما في ذلؾ الحوار والوصف، والسرد بيذا المفيوـ يقابل الحكي"

أيضا السرد "يختص فقط بتمخيص السارد لحركة الأحداث وأفعاؿ الشخصيات وأقواليا 
، رغـ (6)يسرد لو"، ولمسرد مفيوـ آخر و "ىو خطاب السارد لمف (5)وأفكارىا بمسانو ىو"

مف  صة مف خصائص العمل الروائي وعنصر ىاـالاختلاؼ في مفيومو ىنا إلا أنو خصي
عناصر الخطاب، ولا يقوـ العمل الروائي إلا بو، ويرتبط ارتباطا شديدا بحركة الأحداث 

)كمنتج  وأفعاؿ الشخصيات وأقواليا وأفكارىا، والمفيوـ الشامل أنو ىو "الحديث أو الإخبار
لواحد أو أكثر مف واقعة حقيقية أو خيالية  ممية وىدؼ وفعل وبنية وعممية بنائية(وع

)روائية( مف قبل واحد أو اثنيف أو أكثر)غالبا ما يكوف ظاىرا( مف السارديف وذلؾ لواحد 
، وىذا يعني أف السرد يشمل (7)أو اثنيف أو أكثر )ظاىريف غالبا( مف المسرود ليـ"

يُمْكِف لمفضاء أف يحتوؼ مجموعة مف الأماكف، وقد تكوف و  الفضاء والحيز والمكاف.

                                                           
1 - " *Narration  ،105صالمرجع السابق، ". لطيف زيتوني. 
 .1987ص سابق، مرجعابف منظور،  - 2
 .1987، صالمرجع نفسو  - 3
 .103صمرجع سابق، عبد الرحيـ الكردؼ،  - 4
 .103صالمرجع نفسو،  - 5
 .112ص نفسو، - 6
 .145صمرجع سابق، جيرالد برنس،  - 7
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الشخصية أحيانا حيزا أو مكانا، وذلؾ عبر وصف الجسد وما يتعمق بو مف لغة، كما في 
 الرواية الجديدة. 

 ئي، والحيز، والمكاف، والشّخصية.يبيف شمولية السرد لمفضاء الروا( 1)والشكل

 

 السرد

 الفضاء       

 الشخصية
 المكاف

 

 الحيز                              

 1الشكل                                       

 المكان: -

مَكافٌ في [ ...]"المكافُ وَالمَكانَةُ واحِدٌ  مف )مكف(، و المغة ، وأصمو في(1)'المكاف'* 
وىذا معناه أف الأشياء تحوز  (2)يْءِ فِيوِ"أَصْل تَقْدِيرِ الفِعْل مَفْعَلٌ، لِأَنَّوُ مَوْضِعٌ لِكَيْنُونَةِ الشَّ 

  .(3)الأماكف وتظفر بيا، وبمعنى آخر "المكاف ىو الموضع والجمع أمكنة، وأماكف"

                                                           
1 -" *place."  ،289ص سابق، مرجعروحي البعمبكي. 
 .4250، صمرجع سابقابف منظور،  - 2
 .4250، صالمرجع نفسو - 3
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، (1)الحيز مف)حوز( ونجد لو عدة مفاىيـ منيا "الحيازة بمعنى الامتلاؾ والانضماـ"و 
والأصح أف نعطي  ،(2)وكذلؾ "أف الحيز ىو ما يحد بحدود معينة لأف حيز الشيء حده"

معنى الحدّ، فيصبح معنى الحيز ما يحيط بالشيء مباشرة، ولممكاف حدَّ الشيءِ  لمحيز
ىا الذؼ تنتيي إليو، والفضاء يشمميما ويحيطيما معا؛  وذاتَو أؼ المساحة التي يحتميا وحدُّ

 فالحيز ىو حدُّ الأشياء كميا وكذلؾ ىو حدّّ للأماكف.

 ء بالمكاف والحيّز.يوضح علاقة الفضا (2)والشكل

 

 الفضاء    

 المكاف  

 

 الحيز                     

 2الشكل                                  

 التشخيص: -

الشخص: سواد الإنساف وغيره تراه  ؛ ونجد في المغة معنى كممة "(3)'التّشخيص'* 
فقط، ويعني وىذا المعنى يختص بالإنساف  (4)مف بعد، ج: شخص وشخوص وأشخاص."

                                                           
، 1998لبناف،  –(، دار الكتب العممية، بيروت 1الزمخشرؼ، أساس البلاغة، )تح( محمد باسل عيوف السود،)ط - 1

 .221(، )مادة حوز(، ص1)ج
(، دار الوفاء لدنيا 1يوبوليتكا النص الأدبي)تضاريس الفضاء الروائي نموذجًا(، )طمراد عبدالرحمف مبروؾ، ج - 2

 .68، ص2002الطباعة والنشر، الإسكندرية، 
3 -" *characterization ،54ص سابق، مرجع". لطيف زيتوني. 
 .845ص سابق، مرجعالفيروز آبادؼ،  - 4
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 ارتفع وطمع. بمعنى " )شخص( الفعل وأصمو مف (1)كل جسـ لو ارتفاع وظيور" كذلؾ "
، وكميا معاف تدخل في مجاؿ المعنى الاصطلاحي (2)والمتشاخص: المختمف والمتفاوت "

 والقصة )والمسرود لو( "مجموعة العلاقات بيف السارد ىو الذؼ )الشخص( لمصطمح
  .ؿ السرديةفي الأعما (3)المسرودة"

عموما نجد  'الشخصية' و، (4)"* الروائية و التّشخيص "ىو تقنية تأليف الشخصية 
ولكف ما ييمنا في ىذه الحاؿ ىو الشخصية  ،(5)ليا عدة مفاىيـ متعمقة بمجموعة عموـ

وعنْصرٌ [ ...] الروائية، وىذه الأخيرة "ىي كل مشارؾ في أحداث الحكاية، سمبا أو إيجابا
، وىنا يمكف أف نفرؽ بيف مصطمحي (6)وليست الشخصية شخصا"[ ...] عمصنوع، مختر 

الذؼ يكوف حاضرا مختفيا أحيانا، أو حاضرا ظاىرا أحيانا  -السارد-الشخص الروائي
نما ىي  أخرػ في صفة الراوؼ أو إحدػ الشخصيات الروائية والتي "ليست وجودًا واقعيًا، وا 

، أؼ أنيا ليست سوػ " (7)خدمة في الرواية"مفيوـ تخييمي، تدؿ عميو التعبيرات المست
، والتفريق بينيما يكوف (8)لمنص" -المُحايِثة-مفيوما لسانيا، يرتبط فقط بالمفاىيـ المحايتة 

حالاتيا داخل النص الروائي.يكوف عف طريق الضمائر الوارد  ة  وا 

 

 
                                                           

 .2211،  صمرجع سابقابف منظور،  - 1
 .845، صمرجع سابقؼ، الفيروز آباد - 2
 .172صمرجع سابق، جيرالد برنس،  - 3
4 - " * Personnage" أو "character."  ،113/54ص ،سابق مرجعلطيف زيتوني. 
 .4،8ينظر: سيد محمد غنيـ، الشخصية، دار المعارؼ، القاىرة، ص - 5
 .114، 113ص  ،نفسو مرجعال - 6
 .11ص سابق، مرجعمحمد عزاـ،  - 7

             الدقارؼ، مفيوـ الشخصية الروائية، المعيد العربي لمبحوث والدراسات الاستراتيجية، التاريخ المصطفى - 8
  الروائية(، الشخصية مفيوـ(، الرابط )۲٤ /۱ /۱۰۲٥) 
(http://www.airssforum.com/showthread.php?t=42021) ، 2ص. 
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 الرواية: -

رَوِؼَ مف  نحو؛ " )روػ( يرجع تأصيميا المغوؼ إلى الفعل الثلاثي ؛ (1)'الرّواية'* 
، وتعني الشرب والسقي وىذا ىو المعنى  (2)" ارْتَوَػ  تَرَوَّػ و و[ ...] الماءِ وَالمَّبَفِ 
عْرَ: حَمَمْتُو عمى  و[ ...] تَرَوَّاهُ  و" رَوَػ الحديثَ يَرْوِؼ رِوايَةً و الأساسي،  يْتُو الشِّ رَوَّ

، وىنا (4)ث والشعر رواية، فأنا راو"، بمعنى القوؿ والاستظيار، و"رويت الحدي(3)رِوايتو"
تعني تكرار الكلاـ حتى يتـ حفظو، وعلاقة الماء الشديدة بحياة الإنساف معنى حقيقي، 

نظرا لقيمة الشعر في الجاىمية والحديث الشريف النقل بالتواتر وانتقل المعنى إلى المجاز، 
 بعد الإسلاـ لدػ العرب.

ذلؾ النوع الأدبي الجديد، الذؼ  صر بأنيا "و نجدىا في الاصطلاح الحديث والمعا 
، ومما لاشؾ فيو (5)" بدأ يثِّبت جذوره في الأدب العربي الحديث مع مطمع القرف العشريف

، ولكننا نجد ليا مفاىيـ أخرػ عمى اعتبارات (6)" الرواية ىي عطاء عصر النيضة أف "
ما يسبق، يميد أو يحيط إشارة إلى مراتب عتبات النص )كل  نقدية تصنفيا عمى أنيا "
ولابد لأؼ فف  ،(7)" أكثر منيا خاصية تقنيو أو شكمية لنوع معطى بالنص بمعناه الصرؼ(

تبرز عتبات  فف أدبي إبداعي أف يحمل خصائص تميزه عف بقية الأنواع الأدبية، وليذا "
 النص جانبا أساسيا مف العناصر المؤطرة لبناء الحكاية ولبعض طرائق تنظيميا وتحققيا

، وىنا يتجمى المعنى بوضوح فالرواية تنعزؿ بمجموعة مف المكونات المغوية (8)" التخييمي
                                                           

1 -" *roman"أو " novel."  ،98ص سابق، مرجعلطيف زيتوني. 
 .685ص سابق، مرجعالفيروز آبادؼ،  - 2
 .ف( ص)، المرجع السابقالفيروز آبادؼ،  - 3
 .1786ص سابق، مرجعابف منظور،  - 4
 .6ص سابق، مرجععبد الرحيـ الكردؼ،  - 5
 .71(، ص6حنا مينا، الرواية والروائي، )مختارات  - 6
معاصرة لمتحميل الأدبي(، )تر( عبدالحميد بورايو، دار الحكمة، برنار فاليت، الرواية)مدخل إلى المناىج والتقنيات ال - 7

 .22الحكمة، ص
 .16، ص1996(، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، 1عبد الفتاح الحجمرؼ، عتبات النص: البنية والدلالة، )ط - 8
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يديولوجية، كما جنس الإنساف واحد ولكف  والأطر الفكرية، تجعميا ذات مقومات بنائية وا 
بينو أنواع كثيرة ففيو السود والحمر، والبيض والصفر، فالجنس الأدبي واحد بينو جميع 

" نص نثرؼ ة الأدبية )الأجناس الأدبية(، ولا نجد تعريفا شاملا لمرواية إلا أنيا الأنواع الفني
تمثيل تخيمي سردؼ واقعي غالبا يدور حوؿ شخصيات متورطة في حدث ميـ، وىي 

 لمحياة والتجربة واكتساب المعرفة. 

وىي تتفاعل وتنمو وتحقق ]…[ ميمة يشكل الحدث والوصف والاكتشاؼ عناصر 
، لإنتاج المعنى العاـ أؼ تتداخل؛ (1)" خلاؿ شبكة تسمى الشخصية الروائيةوظائفيا مف 
أنيا تحمل أجزاء وخصائص مف الفنوف الأدبية الأخرػ كالممحمة  الرواية ومف صفات

 والشعر والمسرح والقصة.

كما ىو معروؼ فإف  و" المفاىيـ،المصطمحات و نرجو أف نكوف قد ألممنا بيذه  
قد أعطينا ولو نتمنى أف نكوف و ، (2)كثيرا ما يكوف مثار خلاؼ"]…[ المفاىيـ   تحديد

بغية إثراء  تواصل مع مقصديّتياجزءا بسيطا يجعل القارغ يقترب مف مضموف الدراسة، وي
الموضوع، وتوطيد معارفو بما سنطرحو خلاؿ العمل التطبيقي، وىذا حفاظا عمى سيرورة 

حرصا عمى ربط الخيوط المعرفية مع بعضيا، العمل النقدؼ، وتوثيقا للأعماؿ الإبداعية، و 
نتاجية في نفس الوقت، مما يسمح بخمق عممية نشاء صرح تثاقفي يجمع كل  تواصمية وا  وا 

الآراء لتقييد المفاىيـ، وتسييل عممية البحث وخصوصا استخداـ المصطمحات التي تمثل 
مرتاض؛ فػحسب قوؿ عبد المالؾ  مركز التواصل، والتي أصبحت مشكمة كل باحث،

ولا نخفي أننا عانينا كثيرا مف ىذا، بحيث أصبح ، (3)" "ىناؾ فوضى نقدية عربية الآف
 أف نستطيع ىنا ومف ، "لكل ناقد أو دارس مصطمحاتو الخاصة إذا لـ نقل معجما خاصا

                                                           
 .99جيرالد برنس، مرجع سابق، ص - 1
، )mostafa.com-www.al(ر العربية لمكتاب، جياد فاضل، أسئمة النقد )حوارات مع النقاد العرب(، الدا - 2

 .25ص
 .217المرجع نفسو، ص - 3

http://www.al-mostafa.com/
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 الروائي، النقد و الرواية تناولت التي النقود في نمحظو الذؼ والنظرؼ  النقدؼ التعدد نفيـ
 النظرية المنطمقات في ؼختلاالا إلى نظرنا في ترجع لا النقاد بيف الجوىرية اتفختلافالا

 السؤاؿ عف جابةالإ في تتدخل التي الجية إلى جدية أكثر بدرجة ترجع بل وحدىا،
لا النقدؼ،  بالوحدة اتصافو رغـ الروائي ثرللأ المتوالية القراءات نفسر كيف وا 

 أو إلى (2)الذوؽ الفردؼ" و" إلى الاعتداد بالنفس ، ربما يكوف ىذا راجعا(1)"ستقراروالا
نظرة جيوية لا تخدـ المغة العربية ولا منطمقاتيا العامة، حيث تسير إلى وجيات مختمفة 

حدث لمغة اللاتينية التي  كما-تشتت شمميا مستقبلا، وتصير لكل منطقة لغتيا الخاصة 
وىذا ما يخشاه كل منتـ ليذه  -تفككت إلى لغات متعدة ليا نفس المرجعية الاصطلاحية

ذا لـ تبادر الجيات المعنية إلى توحيد المغة الاصطلاحية سيكوف الحاؿ  المغة الشريفة، وا 
عمى الأرجح كما ذكرنا، ولاشؾ أننا نحبّذ التطور الحاصل في المغة العربية وميادينيا، 

ذا أردنا أف  نوحد نوجد و ولكف يجب أف يكوف ىذا وفق منيج شمولي تكاممي، وا 
المصطمحات فلا بد أف نرجع إلى منابعيا في معاجـ المغة الأصيمة، ولا نعتمد بصفة كمية 

 عمى الترجمات الفردية وخاصة المتعمقة بالأيديولوجيات الأجنبية.

 نشأة الرواية في الجزائر: -

بعد أف انتيينا مف شرح المصطمحات، سنحاوؿ تتبع مسار نشأة الرواية في  
عمى غرار التيار التقميدؼ،  (3)لرواية ضمف واقع "تنازعتو تيارات متعددة"نشأت االجزائر؛ 

الذؼ ظل حبيس الماضي وامتدادا لممألوؼ مف الشعر والنثر، حتى إف الموضوعات التي 
الرومنتيكي الذؼ ظير  اث القديـ، بالإضافة  إلى التيارأنتجيا بسيطة ومستنسخة مف التر 

                                                           
(،  bac2univ.com.www)  ،، نسخة إلكترونية)الحالة المغربية( محمد بنسعيد، متاىات النقد - 1
(medbenasaid@gmail.comمقدمة ص ،)1. 
(، 1، )مج1983 بيروت، (، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،2عبد الواحد لؤلؤة، موسوعة المصطمح النقدؼ، )ط - 2

 .7ص

 .65واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، ص - 3

http://www.bac2univ.com/
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ء والشعراء عمى خمفية الوضع الاستعمارؼ السائد، جراء القير الذؼ تعرض لو الأدبا
التي فرضت واقعا جديدا أنزؿ ، 1945وكذلؾ التيار الواقعي الذؼ كاف نتاج انتفاضة 

تشير بعض الدراسات إلى أف أوؿ الأدباء إلى قسوتو ليقوموا بخط كتاباتيـ عمى منوالو، و"
لرواية ىي )حكاية العشاؽ بذرة قصصية كتبت في الأدب الجزائرؼ تدخل في إطار جنس ا

في الحب و الاشتياؽ( لػ : ' محمد مصطفى ابف إبراىيـ ' الذؼ يدعى الأمير مصطفى سنة 
لكف الأعماؿ الحقيقية التي أسست لمرواية الجزائرية ىي التي ظيرت مع  (1)ـ." 1849

د رضا نياية الحرب العالمية الثانية، فعمى سبيل المثاؿ "رواية )غادة أـ القرػ( لػ'أحم
، تمثل محاولة لفؾ الحصار المضروب عمى المرأة (2)"1947حوحو' الصادرة سنة 

العربية، لكنيا لـ ترؽ إلى المستوػ الفني المطموب، بخلاؼ روايتي " )الطالب المنكوب( 
ـ، و)الحريق( لػ: 'نورالديف بوجدرة' التي 1951لػ: 'عبد المجيد الشافعي' التي صدرت سنة 

، فالأولى منيما عالجت قضية الطالب الجزائرؼ الذؼ ذىب إلى (3)ـ" 1957صدرت سنة
تونس لمدراسة وعشق فتاة ىناؾ، ثـ عاد محملا بيموـ الأسرة، رغـ طراوة الموضوع إلا أف 
الحس الفني فييا ضعيف جدا، عكس الثانية فقد حممت خصائص فنية أسست لنيضة 

الغراـ( لػ: 'محمد منيع' خلاؿ الستينات الرواية المكتوبة بالعربية، ونجد أيضا رواية )صوت 
لكنيا لـ تقدـ شيئا جديدا، لتصل الرواية إلى أعمى مستوػ فني ليا مع 'عبدالحميد بف 
ىدوقة' في )ريح الجنوب (، و'الطاىر وطار' في )اللّاز(، ثـ بعد ذلؾ 'واسيني الأعرج' 

 فني. وغيره مف الروائييف، لتصبح في قمة التطور والإبداع الأدبي وال

 

 

                                                           
قاصدؼ مرباح (، جامعة 20الأثر)العددأحلاـ معمرؼ، )نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية(، مجمة  - 1

 .57، ص2014(، جواف ورقمة) الجزائر
 .ف( ص)، المرجع نفسو - 2
 صالح مفقودة، نشأة الرواية العربية في الجزائر)التأسيس والتأصيل()دراسة(، جامعة محمد خيضر، بسكرة، )دص(. - 3
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 :'عبدالحميد ابن هدوقة'التعريف بالكاتب  -

 المنصورة ببمده 1925 عاـ ولد جزائرؼ، وكاتب مبدع ؛ىدوقة بف الحميد عبد 
 الابتدائية ودراستو طفولتو قضى وفييا(  حاليا بوعريريج برج)  سطيف لمدينة التابعة
 بعدىا ليعود فرنسا إلى سافر ثـ قسنطينة، بمدينة الكتاني بالمعيد التحق ثـ العربية، بالمغة
 أستاذا أصبح 1954 عاـ وفي ،1950 عاـ الكتاني بالمعيد دراستو متابعا الجزائر، إلى

 الاستعمار دفع مما المقاومة صفوؼ في مناضلا وكاف ،( الكتاني) في العربي للأدب
 فأ إلا إذاعية، مسرحيات وكتب فرنسا، إلى 1955 عاـ في فيرب ملاحقتو، إلى الفرنسي
 وفي وفف، أدب مف الفكرؼ  النشاط إلى تفرغ وفييا تونس، إلى فسافر لو، تطب لـ  الإقامة

 منتجا الجزائرية الوطنية والتمفزة الإذاعة في نشاطو ليمارس الجزائر إلى عاد 1962 عاـ
 لمكتاب الوطنية المؤسسة عف مسؤولا مديرا عيف 1989 عاـ وفي البرامج، عمى ومشرفا

 (1).1996 سنة المنية وافتو أف إلى الجزائر، في لمثقافة الوطني مجمسلم رئيسا كمف ثـ

 ممخص لمروايتين:  -

مف بف ىدوقة ابعد ما ذكرناه مف حياة الرواية في الجزائر وخصوصا ما قدمو  
)ريح الجنوب، والجازية والدراويش( مف خيرة أعمالو ومحل  اأعماؿ راقية، ولما كانت روايت

ىي أوؿ عمل روائي بالعربية  'ريح الجنوب'ء نبذة موجزة حوليما؛ دراستنا، فواجب إعطا
يحمل خصائص الرواية الفنية المتكاممة، تبنّت رسالة التنبؤ بالسياسة الاشتراكية في 

يي مف أكبر إبداعات الروائي ف 'الجازية والدراويش'. أما 1971الجزائر، ظيرت عاـ 
منظورا ايديولوجيا خاصا، أخرجيا عاـ   الأدبية في السياسة الجزائرية، تبني صاحبيا

لاشؾ فيو أف الروائي بعد مدة كتابتو لأوؿ عمل سيكوف محملا خلاؿ  ومما .1982
العشر سنوات المتتالية بمجموعة مف الخبرات والتقنيات في عممية الكتابة، التي مف 

                                                           
 .411، 409الكتاب العربي، ص... ينظر: أحمد دوغاف، في الأدب الجزائرؼ الحديث، منشورات دار  - 1
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شكل الواضح أنيا قد تطورت بشكل كبير لديو، وقد استخدميا في أعمالو المتأخرة ب
 ممحوظ.

قدـ ليما أمَتْنِيما، حيث سدراسة ىذيف العمميف لابد مف استظيار تتأسس ولكي 
 ممخصا عمى المنواؿ الآتي:

 ريح الجنوب: -

تدور أحداث ىذه الرواية في منطقة ريفية مف مناطق الوسط الجزائرؼ تبدأ بذىاب  
كوف الإشارة الأولى لقمة إلى السوؽ يوـ الجمعة، وىنا ت عبد القادروابنو  (1)*ابن القاضي

التي  نفيسةلى نافذة  غرفة ابنتو إ ابن القاضيالأحداث التي ستجرؼ، مف خلاؿ نظر 
ستكوف حلا لمشاكمو مع قضية قانوف  تأميـ الأراضي الذؼ تعتزـ السمطة فرضو لمقضاء 

، ىذا الأخير يمثل مالكعمى النظاـ الإقطاعي، والذؼ يتزعمو الشاب الثائر والمناضل 
يياب ىذه  بن القاضيفالسمطة الحاكمة بعد الاستقلاؿ كما كاف يمثميا قبل الاستقلاؿ، ا

الشخصية الثائرة ويحاوؿ إرضاءىا وتفادؼ غضبيا مرتيف، فالأولى أثناء الثورة مف خلاؿ 
التي تدرس في العاصمة التي توفيت بسبب  زليخةالشاب الثورؼ بابنتو  مالكإشيار زواج 

ورفاقو ضد القطار الفرنسي، حتى يحفع أملاكو مف  مالكتي نفذىا العممية الخاطئة ال
بالطريقة نفسيا،  نفيسةغضب المجاىديف، والثانية بعد الاستقلاؿ حيث يستخدـ ابنتو 

عبر ىذا المسار تندرج شخصيات تمثل أطراؼ الصراع،  (2)فالأبناء بالنسبة لو ىـ الحل.
ي البداية لينقذىا مف لسعة الثعباف في ف نفيسةالذؼ حاوؿ اغتصاب  رابح الراعيمنيا 

التي تحوؿ الطيف إلى أواني فخارية وتحف فنية تسجل فييا تاريخ  رحمةالنياية، والعجوز 
أـ نفيسة تمؾ المرأة المحاصرة التي لا تستطيع أف تتخذ قرارا في حياتيا  خيرةالقرية، و

                                                           
، رحمة، خيرة، المعمـ الطاىر، والشيوخ؛ الحاج قويدر، أحمد، *)ابف القاضي، نفيسة، مالؾ، زليخة، رابح الراعي- 1

 ( ىي شخصيات روائية استخدميا عبد الحميد ابف ىدوقة في رواية 'ريح الجنوب'.الصادؽ، حمودة، والسعيد
 .2012ح الجنوب، دار القصبة لمنشر، الجزائر، عبد الحميد بف ىدوقة، ري - 2
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صديق  الطاهرـ وتخضع في كل شيء لسمطة زوجيا، ثـ الشخصيات الثانوية كالمعم
والشيخ  أحمدشيخ القيوجية وبعض الشخصيات الدينية كالشيخ  والحاج قويدر مالك

، تتحرؾ ىذه الشخصيات كميا السعيد)الراقي( والشيخ  حمودة)النحوؼ( والشيخ الصادق
في أفق مكاني ىو )القرية، المقبرة، بيت ابف القاضي، كوخ رابح، بيت العجوز رحمة، 

حيزا كبيرا مف السرد،  رحمةوموت العجوز  مقبرة الشهداءخذ تدشيف وأ المقيى، الجبل(
ابن لمحاولة القتل مف طرؼ  رابح الراعيلتصير الأحداث إلى نياية غامضة بتعرض 

مضطربة أماـ ىذا الموقف  نفيسةالذؼ ضربتو أـ رابح دفاعا عف ابنيا وتقف  القاضي
ا وىي ذاىبة تنتيي لى بيت أبييلتذىب في النياية إ ،المروع ثـ تحاوؿ إنقاذ أبييا

 (1).الرواية

 الجازية والدراويش: -

اعتمد البناء السردؼ ليذه الرواية عمى زمنيف ىما )الزمف الأوؿ(، و)الزمف الثاني(؛  
 عايدوالزمف الثاني يحكي عودة   (3)*السجنداخل  (2)*الطيبالزمف الأوؿ يحكي حياة 

قبل دخولو السجف،  الطيبحياة مف وترصد جانبا ، الجازيةإلى القرية وارتباطو بأسطورة 
 الحارسلمزنزانة، وحواره مع  (الطيبتنطمق الرواية عبر ملاحظة ووصف الراوؼ )

بذكرياتو ليحكي قصة حدثت في  الطيبوخلاؿ ىذا الحوار يخرج  (4)السجيف، الشاعرو
ومرة  ارسالحثـ يعود ليصف السجف ويواصل الحوار مرة مع  (5)*)الدشرة( قرية الجبل

                                                           
 . )بتصرؼ( ،بد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوبع -1
* )الطيب، عايد، الجازية، الحارس، الشاعر، الأحمر، صافية، الجازية، ابف الشامبيط، السايح ابف بوالمحايف، - 2

وائية استخدميا ابف ىدوقة في رواية راعي الأولياء السبعة، حجيمة، الاخضر ابف الجبايمي، والدراويش( ىي شخصيات ر 
 'الجازية والدراويش'.

أوردىا ابف ىدوقة في رواية 'الجازية  ،فييا الشخصيات حرؾتدشرة، مشروع السد( ىي أماكف ت* )السجف، ال- 3
 والدراويش'.

 .1983عبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش، المؤسسة الوطنية، الجزائر،  - 4
 عمى القرػ الريفية البسيطة أو التجمعات السكانية الريفية الصغيرة. * مصطمح يطمق- 5
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ويستمر ىذا التبادؿ طيمة الرواية، فالزمف الأوؿ يعرض نيايات القصة عمى  ،الشاعرمع 
عكس الزمف الثاني الذؼ يعرض بداياتيا ومراحل تطورىا، يبدأ التأزـ بمجيء 

مشروع ( الذيف أرسمتيـ الدولة لدراسة الطمبة الآخريف صافية، و ب الأحمر،الطمبة)الطال
يدـ القرية وترحيل أىميا إلى قرية جديدة، الأمر الذؼ لـ يرؽ لأىل ، والذؼ يقضي بالسد

القرية، ولكف ىذا الأمر مفروض عمييـ لأف الدولة عازمة عمى إنشاء ىذا المشروع لرؼ 
الأراضي الزراعية، وتزويد المدف والقرػ المجاورة، ليجدوا أنفسيـ في استقباؿ ىؤلاء 

قتل أبوىا بألف بندقية ودفف في حناجر الطيور، التي  الجازيةالطمبة، ولتنبعث أسطورة 
وخارجيا ليصل إلى بمداف أجنبية،  )الدشرة( القرية ويشيع جماليا ويذيع صيتيا داخل

نتيجة ليذه الشيرة تتيافت قموب الرجاؿ لمفوز بقمب ىذه الفتاة الجميمة، أربع شخصيات 
إطار مكاني متعدد، )الطالب الأحمر، وابف الشامبيط، عايد، والطيب( تتصارع في 

 ابن الشامبيط، والجازيةجاء مف المدينة لغرض فوجد نفسو أماـ أسطورة  الأحمر فالطالب
ويحقق مآربو  (1)*الشمبطةليمحو عار  الجازيةيدرس في أمريكا وأبوه يريد تزويجو مف 

 وقد سمع بوالمحاينالسايح ابن عاد مف الغربة تنفيذا لوصية والده  عايد الاقتصادية، و
 الطيبو الدشرة،الذؼ أعطاه تصورا عف  براعي الأولياء السبعةو التقائِو  الجازيةبجماؿ 

، الجازيةبحكـ التقارب الموجود بينو وبيف  الجازيةػمثقف الدشرة يصر والده أف يزوجو ب
منذ طفولتيما ويعرفاف بعضيما جيدا، فقد التقى بيا رفقة أختو الدشرة  فكلاىما عاش في

قد خمط عميو أمره خصوصا بأفكارىا المتفتحة  صافيةإلا أف قدوـ  (2)لغرض،ليذا ا حجيمة
التي يقيميا أىل الدشرة عمى  (3)*الزردةولباسيا المثير، وتسير الأحداث انطلاقا مف 

                                                           
يطمق عمى الأشخاص  Champêtre* مصطمح أطمقو الكاتب ابف ىدوقة عمى شخصية الشامبيط، وأصمو فرنسي - 1

نفس الغرض لصالح فرنسا أثناء الاستعمار، وانتقل ىذا  المصطمح إلى العامية الجزائرية ل الأمفكانوا يعمموف في سمؾ 
 وبنفس المعنى تقريبا بعد الاستقلاؿ.

 .)بتصرؼ( عبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش - 2
نوع مف أنواع الاحتفالات الطقوسية السائدة في المجتمع الجزائرؼ، تقاـ في المناسبات الدينية  عمى * كممة تطمق- 3

 يقوـ عمييا رجاؿ الطرؽ الصوفية، وقد صارت عادة اجتماعية.
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، الذؼ وجد ميتا عمى حافة الوادؼ، الأحمرشرؼ قدوـ الطمبة، لتصل إلى وفاة الطالب 
بداعي الرجولة والغيرة عمى  الطيبقاتمو وىو  فرسـ خياؿ أىل الدّشرة توجياتيـ نحو

حيف لعق المناجل وىي حمراء، فصار بذلؾ درويشا  الأحمرالتي راقصيا  الجازيةخطيبتو 
 الطيبإلى السجف وأصبح  الطيبلدشرة، وكاف ىذا سببا في دخوؿ ا (1)*دراويشمف 

بار، ومف بيف في السجف وتأتيو بالأخ الطيب صافيةبطلا في أعيف أىل الدشرة. تزور 
الذؼ رأػ بعد دراستو بأنو لا  مشروع السدحوؿ  الأحمرىذه الأخبار ىو ما تركو الطالب 

يمكف إنشاؤه في ىذه المنطقة، وتنتيي الرواية نيايتيف متزامنتيف الأولى واضحة وىي زواج 
عف  الجازية، والثانية غامضة وىي إعراض الجبايميبن لاخضر اابنت  حجيمةػب عايد

وىنا يترؾ المجاؿ مفتوحا دوف أف  لطيبػوتختار بأف تبقى وفية ل أو غيره عايدمف  الزواج
  (2)يعرؼ مصير أؼ منيما.

 أهداف الدراسة: -

 تتجو دراستنا نحو مجموعة مف الأىداؼ ىي كالآتي:

تحديد طريقة الروائي في كتابة العمميف واستخداـ المغة الأدبية، وكيفية عممو  -1 
 كار وا عادة برمجتيا في أطر إبداعية جديدة.عمى استنساخ الأف

معاينة التطور الحاصل في العمميف بغية اكتشاؼ إيديولوجية ومغزػ الرسالة  -2 
 المبرمجة وقدرتيا عمى التعبير الإبداعي والتأثير الواقعي.

 'بف ىدوقةاعبد الحميد 'محاولة اكتشاؼ بؤرة انبثاؽ المشروع الروائي لمكاتب  -3 
 .يح الجنوب' و'الجازية والدراويش'ايتي 'ر مف خلاؿ رو 

 

                                                           
 لفع يطمق عمى رجاؿ الطقوس الدينية مف المتدينيف أو العواـ مف الناس أو معا.* - 1
 . (بتصرؼ)، عبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش - 2
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 السابقة: بوجهة هذه الدراسة ضمن الدراسات التعريف -

، توضيح الرؤية الأيديولوجية لمروايتيف دوف الخروج بيما مف قيمتيما الأدبية -1 
 (.01. كما ذىبت الدراسة رقـ)(1)إلى الدخوؿ بيما في عالـ السياسة أو

(، أف معناىا ىو الوطف 02' الذؼ رأت الدراسة رقـ ) تصحيح رمز 'الجازية -2 
. التوسع في الموضوع والانتقاؿ مف خصوصية التناص إلى موضوع أعـ (2)أو الجزائر

 منو ىو الفضاء المشترؾ.

تخصيص نافذة الرؤية وتضيقيا لتدرس الفضاء المشترؾ بيف روايتي 'ريح  -3 
 .(3)ق في القضايا المسانيةعمتالجنوب' و'الجازية والدراويش' فقط دوف ال

 أطر الدّراسة: -

 موزعة كالآتي:عدة أطر، نطرحيا  ىعم ةراسالد هتأسّس ىذو 

الالتزاـ بأفق البحث المتمثل في دراسة الفضاء المشترؾ المتمثل في مجموعة مف  -1
نَة )الفضاء النصي، الفضاء الجغرافي، فضاء التشخيص( .  الأفضية المكوِّ

جيف )البنيوؼ، والمقارف( وعدـ الولوج في المستويات المسانية لخروجيا الالتزاـ بالمني -2
 عف دائرة التخصص، واستخداـ المنيجيف بمفيوميما العاـ في )النقد الأدبي( .

الإشارة إلى ترجمة المصطمحات والعبارات في اليامش حفاظا عمى سلامة المغة  -3
  العربية مف التيجيف. 

                                                           
)في بعض مؤلفات عبدالحميد بف ىدوقة والطاىر وطار(، )مذكرة  1965/1978زىرة بوعلاؽ، الفترة البومدينية - 1

 .08، ص2005/2006ماجيستير(، جامعة تونس، 
وناسة صمادؼ، التناص في رواية الجازية والدراويش، )مذكرة ماجستير(، جامعة  )الحاج  لخضر(،  باتنة،  - 2

 .82، ص2002/2003
)مذكرة  ،) دراسة تطبيقية في ضوء عمـ النص( قروجي لمياء، انسجاـ الخطاب في رواية الجازية والدراويش - 3

 ، المقدمة.2011/2012ماجستير(، جامعة باجي مختار، عنابة، 
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 أولا: أفضية النصوص.

ية ىذيف العمميف لابد مف تحصيل إذا أردنا تبني دراسة واضحة ومعمقة لأفض 
التفرد الواعي الذؼ يعمل في مستوييف اثنيف ىما: ترصيف نظـ الفعالية النقدية وتحقيق "

غاية المقاربة النقدية نفسيا وسيكوف لتضافر جيود تضع في اعتبارىا ضرورة اقتراف 
إعطاء في ، حتى نصل لنتائج عممية حقيقية تسيـ (1)منيج عمى نحو أصيل"الرؤية بال

 نظرة وافية حوؿ التركيبة الإبداعية في النصوص الأدبية.

ولكي تحقق ىذه النظرة أىدافيا يجب توضيح الأعمدة التي يقوـ عمييا العمل  
الحكائي الروائي؛ مف الخارج ونقصد بو الفضاء النصي، ومف الداخل ونقصد بو المتف 

الثابت بمغتو كما ىي والتي يؤسسيا السارد؛ و"يعني بالسارد شخصية الراوؼ الذؼ يسرد 
أحداث الرواية ووقائعيا، وفق التتابع الزمني ليا. وينقسـ السارد إلى ثلبثة أنماط ىي؛ 
السارد الغائب الذؼ يسرد الأحداث الماضية دوف أف يتدخل في سياقيا، والسارد الحاضر 

د الأحداث الآنية والمستقبمية ويكوف مشاركا في سياقيا، والسارد الحاضر الغائب الذؼ يسر 
ومجمل القوؿ أف ىؤلاء السارديف قد  (2)الذؼ يكوف حاضرا وغائبا في السياؽ الواحد."

 يحضر واحد منيـ أو اثنيف أوكميـ حسب حاجة الكاتب ونصو.

 الفضاء النصي:-1
والألواف عمى مستوػ الغلبؼ الخارجي  مف الواضح جدا أف اختيار الخط والصور 

 ليس أمرا عبثيا كما يظف ذلؾ البعض، فيي أساسا وضعت لتقريب ذىف المتمقي )القارغ(
مف بنية النص الروائية، وتشغيل أفكاره لبناء وخمق نص مواز يؤثر فيو بشكل كبير؛ وىذا 

ية أو)الأعماؿ مف خلبؿ التساؤلات التي يطرحيا عمى نفسو حيف ينظر إلى واجية الروا

                                                           
(، المركز الثقافي العربي، 1عبدالله ابراىيـ، المتخيل السردؼ )مقاربات نقدية في التناص والرؤػ والدلالة(، )ط - 1

 .15، ص1990بيروت والدار البيضاء، حزيراف
 .13صمرجع سابق، مراد عبدالرحمف مبروؾ،  - 2
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الأدبية عموما(، وىذا يولد فيو رغبة ممحة في استكشاؼ محتوػ الرواية، ولاشؾ أنو بعد 
قراءتو ليذا المحتوػ سيجد تطابقا كبيرا بيف المتف وما وضع عمى الغلبؼ مف صور 

 عنوانيا شكاؿ مقصودة سواء كانت مف طرؼ دار النشر أو الكاتب نفسو، " والروايةأو 
 كفضاء بو تستعيف فنيا وظييرا معادلا فضاء تأخذ قد حيف في تيا؛ىوي عف يُفصح
 المكتوب؛ العنواف دلالة ليكافئ -غالبا- الأمامي الرواية غلبؼ في المرسومة الصورة
 مقصودة إبلبغية يؤدؼ الكيفية دوف  بالمعنى بياني ترداد الشاكمة ىذه عمى فالصورة ومنو

تابعة النص وقضاياه الداخمية والخارجية في إلى م (1)القارغ" تجذب وظيفية وارسالية
محاولة منو لفؾ شيفرتو، والتعرؼ عمى الرسائل المدرجة ضمنو التي تبرزىا الأحداث 

 والشخصيات ويؤطرىا شكل الرواية.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
امعة السويس السابع لمجمعية المصرية لمدارسات السردية المؤتمر الدولي الأوؿ لكمية الآداب والعموـ الإنسانية بج - 1

، محمد الأميف خلبدؼ، عنواف المداخمة: شعرية العنونة 2015( مارس  26 - 24)الرواية العربية في مائة عاـ(، ) 
 .02قراءة العنواف الروائي في ضوء لسانيات الخطاب، ص -السردية وبلبغات العتبة 
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لخمفية بالموف الأحمر وبخط يبدو جميا أف كتابة اسـ المؤلف في الواجية الأمامية وا 
أفقي، لا بد كاف معبرا عمى ما سيقوـ الكاتب بعرضو مف قضايا تتجاوز  (1)*يريح

 الخطوط الحمراء، التي سادت في مجتمعو ولكنيا كانت متخفية في الجانب المظمـ
لممجتمع، قد قاـ الكاتب بكشف أجزاء منيا، كعرضو للئشارات الجنسية، خصوصا مشيد 

دخولو عمييا حيث وجدىا عارية حيث "لأوؿ مرة يرػ فتاة  نفيسةاغتصاب  رابحمحاولة 
، وما اعترتو مف رغبة جنسية غريزية تجاىيا، ليبيف ظاىرة الجفاؼ العاطفي (2)عارية"

لريفي، وكذلؾ طرحو قضية تحرير المرأة التي تتنافى مع وتفوؽ الغريزة في المجتمع ا
أفكار المجتمع الجزائرؼ المحافع، فسيطرة الأب عمى ابنتو تجعمو "يختار ىو مف تتزوج 

الديف أيضا لو كممتو حتى في …القرية لا تيضـ حرية فتاة بمغت سف الرشد…بو
 في حوارىا مع نفسيا تمخص ىذه الفكرة. نفيسةػف (3)الممبس"

ـ يأتي تحت اسـ المؤلف عنواف الرواية بخط كاريكاتورؼ ساخر مكتوب بالموف ث 
الأسود كأف الريح تحركو، يحمل معنييف؛ الأفكار السوداوية والأسطورية التي لازالت 
عالقة في ذىف الشعب المتمثمة في الخرافات والشعوذة، وأما عبارة 'ريح الجنوب' فيي 

غمبو في مناطق الجنوب الجزائرؼ والذؼ سيعصف تعني المجتمع الريفي الذؼ يسكف أ 
 بالنظاـ الإقطاعي مع قدوـ النظاـ الاشتراكي بقوانيف الإصلبح الزراعي.

ثـ تأتي بعد ذلؾ صورة المرأة الريفية الجالسة عمى صخرة، لتمثل الحرماف الذؼ  
ا إلى اليميف عاشتو المرأة الريفية والحياة القاسية والشاقة لأىل الريف عموما، متجية بصرى

كأنيا تشير إلى حكايتيا المأساوية داخل المتف الروائي وتطمعاتيا لممستقبل، وفي خمفية 
الصورة جزء سفمي لباب خشبي عمى جدار ريفي، يرمز إلى الحياة البسيطة التي يعيشيا 
سكاف الريف، وكونو مغمق إشارة لميدوء التاـ لمريف الذؼ يجعمو سجنا لأىمو وسجنا دائما 

                                                           
 عربية القديمة.نوع مف أنواع الخطوط ال - 1
 .124عبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب، ص -  2
 .102ص المصدر نفسو، - 3



 الفصل الأول: بنية فضاء النص
 

03 
 

أكاد  !، يثبت ذلؾ قوليا؛ "أكاد أتفجرنفيسةػستمرا لممرأة، خصوصا الفتيات البالغات كوم
 وىذا تعبير صادؽ يؤدؼ المعنى تماما.  (1)"!أتفجر في ىذه الصحراء

، رحمةونلبحع عف يسار الباب وجود جرة كبيرة منقوشة يدويا تمثل العجوز  
تسجمو العجوز عمى أوانييا الفخارية، وتشير نقوشيا لمتاريخ البطولي الكبير الذؼ كانت 

فأجابتو:  (2)وفي وسطو منجل" عف رسـ "يشبو إطار الغرباؿ أو الطبل رابحفمما سأليا 
ليتأكد التطابق بيف رسوـ  (3)"ىذا العاـ الذؼ باع فيو الحاج الصالح رأسو عمى القرية"

 الجرة مع موضوع التأريخ للؤحداث. 

صغيرة وبجانبيا غطاؤىا تمثل الفتاة الريفية ونجد كذلؾ عف يميف الباب جرة  
عمى عالـ المدينة المتناقض والذؼ سيطر  نفيسة، وانفتاحاىا ىو انفتاح نفيسةالحالمة 

عمى أفكارىا، وتعبر عف ذلؾ كمماتيا وتذمرىا مف سجنيا في البيت، "بينما في الجزائر 
الخروج ىنا عيب حيث في كل خطوة رجل أخرج دوف أف ينكر عمي أحد ذلؾ، فمماذا 

، أما المونيف المستخدميف في الصور فالبني فييا يشير للؤرض أؼ الفلبحة (4)وىناؾ لا"
والأصفر يشير لمشمس ووقعيا عمى الحياة الريفية حيث تجعل حرارتيا الحياة جافة لا 
تطاؽ، وتحت الصورة الكمية اسـ دار النشر بالموف البرتقالي يدؿ عمى التفاؤؿ والتبشير 

 حياة الاشتراكية التي ستعطي لممستضعفيف فرصة. بال

ذا تأممنا حافة الكتاب وواجيتو الخمفية وجدناىما بالموف الأسود الذؼ يحيل إلى   وا 
 رابحػذلؾ الغموض الحاصل في الأحداث، ونمثل عمى ذلؾ بطرح السؤاؿ الآتي؛ كيف ل

لخمفية السوداء فيي أما ا ؟!ثـ يساعدىا في نياية الأمر نفيسةالذؼ كاف يود اغتصاب 
تحيل إلى النياية الغامضة، وضعت عمييا صورة المؤلف واندماج لوف لباسو الأسود مع 
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لونيا دليل عمى معايشتو لموقائع التي يروييا، وظيور وجيو ويده وجزء مف لباسو دليل 
عمى حضور ذاتيتو وتجاربو في الرواية، عمى يمينو أعيد كتابة عنواف الرواية بالأبيض 

حتو ممخص لحياة المؤلف وتحتو مقطع أخذ مف متف الرواية ليمخص فكرة الرواية وت
 الأيديولوجية، وبقاء الموف نفسو في كتابة دار النشر بالمعنى نفسو. 

ونخرج مف خلبؿ المونيف الأبيض والأسود بفكرتيف أساسيتيف موجودتيف في المتف  
ـ ذلؾ قوؿ انية 'غموض الأحداث' ويدعِّ الروائي؛ الأولى وضوح 'الفكرة الأيديولوجية' والث

مما يعطينا  (1)في وصف القيوة؛ "ىي سوداء يا بنيتي وأفعاليا بيض" رحمةالعجوز 
مفيوما جديدا حوؿ تصور الكاتب، فالكاتب كما لاحظنا لا تيمو إلى أيف تسير الأحداث 

ا يفسر ىذا وتوصيميا، وم -الاشتراكية-بقدر ما كاف اىتمامو واحتفاؤه بمضموف الفكرة 
توزيع دور البطولة عمى مجموعة مف الشخصيات، ففي كل مرة تأخذ شخصية منيا دور 
البطولة، لتمكف الكاتب مف توصيل فكرتو، عندما لا تستطيع الأولى ايصاؿ الرسالة 

 المصورة واضحة تكوف الأخرػ قادرة عمى ذلؾ.

  الحجـ: -2

 ممـ.17ممـ.ارتفاع139ممـ.عرض219طوؿ  
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 الشكل الداخمي: -1/1/2

 مساحة الفصوؿ: -1

 السابع السادس الخامس الرابع الثالث الثاني  الأوؿ الفصل
 الصفحات

 إلى-مف
05-
46 

47-
98 

99-
112 

113-
158 

159-
184 

185-
236 

237-
317 

 80 51 25 45 13 51 46 صفحاتو

 01جدوؿ رقـ                          

 الخط:  -2

( تتوسط السطر لتدؿ عمى وصف الأشياء كما ا)حروف كتبت جميع أرقاـ الفصوؿ 
مت بنفس الخط وبموف أسود يحمل مزايا لوف عنواف الرواية 'ريح الجنوب'، سِ وُ  ىي، و

وتُركت مسافة سطريف بينيا وبيف النص )المتف الروائي( الذؼ كتب بنفس الموف مع تغيير 
الحياة -بساطة المعاني بسيط في نوعية الخط، بعيدا عف تكفمو وزخرفتو مما يوحي ب

 المراد تبميغيا. -الريفية

 البياض: -3

قد شكل البياض الإطار المحيط بالنص وعنواف الفصل في جميع الصفحات، لكف  
في نياية الفصوؿ نجد مساحات متعددة الأحجاـ حسب كل فصل ففي؛ الفصل الأوؿ 

والفصل الثالث صفحة وأكثر مف نصف صفحة، و الفصل الثاني ثلبثة أرباع الصفحة، 
صف ثمثي صفحة، والفصل الرابع صفحة وخمس الصفحة، والفصل الخامس صفحة ون

صفحة وتسعة أعشار الصفحة أؼ صفحتيف تقريبا،  الصفحة تقريبا، والفصل السادس
 والفصل السابع صفحة واحدة فقط.
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 الشكل الخارجي والداخمي في )الجازية والدراويش(: -2/1

 الشكل الخارجي: -2/1/1

 الغلبؼ الخارجي: -1

 
 02صورة رقـ                                   

يبدو الشكل الخارجي معبرا جدا عف البنية الحكائية في المتف، فيأتي اسـ المؤلف  
، يبرز شخصية الكاتب شبو الخط الريحييغلبؼ مكتوبا بموف أزرؽ وخط في وسط أعمى ال

تو الإبداعية، ثـ تحتو يأتي عنواف الرواية بموف الزرقاء وقدر  'الشامبيطشخصية ' وأحلبـ
أسود يدؿ عمى الغموض، وخط ىندسي  يعبر بدقة عف بناء الرواية، فألفاتو ولاماتو تشبو 



 الفصل الأول: بنية فضاء النص
 

03 
 

صوامع الجامع الفضاء المكاني الأسطورؼ الذؼ ورد ذكره في المتف، ورأس حرفي الزاؼ 
لجمالية وحضور القيـ الدينية والراء جاء عمى شكل رأس الريشة، توحي بالقيمة الفنية وا

بنفس الخط ولكف الموف أزرؽ، حيث نفيـ مف  'رواية'والأصوؿ التقميدية، ثـ تأتي كممة 
)الأحلبـ الزرقاء( داخل ة شخصياتو إقحاـ الموف الأزرؽ ىنا؛ إقحاـ الكاتب أيديولوجي

تكوف لنا  أيضا حيف نجمعيا مع الألفات واللبمات 'رواية'، وكممة لتتضح رؤيتو الرواية
 الذؼ نجده حاضرا بكثافة ضمف الرواية. 'سبعة'العدد 

تأتي صورة المرأة في وسط أسفل الغلبؼ الأمامي، ترتدؼ زيّا بدويا مزخرفا يعبر  
عف أصالة المرأة الريفية المكافحة، ذات عنينيف خضراويف تعبر عف الأحلبـ الخضراء 

عبير عف جماؿ أسطورؼ خيالي، لكف لأىل القرية، وأىداب طويمة وحاجبيف متصميف  لمت
، وىذا التفصيل ينقمنا 'خمسة'وعدد أىداب العيف اليسرػ  'أربعة'عدد أىداب العيف اليمنى 

وعدد فصوؿ الزمف الثاني أربعة  ،إلى ثنائية الزمف، حيث عدد فصوؿ الزمف الأوؿ أربعة
صورة موحدة، وىذه إضافة إلى التقديـ ليصبح العدد خمسة، فتظير لنا نظرة ثنائية تنتج 

الذؼ يغطي كامل  (1)ممثمة بمثاميا الأبيض"…بدت لي وىى … المرأة تضع "لثاما كثيفا
، ليأتي رمز دار النشر واسميا الجازيةوجييا ماعدا العنيف تعبر عف غموض شخصية 

عف يسار الصورة  مكتوبا مف أعمى إلى أسفل بشكل عمودؼ وبموف أرجواني عاطفي  
عمى عمى رمزية ىذه الشخصية، أؼ استخداـ العاطفة لمتعبير عف رراء ليدؿ الرمز في الأ

 وأفكار بطريقة تمثل فييا الرموز الشكل التواصمي الغالب.

 الحجـ: -2

 ممـ. 12ممـ *ارتفاع 128ممـ *عرض 198طوؿ  
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 الشكل الداخمي: -2/1/2

 مساحة الفصوؿ: -1

 الفصل
 
 

 الزمف

(1 ) 
 -ص
 ص

(2 ) 
 -ص
 ص

(3 ) 
 -ص
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(4) 
 -ص
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(5) 
 -ص
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(6) 
 -ص
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(7) 
 -ص
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(8) 
-ص
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الزمف 
 الأوؿ

01-26 
 

 55-
94 

 119-
150 

 181
-

198 

 

الزمف 
 الثاني

 27-
54 

 95-
118 

 151-
180 

 199
-

221 
 01جدوؿ رقـ                                           

 الخط: -2

البناء  تتوسط منتصف السطر لتدؿ عمى كُتبت جميع أعداد الفصوؿ )أرقاما( 
الرمزؼ لعناصر الرواية، يأتي فوقو عدد الزمف إلى اليميف بالحروؼ بعد تقسيـ الرواية إلى 
زمنيف يسيراف بالتناوب مع الفصوؿ، كلبىما بالموف الأسود الذؼ يحمل نفس الدلالة مع 

 ت  كَسَبَ  مَا لَهَا ﴿كذلؾ متف الفصوؿ باستثناء الآية:عنواف الرواية 'الجازية والدراويش' و 
هَا تَسَبَت   مَا وَعَمَي  ﴾اك 

لتبيف فكرة أف كل إنساف مسؤوؿ  واضح ، التي كتبت بخط كبير(1)
وأنو لاحق للئنساف في أف يفرض عمى أخيو الإنساف شيئا، وأف  ،عف أفعالو أماـ الله
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لا ينطبق تماما مع  (1)وظيفتو الحقيقية ىي إسداء النصح لو فقط، إلا أف تفسير الآية
 تدعو لترؾ الماضي والعمل عمى بناء الحاضر والاستعداد لممستقبل. فكرتو التي 

 البياض: -3

ركت مساحة خمسة أسطر بيف عدد شكل البياض الإطار المحيط بالنص، وتُ   
الزمف ورقـ الفصل ومساحة ثلبثة أسطر بيف رقـ الفصل والمتف الروائي، ولا توجد مساحة 

نيا موجودة في بقية الفصوؿ عمى الشكل في نياية الفصل الأوؿ والفصل الأخير، لك
الآتي؛ الفصل الثاني سبع صفحة، الفصل الثالث نصف صفحة، الفصل الرابع ثلبثة 
أرباع الصفحة، الفصل الخامس نصف صفحة، الفصل السادس صفحة كاممة، وورقتيف 

 خاليتيف في بداية ونياية الرواية.

 البنية المشتركة: -1/3

 'ريح الجنوب'أقل مف حجـ رواية  (،ص222) 'الدراويشو  الجازية ' حجـ روايةو  
، 'ريح الجنوب' حضور الوصف وطغيانو بشكل كبير زاد مف حجـ روايةف .(ص317)

التي تقمص حجميا بسبب الرسالة الرمزية  والدراويش' الجازية 'عمى عكس رواية 
ومف  المبرمجة، حيث أصبحت الرموز تحل محل النصوص الطويمة والمعاني الواسعة،

نفيـ مف ىذا الكلبـ أف الثورة لـ يكف ىدفيا ،  (2)" ىذه الرموز "عشيقتي ليست جميورية
نما كاف ىدفيا رفع الظمـ وتحقيق  إقامة نظاـ معيف أو تبني أيديولوجية سياسية، وا 

وىذه عبارة مختصرة تحمل  (3)لـ يكف شخصا، كاف شعبا" طموحات الشعب البطل، "
وض أف يحكي سيرة نضاؿ الشعب، لخص ذلؾ في  شخص أفكار ومعاني متعددة؛ فع
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أؼ أف الاستعمار عاد  (1)، و"ريح الشماؿ قتمت أولادنا بلب قتاؿ"أبو الجازيةواحد وىو 
بشكل جديد متمثل في الغزو الثقافي والييمنة الاقتصادية، فمو تكمـ عف ىاتو الأفكار 

 لصار التفصيل فييا إلى نصوص .

الجازية فيو كبير نوعا ما في 'ريح الجنوب' عف نظيره في 'أما بالنسبة لحجـ الخط  
والدراويش'، حتى المساحة بيف الأسطر أكثر تباعدا في الأولى مف الثانية مما ساىـ في 
تضخيـ حجـ الأولى وتقميص حجـ الثانية، وليذا علبقة وطيدة بالفضاء الروائي أو المتف 

لكبير الذؼ شكل جزءا ىائلب في منطق الحكائي، فزادت مساحة الأولى نتيجة التوسع ا
السرد، والخروج بو إلى التعريف بالأماكف والشخصيات الروائية، وكتابة مراسـ التاريخ دوف 

لرأسو،  حمودةوبيع الشيخ  'البوف 'أف يكوف لذلؾ إضافة المعنى، كذكره مثلب؛ لعاـ 
شخصيات عموما وبيف والتفصيل فييا بينما اعتمد في الثانية منطق الحوار الموجز بيف ال

ونفسو خصوصا وترؾ مساحة التعرؼ عمى الأماكف والشخصيات دوف أف يصفيا  الطيب
أو يطرد في التعريف بيا إلا في ما ندر، واستغنى عف ذكر الأحداث التاريخية واستبدليا 

 بالرموز لتضيف مسحة فنية في الرواية.

ذا نظرنا إلى مساحة البياض وجدناىا بنفس النسق أؼ  أنيا كبيرة في 'ريح  وا 
الجنوب' صغيرة في 'الجازية والدراويش'، تمثل في الأولى انتقالا مرحميا، بمعنى أنيا تنتقل 
وفق التسمل المنطقي لمزمف والقصة معا، وفي الثانية انتقالا تداوليا بيف زمنيف 

ار مختمفيف)ماضي، حاضر( ومتفاوتيف مف حيث الترتيب يتلبقحاف لإنتاج المعاني وقد أش
بتوحيد  (2)إلى ىذا التقسيـ في الرواية بقولو؛ "لقد التقينا في مكاف واحد بزمانيف مختمفيف"

في العبارة وازدواجية في المعنى )داخمي، خارجي(، باستثناء مساحة سطر التي يتركيا 
 المؤلف والتي تعبر عف انتقاؿ الحوار داخل الفصوؿ.
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ىذا في رسـ  لبحععمميف الروائييف؛ ونالكتابة لم ونجد اشتراكا واضحا في تقنيات 
لمتفريق والفصل بيف الأفكار الرئيسة وتوضيحيا مف  بيذا الشكل )***( ثلبث نجمات

بعضيا، وتقديـ الروايتيف عمى شكل فصوؿ، وترؾ المساحات البيضاء لمتعبير عف انتياء 
، واستخداـ الأفكار الجزئية ونيايات الفصوؿ في الروايتيف مع التمايز البسيط بينيما

تقريبا، مما يعبر عف ترؾ  ( للبستفياـ أو التعجب بكثرة وبشكل متساوٍ !علبمتي الترقيـ)؟،
يدرؾ رسائمو السردية وأفكاره  الكاتب لمساحة التفكير والتطمع والتفاعل لدػ القارغ لكي

 يديولوجية ورراءه النقدية.الإ

 :)رؤية(الفضاء كمنظور -2

التي ىي مكوف شامل يجتمع تركيزه في  (1)الرؤيةيراعي ىذا النوع مف الفضاء  
ذا النفسية والإالنقطة  يديولوجية لمكاتب والظروؼ المحيطة بعممو الأدبي الإبداعي، " وا 

حصل الاعتراؼ بالدلالة الاجتماعية للؤدب منذ القديـ صراحة أوضمناً، فإف التنظير 
، فانبثقت مجموعة (2)يث"لوجودىا عمى نحو فمسفي أعمق لـ يحصل إلّا في العصر الحد

 إلى جميع الإديولوجيات ؼُ ر  عَ تَ فنحف نَ الديالوجية لمرواية بالنسبة مف أنواع الروايات و" 
منيا، إنو يتركنا أماـ حيرة  ا إلى أؼٍّ نَ يُ جِّ وَ يُ  لا بَ اتِ المتصارعة في النص الروائي، ولكف الكَ 

خلبؿ جوانبيا الايجابية  ير في ىذه الحالة مفظوالإديولوجيات في النص ت الاختيار
)بأنواعيا( والملبحع أف أغمب الأدباء الجزائرييف يتأثروف ببيئتيـ ، (3)والسمبية عمى السواء"
أضف إلى ذلؾ أنيـ ظموا يتحركوف  الاجتماعية التي يعيشوف فييا "خصوصا السياسية و 
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الثورة  تحت مظمة الخطاب الرسمي باسـ الثورة والشرعية التاريخية أحياناً، وباسـ
وىذا ما نجده متجسدا في ىاتيف الروايتيف بشكل صريح،  (1)الاشتراكية أحياناً أخرػ."
تتمثل في موقف كاتب الرواية مف ظواىر وقضايا ومشكلبت ]…[ فػ"الوظيفة الإيديولوجية 

غالبا ما يفرغ … فكرية ثقافية خمقية أو اجتماعية.. محمية أو عالمية، معاصرة أو تاريخية 
 (2)رؤيتو الإيديولوجية في قالبو الفني، محاولا إقناع قرائو بيا بطريقة غير مباشرة." الكاتب

 ديولوجية(.ينيتيف ىما ) البنية العاطفية والإمف خلبؿ ب ذلؾ وسنقوـ بتوضيح

 البنية العاطفية والإيديولوجية )ريح الجنوب(: -2/1

 البنية العاطفية: -2/1/1

بنية عمى العواطف المشتركة بيف الروايتيف؛ كاف لابد لنا مف أف نركز في ىذه ال  
بخلبؼ  -حيث العاطفة في ىذه الرواية ىي تعبير صادؽ عف الواقع لا تخدـ إلا ذاتيا 

أؼ أف الكاتب استخدميا لمتعبير بيا عف حياة  -الرواية الثانية وسنوضح ذلؾ فيما بعد 
عوالـ تراكمية، تخرجيا  حقيقتيا موجودة وثابتة، مف أجميا ىي فقط دوف أف يذىب بيا إلى

 مف التعبير عف المشاعر الإنسانية المعروفة، إلى التعبير عف رؤػ معينة.

أدرجناىما و وقد وجد في ىذه الرواية نوعيف مف العاطفة، قمنا بتقسيميا إلى قسميف   
 كالآتي:

 العاطفة الغريزية:  -1

مجرد بموغو درجتيا ىي عاطفة فطرية طبيعية تولد مع الإنساف، يكتسبيا تمقائيا ب 
 الفيزيولوجية، كدرجتي البموغ والولادة، وتوجد في ىذا النوع عاطفتيف ىما:

                                                           
 .12، صمرجع سابقمخموؼ عامر،  - 1
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 الأمومة و)غياب عاطفة الأبوة(: عاطفة -1/1

"مالؾ يا  ؛في حوار طويل مع ابنتيا نفيسةأـ  هاديةوتظير ىذه العاطفة عند  
، إلى أف ذكرت ليا فأجابتيا بأنيا تشعر بضيق ووحشة (1)عزيزتي؟ ىل أنت مريضة؟"

فثارت حفيظتيا، ولكنيا حاولت أف تكظـ ذلؾ فأجابت معتذرة: مف  موضوع الصلبة "
 نفيسة، رغـ المعاممة المجحفة مف طرؼ ابنتيا (2)الفتاة التي تصمي وىي في  سني؟"

وتذمرىا الدائـ مف الحياة في الريف إلا أنيا لا تقوـ بأؼ تصرؼ عدائي تجاىيا، والألـ 
: "لا رحمةاللبمسؤولة حمميا عمى التعبير بقوليا لمعجوز  نفيسةىا بسبب أفعاؿ الذؼ ييز 

يا خالة. جرح الكبد لا يضر إلا صاحبو، كما يقوؿ المثل. إنيا تكرىني منذ أف عادت مف 
، حتى أنيا صارت (3)الجزائر وىي لاىـ ليا إلا الكتب والغناء أو البكاء أحيانا كالمجنونة"

نيفة حيف تطرح عمييا موضوعا لا يعجبيا، رغـ ما تبديو مف حسف تخشى ردة فعميا الع
، حينما أم رابح. وتظير ىذه العاطفة أيضا عند رحمةالتصرؼ أماـ الأجانب كالعجوز 

" لما رأتو سدد الموسى إلى عنق  ابن القاضيدفعتيا عاطفتيا عمى ابنيا إلى ضرب 
خير الذؼ كاف رعي ابنيا لأغنامو ، ولـ تراع ىذا الأ(4)عمى رأسو فخر صريعا"[ …]ابنيا

ىو مصدر رزقيا، فتغمبت عاطفة الأمومة لدييا عمى قيمة الخير الذؼ أبداه ابف القاضي 
 تجاه أسرتيا الفقيرة.

تجاه ابنتو  ابن القاضيوبالنسبة لعاطفة الأبوة فلب نجد ليا حضورا جميا عند  
النفعية نحو  ابن القاضيرؤية  ، ولكف حضرت عنده مكانيا غريزة البقاء، وتبدو فينفيسة

فكانت ىي  […]مف الجزائر  نفيسةالأبناء، فيـ الحل دائما بالنسبة إليو، فقد "عادت 
وكما كاف ابنو الذؼ قتل أثناء غارة جوية …  كما كانت بنتو زليخة ىي الحل… الحل 
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راضيو أماـ ه، ويتجنب خسارة أدِّ ، فأراد تزويجيا لمالؾ شيخ البمدية لكسب وُ  (1)ىو الحل"
 النظاـ الاشتراكي.

 الجاذبية الجنسية:  -1/2

التعامل عف بسبب جيمو لمعواطف الناتجة  رابحوتبدو ىذه العاطفة عند الراعي  
الدائـ بيف الأفراد وخصوصا بيف الجنسيف بحكـ مينتو وحياتو البسيطة البائسة، حيث ظف 

لو، وفيـ بأنيا" تود شيئا رخر  لو بإيصاؿ الرسالة إلى البريد دعوة منيا نفسيةأف طمب 
لكنيا …المرأة ىي المرأة سواء عاشت في الجزائر أـ بالبادية[ …]وتتظاىر بإرساؿ الرسالة

عبر بيذا التعبير وفيـ ذلؾ فيما خاطئا وقاـ بالتسمل إلى غرفتيا ليلب تمبيةً  ،(2)"!جميمة
يعيشو أبناء الريف،  لرغباتو المكبوتة الجامحة، وىنا يظير ذلؾ الجفاؼ العاطفي الذؼ

وىذا عامل أساسي إيجابي في اكسابيـ الشجاعة إلا أنو يورث فييـ سمبية الجلبفة وغمظة 
 الطباع. 

 العاطفة المكتسبة:  -2

وىي العاطفة الناتجة عف التفاعل الاجتماعي للئنساف الفرد مع بقية الأفراد،  
والتباعد، حسب نوع التعامل وتتميز بميزتيف أساسيتيف التجاذب والتنافر أو التقارب 

الحاصل بيف الأشخاص والجماعات الإنسانية والقيـ الأخلبقية السائدة فييا والأفكار التي 
 تحكميا.

 المحبة)الحب(:  -2/1

ب تجاىو، فحيف نتيجة فعميا الحميد والطيّ  رحمةتجاه العجوز  مالكتظير لدػ  
بإخفائو في بيتيا وسيرت  حمةر أصيب في إحدػ المعارؾ أثناء الثورة، قامت العجوز 
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وقعا  مالكعمى دوائو حتى شفي مف كل جراحو ورلامو فقد" وقع نبأ احتظار العجوز عمى 
عف تمؾ النياية إلا بدمعة، ىي الدمعة الأولى التي  مالكولما ماتت "لـ يعبر  (1)مؤلما"

يف الفدوة التي ، قاـ بجميع تكاليف الجنازة ومصار  (2)"!يتذكر أف عينيو لفظتاىا في حياتو
بف القاضي في ذلؾ، ليُبرز ىذا الوفاء الشديد عاطفة اأقيمت في بيتيا، ورفض مساعدة 

 الحب الحقيقية.

 الاشتياؽ )الشوؽ(:  -2/2

أحس كأف شيئا انتفخ فجأة في  ونجدىا أيضا عند مالؾ، فحيف نظر إلى نفيسة " 
أثناء الثورة وكاف يعتزـ الزواج  رأػ فييا ملبمح أختيا زليخة التي كانت خطيبتو، (3)قمبو"

افكار غامضة مضطربة تتزاحـ في ذىف مالؾ. وىي كميا في النياية ناتجة عف  منيا "
ولكف العممية  (4)"!عاطفة ظنيا ماتت منذ سنيف فإذا ىي تنيض حية كأشد ما تكوف الحياة

بقى لو منيا إلا الخاطئة لجنود جبية التحرير أودت بحياتيا وفرقت بينيما إلى الأبد، ولـ ي
الذكريات التي أيقظتيا في نفسو أختيا نفيسة ولازاؿ قمبو يعتصر منيا حينما يتذكر حادثة 

 فقدانيا حادثة قتل الحبيب لمحبوبتو دوف أف يعمـ بذلؾ.

 الكراىية )البغض(: -2/3

الإقطاعي المتسمط بجاىو  بن القاضياونممسيا في نظر وتفكير سكاف القرية نحو  
ى البسطاء مف أىل القرية، وتوجد ىذه العاطفة عند جميع سكاف القرية بلب المادؼ عم

بن ا مالكاستثناء لأسباب متعددة، لكف سنورد منيا ىنا مثالا لمتدليل عمى ذلؾ، لا يكره 
لكف لما "فضل أف ينتقـ  ،ابنة ىذا الأخير في الحادث الخاطئ زليخةبسبب وفاة  القاضي
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وىكذا بمجرد أف عمـ بالحادث الأليـ خف لإعلبـ [ …]قتمىبنفسو لابنتو ومف معيا مف ال
وكاف مالؾ ضمف ىذه الفرقة، ولما ، (1)معسكر الاحتلبؿ بالفرقة المتسببة في الحادثة"

بجراح  مالكعممت سطمة الاحتلبؿ بيا أغارت عمى القرية وجعمتيا نارا عمى أىميا، ونجا 
مالؾ لابف القاضي لـ تكف عاطفية قاتمة، تولدت لديو عاطفة الكراىية، "لكف عداوة 

، فقد كاف يكره أمثالو بسبب تسمطيـ عمى الناس  (2)شخصية بقدر ما كانت مذىبية"
بثرواتيـ و إقطاعيتيـ المجحفة ونظرتيـ المتعالية لمف ىـ دونيـ في الطبقة الاجتماعية، 

 ىو صاحب التبميغ. بن القاضياو زادت ىذه العاطفة لما عمـ أف 

شيخ البمدية، ولا  مالكع أف ىذه العواطف متعمقة بشخصية واحدة ىي مف الملبح  
ترتبط ارتباطا وثيقا بمجاؿ الرؤية الإيديولوجية، غير أنيا تسيـ في التعريف بيذه 

محتوػ  ابن القاضيالشخصية، كونيا شخصية مركزية يبرز في صراعيا مع شخصية 
 الرسالة الإيديولوجية.

 :البنية الإيديولوجية -2/1/2

بنى الكاتب ىذا العمل وفق رؤية معينة، أراد مف خلبليا التقديـ لموضوع  
 (3)الاشتراكية "سواء الاشتراكية التي تتحدث عنيا الحكومة أو واحدة أخرػ فيي مصدر"

مستورد في الجزائر، استخدـ ىذا المثاؿ الساخر لتبني مفيوـ معيف أو نظرة خاصة تجاه 
قو في الجزائر، واستشرافو لمنتائج التي سيخمفيا بسبب ىذا النظاـ برمتو وكيفية تطبي

 تناقضو مع مبادغ الديف الإسلبمي الحنيف الذؼ ىو ديف الشعب والدولة معا.

ثـ تناوؿ فكرة التحرر مف قيود الديف المنضوية تحتيا، غير أنو لـ يحصر ىاتو  
ؾ، حيث قادتو القيود في مجموعة الخرافات والأساطير بل ذىب إلى ما ىو أبعد مف ذل
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فكرتو أحيانا إلى الازدراء أو السخرية مف عموـ المغة والديف، فحيف كاف يسخر مف عقمية 
الشيوخ أثناء المناظرة العممية التي لا تتسـ سوػ بحفع المتوف المغوية والفقيية واستخداـ 

< بدؿ …لغة الرموز، "كانوا يزيدوف ألفا ممدودة قبل >والفريقيف< فيقولوف: >رو الفريقيف
النوف >الثقميف< التي ينطقوف بيا الشطر الأوؿ مف البيت.. وىذه الجزئيات كميا كانت 

، ما يجعل العواـ مف  (1)مثار نقاش حاد بيف حفظة القررف، ومحل ضغائف بيف بعضيـ"
 الناس ينبيروف بأدائيـ وسعة عمميـ فيخشونيـ ويعظمونيـ لذلؾ. 

لو حفظا ىو سخرية مف العمـ نفسو، ولـ والحقيقة أف السخرية مف حامل العمـ و  
يفصل في ذلؾ بيف الشيوخ المعتدليف والقائميف عمى عموميـ وبيف الشيوخ المنحرفيف 

ما يساعد عمى النيوض  المتبعيف لأىوائيـ، فيتوىـ القارغ أف ىجر العموـ التقميدية ىو
ؿ قضايا المرأة والتطور، وأحيانا تجرأ عمى الديف عف قصد أو غير قصد، بطرح فكرتو حو 

، (2)وحقوقيا؛ "ثـ إف ىذه المرأة التي لـ تعطيا القوانيف السماوية والوضعية حقيا كاملب"
وىنا نمحع نقدا واضحا لمديف وىذا كلبـ خطير جدا، ربما يكوف صحيحا في شطر ولكنو 
مخطئ في رخر، فمـ تحض المرأة بجميع حقوقيا في كل القوانيف والديانات المحرفة إلا 

الإسلبـ، فقد أحياىا بعد أف كانت موءودة، وورثيا بعد أف كانت محرومة، ونزع عنيا في 
أف كانت أمة تباع تتحمل ذلؾ وحدىا، وحررىا بعد  مشقة النفقة عمى أبنائيا بعد أف كانت

 وتشترػ. 

أما القضايا الفكرية التي تبناىا الكاتب فقد طرحيا عمى ألسنة شخصيات الرواية؛  
شيخ  مالكوكذلؾ  الطاهروالمعمـ  نفيسةب في ذلؾ إلى تأييد أفكار حيث ذىب الكات

: " إف الدنيا نفيسةالبمدية، فحيف يعرض الواقع يعقب بأفكار ورراء ىؤلاء الثلبثة، تقوؿ 
ف جيل المرأة ىو  تبدلت يا خالة، تبدلت. إف جيل الرجاؿ ىو الذؼ أطمق ألسنتيـ فينا. وا 

                                                           
 .206،207عبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب، ص - 1
 .239ص نفسو، المصدر - 2



 الفصل الأول: بنية فضاء النص
 

33 
 

ليبرز اىتمامو بقضية حرية المرأة،  ،(1)باء والأزواج"الذؼ يجعميا تحيا بيف عبودية الآ
رغـ تفكيره المدافع عف القومية والمغة العربية: "المعذبوف في الأرض  الطاهرويقوؿ المعمـ 

، ليعرض الحياة المزرية (2)… "أنا واحد منيـ. حياتي أبشع مف حياة الفلبح المصرؼ 
ا في دفاعو المستمر عف ىاتو الطبقة، يانُ ب و ونو واحد منيـ يزيد الأمر جلبءً لممثقفيف، وك

الشاب الثائر وشيخ البمدية :" إف الثورة المسمحة حررتنا مف الاستعمار ولـ  مالكويقوؿ 
وىذه القناعة تبرز فكرة  (4)لتصل قناعتو إلى" القياـ بثورة أخرػ" (3)تحررنا مف الأوىاـ"

الموجودة في المجتمع، نتيجة تنبؤ الكاتب بتطبيق النظاـ الاشتراكي بسبب الفوارؽ 
بالثورة عمى  نفسيةالموروث المظمـ الذؼ خمفو الاستعمار. فالفكرة الأولى حمل رايتيا 

بالتفكير في القياـ بثورة  الطاهرالقيـ الاجتماعية البالية، والفكرة الثانية حمل رايتيا المعمـ 
في دفاعو  مالكلثة حمل رايتيا ثقافية وعممية تحيي المغة والقومية العربية، و والفكرة الثا

الفلبحيف بقولو؛ "إف الأرض كالنور واليواء يجب أف  و رابح الطبقة الكادحة، مثل عف
يييئ لثورة زراعية، وكل الأفكار النشطة في الرواية تحيل إلى  (5)تكوف ممكا لمجميع"

لنا صفة لتحقيق ذلؾ التنبؤ، ومف ىنا تتجمى   (6)العمل الجماعي "الأرض لمف يخدميا"
 الاشتراكية في العمل الجماعي والممكية الجماعية للؤرض.
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 ية والإيديولوجية )الجازية والدراويش(:فالبنية العاط -2/2

 البنية العاطفية: -2/2/1

ما يلبحع عمى المجاؿ العاطفي في ىذه الرواية، أف مجمل العواطف ىي عواطف  
نما وىمية مجردة مف التعبير عف روح الواقع الإنساني ، فيي ليست عواطف لذاتيا وا 

لغيرىا، أتت كعامل مساعد عمى تقوية البنية الرمزية التي ركبت منيا عناصر ىذه 
 الرواية، بعكس بنيتيا في رواية 'ريح الجنوب'.

 وقد قمنا بتقسيميا كسابقتيا إلى قسميف ىما:

 العاطفة الغريزية: -1

 الجاذبية الجنسية: -1/1

، فػ" ىناؾ عواطف لا يصل العقل حجيمةػب عايدقة نجدىا بشكل واضح في علب 
ىو [ …] إلى إدراكيا. يدركيا الشعور وحده بمنطقو الخاص. لكف الإحساس الأكثر حدة

الرغبة الجنسية الجامحة التي غمرتو، منذ أف قبمتو عمى خده وخاطبتو بذلؾ التغنج 
ملؤ الجو النفسي اف حضور الأنوثة بأجمل صورىا في ىذه الفتاة العذبة،  !المغرؼ 

ابنة صديق أبيو  حجيمةلأف  (1). لكنو مضطر لكبت مشاعره الجنسية"عايدػوالمادؼ ل
الحميـ وىو لا يستطيع خيانة ىذا العيد، ومما زاد تعمقو بيا حينما قالت لو وىو يصف 

فقد عاد مف الخارج وفي  ،(2)حب والده لوالدييا: " ونحف نحبؾ أنت الآف، كمنا نحبؾ"
كونتيا الأخبار الخرافية التي كانت تصمو وىو في  الجازيةفة حب وىمية تجاه ذىنو عاط

"الكبت السامي سما فػالغربة، وىو الآف يجد نفسو أماـ فتاة ريفية عذبة فائقة الجماؿ، 
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ىنا تبدو ىذه العاطفة قوية جدا بسبب الحضور المباشر  ،(1)"!بالجنس إلى ممكوت القداسة
 .، التي تنشطيا لغة الجسدية المتبادلة بينيمالمشخصيتيف والنظرة الجنس

 الأمومة(: عاطفةعاطفة الأبوة و)غياب  -1/2

، رغـ منطقو الطيبنحو ابنو  الاخضر ابن الجبايميتتجسد عاطفة الأبوة عند  
بسبب بيئتو، إلا أنو لا يتيرب مف مسؤولياتو  (2)الجبمي الغميع فػ"ىو معذور في الواقع."

تعامل  الطيب، تعاممو مع  (3)ف أبا. مف يستطيع نزع الأبوة مف عقمو""تعود دائما أف يكو 
وعرض عميو ذلؾ بمنطق  الجازيةأب مسؤوؿ، فقد أرسمو لمدراسة، وخطط لتزويجو مف 

لكف لا  […]شيء لا بد منو. لؾ أف تفكر إذا شئت الجازيةالالتزاـ المعروؼ:" الزواج مف 
ائما ينصحو ويعممو منطق الحياة في قرية ، وكاف د(4)يمكنؾ أف تتيرب مف مسؤوليتؾ"

السجف ورأػ بأف ذلؾ شرؼ لو  الطيبالجبل، حتى إنو شعر بالسعادة لما دخل ابنو 
، مع ما في منطقو مف التعسف في الجازيةلرقصو مع خطيبتو  الأحمرولأسرتو كونو قتل 

 إلا أف طباعو طيبة. الطيبق ابنو ح

 العاطفة المكتسبة: -2

 الكراىية: -2/1

وابنو ويرغبوف في إبعادىما عف القرية، إلا  الشامبيطجميع سكاف القرية يكرىوف  
 (5)التي فرضت عمييـ بقاءه، فػ " الناس لا يحبونو ولكنيـ يخشونو "ىي  الشامبيطقوة 

: " انا لـ عايدنظرا لقوتو التي يستمدىا مف شركائو في الخارج، ويؤكد ىذا الكلبـ قوؿ 
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مف جية لا يحبوف الشامبيط، ومف جية أخرػ يرحبوف بو،  … !أفيـ سكاف ىذه الدشرة
لا يحبونو بسبب أفعالو المنافية للؤعراؼ الوطنية والأخلبؽ الاجتماعية،  ،(1)ويتممقوف لو؟"

فيو مف جية عميل لدولة أجنبية أثناء الاستعمار وبعد الاستقلبؿ، ومف جية أخرػ ىو 
كومة بطرؽ غير معروفة واستخدميا في انتيازؼ واستغلبلي، استولى عمى مناصب الح

الذؼ  لشامبيطػعمى سكاف القرية، ولاشؾ أف الطيب ىو أشدىـ بغضا لوسمطتو فرض رأيو 
ليقودني إلى  الشامبيطكانت أفعالو سببا في دخولو السجف، ونجد ىذا في قولو: " ثـ جاء 

 الطيبرض ليا ، والمشاكل التي تع (2)الدركي الذؼ وضع القيد في يدؼ وقاؿ القانوف"
 الخبيثة. الشامبيطوأىل القرية في مجمميا كانت بسبب سياسة 

 الاشتياؽ والحنيف: -2/2

بقوة، تشكميا ذكرياتو الجميمة في القرية وخصوصا  الطيبتوجد ىذه العاطفة عند  
منذ الطفولة إلى دخولو السجف، ولما دخل السجف تحركت فيو الذكريات  الجازيةمع 

سألتني، لماذا [ …]أتتذكريف؟ …"عند الصفصاؼ ذات عشية وصار يحدث نفسو؛ 
، ويستمر في ىذا التعبير "تعارفنا عنده  (3)الصفصاؼ طويل؟ أجبتؾ، لأراؾ مف بعيد"

و الدشرة والطالب  الشامبيطاتفقنا بدوف أف ندخل في حسابنا  […]أتتذكريف؟ …طفميف 
، إلا أف شوقو ىذا ليس  (4)كنت صغيرة وكنت صغيرا" …المتطوع صاحب الحمـ الأحمر

نما الأمر أكبر مف ىذا ف الجازيةشوقا لشخص  لا تعد سوػ رمز  الجازيةػكحبيبة، وا 
 لأسطورة أذىمت العالـ مع ظيور حركات التحرر ودحض الاستعمار.

 المحبة )الحب(: -2/3
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تشكل عاطفة الحب في ىذه الرواية شبكة معقدة مترابطة ومتداخمة بشكل مكثف؛  
وقمف فيو كلبما عاطفيا ينـ عف  الأحمرػل فتيات القرية ونسائيا أعجبف بفمف جية ك

قالت ثالثة: بوجيو  !قالت الاخرػ: عيناه فريكيتاف !عشقيف لو، "قالت واحدة: شعره كالذرة
تيتـ بو كثيرا  صافيةحتى زميمتو ، (1)"!قالت رابعة: طويل كالصفصاؼ !نمش كالقمر

بسبب طموحو و أفكاره الثائرة، فحبيف لو نابع مف  أعجبتا بو أيضا حجيمةو  الجازيةو
التي تمثل فتاة المدينة المتحضرة  صافيةرغبتيف في التحرر مف قيود التقاليد، باستثناء 

 .الجازية، وفكر مرة في الزواج بيا في حاؿ تركتو الطيبالتي أعجب بيا 

، الطيبويحمموف بيا بما فييـ  الجازيةومف جية أخرػ كل الفتياف يعشقوف  
فعلبقتو بيا متفردة فيي تبادلو نفس الشعور، ونتجت ىذه العلبقة بينيما منذ الصغر، ولا 

بتعبير  -رغـ وجوده في السجف بسببيا - الطيبأدؿ عمى قوة ىذه العلبقة بينيما مف قوؿ 
مبررا الظمـ الذؼ تعرض لو وبقائو  ،(2)صادؽ؛ " لكف حبؾ يقوـ مف جديد في نفسي "

طيبو السجف.  الطيببوفاء: " ابن الجبايمي ػل الجازيةذلؾ، ومف قوؿ  عمى العيد مع
النفس تميل أحيانا عندما تيب عمييا بعض النسيمات العميمة، كأغصاف الصفصاؼ لكف 

، يفيـ مف (3)"!وأنت سألتني يا عـ، وأنا أجيبؾ: الممح ما يدود … الجذع يبقى ثابتا
السجف، وىنا يتجمى صدؽ المحبة  إلى أف يخرج مف الطيبميا أنيا ستنتظر كلب

يل ستتزوج بو وكلبىما فالخالصة، ستضحي بشبابيا وترد كل الخاطبيف الحالميف بيا، 
، و يفيـ مف حجيمةػب عايدعجوز؟ لا يمكف معرفة ىذا بدقة، إلا أف الرواية تنتيي بزواج 

 الطيباج ىذا انتصار العاطفة الغريزية عمى العاطفة المثالية، وىنا دليل عمى أف زو 
سيكوف مستحيلب أو أنيما لف يتزوجا مطمقا، أو أف كلب الشخصيتيف وىميتيف  الجازيةو
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تأسستا وفق رؤية إيديولوجية لمكاتب تبنى فييما رراءه، وانتيت ميمتيما بانتياء ىذه 
 الغاية.

 البنية الإيديولوجية: -2/2

أسطورة  الجازيةػ، فبالجزائر الوطف ىو تأويل بعيد عف التدقيق الجازيةإف تأويل  
الأمير عبد القادر ظيرت بصورة مفاجئة، والجزائر كوطف موجودة منذ أسسيا 

، وموجودة قبل ذلؾ كولاية عثمانية حكمت حوض المتوسط، وقامت فييا (1)*الجزائري 
قبميما الدولة الحمادية والزيانية، والفتح الإسلبمي الذؼ أصبح مف الجينات الوراثية ليذه 

( فػ " الناس يحمموف الجازية) يقةً الأمر المفاجئ الذؼ حدث ىو الثورة الكبرػ الأرض، وحق
يحبونيا لأنيا تيبيـ الحرية والانعتاؽ وييابونيا لأنيا تكمفيـ ثمنا ، (2)بيا، لكنيـ يرىبونيا "

غاليا وتسمبيـ فرحتيـ لفقدانيـ أحبابيـ بسببيا، ويمكف التحقق مف ىذه الرمزية مف خلبؿ 
مرت دوف أف يعرؼ أحد  الجازيةالواردة في المتف فمثلب "طفولة  بعض النصوص

"بسرعة تفوؽ التقدير، انتقمت مف الألسنة فػ ،في إشارة إلى سرعة انتصار الثورة (3)كيف"
عمـ كل العالـ بقوة ىذه الثورة بعد تدويل فقد  ،(4)إلى الخياؿ الرحب وأصبحت أسطورة "

صارات عسكرية في الميداف، فػ"الجازية أخرجت القرية القضية الجزائرية، وما حققتو مف انت
ومما لا مراء فيو أف  (5)"!مف سبات القروف، أعطتيا حياة حافمة خصبة بدؿ حياتيا الميتة 

رمز الثورة والمقاومة البربرية خلبؿ مرحمة الفتح الإسلبمي  (6)"جدتيا الأولى الكاىنة"
إلا في ىذه الصفة  'الكاىنة'و  'زية اليلبليةالجا'لممغرب، ولا نممس شيئا مف التقارب بيف 
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كتسجيل  (1)نظرا لاختلبؼ أصميما العربي والبربرؼ، "وجدىا القريب صاحب الحمار"
لتاريخ الجزائر الثورؼ المتأصل في القدـ، لكف ما حصل مف دمار شامل لكل البنى بعد 

"اف الطعف في شرؼ الثورة ومصداقيتيا بقوؿ أبدػ بعض خروج الاستعمار، 
>تستضيف< الرعاة في غفمة مف مربيتيا، وأنيا أصبحت كصاحبة الراية في الجازية
أؼ أف ىذه الأرض عادت إلى نقطة الصفػر وصارت  بعد انتصار الثورة  (2)الجاىمية"

تتعرض لممساومات الخارجية، كما عاش العرب ىذه المساوة في ظل الامبراطوريتيف 
؛ "عشيقتي ليست  جميورية، ىي الطيبمعنى تأكيدا  قوؿ الفارسية والرومانية، وما يزيد ال

 ثورة وليست دولة. الجازيةيقصد صمب المعنى، أؼ أف  (3)فتاة قتل أبوىا بألف بندقية"

يمكف استنتاج  الجازيةبنت سيدؼ منصور مربية  )جبية التحرير الوطني(عايشة و 
فيو رمز يحيل  'سيدؼ منصور'وكونيا بنت  'عائشة أـ المؤمنيف'رمزيتيا بسيولة فيذا اسـ 

المعروفة، لكنيا ضمف سياؽ الرواية تحمل رمز التيار  'زاوية سيدؼ منصور'إلى 
الإصلبحي في الجزائر)جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف( الذؼ ميد الطريق لاندلاع 

 الثورة.

ية، ىو فشل النظاـ الاشتراكي بفشل ثوراتو الثلبث؛ الزراع 'مشروع الأحمر'وفشل  
و بسبب الصناعية، وحتى الثقافية بسبب النظرة الأحادية وتيميش الآخر المعارض، أ

 ومقاصد الثورة، والتعبير المثير يديولوجيا عمى مصالح الشعبالصراع السياسي وتقديـ الإ
" لو لـ يستعجل مستقبمو  بقولو أنو الأحمرعف  عايدػحيف تحدث ل الدرويشىو كلبـ 

'بف  لاشؾ أنو يقصد نظاـ، (4)" لـ يحالفنا ولـ يستشرنا [...] !ممتازا لصار درويشا
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، ويدؿ عمى ىذا قولو أيضا؛ المائمة لمشيوعية بقوة بسبب انتمائو الحزبي وسياستو (1)بمة'*
نحف نبني مف الأساس، والذؼ يريد مساعدتنا يبكر، لا يتأخر ويسمـ أمره إلينا، مكتف  "

أف يدخل إلينا مف النافذة والباب مفتوح، نرمي بو إلى أما الذؼ أراد [ ...] اليديف والرجميف
أو بمعنى رخر أف  'بف بمة'تبني نظرة  (3)'جماؿ عبد الناصر'كتمميح لمحاولة ، (2)الياوية"

 مف يريد أف يتعامل مع الجزائر عميو أف يتعامل معيا كدولة حققت مكاسبيا بنفسيا لا
 توريثيا.كمستعمرة يتـ تبنييا و  كشخصيات تمثل ذاتيا أو

كرمز داؿ عبر الرواية عمى فشل ىذه السياسة  (الأخضر)واختص مشروع السد  
صاحب المشروع ىو رمز النظاـ  الأحمرككل، يحمل إشارتيا الخفية؛ البطل الرئيس 
ىـ أولئؾ الورثة غير الشرعييف لمثورة  الجازيةالاشتراكي، والأزواج الحراـ الذيف ستتزوجيـ 

"قتل بألف بندقية، لـ يكف شخصا، كاف -أبو الجازية-الشعب   الكبرػ التي قتل فييا
كاف بطلب ، (5)ولاقى شتى أنواع العذاب عمى أيدؼ العدو، "أبو الجازية شييد" (4)شعبا"

، وىذه عبارة تمخص رمزية البطولة (6)يشيد لو العالـ كمو بذلؾ، لكف "كل السكاف رباء ليا"
يبرز رمز الأـ كإشارة لموت الثورات  (7)اء الوضع"لمشعب الجزائرؼ، "ماتت أـ الجازية أثن

: " الجازيةعف  الطيب، قاؿ 1954والمقاومات الشعبية التي توجت مجيوداتيا ثورة نوفمبر
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محمودؼ عادؿ، ينظر: . 1965مع نظيره جماؿ عبد الناصر مما أدػ إلى الإطاحة بو سنة  كسياسة شاممة للئصلبح
 .23)مصطمحات، شخصيات، تواريخ معمميّة وخرائط(، )السنة ثالثة ثانوؼ(، دار البدر، الجزائر، ص

 .170،171ص والدراويش، الجازيةعبد الحميد بف ىدوقة،   - 2
ـ، أصبح 1952ي أطاحت بالممؾ فاروؽ سنة(، زعيـ الثورة المصرية الت1918/1970* جماؿ عبد الناصر؛)- 3
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وىذا القوؿ  (1)أقسمت أف لا ترمي في الوحل ذكرػ أبيؾ الشييد وذكرػ أجدادؾ المقاوميف"
 .أم الجازيةيرسخ لرمزية 

مف أبناء الشعب الذيف قتموا في سبيل التحرر، فالكل  رمز للآلاؼ 'ألف'والعدد  
، لكنيـ لا يعرفوف قبره، لـ يدفف في الأرض، دفف -أبو الجازية -"يعرفوف متى استشيد
فالكثير مف ىؤلاء لـ  يتـ العثور عمى جثثيـ التي أحرقتيا طائرات ، (2)في حناجر الطيور"

ر وغيرىا، فرغـ الرصاصات التي العدو والأخرػ التي صارت طعاما لميواـ مف الطيو 
اطمقيا عميو العدو والتضحية التي قدميا، إلا أف ىذا كمو تعرض لمغدر وراح طموحو فيو 

" أؼ أف !ىدرا بسقوطو في بوتقة الصراعات السياسية،" ويعمـ الناس أف الجازية ضحكت
أؼ  (3)"!الاقامة زردة، استرضاء ليا واستعطاف الدراويشالثورة انتصرت و"إذا سكتت ىب 

أف المجاىديف إذا طعنت الثورة أو حاوؿ أحد نزعيا منيـ، قاموا باجتماعات طارئة لمتنديد 
 بالاعتداءات التي تنقص مف رموزىا أو تمس قيميا، مع حرصيـ ىذا تـ استغلبليـ. 

فمـ يعد لممجاىديف الحقيقيف)الدراويش( الذيف فجروا وعاشوا في الجباؿ ومات  
مكافٌ أماـ شجع الدكتاتورية  -كرمز واحد مف الذيف نجوا الطيبو-الكثير منيـ ىناؾ 

والمطامع الفردية بعد أف كاف تفجير الثورة)الجازية( رأيا جماعيا، ىدفو تدمير العدو وا عادة 
الحق إلى أصحابو مف أبناء الشعب الأوفياء، والذيف كانوا ميمشيف أثناء الاستعمار، 

لـ يكف إلا موت صاحب الثورات  الأحمرضراء، وموت والذؼ مثل أحلبـ سكاف القرية الخ
 الأحمرػ، فبموتو انتقمت الجزائر إلى انفتاح تدريجي عمى الرأسمالية، ف1979الفاشمة سنة 

إذف ىو رمز النظاـ الاشتراكي فيو لا يرفض مبادغ الثورة لكنو يتبناىا وفق رأيو الخاص 
ماعية باسـ الثورة )التصحيح  الثورؼ(، الذؼ يمثل إيديولوجية حكمت الحريات الفردية والج

ىي ليست علبقة حب ولا إعجاب، لكنيا علبقة استغلبؿ مف أجل  الجازيةػبالأحمر فعلبقة 
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كوسيمة لجعل أىل القرية يتعمقوف بو، ويثقوف في  الجازيةالمصالح، بمعنى أنو استعمل 
السياسة الخبيثة، لا يمثل إلا ىذه  الجازيةمشروعو الذؼ فشل في النياية، فرقصو مع 

وكونو أصبح درويشا بيف أىل القرية يمثل ذلؾ التواضع الذؼ كاف يتصنعو أماـ أولئؾ 
المجاىديف البسطاء الذيف بقوا أوفياء لمثورة وأسطوريتيا والمتمثمة في رمز  )الدراويش(
الذؼ يعني الشيداء ورمز)السبعة( الذؼ يعني  سبع سنوات مف الكفاح  (1)*)الأولياء(

الدامي المستمر و )الجامع( الذؼ يعني الإسلبـ أؼ كرمز لػ)الجياد( الذؼ كاف شعارا 
قامت مف أجمو الثورة، فرغـ تمؾ الخرافات والأوىاـ التي زرعيا الاستعمار في أذىاف 

ة ليذه الأمة إلا أف ىؤلاء بقوا أوفياء لو، وىنا الجزائرييف حولو لإيقاؼ العجمة الحضاري
دليل عمى أف الكثير منيـ كانوا أمييف ومف عامة الشعب غير ممميف بالسياسة وأصحابيا، 
لذا لـ يفيموا ما كاف يدور حوليـ مما جعميـ ينحازوف إليو، وىذا مما يشير إلى رمزية 

ز رمز الحرب العربية الإسرائيمية القرية، و مف خلبؿ لعقو المناجل الحمراء يبر  دراويش
 حجيمةعجبت بو أ وسكاف القرية وضميـ لصفو، وكذلؾ  الدراويشالتي استخدميا لإغراء 

رمز الانتماء الجزائرؼ لمقومية العربية،  حجيمةليذا العمل البطولي الذؼ قاـ بو، وصارت 
ضتيا الجيوش ىو بمثابة منبو لإعجاب الأمة الجزائرية بالحرب التي خا حجيمةفإعجاب 

العربية ضد الكياف الصييوني وخصوصا الجيش الجزائرؼ الذؼ اكتسب شيرة حرب 
 ذا الأخيرى ةىو مف قتل )الأحمر( لأف دراس الشامبيطالتحرير ضد فرنسا، ولاشؾ أف 

، وسيتضح  (2)الميدانية لمشروع السد أثبتت " أف مشروع السد المقترح فاسد مف الأساس"
 عبر الشرح الموالي لمجداوؿ.ىذا الأمر فيما بعد 

والجداوؿ الآتية تبيف الدلالات الرمزية التي بناىا المؤلف بيف أقطار النص،  
لتصبح كل شخصية ورقعة جغرافية رمزا دالا عمى وظيفة معينة، تركب فييا الرسالة في 
إطار متخيل ولغة سردية محممة بالإيحاءات والتشفيرات لتصل إلى المتمقي في صورة 
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يصالو إلى قمة المذة الأدبية، فكل ألفاظ إبدا  عية تمزمو بتذوؽ النص، واشباع رغبتو وا 
النص وتراكيبو لا تعبر تماما عف شعور إنساني معيف، كما نجد ذلؾ في كتابات 
الرومنسييف، لكنيا تجعل الأفكار مرتبطة تماما بغريزة الإنساف الطبيعية وانتمائيا إلى 

س مف طبيعة  الحوار المدرج بيف المنظر وبقية الشخصيات المادية البحتة، وىذا ما يمم
 .يايلإالممثمة للؤدوار الموكمة 

وفي ىذه الجداوؿ طرح ليذه البنية التركيبية وتوضيح لدلالة المفردات والعبارات  
وما يمحقيا مف دلالة للؤماكف والشخصيات التي تشكل رموزا تأسست عمييا بنية الرواية 

 ترتيب الآتي:  وضعت عمى ال كاممة،

 

 (1)*دلالة الكممات والعبارات                              
 الدلالة                 الرمز                 

 الصراع السياسي عمى السمطة الزردة
 المغامرات السياسية المناجل الحمراء

 الأفكار الشيوعية أحلبـ حمراء
 أىداؼ ثورة نوفمبر أحلبـ خضراء

 الأفكار الغربية)الفرنسية( لبـ زرقاءأح
 السياسة الرقص
 ضحايا الاغتيالات السياسية الأكباش

 الحضارة الغربية الأفق الشمالي
 أزمة الأمة العربية الإسلبمية الغربة

 الشيداء الأولياء )السبعة(
 03جدوؿ رقـ:                                      

                                                           
 .'الجازية والدراويش' وىي وجية نظرؼ  لروايةصمت إلييا بعد التعمق في تحميمي * ىذه الدلالات ىي استنتاجات و - 1
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 (1)*دلالة الأماكف                                   
 الدلالة                 الرمز                

 الجزائر القرية)الدشرة(
 ميد الثورة الجبل 
 الثروة البترولية العيف

 الأصالة بيت بف الجبايمي
 طريق الحرية الطريق الجبمي

 ظمـ الاستعمار وظمـ دولة الاستقلبؿ السجف
 ليالحمـ الإمبريا السد

 الشيرة والقوة الصفصاؼ
 نياية أعداء الدشرة)الجزائر( الياوية

 النظاـ الدولي  )العالـ قرية واحدة( القرية الجديدة
 المجد قمة الجبل

 التاريخ العميق الجذور
 )عالـ الشماؿ(العالـ المتطور المدينة

 02جدوؿ رقـ:                                      

 (2)*دلالة الشخصيات                                 
 الدلالة                                    الرمز                        

 الثورة الجازية
 الوجود الإسلبمي الطيب 
 النظاـ الاشتراكي الأحمر 
 العودة إلى الأصل عايد 

                                                           
 (.01* جاءت دلالة الأماكف استنادا لدلالات الكممات والعبارات التي ذكرتيا في الجدوؿ رقـ)- 1
 ىل( إ02( والأماكف في الجدوؿ رقـ)01* توصمت عبر دراسة وتحميل دلالات الكممات والعبارات في الجدوؿ رقـ)- 2

 دلالة الشخصيات.
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 الصراع الثقافي العربي الفرانكفوني صافية
 النضاؿ الجزائرؼ العميق والمتأصل ابف الجبايمي

 النظاـ الإقطاعي الشامبيط
 أرض الوطف ىادية

 النظاـ  الرأسمالي ابف الشامبيط
 الخرافات والأساطير راعي الأولياء السبعة
 تاريخ الأمة العربية الإسلبمية السايح بف بوالمحايف 

 الدوؿ الأجنبية مف العالـ الثالث الرعاة
 دب والفكر والأخلبؽأزمة الأ الشاعر
 المجاىدوف  الدراويش

 جبية التحرير الوطني عايشة بنت سيدؼ منصور
 الشعب الجزائرؼ  أبو الجازية
 الثورات الشعبية  أـ الجازية

 الأصل العربي ) القومية العربية( حجيمة
 03جدوؿ رقـ:                                     

( بالخصوص استخراج العنواف 03ؿ السابقة والجدوؿ)باستطاعتنا مف خلبؿ الجداو    
ذا  'الثورة والمجاهدين'ونقمو إلى عبارة أخرػ ىي  'الجازية والدراويش'الحقيقي لرواية  ، وا 

كاف ىذا ىو المعنى الحقيقي لمعنواف ندرؾ مدػ الحصار السياسي والفكرؼ والإبداعي 
 رة، و سيتـ توضيح ىذه الفكرةالذؼ تعرض لو الأدب والأدباء وغيرىـ خلبؿ تمؾ الفت

 قا. لاح

التاريخ العربي الاسلبمي المحفوؼ بالمخاطر  بوالمحاين' بن 'السايحيمثل  
والحروب والأزمات بما فيو حالة الغربة التي عاشتيا العربية والإسلبـ في الجزائر خلبؿ 

الأصميف يمثل مرحمة عودة الشعب الجزائرؼ إلى ىذيف  'عايد'فترة الاستعمار، وابنو 
النضاؿ الجزائرؼ)العربي والبربرؼ(  'ابن الجبايمي'خصوصا بعد تحقيق الاستقلبؿ، ويمثل 
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فيو: " ابي في الحقيقة جزء مف الدشرة ومف الجبل. ىو  الطيبالمتأصل وىذا قوؿ ابنو 
، (1)والسكاف حياتيـ مؤسسة عمى ماض سحيق. فكل تغيير جذرؼ يستمزـ تمغيـ الماضي."

 خ العريق لمنضاؿ في الجزائر وىذا ما لا يمكف أف يتحقق. أؼ محو التاري

الوجود الإسلبمي ونجد ذلؾ في قولو: " أقسـ لؾ سيدؼ الرئيس، أنا 'الطيب' ويمثل  
[ …] !لست مغامرا. أحمل في رأسي أربعة عشر قرنا مف الصبر والقناعة والمكتوب

يقصد الثورة كما  -الجازيةؿ أسأ !إنيما ممتمئتاف بالماضي !أنظر إلييما[ …]عيناؼ أنا 
فالأربعة عشر قرنا ىو تاريخ وجود الحضارة الإسلبمية  ،(2)إنيا تعرؼ الكثير"…-اسمفنا

في المغرب وفي العالـ كمو، وقولو: " أؼ سجف تقصد أييا الرجل الطيب؟ السجف الذؼ 
د الحرية كانت أناشي !كاف يجعل الضعاؼ رجالا أقوياء سجناؤه كانوا أحرارا وحراسو عبيدا

أما ىنا … . فيو تتحدػ السلبسل والمقاصل. كاف أىمو معنييف بما يجرؼ خارج جدرانو
، ىو  (3)" !رأسي في عطمة… فأنا لست معنيا بشيء. ىناؾ مف يفكر مكاني يبني مكاني

تنويو إلى الإقصاء السياسي لممجتمع وأفراده بما فييـ الكاتب، وخاصة رجاؿ الديف 
اكية الشيوعية في الجزائر، وتبرز فكرة الديف والتديف في قوؿ يرفضوف تطبيق الاشتر 

 -الإسلبـ-وأدع تقديس ما أعرؼ؟  -الاشتراكية-: " لماذا أقدس  ما لا أعرؼ الطيب
وىذا الكلبـ يوضح  (4)لماذا لا أكوف أنا الماضي الذؼ يزعزع أحلبـ الغاويف والفاجريف؟"

ذا الطيبة التي ذكرناىا سابقا عمى لساف للآية القررنية الكريم 'ابن هدوقة'استخداـ  . وا 
ومثيلبتيا التي لـ نذكرىا وجدناىا تنتيي  الطيبلاحظنا ىذه العبارات التي تمفع بيا 

بعلبمة تعجب، الأمر الذؼ يثير الاستغراب ويوحي بأف الكاتب كاف يشير لمقارغ بأف 
 يتوقف عندىا ويتأمميا ويبحث عف مقصديتيا المخفية. 
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الطيب تمثل الوطف فيي دائما تنصح أولادىا بسماع كلبـ أبييـ وتأكيد  أـ هاديةو 
،أؼ أنو لا يمكف لمناس أف يعيشوا بدوف  (1)"!ذلؾ بقوليا: " الشجرة لا تيرب مف عروقيا

تمثل الأصل العربي)القومية العربية( لمقرية  حجيمةوطف يحمييـ ويحمونو، وابنتيا 
رغـ ما يغضبو مف تصرفاتيا تجاه  الطيبيا مع رأؼ وأىميا)الجزائر وشعبيا(، فتوافق رأي

قاؿ، الشمس لا عروؽ ليا ومع أنيا تضيء  الطيبالأحمر حيف قالت ردا عمى أبييا: " 
ورغبتو في الزواج منيا: " غايتو  عايدوقوؿ سكاف القرية عف  ،(2)"!عمى جميع الناس

، يثبت (3)الاقتراب منيا"، الفتاة العروب التي لا يطمح الرعاة الى حجيمةالحقيقية ىي 
 رمزيتيا العربية المتلبزمة مع الإسلبـ.

الصراع الثقافي فثقافتيا مزيج بيف الثقافة العربية والثقافة الغربية،  صافيةوتمثل  
اسميا عربي ولغتيا عربية وعقيدتيا إسلبمية، لكف لباسيا متفسخ وتدخف كالرجاؿ تفكيرىا 

منذ أف  […]د والخرافات، " الجميع تقريبا متييبوف تحررؼ يدعو لمتخمص مف قيود التقالي
إنيا  […] !رأوىا تدخف وتضحؾ وتمبس سروالا أزرؽ، أبرز كل ما تخفيو القرويات

وطبعا خطورتيا عمى المرأة والرجل معا ىي  ،(4)"!خطر عمى المرأة والرجل معا !(())خطر
لا فما خطرىا عمى الرجل، وقالت في حوار ليا : " ترػ كـ الأحمرمع  خطورة ثقافية وا 

، مع أنيا ليست ضد الديف (5)"!ينبغي لنا مف وقت لاقتلبع الخرافات مف أذىاف الناس
 بصفة مباشرة إلا أنو لا ييميا الالتزاـ بو بقدر ما ييميا الالتزاـ بالحقيقة العممية.

بسبب دراستو المعارضة لمصالحو ومصالح شركائو،  'الأحمر' 'الشامبيط'وقد قتل  
: " مف يدرؼ قد لا تنتيي الأحمري موت ىذا الأخير مجيولا، قاؿ الطيب في تأبيف وبق
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 -المتجددة في كل القرويات الجازيةالمغامرة بموتؾ؟ قد يأتي مغامروف جدد يخطبوف 
رة واستخداميا لتحقيق ؛ أؼ المغامروف السياسيوف وتبنييـ لقيـ الثو (1)"-واحدة منيف حجيمة

 (2)'*بومدينهواري الرئيس 'يا ىو وفاة ميأو الاستراتيجية؛ وتيديولوجية و المصالح الإ
يديولوجية( لصالح أطراؼ ىدفيا فيوممغير بطريقة  واشتراكيتو ة وفق)رؤية سياسية وا 

يتبنى الإيديولوجية الاشتراكية لممعسكر الشرقي  'بومديف'بما أف دمة الغرب الرأسمالي، خ
: " نقاوـ مف ؟ صافيةػل الطيبقوؿ  كاف لابد مف تصفيتو، ويدؿ عمى ىذا المفيوـ

ولجنة التحقيق التي  […]يمثل الحكومة. الطمبة المتطوعوف أرسمتيـ الثورة الشامبيط
، ليتضح ذلؾ الصراع القائـ داخل (3)نقاوـ مف؟ "…  !تتحدثيف عنيا الآف كونتيا الثورة

 ىياكل الدولة.

لـ  واحد منيـ " شامبيطال الشنابط ىـ أعواف فرنسا الذيف رسختيـ في الجزائر و 
، والأزرؽ لوف (4)لماذا يفكر فيو والحياة تفتح أمامو رفاقا لأحلبـ زرقاء" يفكر في الموت.

والذؼ يمثل  (5)لابنو الذؼ "درس في أمريكا" الجازيةعمـ فرنسا ورمزىا، ومحاولتو تزويج 
لية الغربية بعد أف توريث الثورة الجزائرية للئمبريا 'فرنسا'التوجو الرأسمالي؛ ىو محاولة 

تشوىت سمعتيا في جرائـ الاستعمار عبر ما يسمى بسياسة ملؤ الفراغ التي انتيجتيا 
يدخل في برنامجو [ …] ، " ولعل مساعيو لتبنى قرية جديدة(ىػ أ ـ)، وعبر قوانيف (أ الوـ)

. وأصبح جياد المجاىديف عبثا مف نجح لضاع كل شيء . لوالجازيةػالمتعمق ب
، فمو سيطر عمى القيـ الثورية التي يؤمف بيا الشعب لاستطاع السيطرة عمى (6)"!العبث

                                                           
 .126ص والدراويش، الجازية ىدوقة، بف الحميد عبد - 1
درس في الزيتونة ثـ انتقل إلى الأزىر، انظـ إلى الثورة ( 1932/1978ة(؛ )ىوارؼ بومديف )محمد بوخروب *- 2

 جواف 19بعد الاستقلبؿ، نظـ انقلببا ضد بف بمة حمل اسـ التصحيح الثورؼ في  التحريرية، شغل منصب وزير الدفاع
 .23محمودؼ عادؿ، مرجع سابق، ص (.1965/1978) وفاتو حتى ثـ رئيسا لمجزائر، 1965

 .188ص والدراويش، الجازية - 3
 .209ص نفسو، المصدر - 4
 .211ص نفسو، - 5
 .74ص نفسو، - 6



 الفصل الأول: بنية فضاء النص
 

23 
 

أفكار الناس والثروة الكامنة في أرضيـ، فقد" كاف يود قرية أخرػ مف نوع رخر، يشارؾ 
لأف اعتقاده الراسخ ىو" أنو حيثما توجد  (1)ىو في وضع تخطيطيا مع رفقة ممف يثق بيـ"

، وموتو في النياية ىو فشل السياسة الغربية في  (2)س"ثورة توجد ثروات وأطماع وتناف
كسب السيطرة عمى الثروات والنفوذ السياسي والعسكرؼ في الجزائر رغـ نجاحيا في 

 إسقاط الاشتراكية.

أما الرعاة فيمثموف الدوؿ الأجنبية مف العالـ الثالث )دوؿ عدـ الانحياز( بما فييـ  
الحيل السياسة وتقحـ نفسيا في شؤوف الآخريف وىدفيا الدوؿ العربية التي دائما ما تحيؾ 

لما " سمعوا عنو  عايدػفي ذلؾ تحقيق مصالحيا، ويظير ىذا في المكيدة التي دبروىا ل
راعي . نصبوا لو شركا بالاتفاؽ مع الجازيةمنذ جاء إلى الدشرة، أنو لا ينفؾ يذكر 

بعاده عف ىدفو وغاي (3)"!، ليصبح محل ازدراء مف طرؼ الدشراوييفالسبعة تيـ تضميمو وا 
 الجازية"حكاية جنسية مجنحة عف علبقة  عايدػل الراعي، فقد حكى الجازيةوىو لقاء 

(" مضمونيا أنيا قالت لو: "فضني وارتحل إف شئت. بذرتؾ الأحمربالطالب الغريب)
، الأمر ملؤ "نفس عايد (4)سأخصبيا ميما كانت الزوابع، وأضمف لأحلبمؾ أف تبقى حية"

، ولا يخفى عمى أحد أف الوضع الثقافي والاجتماعي المزرؼ الذؼ يتسـ (5)نا ويأسا"حز 
بقصصو الخيمية المنسوجة عف 'راعي السبعة' بالخرافات والأساطير، والذؼ يمثمو 

فييـ: " انيـ  هادية، ساعد ىاتو الدوؿ عمى تمرير سياستيا الخبيثة، ويزيد قوؿ الجازية
تأكيدا ليذا الأمر، وقد أشاع  (6)"!لا ينجو مف خبثيـ أحد… ة خبثاء يا ولدؼ، ىؤلاء الرعا
في غفمة  -مؤتمر حركة عدـ الانحياز -ضيف الرعاةتتس الجازيةأشاع سكاف الدشرة " اف 
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، أؼ أف قيادات الثورة (1)" !مف مربيتيا وأنيا أصبحت كصاحبة الراية في الجاىمية
ل الأجنبي لممعسكريف الغربي تستضيف مؤتمرات عالمية ليذه الحركة حتى تتجنب التدخ

وابنو و المعسكر الثاني  الشامبيطوالشرقي في شؤونيا الداخمية، والمعسكر الأوؿ يمثمو 
 وأفكاره.الأحمر يمثمو 

يمثل الأزمة الأدبية والفكرية والأخلبقية،  الطيبالذؼ دخل السجف مع  'الشاعر'و 
لاف … الصمت . والكلبـ ممنوعفالأزمة الأدبية يعبر عنيا بقولو: "يمنعني لساني مف 

، يقصد أف شعره وأدبو لا يمكف أف  (2)النقابة ترػ أف ضميرؼ جزء مف الضمير المسير"
يعبر عف قضايا المظموميف أو يدافع عنيـ، بسبب الشروط المعجزة والمقيدة لحرية الإبداع 

أو لتغطية والتعبير، والتي تفرضيا النقابات عمى الكتاب والشعراء لاعتبارات سياسية 
قضايا الفساد الإدارؼ أو غيرىما، والأزمة الفكرية فيعبر عنيا بقولو: " لو مشيت أماـ 

مشيت إلى الوراء لاعرؼ رد فعميـ  […] !جميع الناس إلى الوراء لضحكوا عميؾ
بيد  !لكف إذا كاف تفكيرؾ وعقمؾ وحكمؾ عمى الأشياء ورائيا، لا يضحكوف  […]!ضحكوا

، لـ يقصد بالتفكير  (3)"!أىوف في مصائر الناس مف التفكير الورائي أف المشي إلى الوراء
الورائي ىنا العودة إلى المناىج العممية والدينية القديمة الصحيحة، التي عمى أساسيا بنيت 
نما قصد شجع السياسييف والإدارييف وأصحاب النقابات وأصحاب الأمواؿ  الأمة وقيميا، وا 

ي الدولة، والتي لـ يحصموىا بجيدىـ ولا بمستواىـ العممي الطائمة ومراتبيـ العالية ف
نما حصموىا باستغلبؿ أصحاب المستويات العميا الحقيقيف المستضعفيف، فػ"ىـ  والفكرؼ، وا 

 !ىـ اذف أذكياء لا أغبياء_ !يجتمعوف في الواقع مع مف ليسوا مف النقابة ليتعمموا منيـ
والأزمة الأخلبقية تظير مف قولو عف النقابة: ،  (4)"!يأخذوف أفكار غيرىـ ليحكموىـ بيا
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"حاولت أف افيميا أف الشارع مكتع بالنشاليف الذيف ينتشموف مستقبل أجياؿ كاممة . قالت، 
وما دخمؾ في ذلؾ، أنت تدافع عف النقابة أـ عف الشارع؟ رفضت، أرسمتني الى ما وراء 

 وا لو تيمة وأرسموه إلى السجف.نو حاوؿ كشف الفساد والمفسديف فمفقأ، أؼ  (1)…"الطبيعة

ومف ىذا القوؿ تنبع أفكار الكاتب الإصلبحية التي تعالج الواقع المتناقض، فقد  
استخدميا بشكل محايد لجأ فيو إلى الإشارات فقط، ووظفيا لخدمة رؤيتو الشاممة لكل 

 حيانا. الأوضاع التي تمر بيا الجزائر مف أيديولوجيات سياسية وفكرية وأخرػ اجتماعية أ

 وستدلنا الأرقاـ لممعاني المتبقية التي تزيد الأمور وضوحا.

  (2)*دلالة الأرقاـ والحروؼ                                 
 الدلالة                       الرمز                       

 اوؿ نوفمبر 1العدد 
 عدد سنوات الثورة 7العدد 
 ألف شير 1000العدد 
 الاستقلبؿ فاتالأل

 04جدوؿ رقـ:                                      

لتشرح فكرة أف ما أخذ بالقوة لا  (3)بتتبع الرموز تبرز عبارة "العصا لمف عصى" 
 (4)يسترد إلا بالقوة، الفكرة التي اقتنع بيا الشعب بعد طوؿ انتظار، و"الواحد يساوؼ عصا"

، ويحيمنا 'العصا'قوة التي استخدمتيا الثورة تشكل ىاتو وال ،يشكل الواحد 'أوؿ نوفمبر'و 
إلى تشبيو ليمة أوؿ نوفمبر بميمة القدر، وكأف الكاتب يود أف يقوؿ بأف ليمة  'ألف'العدد 

أوؿ نوفمبر خير مف ألف شير مف الاحتلبؿ، والألفات المكررة التي ررىا الطيب في 
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ى لمباب. تمضي متتابعة عمى جدراف السجف، "تبتدػ الالفات _ العصى مف الجية اليمن
، تتضح بعد تمعف (1)"!الحجرة، ثـ تتوقف قبل أف تصل الى الباب. كأنيا أوقفت فجأة

بأنيا ألفات الاستقلبؿ، فكممة إستقلبؿ تبدأ بالألف وما يرسخ ىذه الفكرة؛ أف الألف أوؿ 
اب الذؼ حروؼ كممة الباب فنجده قد عدّد حروؼ كممة الاستقلبؿ حتى وصل عند الب

يتذكر كممات التحدؼ  الطيبيرمز تجاوزه لمحرية والانعتاؽ، وكأف الكاتب عمى لساف 
قبل أف يجرا لممقصمة، وبقاء فكرة الاستقلبؿ  'أحمد زبانة'و 'العربي بن مهيدي'لمشييديف 

، فالكاتب يعرؼ تماما  حية رغـ موت مؤسسييا واستشيادىـ في الثورة يرسخ ىذه المفيوـ
ولكنو وظف الرمز والتعجب لاستقطاب تفكير المتمقي، وكذلؾ فعل مع بقية  تمؾ الكممات

الرموز التي أدرجناىا في الجداوؿ إلا أف أداءىا الدلالي ليس متساويا، فبعضيا واسع 
شامل لمفكرة العامة وبعضيا محصور في أفكار جزئية خاصة، ويمكف إنشاء نصوص 

 غير مجد لكف تصورىا وارد جدا. صريحة بدلالات ىاتو الرموز إلا أف تركيبيا

يديولوجية لمروايتيف، مجالا محوريا مشتركا قامت نستنتج مف البنيتيف العاطفية والإ 
عميو الروايتاف، ارتكزت عمى مجموعة مف العواطف الأساسية ىي: عاطفة الغريزة 

بن الاخضر ا، وعاطفة الأبوة عند خيرة، وعاطفة الأمومة عند عايدو رابحالجنسية عند 
في  مالكوعواطف المحبة والاشتياؽ والكراىية، حممتيا شخصيتاف رئيستاف ىما:  الجبايمي

يديولوجية وىي والدراويش'، ومجموعة مف الرؤػ الإفي ' الجازية  الطيب'ريح الجنوب' و
خاصية التنبؤ بمشروع الاشتراكية في الجزائر في 'ريح الجنوب'، والتنبؤ بالتعددية الحزبية 

 ية والدراويش' ، التنبؤ الأوؿ معروؼ والتنبؤ الثاني سنوضحو كالآتي:في 'الجاز 

في الزردة الأولى،  الأحمررقصت مع  الجازيةالرقص ىو السياسة كما عرفنا، و 
كمما غابت تخمفيا جازية  الجازيةفي البداية، والاشتراكية مثمتيا  الثورة أفوىذا يعني 

في الزردة  عايدواحدة منيف رقصت مع حجيمة جديدة ممثمة في فتاة مف فتيات القرية، و
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يمثل العودة إلى الأصل العربي الإسلبمي،  عايدتمثل القومية العربية و حجيمةالثانية، و
 ورقصيما ىو دخوؿ ىذيف المحوريف في السياسة في فترة التسعينات ممثمة في أحزاب

سلبمية .و  عروبية  ا 

 ثانيا: الفضاء الروائي. -

 موب) الوصف>الوقفة<، الأحداث(:تشابه الأس -1

 الوصف) الوقفة(. -1/1

، وخمقت وجيا متشابيا وفضاء  فمف الأشياء التي ساعدت الروائي في بناء أفكاره 
، حيث نممس مف خلبؿ الروايتيف أف ووصف الطبيعة فصل الصيفمؤثرات مشتركا ىو 

نبئنا بأف الكاتب كاف مجريات الأحداث لا تخرج عف ىذا الفصل، وانبت عميو بناء كاملب ي
يتفرغ لكتابة أعمالو خلبؿ فترة الصيف أو أف مخيمتو تحمل صورا حقيقية عف الحياة 
القروية بعد زياراتو المتعددة لمقرية خلبؿ ىذا الفصل، و" إذا تحركت ريح الجنوب التي 

زائر يسمييا سكاف الناحية )القبمي( وكاف الفصل ضيفا >صيفا<فإف القرية المركزية تمثل لم
وىذا يعطينا إشارة لمعايشتو ىاتو الصورة،  (1)الأجنبي مشيدا حزينا يؤلـ النفس والنظر"

وىو الأمر الذؼ جعل تعبيره قريبا جدا مف الفضاء المحيط بو، فحينما يصف درجة 
، لابد أنو قد استقى ىذا التعبير (2)الحرارة في 'ريح الجنوب' بأنيا "كانت تستعر استعارا"

حرارة المباشر لجسمو، والعاصفة التي ضربت قرية الجبل في 'الجازية مف تأثير ال
والدراويش' كاف مف المظاىر الطبيعية التي تحدث عادة في منتصف أواخر فصل 

ووصف الراوؼ  (3)الصيف، فػ" الدشرة وجناتيا  تحيا في الربيع رغـ الصيف الصائف"
لتتأذػ مف سنبمة قمح، أو شعاع  لمطمبة المتطوعيف "اف أيادييـ البضة ووجوىيـ الطرية
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ينبئ بأف حركة الأحداث كانت في فصل الصيف،  (1)مف أشعة الشمس الجبمية المحرقة"
 في رمزؼ في 'الجازية والدراويش'.إلا أف وصف الطبيعة جمي واقعي في 'ريح الجنوب' وخ

مف التعبير عف الواقع ووصف  'بف ىدوقة'ايمكف الإدراؾ بسيولة كيف انتقل  
، إلى وصفيا عبر 'ريح الجنوب'حداث والشخصيات مف منظورىا الواقعي في الأ

، ففي الأولى نجده يعطي 'الجازية والدراويش'إيديولوجية اللبواقعي )الرمزؼ( في 
لمشخصيات الأماكف أوصافا حقيقية يمكف تحققيا وملبمستيا، أما في الثانية فقد أعطاىا 

 بر عف وجية نظره الحقيقية.صفات أسطورية نبعت مف خياؿ الكاتب لتع

 الأحداث: -1/2

قد أنبأنا الكاتب في الروايتيف بالحدثيف الميميف في النص السردؼ قبل  
ابن وقوعيما في النياية؛ قد بدأ بوصف يوـ الجمعة وحياة الناس فيو وخصوصا عائمة 

 يةنفس، ويتشكل تدريجيا ليصبح ىذا اليوـ في النياية اليوـ المناسب لفرار القاضي
، يعطينا نبأ وفاة ومنعرجا حاسما في مسار الرواية. ثـ نجده في رواية 'الجازية والدراويش'

ويجبرنا عبر المسار السردؼ حتى يصل بنا في النياية لمحادث الذؼ  الأحمر الطالب
التي  نفيسةيشؾ منعطفا مجيولا، كما النياية في 'ريح الجنوب'؛ فالكاتب لـ يحدد مصير 

المركزية المستيدفة في 'ريح الجنوب'، وكذلؾ لـ يحدد مصير الطيب  تعتبر الشخصية
 نفيسةالجازية والدراويش'، فلب نعرؼ إف كانت ' الذؼ يعتبر الشخصية المركزية في

لى أيف صارت حياتيا بعد الحادث ، ولا نعرؼ إف كاف (2)تزوجت أـ أكممت دراستيا وا 
حصل عمى براءتو وحكـ عميو أنو لـ ي أـ الجازيةخرج مف السجف وتزوج  الطيب
، ويتماثل الحدثاف في أسباب وقوعيما، فسكاف القريتيف ىـ مف رسموا وعروا (3)بالمؤبد
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 نفيسةالشخصيتيف المتيف كاف يدافع عف براءتيما الكاتب، واتيموىما بالإثـ إلا أف اتياـ 
إلى ذلؾ كاف بدافع المحبة والتعظيـ، إضافة  الطيبكاف بدافع الحقد والحسد واتياـ 

ظيرت ىاتيف الشخصيتيف بنفس الصورة في بداية العمميف؛ وىي الحوار النفسي الداخمي، 
تنظر إلى غرفتيا وتتأمميا وتقوـ بعد الموحات الموجودة في السقف "إحدػ  نفيسةفنجد 

وتستمر ىكذا لتعبر عف ضجرىا مف المكاف الذؼ صار  ،(1)وعشروف لوحة بيذا السقف"
ينظر إلى  الطيبالريفية التي تحرـ مف الخروج بحرية، كما كاف  سجنا بحكـ التقاليد

 ؛ حيثجدراف السجف ويتأمل الرسومات ويعد الألفات المنقوشة بجانب باب الزنزانة
لينفس عف  (2)"تمضي متتابعة عمى جدراف الحجرة، ثـ تتوقف قبل أف تصل إلى الباب"

مو بجريمة لـ يقترفيا، إلا السجف الضيق الذؼ يشعر بو بسبب الظمـ الذؼ تعرض لو واتيا
لينتقل معنى ، (3)عنده يعتدػ أف يكوف مكانا واحدا بل ىو "في كل مكاف...القرية السجف"

 السجف مف تسمط حكـ الأسرة في الأولى  إلى تسمط حكـ الدولة في الثانية.

، يبدو ياوىم مف الملبحع أف الكاتب قد وضع لياتيف الشخصيتيف المركزتيف غلبفا 
ىما الشخصيتاف المستيدفتاف في المشروعيف، إلا أف ما  الجازيةو رابحموىمة الأولى أف ل

شخصيتيف مثقفتيف مما يجعميما قريبتاف مف تفكير  الطيب و نفيسةيتبيف بعد التدقيق أف 
شخصيتيف  فيما الجازيةو رابحالكاتب ومف التعبير عف الحقائق التي يريدىا، عمى عكس 

يتمثل فيو  رابحػثلبف سوػ خبرة مكتسبة تكونت في ذىف الكاتب، فغير مثقفتيف ولا يم
 يتمثل فييا مشرع الإصلبح السياسي. الجازيةمشروع الإصلبح الزراعي و

 

 

                                                           
 .08د الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب، صعب - 1
 .08عبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش، ص - 2
 .09ص نفسو،المصدر  - 3
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 تشابه الأفكار)المغة، التناص(: -2

 المغة: -2/1

يمكف استكشاؼ بعض العبارات والمفردات الواردة في الروايتيف ومدػ تعمقيا  
لفنية لمعمميف ومساىمتيا صناعة جسر التواصل النصي عبر ببعضيا في القيمة ا

الاشتراؾ المغوؼ بينيما، ويجمى ىذا في ظاىرة اقتباس المفردات وطرحيا في معاف جديدة، 
 نورد بعض المفردات لمتدليل عمى ذلؾ كالآتي:

 (1)*المشتركة والعبارات المفردات                             
 الجازية والدراويش                ح الجنوبري                 

 الدراويش - الدراويش -
 الأولياء - الأولياء -
 حرب التحرير )الثورة( - حرب التحرير )الثورة(   -
 الزردة )الحضرة( - الحضرة -
 ريح الشماؿ - ريح الشماؿ -
 الأرض - الأرض -
 الوطف - الوطف -
 الفلبحيف - الفلبحيف -
 المناجل - اجلالمن -

 05جدوؿ رقـ:                                        

عبر كل رواية، لكف يكمُف الاختلبؼ بينيا في خاصا تمثل ىذه المفردات إطارا  
ريح الجنوب' أف مفردات ' قيمتيا الفنية وحجـ حضورىا في النص، فنجد في رواية

اؿ( تشكل أطرا معنوية مغمقة؛ أؼ أنيا )ريح الشم وعبارة )الدراويش، الأولياء، الحضرة(
مستقمة عف المعنى العاـ لمرواية وىو التنبؤ بالاشتراكية، غير أنيا بقيت عمى رصد الواقع 

                                                           
 ىذه المفردات والعبارات موجودة في متف الروايتيف. - 1
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دوف الذىاب إلى تكويف رؤية واضحة وظمت تتراوح بيف عرض الواقع واستشراؼ أحواؿ 
والدراويش' مدمجة  الجازية النظاـ الاشتراكي، وعمى عكس ىذا الأداء نجدىا في رواية '

حيث تأخذ تشكلبتيا الرمزية دور التعبير عف الرؤية  ،تماما في المعنى العاـ لمرواية
 العامة لمكاتب وتصب ضمف توجيو في قالب فني معد مسبقا. 

فيي ىيكل ثابت في كلب  ،الثورة، الوطف، الفلبحة( -أما مفردات )الأرض، الحرب  
ىميا والبناء بدونيا، بسبب ارتباطيا الشديد بأطروحتو الروايتيف، إذ لا يمكف لمكاتب تجا

 الفكرية والأدبية.

 التناص: -2/2

نممس عبر تحميل الروايتيف عبارات وأفكار مشتركة، تترجـ تلبقحا واضحا بيف   
الروايتيف، وكدليل عمى ىذا التلبقح والاشتراؾ، نجد تشابيا في التركيب بيف عبارتيف ىما؛ 

في 'ريح الجنوب'، و" قبل ميلبد الزمف  (1)ا كاف الموت وكانت الحياة""منذ أف كانت الدني
في 'الجازية والدراويش'، جاءت العبارة  (2)كاف الجبل وكانت العيف وكاف الصفصاؼ"

الأولى في معرض الكلبـ دوف إفادة لموضوع الرواية؛ تعني أف الحياة موجودة عمى الدنيا 
كسبيا أف بالقوة الدلالية التي و تكدوف أف ابرة، ولكف كما كاف الموت كذلؾ منذ الأزمنة الغ

الكاتب لمعبارة الثانية، حيث صارت الأخيرة تحمل دلالة شاممة لتقسيـ الرواية لزمنيف 
وأمكنة تدور فييا الأحداث، ىذا في القالب التركيبي أما في عالـ الدلالة، فنجد التناص 

، والإسلبـ بدفاعو ىو عنو  (3)لطاىر عنيا"الضمني بنقل الكاتب المغة "العربية مف دفاع ا
الفتاة المتمردة  نفيسةضمنيا، بمحافظة جميع سكاف القرية عمى أداء الصموات باستثناء 

جنوب' إلى عالـ الرمز في شخصيتي لجيمو، مف الصفة المباشرة في 'ريح ال رابحوالراعي 

                                                           
 .72عبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب، ص - 1
 .05عبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش، ص - 2
 .85ح الجنوب، صري - 3
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ءما مع خاصية الرمز فييا، للئسلبـ في 'الجازية والدراويش'، ليتلب الطيبلمعربية و حجيمة
في تناص ضمني متطور، وألحقو بالتناص الضمني البسيط الذؼ سنأخذ مف ىاتيف 

 ر بيف الروايتيف، نعرضيا كالآتي:الروايتيف نماذج عنو لإثبات الاشتراؾ الكبي

 

 المشتركة تراكيب والجملال                            
 الجازية والدراويش                ريح الجنوب              

إف أرضنا ليست ككل الأراضي لا  -1
تعطي دفعة واحدة، ولكف مف يعرؼ 
كيف يراودىا تمنحو مف نفسيا مالا 

 (1)يماثمو لذة.

 

لكل شيء يا بني، عروؽ تربطو  -1
بالأرض، حيث لا عروؽ، لا شيء سوػ 

 (2)الياوية!

 

أليس مف الطيش أف أحب فتاة بدوف  -2
لو لمرة؟ فتاة لا تعرفني ولا أف أراىا و 

أعرفيا، أحببتيا لمجرد ما سمعت 
 (3)عنيا.

أحيانا يتساءؿ: مف يحب؟ الجازية  -2
التي لـ ير حقيقتيا المادية، أـ حجيمة 
الحقيقة المادية القائمة التي لـ تستطع أف 

 (4)تمحو نيائيا الجازية_ الفكرة؟

 
كانت ريح الشماؿ تيب مما صير  -3

 (5)الاعتداؿ. الجو في غاية
ريح الشماؿ قتمت أولادنا بلب قتاؿ! يا  -3

 (6)…ويل الويل والسرواؿ الطويل

 
ترػ، كـ ينبغي لنا مف وقت لاقتلبع  -4ربما استطعت ذلؾ، استطعت أف  -4

                                                           
 .51ص الجنوب، ريح ىدوقة، بف الحميد عبد - 1
 .52عبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش، ص - 2
 .87،88ريح الجنوب، ص - 3
 .167الجازية والدراويش، ص - 4
 .79ريح الجنوب، ص - 5
 .85الجازية والدراويش، ص - 6
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 (1)أغير وأبدؿ، لو كنت رسولا.

 
 (2)الخرافات مف أذىاف الناس!

 
كالعادة فكر >الدراويش< أف يقيموا  -5

قصوف فييا حتى يسقط حضرة ير 
 (3)المطر.

ويعمـ الناس أف الجازية ضحكت!  -5
إذا سكتت ىب الدراويش لاقامة زردة، 

 (4)استرضاء ليا واستعطافا.

 

ولما قرب العصر دخل ))الحضرة((  -6
فرقص وبكي وعدد …الحاج حمودة

 (5)أسماء الأولياء والصالحيف.

في غمرة الرعد والرقص أخذ أحد  -6
ي بكاء عاليا ويقوؿ: 'يا الدراويش يبك

ويمي، يا ويمي! السباع تخاؼ مف 
 (6)الكلبب، و الاعدا صاروا احباب!

 

وكاف أثناء ذلؾ لا ينفؾ يطمب  -7
المناجل فميمحس >فيمحس< بمسانو 
الواحد بعد الآخر، وقد ابيضت بشدة مف 

  (7)ما بقيت في النار.

طمب درويش منجلب أبيض مف وىج  -7
لعق … …لاحمرالنار وقدمو إلى ا

الاحمر المنجل الأحمر! صاح الناس 
والدراويش: 'الله أكبر!' ثـ لعقو، ثـ 

 (8)…لعقو

 

الراعي ىو العامل الوحيد الذؼ لا  -8
 (9)يعرؼ  العطمة ولا الراحة.

ضحؾ الراعي بسخرية وقاؿ: _ أنا  -8
حظي مف الدشرة أكباش الزيارة 

                                                           
 .210ريح الجنوب، ص ىدوقة، بف الحميد عبد - 1
 .65الجازية والدراويش، ص ىدوقة، بف الحميد عبد - 2
 .152ريح الجنوب، ص - 3
 25الجازية والدراويش، ص - 4
 .153ريح الجنوب، ص - 5
 .87،88الجازية والدراويش، ص - 6
 .153ريح الجنوب، ص - 7
 .89،90الجازية والدراويش، ص - 8
 .228ريح الجنوب، ص - 9
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 (1)أرعاىا!

يو الذؼ فعمية أراد أف يضـ رفات أخ -9
قتل أثناء الثورة لسبب لا يتصل بحرب 
التحرير، إلى رفات الشيداء. فاحتج ذووا 

أف يروا رفات قتيل تضـ إلى …ىؤلاء
 (2)رفات شيداء ضحوا بأرواحيـ...

حتى شيداء الثورة دفنوا في مقبرتيا،  -9
 (3)مع ربائيـ وأمياتيـ واخوانيـ.

))أنذىب لزيارة المقبرة يا خالة؟((  -10
)نعـ ولذلؾ جئت، إف اليوـ جمعة، _ )

 (4)لابد مف زيارة موتانا((.

ىل العجوز عائشة بنت سيدؼ  -10
منصور تذىب إلى المقبرة بعد الظير 
وتترؾ الجازية بالبيت؟ _ العجوز عائشة 

 (5)…لا تحب زيارة المقابر 
 06جدوؿ رقـ:                                    

و النماذج ىو التقارب الشديد في التركيب المغوؼ إف ما يلبحع مف خلبؿ ىات 
والمعنوؼ لمعبارات السالفة، وىذا ينبئنا بأف الكاتب قد انطمقت أفكاره ومفرداتو في بناء 
رواية 'الجازية والدراويش' مف رواية 'ريح الجنوب' وربما بعض رواياتو الأخرػ أيضا، فيو 

المفردات يشبو تناسخ الخلبيا في الكائنات لـ يبدأ مف فراغ، لكف صياغتو لياتو الأفكار و 
الحية، تتكاثر لتكوف جسما تختمف أشكاؿ أعضائو إلا أنيا تبقى في تناسق تاـ، كذلؾ 
فعل الكاتب في مشروعو الروائي وفي ىذيف العمميف خصوصا، حيث حافع عمى معجـ 

ب واحد يثبِّت أسموبو الشخصي في صناعة الرواية رغـ تعدد المواضيع والمذاى
 والمرجعيات.

 
                                                           

 .103الجازية والدراويش، ص ىدوقة، بف الحميد عبد - 1
 .48ريح الجنوب، ص ىدوقة، بف الحميد دعب - 2
 40الجازية والدراويش، ص - 3
 .21ريح الجنوب، ص - 4
 .158الجازية والدراويش، ص - 5
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 (: 06المدرجة في الجدوؿ)رقـ: والجمل  تراكيبفيما يخص شرح وتوضيح ال 

الأوّليتيف تعبراف عف فكرة التجذر في الوجود والتاريخ العميق، والتعمق الشديد للئنساف  -
 الريفي بالأرض. 

لجنس الثانيتيف يعبر الحوار الداخمي)النفسي( فييما عف تفسير فكرة الحب والتعمق با -
 الآخر وحيثيات نشوء ىذه العاطفة.

الثالثتيف حممت فييما عبارة )ريح الشماؿ( صفة العكسية لعبارة )ريح الجنوب( في  -
 الرواية الأولى دوف أف تبمغ قيمة الدلالة الرمزية التي بمغتيا نظيرتيا في الرواية الثانية. 

 الفكرؼ )الثقافي( المتدني.  الرابعتيف تعكساف حمـ مالؾ والأحمر في  تغيير الواقع  -

الخامستيف؛ نجد في الفكرة الأولى أف )الزردة( جاءت حدثا تاريخيا عارضا بينما في  -
 الفكرة الثانية صارت مف أساسات بناء الرواية. 

السادستيف طرحتا عادة )التوسل بالأولياء والصالحيف( التي سادت في المجتمع  -
رغـ مفيوميا الخاطئ   -ت عمى أساس قيمتيا الدينية الجزائرؼ، في الفكرة الأولى وضِع

دوف أف يكوف ليا أثر في الموضوع، وفي الفكرة الثانية كانت رمزا دالا عمى  -لمديف 
 الفكرة السياسية )الرجعية( الخاطئة.

السابعتيف وظفتا ظاىرة لعق المناجل في الحضرة، حيث نجدىا في الفكرة الأولى بدت  -
قيقي لممعنى، وفي الفكرة الثانية جسدت المناورات الخطيرة التي في استخداـ وعرض ح
 يقوـ بيا رجاؿ السياسة.

الثامنتيف عرضتا مينة الرعي كمينة شاقة وممتينة، حيث نجدىا الفكرة الأولى أثرت  -
الفكرة الثانية شكمت  في بشكل كبير في بناء الرواية حتى كادت تكوف صمب الموضوع، و

 الأجزاء التي بنيت عمييا الرواية.جزءا مكملب لبقية 
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التاسعتيف طرقتا قضية شيداء الثورة، والفكرتاف تؤدياف نفس الدور في جانبو العاـ إلا  -
أنيما تختمفاف في خصوصية المعنى، الأولى كرست فكرة الوفاء لموطف، والثانية عكسيا 

ظرة لتطمعات الثورة تماما كرست فكرة وفاء الوطف لأىمو، مما يوحي بأف الأولى تناولت ن
 وأىميا، والثانية تناولت نظرة إلى خيبة تمؾ التطمعات بسبب الصراع عمى السمطة.

نجدىما متعارضتيف؛ حيث تجسد الفكرة الأولى ذلؾ التعمق الشديد بالأموات  العاشرتيف -
والقبور التي ورثت القيـ البالية، والفكرة الثانية تصف تمؾ الصحوة الدينية )الروحية( 

 بو ورفض التعمق بالقبور وأىميا. الراغبة في التعرؼ عمى الديف الصحيح والتعريف

تبيف لنا ىذه العناصر ذلؾ التراكـ والتمازج العميق بيف أفكار الكاتب وعبارتو 
 أؼ: الحكائي المبنى عناصر عمى السرد يقوـ، "لا تنتقل انتقالا بعيدا مف بعضيابحيث 

 اعمار يمكف لا وأساسية ثابتة عناصر وىي. الروائي ضاءالف منيا يتشكّل التي العناصر
 وترتيبيا المواقع، ىذه ومساحة بمواقعيا، التلبعب يمكف ولكف ا،نيدو  مف الروائي البناء

وتتلبقح  (1)".السرد في سيعتمدىا التي الفنية وطريقتو ورؤيتو الكاتب، مخيمة وفق واتساقيا
 بمجرد القراءة، لكف عبر التعمق، بما قبموتدريجيا لتنتج نصا جديدا، لا يسيل ربطو 

التقصي العميق نممس لدػ الكاتب أسس نقد الذات وتنقية الذىف مف الأفكار التي  وخلبؿ
لا تخدـ النص الإبداعي الجديد لديو، إلا أف بناءىا عمى مخمفات ونتائج النص القديـ 

 أحيانا. واجب حتمي لارتباطيا بكينونتو الفكرية والمغوية وحتى النفسية

                                                           
 المّغة العربية وردابيا، )فصمية سحر شبيب، )البنية السردية والخطاب السردؼ في الرواية(، مجمة دراسات في - 1

 .105صـ،  ٣١٢٤ىػ. ش/  ٢٤٣٣رابع عشر(، صيف العدد ال)محكّمة(، 
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 .البنية المشتركة -3
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 أولا: فضاء الجغرافيا )المكان(: -

تساىـ جغرافيا النص في صناعة الأحداث، وتحديد معالـ وقوعيا، يشكل الاندماج  
 مف تتأتى "بداعي،ا في تكويف النص الإمشترك   بيف بقية عناصر الرواية فضاء   بينيا و
 راويو، نظر بؤرة الى أخيرا بيا ليدفع ذاكرتو في اختزنيا ثـ وخبرىا القاص عرفيا أمكنة
 يتماثل او يحاكي بما النص، في لتخميقيا الإبداعية وقدراتو مخيمتو اخضع قد بيذا ويكوف 

حيث وصف الأماكف ، (1)"أمكنة مف معو ويتعايش ويتممسو عيانا القارغ  يراه ما مع
و في ارتباط جعمية التداخل بيف الأحداث التي تفي ذىف المتمقي خاص يترؾوتصويرىا 
المعنى أو مسار الرواية، ولا يمكف عزليا عف النص لأىميتيا البالغة في صناعة دائـ مع 

" حتى أف ىندسة المكاف تساىـ أحيان ا في تقريب العلاقات العالـ الكمي لأؼ عمل روائي،
والانتقاؿ بينيا يمنح الكاتب القدرة عمى الانتقاؿ  ،(2)بيف الأبطاؿ أو خمق التباعد بينيـ"

إحداث خمل فني أو تركيبي في بنية النص، ونظرا ليذه الأىمية سنورد بيف الأحداث دوف 
  توضيحا لجغرافيا المكاف في الروايتيف.

تشكل البيوت مرتعا أساسيا لمجريات الأحداث، "ذلؾ لأف البيت يمدنا بصور  
الخياؿ  […]متفرقة، وفي الوقت ذاتو يمنحنا مجموعة متكاممة مف الصور. وفي الحالتيف 

فيل  [… …]فمو تجاوزنا ذكرياتنا عف كل البيوت  [… …]يمنح اضافات لقيـ الواقع 
يترؾ في نفوسنا انطباعا شعوريا  ( 3)" نستطيع أف نعزؿ ونستنبط جوىرا حميميا، ومحددا

أو حسيا معينا، يمكنا الاستدلاؿ بو عمى صحة عواطفنا؟ أكيد لا. كذلؾ تأخذ الأماكف 
"البدوؼ وبخصوص الروايتيف نجد أف  ي النفوس كما تأخذه في الواقع،ف الجغرافية حيزا

                                                           
(، مجمة -قراءة لممكاف في قصص)غانـ الدباغ( القصيرة–توفيق الخشاب، )وتحدث الوقائع في المكاف  وجداف - 1

 .3ـ، ص2008ىػ/آب 1429، رجب21)مجمة فصمية(، العدد دراسات موصمية،
 .72حميد لحمداني، بنية النص السردؼ، ص - 2
(، 2)ط الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع،)تر( غالب ىمسا، المؤسسة  غاستوف  باشلار، جماليات المكاف، - 3

 .35، ص1974لبناف، -بيروت
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 سنجد الأفريقي الشماؿ أقطار في […]مرادؼ لمعربي في كثير مف البقاع المتفرقة 
 في والبربر الطوارؽ  مف الجباؿ سكاف مقابل بأنو رادالم يحدد »لمعرب« الخاص الاستخداـ

ة، والريف الجزائرؼ عديدة، تبرز مكانة الريف المغاربي في الرواية العربي (1)"مواقف
أنو مسرح ىذيف الروايتيف، وعمى أساسو سنشرع في كشف المعالـ وبما بالخصوص 

 ثـ نبيف صفات الاشتراؾ بينيما.الجغرافية فييما 

 كالآتي: الأماكف قسـ حسف بحراوؼ في دراستو بنية الشكل الروائيقد  

 .البيوت فضاء فييا درس أماكف الإقامة الاختيارية: -۱

 فضاء عند وتوقف ورموزه السجف فضاء فييا درس: الاجبارية الاقامة اماكف -٢

 .السجف لفضاء مكونات بوصفيا والمزار والفسحة الزنزانة

 ؛الى طروحاتو في وتنقسـ اماكف الانتقاؿ: -٣

 .الراقية/ الشعبية الاحياء فضاء: العمودية الانتقاؿ اماكف - 

 (2).ىالمقي فضاء: الخصوصية الانتقاؿ اماكف - 

)فضاء  وستعتمد ىذه الدراسة عمى القسـ الأوؿ والثاني والثالث في بعض الأحياف
 .المقيى(

الفضاء المكانيّ بامتداداتو و مكوّناتو يساعدنا عمى فيـ الشخوص التي  أف "وبما  
تقطنو، ووضعيا الاجتماعيّ، وتكوينيا السياسيّ والفكرؼّ والإيديولوجيا المعرفيّة التي 

                                                           
، الكويت، شعباف (144سمسمة ثقافية شيرية(، إصدار)الله، الريف في الرواية العربية، عالـ المعرفة )محمد حسف عبد - 1

 .174، ص1998
 .7وجداف توفيق الخشاب، مرجع سابق، ص - 2
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الاقتصاديّة تتبناىا، وبالتالي يمكّننا مف أف نفيـ مجمل الأوضاع السياسيّة والثقافيّة و 
 ، بعد ىذا التوضيح ندخل إلى المكاف في الروايتيف.(1)" لمجتمع مف المجتمعات

 جغرافيا المكان في 'ريح الجنوب': -1

" ويبدو واضحا أف الروايات الواقعية  حظي المكاف في ىذه الرواية بعرض واسع، 
خاصة كانت تَسْتَخدُـ وَصْفَ المكافِ لتأخير الأحداث، وربطيا بالعصر والمستوػ 

الأمكنة المختمفة دالا  عمى تعارض أنماط الحياة الاجتماعي حيث يُصبح وصف 
 أحيانا نوعا ما عف أىداؼ الكاتب ورسالتو المدرجة المكاف أبعد، وىذا ربما (2)واختلافيا"
و"الأمكنة بالإضافة إلى ، بأدائو أدوارا لا تخدـ النص بصفة فعمية مباشرة، في الرواية

ا إلى اختلافيا مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي تو  جد فييا تخضع في تشكلاتيا أيض 
مقياس آخر مرتبط بالاتساع والضيق أو الانفتاح والانغلاؽ، فالمنزؿ ليس ىو الميداف، 

ىي الغرفة، لأف الزنزانة ليست مفتوحة دائما عمى العالـ الخارجي بخلاؼ والزنزانة ليست 
ىذه الأشياء تقدـ مادة  الغرفة، فيي دائما مفتوحة عمى المنزؿ، والمنزؿ عمى الشارع، وكل

وسنعرض ىذا التوسع الحاصل لوصف ، (3)أساسية لمروائي لصياغة عالمو الحكائي"
المكاف في الرواية الثانية، عبر عالـ وارتباطو ب المكاف وعلاقتو بمجريات الحوار والأحداث
 .قارنة جغرافيا المكاف في الروايتيفعرض الأمكنة المطابقة في ىذه الرواية لم

 

 

                                                           
مقاربات نظريّة في مفيوـ الفضاء الروائي وبنيتو ودوره السردؼ في النص الروائي(، محمد عبد الرحمف يونس، ) - 1

younesmoon@hotmail.com أبريل نيساف  ،02، مجمة جامعة ابف رشد، )ىولندا(، )دورية عممية فصمية(، العدد
 .16ص ،2011

 .70حميد لحمداني، بنية النص السردؼ، ص - 2
 .72المرجع نفسو، ص - 3
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 الأمكنة المطابقة: -1/1

 القرية: -1

تقع ىذه القرية في إحدػ مناطق اليضاب العميا في ولاية برج بوعريريج قريبا مف  
جباؿ جرجراء، وىي الفضاء الجغرافي )المكاني( الذؼ دارت فيو أحداث الرواية المتعمقة 

تتجاوز الخمسة عشر " المسافة بيف ىذه القرية والقرية المركزية لا وبموضوع الاشتراكية. 
، وىذه القرية كانت دائما عرضة لمريح الآتية مف الجنوب التي "إذا تحركت  (1)كيمو مترا"

والتي دائما  (2)تمثل لمزائر الأجنبي مشيدا حزينا يؤلـ النفس والنظر" […]فإف القرية  […]
نبئ بالخراب ي ، فتحوؿ فضاء القرية إلى جوّ  (3)ما تثير "لجة دكناء مف الغبار والتراب"

بيت ويبعث عمى الضيق والاشمئزاز، فييا مجموعة مف البيوت أكبرىا وأكثرىا شيرة ىو 
بيت العجوز ، مقهى الحاج قويدرالذؼ يستضيف الأحداث اليامة، وفييا  ابن القاضي

 ، وأمكنة أخرػ . كوخ رابح الراعي، ورحمة

 بيت ابف القاضي: -2

سكاف القرية، فػ" دار ابف القاضي معروفة  ىو بيت مف البيوت المعروفة عند جميع 
عدد شجرات التيف في الجية الشمالية لمدار ثلاث وشجرة لوز  […]لدػ الخاص والعاـ

     واخرػ مف بطـ. وفي الجية الغربية خمس شجرات صفصاؼ وكرمة، وشجرة رماف. 
 اما في الجية الجنوبية […]أما في الجية الشرقية فمـ يكف فييا شجر ما عدا شجرة لوز 

، دارت فيو أغمب الأحداث الميمة، (4)ىناؾ البستاف الذؼ يتصل ببقية بساتيف القرية"[ …]
" إلى بيت العائمة، الحجرة التي  نفيسةو خيرةحيث دخمت مع  رحمةمنيا زيارة العجوز 

                                                           
 .78صعبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب،  - 1
 .89ص المصدر نفسو، - 2
 .99ص نفسو، - 3
 .113ص نفسو، - 4
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باؿ وحجرة يجتمع فييا كل أفراد العائمة، والتي ىي في نفس الوقت تعد بمثابة حجرة الاستق
في  […]ثـ ىي أيضا نفس الحجرة التي تناـ فييا أـ نفيسة […] الأكل، وأحيانا المطبخة

أحد حيطانيا ألصقت لوحة مستطيمة، فوقيا عمب وحقق وزجاجات، وفي الحائط المقابل  
، (1)ىو صندوؽ أـ نفيسة"[ …]في الزاوية صندوؽ كبير  […]عمقت غرابيل وأواف فخارية 

يعد إلا حشوا لأنو لا مغزػ منو في سير الأحداث ، إذ لـ يدر الحوار  وىذا الوصف لا
بت ىذه الأمور الأخيرة بيف ثلاثتيف إلا عف القيوة )الشاذلية( وبعض الأمور الأخرػ وغيِّ 

لمتقرب منو بمحاولة تزويج ابنتو  ابن القاضيبطمب مف  مالكفت، وشيد زيارة صِ التي وُ 
لو ليكوف لو حماية مف تأميـ أراضيو، إلا أف" المكاف الذؼ اقتيد إليو مالؾ لـ يكف  نفيسة

نما حجرة نفيسة"[ …] البيت الذؼ تجتمع فيو العائمة ، وارتباط ىذا المكاف بالأحداث (2)وا 
 رابح، وشيد دخوؿ رحمةوالعجوز خيرة و مالكيظير في الحميمية التي نشأت مف حوار 

دعوة لمجميع أيضا  القاضيابن ، وأقيمت في بيت نفيسةد اغتصاب إلييا أيضا ليمة أرا
بمناسبة تدشيف مقبرة الشيداء، وأقامت مجموعة الحاضريف فيو بعد الدعوة حفلا عمى 

 .رحمةأنغاـ المزمار حضره الجميع، وفدوة لما توفيت العجوز 

 بيت العجوز رحمة: -3

كمعبد مف  […] تظير فوؽ ربوتيا […] تقع في مكاف مرتفع " رحمةدار العجوز  
في إحدػ المرات التي تجمب فييا الطيف  رحمة، تعرضت العجوز (3)معابد البوذييف"
لما وصل "دفع الباب الأسود الغميع برجمو فانفجرت و إلى بيتيا،  رابحلحادث فأخذىا 

منيا أمامو قاعة بيت، زواياه مظممة، انبثت فوقيا أواف فخارية جديدة وقديمة ومتعددة 
لـ يكف  وأخبار   حيث تعرؼ ىناؾ عمى عدة أشياء   (4)ومنيا ما يزاؿ طينا."[ …] الجاىز

                                                           
 .17صعبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب،  - 1
 .70ص نفسو،المصدر  - 2
 .169ص نفسو، - 3
 .140ص نفسو، - 4
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يعرفيا بسبب مينة الرعي التي كاف يحترفيا، ومف خلاؿ وصف الأواني الفخارية التي 
مرضت فيو وقد ، يعرض الراوؼ أوصافا ليذا البيت المتواضع، رحمةتصنعيا العجوز 
لما عمـ بمرضيا فوجدىـ  مالك، وأتى عبدالقادرو نفيسةوابناىا  خيرةالعجوز وجاءتيا 

الفدوة ليا، رغـ محاولة مالك ، وتوفيت فيو العجوز وأقاـ فيو ابن القاضيعندىا ومعيـ 
 إقامتيا في بيتو. ابن القاضي

 المقبرة: -4

تمثل زيارة المقابر كل يوـ جمعة عادة متوارثة عند سكاف القرية خصوصا عند  
لممقبرة إلا دليل عمى ىذا، ولا نجد  نفيسةوابنتيا  خيرةو رحمة، وما زيارة العجوز النساء

التي لا تكثر فييا الانعراجات والصعود واليبوط في  […]لطريق الموصمة إلى المقبرة ا"لػ
أثرا فنيا أو تدخلا  في بنية الحوار إلا المحافظة عمى مسار الأحداث، ولما  (1)ىذه القرية"

[ …]وجمست[ …] اتجيت العجوز رحمة نحو قبر زوجيا وصل ثلاثتيف إلى المقبرة، "
، وىنا نممس لممكاف تدخلا في الحوار النفسي (2)أماـ قبر مغطى بالأواني الفخارية"

نية آأضع  […]القبر؛ "جئتؾ بيذا الكوب الصغير وكلاميا المباشر مع زوجيا المدفوف في
، وبقيت معو في حوار (3)فوؽ قبرؾ لعل روحؾ تشرب مما يجتمع فييا مف ماء مطر"

طويل تسرد فيو حياتيا ووفاءىا لو ولصناعة الأواني الفخارية، وفي الجية الأخرػ ذىبت 
أودت بؾ  !يا أمي العزيزة تخاطبو بكلاـ حزيف؛ "إيو (4)"خيرة وابنتيا نفيسة إلى قبر أميا"

مع المكاف يمثل  نفسيّ   في حوار   (5)بحياتؾ الحرب أنت والحسيف، وتركتني وحدؼ لمشقاء"
 خيرةتعمقيا بقبر أميا نتيجة أحزانيا، ومف بيف الأحداث التي جرت في المقبرة أيضا، بكاء 

                                                           
 .21صعبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب،  - 1
 .23ص المصدر نفسو، - 2
 .ف( ص) نفسو، - 3
 (.ف ص) نفسو، - 4
 .25ص نفسو، - 5
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عمى أميا المتوفية وحسرتيا عمى عدـ مشاركة ابنتيا ليا في ىذا البكاء، ووضع العجوز 
لبعض الأواني الفخارية عمى قبر زوجيا كتعبير منيا عمى وفائيا لو، وما رأتو  رحمة
مف مغازلة الحمار للأتاف واشمئزازىا مف ىذا الأمر، إذ كيف يحدث ىذا في المقبرة  نفيسة

أـ نفيسة  خيرةلأموات، وفي نياية أحداث الرواية تقريبا نجد أف زيارة دوف مراعاة لحرمة ا
 لميروب مف بيت أبييا. نفيسةلممقبرة كانت عاملا ميما في تخطيط 

 الجباؿ: -5

ىي مجاؿ جغرافي يقع حوؿ القرية ويحد محطة القطار، بو " جباؿ حمراء مائمة  
أشجار الصنوبر والعرعر، لا تظير  في منخفض بينيا "تممؤهنفيسة ، تاىت (1)إلى السواد"

، ووقعت في حادثة فرارىا مشكمة تعرضيا (2)مف خلاليا قمـ الجباؿ المحيطة بتمؾ الجية"
الذؼ صار حطابا بعد أف  رابح الراعيلمدغة ثعباف مما افقدىا وعييا، وانقاذىا مف طرؼ 

يتو لما طمبت منو ووصفتو بالراعي القذر ليمة دخولو عمييا، وحمميا إلى ب نفيسةأىانتو 
، ولا يستبعد أف تكوف عممية الفرار الفاشمة في اتجاه جباؿ جرجراء المطمة عمى (3)ذلؾ

 ، وفي ىذه الحادثة مبالغة في وصف المكاف أكثر مف حادثة المدغ .نفيسةنافذة غرفة 

 مسجد القرية الجديد: -6

غائبا  اجتمع الناس مف سكاف القرية لبنائو، وقد تـ تدشينو إلا أف وصفو كاف مكاف 
 .لغياب الأحداث فيو نيائيا

 المقيى: -7

                                                           
 .284عبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب، ص - 1
 .285ص المصدر نفسو، - 2
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فيو " مقعد طويل مف خشب، وأحصرة حمفاء مفروشة بيا  ؛الراوؼ بوصفو المقيى 
يجتمع فيو لاعبو الدومينو وأغمب شباب القرية العاطميف عف العمل، " الحاج  (1)الأرض."

قويدر صاحب المقيى أماـ >الأوجاؽ< يمسؾ بيده اليسرػ مجموعة مف المغالي 
لممكاف  ضَ رَ عَ  ،(2)وباليمنى ممعقة يضع بيا البف والسكر في المغالي"[ …]الصغيرة

لأوؿ مرة لما اعتزـ ترؾ مينة الرعي  رابحو الذؼ يقصده كافة سكاف القرية، دخم الحميمي 
، حيث سػ" يترؾ الغنـ ويمتحق بيؤلاء الذيف تركوا أعماليـ بّ التي جمبت لو الشتيمة والسّ 

ىناؾ و عرض عميو القيوة وحاوؿ إقناعو  ابن القاضيه ، وجدَ (3)وأتوا لتعمير المقيى"
ليمة شعر بالضيق بسبب  رالطاهبالعودة إلى الرعي، وشيد المقيى أيضا زيارة المعمـ 

، وتبرز مف خلاؿ زواره علاقتو الوطيدة رحمةليمة وفاة العجوز  مالكالوحدة، وزيارة 
 بالأحداث الميمة.

 القرية المركزية: -8

بعد تعيينو كاتبا لمبمدية، وفي ىذه القرية السوؽ الذؼ  ،كف فيولمسّ  مالكمكاف انتقل  
وبقية سكاف القرية كل يوـ جمعة، نجد ليا وصفا داخل الرواية؛ "  ابن القاضييذىب إليو 

فيي أولا المقر الإدارؼ والعدلي والتجارؼ لكل الناحية، ثـ ىي معبر لمطريق الوطني 
، لكف لا نجد أؼ (4)الرئيسي الذؼ يربط بيف الجزائر وقسنطينة ولطريق السكة الحديدية."

 المشترؾ.ابن القاضي و مالكاطيا بتاريخ حركة  للأحداث والحوار فييا لعدـ ارتب

 بساتيف القرية: -9

                                                           
 .90عبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب، ص - 1
 .ف( ص) المصدر نفسو، - 2
 .50ص نفسو، - 3
 .79ص نفسو، - 4



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

78 
 

مكاف موجود في محيط بيوت القرية "عبارة عف بعض أشجار الفواكو كالتيف  
، وشجر الدفمى النابت عمى حفافي مجرػ الماء  ممتدة مف … والمشمش والخوخ والكروـ

"عمى ربوة في  رابح ، يقع كوخ (1)أعمى إلى أسفل عمى طوؿ مسافة حوالي كيمومتريف "
، وىذا الوصف لممحيط  (2)الجية الغربية لموادؼ ودار ابف القاضي في الجية الشرقية "

 نفيسةعمى  رابحىو تدخل لممكاف في صناعة الحدث، فيو بمثابة توطئة لدخوؿ 
 ومحاولة اغتصابيا عبر رسـ ىاتو الطريق في ذىف القارغ ليتصور الحادثة.

 المطابقة:الأمكنة غير  -1/2

 غرفة نفيسة: -1

، وىذه " الحجرة ضيقة طوليا ثلاثة ابن القاضيبحجرة في بيت أبييا  نفيسةتعيش  
أمتار وعرضيا كذلؾ، بيا كوة خارجية مطمة عمى جزء مف البستاف. ارتفاعيا سبعوف 
سنتيمترا وعرضيا خمسوف سنتيمترا. وفي ىذه المساحة السرير القديـ الذؼ تناـ عميو 

وخزانة أشد قدما منو حيث حقيبتيا وأثوابيا وكتبيا وقرب الكوة منضدة ومقعد  نفيسة،
اغتصابيا فييا إلا  رابحمجبرة عمى العيش فييا رغـ ضيقيا، وقد حاوؿ  نفيسة (3)خشبي."

 ابن القاضيإلييا بتدبير مف  مالكأنيا ردعتو، ومما دار فييا مف أحداث أيضا دخوؿ 
في محاولة منيـ  مالكو رحمةوالعجوز  أم نفيسةوالحوار الذؼ دار بيف الجميع خاصة 

 . نفيسةإلى التفكير في الزواج مف  مالكلجر 

 الأواني الفخارية: -2

مكاف رسمت عميو مجموعة مف الزخارؼ التي تسجل تاريخ القرية، نحتتيا العجوز  
 ىذا الرسـ ىو السنة القاحمة […] ريوـ انقذىا؛ " انظ رابحوقامت بعرضيا عمى  رحمة

                                                           
 .117صعبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب،  - 1
 .ف( ص) المصدر نفسو، - 2
 .07صنفسو،  - 3
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ىذه الشمس المظمة  […] إنيا سوؽ الزرع بلا سنابل. وىذا الشكل ىو ريح التركة […]
ولاحع رسما  […] التي ليا مخالب؟ ىي المرض يا بني وىي الموت الذؼ خرب بيوتنا

فيو  ىذا العاـ الذؼ باع […]يشبو إطار الغرباؿ أو الطبل وفي وسطو شكل منجل فسأليا 
لأىل القرية وسكانيا، كي ينزؿ عمييـ المطر  رأسو فداء  (2)*حمودة (1)الحاج الصالح"

وتنبت الأرض ويدر الضرع، مع أف أوصاؼ المكاف ىذه أنتجت حوارا طويلا بيف 
، إلا أنيا لـ تعط أؼ دفعة لموضوع الاشتراكية ولـ تخمق صبغة العجوزو رابحشخصيتي 

 المزيد حوؿ الموضوع.فنية تستفز القارغ لمعرفة 

 كوخ رابح الراعي: -3

مع أمو البكماء، "لا يبعد عف دار ابف القاضي أكثر مف  رابحبيت يعيش فيو  
أمامو دائما في  رابح، كاف يخرج  (3)خمسمائة متر. يقع في ربوة مشرفة عمى بساتيف"

غير تفكيره، وبقي بو تفكيره ىذا لوقت  نفيسةػالمساء حيف يعود مف الرعي، إلا أف لقاءه ب
 رابح، وفي نياية الأحداث تقريبا استضاؼ فيو نفيسةمتأخر مف الميل ليدخل إلى غرفة 

فيو لما  رابحقتل  ابن القاضيعدة أياـ لما قررت الفرار إلى الجزائر، وقد حاوؿ  نفيسة
 ابن القاضيبسقوط يستضيف ابنتو ىناؾ، وانتيت الحادثة رابح عمـ مف أحد السكاف أف 

 بفأس عمى رأسو. أم رابحطريحا حيف ضربتو 

 الطريق إلى المحطة: -4

لميروب فقامت بجمع المعمومات عف أقرب مطحة، فػ"جمعت ما  نفيسةخططت  
،  (4)استطاعت مف معمومات مف أخييا وأميا عف الطرؽ الموصمة إلى محطة )مزيتة("

                                                           
  .152عبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب، ص - 1
 في أحداث الرواية. مباشر ا أؼ حركة أو تدخلم)الحاج الصالح حمودة، زليخة(؛ شخصيتاف ليس لي - 2
 .117صريح الجنوب،  - 3
 .284ص المصدر نفسو، - 4
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ة إلا أنيا لـ تعمـ بخطورتيا، فقد لاقتيا فييا ىارب نفيسةولما تييأ الوضع انطمقت عبرىا 
 مشقة كبيرة بسبب بعدىا، وما تعرضت لو مف التيو ولدغة الثعباف المذيف ألغيا رحمتيا.

 المكان في 'الجازية والدراويش':جغرافيا  -2

يمثل المكاف في ىذه الرواية محيطا جغرافيا مميئا بالإيحاءات الرمزية، يمكف  
البحث عنيا عبر لغة الرواية وتجميع معانييا، واستنباط دلالاتيا كما ىو مدرج في 

التي يمكف وصفيا بأنيا  وىذه الرواية تصنيفيا يميل إلى " الروايات(، 03الجدوؿ )رقـ 
نما فلا يَكْتَسِبُ فيي]…[ ذىنية  ا الكاف الموصوؼ أىمية كبيرة لذلؾ فيو نادر الوجود، وا 

يقتصر الروائي في الغالب عمى الإشارات الخاطفة لممكاف، ومف خلاليا يتأسس بالضرورة 
فضاء روائي تكوف لو أىمية بالغة لأنو يحدّد لنا الإطار العاـ الخالي مف التفاصيل، وىو 

أؼ أنيا تندمج اندماجا كميا مع  ، فقط( 1)" ائيةالإطار الذؼ كانت تجرؼ فيو الأحداث الرو 
وسنعرض صفات ، ( الاحداث)الأحداث ولا يخرج وصفيا إلا لما ىو مفيد لمسار السرد

المكاف وعلاقتيا بنشاط الحوار والأحداث، لندرؾ مساىمتيا الفعمية وقيمتيا الفنية في بناء 
 الجنوب'. الرواية كي نتمكف مف مقارنة أدائيا مع المكاف في 'ريح

 الأمكنة المطابقة: -2/1

 القرية) الدشرة(: -1

 (3)'* الياوية '، في أسفميا  (2)" دشرة السبعة " ؛تقع الدشرة في أعمى الجبل تسمى 
ىذه الدشرة يمثميا  التي يسقط فييا كل مف حاد عف الطريق الذؼ رسمو سكاف القرية، "

 عيف جارية. أشجار مف كل فييا "و ،  (4)" ثلاثة عقاـ: الجامع والجبل والصفصاؼ

                                                           
 .67ص ،مداني، بنية النص السردؼحميد لح - 1
 .31عبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش، ص - 2
 الياوية؛ مكاف أدرجو الكاتب في 'الجازية والدراويش' ليكوف نياية لكل معتد عمى مقدسات 'الدشرة'. *- 3
 .63الجازية والدراويش، ص - 4
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 ماضوية رقعة في تسبح"، تتميز بكثرة البساتيف الذؼ يعمو فييا شجر الصفصاؼ، (1)نوع"
 العلاقات بالتالي وتحكـ وتوجييا تحركيا التي ىي غيبية خمفية تأثير تحت تقع ]… …[

 يبدو كما أنيـ حتى وسموكيـ تفكيرىـ في فتنعكس سكانيا بيف تربط التي الاجتماعية
 فيصعب الواضحة الرؤية الغيبيات عنيـ وتحجب باطنية، وأخرػ  ظاىرية حياة يعيشوف 
ىو ذكريات مرتبطة بسني الخصب والجذب، وسني " تاريخياو ، (2)".والتحديد التمييز عمييـ

، فيي منطقة مشيورة بالضباب في فصل الشتاء، ودرجة الحرارة المرتفعة (3)القر والحر"
في أسفل  'العيف'في فصل الصيف، تمر الطريق الموصمة إلييا عبر مضيق يؤدؼ إلى 

، وجامع الأولياء الاخضر بن الجبايليالجبل، فييا مجموعة البيوت الريفية، أشيرىا بيت 
يما الأحداث، ينتمي إلييا جميع السكاف ماعدا السبعة كمعمميف أساسيف دارت فييما وحول

 الطمبة، حممت القرية كمكاف في  طياتيا رمز الجزائر الوطف.

 بيت ابف الجبايمي: -2

المتيف انضـ إلييما  حجيلةوغرفة  الطيبفيو مجموعة مف الغرؼ منيا؛ غرفة  
"في بيت  حالسايابف صديقو  عايد ابن الجبايلي، واستقبل فيو صافيةو  الأحمرفييما 

، وفيو المراح وىو ساحة في اليواء الطمق المطمة عمى رأس الجبل يستريح  (4)الضياؼ"
 الأحمرمع  ابن الجبايليفيو أفراد العائمة والضيوؼ أحيانا، حيث دار الحوار بيف 

ابن للإقامة عندىـ، عاش الحوار الرمزؼ طويلا في بيت  الطيب، لما قدما مع صافيةو
نظرا لمكانة ساكنيو )شخصياتو(، وانتقل البيت كمكاف إلى الرمزية كما انتقمت  الجبايلي

 يديولوجيا.منفصلا عف الجغرافيا ويعبر عف الإالشخصيات، ليشكل عالما جديدا 

 جامع الأولياء السبعة: -3
                                                           

 .39صعبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش،  - 1
 .60مخموؼ عامر، مرجع سابق، ص  2
 .39صالجازية والدراويش،  - 3
 .49ص المصدر نفسو، - 4
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مكاف تقاـ فيو الصموات و"ممتقى السكاف ومكاف تجمعيـ بعد عودتيـ مف  
تقاـ قربو الزردات في مواسميا المعروفة، " الحضرة بمغت أوجيا ، وأحيانا  (1)أعماليـ"

، أو لأحداث مفاجئة كزيارة الطمبة  (2)لحظات جد متوترة تعيشيا رحبة الجامع" […]
في القرية، "بني الجامع في الجية الشمالية مف  'مشروع السد'الجامعيف المكمفيف بدراسة 

، يرػ مف (3)ات. لو صحف بسبعة أقواس"موقعيا. يشرؼ عمى منحدر يبمغ عدة كيمومتر 
بعيد لارتفاعو، وقيمتو أعطاىا لو الأولياء السبعة الذيف دفنوا فيو " سبعة يغباو، وسبعة 

عنده ووصوؿ  ابن الجبايلي، دارت حولو مجموعة مف الأحداث منيا جموس (4)"!ينباو
وتعرفيما عمى بعضيما ىناؾ، واستضافة الحدث  السايح بن بوالمحاينبف صديقو ا عايد

ولعقيما المناجل معا، وما سببتو  الأحمرمع  الجازيةالتي رقصت فييا  'الزردة'الأكبر وىو 
بقتل  الطيبىذه الحادثة مف كوارث طبيعية لغضب الأولياء، وغير طبيعية وىي اتياـ 

بالعدد سبعة عالـ الرمز ، تدخل أوصاؼ ىذا الجامع الجازيةلرقصو مع خطيبتو  الأحمر
 ليتحوؿ مف عالـ المكاف إلى الرسائل الأيديولوجية. 

 الجبل:  -4

الفضاء الشامل لمقرية وما فييا مف أحداث وقيـ تاريخية ونفسية متعمقة بسكاف  
بصفة أكبر بقولو؛ " لو أكوف في السماء لكفاني أف  ابن الجبايليالقرية جميعا، ولكف عند 

حيث يبدو تعمقو بالجبل تعمقا روحيا عميقا،  (5)أغمض عيني لاجد نفسي ىنا، في الجبل"
 بنيت الدشرة عمى قمتو.

 بساتيف الصفصاؼ: -5

                                                           
 .42عبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش، ص - 1
 .280ص المصدر نفسو، - 2
 .57ص نفسو، - 3
 .ف( ص) نفسو، - 4
 .15ص نفسو، - 5
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مكاف تكثر فيو أشجار التيف وتعموىا أشجار الصفصاؼ "انيا تمثل العمو الذؼ  
، تقريبا بجانب كل بيت مف بيوت القرية يوجد بستاف، تجوؿ فيو  (1)"!يرنو كل حالـ

وتبادلوا أطراؼ الحوار حوؿ أفكار الناس ووضع" الحقيقة  صافيةو الأحمرمع  الطيب
، والتقى ابن الجبايلي، ثـ عادوا إلى بيت  (2)"!العممية التي تربط الأشياء بأسبابيا وغاياتيا

، نصحو الجازيةساتيف حيث دلو عمى طريقة لمقاء بأحد الدراويش في أحد ىذه الب عايد
في الزردة التي سيقيميا الشامبيط بمناسبة قدوـ  الدراويشفييا بالمشاركة في الرقص مع 

 ابنو مف أمريكا.

 المقبرة: -6

 مكاف جاء عارضا لا حضور للأحداث فيو، ولا أوصاؼ لو في الرواية. 

 بيت عايشة بنت سيدؼ منصور: -7

لما أراد  الجازيةمع  الطيب، التقى فيو عايشةمع مربيتيا  الجازيةمكاف تسكف فيو  
تـ ىذا المقاء، ودار في ىذا البيت حوار  حجيلةرؤيتيا واعتزامو خطبتيا وبتنسيق مع أختو 

تنبأت  كاف مفاده أنيا لف تستطيع الزواج في الحلاؿ لأف امرأة   الجازيةو الطيبعميق بيف 
ف أزواجيا الأوائل كميـ حراـ وأنيا بعد ذلؾ ستتزوج زواجا حلالا يشيد لو ليا وأخبرتيا أ

 .(3)كل دراويش الدنيا

 القرية السيمية المركزية: -8

مكاف يصعد منو جميع مف أراد الوصوؿ إلى قرية الجبل التي لاتصل إلييا  
ترؾ سيارتو مف الغربة "  عايدالمركبات مطمقا تحيط مجموعة القرػ التابعة ليا، لما جاء 

                                                           
 .63صعبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش،  - 1
 .66ص نفسو،المصدر  - 2
 .75،76،77ص (،بتصرؼ) نفسو، - 3



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

88 
 

ابن بيا، وكاف يذىب إلييا لجمب اليدايا وبعض الحاجيات لما استقر عند  (1)وأمتعتو"
نظرا لسعة جاىو ومكانتو في الحكومة، لـ تظير ليا  الشامبيط، يسكنيا أيضا الجبايلي

 أؼ أوصاؼ ولـ تجرؼ فييا أؼ أحداث.

 مقيى الدشرة: -9

القيوة بكثرة  عايدمكاف لا أوصاؼ لو ولا حوارات فيو ولكنو موجود الرواية، يشرب  
لا كنت شربتيا … لما عاد مف عيف المضيق: " لـ أعد مف أجل القيوة  حجيلةػقاؿ ل وا 

، إلا أف الكاتب استغنى عف وصف عايد في المقيى لعدـ إفادة ىذا  (2)"!بمقيى الدشرة
 ني لدػ الكاتب، بالنسبة لممقيى في الرواية الأولى.الأمر لمموضوع، وىذا تطور ف

 الأمكنة غير المطابقة: -2/2

 السجف: -1

 يوحي مكاف السجفو" ، الأحمربعد اتيامو بقتل  الطيبىو المكاف الذؼ دخمو   
 ليذا الكاتب فاختيار. النفس إلى الخموة مف بدا   المسجوف  يجد لا وحيث والعزلة بالانغلاؽ
أه ، وقد ىيّ (3)"ونفسو فكره في يختمج عما لمتعبير وسيمة استخدامو يعني بالذات المكاف

ىذه الحجرة "عمى الجدار  الطيب، يتأمل  (4)يوجد "بالحجرة سريراف قذراف" بوصفو، حيث
قمب يخترقو سيـ.  [……]نقشت ارقاـ وصور وعصي صغيرة كالألفات  […]المقابل 

أحاوؿ أف  !قمب تعصره أصابع. قمب يتقاطر دما. أعضاء تناسمية. شمس بلا سماء
، ويستنتج مف ىذا الربط المباشر لموصف بالأفكار العلاقة الدلالة الرمزية (5)أفكر."

                                                           
 .30صعبد الحميد بف ىدوقة، الجازية والدراويش،  - 1
 .109ص المصدر نفسو، - 2
 .61مخموؼ عامر، مرجع سابق، ص - 3
 .07صالجازية والدراويش،  - 4
 .08ص نفسو، المصدر - 5



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

88 
 

"[ …] العميقة لممكاف، يػ"مسؾ بقضباف نافذة الباب الحديدية ، يتضح  (1)لابد أف تقاوـ
تدفعو التي مف خلاؿ تفاعمو مع خصائص المكاف القاسية  لطيبػنفسي لالصراع ال

لاستحضار الماضي وا عادة سرده في السجف لكف مع مخيمتو فقط ، وقد دخل معو سجيف 
ىي و الشاعر  الطيبشاعر، وكانت فيو الذكريات في الزمف اللاحق والحوار الدائـ بيف 

في السجف وما دار بينيما في  لطيبػل صافيةة الميزة الغالبة، إلا أف فيو مفاجأة وىي زيار 
لعدـ  الأحمرحوار قصير مف خمف القضباف عف أحواؿ القرية ومشروع السد واكتشاؼ 

 صلاحيتو في ىذا المكاف. 

 العيف: -2

يسقي منيا سكاف القرية وترد منيا  (2)مكاف أسفل الجبل، تسمى "عيف المضيق" 
التي جاء  الجازية لأوؿ مرة وظف بأنيا حجيلةعندىا عايد الأغناـ والدواب الأخرػ، رأػ 

السبعة، وكاف وجود العيف سببا رئيسا في  راعي الأولياءمف أجميا مف الغربة، ولقائو مع 
لرؼ الأراضي الزراعية، ونقل القرية إلى الأرض  'مشروع السد'قرار الحكومة بناء 

 المنبسطة بجانب القرػ الأخرػ.

 الطريق الضيق: -3

، المرور معو  (3)خطر ووعر "ضيق وممتو، يصعب معو اليبوط والصعود" مكاف 
" المسافة التي وكل مف يحيد عنو،  'الياوية'مغامرة لأنو يقوـ عمى منحدر يأخذ إلى 

إنيا تشبو أف  !تفصل الطريق و الدشرة رغـ قصرىا، أبعد مف أؼ نقطة وأخرػ في الدنيا
لى  !تكوف مسافة بيف زمانيف، لا مكانيف فيي بمثابة صعود مزدوج، إلى الجبل وا 
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، والصعود إلى القرية لا يكوف إلا مف خلالو لأنو الطريق الوحيد الموصل  (1)"!الماضي
إلييا ولا يوجد أسيل منو، لا تمر عبره إلا البيائـ، لأف المركبات لا يسعيا ذلؾ، ويتسمقو 

مج الفائق بيف المكاف والأفكار السكاف دائما راجميف أو عمى دوابيـ، ونلاحع في ىذا الد
ذوقا فنيا راقيا، يؤصل لقوة المعنى المرسل عبر صورة المكاف، كما كل الألفاظ ىذه 

 الطريق وصعوبتيا رمز داؿ عمى صعوبة ميمة العودة للاستعمار بأؼ صفة كانت .

 القرية الجديدة: -4

إليو مف  (2)'*دشرة السبعة'ترحيل سكاف لبنائو و والحكومة  الشامبيطمكاف خطط  
لأنيا ستفصميـ  ،(3)"ة لا يريد السكاف الانتقاؿ إليياأجل بناء السد، وىذه " القرية الجديد

عف ماضييـ المجيد وذكرياتيـ الجميمة، إلا أنو في النياية لـ يتـ بناؤىا لأف "الأرض التي 
وانتصار ، في إشارة مف الكاتب إلى قرب نياية الأحداث (4)بنيت عمييا غير صالحة"

 سكاف القرية عمى الشامبيط وشركائو.

 مشروع السد: -5

تدور حولو كل الصراعات في الرواية، وحسب مخططو سيقاـ عمى منطقة العيف،  
، وىو فضاء يدور فيو الطمبة الجامعيف وبالخصوص 'قرية الجبل 'ويمتد ليعـ جميع أنحاء 

، لدراستو إلا أف  (5)الشعاب والجباؿ"، الذؼ " كاف يقضي أيامو ىائما بيف الأحمرالطالب 
 أوصاؼ ىذا السد لـ تظير في النص لأغراض لا يعمميا إلا الكاتب.
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 البنية المشتركة: -2

المشتركة لممكاف بيف الروايتيف عمى وحدة الأسماء والمواصفات،  ترتكز البنية 
'  لصناعة العالـ استند الكاتب فييا عمى جغرافيا المكاف الموجودة في رواية 'ريح الجنوب

( المذكور 03المثالي الرمزؼ في رواية ' الجازية والدراويش' و بالاعتماد عمى الجدوؿ رقـ)
 .خصائصو المشتركة الجغرافي ويبرز سالفا، يوضح معالـ استعماؿ الفضاء

 مقارنة الأمكنة المتطابقة: -2/1

الروايات  "فػيا تتمايز في الخصائص الأمكنة في الروايتيف يتضح أنعرض بعد  
تتفاوت في تحديد دور الوصف بالنسبة لتصوير المكاف؛ فإذا كاف الوصف في الروايات 

ايات الواقعية ييتـ بتحديد المجاؿ العاـ الدؼ يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فإف الوصف في الرو 
الجديدة أصبح بالإضافة إلى ذلؾ يميل إلى الدقة المتناىية في قياس المسافات بحثا عف 

وىذا واضح في الروايتيف إلا أنو لا ينفي اشتراكيما في  (1)ة  حقيقية لممكاف."ىَنْدَسَ 
 نيا الجدوؿ الآتي:التسميات والمواصفات التي يبيِّ 

 الاشتراك في أسماء وصفات الأمكنة                           
 الصفات                  الأسماء              

 الجازية والدراويش ريح الجنوب والدراويش الجازية ريح الجنوب   
الريف، التخمف،  - القرية. - القرية. -

 التعمق بالأرض.
الريف، التخمف،  -

 التعمق بالأرض.
 بساتيف - بساتيف القرية. -

 الصفصاؼ.
 الأشجار المتنوعة.- الأشجار المتنوعة.-

القرية، والبساتيف  - قمـ الجباؿ. - قمة الجبل. -
 الصنوبر.وأشجار 

القرػ، والبساتيف  -
 وأشجار الصنوبر.

                                                           
 .81حميد لحمداني، بنية النص السردؼ، ص - 1



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

88 
 

القرية السيمية  - القرية المركزية.-
 المركزية.

أسفل الجبل في  -
 الأرض المنبسطة.

أسفل الجباؿ في  -
 الأراضي المنبسطة.

 رمز الأولياء. - لا صفات. - جامع السبعة. - تدشيف الجامع.-
بيت ابف  -

 القاضي
بر بيوت القرية أك - بيت ابف الجبايمي -

 وأشرفيا.
استضاؼ أغمب  -

 الأحداث

أكبر بيوت القرية  -
 وأشرفيا.

استضاؼ أغمب  -
 الأحداث

بيت العجوز  -
 رحمة.

بيت عائشة بنت  -
 سيدؼ منصور.

احتمى فيو الشاب  -
المجاىد مالؾ حتى 

 شفي.

عاشت فيو  -
 الجازية حتى كبرت.

تدشيف مقبرة  - المقبرة. - المقبرة. -
 الشيداء.

زيارة العجوز  -
رحمة وخيرة وابنتيا 

 نفيسة.

دفف شيداء القرية  -
 مع السكاف.

عدـ زيارة عائشة  -
 بنت سيدؼ منصور.

مقيى الحاج  -
 قويدر.

يجتمع فيو سكاف  - مقيى الدشرة. -
 الدشرة.

 لا أوصاؼ. -

 (07جدوؿ رقـ:)                                          

الجدوؿ نلاحع ىذا التطابق الكبير بيف الفضاءيف الجغرافييف  مف خلاؿ ىذا 
لمروايتيف، الذؼ يشكل نسبة كبيرة مف التفاعل النصي المشترؾ، والأفكار الإبداعية 
المتجددة بنفس المواد الأدبية المستخدمة. مف الواضح جدا استنساخ الكاتب لمفضاء 

كاف موسعا في 'ريح الجنوب'  'المقبرة'، نجد فضاء الجغرافي مع تطويره لتقنية الاستخداـ
عمى عكس الرواية الثانية حيث انخفض وجوده لعدـ ضرورتو في الموضوع، كما فعل 

 اكتفى عرضو بشكل واسع في الرواية الأولى ثـ الذؼ 'المقيى'الأمر ذاتو مع فضاء 
تاريخ الرواية سواء في الغرب  لو تتبعنامع أننا"  'والدراويش الجازية' في فقط إليو بالإشارة
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ربما تخمى عنو لعدـ إفادتو و  ،(1)أو العالـ العربي، لوجدنا ليذا المكاف حضورا كبيرا"
عد مجرد الإشارة إلييما في بوفضاء)الجباؿ( (  الجامع) ، وقاـ بتوسيع فضاءللأحداث

 الموجود المعمـ ليذا الرمزية الرسالة لحاجة(  السبعة جامع) واستخدـ عبارة  "ريح الجنوب"
، و)قمة الجبل( التي تقوـ عمييا قرية التأثير عمى وقدرتو -الإسلاـ – الجزائرية الثقافة في

 .الجبل لنفس السبب

 مقارنة الأمكنة غير المتطابقة: -2

ىناؾ أمكنة كانت فاعمة في 'ريح الجنوب' استغنى عنيا الكاتب نيائيا؛ كػ)كوخ  
لعدـ الحاجة إليو،  (راعي السبعةبيت )الراعي رابح( حيث لـ يذكر في الرواية الثانية 

عمى التحفيز والتبميغ؛ وأخرػ استبدليا بأخرػ أكثر فاعمية وأكبر خدمة لمموضوع وقدرة 
ػ ) حجرة سجف الطيب (، مع اشتراكيما في الدور والصفات غرفة نفيسة ( ب) كاستبداؿ

إلا أنيما يختمفاف في القيمة  )الضيق، حبس الحرية، الحوار النفسي واسترجاع الذكريات(
عمميا الأواني الفخارية ( بػ ) بالمناجل الحمراء ( فالأواني الفخارية التي است)، والفنية

الرواية الثانية بمحفزات أخرػ ىي المناجل استبدليا في  كمحفزات في الرواية الأولى
الحمراء، واستعمل أمكنة محفزة جديدة ىي؛ )مشروع السد، العيف (، وأخرػ قاـ بتفعيميا 
بعد أف كاف أشار إلييا في الرواية الأولى، كػجمعو لمطريق نحو محطة )مزيتة( والطريق 

ق الذؼ يشق بساتيف الممر الضي نحو )القرية المركزية( بمواصفاتيما إضافة إلى "
)الطريق الضيق( في الرواية الثانية، لترقية مستوػ  ، في طريق واحد خطر ىو(2)القرية"

 .الأداء الفني

 

 
                                                           

 .72حميد لحمداني، بنية النص السردؼ، ص - 1
 .05صعبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب،  - 2



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

87 
 

 ثانيا: فضاء التشخيص. -

تـ شرح ىذا المصطمح مف قبل في التمييد و سنزيد توضيحو، فحسب ما  
استنبطناه مف تمؾ التعريفات، أنو عالـ العناصر المتحركة داخل النص التي تتفاعل لتنتج 
ترتيبا مستمرا مف الدلالات الحسية والعاطفية )شعورية(. ليذا سنقسـ فضاء التشخيص في 

 .ىما قسـ الشخصيات وقسـ المؤثرات حسب كل رواية الروايتيف إلى قسميف

  " ثلاثة أنواع:إلى قسـ الشخصياتوتن 

 الأسطورية، والشخصيات التاريخية،) :الشخصيات وضمنيا المرجعية الشخصيات - ١
 ثابت معنى إلى تميل الأنواع ىذه وكل(. الاجتماعية والشخصيات المجازية، والشخصيات

 .تشكيميا في القارغ  يشارؾ ثقافة تفرضو

 والأدباء الرواة عف تعبر ما وأكثر :المؤلف باسـ الناطقة الواصمة الشخصيات - ٢
 .والفنانيف

 في تنذر أو بخير، رتبشّ  التي وىي :التنظيمية الوظيفة ذات المتكررة الشخصيات - ٣
  (1)"...الحمـ

وتيمنا في الروايتيف الشخصيات الأسطورية كشخصية)الجازية(، المجازية  
كشخصية )الأحمر(، والناطقة باسـ المؤلف كشخصية )الطيب( في 'الجازية والدراويش'، 

كشخصية) الشيخ الصادؽ(، والشخصيات والشخصيات ذات الوظيفة التنظيمية 
الجنوب'. تؤدؼ كل شخيصة  الاجتماعية كشخصية ) الحاج قويدر القيواجي( في 'ريح

 مف ىاتو الشخصيات دورا وظفيا لأجمو الكاتب، لتدعـ مسار الأحداث.
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 لابد أف تتميز كل شخصية بصفات وخصائص معينة تجعميا قادرة عمى التعبير 
 ويختزؿ معروفة، ويجعميا الشخصية يحدد الذؼ]…[ داء دورىا كػ" الاسـ الشخصي وأ

 عف باقي الشخصيات. (1)"يميزىا اسما   تحمل أف مف لمشخصية بد لا وليذا. صفاتيا
 لمنص تحقق بحيث مسمياتيا، مع متناسبة شخصياتو أسماء تكوف  أف الروائي ويتوخّى"

 طريق عف وذلؾ مباشرة، طريقةحيث يتـ تقديميا بطريقتيف: " .(2)"ومصداقيتو احتماليتو
 (الراوؼ ) يمدنا حيث: مباشرة غير وطريقة لمشخصية، والنفسي الجسدؼ، الوصف

 العميـ( الراوؼ ) ىيمنة تبرز وىنا. الروائي يقرره الذؼ بالشكل الشخصية حوؿ بالمعمومات
 ىي وكأنما الروائي، يصنعيا التي( الشخصية) يرينا أف في وميمتو السرد، مجاؿ في

 الروائية التقاليد رسختو الذؼ( الغائب ضمير) استخداـ طريق عف وذلؾ محتممة، شخصية
 التي الشخصية مف مناسبة مسافة باتخاذ لمراوؼ  الضمير ىذا يسمح حيث الكلاسية،
 ج نظاما معينا تقوـ عميو الحبكةلينت (3)".السرد في المباشر التداخل عف ويبعده يقدميا،
 السردية.

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .19ص  سابق، مرجع عزاـ، محمد - 1
  (.ف ص) نفسو، المرجع - 2

 (.ف ص) نفسو، - 3



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

87 
 

 التشخيص في 'ريح الجنوب': -1

الصراع القائـ بيف النظاـ الإقطاعي والنظاـ الاشتراكي، وقد  العنصر ىذاويمثل  
الشخصيات قسـ قسـ إلى قسميف مف أجل المقارنة لكل جانب عمى حدة، ىما 

 العوامل المؤثرة في سيرورة الأحداث.قسـ و ، الروائية)الأشخاص(

  الشخصيات: -1/1

 الشخصيات المطابقة: -

 نفيسة: -1

دور الفتاة الريفية بحكـ انتماء أسرتيا وعيشيا في الريف، ودور الفتاة  نفيسةلعبت  
المدنية المتحضرة المتمردة بحكـ دراستيا في الجزائر العاصمة وتفتحيا عمى الثقافات 
المتعددة وخصوصا التي تدعو إلى تحرر الإنساف والمرأة بصفة خاصة، ظيرت في 

ت وفاض !نفسيا: " أكاد أتفجر في ىذه الصحراءمت ثـ قالت في كثيرة، تأم   نفسيةحوارات 
 عيناىا بالدموع. وأردفت قائمة:

 (1)…(")كل الطمبة يفرحوف بعطميـ أما أنا فعطمتي أقضييا في منفى -

دية، قالت لأميا لما أخبرتيا شيخ البم مالكػقررت الفرار حيف أراد أبوىا تزويجيا ل 
كوني أما لغيرؼ إف شئت. وليكف أبا  !أعيشو: " الذؿ الذؼ عشت فيو أنت لف أمر الزواجب

لمف أراد، أما أنا فمف أدع ىذه المعنة تبمغ مني ما بمغت مف غيرؼ. لست امرأة. أفيمت؟ 
، لكف محاولتيا في الفرار باءت بالفشل، وظف الكاتب ىذه الشخصية (2)("!لست امرأة

 .المتمردة كدعوة  لتحرير المرأة مف قيود التقاليد وقيود الأسرة
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 عابد ابف القاضي: -2

الرجل القروؼ المتمرد والإقطاعي وصاحب الرأؼ والمشورة، يرػ أف" الأبناء ىـ  
شيخ البمدية، كما استخدـ ابنتو  مالكػكطعـ للإيقاع ب نفيسة، يريد استخداـ ابنتو  (1)الحل"
مف قبل، يبيف ىذا حواره مع نفسو: "أيقوؿ لزوجو أف شيخ البمدية يمثل أكبر خطر  زليخة

انتقاما لابنتو زليخة، فيو  مالك، مع أنو عمل أثناء الاستعمار ضد  (2)بالنسبة لمصالحنا"
يحاوؿ استمالتو بعد الاستقلاؿ لمحفاظ عمى ممتمكاتو وأراضيو أماـ مشروع الاشتراكية، 

؛ " تقولوف أنتـ رجاؿ الحكـ: إف الأرض لمف يخدميا، ولكف مالكبقولو ؿالذؼ ينتقده بشدة 
 مالك، ىنا تكمف بؤرة الصراع بيف  (3)ىل فكرتـ في أف الناس لا يحبوف خدمة الأرض؟"

 أو بتعبير آخر بيف الاشتراكية والإقطاعية. ابن القاضيو

 مالؾ )شيخ البمدية(: -3

ىديف، " كانت الصورة المستولية عمى شاب ثار ضد الاستعمار مع إخوانو المجا 
شعوره والتي لا تفارقو أثناء الوعي ىي صورة قطار المسافريف الذؼ انفجر تحتو المغـ، 

عاش في القرية ولـ يرد مغادرتيا، حمل عداء  (4)وكانت مف بيف  ضحاياه خطيبتو زليخة"
: إف الناس ابن القاضيػلجراء خيانتو، دافع عف الفلاحيف والرعاة بقولو ابن القاضي ػكبيرا ل

، تولى مشيخة البمدية بعد  (5)لا يحبوف خدمة أرض الغير، لا يحبوف أف يبقوا عبيدا للأبد"
قناع السكاف بيا، ومثمت شخصيتو طرؼ  الاستقلاؿ وحاوؿ التأسيس لمشروع الاشتراكية وا 

 الصراع الثاني في الرواية.

 رابح الراعي: -4
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شخصية تعتمد عمى الفطرة الطبيعية التي يحركيا الاندفاع الغريزؼ، ساعد العجوز  
لما أغمي عمييا وأخذىا وانتظرىا حتى استيقظت، ىناؾ تعرؼ عمى أشياء لـ يكف  رحمة

بالتسمل إلييا في غرفتيا ووصفتو بالراعي القذر،  نفيسةيدركيا مف قبل، حاوؿ اغتصاب 
رائحة كريية، أف أثوابي وسخة أو أني فقير لست مساويا  "ما معنى القذر؟ تعني أني ذو

وىذا أيقظو مف ، (1)تعني فقرؼ" […] لاشؾ أنيا لا تعني الرائحة الكريية ، إنما [……]
إف لـ أجد  […] سبات عميق وحرؾ فيو شعورا بالغضب وقرر قرارا في نفسو؛ "لف أسرح

يوائي(2)أؼ عمل أبيع الحطب" ا في بيتو لما تاىت في الغابة ، مع أنو قاـ بإنقاذىا وا 
لغرض أممتو الشيامة، والكاتب أدرج ىذه الشخصية ليبيف ثورتيا عمى الإقطاعية السائدة 

:" لف أرعى غنمؾ ولا غنـ غيرؾ، ولا ابن القاضيػل رابحفي المجتمع الجزائرؼ في قوؿ 
 قية في الواقع.، وىذا بمثابة دعوة إلى الثورة الحقي(3)أنوؼ أف أقضي حياتي راعيا ميانا"

 المعمـ الطاىر: -5

وصار صديقا لو،  مالكجاء إلى القرية لحضور تدشيف مقبرة الشيداء، جاىد مع  
في ىذا الوسط الضيق البدائي كاف الطاىر محط رضى الراضيف وحسد الحاسديف. ولكف "

حمل ىـ المغة العربية والإسلاـ ويرػ  (4)لدػ أبويو وذويو كاف محل كل اعتبار وتقدير."
بأنيما الأفضل بيف لغات العالـ وأديانو، يدعو إلى الإصلاح والتغيير، ظير في حوارات 

استخدامو  ابن القاضيعديدة منيا؛ حواره القيواجي عف عدـ تحمل البمدية، وفي محاولة 
ضافة إر، الغرض مف في ىذا الأم مالك، وكلامو مع نفيسةلمزواج بابنتو  مالكفي إقناع 

 ىذه الشخصية ىو إدانة السمطة الحاكمة كما ذكرنا سابقا. 

 خيرة أـ نفيسة: -6
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المرأة الحنوف عمى ابنتيا، الطائعة لزوجيا الخاضعة لتقاليد القرية لـ تدرس في  
حياتيا ولا خرجت مف القرية، لكنيا امرأة طيبة رغـ قسوة زوجيا وتعاممو المتسمط معيا 

نفسو بقولو: "أنا قرت أف تتزوج وقرارؼ قضاء إذا كنت لا تستطيعيف حتى إقناع واعتداده ب
عمى شيء لا  نفيسة، فيي لا تريد إغضاب زوجيا ولا أف تجبر  (1)ابنتؾ فمماذا تصمحيف"

تريده، و" ىل تستطيع أف تفيـ امرأة لا تعرؼ مف الحياة المنزلية ما تعجز عف فيمو أشد 
لا يريد ىذا إلا لحفع مصالحو، حاولت مساعدة زوجيا  قاضيال ابن، و(2)العقوؿ دىاء"
 قامت إليو "فقبمتو بحناف وخاطبتو معاتبة ودموعيا تسيل: مالكػحيف أتى ب

 وأشارت إلى ابنتيا "قائمة: (3)(."!)ما ظننت أبدا أنؾ حقود إلى ىذا الحدّ  -

 (4)("!)إنيا نفيسة ابنتي التي تقرأ بالجزائر -

 شخصية رئيسية بل كانت تمعب دور المساعد، كما أراد الكاتب. خيرةتكف  لـ

 العجوز رحمة: -7

ليست شخصية رئيسية لأف " الموت أخذ مف العجوز وجييا واعطاىا وجيا لـ  
وآوتو في  مالكفي منتصف الأحداث، مع أنيا المرأة المناضمة، التي انقذت  (5)"!تعرفو

ني الفخارية والمبدعة في تصوير تاريخ القرية بيتيا حتى تعافى مف جراحو، صانعة الأوا
عمييا، توفي زوجيا منذ زمف بعيد وبقيت وحيدة في بيتيا، وصارت تزور قبره وتضع عميو 
الأواني الفخارية لتبرىف لو عمى وفائيا وتشكو إليو حياتيا وىموميا، لعبت دور الميادف 
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حيف قاؿ ىذا الأخير تعقيبا عمى قوؿ زوجو "لابنتيا)إنو خطيب ابن القاضي و مالكبيف 
 …( زليخة ألا تتذكريف

 فحاوؿ أف يعطي محتوػ ليذا المقاء غير ما أدػ إليو كلاـ زوجو وقاؿ:

)منذ أف كانت الدنيا كاف الموت وكانت الحياة، فمو أوقف الناس قموبيـ عند موتاىـ  -
 الأعزاء لتوقفت الحياة(.

 وز مؤيدة:فتكممت العج

 (!)ذلؾ ىو الصواب يا ولدؼ. لمموت يوـ ولمحياة أياـ-

 العجوز وقاؿ ليا: -بقوؿ  -فسر ابف القاضي يقوؿ 

 (1)("!)بارؾ الله فيؾ. لازلت لنا أبدا سندا ونصحا -

الفتاة التي أثارت إعجابيا بفطنتيا  نفيسةػب مالككانت ترغب ىي أيضا في أف يتزوج 
 وجماليا.

 )التصوؼ(: شيوخ القرآف -8

شاركت ىذه الشخصيات في حوار طويل دار موضوعو حوؿ القيامة وأىواليا  
والجسر الذؼ عمى الجحيـ، وحوؿ بعض المسائل الفقيية عند المالكية واستعراض قدراتيـ 
في النحو، إلا أف السؤاؿ الذؼ وجيو أحد الفلاحيف؛" ماىي الاشتراكية يا الشيخ الصادؽ؟" 

، طبعا ليست المعنى الذؼ  (2)شتراكية مصدر، اشترؾ يشترؾ اشتراكية"فأجابو بقولو: "الا
 أراده الكاتب ولكنو استخدـ ىذا الحوار لتفعيل أفق التوقع في ذىف المتمقي.

 إماـ القرية: -9
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شخصية ليس ليا دور كبير في الأحداث، ولكنيا مثمت الجانب الديني لمقرية  
 [...…]وسكانيا، " تـ الدفف وتفرؽ الناس ولـ يبق عند القبر إلا إماـ القرية الذؼ كاف 

كانوا يقولوف:  […]يتمتـ بكممات لا يعرفيا إلا ىو. ولكف السكاف كانوا يعرفوف مضمونيا 
، سير (1)… ("ة كيف تجيب عف سؤاؿ الممكيف: منكر ونكيرتخمف الشيخ ليوصي اليالك)

مع سكاف القرية في تمؾ الميمة، دار حوار عف يوـ القيامة بينو وبيف أحد الفلاحيف "فقاؿ 
الإماـ: )إف الجسر الذؼ يمر بو الموتى يـ الحساب والعقاب أحد مف السيف وأرؽ مف 

منيـ مف يعبره  [… …]اب الإماـ:) قائلا: )إلى أيف يذىبوف؟( فأج […]الشعر(. فسألو 
، قامت ىذه الشخصية  (2)…("ومنيـ مف يغمب عميو شقاؤه فيتردػ في الجحيـ […]جاريا 

 بدور الشخص العالـ بأمور الديف الممتزـ بو.

 الشخصيات غير المطابقة: -

 الحاج قويدر القيواجي: -1

أطنب الكاتب في وصف ىذه الشخصية " الطريقة التي يعتـ بيا الحاج قويدر تزيد  
مف وقاره، والطريقة التي يعد بيا القيوة جعمتو في أعيف معارفو )شيخ القيوجية( وأخيرا 

محافظتو  […]الطريقة التي يتكمـ بيا تضعو في مقدمة الفصحاء الخبيريف بمواطف الكمـ 
 (3)المعب فيو يعتقد انو أمير اللاعبيف" […]اتيا أكسبتو ىيبة عمى أداء الصموات في أوق

رغـ أنيا لا علاقة ليا بالاشتراكية ولا تمثل طرفا فييا، فيو ليس مف الطبقة الكادحة ولا 
ف كاف ذكره فلأجل الحوار الذؼ دار بينو و بيف المعمـ   الطاهرمف الطبقة الإقطاعية، وا 

لمقيوة  مالكظيف القرية، وأعاد وصف حياتو لما جاء حوؿ عدـ تحمل البمدية لمسؤولية تن

                                                           
 .207ص الجنوب، ريح ىدوقة، بف الحميد عبد – 2
 .ف( ص) نفسو، المصدر - 3
 .90،91صنفسو،  - 3



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

888 
 

، التي " بالرغـ مف تكرارىا وقدميا قدـ مينتو فيي مع ذلؾ ، جديدة رحمةليمة وفاة العجوز 
 ، والحوار الذؼ دار بينيما حوؿ دفف العجوز وعف كيفية الإعداد لجنازتيا.(1)بتجدد الأياـ"

 عبد القادر أخو نفيسة: -2

لحصولو عمى كل ما يريد، وباستطاعتو الخروج في  نفيسةار منو الفتى الذؼ تغ 
 ابن القاضيأؼ وقت وىي لا يمكنيا ذلؾ، تظير ىذه الشخصية في البداية حيف أراد 

يساعداف رابحا راعي الغنـ عمى الخروج بيا مف الممر الضيق  الذىاب إلى السوؽ، كانا "
 … 

 ابنو قائلا:وبعد أف ابتعدت الغنـ رجعا إلى الدار. سألو 

 )ىل أذىب معؾ اليوـ إلى السوؽ؟( -

 …()إذا أحببت -

 )أنأخذ الحصاف أـ البغمة؟( -

 (2)) البغمة، لأننا سنشترؼ بعض الأدوات الفلاحية(." -

ذىب ليستطمع أمرىا، ولما وجدىا مريضة وأخبر أمو  رحمة وحيف مرضت العجوز  
بذلؾ وذىب الجميع إلييا حتى توفيت، ولعبت ىذه الشخصية دور المساعد فقط ، ادرج 
الكاتب ىذه الشخصية ليوضح الفرؽ الشاسع بيف الذكر والأنثى في المجتمع الريفي، 

ى الذكر وتقسو مع ل الذكر عمى الأنثى حتى في المعاممة الأسرية التي تعطف عموفضْ 
 الأنثى، وىذا ما يبينو الحوار السابق.

 الشيخ حمودة )المشعوذ(: -3
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يوريف بقير الجف ش" والشيخ حمودة مف الم حمودةالشيخ  ابن القاضياستدعى  
 نفيسة، فكر بأنو الوحيد القادر عمى معالجة ابنتو  (1)ميما كاف الجنس الذؼ تنتمي إليو"

 لشيخ حمودة مخطوطا ضخما والتفت إلى ابف القاضي سائلا:عندما أغمي عمييا، "فتح ا

 ما اسميا؟ -

 فأجاب:

 نفيسة. -

 وأميا؟ -

 خيرة." -

لـ تكف في  نفيسةف أمع  ، (2)وفي نياية الأمر أخبره بأف "جنيا مف بني الأحمر أصابيا"
نما بسبب تفكيرىا العميق وحسرتيا مف قرار أبييا تزويجيا رغما عنيا.  مرض وا 

 الشيخ الصادؽ: -4

ر ممتزمة؛" كاف سكاف القرية ينادوه )الشيخ( تجوزا فيو لا يتعمـ يشخصية غ 
كالآخريف ولا يحمل مسبحة. وبالإضافة إلى ذلؾ فيو يقرأ الجرائد، وشيوخ القرآف لا 

، بارع في النحو كل حفظة القرآف يخشونو لسلاطة لسانو، ويدافع عف عمـ  (3)يقرؤونيا"
، ليصل في النياية لشرح  (4)ـ بيوت مغمقة الأبواب والنحو مفتاحيا"النحو، فػ" العمو 
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مـ مف ،لاشؾ أف دور ىذه الشخصية قد عُ  (1)مصطمح الاشتراكية بأنيا "مصدر، والسلاـ"
 ىذا القوؿ، فقد كاف ىدؼ الكاتب منيا توضيح موضوع الرواية.

 العوامل المؤثرة )الطبيعية(: -1/2

 ريح الشماؿ: -1

كانت تيب مما صير الجو في  يحمل صفة العكسية لريح الجنوب، "عامل مؤثر  
 الطاهر ، استخدمو الكاتب ليلائـ طبيعة الحوار الذؼ سيجرؼ بيف المعمـ(2)غاية الاعتداؿ"

، واستعمميا عشية فدوة العجوز مالكػالتي ستصبح زوجة ل (3)عف "عذراء القرية" مالكو
، وىبت أنساـ البحرؼ)ريح الشماؿ( فأزالت عف رحمة المتوفاة، "سكتت الريح واعتدؿ الجو

، لتييئة الجو الملائـ ليذه المناسبة (4)النفوس ما كانت تجده مف ضيق وتحسو مف حيرة"
 ويكسب وده. مالكقمب  ابن القاضيالتي سيؤلف بيا 

 ريح الجنوب: -2

عامل مؤثر تجاوز بنية التأثير إلى صفة الرمزية، تحمل صفة السمبية "واستمرت  
، والتي كانت علامة (5)ريح الجنوب في عنفيا مدمدمة دمدمة رىيبة لا تبقي ولا تذر."

ملازمة لكل فصل، تكشف رمزيتيا ىذه العبارة "وتحركت ريح الجنوب، وأخذ دوييا 
غبار … يتصارخ بيف جباؿ القرية ورباىا فإذا الأرض المقمرة تمتحف بمحاؼ مف غبار

، أؼ الحياة البائسة التي يعيشيا سكاف القرػ الجزائرية النائية، ويوضح  (6)…")القبمي(
كلا ليس الفقراء ىـ المسؤولوف عف فقرىـ. إنما المسؤوؿ الأوؿ النظاـ  ذلؾ قوؿ الطاىر: "
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مداد أىميا بالوسائل المادية التي تسيل (1)السائد" ، بسبب غياب دوره في صيانتيا وا 
 حياتيـ. 

 الشمس المحرقة: -3

لما  " رحمةيعيش جميع سكاف القرية تحت وطأة الشمس الممتيبة، فالعجوز  
، وصارت  (2)استيقظت وجدت جسميا يكاد يمتيب نارا مف كثرة ما تعرضت لمشمس"

، تصنع الشمس حرا  (3)تيذؼ بيا لما مرضت "الشمس فتاة مثمي فيل الشمس عجوز"
 رابحعندما أغمي عمييا رآىا و ره، وّ يجعل الفضاء الذؼ تجرؼ فيو الأحداث قاتما يمكف تص

اسرع لمساعدتيا "لكف الحر كاف خانقا، وأشعة الشمس شيباء حادة، تنفذ حرارتيا إلى 
قد تعرضت لمدغة  نفيسةلجمب الحطب وجد  رابحلما ذىب ، و (4)أعمق أعماؽ النفس."

ىا كانت الساعة حينئذ حوالي العاشرة والنصف صباحا، ولكف الشمس كاف حر  ثعباف، "
، ىذا الوصف الملائـ لمحدث يعطي لمشمس كمؤثر تحفيزات جديدة تملأ (5)يذيب الجمود"

 عالـ الرواية وتزيد الاستمرارية فييا ثبوتا.

 فصل الصيف: -4

لى أرضيا لونيا    إذا ىبت ريح الشماؿ "عادت إلى سماء القرية زرقتيا الصافية وا 
أياـ في ىذا الفصل تصبح فيو  أحيانا ، وتأتي(6)الصيفي وأفقيا المحدب بقمـ الجباؿ"

"القرية كئيبة حزينة تغطي سماءىا زوابع الغبار، وتتصارخ في جنباتيا رياح ىوج، فإذا 
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وب، وأحيانا أخرػ يأتي بسبب ريح الجن (1)ىي شيباء ليباء، يستعر فييا الحر استعارا."
أوقات الحصاد حيث الرعد في سماء ىذه القرية تكثر زيارتو في "فػالرعد فيو بعواصفو، 

تقترب أماؿ الناس مف الوصوؿ إلى تحققيا فيقضي عمييا بما يرسل عمى الغلاؿ مف 
 -الصيف-، ينتج ىذا التضاد بيف الريحيف في ىذا الفصل  (2)…"رصاص)البرد( وأمطار

صاحب النظرة الاشتراكية  مالكصورة الصراع القائـ بيف الفلاحيف والإقطاعييف، وبيف 
 احب النظرة الإقطاعية.صابن القاضي و

 أصوات الطبيعة: -5

ىي مؤثرات أدرجيا الكاتب لزيادة الإثارة النفسية لممتمقي ومف ىذه الأصوات؛  
"صوت الريح الجنوبية التي يسمونيا)القبمي( وىو صوت يشبو الغضب ولكف ما يوحي بو 

ت يشبو ليس الثورة بل الحزف، العزلة، الخوؼ، الموت .. وىناؾ صوت الرعد وىو صو 
وىناؾ أصوات  […]العنف والقوة والجبروت، يوحي لسامعو بالثورة عمى كل شيء، 

الحيوانات الداجنة المؤنسة. وىناؾ أصوات بعض الطيور التي لـ يدفعيا فقر القرية 
، ترسخ ىذه الأصوات البيئة الواقعية لعالـ (3)…"ثـ ىنا أصوات الذئاب […]لمجلاء عنيا

 صورة عف الحياة الريفية البسيطة. الرواية الداخمي، وتعطي

 

 

 

 

                                                           
 .224ص الجنوب، ريح ىدوقة، بف الحميد عبد - 1
 .115ص نفسو،المصدر  - 2
 .115،114ص نفسو، - 3



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

888 
 

 التشخيص في 'الجازية والدراويش': -2

يمثل ىذا العنصر الصراع القائـ بيف نظامي الاشتراكية و الرأسمالية، وقسـ كسابقو  
 إلى قسميف ىما؛ قسـ الشخصيات وقسـ العوامل المؤثرة. 

 الشخصيات: -2/1

 فيمثمو الأوؿ فأماالشخصيات في ىذه الرواية صراعا بيف مشروعيف؛ " تشكل 
 وحرصا   فيما   أكثر يبدو الذؼ( الأحمر) المتطوع رأسيـ وعمى المتطوعيف الطمبة حضور
 بعض عف تنـ سموكاتو ولكف. القرية إلى أجمو مف جاء الذؼ المشروع تحقيق عمى

 وىو. منو ينفروف  جعميـ درجة إلى القرية أىل مف كثير شعور بو يصدـ الذؼ التطرؼ
 تحقيق طريقة في بالتفكير تعمقو مف أكثر بالحمـ متعمقا   شابا   يظير ممارساتو خلاؿ مف

 الاندفاع وتنبذ والرزانة باليدوء تتحمى التي( صافية) الوحيدة المتطوعة بخلاؼ وىذا .الحمـ
 ]… …[ المجاني

 ويسعى أمريكا، في يدرس ابف لو الذؼ الشامبيط فيتزعمو الثاني المشروع أما 
 .جديدة تبنى أخرػ، قرية إلى القرية سكاف وترحيل سد بناء إلى أجنبية شركة مع بالتعاوف 
 السد إقامة مشروع القرية، عمى كماشة كفكي المشروعيف بيف الصراع يقبض ىكذا 
 الأحمر، المتطوع ويتزعمو إقامتو يعارض ومشروع جديدة، قرية إلى السكاف وترحيل
 مطمقة تبعية في لتصبح ماضييا عف القرية قطع إلى  يتبيف كما  الشامبيط مشروع ييدؼ

 الأحداث ىذه تصوير ويمتد التبعية ىذه محاربة إلى التطوع مشروع يرمي بينما للأجنبي،
، خلاؿ ىذا الصراع كاف تقسيـ الشخصيات وفق الرؤية المقارنة (1)" الروائي البناء في

 وغير مطابقة( وليس وفق قيمتيا وأدائيا في الرواية.لمدراسة )مطابقة، 
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 :المطابقةالشخصيات  -

 الاخضر ابف الجبايمي: -1

شخصية مناضمة تمثل محور الخير والشيامة، ترػ بأف " الياوية الحقيقية ىي  
، التي ىي تشبث بالجبل وتشبث (1)أفكار الناس، لانيا ليست ليا عروؽ في الأرض"

لأنو يرػ بأف " ىذا  الجازيةمف  الطيبتزويج ابنو  ابن الجبايليبالتقاليد الأصيمة، أراد 
القرية وأىميا ضد قيـ ونحو أسرتو، دافع عف  (2)الدشرة"نحو  […]الزواج ىو مسؤولية 

عاكس لمحور وأعوانو، أتى الكاتب بيذه الشخصية لثمل المحور الم الشامبيطو  الأحمر
 الشر.

 الشامبيط: -2

لابنو، "تقدـ الييا يخطبيا، رفضتو. أقسمت،  الجازيةإلى تزويج  الشامبيطسعى  
، ولما أشيع عف  (3)اف أرغمت، أف تطمع الى رأس الصفصاؼ وترمي بنفسيا في الياوية"

 !أقوالا بانحرافيا، و" لاحع تردد ابنو قاؿ لو ناصحا: حذار مف البقاء  في أمريكا الجازية
أمريكا لا تحب الخدـ، تحب السلاطيف. بامكانؾ أف تصبح سمطانا، اذا اقترنت 

ل سكاف ، مثل محور الشر بامتياز، تبنى فكرة بناء السد والقرية الجديدة لنق (4)"!بالجازية
، كاف عميلا لمدولة الأجنبية قبل 'الياوية'حادث سقوطو في ثر إالدشرة إلييا، توفي 

الاستقلاؿ وبعده، تـ توظيف ىذه الشخصية مف قبل الكاتب لزيادة حدة الصراع في الفوز 
 بيف فتياف القرية. )الثورة(  الجازيةػب

 الطيب: -3
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، دخل معو شاعر في نفس الزنزانة، اعتمدت حياتو الأحمردخل السجف بتيمة قتل  
انيا  […]السجف عمى الذكريات منيا " الزردة التي قرر السكاف اقامتيا  تكريما لمطمبة  في

وسردىا في أحداث متناوبة مع الفضاء الجغرافي لحجرة السجف وزميمو (1)بمثابة محؾ"
في النياية وجاءتو بأخبار "عف بطلاف مشروع القرية الجديدة  صافية، زارتو الشاعر

، وضع الكاتب ىذه الشخصية في الزمف الأوؿ لعرض قصة حدثت في (2)ومشروع السد"
مازالت مطمب الجميع رغـ  الجازيةالماضي ولا زاؿ أثرىا جار عمى القرية وسكانيا، لأف 

 إلى السجف.  الطيبدخوؿ 

 حجيمة: -4

، " الجازيةعند العيف فضنيا  عايددور الفتاة القروية الفاتنة، رآىا  حجيلةمثمت  
تاة صاحبة الوجو الصبيح في مقدمة النساء كباقة ورد قدمتيا لو الدشرة أقبمت الف
لحظات  عايد، تفكر ىذه الشخصية في الثورة عمى تقاليد القرية، عاشت مع (3)المعطاء"

ىو الزواج في النياية، أدرج الكاتب ىي ؛ (4)حميمية تـ عاشت معو "حدثا عظيما"
عيا إلى عالـ الأسطورة، لأنو كمما ماتت ورف الجازية شخصية ضو غم الشخصية ليزيد مف

 تخمفيا أخرػ. جازية

 عايشة بنت سيدؼ منصور: -5

، و"مناضمة كبيرة ومجاىدة كجداتيا الصالحات. يعرؼ نضاليا الجازيةمربية   
، لـ تظير ىذه الشخصية في الأحداث مع أنيا ذكرت كثيرا، إلا في (5)العدو والصديق"

وىذا في نياية الأحداث، تعرفت  عايدؿ الجازيةحوؿ تزويج  ابن الجبايليحوارىا مع 
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مجيولة  زيةاالج، كانت مجيولة لأف (1)" ابف السايح ابف بوالمحايف؟ يا لمدنيا"عايدعمى 
 ولـ تحضر في الحوار إلا في النياية.

 ىادية أـ حجيمة: -6

وؼ، لعبت دور المرأة القروية الخاضعة لسمطة الزوج الطائعة لو في كل الظر  
الذؼ " تتذكره  السايح، ابف صديقو عايد، لتتعرؼ عمى (2)"يا ابنة الناس" ؛دعاىا زوجيا

لييا، قبل كل شيء، صديق زوجيا الوفي، كاف حبيما متبادلا اكاف بالنسبة  [……]جيدا 
، ربة ممتازة تقوـ بكافة شؤوف المنزؿ كما ىو حاؿ نساء  (3)بدوف تصريح أو رجاء تحقق"

الريف، شخصية لـ تقـ بأؼ في تفعيل الصراع الأيديولوجي القائـ، لكنيا مثمت جزءا مف 
 تقاليد القرية.

 راعي الأولياء السبعة: -7

شاعتيا ، إضافة إلى مينة الرعي، دار بينيا   تكمفت ىذه الشخصية بنقل الأخبار وا 
بيا عند "عيف  عايدحوار عبر مسار الزمف الثاني، بدأت بالتقاء  عايد شخصيةويبف 

 الأحمر، أخبره راعي السبعة بأحواؿ القرية وما حدث فييا مف محاولة (4)المضيق"
 الجازية، وحدثو عف الأحمرالسجف لاتيامو بقتل  الطيبودخوؿ  الجازيةاختطاؼ 

، لـ يكف ليذه الشخصية الجازيةوحياتيا، وانتيت باحتيالو عميو وتدبير مكيدة حوؿ لقاء 
 .عايددور فاعل في الصراع القائـ مثميا مثل شخصية 

 الدراويش: -8
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، "قاؿ لو الأحمرىـ شخصيات حكيمة تحكـ ثقافتيا سكاف القرية، في حوار مع  
 !صعد اليو(الماء ييبط مف الجبل لا ي أحد اؿ الدراويش: )

 رد عميو الاحمر: )أنتـ صعدتـ الى الفقر لـ يصعد اليكـ(.

لـ يعجب الدرويش ىذا الكلاـ فاستعمل اليجوـ: ) نحف نصارع الطبيعة وأنتـ تتصارعوف 
  !فيما بينكـ(

  (1)"!كممة جبمية تساوؼ سنة جامعية

يمارسوف الطقوس الصوفية، في إقامة الزردات أو الحضرات، شخصيات ليس ليا تدخل 
 خوفيـ مف قوة الأطراؼ المتصارعة.نتيجة  الجازيةمباشر في الصراع عمى 

 إماـ القرية: -9

ظيرت ىذه الشخصية حيف حكى الإماـ " حكاية طريفة عف صافية، في حوار  
 !مـ ._ أميا حلاقة. ىي متطوعة مع ستة شبافساخر" توصل في نيايتيا بأف " أبوىا مع

اذا كاف قواـ المرأة في المدينة ستة رجاؿ،  […………… ……………]أفيمتـ (؟ 
وبيذا الحساب رجل واحد مف القرية يساوؼ أربعة  !فامرأتاف قوميما اثنتا عشر رجلا

يعقب الكاتب  (2)لاف رجل الدشرة يستطيع التزوج بأربعة نساء" !وعشريف رجلا مف المدينة
عمى كلامو: " ود في أعماقو لو سمحت لو ظرؼ الدشرة وتقاليدىا، لاخذ الفتاة الطالبة 

، (3)يبيا كل ما يجرؼ في عروقو مف ماء الحياة والاخصاب"يو  [… …]الى مكاف ظميل 
شخصية مساعدة وضعيا الكاتب لتبرز الصراع الإسلامي مع الثقافة الغربية أو )الدخيمة( 

 ىذا سابقا.كما تبيف 
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 :المطابقة غيرالشخصيات  -

 الجازية: -1

… شخصية مثالية أسطورية نزلت إلى عالـ القرية فجأة، "جرىا الأحمر الى الرحبة 
في البداية  الطيب، لـ تظير في حوار إلا مع (1)"!راقصيا فراقصتو !قدـ ليا منجلا فمعقتو

ياية حيف عرض عمييا في الن ابن الجبايليلما ذىب لملاقاتيا مف أجل خطبتيا، ومع 
 عادات عمى غريبة ليست ظاىرة الأسطورية اليالة بيذه القرية تغميف إف" .عايدالزواج ب

 العدد يزاؿ لا إذ الكاتب أسموب عمى غريبة ليست نفسو الوقت في وىي مجتمعنا، وتقاليد
 (2)*(السبعة الأشعة) في أداىا كما الأسطورؼ  الجو تحقيق في أساسية وظيفة يؤدؼ سبعة
ف ع جميع فتياف القرية لمفوز بحبيا حتى الرعاة ارَ صَ تَ  (3)".ما حد إلى الاستعماؿ اختمف وا 

الذؼ بقيت وفية لو لما دخل السجف،  الطيبوالدراويش، لكنيا رفضت الجميع، باستثناء 
 وظفيا الكاتب لتبميغ أفكاره ورؤيتو نحو المتجمع السياسي الجزائرؼ.

 الأحمر: -2

قرر الدخوؿ في  الجازية، ولما سمع عف 'مشروع السد'جاء مع الطمبة مف أجل  
ىذا الصراع القائـ حوليا، لعق معيا المناجل الحمراء، "لعق الأحمر المنجل الأحمر صاح 

إلى السجف  الطيبمات قبل دخوؿ  (4)…"الناس والدراويش) الله أكبر( ثـ لعقو ثـ لعقو
، كانت عايدػلالتي حكاىا  الراعيوفي قصص  الطيبلكف شخصيتو ظيرت في ذكريات 

رغبتو في تحقيق ميمتو حوؿ مشروع السد شديدة، اكتشف في النياية عدـ صلاحيتو، 
الشخصية مف طرؼ الكاتب لتمثل  بقتمو، تـ إدراج ىذه الطيبالأمر انتيى بو مقتولا، اتيـ 
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مف فائدة  الأحمرو دراسة يديولوجية الاشتراكية، تعاطف معيا نظرا لرؤيتو وما حققتالإ
 القرية دليل عمى ىذا التعاطف.

 عايد: -3

 […]وحبيا، "شاب مثقف  الجازيةمف الفتياف الحالميف والطامحيف في كسب ود  
 السجيف الطيبأبي لاخضر ابن الجبايلي لػجر منذ الطفولة. أبوه صديق حميـ عاش بالمي

وترعرع، وترعرع في نفسو حب ىذه القرية الجبمية التي تحيا فييا  عايدنما  […]
 حجيلةتزوج بابنتو ابن الجبايلي ػ، عاد إلى القرية تنفيذا لوصية والده، التقى ب(1)الجازية"

شاءت  […]" الجازية حمـ، والأحلاـ لا تتحقق لكل الناسفػ، الجازية بعد أف فقد الأمل مف
، ىكذا (2)أريدىا زوجة أسكف إلييا" […]زية، ولكف بحجيمةالأقدار أف لا أتلاقى بالجا

. لـ تدخل ىذه الشخصية في حجيلةو  الجازيةو ابن الجبايليمع  عايدانتيت قصة 
وابنو، وظفيا الكاتب في الزمف الثاني؛ أؼ  الشامبيطو  الأحمرو الطيبالصراع القائـ بيف 

في السجف ليترؾ المجاؿ لفضاء الزمف الأوؿ  الطيبالحاضر الذؼ تعيشو القرية بينما 
 الجازيةبالاستمرار في موضوع الذكريات، ليتحد الموضوعاف في النياية في موضوع 

، استخدـ الكاتب ىذا التركيب عايدفي تفكير  لمزواجوكحمـ  الطيبالموجودة في ذكريات 
 المعقد لشد ذىف القارغ حتى النياية. 

 صافية: -4

مثمت دور الطالبة الجامعية المثقفة والمتحضرة، جاءت إلى القرية مع الطمبة  
تشبو فتاة القرية إطلاقا، فيي تدخف كالرجاؿ  ، تصرفاتيا لا'مشروع السد'المتطوعيف في 

ليذا تطوعت لمعمل  الأحمر، تحب (3)وتمبس لباسا فاضحا " أبرز كل ما تخفيو القرويات"

                                                           
 .27ص والدراويش، الجازية ىدوقة، بف الحميد عبد - 1
 .221ص نفسو، المصدر - 2
 .60ص نفسو، - 3
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إلا أنيا  الجازيةرفات صمف قيود الماضي، انتقدت بشدة تفي تحرير الناس  تمعو، رغب
 لـ تحمل أؼ عداء ليا، شخصية جاء بيا الكاتب لتوضيح الصراع الثقافي القائـ.

 ابف الشامبيط: -5

 الجازيةػفي أمريكا، كانت رغبتو كرغبة أبيو لـ يرد الزواج ب ابن الشامبيطدرس  
يريد  !نور التي صنعتيا بندقية أبييا ودماؤهفحسب، بل" كاف يريد أف يتوج اسمو بيالة ال

، كاف غائبا، عاد في آخر الأحداث في اليوـ الذؼ  (1)مسح عار )الشمبطة( عف جنبو"
سقط فيو أبوه في الياوية، فشل مشروعو بفشل مشروع أبيو وعاد إلى أمريكا، شخصية 

 فرعية لـ تشارؾ في الحدث الكبير)الزردة(، وظفيا الكاتب لزيادة حجـ الصراع.

 العوامل المؤثرة )الطبيعية(: -2/2

 ريح الشماؿ: -1

استخدمو الكاتب لمتنبيو فقط  عمى مجيئ العاصفة دوف تعمق في وىو مؤثر  
وصفو، إلا مرة واحدة؛ " ريح الشماؿ قتمت أولادنا بلا قتاؿ يا ويل الويل والسرواؿ الطويل، 

 ، وألزمو صفة الرمزية أكثر مما ألزمو صفة المؤثر. (2)وغزالة ىايمة في الميل"

 العاصفة الرعدية: -2

ذؼ اعتمده الكاتب في دعمو لسير الأحداث، " الطبيعة أيضا ىي المؤثر الأوؿ ال 
انطمق رعد مع صيحات الدراويش رددت  !رأت أف تشارؾ بإعطاء الجو بعدا  دراميا رىيبا

عيوف ثرارة  […] !، ويزيد وصف الكاتب ليذا بقولو: " وينيمر المطر (3)"!صداه الجباؿ
 !خـ، البردة بمقدار بيضة الحجمةيتخمل دفقات المطر برد ض !تنفتح في السماء فجأة

                                                           
 .25ص والدراويش، الجازية ىدوقة، بف الحميد عبد - 1
 .85ص نفسو، المصدر - 2
 .87ص نفسو، - 3
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البرد يتواصل سقوطو  [……] لاذوا بالجامع يحتموف مف المطر والبرد !صعق الناس
، ليحقق ىذا المثير اليدؼ (1)"!الفلائح والغلاؿ قضت عمييا العاصفة […] !بشكل رىيب

 .وزيادة التفاعل والإثارة المرجو منو في لفت انتباه القارغ 

 السيل: -3

السيل عف العاصفة ليصبح مثيرا ناتجا عف مثير، " حتى التراب جرفو السيل نتج  
لعل السيل [ ……… …………………………]!جيود سنيف ذىبت بيا ساعة غضب

كل قطرة تنزؿ عمى  […]أيف نبحث عنو اذا أخذه السيل؟  [……]أودػ بحياة الأحمر؟ 
 !عاصفة البارحةاف معظـ البيوت تيدمت وجرىا السيل، مف  !الأرض تأخذىا الياوية

، عمل الكاتب عمى استغلاؿ ىذا المؤثر لكي لا (2)" !أصيبت الدشرة بكارثة حقيقية […]
 تنقطع الأحداث، ويصير المعنى مبيما.

 فصل الصيف: -4

قبل دخولو السجف في الزمف الأوؿ، حيث قاؿ في  الطيبتعمق فصل بحياة  
، لـ يكف صيفا عاديا، (3)ذكرياتو: "أحسست أف ذلؾ الصيف لف يكوف كالأصياؼ السابقة"

أقيمت فيو الزردة وجاءت فيو العاصفة الرعدية، التي دمرت كل شيء، ظف سكاف القرية 
، ومجيء الطمبة زيةلجاػل الأحمرحل عمييا بسبب مراقصة  'الأولياء السبعة'أف غضب 

بثقافتيـ المدنية، المتفتحة، إلا أف فصل الصيف كاف مؤثرا خفيا غطى عميو مجيء 
العاصفة الرعدية، فيو مؤثر أخفاه الكاتب لعدـ تلاؤـ حرارتو معيا، و يدؿ عمى وجوده 
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 .142،143ص نفسو، المصدر - 2
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التي صارت  (1)أيضا "مناجل الفلاحيف نفسيا التي  تتحوؿ في الميل الى مناجل دراويش"
 واسعا حمل رمزا عبر كل الرواية.مؤثرا 

 المؤثرات السمعية البصرية: -5

مزج الكاتب بيف المؤثرات السمعية والمؤثرات البصرية وبيف أصوات الطبيعة  
وأصوات البشر، "دوت البنادير وعلا صوت الزرنة وصيحات الدراويش، في ألحاف 

د الدراويش ، يزيد الكاتب مف وطأة الإثارة " في غمرة الرعد والرقص أخذ أح (2)تمييدية"
السباع تخاؼ مف الكلاب، والاعدا صاروا  !يا ويمي ، يا ويمي ؿ:يبكي بكاء عاليا ويقو 

، ويواصل في زخـ شديد (3)"!الابطاؿ ىربوا، والانذاؿ غمبوا !يا ويمي، يا ويمي !احباب
يشتد قصف الرعد. تشتد صيحات  .قي، " يشتد العزؼرة في نفس المتمتوطيف الإثا

ثارة لما دراميا عمى المشاىد ويزيد الإ، ليخمق عا(4)الدراويش. المناجل تضوء والبرؽ يضوء"
 الجازية، لينقل الجازيةو حمرالأو الدراويشلدػ المتمقي، بشكل تمقائي مع رقص 

 الأسطورة مف عالـ الواقع إلى عالـ اللاواقع، أؼ مف خياؿ الحقيقة إلى الخياؿ الرمزؼ.
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 ثالثا: البنية المشتركة. -

بيف الروايتيف في فضاء  'البنية المشتركة'تؤسس الجداوؿ الآتية لاستنباط  
 التشخيص، وفق ما ذكرناه سابقا مف وصف لمشخصيات والمؤثرات.

 الشخصيات: مقارنة -1

 الشخصيات المتطابقة: -1/1

 (1)*البنية المشتركة بيف الشخصيات المتطابقة                          
 الخصائص المشتركة             الشخصيات المتطابقة               

الصفات   الأدوار        الجازية والدراويش  ريح الجنوب   
 المتشابية

مالؾ شيخ  -1
 البمدية

الاخضر ابف  -1
 الجبايمي.

النضاؿ والجياد 
 مف أجل الوطف.

الدفاع عف  -
الضعفاء وردع 

 الظالميف.
عابد ابف  -2

 القاضي
الخبث  - الخيانة لموطف.   - الشامبيط. -2

 والمكيدة.
الأنانية ورعاية  -

المصالح 
 الشخصية.

التفكير في بناء  - الطيب. -3 المعمـ الطاىر -3
وطف يسوده 

 العدؿ.

 .الطيبة والوفاء -
الرغبة في  -

التطوير والدفاع 
 .عف المبادغ

التطمع إلى  -دفاع عف ال - حجيمة -4 نفيسة -4

                                                           
 وصمت إلييا مف خلاؿ الدراسة التطبيقية لمروايتيف. ىذه البنية  ؛البنية المشتركة *- 1



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

888 
 

التحرر مف قيود 
 البالية.  التقاليد

 حياة وغد أفضل.
الوصوؿ إلى  -

حرية المرأة 
واكتسابيا  بأؼ 

 وسيمة.
العجوز عايشة  -5 العجوز رحمة -5

 بنت سيدؼ منصور
النضاؿ  -

المستمر في 
 الحياة.

مساعدة  -
 الآخريف ورعايتيـ.

المشاركة في  -
 دعـ الثورة.

الوفاء لمقرية  - ىادية أـ حجيمة -6 خيرة أـ نفيسة -6
 وتقاليدىا.

طاعة الزوج  -
والخضوع لسمطتو 

 التامة.
مساعدة الزوج  -

في تحقيق ما 
 يصبو إليو.

القياـ بكافة  -
 شؤوف البيت.

 
راعي الأولياء  -7 رابح الراعي -7

 السبعة
الرغبة في  - رعي الأغناـ  -

التحرر مف ىذه 
 المينة.

 الفقر. -
محاولة  -

الوصوؿ إلى 
 الجنس الآخر.

تمجيد  -رعاية الجانب  - الدراويش -8 شيوخ التصوؼ -8
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 .الخرافات الروحي لمقرية.
القياـ بالطقوس  -

الصوفية  الدينية
الطقوس التي و 

 .تممييا التقاليد
الحفاظ عمى  -

عادات وتقاليد 
 القرية.

الالتزاـ بالديف  - تمثيل الديف. - إماـ القرية -9 إماـ القرية -9
 رغـ المغريات.

تعميـ الديف  -
 لمناس.

 ( 08جدوؿ رقـ:)                                      

(، الترابط الكبير بيف شخصيات الروايتيف في 08نلاحع مف خلاؿ الجدوؿ رقـ) 
 ة الشخصيات في روايةصفاتيا وأفعاليا، مما يوحى بأف انطلاقة الكاتب في صناع

لمشخصيات في رواية "ريح  الجازية والدراويش" جاء نتيجة تجرعو وىضمو المتكرر"
، وتطوير أدوارىا حسب متطمبات أفكاره الجديدة، التي سيدرجيا ضمف موضوع الجنوب"

ع، وينتج تفاعلا نصيا مستحدثا و مف المواضييبدو مف الخارج منفصلا كميا عف ما سبق
 ب القارغ )المتمقي( ويشد انتباىو ويثير ذىولو.ذيج

 الشخصيات غير المتطابقة: -1/2

أما بالنسبة لمشخصيات غير المتطابقة، فقد استثمرىا الكاتب حسب حاجة  
الموضوع المدرج ليا، حيث استخدـ في 'ريح الجنوب' شخصيات ) الحاج حمودة 

 قويدر القهواجيالقيواجي، والطفل عبد القادر، الشيخ حمودة، الشيخ الصادؽ( ، فالحاج 



 الفصل الثاني: بنية فضاء الجغرافيا والتشخيص
 

888 
 

لتبييف التمييز الأسرؼ بيف الذكر  عبدالقادر لإنتاج فكرة الفساد في النظاـ السائد، والطفل
لإبراز  الصادقلإظيار عالـ الخرافة السائد في المجتمع، والشيخ  حمودةوالأنثى، والشيخ 

الانحراؼ عف الديف الصحيح، وفي المقابل شخصيات )الجازية، الأحمر، عايد، صافية، 
 ليو المجتمع.والثقافي الذؼ وصل إابف الشامبيط( لإبراز الصراع السياسي 

 مقارنة العوامل المؤثرة: -2

 (1)*البنية المشتركة لمعوامل المؤثرة                          
 الصفات المشابية         رواية 'الجازية والدراويش' رواية 'ريح الجنوب' 
 النسيـ العميل . - ريح الشماؿ -1 ريح الشماؿ -1

 جمب الأمطار. -
المؤثر الأوؿ والشامل  - العاصفة الرعدية -2 ريح الجنوب -2

لمرواية، وأحداثيا 
 وشخصياتيا .

 مثير ناتج عف مثير. - السيل  -3 الشمس المحرقة -3
مسايرة الأحداث  -

 .الفرعية
المؤثرات السمعية  -4 أصوات الطبيعة -4

 البصرية.
 مسايرة الأحداث. -
شد انتباه المتمقي،  -

وترسيخ صورة الأحداث 
 ذىنو.في 

زمف )فترة( وقوع  - فصل الصيف -5 فصل الصيف -5
 .الأحداث

 (09جدوؿ رقـ:)                                        

                                                           
 البنية المشتركة؛ ىي نتيجة لمعمل التطبيقي عمى الروايتيف. - 1
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الكاتب في استفزاز تبرز العوامل المؤثرة في كلا الرويتيف المدػ الذؼ بمغو  
فكار المبرمجة مف طرفو، باستبدالو انتباىو، لتمقي المعمومات والأ توالقارؼء وحياز 

تنبيء بالعالـ الواقعي المحسوس  كانت بمغة التيو لممؤثرات التي كانت في 'ريح الجنوب' 
والتي تعد "امتدادا للأدب  (1)، التي نشأت مف منظور " الواقعية الاشتراكية"لفضاء القرية

، بمؤثرات مف نفس الجنس أضاؼ إلييا خصائص جديدة في 'الجازية (2)الروسي القديـ"
" وىي ' لغة '  تنبيء بعالـ الخياؿ والأسطورة مميئة بالدلالات الرمزيةبمغة والدراويش' 

تكتسب معناىا مف العلاقات القائمة بيف العناصر التي تكونيا، دوف أف يكوف ليذه 
ل في تعبيره عف أفكاره ورؤيتو مف المدرسة ، لينتق(3)العناصر معنى في ذاتيا وبذاتيا"

 الواقعية إلى المدرسة الرمزية.

                                                           
، 1996الأىالي لمنشر والتوزيع، دمشق، (، 1، الواقعية و تياراتيا في الآداب السردية الأوربية، )طالرشيد بوشعير - 1

 .88ص
 .)ص ف(المرجع نفسو،  - 2

 .122صزيد، مرجع سابق، أحمد أبو  - 3
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 مة:ـــاتــــخ                                      

أىم النتائج التي توصمنا إلييا عبر تحميل ومقارنة روايتي 'ريح الجنوب' و' الجازية  
والدراويش' أنبأتنا بالعديد من القضايا التي تخص الكاتب وأخرى تخص الروايتين، يمكن 

 عرضيما كالآتي:

العنوان في 'ريح الجنوب' إلى رمزية العنوان والمتن )عناصر انتقل الكاتب من رمزية  -
 الرواية( في 'الجازية والدراويش'.

استخدم الكاتب نفس الأسموب ونفس تقنيات الكتابة )كالتمييد لكل فكرة بوصف  -
 المكان، واستعمال علامات الترقيم( في كلا الروايتين.

جازية والدراويش' من ألفاظ وعبارات واردة اعتمد تقنية توليد الأفكار، وتوظيفيا في 'ال -
 في 'ريح الجنوب' )كمفظة الدراويش وعبارة ريح الشمال(.

 اعتمد نفس المخطط الجغرافي وىو القرية والريف، ونفس العقمية لمشخصيات الريفية -
 كالجلافة في التعامل، والتعمق بالأرض(.)

 والوطن والأرض(.بنيت الروايتين عمى عدة أسس مشتركة ىي: )الثورة  -

غمفت كلا الروايتين بالمون الأبيض والأسود، ووضعت في واجيتييما صورة المرأة  -
 الريفية.

تنبأت الروايتان بموضوعين سياسيين ىما: )الاشتراكية في السبعينات، والرأسمالية  -
 والتعددية في الثمانينات.

في شخصيتين ىما: نفيسة في اشتركت الروايتان في قضية تحرر المرأة الريفية ممثمة  -
 'ريح الجنوب' و حجيمة في 'الجازية والدراويش'. 
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 سارت أحداث الروايتين في فضاءين جغرافيين)ريفيين( متشابيين تماما. -

تكونت بؤرة الصراع في 'ريح الجنوب' بين الاشتراكية والإقطاعية، وفي 'الجازية  -
 الإقطاعية. والدراويش' بين الاشتراكية والرأسمالية وريثة

استنسخ الكاتب الفضاء الجغرافي في الرواية الثانية من الروية الأولى لو بنسبة كبيرة  -
 جدا، خمفت تشابيا ضمنيا بارزا.

حافع الكاتب عمى بنية فضاء التشخيص الأساسية الموجودة في 'ريح الجنوب' داخل  -
، وأضاف لمؤثرات الطبيعيةبنية 'الجازية والدراويش' المتمثمة في الشخصيات الريفية وا

 .تساعده عمى تبميغ أفكارهلأخرى 

استنبط الكاتب عبارات ومفردات من ' ريح الجنوب' وأعاد برمجتيا في ' الجازية  -
  والدراويش' لخدمة موضوعو الجديد بطرق متعددة.

تطور ممحوظ في الأداء الفني في رواية 'الجازية والدراويش'، فالأمكنة والشخصيات  -
والأحداث عبرت بدقة عمى المعنى العام لمموضوع، بعكس نظيرتيا 'ريح الجنوب' التي 

 كان استخداميا فييا غير متوازن وأقل خدمة لمموضوع العام.

ل الكاتب كل شيء كان صريحا يعبر عن الواقع في 'ريح الجنوب' إلى عالم الرمز حو   -
 (.الجازيةطورية لشخصية )في 'الجازية والدراويش' ليتلاءم مع المعطيات الأس
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Abstract: 

This dissertation is a comparative study in the structure of 
the common space between two literary works of ABDELHAMID 
Ben Hadouga’s “Rih Eljannob” and “Eljazia & Elddarauish”, the 
first chapter is a comparative study of the script spaces in the 
two novels. The study deals with the internal and external forms 
and its relation with the text’s content. On the other hand and in 
the second chapter, it deals with the geographical space and 
characterization (personification). It comes with a set of results in 
which we found common factors in terms of space structure 
between “Rih Eljannob” and “Eljazia & Elddarauish” literary 
works. Essentially, the most important results is that Ben 
Hadouga adopted a lot of spaces and personalities exists in the 
first novel and the reintegration in way that serves the subject in 
the second novel that is compatible with evolutionary stages in 
his books career. 

 ملخص الدراسة:

تطرقت ىذه الدراسة إلى موضوع المقارنة بين عممين روائين في بنية الفضاء  
، المشترك لمكاتب والروائي عبد الحميد ابن ىدوقة ىما؛ 'ريح الجنوب' و'الجازية والدراويش'

تناولت في الفصل الأول مقارنة بين الفضاءين النصيين في الروايتين، لمست الجانب 
الخارجي والداخمي وعلاقتيما بمضمون النصوص، وتناولت في الفصل الثاني الشكمي 

فضاءي الجغرافيا والتشخيص، وانتيت إلى نتائج مفادىا وجود عوامل مشتركة بين بنية 
، ومن أىم ' الجازية والدراويش' ' وبنية الفضاء في روايةلجنوبالفضاء في رواية 'ريح ا

ي ابن ىدوقة لكثير من الأمكنة والشخصيات الروائية الموجودة ىذه النتائج ىو تبني الروائ
في الرواية الأولى وا عادة إدماجيا بصورة تخدم الموضوع في الرواية الثانية ومتوافقة مع 

 مرحمتو التطورية في الكتابة.


