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 و، ًالقبئل في محكن تنصيل نب شكس الله سجحبًو ًتعبلى علَ فضلو ًتٌفيقو لً

   َْإذِْ تَأَذَّىَ زَثُّكُنْ لَئيِ شَكَسْتُنْ لأَشيِدًََّكُن....    (7سٌزح إثساىين ) 

 

الرُ سيل لنـب طسيق العول  " عٌشبش  خليفخ  الأستبذ المشسف : "  إلى   الخبلصكوب ًتقدم ثبلشكـس  

 ًلم يجخل علينب ثنصبئحو القيوـخ ، فٌجينب حين الخطـأ ًشجعنـب حين الصٌاة ، فكبى ًعن المشسف .

 .كوب ًشكس أعضبء لجنخ  المنبقشخ   لمنبقشتين  ىره السسبلخ ًًصبئحين

 .العول  بش ىراً لا ًنسَ أى ًتقدم ثكل  احتراهنب إلى هي سبعدًب ، هي قسيت أً  هي ثعيد في انج

 تين في إخسا  ىرا العولهمسبهكوب لا ًنسَ كل طبقن هكتجخ  المنتدٍ علَ 

 ىرا العول . ءًفي الأخيـس نحود الله جلا ًعلا الرُ اًعن علينب ثإنهب

 



  
 

 
 

      

 

 

 مقدمة                                                   



  مقـدمـــــة    

 
 ب 

 :مقدمة
سكاء أكانت تمؾ  ي تحميؿ النصكص الأدبية العربية المناىج النقدية المستخدمة حاليا فمف 

ة لتطبيؽ ىذا يقابم ةيبي، كلعؿ مف أىـ الأنكاع الأدبالأسمك  المنيج النصكص شعرية أك نثرية
المنيج عمييا ىي الركاية، نظرا لمخصائص التي تميزىا كالتي تساعد أم باحث أك ناقد عمى 

مكبي عمييا نظرا لمركنتيا كخصائصيا التي تنفرد بيا عف غيرىا مف تطبيؽ ىذا المنيج الأس
 الأنكاع الأدبية كخاصة خاصية السرد ،كالذم يعتبر أىـ ركيزة في الركاية بصفة عامة .

كلعؿ سبب اختيارم لمكضكع أسمكبية السرد عند سمر ركحي الفيصؿ يعكد إلى شغفنا في البحث 
في دراسة لمركاية  سمر ركحي الفيصؿ المنيج الأسمكبي مف جية، ككذا محاكلة معرفة كيؼ كظؼ

 .العربية
 كأسعى مف خلاؿ ىذا البحث الإجابة عمى التساؤلات التالية 8

 ما مفيكـ الأسمكب كالأسمكبية ؟. -
 ىؿ تكجد علاقة بيف عمـ الأسمكب كالنقد الأدبي ؟ -
 ما ىي الاتجاىات الأسمكبية ؟كفيما تكمف مستكيات التحميؿ الأسمكبي؟. -
 كيؼ ينظر سمر ركحي الفيصؿ لممنيج الأسمكبي كتحميلاتو لمنصكص الركائية العربية ؟. -

كانطلاقا مف حبي لفف الركاية كتطمعا إلى حؿ التساؤلات السابقة جاء بحثنا معنكنا ب8"اسمكبية 
  ".السرد عند سمر ركجي الفيصؿ" كتاب أسمكبية الركاية العربية أنمكذجا

التحميؿ انطلاقا مف  ى لمناسب ليذا البحث، إضافة إلعمى المنيج الكصفي ا اعتمدت كلقد
 الدراسة. مدكنة

ففي  كقد قسمت ىذا البحث الى مقدمة كفصميف كخاتمة حسب ما تقتضيو الضركرة العممية ،
كمنيجو كالخطة المتبعة، كاىـ المصادر كالمراجع التي  المقدمة عرضنا لممكضكع كأسباب اختياره ،

 العممية كالصعكبات التي اعترتني في انجاز ىذا البحث.استقيت منيا المادة 



  مقـدمـــــة    

 
 ج 

أما الفصؿ الأكؿ فجاء معنكنا ب8"الاسمكب كالأسمكبية"، حيث تطرقت فيو إلى مفيكـ 
الأسمكب كالأسمكبية ، ككذا إلى العلاقة بيف عمـ الأسمكب كالنقد الأدبي ،كالى نشأة الأسمكبية 

 حميؿ الأسمكبي.كاتجاىاتيا، إضافة إلى مبادئ كمستكيات الت
كأما الفصؿ الثاني المكسكـ ب8 "أسمكبية الركاية العربية فقد تحدثت فيو عف عنصريف ميميف 
ىما8 فردية الأسمكب كتعددية الأسمكب مف خلاؿ الاعتماد عمى الكتاب مدكنة الدرس في تحميؿ ما 

 جاء بو صاحب الكتاب في حديثو عف فردية كتعددية الأسمكب .
 ة لتجمع أىـ النتائج المتكصؿ إلييا في ىذا المكضكع .كقد جاءت الخاتم

كاعتمدت في معالجتي ليذا المكضكع  عمى مجمكعة مف المراجع أىميا 8 الأسمكب 
 مي.يلمك اكالأسمكبية لعبد السلاـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية لمحمد 

عداد كما اف ىذا البحث لا يخرج عف باقي البحكث التي تعيقيا بعض الصعكبات في إ
المكضكع ،كلعؿ مف الصعكبات التي كاجيتني ىي استيفاء المادة العممية المتعمقة بالبحث 
كفحصيا بدقة ككذا ضيؽ الكقت الذم فرض عمي اختيار خطة ملائمة لما تكفر لدم مف مراجع 

 خاصة بالبحث.
اء كلا يفكتني ىنا أف أشير إلي كؿ مف ساىـ في انجاز ىذا البحث كعمى رأسيـ المشرؼ سك 

 في تكجيياتو القيمة أك المعمكمات المقدمة في ىذا البحث، فجزاه الله عنا كؿ خير.
كبعد فاف الكماؿ لله كحده، كىذا مبمغ جيدم، كحسبي أني بذلت في ىذه الدراسة ما استطعت 

 مف جيد، كبو استعيف.
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 مفهوم الأسموبية : _0
للأسمكبية كتنكعت  كبينيا تبايف مف حيث الصياغة  كالنقاد تعددت تعريفات العمماء

 ف الأسمكب كلعنا نأخذ لمحة تاريخية عف ىذا المصطمح .كالمنطمقات كىي مستكحاة م
لقد عرؼ مصطمح الأسمكب قديما عند العرب كما عرؼ عند غيرىـ  كىك في المعجـ العربي 

 .1يعني8 السطر مف النخيؿ ككؿ طريؽ ممتد ، كالأسمكب ىك الطريؽ كالمذىب ، كالجمع أساليب
 8 إف إطلاؽ لفظة أسمكب عمى السطر مف النخيؿ يعني

 أف الأسمكب يقتضي نظاما معينا . أ. 
 أف الأسمكب يقتضي نسقا محددا مف الأنساؽ . ب. 
 أف الأسمكب نقيض الأرض الغميظة التي يتعذر المسير عمييا .  ج. 

كقد استخدـ عمماء العربية ىذا المفظ في دلالات اصطلاحية متعددة ، فقد ذكر ابف قتيبة 
عرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره كاتسع عممو كفيـ مذاىب مصطمح الأسمكب  في قكلو 8"إنما ي

 العرب كافتنانيا في الأساليب ".
كما ذكره الخطابي في معرض حديثو عف إعجاز القرآف "كىنا نكع مف المكازنة كىك أف يجرم 
أحد الشاعريف في أسمكب مف أساليب الكلاـ ككاد مف أكديتو كيقكؿ الباقلاني في حديثو عف 

8"كقد بينا في الجممة مباينة أسمكب نظـ القرآف جميع الأساليب كمزيتو عمييا في الإعجاز أيضا 
 .2النظـ كالترتيب "

كالذم يظير مف سياؽ كلاميـ أنيـ لا يستخدمكف مصطمح الأسمكب بالمعنى المستخدـ الآف 
نما يعنكف بو الطريقة الخاصة في النظـ كالسمة المميزة لكلاـ عف كلاـ آخر كىذا يفيدنا أف  كا 

 .كجكدا عند عممائنا الأكائؿ قديماأصؿ المفظ كشيء مف المعنى كاف م

                                                           
 .003، ص0222، بيركت،1ابف منظكر، لساف العرب، مادة)سمب(، دارصادر،ط1
 . 11، ص1766، بيركت،1شكرم عياد، المغة كالابداع مبادئ عمـ الأسمكب، ط2
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فقاؿ ىك" الضرب مف النظـ كالطريؽ  كقد تطرؽ عبد القاىر الجرجاني للأسمكب فقاؿ في تعريفو8
حازـ القرطاجني كابف خمدكف كىذا كمو مما يؤكد كجكد أصؿ ىذا المصطمح  كما تعرض لو 1فيو "

 قديما .
اف مصػػػطمح الأسػػػمكب ىػػػك أقػػػدـ بكثيػػػر ممػػػا يطمػػػؽ عميػػػو فػػػي العصػػػر الحػػػديث  مػػػف المؤكػػػدك 

بالأسػػػمكبية كالتػػػي تفرعػػػت عػػػف المسػػػانيات حيػػػث أف الأسػػػمكب كػػػاف مكجػػػكدا منػػػذ زمػػػف أرسػػػطك كىػػػك 
 2معركؼ عند البلاغييف العرب .

(فػػػػػي دائػػػػػرة المعػػػػػارؼ الككنيػػػػػة قػػػػػد بنػػػػػي عمػػػػػى مػػػػػا يشػػػػػبو المعنيػػػػػيف المػػػػػذيف  styleاف مقػػػػػاؿ )
ما مف لساف العرب ،فالأسمكب في ىذه الحالة كفي ىذه المقالة يعني معنيػيف متناقضػيف استخمصناى

 ىما 8
كىنػا الكػلاـ عميػو عامػا مطمقػا باعتبػاره لغػة مػف المغػات اك أدبػا مػف الآداب  النسق منن اثانار : .1

سػمكب عصػر أك أأسػمكب الركايػة اك أسػمكب الشػعر اك جنسا مػف الأجنػاس الأدبيػة كالحػديث عػف 
 كما شابو .أالعباسي   صكر كأسمكب الشعر الجاىمي أكمف الع

 فالأسمكب مف ىذه الناحية يعني 8
"جممة مف القكاعد الفنية كالخصائص الجمالية العامة التي يسترشد بيػا الشػاعر اك النػاثر كيػدكر 

 في داخؿ محيطيا محاكلا في نتاجو الابداعي مطابقتيا كالتقيد بيا.
ىرة منفػػردة ( ذات سػػمة خاصػػة كابػػداع اثػػر محػػدد اك اثػػأر كاتػػب أم )ظػػاالفننرادة او التجوينند : .0

 3بعينو.
 ( للأسمكب Buffoon 8تعريؼ )بكفكف(  )     
 .  ى أسمكب مخصكص لا عمى أسمكب مطمؽ"ىك الإنساف  نفسو "كىنا يككف الكلاـ مقتصرا عم    

                                                           
 247ىػ، ص1222انجي، القاىرة، الخ عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز، تحقيؽ محمكد شاكر، مكتبة 1
، دار0  .123ق، ص1217، 1النحكم، ط عدناف النحكم، الأسمكب كالأسمكبية بيف العممانية كالأدب الممتزـ
 .12.كانظر8 مقالات في الاسمكبية 8 منذرعياشي8ص133نفسو، ص المرجع1
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سػفة الأسػمكب " للأسػمكب فػي كتابػو "رسػالة فػي فم Gaston تعريػؼ )غاسػتكف للأسػمكب ( ػ       
 حينما بيف السنف المغكية كالأسمكب  كأقاـ بينيما مقابمة 8   فقاؿ 8

 "إف السنف ىي المغة بكصفيا محددا قبميا متعاليا عف المتكمـ بكصفو معطى محايدا.
 كلتفسير ذلؾ نقكؿ 8  
 ىي المغة المشتركة عند مجمكعة لسانية معينة. -اف السنف 8 .1
 لشخصي كالمخزكف العاـ  )المغة ( .ىك التصرؼ ا -اف الاسمكب 8 .0

  81 "الاسمكب اختيار"Jules Marouzeauكيقكؿ جكلس  ماركزك      
 8  ع الأدبية اك غير الأدبية ، فقاؿاثناء حديثو عف كؿ مظاىر الإبدا   Von jتعريؼ )فكف جؿ (  

ككػذلؾ الأسمكب 8 ىك "ثمػرة عمػؿ بشػرم "  كالنحػات كضػع تمثالػو البػديع مػف المػادة الصػماء 
يقاعاتو كمجازاتو مف المغة ، كقد يعني الأ  2""الاختلاؼ  سمكبيشكؿ الشاعر أك الناثر جممة كا 

فأسػػػمكب الشػػػاعر إيميػػػا أبػػػي ماضػػػي مػػػثلا متميػػػز كمنفػػػرد عػػػف أسػػػمكب الشػػػاعر أبػػػي القاسػػػـ         
 نطيقية.لرغـ مف أنيما ينتمياف الى الركمالشابي عمى ا

 كاستنادا لما تقدـ نقكؿ 8
 لأسباب منيا 8 ((الأسمكب 8 ىك العدكؿ المزدكج )) إف

 عدكؿ عف بنية المغة مف ناحية. .1
 عدكؿ عف الخطاب اليكمي المشيكر كعف الأنماط المتداكلة المعركفة مف ناحية أخرل .  .0

"الأسػمكب ىػك   Charles Ballyكلقد كاف الأسمكب منذ زمف محصكرا بيف )شارؿ بالي(ػػ          
الػػذم عػػرؼ الأسػػمكب   Michel  Refutersالػػى زمػػف )ميشػػيؿ ريفػػاتير (   انحػػراؼ كػػلاـ الفػػرد "

 8بانو

                                                           

بيف العممانية كالادب الممتزـ كالاسمكبية  . كانظر 8عدناف النحكم، الاسمكب131ػ125عياش، مقالات في الأسمكبية، ص منذر 1
 .  131سلاـ، صلابا

 .  155نفسو، ص المرجع 0
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"عػػػدكؿ كلكػػػف لػػػيس بالقيػػػاس الػػػى قاعػػػدة خارجيػػػة ىػػػي لغػػػة مطمقػػػة  اك ىػػػي لغػػػة الخطػػػاب          
 1العادم مطمقا كانما الى القاعدة التي يمثميا النص كلغة النص نفسو" .

 كىذا يعد احدث ثكرة في مفيكـ العدكؿ.   
 -Poul  Valeri8( )متعريؼ الأسمكب عند )بكؿ  فالير    

 2"ىك عدكؿ بالقياس الى معيار محدد"
 -spitzer8تعريؼ الاسمكب عند سبتزر   

 "ىك انحراؼ اسمكني فردم عف المعيار العاـ " 
 -تعريؼ"ككىيف" للأسمكب8

 3""الأسمكب في الشعر ىك العدكؿ عف الخطاب العاـ صكتا كايقاعا كتركيبا كدلالة 
 أما عف الأسمكبية في العصر الحديث 8 

فيي كما يقكؿ مؤسسيا الأكؿ شارؿ بالي 8 عمـ يعنى بدراسة كقائع التعبير في المغة المشحكنة 
 4بالعاطفة المعبرة عف الحساسية .

جذر " أسمكب " كلاحقتو "ػتو" كيقكؿ عبد السلاـ المسدم عف ىذا المصطمح أنو مركب مف 
 . 5ساني ذاتي كاللاحقة تختص بالبعد العمماني العقمي المكضكعيسمكب ذك مدلكؿ إنفالأ

8 بأنيا بحث عما يتميز بو الكلاـ الفني عف بقية مستكيات الخطاب أكلا عف  6كعرفيا جاكبسكف
 .7سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيا 

                                                           
، ص 1  .10فما بعد كانظر 8 مقالات في الاسمكبية ، ص 130عدناف النحكم، الأسمكب كالأسمكبية بيف العممانية كالأدب الممتزـ
 . 163نفسو، ص المرجع 0
 .164نفسو، ص المرجع1
 . 20، ص1الأسمكبية كالأسمكب، مطابع الحميضي، طمحمد المكيمي، في  4
 .10ىػ، ص1175عبدالسلاـ المسدم،الأسمكب كالأسمكبية، الدار العربية لمكتاب، تكنس،  5
سكسير كأسس النادم الألسني بمكسكك كعنو تكلدت دـ كاىتـ بالميجات الفكلكمكر كاطمع عمى أعماؿ 1674كلد بمكسكك سنة  6

تنقؿ بيف عدد مف الدكؿ كاستقر أخيرا في أمريكا في جامعة ىارفارد كىناؾ رسخت قدمو في التنظير  ،مدرسة الشكمييف الركس 
 ( 020ص ،عبد السلاـ المسدم ،للألسنية )الأسمكب كالأسمكبية 

 .11نفسو، ص المرجع 7
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كيعرؼ أحمد الشايب الأسمكب بقكلو8 الأسمكب ىك الكسيمة اللازمة لنقؿ ما في نفس 
 .1الأديب مف عناصر معنكية كالعاطفة كالفكرة

كىك بذلؾ جعؿ مف الأسمكب قيمان مييمنة في النص الأدبي، فالأدب كلاـ يعبر عف العقؿ 
 كالعاطفة، كالأسمكب ىك الكسيمة، اللازمة لنقؿ الفكرة كالعاطفة. 

يدة لنقؿ كيخطك الشايب خطكة متقدمة حينما يؤكد بأف الظكاىر الأسمكبية ىي الكسيمة الكح
العاطفة كذلؾ مف خلاؿ قكلو " فعاطفة الشاعر القكية تثير مثميا في نفكس القراء كالسامعيف 

 . 2بكساطة الأسمكب "
 الأسموب اختيار 0-0

كبعد أف رأينا أىمية الأسمكب كجعؿ الشايب لو العامؿ المييمف في أدبية الأدب، نعكد إلى 
الألفاظ كتأليفيا لمتعبير  اختيارطريقة الإنشاء أك طريقة  تعريفو الأسمكب بقكلو8 " طريقة الكتابة أك

 .3بيا عف المعاني قصد الإيضاح كالتأثير، أك الضرب مف النظـ كالطريقة فيو "
كقد أكصؿ ىذا المفيكـ الشايب إلى عده عممية الإبداع الأدبي عملان أسمكبيان فيا ىك يقكؿ " 

يثار الكمما ، لأنو عمل أسموبيت الدقيقة، كالجمؿ الكاضحة، فذلؾ كأما اختيار الأفكار كتنسيقيا كا 
 .4طريقة يقكـ بيا الكاتب متأثران بمكضكعو مف جية، كبشخصيتو مف جية أخرل"

مة مف الامكانات المتاحة كىذا ما تكصؿ إليو كثير مف الباحثيف مف أف المغة قائمة ىائ
غكية معينة ، بغرض التعبيرعف ، كمف ثـ فاف الأسمكب اختيار يقكـ بو المنشئ لسمات للمتعبير

 5مكقؼ معيف ، كمجمكعة الاختيارات الخاصة بمنشئ معيف تشكؿ أسمكبو الذم يمتاز بو.
كيقكـ ىذا التصكر أساسان عمى أف نظاـ المغة يقدـ لممتكمـ إمكانيات عديدة يمكف استخداميا 

عمميان إلا في الحالة التي لمتعبير عف حالة كاحدة، كلكف مقارنة الإمكانيات الاختيارية لا يتحقؽ 
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لاختيار يككف فييا عدد التنكعات كبيران، لذلؾ حيف تكجد قيكد نحكية كثيرة تقؿ إمكانيات ا
 .الأسمكبي

 . 1فالأسمكب ىك الاختيار بيف المصادر المعجمية المتنكعة كبناء الجمؿ في لغة معينة
لأدبي الصادؽ، منصرفان إلى كفي ىذا السياؽ يقكؿ الشايب " كاف الكاتب الأميف ذك الطبع ا

الكممات الفصيحة الدقيقة المعنى، المتلائمة مع أخكاتيا حتى تطمئف عناصر العبارة في  تخير
 . 2مكضعيا دكف إكراه، كحتى يجمع الأسمكب بيف كضكح التفكير، كجماؿ التصكير"

 فػػػي تحديػػػد Jakobsonكلعػػػؿ فػػػي ىػػػذه الإشػػػارة مػػػا يقتػػػرب ممػػػا ذىػػػب إليػػػو ركمػػػاف ياكبسػػػكف 
الأسمكب مف أنو تماثؿ بيف عمميتيف  " أم 8 تطابؽ لجدكؿ الاختيار عمى جدكؿ التكزيع ممػا ينشػئ 
انسػػجاما مػػا بػػيف العلاقػػات الاسػػتبدالية التػػي ىػػي علاقػػات غيابيػػة يتحػػدد الحاضػػر منيػػا بالغائػػب ، ك 

عػف العلاقات الركنية ،  ك ىي علاقات حضكرية تمثؿ تكاصؿ سمسمة الخطاب حسب أنمػاط بعيػدة 
 .3العفكية ك الاعتباط

 الأسموب انعكاس لمشخصية  0-5
نما كظؼ  لـ يقتصر الشايب في تحديده لماىية الأسمكب عمى معيار الاختيار كحده ، كا 

و بمقكلة معيارا آخر يتمخص في أف الأسمكب انعكاس لمشخصية ، كلا أدؿ عمى ذلؾ مف إيمان
ف بذلؾ أف أسمكب الأديب مرآة صافية ، التي عمؽ عمييا " يريدك بيفكف الأسمكب ىك الرجؿ

مف شخصية  لشخصيتو كميا... فيذا الكلاـ يدؿ عمى أف أظير خكاص الأسمكب إنما تنشأ
  4."كاتبو

الػػذم دعػػا إلػػى اسػػتبعاد الفكػػرة القائمػػة بػػأف  Murryكمػػف القػػائميف بيػػذه النظريػػة مػػدلتكف مػػرم 
تعارة فيمػػا فعميػػا عمػػى أنيػػا نػػكع مػػف الأسػػمكب ىػػك 8 زخرفػػة الكػػلاـ ، فمػػف المسػػتحيؿ أف نفيػػـ الاسػػ

                                                           
 .02ـ ،  ص 1763، بغداد ،  1الأسمكب كالأسمكبية، ترجمة كاظـ سعد الديف ، دار آفاؽ عربية،ط –ىكؼ ، غراىاـ    1
 .26الأسمكب ، ص –أحمد الشايب    2
الأسمكبية كالنقد الأدبي ، منتخبات مف تعريؼ الأسمكب كعمـ الأسمكب ، الثقافة الأجنبية ،السنة الثانية ،  –عبد السلاـ المسدم    3

 .21 -13ـ ، ص1760، العراؽ ،  1عدد 
 036ـ ،  ص 1751، القاىرة ، 6أصكؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية، ط –أحمد الشايب   4



                                      الأسلىب والأسلىبية                         :الفصل الأول 

 
00 

، ك إنما ىي التعبيػر الفريػد عػف رؤيػة الكاتػب الشخصػية ، ك بيػذا ينظػر إلػى النقػد عمػى أنػو الزخرفة
 1فحص الكسائؿ التي يستطيع الإنساف بكاسطتيا أف يعبر بالمغة عف رؤيتو ك شعكره الرائع .

، فالأسػمكب لػدييما ظػاىرة  Spitzerك شبتسر  Vosslerك مف أصحاب ىذه النظرية فكسمر 
فرديػػػة تطبػػػع بفرديػػػػة المؤلػػػؼ ك شخصػػػيتو حيػػػػث التعبيػػػرات المغكيػػػة تمثػػػػؿ صػػػكرا لمحػػػكادث الفكريػػػػة 
الخاصة بصاحب التعبير ، ك ىك انعكاس كػذلؾ لمكاقػع الاجتمػاعي ك الاقتصػادم لعصػر الكاتػب . 

و مػػػف المنطقػػػي أف يػػػتـ كلكػػف إذا مػػػا عػػػرؼ الأسػػػمكب عمػػى أنػػػو إفػػػراز لمشخصػػػية الفرديػػػة الذاتيػػة فانػػػ
تحميؿ الأسمكب بطريقة كاحدة دكف أم محاكلة لتعميمات تعكد بشيء جديد ، بالإضافة إلػى أف ىػذا 
التصػكر قػد أنػػتج تخػيلات كثيػػرة عػف المؤلػػؼ ، كلػـ ينػػتج منػاىج لغكيػػة يمكػف اسػػتعماليا فػي الدراسػػة 

  2الأدبية .
 الأسموب انزياح 0-3

ث في رصده لمظاىرة الأسمكبية ألا كىك مفيكـ الانزياح يعمد الشايب إلى تكظيؼ معيار ثال
الذم يستشؼ مف قكلو 8 "نعـ ىناؾ قكانيف نحكية كبلاغية مقررة يراعييا جميع المنشئيف ... أما 

في العبارة مما يجعميا مرآة لنفس الأديب  التصرفالعبقرية الذاتية ، كالقدرة عمى تصفية الكممات ك
  3يحتقر القكانيف المحددة ، كيحقؽ ىندسة الأسمكب . "فذلؾ عمؿ إيجابي كثيرا ما 

عػػف نمػػكذج   Deviationك مػػف الجػػدير بالػػذكر أف كثيػػرا مػػف الدارسػػيف عػػدكا الأسػػمكب انزياحػػا
، أم8 أنػػو خػػركج عػػف القاعػػدة المغكيػػة ك مػػف القػػائميف بيػػذه  4آخػػر ينظػػر إليػػو عمػػى أنػػو نمػػط معيػػارم

مكب ىػػك الخاصػػية التػػي تتميػػز عػػف الخػػكاص أك . فالأسػػ Thorne G .Pالنظريػػة ج . ب ثػػكرف 

                                                           
 -45ـ، ص 1760، العراؽ ،  1معنى الأسمكب ،ترجمة صالح الحافظ ، الثقافة الأجنبية ، السنة الثانية ، عدد ، مدلتكف مرم   1

 . 51، 52،  ص 52
عمـ المغة كالدراسات الأدبية ، دراسة الأسمكب ، البلاغة ، عمـ المغة النصي ، ترجمة محمكد جاد الرب  الدار ، برند  شبمنر    2
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ح بمطالبتيػػا بمعيػػار الصػػفات الطبيعيػػة ، كتشػػترؾ معظػػـ الاقتراحػػات التػػي كردت فػػي أسػػمكبية الانزيػػا
 1. ك تفيـ الانزياحات التي يتـ اكتناىيا في النص عمى أنيا الأسمكب.خارج عف النص

لػػػى آخػػػر فػػػي دراسػػػتو لماىيػػػة كبعػػػد ىػػػذا كمػػػو يمكػػػف القػػػكؿ إف انتقػػػاؿ الشػػػايب مػػػف تعريػػػؼ إ 
نما كاف نتيجة فيـ صحيح لمظػاىرة الأسػمكبية ، كىػذا  الأسمكب لـ يكف كليد الاضطراب في الفيـ، كا 
يرجػػع إلػػى تكامػػؿ التعػػاريؼ السػػابقة ، فالظػػاىرة الأسػػمكبية متعػػددة الأسػػطح كالمكعػػب ، كىػػذا يسػػتمزـ 

 منا أف نغير مكقعنا مرات عدة حتى نستكشؼ أسطحو جميعا .
 ك يمكف أف نرد الخلافات النظرية حكؿ تعريؼ الأسمكب إلى مبادئ ثلاثة 8 
التركيػػػػز عمػػػػى العلاقػػػػة بػػػػيف المخاطػػػػب ك الخطػػػػاب أكجػػػػب تممػػػػس الأسػػػػمكب فػػػػي شخصػػػػية  -1

كبػػػذلؾ يمكػػػف  المخاطػػػب ، ك انعكػػػاس ذلػػػؾ ذلػػػؾ فػػػي اختياراتػػػو عنػػػد ممارسػػػتو العمميػػػة الإبداعيػػػة ،
 8 إف الأسمكب اختيار . القكؿ
اية بعلاقة الخطاب بالمخاطب ، أكجد تممس الأسمكب فػي ردكد الأفعػاؿ ك الاسػتجابات العن -0

التي يبػدييا المخاطػب حيػاؿ المثيػرات الأسػمكبية الكامنػة فػي الخطػاب ، ك بػذلؾ يكػكف الأسػمكب قػكة 
 ضاغطة عمى حساسية المخاطب . 

الأسػمكب فػي عزؿ طرفي عممية الاتصػاؿ ، ك ىمػا 8 المخاطػب ك المخاطػب أكجػب تممػس  -1
 2كصؼ النص كصفا لغكيا .

ك قد اختمػؼ الدارسػكف فػي المبػدأ الثالػث ك ىػك كصػؼ الػنص كصػفا لغكيػا ، فنظػر بعضػيـ  
إلى الأسمكب عمػى أنػو تعميػؽ بلاغػي ك إضػافة جماليػة ، ك مػنيـ مػف قػاؿ إنػو انحػراؼ عػف نمػكذج 

رة التقابػؿ فػي الػنص بفكػرة أخر مف القكؿ ، ينظر إليو عمى أنو نمط معيارم ، ك استبدؿ آخركف فكػ
الانزيػػػاح عػػػف المعيػػػار الخػػػارجي ، ك ذىػػػب آ خػػػركف إلػػػى القػػػكؿ بأنػػػو تماثػػػؿ لجػػػدكؿ الاختيػػػار عمػػػى 

                                                           
النحك التكليدم كالتحميؿ الأسمكبي ، في كتاب اتجاىات البحث الأسمكبي،  ترجمة شكرم عياد ، دار العمكـ   -ب ثكرف  ،ج   1
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ك أغػػػػراض  جػػػػدكؿ التكزيػػػػع ، ك ىنػػػػاؾ مػػػػف ربػػػػط بػػػػيف الخطػػػػاب ك اخػػػػتلاؼ مجػػػػالات الاسػػػػتعماؿ ،
 .  الحديث
لأف الأسمكب  ، يجسػد  ك أرل أف ىذه التعريفات تعريفات متكاممة ، أكثر مف ككنيا بدائؿ ، 

فكر الكاتب ك شخصيتو مف خلاؿ اختياراتو الكاعية ، كلكف حتػى يحقػؽ  المخاطػب الكضػع الأمثػؿ 
كسيعمؿ عمػى جمػب  لمخاطبة الآخريف سيعمد إلى تكييؼ اختياراتو حسب أصناؼ الذيف يخاطبيـ ،

تكلػػػػػد عػػػػػف المثيػػػػػرات ، ك لكػػػػػف ردكد الأفعػػػػػاؿ ك الاسػػػػػتجابات التػػػػػي يبػػػػػدييا المخاطػػػػػب تالانتبػػػػػاه إليػػػػػو
الأسمكبية الكامنة في النص ، كمف ىنا يمكف القكؿ 8 إف اختيارات المخاطب سػتمثؿ عناصػر بػارزة 

ماليػػػة كالحػػػديث عػػػف فػػػي سمسػػػمة الكػػػلاـ ك سيشػػػمؿ ىػػػذا بػػػالطبع التعميػػػؽ البلاغػػػي ك الإضػػػافة الج
 ،ـ ك التػػػأخيركالتقػػػدي ، ك قػػػد تبػػػدك بعػػػض اختيػػػارات الكاتػػػب منزاحػػػة عػػػف الأصػػػؿ ،مككنػػػات الإيقػػػاع

، المغػكم، كالمجاز ...الخ ، ك قد يعمد كذلؾ إلى إدخاؿ عناصر غير متكقعػة إلػى النمػكذج كالحذؼ
لا ك  أك قد يعمد إلى إسقاط مبدأ التماثػؿ عمػى المتكاليػة التركيبيػة مػف خػلاؿ صػكر التكػرار المتعػددة ،

لتعاريؼ السػابقة قة بيف اشؾ أنو في  ىذا كمو سيراعي مجاؿ الاستعماؿ ، كغرض الحديث ، فالعلا
لػـ تنصػير فػي بكتقػة  ستظؿ كؿ الفرضيات السابقة عاجزة عف تعريػؼ الأسػمكب مػاعلاقة تكاممية ك 

 .كاحدة
كقد حاكؿ أحد الباحثيف أف يجمع ىذه التعريفات في تعريؼ كاحد فقاؿ8 ىي جممة الصيغ المغكية 

مف بسط لذات المتكمـ كبياف التأثير التي تعمؿ عمى إثراء القكؿ كتكثيؼ الخطاب كما يستتبع ذلؾ 
 عمى السامع. 

 18كمف ىنا يتضح لنا الفرؽ بيف الأسمكب كالأسمكبية )عمـ الأسمكب( كىي كما يمي
 . الأسمكب كصؼ لمكلاـ ، أما الأسمكبية فانيا عمـ لو أسس كقكاعد كمجاؿ 
 ي الكشؼ عف ىذه الأسمكب إنزاؿ لمقيمة التأثرية منزلة خاصة في السياؽ ، أـ الأسمكبية في

 القيمة التأثرية مف ناحية جمالية كنفسية كعاطفية .
 . الأسمكب ىك التعبير المساني كالأسمكبية دراسة التعبير المساني 

                                                           
 .134كالأسمكب كالأسمكبية لعدناف النحكم ص 20ص،محمد المكيمي، في الأسمكب كالأسمكبية، 1



                                      الأسلىب والأسلىبية                         :الفصل الأول 

 
03 

"عمـ الأسمكب" مرادؼ للأسمكبية كمنيـ مف فرؽ فقاؿ بأف عمـ  مف العمماء مف قاؿ بأف مصطمحك 
 لتحميؿ كصكلا إلى عمـ بأساليبو.الأسمكب يقؼ عند تحميؿ النص بناء عمى مستكيات ا

أـ الأسمكبية فيي تتجاكز النص المحمؿ المعمكمة أساليبو إلى نقد تمؾ الأساليب بناء عمى منيج 
، كلكف الذم يظير أف الفرؽ بينيما ضئيؿ جدا كأنيما يمتقياف في كثير 1مف مناىج النقد المعركفة 

 مف الجكانب .
 عمم الأسموب وعمم البلاغة:_

راث كجكد مستقؿ خارج كعينا بو، كفيمنا لو، أما كجكده المادم فغير ميـ، فالميـ كعينا ليس لمت
الثقافي بو، كىك كعي غير مستقؿ لتغيّره، مف خلاؿ عممية البحث المستمرة عف أجكبة مف التراث، 
كنفي بعض القضايا عنو، كطرح أسئمة جديدة عميو، فضلان عف تجاىؿ بعض الأسئمة القديمة، 

ذا تككف القراءة المكضكعية لمتراث كاعية بمنطقو الداخمي، كغير منعزلة عف الكعي كعمى ى
المعاصر، فيي قراءة تأكيمية أك رحمة لمبحث عف المغزل الذم يغني كعينا المعاصر دكف التكقؼ 

 .2عند المعنى الذم كاف في عقكؿ السمؼ
تعبير المعتمدة، كتسميتيا، كعمى ىذا يمكف الإفادة مف تراثنا البلاغي في اكتشاؼ أنكاع ال

كتصنيفيا دكف بحث عف البنية العامة لأنكاع التعبير، في حيف ييدؼ عمـ الأسمكب إلى تجاكز 
الطابع الجزئي لممقكلات البلاغية التي لـ تستطع أف تكتشؼ النظـ الفاعمة.  لقد ركزت البلاغة 

لاستعارة، أما النظرية الأسمكبية فانيا القديمة عمى الفركؽ القائمة بيف الكسائؿ الشعرية كالكناية كا
 3تبحث عف العامؿ الشعرم الذم تعد الصكر كالكسائؿ الفنية تحقيقان لو .

لذا يصرح الشايب بأف عمـ البلاغة نافع للأديب، كالناقد، كالمؤرخ، كلكؿ كاتب أك متكمـ، 
 4أك خطيب .

                                                           
 .15ص ،ىػ 1205 ،1يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية كالتطبيؽ، دار المسيرة ، ط1
ـ  ص 1772، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، بيركت ، 1إشكاليات القراءة كآليات التأكيؿ ،ط –نصر حامد أبك زيد    2

127- 130. 
 .144 -142ـ ، ص 1765، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ،  1النظرية البنائية في النقد الأدبي ، ط –صلاح فضؿ   3
 . 15الأسمكب ، ص –أحمد الشايب   4
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 خذ عمييا8 كلكف ىذا الإيماف بأىمية البلاغة لـ يمنعو مف نقدىا، فيك يأ
 اقتصار الدراسة البلاغية عند حدكد الجممة كالصكرة 8 .1

نشاءيمخص الشايب ما انتيت إليو جيكد البلاغييف بالتصرؼ  ، في الجممة كعناصرىا، خبرا كا 
فصلا ككصلا ، تعريفا كتنكيرا ، ذكرا كحذفا ، ثـ الاختلاؼ بيف التشبيو كالمجاز كالكناية مما 

   1ة دراسة قاصرة .لا يتجاكز كمو دراسة الجمم
 إف عمـ الأسمكب يدرس "أسمكبيات الجممة" لتبحث القيـ التعبيرية مف جيات ثلاث8  

أجزاء الجممة أك الأشكاؿ النحكية المفردة كالانتقاؿ مف قسـ مف أقساـ الكلاـ إلى قسـ  .أ 
 آخر. 

 الخ. … تركيب الجممة أم ترتيب أجزائيا كأساليب النفي .ب 
ع جملان مفردة مثؿ الحديث المباشر، كغير المباشر الحر، الكحدات الكبرل التي تجم .ج 

 .2كغير المباشر
 إغفاؿ البلاغة لمناحية النفسية لدل الأديب كاىتماميا بالإقناع8  .0

يشكك الشايب مف إغفاؿ البلاغة العربية لمناحية النفسية كاىتماميا بالإقناع ، كفي ىذا 
الكلاـ كقفا عمى تغذية الفكر كحده ، فيناؾ يقكؿ 8 " أما عف غاية البلاغة فميس المراد مف 

نما نقكؿ  قكل نفسية أخرل تعنى البلاغة بيا ...كلا نقكؿ إف الأدب العربي قصر في ذلؾ ، كا 
 3إف الدراسة النظرية فيما انتيت إليو ىي التي ضاقت عف العناية بيذه المكاىب النفسية . "

تفكير العممي لخدمة الخطابة أكثر مف أنشأ البلاغيكف عمميـ في ظؿ سيادة المنطؽ عمى ال
خدمة الفف الشعرم، كبناءن عمى ذلؾ تعد الحالة العقمية لممخاطب أىـ عنصر في ظركؼ القكؿ 
عندىـ.  أما عمـ الأسمكب فقد نشأ في ظؿ ازدىار عمـ النفس الذم عني بالجانب الكجداني أكثر 

                                                           
 .02، ص أحمد الشايب، الأسمكب  1
 . 75  74، ص 101  -61اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب ، في كتاب اتجاىات البحث الأسمكبي، ص  –ستيفف ألماف ،   2
 .01الأسمكب ، ص  –أحمد الشايب   3
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سمكب أشد تعقيدان مف مقتضى الحاؿ مما عني بالجانب العقمي، لذلؾ نجد "المكقؼ" في عمـ الأ
 1لككنو يشتمؿ عمى المنشأ، كالجنس، كالسف، كالبيئة، كالمركز الاجتماعي، كالشخصية، كالمزاج .

 إغفاؿ البلاغة لبعض مستكيات التحميؿ الأسمكبي كالمستكل الصكتي كالمعجمي8 .1
8 مكبي كيقكؿمستكيات التحميؿ الأس كما يشكك الشايب مف إىماؿ البلاغة العربية لبعض

كأما عف الكسيمة فمـ تكف المغة العربية محصكرة في الصكرة كالجممة كحدىما ، فيناؾ "
 –أك العمكـ البلاغية  –الحرؼ كالكممة كالعبارة كالأسمكب عامة ...مما أىممتو ىذه الدراسة 

 2في المغة حسبما انتيى إليو كضعيا الأخير . "
كميا، فجميع الظكاىر المغكية ابتداءن مف الأصكات ينبسط عمـ الأسمكب عمى رقعة المغة 

حتى أبنية الجمؿ الأكثر تركيبان، يمكف أف تكشؼ عف خصيصة أساسية في المغة المدركسة، فعمـ 
الأسمكب لا يدرس قسمان مف المغة، بؿ المغة بأكمميا منظكران إلييا مف زاكية خاصة، كمف الكاجب 

 . 3ت كمتف المغة، كعمـ النحكأف يساكل في الاىتماـ بيف عمـ الأصكا
نما يقدـ بديمو الأسمكبي المتمثؿ في عد عمكـ  كلا يكتفي الشايب بنقد البلاغة العربية كا 
البلاغة فصكلان في باب الأسمكب، مع الإشارة إلى أف النحك كالمنطؽ عمماف مستقلاف لا يدخلاف 

 .4في صميـ البلاغة
 بلاغة، كحصره ما بيف8 لذا رفض الشايب التقسيـ الثلاثي لمكضكع ال

 الأسمكب8 كيشتمؿ عمى8  .1
 أ. الكممة

 ب. الصكرة
 ج. الجممة 

 د. الفقرة
                                                           

 . 25،  24ـ ، ص 1760مدخؿ إلى عمـ الأسمكب ، –شكرم عياد   1
 .01أحمد الشايب ، الأسمكب ، ص    2
 . 10،  11ص   26 -01غة العاـ ،في كتاب اتجاىات البحث الأسمكبي، ص عمـ الأسمكب كعمـ الم –بالي ، شارؿ    3
 .07أحمد الشايب ، الأسمكب ، ص  4
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 الفنكف الأدبية8 أم الأصكؿ الفنية لػ8  .0
 أ. القصة

 ب. المقالة
  ج. الكصؼ
       د. الرسالة

 1ىػ. المناظرة
، الصكتي كلا تقتصر أىمية ىذا التقسيـ الثنائي عمى إدراكو لمستكيات التحميؿ الأسمكبي

نما تتجمى أىمية ىذا التقسيـ في تكسيعو لميداف الدراسة  كالمعجمي كالنحكم كالدلالي، فحسب، كا 
الأسمكبية حتى غدت مماثمة لمنقد الأدبي، كذلؾ مف خلاؿ حديثو عف الفنكف الأدبية كالظكاىر 

سمكب كالنقد الأسمكبية البارزة في كؿ منيا، كلعؿ ىذا يقكدنا إلى المبحث التالي كىك عمـ الأ
 الأدبي. 

  عمم الأسموب والنقد الأدبي: _
ف إدراؾ طبيعة المغة أمر جكىرم لطالب الأدب، لذلؾ يتجنب  إف الأدب بناء لغكم، كا 
الدارس الأسمكبي قضايا الفمسفة، كعمـ الاجتماع، كعمـ الأخلاؽ، لأف الدراسة الأسمكبية ىي دراسة 

 .2منيجية لمتعبير الأدبي
ب بناءن لغكيان فلا يمكف النفاذ إلى جكىره إلا عبر صياغاتو الإبلاغية، لذا فاذا كاف الأد

تدرس الأسمكبية أك عمـ الأسمكب الخصائص المغكية التي يتحكؿ بيا الخطاب عف سياقو الإخبارم 
 . 3إلى كظيفتو التأثيرية

، فالنقد فف مف ىنا يمكف أف نفيـ القاعدة المعرفية التي انطمؽ منيا الشايب في تعريؼ النقد
 .4كصفي، كميمتو دراسة الأساليب المعبرة عف المعاني

                                                           
 .16 -14ص  أحمد الشايب، الأسمكب،  1
 .126الأسمكب كالأسمكبية ، ص  –ىكؼ ، غراىاـ   2
 . 10، 11ـ ،  ص 1755،  تكنس –الأسمكبية كالأسمكب ، الدار العربية لمكتاب ، ليبيا  –عبد السلاـ المسدم   3
 . 13،  12الأسمكب ، ص  –أحمد الشايب   4
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كىك تعريؼ يتميز عف تعريؼ الناقد الأسمكبي مدلتكف مرم حيف قاؿ8 " إف النقد بأم حاؿ 
مف الأحكاؿ، ىك فحص الكسائؿ التي يستطيع الإنساف نفسو بكاسطتيا أف يعبر بالمغة عف طريقة 

 . 1رؤيتو كشعكره الرائع "
قضية " الكصفية " مف الركائز الأساسية في النقد، فالقكانيف التي يصؿ إلييا عمـ كتعد 

البلاغة قكانيف مطمقة، لا يمحقيا التغيير مف عصر إلى عصر، كيجب مراعاتيا دائمان كقكانيف 
النحك.  أما عمـ الأسمكب فيدرس الظكاىر الأسمكبية بطريقة أفقية تصكر علاقة ىذه الظكاىر 

مف كاحد، كطريقة رأسية تمثؿ تطكر كؿ ظاىرة مف ىذه الظكاىر عمى مر العصكر، ببعضيا في ز 
 .2فيك يسجؿ الظكاىر كيعترؼ بما يصيبيا مف تغيير دكف أف يتحدث عف صكاب أك خطأ

كمع ذلؾ لا يمكف أف يستكفي النقد الأسمكبي جكانب العمؿ الأدبي كميا، فيناؾ عناصر 
المباشرة كغير المباشرة، كلكف ىذا التمييز لا يعني الفصؿ، في الأدب تتجاكز الدلالات المغكية 

 .  3فعمـ الأسمكب، كالنقد الأدبي يتعاكناف كيتكاملاف
يمكف القكؿ8 إف الدراسة الأدبية تؤكد نتائج الدراسة الأسمكبية، لأف المغة تبمكر خارجي كاحد 

ف دـ الحياة للإبداع الشعرم كاحد حيثما اتجينا، س كاءه غمزنا الكائف عند المغة أـ لشكؿ داخمي، كا 
 . 4الأفكار أـ العقدة أـ التككيف

كىذا ما ذىب إليو الشايب فدراسة الأسمكب لديو ليست بديلا عف النقد ، كلعؿ خير دليؿ 
عمى ذلؾ أنو كتب كتابا في النقد كسماه أصكؿ النقد الأدبي ، ككتب كتابا آخر كسماه الأسمكب، 

ف الدارس لكتاب أصكؿ النق  د الأدبي يمحظ أف النقد لدل الشايب أرحب مدل مف دراسة الأسمكب كا 
 
 
 

                                                           
 .51معنى الأسمكب ، ص  –مرم ، مدلتكف   1
 . 23،  22مدخؿ إلى عمـ الأسمكب ، ص  –شكرم عياد   2
 . 21،  22نفسو ، ص  المرجع   3
  .47،  ص  61-27سابؽ ( ، ص  عمـ المغة كتاريخ الأدب ، في كتاب اتجاىات البحث الأسمكبي ، ) مصدر –شبتسر   4
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 نشأة الأسموبية :_5
، الذم أسس عمـ المغة  1كانت البداية للأسمكبية قديما عند العالـ السكيسرم فرديناند دم سكسير

ـ 1725-1643 2الحديث كفتح المجاؿ أماـ أحد تلاميذه ليؤسس ىذا المنيج كىك شارؿ بالي
عمـ الأسمكبية كجزء مف المدرسة الألسنية ، كأصبحت الأسمكبية ىي الأداة الجامعة بيف فكضع 

كبذلؾ فقد ارتبطت نشأة الأسمكبية مف الناحية التاريخية ارتباطا كاضحا بنشأة  3عمـ المغة كالأدب
 عمكـ المغة الحديثة .

حميؿ الأسمكبي سرعاف ما ثـ إف الأسمكبية كادت أف تتلاشى لأف الذيف تبنكا كصايا بالي في الت
نبذكا العممانية الإنسانية ككظفكا العمؿ الأسمكبي بشحنات التيار الكضعي فقتمكا كليد بالي في ميده 

ماركزك كلكف الحياة عادت إلى الأسمكبية بعد عاـ  كمف أبرز ىؤلاء في المدرسة الفرنسية ج.
الأسمكب( ألقى فييا ر.جاكبسكف ـ حيث انعقدت ندكة عالمية بجامعة آنديانا بأمريكا عف)1742

لجسر الكاصؿ بيف الألسنية محاضرتو حكؿ الألسنية كالإنشائية فبشر يكميا بسلامة بناء ا
 .4كالأدب

ـ ازداد الألسنيكف اطمئنانا إلى ثراء البحكث الألسنية كاقتناعا بمستقبؿ حصيمتيا 1743كفي سنة 
 .6لركسييف مترجمة إلى الفرنسية أعماؿ الشكمييف ا 5المكضكعية عندما أصدر ت.تكدكركؼ

 
 

                                                           
سكيسرم درس في حنيؼ ثـ في ليبزغ ثـ استقر بباريس كدرس النحك المقارف ثـ عاد إلى جنيؼ كدرس المغة السنسكريتية ثـ  1

 (.022ص ،المسدم  ،(ـ .) الأسمكب كالأسمكبية 1711-1635الألسنية عاش بيف )
سكسير كبرع في الألسنية كعكؼ عمى دراسة الأسمكب فأرسى قكاعد م ىك ألسني سكيسرم كلد بجنيؼ كمات بيا تتممذ عمى د 2

 (.015ص ،المسدم  ،الأسمكبية في العصر الحديث كمف مؤلفاتو )مصنؼ الأسمكبية الفرنسية( ) ينظر الأسمكب كالأسمكبية 
 .16ص ،يكسؼ أبك العدكس  ،كالأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ،21ص ، الأسمكب كالأسمكبية،محمد المكيمي 3
 .17صالأسمكب كالأسمكبية،  ،عبد السلاـ المسدم ينظر 4
عبد السلاـ المسدم،  ـ درس الأدب البمغارم ثـ ىاجر إلى فرنسا مف أىـ أعمالو " نظرية الأدب" ) ينظر1717بمغارم كلد سنة  5

 (.022ص الأسمكب كالأسمكبية،
 .022، صنفسو المرجع 6
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 مبادئ الأسموبية :_3
 الاختيار:_1
كىك مف أىـ مبادئ عمـ الأسمكب لأنو يقكـ عميو تحميؿ الأسمكب عند المبدع ، كيقصد بيا  

العممية التي يقكـ بيا المبدع عندما يستخدـ لفظة مف بيف العديد مف البدائؿ المكجكدة في معجمو 
مف بيف سائر الألفاظ ىك ما يسمى " اختيار" كقد يسمى "استبداؿ" أم أنو  فاستخداـ ىذه المفظة

 .1استبدؿ بالكممة القريبة منو غيرىا لمناسبتيا لممقاـ كالمكقؼ
 كيتصؿ بيذا المبدأ شيء آخر ىك ما يسمى بػ" محكر التكزيع " أك " العلاقات الركنية"

ف المغة كما تسمح بو مف تصرؼ ، كىذه كيقصد بيا تنظيـ كتكزيع الألفاظ المختارة كفؽ قكاني
 .2العممية ىي التي يسمييا جاكبسكف8 إسقاط محكر الاختيار عمى محكر التكزيع 

 8العدول _0   
كيسمى "الانزياح " أك"الانحراؼ" كما سماه ابف جني قديما، أك كما سماه جاكبسكف "خيبة 

 . 4سماه بعضيـ " عمـ الانحرافات "  ، كليذا المبدأ أىمية خاصة في عمـ الأسمكب حتى3الانتظار"
4 . 

  5كىذا المبدأ ينطمؽ مف تصنيؼ المغة إلى نكعيف8
 لغة مثالية معيارية نمطية متعارؼ عمييا. -
 كلغة إبداعية مخالفة لمنمط المعيارم السابؽ. -

فالعدكؿ ىك8 مخالفة النمط المعيار المتعارؼ عميو إلى أسمكب جديد غير مألكؼ  عف 
 انات المغة كطاقاتيا الكامنة .طريؽ  استغلاؿ إمك

                                                           
 .04كفي الأسمكب كالأسمكبية لمحمد المكيمي، ص ،112ة، صعبد السلاـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبي 1
 .113ينظر عبد السلاـ المسدم ،الأسمكب كالأسمكبية، ص 2
 .01محمد المكيمي، ص،.ك الأسمكب كالأسمكبية 136نفسو، ص المرجع 3
، ط 4  .15ىػ، ص1220، 1شكرم عياد، مدخؿ الى عمـ الأسمكب، دار العمكـ
 .01سمكبية، صمحمد المكيمي، الأسمكب كالأ 5
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كيتضح في ىذا التعبير شرط يضبط ىذا العدكؿ حتى لا يخرج عف الحد المقبكؿ كىك أف 
يككف العدكؿ في حدكد ما تسمح بو قكاعد المغة  ، ككذلؾ يجب أف يككف ىذا العدكؿ ذا فائدة 

 .1التقبؿ فميس  العدكؿ غاية في ذاتو إنما المقصكد منو إثارة السامع كحفزه عمى 
 اتجاهات الأسموبية ومناهجها : _2

 8 الأسموبية التعبيرية -1
كيقصد بيا طاقة الكلاـ الذم يحمؿ عكاطؼ المتكمـ كأحاسيسو حيث أف المتكمـ يحاكؿ أف 
يشحف كمماتو بكـ كبير مف الدلالات التي يظير أثرىا عمى المتمقي كىي ظاىرة تكثيؼ الدكاؿ 

 . 2عض كيعد بالي رائدا ليذا الاتجاهخدمة لممدلكلات كما يسمييا الب
 8الأسموبية البنائية  -0

كىي امتداد لآراء سكسير في التفريؽ بيف " المغة " ك" الكلاـ" كما تعد امتدادا لمذىب بالي 
في الأسمكبية التعبيرية الكصفية ، كفقد طكر البنائيكف في بعض الجكانب كتلافكا بعض جكانب 

كىنا يككف التحميؿ الأسمكبي خاضعا لتفسير   3الحركة الأدبية النقص عند سابقييـ  حيث عايشكا
 .4العمؿ الفني باعتباره كائنا عضكيا شعكريا 

 8 الأسموبية الإحصائية -1
حصاء الظكاىر المغكية في النص كيبني أحكامو بناء عمى نتائج ىذا  كىذا الاتجاه يعنى بالكـ كا 

 الإحصاء . 
في الجانب الأدبي حقو فانو لا يستطيع كصؼ الطابع الخاص كلكف ىذا الاتجاه إذا تفرد فانو لا ي

نما يحسف ىذا الاتجاه إذا كاف مكملا لممناىج الأسمكبية الأخرل   . 5كالتفرد في العمؿ الأدبي ، كا 

                                                           
 .02، صمحمد المكيمي، الأسمكب كالأسمكبية 1
 .22، صنفسو المرجع 2
 .23نفسو، ص المرجع 3
 .115شفيع السيد، الاتجاه الأسمكبي في النقد، دار الفكر العربي، القاىرة، ص 4
 .24، كفي الأسمكب كالأسمكبية لمحمد المكيمي ص113سعد أبكالرضا، النقد الأدبي الحديث، ص 5
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، 1كيبقى أف المنيج الإحصائي أسيؿ طريؽ لمف يتحرل الدقة العممية كيتحاشى الذاتية في النقد
ككسيمة للإثبات كالاستدلاؿ عمى مكضكعية الناقد أم بعد أف نتعامؿ  فيجب أف يستخدـ ىذا المنيج

 مع النص بالمناىج الأخرل التي تبرز جكانب التميز في النص .
 8 منهج الدائرة الفيموجية -2

 كىك منيج يقكـ بدراسة العمؿ الأدبي عمى ثلاث مراحؿ ىي8
عينة في الأسمكب تتكرر بصفة الأكلى8 أف يقرأ الناقد النص مرة بعد مرة حتى يعثر عمى سمة م

 مستمرة .
 الثانية 8يحاكؿ الناقد أف يكتشؼ الخاصية السيكمكجية التي تفسر ىذه السمة .

 الثالثة 8 يعكد مرة أخرل إلى النص لينقب عف مظاىر أخرل لبعض الخصائص العقمية.
أكؿ مف  2تزرفيذه المراحؿ الثلاث تشكؿ في ىيئتيا الدكراف حكؿ النص مرة بعد مرة كيعتبر سب

 . 3طبؽ ىذا المنيج عمى أعماؿ ديدرك كركاية شارؿ لكيس 
 8 أسموبية الانزياح -3

كىي تقكـ عمى مبدأ انزياح المغة الأسمكبية عف المغة العادية كيعرؼ الأسمكب عمى أنو 
انزياح عف المعيار المتعارؼ عميو، فيـ يعتقدكف أف الأسمكب الجيد ىك الذم ينحرؼ عف المغة 

كطريقتيا الاعتيادية عمى اختلافيـ في مدل ىذا الانحراؼ كالانزياح فمنيـ مف يدعك إلى الأصمية 
الخركج عف كؿ قكاعد المغة كىذا ما طبقو أىؿ الحداثة في أدبيـ ، كالمعتدؿ منيـ يقكؿ أف 
الانزياح يككف في حدكد قكاعد المغة حيث يككف الإبداع  بسمكؾ طرؽ جديدة غفؿ عنيا الآخريف 

 4 تخالؼ قكاعد المغة أم النحك لكنيا لا

                                                           
 . 176ـ، ص 1772، بيركت، 1محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكب، مكتبة لبناف، ط 1
( كىك مف عمماء الألسنية كنقادىا .مف مؤلفاتو 1742-1665نمساكم نشأ فييا ثـ في ألمانيا كأخيرا في فرنسا عاش بيف سنتي ) 2

 (.022الأسمكبية لممسدم ص " دراسات في الأسمكب " ك " الأسمكبية كالنقد الادبي" ) ينظر الأسمكب ك 
 .142شفيع السيد، الاتجاه الأسمكبي في النقد، ص  3
 .24ينظر محمد المكيمي، الأسمكب كالأسمكبية، ص 4
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كيسمييا ككىميف " الانتياؾ " حيث أف المبدع يعتمد في إبداعو عمى اختراؽ المستكل 
 1المثالي في المغة كانتياكو.

 8 الأسموبية الأدبية -4
كىي تعنى بدراسة الأسمكب الأدبي بجانبيو الشكمي كالمضمكني ، كيسعى أصحاب ىذا 

الفنية لمغة النص الأدبي كذلؾ عف طريؽ التكامؿ بيف الجانب الأدبي  الاتجاه إلى اكتشاؼ الكظيفة
 الجمالي الذم ييتـ بو الناقد ، كالجانب الكصفي المغكم المساني .

كىذا ىك الذم يميز ىذا الاتجاه عف الاتجاه المغكم الذم لا ييتـ بالمعنى كغنما بالشكؿ 
 .2كالصياغة 

 8 الأسموبية التأارية -5
ا الاتجاه عمى المتمقي كقياس تأثيرات النص عميو مف خلاؿ استجابتو كبنصب اىتماـ ىذ

 . 3كردكد فعمو ، حيث إف المتمقي لو الحؽ في تكسيع دلالات النص مف خلاؿ تجربتو ىك 
 مستويات التحميل الأسموبي:-5
 المستوى الصوتي:  -0

كع، كأف يجب عمى الدارس الأسمكبي أف يحاكؿ اكتشاؼ مجمكعات كثيقة الصمة بالمكض
يعتمدىا لحياكة النسيج الصكتي لمقصيدة، كفي مرحمة الاستكشاؼ الأكلي يعنى الباحث برد فعؿ 
القارئ مف الناحية الصكتية تجاه القصيدة، فلا أحد يخطر عمى بالو أف يتحدث عف مكسيقى 

ب أف شعرية إلا إذا كاف تكرار بعض الأصكات استثنائيان بحيث أنو يمفت انتباه القارئ، لكف يج
 .4نتجنب تقرير دلالات الأصكات مسبقان 

 
                                                           

 .046محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، ص  1
 .26ينظر محمد المكيمي، الأسمكب كالأسمكبية، ص 2
 .27نفسو، ص المرجع3
ـ ص 1773، الككيت ،  2، 1، العدداف  00صكتية في القصيدة المعاصرة ، عالـ الفكر ، مجمد اليندسة ال –جكزيؼ شريـ   4

 . 121، 76، 75،  كص  113 -72
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 –كقد أشار الشايب إلى ىذا النكع مف الدراسة في قكلو8 " نجد العبارات الأدبية تحتاؿ دائمان 
 .  1لتككف صكرة لمكسيقى النفس إلى درجة محمكدة " –مع تأثرىا بالمعاني العقمية 

نما تشمؿ  تعبيرية الأصكاتكلا تقتصر القيمة التعبيرية الصكتية لدل الشايب عمى  كا 
، كفي ىذا يقكؿ8 " كلبحكر الشعر كأكزانو، أثر في الأداء، كفي قكة الأسمكب، تعبيرية الأكزاف

 . 2كمكسيقى العبارة "
كترتبط بنكعية  الآثار الطبيعية للألفاظ،كمف القضايا الصكتية التي تطرح أسمكبيان 

صكتيان، تككف العلاقة فييا قائمة بيف الصكت الأصكات، كببنية الكممات، فيناؾ كممات معممة 
 .3كالمعنى

حيف تحدث عف قكة الأسمكب، كجعؿ  -كمف قبمو ابف جني  -كقد عالج الشايب ىذه القضية
مف السمات الأسمكبية الدالة عمى قكة الأسمكب استعماؿ الكممات الكصفية أم القائمة عمى 

 .4المحاكاة الصكتية
سمة أسمكبية  فتجنب الكممات المتنافرة الحركؼالصكت كالدلالة، كلا يربط الشايب دكمان بيف 

 .5لجماؿ الأسمكب
 المستوى المعجمي:  _5

إف تغير المعنى الذم يصيب الكممات مصدر رئيسي مف مصادر الدراسة الأسمكبية 
 .6التعبيرية

                                                           
 . 53أحمد الشايب، الأسمكب، ص   1
 . 60ص  أحمد الشايب، الأسمكب، 2 
مصر    2، 1، العدداف ،  7مجمد  الأسمكبية الكصفية أك أسمكبية التعبير ، ترجمة منذر عياشي ، فصكؿ ، –جيرك ، بيير   3

 . 104،  ص  106-100ـ ، ص 1771
 . 172صالأسمكب ،  –أحمد الشايب   4
 . 77نفسو ، ص  المرجع  5
 . 105الأسمكبية الكصفية ، ص  –جيرك ، بيير   6
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لا عمى لكف إدراؾ الاستعماؿ المجازم لا يتأتى إلا بالرجكع إلى السياؽ رغـ أنو لا يقكـ إ
تحكير معنى كممة كاحدة، فالسياؽ كحده ىك الذم يمكف السامع مف المقارنة كالربط بيف معنى 

 .1الكممة المعجمي، كما طرأ عميو مف تحكير
كعمى ىذا يجب دراسة الصكر البيانية، كالاستعارة كالتشبيو كالمجاز ضمف ىذا المستكل، 

براز عناصرىا التككينية، كتحديد قيمتيا لكف لا بد مف كصؼ المبدأ الأساسي ليذه الصكر، ك  ا 
 . 2كفاعميتيا

كعند العكدة إلى كتاب الشايب، نجد أنو قد أكلى ىذا المستكل عنايتو في أكثر مف مكضع، 
 بمعنى أنو قد صنؼ الظكاىر الأسمكبية المعجمية إلى ثلاث مجمكعات8 

 ظواهر أسموبية معجمية دالة عمى قوة الأسموب وتشمل:  . أ
 المجازم لمكممات. الاستعماؿ  .1
 استعماؿ الكممات المألكفة.  .0
 تجنب الحشك الفارغ.  .1
 . 3الطباؽ البديعي .2

 ب. ظواهر أسموبية معجمية دالة عمى وضوح الأسموب، وتشمل: 
 اختيار الكممات المعينة غير المشتركة بيف معاف، كالتفريؽ بيف المترادفات.  .1
 البعد عف الغريب الكحشي.  .0
 ممية كالفنية. استخداـ المصطمحات الع .1
 .4استعماؿ الكممات المتقابمة المتضادة .2

 
                                                           

، ص  001 -025ـ ، ص 1751، تكنس ،  6البلاغة العامة ،حكليات الجامعة التكنسية ، عدد  –عبد القادر المييرم   1
017 . 

 . 71الأسمكبية مف خلاؿ المسانية ، ص  –عزة آغا ممؾ  2
 . 174 -172الأسمكب ، ص  –أحمد الشايب   3
 . 172 -164نفسو ، ص  المرجع  4
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 ج. ظواهر أسموبية معجمية دالة عمى جمال الأسموب، وتشمل: 
 .1.  إبعاد الكممات المتنافرة الحركؼ أك العبارات المتنافرة الكممات1

نسجـ إف تناكؿ الشايب ليذه الظكاىر التي طالما بعثرت في الأبكاب البلاغية ضمف سياؽ كاحد ي
مع الطرح الأسمكبي الحديث حيث يرل بالي أف لمتف المغة شأنا كبيرا في الدرس الأسمكبي سكاء 
أنظرنا إليو عمى أنو معيار لخصائص لغة ما ، أـ عمى أنو كسيمة لتمييز العناصر العقمية ، ك 

بغي الكجدانية ، في التعبير . ك لكف لكي تككف لدارسة الألفاظ قيمة في عمـ الأسمكب ، ين
ملاحظة المعاني التي تظير بصكرة تمقائية عند النظر المجرد لحالة لغكية معينة ، مع تجنب 
دراسة الألفاظ دراسة تاريخية في تسمسؿ معانييا ، ك علاقاتيا الاشتقاقية بكممات أخرل ، كما 

ائية التي ينبغي أف تدرس الألفاظ منفردة ، لا أف تلاحظ الارتباطات التي تنشأ مف المقارنة التمق
بينيا ك بيف مرادفاتيا ، ك أضدادىا . عمى أف الخصائص المميزة لمغة لا تتبدل مف خلاؿ الألفاظ 
المفردة ، بؿ مف خلاؿ البناء ذاتو لمتف المغة . لذلؾ يجب عمى الدراسات الكصفية في المغة ك 

رة الأساسية التي النحك أف تنطمؽ مف مكقؼ ك سياؽ معينيف ، كىنا يككف مف المناسب تمييز الفك
 . 2تمحظ في العلامة ، ك درس العمميات التي اتبعت في التعبير عنيا

 ك إذا كانت الألفاظ تعد المصدر الأساسي لمتعبيرية ، فانو يمكف أف نميز مف بينيا 8
الآثار الطبيعية 8 ك ترتبط بنكعية الأصكات ك بنية الألفاظ ، فيناؾ ألفاظ معممة صكتيا حيث  -1

لاقة فييا قائمة بيف الصكت ك المعنى ، كما أف بنية المفظة تسيـ في إعطائيا قيمة تككف الع
أسمكبية ، ك ىذا عائد إلى تناغميا مع معناىا ، ك لا تخفى علاقة ىذه الارتباطات بعمـ الصكتيات 

 . 3ك الصرؼ
بعض آثار الاستدعاء 8 ك تشكؿ ميدانا رفيعا لمدراسة الأسمكبية ، فيناؾ ألفاظ خاصة ب -0

العصكر ، ك الأجناس ، ك الطبقات ، ك الفئات الاجتماعية ، ك الأقاليـ ، بالإضافة إلى الألفاظ 

                                                           
 . 77ص  أحمد الشايب، الأسمكب،  1
 . 16 -13عمـ الأسمكب كعمـ المغة العاـ ، ص  –بالي ، شارؿ  2
 . 105الكصفية ، ص الأسمكبية  –جيرك ، بيير   3
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، ك الاصطلاحات الفني الميجكرة ، ك الألفاظ المستحدثة ، ك الألفاظ الدخيمة ، ك الألفاظ العامية ،
نسية يتـ نقؿ النبر في كما أف المقاـ قد يحدث لمفظة الحياتية أثرا بالغا ، كفي بعض المغات كالفر 
 .1المفظة إلى مكضع آخر دكف أف يغير المعنى لمحصكؿ عمى تغير انفعالي

تغير المعنى 8إف تغير المعنى الذم يصيب الألفاظ مصدر رئيسي مف مصادر التعبيرية ، ك  -1
إلا  لا يتأتى إدراؾ الاستعماؿ المجازم لمفظة إلى بالرجكع إلى السياؽ عمى الرغـ مف أنو لا يقكـ

عمى تحكير معنى لفظة كاحدة ، فالسياؽ كحده ىك الذم يمكف السامع مف المقارنة ك الربط بيف 
 .2معنى المفظة المعجمي ك ما طرأ عميو مف تغيير

ك عمى الرغـ مف كثرة الدراسات في ىذا المجاؿ ، فاف ما ينقصنا ىك تعريؼ لممجازات المفظية ك  
 .  3تصنيؼ ليا ، كنظرة خاصة بيا

لا بد مف كصؼ المبدأ الأساسي لمصكر المجازية ، ك إبراز عناصرىا التككينية ، كتحديد قيمتيا ف 
، ك فاعميتيا ، مف أجؿ التعمؽ في الحصف الشعرم الذم يختفي كراءه الكاتب حتى يتراءل عالمو 

 . 4غير المرئي
خؿ النص ، ك بقي أف نشير إلى أف الأسمكبية في المستكل المعجمي تعني بشبكة المعاني دا

بمختمؼ النماذج الدلالية ، ك المككنات المعنكية التي تجمع الألفاظ حكؿ مكضكع مكحد ، ك لا 
شؾ أف تعييف الحقكؿ الدلالية في النص سيؤدم إلى دراسة ألفاظ الكاتب ك العلاقات التي تجمعيا 

 . 5ك تقربيا في السياؽ

                                                           
 . 105جيرك، بيير، الأسمكبية الكصفية، ص  1
 . 017البلاغة العامة ، ص  –عبد القادر المييرم   2
 . 105الأسمكبية الكصفية ، ص  –جيرك ، بيير 3
 . 71، ص  اتالأسمكبية مف خلاؿ المساني –عزة آغا ممؾ 4
 . 70نفسو ، ص  المرجع  5



                                      الأسلىب والأسلىبية                         :الفصل الأول 

 
17 

  المستوى النحوي: _3
النص، كبناء الجمؿ، كصيغ الأفعاؿ، كزمنيا، ككظائؼ  يبحث المستكل النحكم في تشييد

 . 1المغة في النص، كالأدكات النحكية، كالضمائر
كما يدرس علاقة الكحدات ببعضيا كذلؾ عف طريؽ تحديد مثاؿ بسيط لمجممة، يعد الحد 

 .2كالتأخير ما لو مف غايات بلاغية كالتقديـ الذم تقاس بو درجة التغير ك  الأدنى
الشايب قد عني بيذا الجانب في مجاؿ حديثو عف كضكح الأسمكب فما يزيد  كيلاحظ أف 

 الأسمكب كضكحان8 
الاستعانة بالعناصر الشارحة أك المقيدة أك المخيمة مثؿ8 النعت، المضاؼ إليو، الحاؿ،  .1

 التمييز، الاستثناء. 
 تجنب أف يدؿ التركيب عمى معنييف ممكنيف.  .0
 عيف دلالة قاطعة. تجتب ألا يدؿ التركيب عمى معنى م .1
 تجنب الإكثار مف التقديـ كالتأخير مما يجيد عقؿ المتمقي.  .2
 .3العناية بالركابط فاذا فقدت عادت التراكيب كالأفكار مفككة .3

، كأف الإيجاز يزيد الأسمكب 4كيذكر الشايب أف تجنب التكرار الرتيب يزيد الأسمكب جمالان 
 . 5قكة لككنيا تستمزـ السرعة
ر إلى ضركرة الربط بيف تكاتر شكؿ لغكم في نص ما، بما لدينا مف كيدعك ر. فاكل

 . 6نصكص أخرل في المجاؿ نفسو

                                                           
 . 71،  70، ص ؿ المسانياتعزة اغا مالؾ،الأسمكبية مف خلا1
 . 016،  015البلاغة العامة ، ص  –عبد القادر المييرم 2
 . 171 -172الأسمكب ، ص  –أحمد الشايب    3
 . 021نفسو ، ص  المرجع4
 . 174نفسو ،  المرجع   5
 . 15نظرية المغة الأدبية ، ترجمة حامد أبك أحمد ، مكتبة غريب ،  ص  –إيفانككس ، خكسيو   6
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لذا يصرح الشايب بأف النصكص التي يغمب فييا الكضكح ىي النصكص القائمة عمى 
 .1المعاني العقمية قصد الثقافة كالقانكف، كالفمسفة، كالجغرافيا

المساني لمشعر أف يقتصر عمى الكظيفة الشعرية،  أما ياكبسكف فيرل أنو لا يمكف لمتحميؿ
فخصكصيات الأجناس الشعرية المختمفة تستمزـ إسياـ الكظائؼ المفظية الأخرل بجانب الكظيفة 

 .2الشعرية المييمنة، كذلؾ في نظاـ ىرمي متنكع
 ليذا يصرح الشايب بقكلو8 " لا بد مف تآزر ىذه الصفات كتناسقيا حتى يككف الأسمكب متزنان 

 3كاملان، يغذم العقؿ كالشعكر، كيرضي نكاحي النفس الإنسانية، معبران عنيا أك مؤثران فييا "
 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 172الأسمكب ، ص  –أحمد الشايب   1
ـ   1766قضايا الشعرية ، ترجمة محمد الكلي كمبارؾ حنكف ، دار تكبقاؿ ، الدار البيضاء ، المغرب  –ياكبسكف ، ركماف   2

 . 10ص 
 . 021الأسمكب ، ص  –أحمد الشايب   3
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   الأسموبيةفردية  -أولا
عمييا الركاية العربية كلا يمكنيا عمـ مف المعمكـ التي تقكـ  الأسمكبيةتزاؿ  كانت كلا 

في نفس المتمقي  كجمالية كتأثيركقعا  أكثرالتخمي عنيا معتمدة عمييا في البناء الجمالي لتككف 
 أحداثفي الركاية بحسب  ياتكظيفكالى يتـ  اسمكبيةالقكاعد  احد معتمدة في ذلؾ عمى
باف ىناؾ قاعدة اسمكبية يقركف  الأسمكبيففيناؾ الكثير مف  كمضمكنياكشخصيات الركاية 

اك القردية بحيث يتميز في  يتصؼ بالقرادة الأسمكبتقكؿ باف  الأسمكبيةمعركفة مف بيف قكاعد 
يكلد ب الأسمك  نظاـخاصا في ىذا عف ذاؾ كعميو يقكـ الاعتقاد باف  النص عف ذاؾ كيبدكا ىذا

  .نتيائياااثناء الكتابة كينتيي ب

مرتبطة ارتباطا كثيقا بيدؼ اخر لايقؿ اىمية في  (مكبالأس)فردية  اف دقة ىذه القاعدة
النقد الادبي العربي كىك معرفة الطبيعة الاسمكبية لمنصكص الركائية كىذه المعرفة مفيدة بؿ 

ف تحميؿ كبيذا فا ،الاساليب الفردية نفسيا ضركرية لتحديد الاسمكب الركائي العربي انطلاقا مف
 طلاع عمى طبيعة الاسمكب في ىذه الركاية العربية اك كؿ ركاية عمى حدل يخدـ المتمقي بلا

  .1تمؾ ،كيساعده عمى معرفة الاتلاؼ الاسمكبي كالاختلاؼ بيف الركايات المحممة

 اسموبية القوقعة  -0

ختيار الركائي الشكؿ الملائـ جمالية الركاية ترجع ا ب الى افعر يذىب الكثير مف النقاد ال
 صكت كاحد،كىنا تقكؿ باف الشكؿ قد يككف ك الى المتمقي لممضمكف الذم يرغب في ايصالو

مسيطر عمى الركاية كما ىك  ءعالـ بكؿ شي اك راك ،ممثؿ بشخصية كاحدة ينيض بو راك
تقدـ كجيات نظر متباينة كما ىك  أصكاتكقد يككف ىذا الشكؿ  ،نكلكجيةمالحاؿ في الركاية ال
لركاية المكتكلكجية انطلاقا مف اف ؿ مف اضنقاد افكليفكنية التي يعتبرىا الالحاؿ في الركاية الب

ف شكؿ التعبير اختيار كالاختيار كاقد عقؿ كعميو فا ،لبكليفكنية تجسد ديمقراطية السردالركاية ا
                                                           

 .51، ص 0211اب العرب، دمشؽ، سكريا سمر ركحي الفيصؿ8 أسمكبية الركاية العربية )د.ط(، منشكرات اتحاد الكت -1
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يتحقؽ الثلاثي الاسمكبي  الركائي الجماؿ يتبع مف اختبيار الشكؿ الملائـ لممضمكف بحيث
  1.كالتاثير ،كالامتاع ،الاقناع

 الييمنة المعركفة في الركاية المنكلكجية كىك لأسمكباية القكقعة لعبد الغزاؿ مثالا كتعد رك 
صكت كاحد فيو لغة صنعت شكؿ تعبير فني مقنع مؤثر كىذا مثاؿ لتكضيح اسمكبية  اسمكب ذك

 .القكقعة

 شكل التعبير والمضمون: -0-0

لركاية ىك تقسيـ ا عركؼ، ستنادا إلى تقميد فني مابد الله الغزاؿ لشكؿ التعبيرم لعقاـ ا 
ستند إلى ىذا التقميد الفني، فقسـ القكقعة سبعة أقساـ كىي الرحمة، اأقساما تحمؿ عناكيف، كقد 

المككث بداية الخركج، الرؤيا، ناسكة، القدر، العكدة، ثـ جعؿ لكؿ قسـ مف ىذه الأقساـ السبعة 
ي آخر، ىك إختيار راك عالـ بكؿ أقساما فرعية يجعؿ لكؿ منيا رقما، كما إستند إلى تقميد فن

شيء، يسرد مضمكف الركاية بأسمكب دائرم، كمف يمعف النظر في أقساـ الركاية يلاحظ أف 
الرحمة مف النيجر بدأت في القسـ الأكؿ، كأف المككث في )مصراتة( في القسـ الثاني ييدؼ 

لقسـ الثاني يفقد إلى تجسيد الكصية كالمحافظة عمى القكقعة، كلكف ميكاؿ في نياية ىذا ا
القكقعة، كيخرج عف الكصية، فيبدأ الخركج في القسـ الثالث بحيث يكتشؼ المتمقي أف ىناؾ 

 ليخرج ىذا الشيء في القسـ الرابع. 2شيئا في داخؿ ميكاؿ يريد الخركج

إف تقسيـ الركاية بيذا الشكؿ الفني يقدـ شكؿ المضمكف كىك شكؿ يتـ حكاية بسيطة  
ت حكادث قميمة، تتناكؿ حياة الفني النيجيرم ميكاؿ الذم رحؿ إلى ليبيا نتيجة جدا بؿ مألكفة ذا

القحط كالجفاؼ في قرلية، لكف عبد الله الغزاؿ صنع منيا بكاسطة المغة، ركاية مف سبعة أقساـ 
 في تسع كسبعيف كمائتي صفحة.

                                                           
 .50ص  سمر ركحي الفيصؿ، أسمكبية الركاية العربية، -1
 .73ـ، ص 0224عبد الله الغزاؿ، ركاية القكقعة، د ط، صدرت ضمف منشكرات مؤسسة الإنتشار العربي في بيركت،  -2
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 لغة التعبير: -0-5

أسمكبية تستحؽ إمعاف النظر فييا صنعت المغة التي استعمميا عبد الله الغزاؿ في ركاية  
بغية الكشؼ عف الإختيارات المغكية التي قادت إلييا، ذلؾ أف ىناؾ مبدأ أساسيا في تحميؿ 
الأسمكب، ىك تفسير الإختيار الذم قاـ بو صاحبو مف بيف أنماط، أك صكر مف الأداء المغكم، 

سد المتعة الركائية التي ، لكي يج1حيث يضمف باختباره أقصى فعالية في الإتصاؿ كالإيصاؿ
 يرنك إلييا، فعبد الله الغزاؿ قدـ لغة ذات مستكيات متداخمة.

 المستوى الواقعي -0-3

عف معا إف التعبير المغكم عف الحكاية الركائية، ىك مستكل مباشر، تعبر فيو المفردات  
يا الكاتب عف نييا الاصمية كتسعى الجممة الاسمية كالفعمية الى تقديـ دلالات حقيقية عبر ب

الميتة كجففكه في  الإبؿمف باللانصاؿ المحـ  استقطعك 8نياية الرحمة مف النيجر حيث يقكؿ
 2.ككضعكىا في الاكياس ،كدفنكا الرجاؿ الامكات في لحمة الارض اليشة ،الشمس

الله الغزاؿ  كقد كظؼ الكاتب الجمؿ الفعمية ليسرد طرقا مف الحكاية الركائية كالكاصح اف عبد
 الأكؿاخر القسـ تعمؿ اثني عشر فعلا ماضيا في الجمؿ ،كلـ يستعمؿ أم فعؿ مضارع في اس

،كلـ يرغب في التعبير عف  في التغيير عف مصير الرحمةرغب  لأنو ،المعتكف بالرحمة
 . حاضرىا

كمكغ ذلؾ ىك قمة حكادث اما المغة المجازية غير المباشرة فيكاد القسـ السابع اف يعادليا 
 الركاية السبعة . أقساـلركائية كتكزيع ىذه الحكادث عمى الحكاية ا

 

 
                                                           

 .113، ص 1771، رجاء عيد، البحث الأسمكبي معاصرة كتراث، د ط، دار المعارؼ الإسكندرية -1
 .27ص  ركاية القكقعة، ،عبد الله الغزاؿ -2
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 المستوى المغوي:)المفردات والتركيب (:-0-4

عمى المستكيات الثلاث كىيمنة  ،ركائية مرتبة البطكلة في الركايةاحتمت المغة ال
فييا.المستكل الكاقعي، المستكل الاستعارم الترميزم، المستكل الكصفي، اف المغة التي بنت 
المستكل الاستعارم الترميزم ليست لغة مباشرة كاف استندت الى المستكل الكاقعي الذم طرح 

، يكصيو كبير القرية فتى يعيش في قرية قرب نير النيجر ،متاخمة لمصحراء اسمو"ميكاؿ"
، فيؿ ىذه المقكلة مقكلة فمسفية مف مقكلات الحياة ،اـ ىي مقكلة 1"يت نارا ابتعدذا رأقائلا8"ا
ى الشماؿ "ليبيا"حيث البحر في القرية ال ة الفتى اليارب مف الجفاؼ كالقحطة تسكغ رحمركائي

 قكلة؟ لا شيء محدد في ركاية القكقعة. مصاحب ال يالطرابمس كالشيخ

الجفاؼ( -القرية-ستكل الكاقعي )الفتىممف الشكؿ المضمكف الخاص بالركاية ينتقؿ اف 
جيعة( بحيث يبدك الكاقعي حاملا حينا، ء، النار الفماالى المستكل الاستعمارم الترميزم )ال

كيبدكا الاستعارم حينا اخر محمكلا ذا صكرة استعارية ترميزية لمقكقعة، كاذا امعنا النظر في 
يعتمد كثيرا عمى التقاليد البلاغية العربية، فالاستعارات فيو قميمة8  اختياره لمفرداتو كجدناه لا

 2لساف النير

فيك يممؾ ممف  الله الغزاؿ يممؾ رصيدا لغكيا غزيرالرصيد المغكم فعبد اما فيما يخصنا ا
ختمفة، دكف اف يظير الى تكرار استعماؿ ميسمح لو بالتعبير عف المعاني ال المفردات قدرا كبيرا،

 الفردة غير مرة.

تخرج عف ثلاث مفردات ىي "طيمة "الى استعمميا  إلاتكرر كثيرا تفردات التي مكلعؿ ال
 التي تكررت كثيرا فيي فعؿ "تذكر" الأخرلالقردة  أما "طكاؿ"، ظة الفصيحةف مف المبدلا 3كثيرا

                                                           
 .16ص عبد الله الغزاؿ، ركاية القكقعة، -1
 .27ص نفسو،  المرجع -1
 .017، 171، 166، 111، 103، 111، 61، 52، 26نفسو8 ، ص  المرجع -0
 .047....، ص 25، 24، 10نفسو8 ص  المرجع -1
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لى غمط لغكم ا أحيانافردات يشير مىذه ال كلاشؾ في اف تكرار ،ربصيغتي الماضي كالحاض
 الله غزاؿ. خاص بعبد أكليس خط ركائييفشائع في لغة ال

رر المفردات نفسيا فييا، لكف تتك لا أخرلثـ اف لغة القكقعة تشير الى خصائص 
 ،غتي الماضي كالحاضريبص فعؿ "تذكر"الصيغ المغكية التي تكمف كراء ىذه المفردات ىي 

كلكف الصيغ المغكية التي تكمف كراء ىذه  ،ف تكرار ىذه المفردات نفسيا فييافي ا كلاشؾ
 ترميزية. استعماريةفتصبح ذات دلالة  المفردات ىي التي تتكرر

 شانيا .ترميزية استعماريةذلؾ شاف المفردات التي تكررت فتصبح ذات دلالة نشأتيا في 
حصيصة اسمكبية في لغة القكقعة .مف ذلؾ  فأصبحت ،في ذلؾ شاف المفردات التي تكررت

بدييي في أم اسمكب  فشيءاستعماؿ الجكع  أما صيغ الجمكع كالاستفياـ كالجمؿ القصيرة،
 كائنات.....ال الأمتار الطلاسـ ك 8كنجد منيا

بؿ ىك عاـ شامؿ  ،جممة استفيامية كاحدة ستعماؿبافميس خاصا  استفياـاسمكب  أما
البحث عف  فالراكم يكاد يجعؿ الاستفيامية دليلا عمى شخصية "ىيكؿ" ،اسمكب القكقعة

الى ىذه  الأصداؼلذم جمب ىذه  كعمى الرغـ مف كثرة الجمؿ الاستفيامية مثؿ ما .المعرفة
تككف كاحدة كىي الصيغة التي  ف الصيغ تكادفا النير...؟، أصداؼ بقايا ىؿ ىي ؟العقار

 الاستفياـ )متى(. كأداةكيندر استعماؿ غيرىا  ما( الاستفياـ ىما)ىؿ، أدكاتمف  أداتيفتستعمؿ 

ذات صيغ  لأنياشمكلا كسيادة في اسمكب القكقعة  أكثرخاصية الجمؿ القصيرة فيي  أما
بتقديـ  ةاف اسمكب القكقعة مبني استنادا الى الجمؿ القصيرة المعنيغير محددة كيصح القكؿ ىنا 

عميو ك  الجمؿ القصيرة بدلا مف الطكيمة،الله الغزاؿ مكلع ب الكصفية فعبد الصكر كالمشاىد
 الى المتمقي. إيصالوالقكقعة كاكب شكؿ المضمكف ،كنجح في  فأسمكب
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 البناء الوصفي : -0-5

كفقراتيا  الركاية الرئيسية كالفرعية أقساـكيب دقيقة في اتر يكظؼ اسمكب القكقعة مفردات ك 
أيضا. ذلؾ أف عبد الله الغزاؿ قسـ ركاية القكقعة، لحاجات تعبيره عف شكؿ المضمكف، إلى 

العكدة ثـ قسـ  القدر،سبعة أقساـ رئيسية، ىي المككث، بداية الخركج، الرؤية، الناسكة، لعؿ 
 فأسمكب ،لكؿ قسـ المعانييمبي حاجات  ؿ قسـ رقمايحمؿ ك يسي الى فرعية ،كؿ قسـ رئ
سمات التعبير في الاقساـ الرئيسية كالفرعية ،بالاعتماد عمى المشاىد الكصفية  القكقعة ابرز
 كالحكارات.

لذم تكلى الييمنة لاف الراكم العالـ بكؿ شيئ ىك ا لأسمكبمكب ركاية القكقعة نمكذج أسف
 ،الفتى ابف مالؾ المزرعة أكناسكة ؿ اك الانت مرتبطة بميكسكاءا كا ،كميا الأقساـالحديث في 

الييمنة ىك الذم  فأسمكب ،ؿ الراكم ىك اسمكب الصكت الكاحدالله الغزاؿ مف جلا عند فأسمكب
 .1ذا مستكل لغكم كاحد كاف اختمفت الشخصيات كالمكاقؼ يعبر تعبيرا

سمسمة متصمة مف الصكر بؿ انو يكاد يككف  ،مكب القكقعة مكلع بالصكر الكصفيةاف اس
 سيرتيا تستأنؼكلكنيا  ،أحياناكالحكادث الفمسفية  الكصفية التي تقطعيا حكادث الركاية حينا،

 ككلكعيا الكصفي فتبدكا لممتمقي نشيدا يتبقى بالطبعة. ،الأكلى

كاضحة  تبدك الصكرة الكصفية الخاصة بتقدـ الجراد في قرية ميكاؿ، لكحة كصفية 
لغرض منيا ستنادا إلى تكالي الأفعاؿ كالصفات المفردة، أما الأفعاؿ فاالمكحة ا مباشرة، كقد بينت

ه، كليذا السبب كانت ىذه كميا ماضية )غطي، تسممت، أغارت(، إيجاز الحدث بعد انتياء
8 )تمبث أف تلاشت(، كأثره8 أعداد ىائمة نحك القرية، كتياليو كتطرح بداية الحديث8 تقدمت

 .2ف في الرؤكس()حفيفيا المرعب ظؿ يط

                                                           
 .60اية العربية، ص سمير ركحي الفيصؿ8 أسمكبية الرك  -1
 .61ص نفسو،  المرجع -2
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كيبدك أف اليدؼ مف ىذه المكحة التصكيرية ىك إضافة عنصر يحفز سكاف القرية عمى  
الرحيؿ عنيا إلى الشماؿ )ليبيا( ككاف الراكم ذكر عناصر أخرل، كالجكع كالفقر كالجفاؼ تحفز 

 سكاف القرية ىي الأخرل إلى الرحيؿ عنيا.

في بناء ركاية القكقعة، إذ انيا ركاية  أما كصؼ المكاف تمييد لإختراقو فشيء أساسي 
مكاف لا ركاية شخصيات كلا ركاية حكادث، فميكاؿ طكاؿ الركاية يخرج إلى الطبيعة ليصفيا ثـ 
يخترقيا ليكضح مكقعو مف الحكادث القمية، يبدأ الراكم كصؼ المكاف بتحديده سكاء أكاف 

 .1كابف مالؾ المزرعة ىك البريةالمكاف طبيعة قصرا أك ميدانا، فالتحديد في صكرة الفتاة 

قد يمجأ الراكم أحيانا إلى كصؼ المكاف تمييدا لإعلاف ميكاؿ، كمف ثـ يبدأ الكصؼ  
مقدما لنجكة الذاتية ذات الطابع الفمسفي، كيبدأ الكصؼ في ىذه الحالة بعبارات متقاربة، مف 

النجكل، كما فعؿ نحك8 غريب ىك سر القدر، غريب ىك أمر الرحمة، يمي ذلؾ تحديد مكضكع 
يرسميا أمامو القدر، الراكم بعد العبارات الأكلى8 في كؿ يكـ يزداد يقينا بأنو يتبع قيرا خطى 

ثـ تتكالى جزئيات ، 2رتجؼ في أعماقو الحائرة حيف رأل تمؾ الفتاة أكؿ مرةلأف شيء ما ا
 .3ءالحكار الفمسفي8 ىؿ بدأت رحمة الخركج حقا؟ كـ مرة تابع شعائر خركج الأشيا

إف المستكل المغكم البنائي الكصفي كاضح في أسمكب القكقعة، لأنو الأداة المغكية لمتعبير 
عف أقساـ الركاية الرئيسية كالفرعية، كعف الحكادث كالنجكل الذاتية، كعف طبيعة الراكم العالـ، 
كقد كظؼ ىذا المستكل لخدمة بناء الركاية بكساطة السرد الكصفي، كما كظفت المفردات 
كالتراكيب لخدمة البناء الداخمي لمسرد الكصفي، كما كظفت المفردات كالتراكيب لخدمة البناء 
الداخمي لمسرد الكصفي نفسو. كىذا كمو يتـ عف الجيد المغكم الفني في أسمكب القكقعة كىك 
جيد معبر عف أسمكب الييمنة قادر عمى تقديـ أسمكب ركائي ممتع إذا كاف كراءه ركائي ماىر، 
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إنو أسمكب ذك صكت كاحد سيطر عمى السياؽ، كيضعؼ الخطاب الركائي كيرسخ  بمى
الأحادية في كجية النظر، ذلؾ أف أسمكب القكقعة دؿ مف جانب آخر عمى أسمكب الييمنة ليس 

 بأنو شكؿ كاحد بؿ ىك أشكاؿ كأنكاع تابعة لمثراء المغكم لمركائي.

ة الأسمكبية ركاية صمت الفراشات لمركائية مف بيف الركايات العربية التي تتجمى فييا فردي 
 العربية ليمى العثماف.

 أسموبية صمت الفراشات: -5

إف الخبرة في تحميؿ النصكص الركائية تقكد صاحبيا الناقد المحمؿ إلى إمعاف النظر في  
ف المقكلة الأسمكبية الراسخة كىي فردية نظاـ الأسمكب، أم أنو نظاـ لا يقاس غيره إليو، كلا يمك

قياسو إلى غيره، كما يفسر ىذا الأمر ىك النص نفسو فالنظاـ يكلد معو ما يتشكؿ بو، كلذا فيك 
ىذه المقكلة تعني أف نظاـ الأسمكب في ركاية "المرأة كالقطة"  1لا يصمح لإنتاج أسمكب آخر

لكؿ  كىي أكؿ ركايات ليمى العثماف، فالنظاـ فردم بالنسبة إلى صاحبو الركائي لأنو يبدع نظاما
ركاية مف ركاياتو، كالنظاـ نفسو فردم بالنسبة إلى الركائييف الآخريف الذيف لا يستطيعكف قياس 

بتداعو في ركاياتيـ اللاحقة، رأة كالقطة( إلى نظاـ يرغبكف في انظاـ )صمت الفراشات( أك )الم
ؿ ركاية بي في كابتدعكه في احدل ركاياتيـ السابقة كالمسكغ السائد لمتفرد الأسمك  اأك نظاـ كانك 

رتباط الكثيؽ بيف شكؿ التعبير كشكؿ المضمكف، فركاية )صمت مف الركايات ىك الا
ـ يممؾ نظاما أسمكبيا ذا صمة قربى بالنظاـ الأسمكبي في 0225الفراشات(التي صدرت عاـ 

ـ، 1763أكؿ ركاية أصدرتيا ليمى العثماني قبؿ عشريف سنة ىي )المرأة كالقطة( المطبكعة سنة 
 يمعف النظر في الركايتيف القديمة كالجديدة يكتشؼ المؤتمؼ كالمختمؼ في نظاـ أسمكبيما. فمف
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سنحاكؿ تكضيح أسمكب ركاية )صمت الفراشات( مف خلاؿ السمات الثلاث التي تشكؿ  
 .1الطبقات المغكية لمنص الركائي، كىي مستكل المفردات، كمستكل التراكيبة، كمستكل الدلالة

 ردات:مستوى المف -5-0

عثماف المفردات ستعماؿ ليمى الية الأكلى في )صمت الفراشات( ىك االسمة الأسمكب 
ستعمالا خاصا بيا، سكاء أكانت ىذه المفردات أفعالا أـ مصادرا أـ حركفا أـ المغكية العربية ا

 ستعماؿ الخاص ىي8، كيمكف القكؿ بأف مككنات ىذا الاغير ذلؾ

 التكرار والتركيز: -5-0-0

ى مفردات معينة، تتجمى في تكرار اية )صمت الفراشات( تركيز كاضح عمفي رك  
ستعماليا في الركاية كىذا ما جعؿ ىذه المفردات سمة مف سمات الأسمكب الركائي لميمى ا

شة معرفة كنكرة مرات ستعممت ليمى العثماف لفظة فراف في ركاية )صمت الفراشات(، فقد االعثما
الفراشات  -كصكفا في التراكيب الكصفية )الفراشة المشتاقةسما مكثيرة، كما استعممتيا ا

 فراشة حرة(. -فراشات مجنكنات -الرشيقة

ذا كاف التركيز عمى المفظة السابقة العكس رمزيا لعنكاف )صمت الفراشة( الداؿ عمى   كا 
حاؿ الشخصية المحكرية نادية يطالبيا ركجيا كأبكىا كأميا بالصمت، كىي فراشة جميمة راغبة 

بناء ركاية ؤرة الركاية، إذ أف عقؿ، فاف تكرار استعماليا يكحي لبي الحرية، حرية القمب كالف
ستنادا إلى راك كاحد ممثؿ بشخصية نادية فيي الشخصية المحكرية )صمت الفراشات( ينيض ا

التي تركم حكايتيا بنفسيا، بضمير المتكمـ، بحيث يصبح أسمكب الركاية نمكذجا مف نماذج 
أسمكب الييمنة، أك شكلا مف أشكالو، ما دامت الركاية تخمك مف تعدد الأساليب تبعا لخمكىا مف 
نصرافيا إلى شخصية كاحدة ليس غير كىذا لا يعني أف ركاية )صمت  تعدد الشخصيات كا 
الفراشات( خالية مف الشخصيات، كلكف يعني أف ىناؾ شخصية كاحدة مييمنة، تقدـ الركاية 

                                                           
 .866 أسمكبية الركاية العربية، ص سمر ركحي الفيصؿ -1



                                 أسلىبية الرواية العربية                                                           الفصل الثاني

 
31 

الحاجات الأسمكبية، أف تستعمؿ الشخصية المحكرية أفعاؿ الأحاسيس في أثناء بأسمكبيا، كمف 
تعبيرىا المغكم عف حركتيا الداخمية، فيي كحدىا التي تعرؼ ما تحس كما تشعر بو، إلا أف 
التدقيؽ في ىذيف الفعميف مف أفعاؿ الأحاسيس يشير إلى أف ليمى العثماف تفضؿ فعلا كاحدا ىك 

كالسركر )شعرت بالنسيـ  1ثيرا في حاؿ الغضب )شعرت بالغضب()شعرت( فيي تكرره ك
كليس ىناؾ تعميؿ مقنع  3بنفسي تتسرب مني أف تيمؿ الفعؿ الآخر8 أحسست دكف  2الربيعي(

 ليذا التفضيؿ، لأف الشعكر في المغة يدؿ عمى ما يدؿ عميو معنى الإحساس.

ياار الشائع: -5-0-5  إهمال الفصيح وا 

ستعماؿ اسـ أك مصدر أحيانا أخرل ة الأفعاؿ أحيانا، كباتتعمؽ بتعديليذا الإىماؿ صكر  
 كىذه بعض الأمثاؿ عمى ذلؾ.

ستعمالا غير صحيح استعمالا صحيحا، كما كرد استعماليا ا 4ستعماؿ )أكؿ مرة(كرد ا 
تضرعو( تتعدل بحرؼ الجر )إلى(، مف نحك )أكردت أفعاؿ متعدية بنفسيا كىي  5)لأكؿ مرة(
 شتاقني( بدلا مف )تشتاؽ إلى(، ك)يصمني( بدلا مف )يصؿ إلى(.)تضرع إليو( كبدلا مف )أت

ستعماؿ )نكايا( بدلا مف زىكر( بدلا مف أزىار أك أزاىر، كاستعماؿ )كما كرد في الركاية ا 
ستعماؿ المفردة ( بدلا مف )اكبئة(، كالمراد ىنا ا)نيات( ك)فاجعات( بدلا مف )فكاجع(، ك)كباءات

قيقي إلى معنى قريب منو، مف ت لو عمى سبيؿ نقؿ الدلالة مف المعنى الحفي غير ما كضع
 6ستعماؿ )عاط( بمعنى )بكى(8 عاطب نشيح عاؿ.نحك ا
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ستعماؿ المفردات أف أسمكب ليمى العثماف في )صمت الفراشات( مياؿ يشير التكسع في ا 
دا، أكليما الجيؿ إلى المركنة، كىذه المركنة مكقؼ لغكم يمكف تفسيره تفسيريف مختمفيف ج

الفصيح كثانييما مراعاة المقاـ، أما الأكؿ فينطمؽ مف ضركرة الإلتزاـ بالمفردات الفصيحة 
ضمف الإلتزاـ العاـ بالمغة العربية الفصيحة، كأما الثاني فينطمؽ مف أف المقاـ الذم كردت فيو 

كعدد ىذه الألفاظ قميؿ حتاج إلى التصرؼ بما عمى النحك الكارد في السياؽ الركاية، االمفردات 
 .1جدا قياسا إلى عدد الألفاظ التي استعممت استعمالا فصيحا في الركاية

 الولوع بالصفات: -5-0-3

ستعماؿ مفردات الصفات مؿ الرأس أجرد كالذيؿ في أسمكب ليمى العثماف كلكع با 
إلى أف تككف  طاككسي، كالعبد شيطاني، كالكجو قمرم...إلخ، الكاضح في ىذا الكلكع ذلؾ الميؿ

الصفات ذات معاني مجازية غير حقيقية بحيث تعبر الصفة عف رؤية الكاصؼ الذاتية 
 لممكصكؼ، فالكاصؼ في )صمت الفراشات( ىك نادية التي ترل القصر مظمما، كالعبد )عطية(
شيطانا، كالذيؿ طاككسيا، لأف أمكر الظمـ كالقير كالقيد تحيط بالقصر كتيينيا، كحيف تبدلت 

بدلت معيا ا بعد مغادرتيا القصر تبدلت الصفات التي كانت تخمعيا عمى المكصكفات، كتحالي
ستعماليا بعد حذؼ مكصكفاتيا، فقد كانت تستخدـ في الإشارة الصفات التي حرصت عمى ا

سمو )نايؼ( كما كانت تستخدـ صفة )العجكز( كحدىا، دكف أف تستعمؿ ا إلى زكجيا صفة
 2إلى )عطية(.)العبد( كحدىا في الإشارة 

كلا شؾ في أف كلكع أسمكب ليمى العثماف بالصفات المجازية ناتج عف مخيمتيا التي  
انتقمت الصفة الدالة عمى المكقؼ النفسي مف المكصكؼ، كىي مخيمة مجنحة، لا تعكزىا 

 الصفات المجازية، كلا يعكقيا تعدد المكاقؼ كتنكعيا.

 
                                                           

 .71العربية، ص  سمر ركحي الفيصؿ8 أسمكبية الركاية -1
 .72-71نفسو8 ص  المرجع -2



                                 أسلىبية الرواية العربية                                                           الفصل الثاني

 
31 

 تحديد المكان: -5-0-4

مت الفراشات( محدكدا بحدكد القصر ثـ المنزؿ، عمى الرغـ مف يبدك المكاف في )ص 
تعدد الإشارات إلى حركة نادية في الجامعة كالمدرسة كغيرىا، كأف المكاف المحدكد كاف سجنا 

اية الانتقادم فالركاية كىك القصر الذم حبست فيو نادية، فمحدكدية المكاف تعبير عف قصد الرك 
ميمة الفقيرة، كما اتضح القصد عجكز مف الفتاة الصغيرة الجنتقاد ركاج الغني الترغب في ا

نتقادم حيف راحت ليمى العثماف تضيؼ مف حدكد المكاف الركائي ليصبح قصرا، كحيف سعت الا
بعد ذلؾ إلى المبالغة في كصؼ ضخامة القصر كجمالو لتتمكف مف جعمو نقيضا لمحاؿ النفسية 

كانت حذرة ، كىي عمى المستكل المغكم لممفردات، لنا التي حمت دكف أف تصبح سيدتو السعيدة
نتقادم حتى أف الألفاظ التي دلت عمى أنيا تنتقد ىذه الحاؿ في جدا في تحديد القصد الا

، ك)انكب 1الككيت كانت قميمة جدا كمتنكعة بيف عبارات محمية8 )غشمت طريقة التخاطب(
ية(، كأسماء أطعمة ككيتية ، كأسماء مناطؽ في الككيت )الفنطاس، الرمش2ييكس عمييا(

 )المكبكس، المطبؽ، الجريش(.

نتقاد ىذه الحاؿ الخميجية، كفي تحفيز كجداف شؾ في أف ليمى العثماف نجحت في ا كلا 
تيا باتقاف لنادية في قصر زكجيا المتمقي، إلى مناىضتيا مف خلاؿ الحكاية المنفرة التي رسم

 ايؼ.ن

 مستوى التراكيب: -5-5

 ب المجازية:التراكي -5-5-0

فالتراكيب تكاد التراكيب المجازية التي تدني ركاية )صمت الفراشات( مف الشعر،  
لركائية دكف أف تككف قادرة بلاغية الإخبارية، تسيـ في تقديـ الحكاية االحقيقية ذات النزعة الا
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لى يب المجازية سيعيف عمى ملاحظة الاستناد إنفراد بيا، فالتدقيؽ في ىذه التراكعمى الا
 ستعارة كالتشبيو في تأليؼ ىذه التراكيب.الا

ى التشبيو متنكعة، بيف التشبيو المرسؿ، كالمجمؿ كالتمثيمي، لستندت إفالتراكيب التي ا 
 فضلا عف أنيا تشكؿ غالبية التراكيب المجازية، كىذه نماذج مف تراكيب التشبيو8

 .2، كنت بيف أيادييف كطفمة معاقة1)عيناه كعيني أد ىرـ جريح(

ليس الميـ في سياؽ )صمت الفراشات( أف يتكفر عدد كبير مف التراكيب ذات التشبيو  
المرسؿ كعدد أقؿ مف التراكيب ذات التشبيو المجمؿ، كعدد قميؿ جدا مف التراكيب ذات التشبيو 
التمثيمي، فعدد التشبييات ليس ميما، بؿ الميـ ىك تعميؿ استعماؿ ىذا العدد، فميمى العثماف 

بالتشبيو المرسؿ، لأنو أكثر قدرة مف التعبير الحقيقي في التأثير عمى المتمقي، فضلا  كلكعو
 عمى أنو قريب التناكؿ في كصؼ الساردة نادية حاليا كحاؿ مف حكليا.

فيذه الظاىرة الأسمكبية في )صمت الفراشات( تدؿ عمى سيادة تراكيب التشبيو ضمف  
طبيعة مخيمة ليمى العثماف في ىذه الركاية كىي مخيمة  التراكيب المجازية، كىي سيادة تشير إلى

تبتكر، كىذا ما دؿ عمى أف الساردة نادية فضمت التشبيو في أسمكبيا عندما راحت تعبر عف أم 
 شيء مف الأشياء، بدلا مف تقديميا ىذا الشيء تقديما مباشرا.

يا تحتؿ المرتبة الثانية ستعارة فميست كثيرة، كلكنتراكيب التي استند بناؤىا إلى الاأما ال 
عارية عمى قمتيا راشات( كيبدك أف ىذه التراكيب الاستبيف التراكيب المجازية في )صمت الف

تأثرت تأثيرا جماليا كاضحا في السياؽ الركائي إذ انيا أضفت عمى ىذا السياؽ قدرا مف الرقة 
لقصر، كفي أثناء ترجحيا في الأنثكية في أثناء مكاجية نادية الساردة للأكضاع اللاإنسانية في ا

ارىا الحب الحقيقي غير استعماؿ الحرية بعد سجنيا أربع سنكات في القصر، كفي أثناء إختي
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ستعارية، مف لركاية قد حكلت الألفاظ إلى صكر اجتماعيا أف ىذه الرقة في أسمكب االمتكافئ ا
 .2، )تطؿ عمى شمسيـ(1نحك8 )عكيت مف ألميف(

يميا يقنع المتمقي بالحالة النفسية لنادية الساردة في ارية تعبيرا تخكانت ىذه الصكر الاستع 
 ستعادة الحرية كالقكؿ بالحب.كاقع المتأزـ في القصر كطمكحيا لاأثناء مكاجيتيا لم

 ستفهام:تراكيب الا -5-5-5

بثلاث أدكات ليس ستفياـ عمى التشبث حرصت ليمى العثماف أثناء استخداميا تراكيب الا 
 ستفياـ ىي8 ىؿ، لماذا، ماذا، كيؼ، ككانت تجمع بيف الأدكات.كات الاغير مف أد

الثلاثي في الفقرة الكاحدة  ، مف نحك قكليا  في الميؿ كاجيت نفسي بالأسئمة الدقيقة ىؿ 
مادا امتمؾ  غير الماؿ الذم يستحؽ لي  أنا قادرة حقا عمي المضي كحدم في الدركب الشائكة

سمككيـ ، كالناس الديف لا فكرة لدم عف  ،ة التي انعزلت عنيا  حمـ الشقة كيؼ سأكاجو الحيا
 كنكياىـ تجاه امرأة بمثؿ مكضعي ..... ،أفكارىـ

قد تككف الحرص انعكاسا لخاصية أسمكبو عامة عند ليمي العثماف كتعيف عمي القكؿ بأنيا 
 أدكات استفيامية مفضمة في أسمكبيا الركائي .

 يمة.التراكيب القصيرة والطو  -5-5-3
كليس خاصا بأسمكب ركائي مف  ،ىدا التنكيع الأسمكبي شائع أيضا في الأساليب الركائية 

كالكاضح أف الأسمكب صمت الفرشات لـ يخرج عف ىدا العرؼ الأسمكبي ادا تشكؿ  ،ف يالركائي
الفعمية كالاسمية دكف انحياز لأحدىما طكاؿ الركاية بيد أف ىناؾ  ،مف الجمؿ القصيرة كالطكيمة 

ىي استعماؿ الجمؿ القصيرة كمما تأزـ  ،ظاىرة أسمكبية خاصة ضمف ىدا الأسمكب العاـ 
كما ىي الحاؿ في الفقرة الاتية المعبرة عف اقتراب نايؼ أكؿ مرة مف نادية  ،المكقؼ الركائي 

حاكلت أف اىرب بنظرتي فصؾ بكفو عمى  ،لاضقني   ،ليمة العرس . اقترب مف السرير 
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اه كعيني أسد ىرـ جريح يدرؾ ضعفو أماـ الفريسة الشابة . خطا الي كجيي . حدقت  عين
كالغالب اف ترد ىده الجممة  1السرير . انقض فجأة عمي دراعي فتحيما كانكب يييكس عمييما

  2ضرب براس قممو عمي الطاكلة ،فغر عينو  ،القصيرة بصيغة الفعؿ الماضي . مط شفتيو 
ماضية تسعي الي أف يكاكب الأسمكب المكقؼ المتأزـ فيده الجمؿ القصيرة دات الأفعاؿ ال

 بالاستقرار .
 مستوى الدلالة . 5-3

لعؿ التكامؿ بيف المفردات كالتراكيب نفي نص صمت الفراشة يكحي بتكافر دلالتيف 
ميمتييف ىما التماسؾ الداخمي كالكحدة التخيمية فادا كاف التماسؾ نتيجة التكامؿ فانو كاف 

كامؿ فانو في الكقت نفسو أثار الكحدة التي تعي عدـ تنافر عمؿ المخيمة في التماسؾ نتيجة الت
بيد أف التماسؾ الداخمي كالكحدة التخيمية لا تحجب عف  ،انتقاء المفردات كالتراكيب المجازية 

 .المحمؿ الأسمكبي دلالتيف
 اـ الركاية أخر يبيف أكثر كضكحا ىما النزكع الانتقادم , كالعلاقة بيف نظاـ المغة كالنظ 
 النزوع الانتقادي -5-3-0

ة في أت ىي النزكع الانتقادم لحاؿ المر لعؿ الدلالة البارزة في ركاية صمت الفراشا
المجتمع العربي عمكما , كالمجتمع الخميجي خصكصا , فيي تحفر بيدكء اتجاىيف . اتجاه 

مف الفتاة الصغيرة الفقيرة انتقاد ظاىرة سمبية في المجتمع الخميجي ىي زكاج الرجؿ اليرـ الغني 
 كما يرتبط ليده الحقكؽ مف قيكد اجتماعية .

كقد كانت ركاية صمت الفراشات ركاية انتقادية بشخصية كاحدة المحكرية في المجتمع 
الدم تتحرؾ فيو دكف غيره مف المجتمعات فحكادث الركاية  تقكؿ ببساطة أف فتاة صغيرة 

ره اربع سنكات , كلكنيا ىربت الي منزؿ أىميا زكجت مف رجؿ ىرـ عني , فحسبيا في قص
كشرعت تستعد حياتيا العادية بعد أف مات زكجيا , تعممت كعممت مدرسة , ككادت تحب 
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أستادىا , ثـ أحبت عبدىا السابؽ عطية كلـ تستطع الزكاج منو ىده ىي خلاصة الركاية . 
حت مألكفة فيو , كلكف ميزة حكادث بسيطة , حدثت كثيرا في الكاقع العربي الخميجي حتي أصب

  1.صمت الفراشة  ىي انتقادىا المألكؼ كتحريكيا لمساكف , بكاسطة الفف الجميؿ المعبر
اف الدلالات الانتقادية في صمت الفراشة متكاممة ميما نتعدد , لأنيا تعبير عف نزكع 

ثماف بالجرأة في انتقادم نسكم لحاؿ المرأة العربية في الزكاج كالحب , كقد اتسمت عند ليمي ع
  2.تصكير المكاقؼ . كالبساطة كعدـ الافتعاؿ في الحكادث الركائية

 نظام المغة  -5-3-5
اف النظاـ المغة محككـ بالجنس الركائي , فالمغة الكصفية ضركرية لأف الركاية تحتاج 

يؤدم  لؾ الأمر بالنسبة الي المغة السردية فنظاـ المغةذصؼ لتحقيؽ أغراض فنية معينة , كلمك 
بكاسطتيا غرضا فنيا ركائيا , كليدا السبب كانت علاقة نظاـ المغة بحاجات بناء الركاية علاقة 

 كثيقة لا يمكف فصميا لغير أغراض الدرس كالتحميؿ , أما الممتقي 
القارئ ليذه الركاية فيرم أمامو المغة كحدىا ، كيتكاصؿ مع الحكادث كالشخصيات الزماف 

 كالمكاف .

ت الأسمكبية المغكية ىي تجسيد العلاقة بيف نظاـ المغة بمستكيتو السابقيف . المفردات اف الدلالا
 كالتراكيب ، كيمكف الإحاطة ليده الدلالات مف خلاؿ الأمكر الآتية .

 دلالة الصور . 5-3-5-0

اعتمد البناء المغكم لركاية صمت الفرشات اعتمادا كاضحا عمي نكعيف مف الصكر نكع 
ي، أما النكع السردم  فغزير جدا ، ينافس السرد المباشر لحكادث الركائية سردم كأخر كصف

كيكاد يفكقو عددا كجمالا ، فادا كاف كجكد نادية في القصر ىك الكتمة السردية الاكلي في 
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صمت الفرشات كىي الكتمة الأكثر جمالا كتأثير كاقناعا في الركاية فاف تمخيص الحدث الركائي 
 دا لجأت ليمي العثماف الي السرد المباشر الأحداث الركاية .الخاص بيا يسير ، ا

أما النكع الثاني مف الصكر فيك الصكر الكضعية . كصكرة نايؼ العجكز في عيني زكجتو في 
بداية ليمة العرس ظيره المحدكب يثني رأسو حتي يكاد دقنو تلامس عظمو صدره ........ حرؾ 

ه الصكرة الفنية  كغيرىا تؤدم ميمة ذى 1فتقابؿ كجياناكفو تجاه كجيي كبسبابة ىشة رفع دقني 
ركائية معركفة ، ىي رسـ المشاىد في ارتباطيا بالحكادث الركائية سكاء كانت تتعمؽ بالانساف 
أـ الجماد أـ الحيكاف ، بغية تحديدىا في كيف الممتقي كمساعدتو عمي تقبؿ الدلالات كىي 

ة عمي الحاؿ التقنية لنادية في أثناء اقتراب نايؼ منيا ، بالنسبة الي الصكر التي دكرىا ، الدلال
فضلا عف التمييد لتصكيرىا الجسدس لو لكف ىده الدلالة تبقي جزئية لأف الصكرة الكصفية 
تبطئ السرد دكف أف تمغيو كىدا كاضح مف الجمؿ السردية مف الألفاظ كالتراكيب بشكمييا 

ة جزئيةكلكنيا متكاممة في الدلالاة عمي التناقضات الحقيقي كالمجازم بغية تقديـ دلالات ركائي
الركائية التي تتكالي في سياؽ الركاية بيف براءة نادية كعنؼ نايؼ بيف فخامة القصر كانحطاط 
سمكؾ صاحبو ، ثـ تبيف حياة الحرية كحياة السجف في القصر بيف الزكجة الأمؿ كالمجتمع بيف 

 الحب كالعادات الاجتماعية .

 ت الصكرة ترجمة أسمكبية لمتناقضات الفكرية التي تحكـ ركاية صمت الفراشة                                            كمف ثـ كان

   دلالة الهيمنة الأسموبية 5-3-5-5

ج لمييمنة الأسمكبية فلا أسمكب فييا غير أسمكب نادية ذشؾ في أف صمت الفراشة نمك لا 
لكف يمر عبر أسمكبيا كحده . ك  لكالحكادث الركائية الأخر  لشخصياتالساردة , كالتعبير عف ا

قة تشد المتمقي الييا كتجعمو ينفعؿ معيا ئا , بؿ خمفت ركاية شايئىده الييمنة لـ تخمؼ نصا رد
أم أف ىيمنة الأسمكب ليست درجة دنيا في سمـ الأساليب بؿ ىي شكؿ مف أشكاؿ الأسمكبية 
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اف صاحبو مثؿ ليمي العثماف شاعرا ساردا منقبا في قادر عمي ابداع ركاية الشخصية ادا ك
 1كدا في الدلالات  محمقا في أفانيف القكؿ كمجازاتو .جكالتراكيب مرصعا في الفقرات , م الألفاظ

فأسمكب صمت الفراشات ىك أسمكب نادية كحدىا نقدـ بكاسطتو عالميا كعالـ الاخريف 
 المحيطيف بيا .

ج دك ذالعربية لمييمنة الأسمكبية كنمك  جذج مف النماذنمك  كب صمت الفراشات كعميو فاف أسم
نظاـ فردم تابع لمساردة نادية كمعبر عنيا , كلكف فرديتو لـ تمنعو مف الخضكع لممكركث 

 الركائي كلمتقاليد البلاغية العربية .

 ة بؿ دقيق تبدك القاعدة الأسمكبية القائمة بأف لكؿ ركاية أسمكبا خاصا بيا كحدىا صحيحة ىنا
 .2فأسمكب ركاية صمت الفراشات تبدكا فيو فردية الأسمكب بارزة بصفة كاضحة

 التعددية الأسموبيةاانيا: 

ا كانت فردية الأسمكب تعني الييمنة الركائية . تبعا لتكافر أسمكب في الركاية ىك أسمكب إذ
ركائي فيو المسار دكف كراءه صاحب الركاية , فاف تعدد الأساليب شكؿ أسمكبي أخر ينطمؽ ال

مف أف الشخصيات الفاعمة في الركاية , المستقمة برأييا كرؤاىا تصبح أصكات لكؿ منيا كجية 
نظر في الحكادث الركائية , فقد تقرا ركاية أصكات تفتقر إلي تعدد الأساليب كتقرا ركاية أخرل 

رتبطة بالميارة تتعدد أصكاتيا كأساليبيا كىدا غير غريب في كاقع الركاية العربية لأف القضية م
 الإبداعية لمركائي فضلا عف كعيو في إبداع الشخصيات .

فتعدد الأساليب أكثر صعكبة في الصناعة الركائية كأكثر إيغالا في المكضكعية كأشد دلالة 
 عمي الميارات الأسمكبية لمركائي .
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ح لأف تككف اء كاحدة لمركائي عبد الكريـ ناصيؼ تصمعنقلركايات العربية ركاية كجياف لكمف ا
نمكذجا لممفيكـ الأساسي لأسمكبية الركاية  ىك تعدد الأساليب الركائية داخؿ الكاحدة بحيث 
يككف لكؿ شخصية أسمكب خاص بيا , يميزىا غيرىا مف الشخصيات الركائية بسمات لغكية 

ج ذايد لأسمكبية الركاية , فاف النمكعمى الرغـ مف أف مفيكـ تعدد الأساليب ليس المفيكـ الكح
ذلؾ لأف ىناؾ  العربية التي تصح  تمثيميا اليو قميمة ،المعيارفي ذلؾ التحميؿ الأسمكبي كحده،

شكلا فنيا ركائيا شائعا ،ىك تعدد الشخصيات ،كىذا الشكؿ الفني يكىمنأكيكحي عمى أقؿ تقدير 
كات فركاية كجياف لعنقاء كاحدة فقد يتحقؽ فييا في الغالب الأمراف الأص ،تعدد الأساليبب

 1كالتعدد الأسمكبي.

 الأصكات1-8

تعبر غالبا عف ثلاث كجيات نظر  ىناؾ ثلاث أصكات في الركاية "كجياف لعنقاء كاحدة"
كىماـ كقد انصرؼ اليو القسـ الثاني  كقد انصرؼ الييا القسـ الأكؿ المعنكف بالفتاة، ىي8ديمة،

كالكاضح أف ىناؾ تطابقا  نقاء،كناحية كقد انصرؼ القسـ الثالث العنكف بالع المعنكف بالفتى،
بيف عنكاني القسميف الأكليف ،كصكتي ديمة كىماـ في حيف لـ يكف لعنكاف القسـ الثالث 

 2"العنقاء" بناحية الصكت الثالث.

ثـ اف الأصكات الثلاثة في الركاية "كجياف العنقاء كاحدة "لا تخالؼ المألكؼ الفني في بناء 
لاثة )ديمة ،ىماـ ،ناحية(مقدـ في الركاية بضمير مف الأصكات الث الأصكات فكؿ صكت

المتكمـ ،عامؿ أف يطمح كجية نظره في الحكادث الركائية ،بحيث تتكامؿ الحكاية الركائية 
،كتتقابؿ دلالاتيا ،كتعمف خكاتيـ حكادثيا ،حيف ينتيي الصكت الثالث مف تقديـ كجية نظر ،كقد 

ف الأصكات الثلاثة في قسـ مستقؿ مف رغب عبد الكريـ ناصيؼ  في أف يقدـ كؿ صكت م
كؿ  الركاية ،كلـ يمجأ الى أسمكب التبادؿ بيف الأصكات ،بحيث يطمع المتمقي عمى كجية نظر
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صكت مف الأصكات الثلاثة منجمة ،بؿ ترؾ الصكت الأكؿ بقدـ كجية نظر كاممة كحيف انتيى 
نفسو بعد انتياء  ءلشينظره ،ثـ فعؿ الصكت الثالث ا الصكت الثاني يقدـ كجية منيا بدأ

 كلكف الاختيار الفني ليس بريئا بؿ ىك تفضيؿ جمالي، الصكت الثاني مف تقديـ كجية نظر،
متقابميف بحيث  كىماـ( ذلؾ أف عبد الكريـ ناصيؼ رغب في أف يجعؿ الصكتيف الأكليف )ديمة

فيك يعبر كؿ منيما عف كجو مف الحدث نفسو كعنة كجو مف حدث آخر ،أما الكجو الأكؿ 
كأما الكجو الثاني فيك اليزيمة العربية في  اخفاؽ الحب بيف الفتاة "ديمة " كابف عميا ىماـ،

مكاجية الغزك الأجنبي كىذاف الاخفاقاف كجياف لمستحيؿ كاحد ىك )الفكز(.فلا نصر عربي ما 
داـ ىناؾ عائؽ بنيكم يمنع العربي مف النصر الخارجي عمى الغازم الأجنبي ،كىذا يعني أف 
الاختيار الفني عند عبد الكريـ ناصيؼ جمالي ىادؼ الى طرح رؤيا سكاد في حاؿ الامة 

نقد لمعادة العربية كمستقبميا كىذه الرؤيا حممت أكجو ،فقد يعمؿ ابتعاد ديمة عف ىماـ بأنو 
 ابنة العـ(لأف ديمة في الركاية ابنة عـ ىماـ ،كىما مف بيئة )دير الزكر(البدكية الراسخة كىي)

كقد يعمؿ الابتعاد نفسو بقصكر المجتمع عف تحقيؽ النجاح ما  الطابع البدكم في الركاية، ذات
داـ خاضعا لمعادات كالتقاليد السمبية المتكارثة ،كعمى الرغـ مف ذالؾ فانيا أحبت مازف كتزكجتو 
كأنجبت ،كلكنيا مانت المقاكمة الشعبية حيف أخفقت في منع الأنكمك أمريكاف مف الاستيلاء 

 عمى بغداد.
اف صكت ديمة عمى المستك الفني ،تشيد لمحب المثالي ذم النزكع الركمانسي الذم يغمب 
 حقكؽ القمب عمى القرابة ،كاف صكت "ىماـ" عمى المستكل الفني نفسو ،تشيد لمرجكلة )المثالية(
يف ذات النزكع الركمانسي في حب المرأة كالدفاع عنيا ،كفي كؿ مف ىذيف الصكتيف الركمانسي

قصكر ذاتي ،كحب غير منتج ،كحماسة قكمية ككطنية لا ينفع فييا كميا التفسير التشكيمي 
  .القدرم الذم يجعؿ المكت حلا لممأزؽ

فيك تفسي قريب لا رؤيا فيو ،في حيف يقدـ عنكاف الركاية )كجياف لعنقاء كاحدة(رؤيا ترميزية 
ي في الدفاع عف العراؽ كىـ رجاؿ تضـ الشيئيف معا تصكر قمب ديمة كحماسة )ىماـ(كرفاقو ف

عرقكا الحياة العسكرية عمى عجؿ كمارسكىا كىـ منفعمكف بالتصريحات كالشعارات الفارغة كلعؿ 
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بحيث لـ عف الكجييف المتقابميف لممستحيؿ الصكتيف الأكليف )صكت ديمة كصكت ىماـ (عبرا 
زتييما في ىيئة أقرب الى يضؼ القسـ الثالث )العنقاء(جديدا غير اعلاف مكتيا ،كتقديـ جنا

 1المكقؼ الدراماتيكي الذم لا يخمك مف حماسة ركمانسية ،كعظيمة خطابية.

 تعدد الأساليب: -5

بنيت الأصكات الثلاثة بناءا كاحدا قائما عمى التناكب بيف الحاضر كالماضي ،فاذا دققنا في 
التبايف بيف الأصكات أسمكب ىذا البناء اكتشفنا أف ىناؾ تعددا في الأساليب ،بحيث يتضح 

الثلاثة في الأسمكب المغكم ،كيتضح معو النمط الأسمكبي العاـ لعبد الكريـ ناصيؼ ،أك السمة 
التي تميز أسمكبو كتدؿ عميو ،كىذه السمة مستمدة مف تحميؿ أساليب الأقساـ الثلاثة ،كليست 

 مقصكرة عمى اسـ دكف آخر.

لنمط الأسمكبي الخاص ،كىك النمط الداؿ عمى كلسكؼ أنتقؿ مف النمط الأسمكبي العاـ الى ا
 2التعدد الاسمكبي في ركاية "كجياف العنقاء كاحدة "

8عبد الكريـ ناصيؼ سارد ماىر قادر عمى أف يقدـ لممتمقي سردا  النمط الأسموبي العام-0-1
ثانية مانعا ،تنفصؿ فيو الأنا الفنية لمسارد صاحب الصكت الركائي عف الأنا الحقيقية ،فتغيب ال

 .عيابا نيائيا

مف النص ، كتبرز الأكلى كتتألؽ فتشد المتمقي إلييا ككأنيا كحدىا صانعة السرد، كقد نتج 
عف ىذه الميارة السردية تعدد أساليب الشخصيات ، كالارتقاء بيا إلى مستكل الأصكات التي 

مستقيلا  تممؾ كجية نظر في الحكادث الركائية ، كما تمتمؾ رؤل ك تطمعات تجعؿ كؿ صكت
عف الصكت الآخر في الركاية نفسيا ،فالسرد الذم نيض بو ىماـ  بضمير المتكمـ  بالقسـ 
الثاني)الفتى( ك مغاير أيضا لمسرد الذم نيضت بو ناجية بضمير المتكمـ في القسـ الثالث 

                                                           
 .103-102سمر ركحي الفيصؿ، أسمكبية الركاية العربية، ص 1
 103نفسو، ص المرجع 2
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)العنقاء(  كؿ سرد يبدك مستقلا عف السرد الأخر ، كلكف المحمؿ الأسمكبي قادر في الكقت 
و عمى أف يلاحظ تكافر نمط أسمكبي عاـ نتج عنو أسمكبي خاص ،فاذا رغبنا في التعرؼ نفس

العاـ قبؿ الخاص قمنا إف الأمكر الآتية سمات مشتركة تشكؿ النمط الأسمكبي العاـ لعبد الكريـ 
 ناصيؼ صانع الأصكات الثلاثة المختفي كراءىا اختفاء فنيا بارعا .

 الاقافة: - 5-0-0
بد الكريـ ناصيؼ بأنو أسمكب مثقؼ ، يستطيع العارؼ بالأساليب يتصؼ أسمكب ع

المدقؽ فييا تميزه مف غيره بكاسطة الثقافة التي تغني السرد الركائي عنده ، كىذه الميزة في 
الثقافة الركائية عند عبد الكريـ ناصيؼ تابعة مف تنكع الثقافات في الركاية كتعددىا عف 

 كظفيا الكاتب في ركائية 'كجيات لعنقاء كاحدة' منيا8 الأحادية كىناؾ عدة ثقافات قد
 الاقافة الشعرية:-5-0-0-0
السارد عند عبد الكريـ ناصيؼ حريص عمى تكظيؼ الشعر تكظيفا مباشرا حينا، كغير    

مباشر أحيانا ، أما التكظيؼ المباشر فيتمثؿ في إيراد شطر مف بيت أك بيت يشطر بو ، أك 
 إيراد شطر مف بيتيف دكف أم تغيير فيو كقكؿ السارد8بيتيف كامميف، أكليما 

 1أليست " مصائب قكـ عند قكـ فكائد ؟ " 
ة "كجياف لعنقاء كاحدة" تنكيعا في التفافات الشعرية ، فالشاعر يذكر يلقد ضمت ركا    

اسـ الشاعر حينا كما ىي الحاؿ في ذكره أسماء أبي فراس الحمداني كجميؿ بثينة ، كيغفؿ 
 اسـ الشاعر مكتفيا بشعره فقد أعقؿ اسـ امرؤ القيس كاكتفى بارا ديتيف مف معمقتو أحيانا 

تيف مشيكريف لو أكليا اغفؿ اسـ الباركدم كاكتفى بايراد)كليؿ كمكج البحر...( كما    
)بلاد العرب أكطاني ( ثـ أف السارد يكظؼ الشعر الفصيح غالبا كلكنو ليكتفي بو بؿ تراه 

المغنى كىك حينا يكثر إيراد الشعر في صفحة كاحدة أك في صفحات  يكظؼ الشعر الشعبي
 متقاربة ، كتر أحيانا صفحات كثيرة مف بيتا مف الشعر .

 
                                                           

115، ص 0222قاء كاحدة ، ،د ط ، اتحاد الكتاب العرب دمشؽ ،ناصيؼ كجيات لعنعبد الكريـ   1  
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 8انننننقافة الامتاال الشننننعبية -5-0-0-5

كالمراد بثقافة الأمثاؿ الشعبية ىنا صدكر الأمثاؿ عف السارد كما تصدر عف الإنساف في 
أكاف المراد بذلؾ غزارة  استخداـ الأمثاؿ أـ كاف المراد تكظيفيا لممقابمة ،  الحياة اليكمية سكاء

كأحيانا لممطابقة بيف الحدث كالمثؿ ، كالكاضح إف السرد تقمص ا الجانب مف الإنساف في 
المجتمع العربي كراح يحاكيو في استدعاء المخزكف الفمسفي الشعبي مف الحياة إلى الركاية ، 

 1لسرد الأمثاؿ الشعبية مف نحك 8 ضرب الحبيب زبيبكمف ثـ كثرت في ا
يبدك إف ثقافة الأمثاؿ الشعبية لـ تدخؿ السرد بمغتيا العامية بؿ راح السارد يتلاعب    

 بصكغيا لجعميا قريبة مف النطؽ العامي  كمف النطؽ الفصيح في آف معا 
مف حامي ، ك اذكر بدلا   2كما ىي حالة استخداـ المثؿ الأتي )اضرب الحديد كىك حاـ(

بدلا مف الديب ....، فالأمثاؿ التي تغمغمت في السرد حتى صارت  3الذيب كىيئ القضيب 
جزءا منو لـ تكف دائما ذات أصؿ عامي ، بؿ كانت متنكعة بيف العامي كحساب القرايا غالبا ما 

 5كالفصيح 8 انصر أخاؾ ظالما أك مظمكما  4يختمؼ عف حساب السرايا
 7، مكره أخاؾ لابطؿ6كعة بيف الأمثاؿ العربية القديمة يزيد الطيف بمة كما إف ىا متن

  8كالأمثاؿ العربية الحديثة 8 أسير الحائط الحائط  كأقكؿ يا رب الستر
 
 

                                                           

22،ص، كجياف لعنقاء كاحدة، عبد الكريـ ناصيؼ  1  
02نفسو ، ص المرجع  2  
026نفسو ، ص المرجع  3  
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20نفسو ، ص المرجع 6  
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 الننننناقافة القننننننرآنية: -5-0-0-3
 تحتؿ المرتبة الثالثة في سرد ركاية كجياف لعتقاء كاحدة كالمراد بيذه الثقافة ىنا     

غناء السرد بالدلالات كالتراكيب بالقكة البلاغية ،ذلؾ إف اتكظيؼ السارد الآيات القرآنية في 
القراف الكريـ جزء أساسي مف الثقافة الإسلامية ، كقد أفاد سارد ركاية )كجياف لعتقاء كاحدة( مف 

، مثقافة الإسلاميةغكية كانتماءه لىذا الأمر فغذل سرده بالآيات القرآنية ليكحي لمممتقى أصالتو الم
لقد اتجو السارد قي أثناء تكظيفو الآيات القرآنية اتجاىا كاحدا ، ىك الإفادة مف كممات الآية 

 القرآنية، بحيث التركيب المكظؼ غنيا بدلالات ىذه الآية ضما لمسياؽ الركائي .
لبقرة كقد أفاد السادة في قكلو )ليبيف الخيط الأبيض مف الخيط الأسكد( ،مف سكرة ا    

)حتى ليتبيف لكـ الخيط الأبيض مف الخيط الأسكد مف الفجر( ، كفي قكلو )الرجاؿ قكامكف عمى 
 النساء( مف سكرة النساء ) الرجاؿ قكامكف عمى النساء بما فضؿ الله بعضيـ عمى بعض( .

ـ كثير الأمثمة السابقة كغيرىا إلى أف الأسمكب المغكم لمسادة أفاد كثير مف القراف الكري   
فكاف يكظؼ كممات الآية القرآنية كميا ، سكارا معبرة مستمدة مف الصكر في الآيات كتأثيرىا في 
كجداف المتمقي ، فضلا عف جرس كمماتيا المكسيقية ، كلعؿ السادة قصدا أحيانا إلى الإفادة 

ات العقمية فسكاء أكاف السادة يقصد إلى ىذه الأمكر أك يقصد إلى غيرىا فاف استعانتو بالآي
 -القرآنية غزت أسمكبو المغكم

  الانننننننننقافة التاريخية: -5-0-0-4
التاريخ مككف أخر مف مككنات ثقافة السادة في )كجياف لعتقاء كاحدة( كىك مككف مكظؼ 
لخدمة الحكادث في الصياغ الركائي ، ففي أثناء الإشارات إلى حب )ديمة( ، أشار السادة إلى 

دمشؽ أقدـ مدينة معمكرة في التاريخ ، كعندما جدل الحديث عف معمكمة تاريخية ، ىي ككف 
تدمير بغداد إبقاء لسارد لممعمكمة التاريخية الخاصة باحراؽ ىكلاكك بغداد ، كما كظؼ السارد 
الحكادث التاريخية الدينية حينا ، كما ىي الحاؿ في إشارتو إلى مصير الإماـ ) الحسيف ( في 

ظيؼ زنكبيا ممكة الحكادث التاريخية القديمة كما ىي الحاؿ في تك كربلاء ، ككظؼ أحيانا أخرل 
 .تدمر ثلاث مرات
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يبدك أف تكظيؼ السارد لمتاريخ لـ يغادر ارتباط ىذا التاريخ بالحكادث الرئيسية أك العابرة 
في الركاية ككاف ىذا السارد راغب في أف يستمد مف التاريخ كعارؼ تعمؿ ما يجرم في 

 فسيره، كتضفي عميو بعدا فكريا.الحاضر الركائي كت
 الاقافات الأخرى:    -5-0-0-5

ليست الثقافات السابقة )الشعرية ، الأمثاؿ الشعبية، الآيات القرآنية ، الإحداث      
التاريخية ( ىي المككنات الكحيد ة لثقافة السارد ، ذلؾ أف ثقافات أخرل فرعية ، لـ تبرز بركزا 

سارد، كلكنيا عمى أية حاؿ تكمؿ الصكرة العامة لمنمط الأسمكبي كبيرا في الأسمكب المغكم لم
 العاـ لعبد الكريـ ناصيؼ .

ىي الثقافات الفرعية ىي ثقافة الحديث الشريؼ التي كظفيا السارد بالإضافة إلى ثقافة    
د فييا الحكايات الشعبية ، ثقافة الحمؿ كالكلادة ، ثقافة الأبكيف ،كالثقافة الأدبية التي كظؼ السار 

كتاب البخلاء لمجاحظ ، قصص الحب العذرم عند قيس كليمى كجميؿ كبثينة ، كالثقافة 
 السياسية التي كظفيا السارد فييا طغياف الحاكـ في الشرؽ العربي .

يبدك أسمكبو المغكم بألفاظو كتراكيبو مشبعا بالثقافات المتنكعة غنيا بايحائيا كدلالاتيا ،  
كع ىذه الثقافات كتعددىا ، فقد جعمت أسمكب عبد الكريـ ناصيؼ نابضا بالحركة نتيجة تن

 1معركفا مميزا عف غيره مف الأساليب الركائية .
 8النمط الأسموبي الخاص -5-5      

ىناؾ بناء فني كاحد للأصكات الثلاثة في ركاية)كجياف لعتقاء كاحدة( ، ىك البناء القائـ 
يبدأ السارد بالحاضر الركائي ، ثـ يتركو  عمى التناكب بيف الحاضر كالماضي ، بحيث

ليستدعي شيئا مف الماضي كىكذا يقدـ الحاضر فالماضي في السرد طكاؿ الفصكؿ الثلاثة بيد 
أف البناء الفني الكاحد لـ يقابمو أسمكب لغكم كاحد ، بؿ قابمتو ثلاثة أساليب ، لكؿ صكت نمط 

بدأ الأسمكب المغكم لركاية )كجياف  أسمكبي خاص بو  ضمف النمط الأسمكبي العاـ ، بحيث

                                                           
 .110أسمكبية الركاية العربية، ص سمر ركحي الفيصؿ،  1
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متعدد الأساليب بتعدد الأصكات ،دكف أف يعني ذلؾ عدـ لقاء أسمكبيف ،أك  لعنقاء كاحدة (
 صكتيف في ىذه السمة المغكية التي شكمت النمط الأسمكبي الخاص كالتعدد الأسمكبي.

 التوظيف المغوي للأقوال والحوادث: -5-5-0
العناصر المشكمة لمنمط الأسمكبي الخاص في الركاية )كجياف لعؿ التكظيؼ المغكم أبرز 

لعنقاء كاحدة(فالسارد في ىذه الركاية حريص عمى أف يسيـ )التكظيؼ( في منح عباراتو عمقا 
يحاء كجاذبية تكتر في الارتقاء بالمضمكف، كتضفي جمالا عمى الأسمكب المغكم ،كلذلؾ تراه  كا 

 اريخية أك الآيات أك الأخبار أك غير ذلؾ أحيانايكظؼ الأقكاؿ حينا ،أك الحكادث الت
فتكظيؼ الأقكاؿ ىك نقؿ الجمؿ الحكارية مف الاستقلالية المغكية إلى الاندماج في السرد 

كذلؾ الأمر بالنسبة إلى دمج  ،بحيث ترل في السرد عبارة قاليا شخص آخر غير السارد،
لسياؽ السردم ، كلا تستقؿ بنفسيا الحكادث كالأقكاؿ التاريخية في السرد بحيث تكظؼ في ا

لغكيا ، إلا أف اللافت لمنظر ىك تبايف الأصكات الركائية الثلاثة في ىذا التكظيؼ المغكم ، ففي 
حيف لجأت ديمة )صاحبة الصكت( الأكؿ إلى الإكثار مف تكظيؼ الأقكاؿ ،ترل الفتى 

جكء ناجية )صاحبة يمجأ إلى تكظيؼ الأقكاؿ قميلا كيندر ل ىماـ)صاحب الصكت الثاني(
 . 1الصكت الثالث ( إلى ىذا التكظيؼ

ىذا التبايف في التكظيؼ المغكم ساعد عمى تقديـ أسمكب لغكم خاص لكؿ صكت مف  
الأصكات الثلاثة كلكنو لـ يكف العامؿ الكحيد المساعد عمى تشكيؿ خصكصية الأسمكب ، إذ أف 

 ثلاثة أسمكبا خاصا بو كحده.ىناؾ عناصر أخرل أسيمت في منح كؿ صكت مف الأصكات ال
 توظيف الكنايات الشعبية: -5-5-5

لاشؾ في أف الكنايات مظير مف مظاىر البلاغة ، كغاية لا يصؿ إلييا إلا مف لطؼ 
  .2طبعو كصفت قريحتو

                                                           

27،صكجياف لعنقاء كاحدة،  عبد الكريـ ناصيؼ،  1  
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كعمقت معرفتو بالقكاؿ الشعبية التي ذىبت مذىب الكناية ذلؾ أف منطكؽ الناس في 
ف الكنايات التي أفاد منيا سارد)كجياف لعنقاء كاحد( كراح الحياة اليكمية يضـ عدد كافرا م

(، 1يكظفيا في بلاغتو الجديدة ، لأنيا تقدـ )الحقيقة مصحكبة بدليميا كالقضية في طييا برىانيا
 3، رجميـ عمى رجمي2مف ذلؾ استخدامو لمكنايات الآتية بعد ىياط كمياط كشفاعة مف قريش 

 . 4يجعمني جمدا مف عظـ
ف سارد الصكت الأكؿ ، صكت ديمة اىتـ بالكتابات في حيف ضعؼ ىذا الكاضح أ 

الاىتماـ في أسمكب الصكت الثاني ،صكت ىاـ، تذرفي أسمكب الصكت الثالث صكت تاريخية 
، كىذا يعني إف أسمكب الصكت الأكؿ يسعى إلى الاقتراب مف منطقة المغة المستعممة في 

، بيد انو لـ يقدـ ىذه الكنايات بالعامية التي قيمت بيا ، الحياة اليكمية بكاسطة الكتابات الشعبية 
 بؿ فصح ىذه الكنايات تفصيحا مقبكلا لا يجعميا تحافظ عمى دلالتيا دكف عاميتيا .

كلعؿ ىذا العمؿ ىك الذم دمج الكنايات الشعبية في السياؽ المغكم الفصيح الذم يعتمده 
ما انو حفزىا إلى الإسياـ في إيراد تعدد الأسمكب المغكم كجعؿ جزءا مف نسيجو المغكم ، ك

الأسمكبي مف خلاؿ تميزىا الصكتيف الأكليف مف الصكت الثالث ، ثـ الارتقاء الصكت الأكؿ 
 إلى مستكل جمالية الأداء بكاسطة الإكثار مف الكتابات فيو قياسا  إلى الصكت الثاني.

 إهمال البلاغة القديمة:-5-5-3
محؿ البلاغة القديمة عمكما كالمقصكد لذلؾ معنى كاحد ىك حؿ المخزكف الثقافي لمسارد 

محاكلة السارد تكفير الخياؿ لمسرد بكاسطة الثقافات المتنكعة بدلا مف البلاغة القديمة بعمكميا 
الثلاثة ) البياف ،  البديع كالمعاني (، كىذا يعني إذا استثنينا الكناية عدـ اىتماـ السارد بالبلاغة 

 لبديؿ الجمالي لديو .القديمة لتكافر ا

                                                           

122، صعبد الكريـ ناصيؼ، كجياف لعنقاء كاحدة  1  
22نفسو ، ص المرجع  2  
24نفسو ، ص المرجع  3  
110نفسو ، ص المرجع  4  
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بيدا أف المجكء القميؿ إلى عناصر البلاغة القديمة لا يشؾ سمة أسمكبية إذا لاحظناه في 
الصكت الأكؿ صكت ديمة كحده، ذلؾ أف السما الأسمكبية السائدة في ركاية )كجياف لعنقاء 

ني كالثالث ، كاحدة( ىي إىماؿ البلاغة القديمة أثناء البناء الجمالي لأسمكب الصكتيف الثا
كالالتفات إلييا جزئيا في الصكت الأكؿ ، دكف أف يؤثر ىذا الالتفات الجزئي ، أسيـ بقدر 

 ضئيؿ في تميز الصكت الأكؿ مف أسمكب الصكتيف الثاني كالثالث .
إف تكافر نمط أسمكبي عاـ عند عبد الكريـ ناصيؼ لـ يمنع مف تكافر نمط أسمكبي خاص 

أضاؼ إلى النمط الأسمكبي العاـ نمطا أسمكبيا خاصا بيذه الركاية )كجياف لعنقاء كاحدة( بؿ 
كلقد دؿ التحميؿ الأسمكبي لركاية )كجياف لعنقاء كاحدة( عمى أف أسمكبية عبد الكريـ ناصيؼ 
تتصؼ بالحرص عمى السرد أكثر مف حرصيا عمى الحكار ،فيك سارد بارع قادر عمى أف يقدـ 

 مف المتخيؿ إلى الكاقعي إلى المتمقي ،دكف حكاجز فنية.لممتمقي سردا مانعا مثقفا ينقمو 
 أسموبية ظل الشمس :-3

إذا كاف التحميؿ الأسمكبي ينطمؽ مف أف أسمكب الركاية خاص بيا كحدىا لا يمكف تعميمو 
عمى غيرىا مف الركايات ،كليذا سنحاكؿ في التحميؿ الأسمكبي الآتي لركايتي )ظؿ الشمس ( 

 حديد أسمكبية مؤلفيما الركائي الككيتي الطالب الرفاعي .ك)رائحة البحر(،بغية ت
حرص طالب الرفاعي في ركايتو الأكلى "ظؿ الشمس" عمى أف يقدـ نمكذجا مف نماذج 

 أسمكب الييمنة بأسمكب مانع ،امتزج فيو الكاقعي بالمتخيؿ ،كالحكائي بالفني .
ه في )ظؿ الشمس(،كىي إف التعبير المغكم عف الحكاية ىك بؤرة أسمكبية الركاية عند

تتجمى في تعبيره عف حكاية )حممي ( مدرس المغة العربية المصرم الذم سافر إلى الككيت 
ليعمؿ فييا كىك يحمـ بالثراء ،قد يككف الإطار العاـ لحكاية حممي مألكفا في سير حياة الكافديف 

فة بؿ مزج بيا في إلى دكؿ الخميج، كلكف طالب الرفاعي لـ يكف راغبا في تقديـ حكاية مألك 
 التخيؿ كالكاقع الفني.
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 الأسموب الفني :-3-0
تخمى طالب الرفاعي في السطر الأكؿ مف ركاية )ظؿ الشمس (عمى النسؽ الزمني 
الصاعد الذم يقدـ الحكاية مف بدايتيا كذركتيا ليكضح الحكادث التي قادت إلى نيايتيا ،كقد 

يف الزمنييف الصاعد كاليابط كراح يستعمؿ تخمى طالب الرفاعي في )ظؿ الشمس( عف النسق
 النسؽ الزمني المتداخؿ ،كىك أكثر الأنساؽ الزمنية تعقيدا كصعكبة.

كقد زاد ىذا الأسمكب تعقيدا باصطناعو مبدأ المكحات بدلا مف مبدأ السرد المتصؿ ،فقد 
رة ليقدـ رجع بعد حاضر كجكد حممي عمى متف الطائرة ،إلى الميمة السابقة عمى رككبو الطائ

لكحة كداعة زكجتو)سنية(ثـ لكحة بداية زكاجو منيا كخلافاتيا مع أمو ،كبيف المكحتيف زمف 
 ركائي طكيؿ ،ىك أربع سنكات كنصؼ.

 الأسموب المغوي:-3-5
لقد قدـ طالب الرفاعي نمكذجا مف نماذج أسمكب الييمنو ،حيث تتكافر أساليب أخرل 

بحيث أصبح الأسمكب المغكم لركاية )ظؿ الشمس ( داخؿ الأسمكب المييمف الكاحد المسيطر ،
 كأكثرىا إيياما بالتعددية الأسمكبية ،كأشد اتحادا بالأسمكب الفني . أقؿ تفردا ،

ذلؾ أف ركاية"ظؿ الشمس" بنيت انطلاقا مف شخصية "حممي" المحكرية التي تقدـ لممتمقي 
الفني ،أف الحكاية مسركدة مف حكاية سفره إلى الككيت لمعمؿ فييا ،كىذا يعني عمى المستكل 

كجية نظر "حممي" لأف السارد ممثؿ ،حؿ في شخصية "حممي" ،لأف السارد ممثؿ ،حؿ في 
ما تعرفو الشخصية  شخصية حممي ،فأصبحت الشخصية ساردا ممثلا مقيدا ،لا يعرؼ غير

ىك  كيعني أيضا عمى المستكل الأسمكبي ،أننا أماـ أسمكب كاحد ،كما تراه ،كما تشعر بو،
نا أف مستكاه المغكم ظككيت فاذا حممنا ىذا الأسمكب لاحأسمكب حممي السارد لحكاية سفره إلى ال

استند في الغالب إلى المفردات ذات المعاني الحقيقية ،كليذا جاءت حكاية "حممي" كاضحة لا 
 أثر فييا لمغمكض ،فصيحة لا تشكبيا شائبة عامية لكلا بعض الأغلاط المغكية الشائعة.

)فيما تفكر( ، بدلا مف فيـ  دـ حذؼ ألؼ ما الاستفيامية بعد دخكؿ حرؼ الجر عميياع
 ، كمف الأغلاط الشائعة )تربينا سكيا ( بدلا مف معا. تفكر
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بيد أف الاستعمالات لممفردات كالأغلاط لـ تكف كثيرة بحيث تطغى عمى الاستعماؿ     
 الفصيح الذم نيض بمفردات الحكاية كجعميا كاضحة .

 بيد أف ىناؾ شيئا لافتا لمنظر في التراكيب يجسد المزج بيف الأسمكبيف المغكم كالفني،
لذلؾ فاف استعماؿ أسماء الشخصيات قبؿ ظيكرىا في الحكادث لا يخرج مف الناحية الفنية عف 

كىك تقنية زمنية تخبر صراحة أك ضمننا ، اؽبي الذم يعمؿ بالاستشراؼ أك الاستالتنبؤ الركائ
ادث كأقكاؿ كأعماؿ يشيدىا السرد الركائي في كقت لاحؽ كالاستعماؿ نفسو مف الناحية عف الحك 

المغكية الدلالية اختيار المفردات كالتراكيب المغكية غادرت الكضكح ،كدخمت اللامعقكؿ لتحقؽ 
مكازاة بيف صكتيف ،صكت الشخصية المصرية الحالمة بالككيت ذات الاسـ المعبر عف الحمـ 

المستمد مف الكاقع الحقيقي  الاسـذات  ت الشخصية الككيتية العارفة بالككيت"حممي " كصك 
لمككيت الداؿ عمى المستكل التخيمي لمركاية عمى الضمير الركائي، فطالب الرفاعي الضمير 

 الركائي يعرض حافز حممي إلى القدكـ إلى الككيت.
شمس" تتسـ بالحرص في ركاية "ظؿ ال ينخمص مف ذلؾ كمو إلى أف أسمكب طالب الرفاع

الحكاية، بحيث تبدك صمة الأدبي بالمغكم فييا  عمى المفردات كالتراكيب الحقيقية، التي تصكغ
متكازنة لا يطغى طرؼ منيا عمى آخر، إذ اكتفينا بالأسمكب المغكم كحده قمنا أف أسمكبية طالب 

 عاني كتكظيؼالرفاعي في ظؿ الشمس تمتاز باستعماؿ تراكيب مجازية تضفي عمقا عمى الم
    كاحد كتكراره للإيحاء بالمصير الركائي، لإضفاء اللا معقكلية عمى الخطاب الركائي. تركيب 
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 خاتمة: 
 بعد ىذا الجيد المضني في ىذا المكضكع خرجت بنتائج ميمة ممثمة في 8

لمتعبير عف المعاني قصد الأسمكب ىك الطريقة أك المنكاؿ في اختيار الألفاظ كتأليفيا  -
 الإيضاح كالتأثير .

 .للأسمكبية ،كمنيـ مف فرؽ بينيما الاختلاؼ بيف النقاد حكؿ مفيكـ الأسمكب مرادؼ -
ىناؾ علاقة كطيدة بيف الأسمكبية كالنقد الأدبي ، فكلاىما يتعاكناف كيتكاملاف فيما يعرؼ  -

 ب8"النقد الاسمكبي"
، الأسمكبية مكبية التعبيرية، الأسمكبية البنائيةديدة منيا 8 الأساتجاىات الأسمكبية ع -

 الإحصائية ،اسمكبية الانزياح ،الأسمكبية الادبية.
الاسمكبي في8المستكل الصكتي ،المستكل المعجمي كالمستكل  ؿتكمف مستكيات التحمي -

 النحكم.
اف فردية الأسمكب تكمف في الييمنة الركائية ،مف خلاؿ ىيمنة شخصية كأحداثيا عمى  -

 ر الركاية .مسا
لركاية تعدد الأسمكب في الركاية يكمف في اف الركائي ينطمؽ مف الشخصيات الفاعمة في ا -

 .،كالمستقمة برائيا كرؤاىا

،كاشد دلالة  ةتعدد الأسمكب يعد أكثر صعكبة في الصناعة الركائية كأكثر إيغالا في المكضكعي
 عمى الميارات الأسمكبية لمركائي.
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 :ممخص

يعالج هرا المىضىع قضيت أسلىبيت السسد عند الدكتىز سمس زوحي الفيصل من خلال 

، حيث ذكس فيه الدكتىز نىعين من أسلىب السسد في السوايت "أسلىبيت السوايت العسبيت"كتابه 

العسبيت هما: فسديت الأسلىب و تعدديت الأسلىب، حيث في الأول تهيمن شخصيت واحدة على 

أحداث وأساليب السسد في السوايت بأكملها، في حين نجد في النىع الثاني تعدد الشخصياث 

 .حداث السوايت وتعدد أساليبها  ألمؤثسة في والأصىاث ا

 

Résumé: 

Ce thème aborde la question du récit stylistique lorsque le Dr 

Samar Faycal spirituel à travers son livre "stylistique roman arabe", où il 

a déclaré Dr deux types de style narratif dans le roman arabe: le style et 

la méthode de la pluralité, où le premier est dominé par une seule 

personnalité à des événements et des méthodes de narration dans tout le 

roman, alors que nous trouvons dans le deuxième type de personnalités 

multiples et des voix influentes dans les événements du roman et la 

multiplicité des façons. 



 

 

 

 


