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 شكر وعرفان
 

نَ رَبُّكُم :﴿ كال ثعالى  ذْ ثأ ذَّ
ِ
ْ لَأزنًدَنَّكُمْ وإ ْ شَكَرْتُم نَّ عذََإبِن  مئَِن ْ كفََرْتُم إ  وَمئَِن

ًد ة  ﴾مشََدن  [70]إبرإهيم: إلأآً

 بلغه مولا فضله.لأ   وما كنت هذإ إمعملداإ  لأ   شكره أ ن وفلنيأ حمد الله وأ  

لى خير إموجودا عملا بلوله، خير خلق الله  إ 

آله وسلم:   س َدنا محمد ضلى الله علَه وأ

 "من لم ٌشكر إمناس لم ٌشكر الله" 

لى إلأ س تاذ ثأ   لمه وسعة ضدره  "عمار بن ملرٌشي  إلمشرف "لدم بامشكر وإمتلدٍر إ  على حن

 طَلة فترة إمبحث يوضبره مع

لى لجنة إلمناكشة إمتي تحملت كما أ ثلدم ب عنا  أ سمى عبارإت إمشكر والامتنان وإمتلدٍر إ 

 وإمتطوًب. إملرإ ة

نب إمعوبِ" كما لاًفوثني أ ن أ خص بامشكر  ضدًلة داربِ وأ ختي "زً

لى طاقم مكتبة إمليروإن                         إمشكر إ 

تمام هذإ إمبحث إمشكر موضول مكل من ساعدني                                على إ 

 ثريا                                                                               
 7700 ماي        



 

 
 

 

 مقدمة
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 مقدمة:
خددةاا لددردا  كندداارددتاك وددةوا لبردد كاا  ل نددل الددلالرية دددارقك دددا  القددكانددلتا ل   ا

 دددة  كاافندددةو-رردددشارهدددى يا لدددها دددكارصلرددديلا  ندددةةاسددد ة يا لدددها ريدددلةا ر دددلرلا لقدددة  
 ا لهاربللاةن ا لردانح دلواح ثاإتا لكة  ل ا ل لنقداةنز اا- لنلح  تا لرعلسة ت

سددددلحنيا ك  فعدددديا لهخسدددد دلافىسددددنااهددددن الانلل دددد ةوا لش   ددددداش  ا لنردددداا   ددددل ن دا
 لر ر  دددا لدد ثانددى ةافردداار بددياإلددها ش  لارخ لردددا ر ددلا  تددلا لقددة  ا  قلفددل ا ا نددةا

اا لردا فقلالاشها لررلهجا حلكيا لق ن دا  كةثاردتافىسنا؛ ل   ةا لزرراا  لرنلرا
ابلربا  حك.

هدشها لرية دل ا ل دااحل لد ا-ا  ل ى  دلاا لقدة  وقاا ال ل النتارلايا ةارية ل 
ندك  ا ن عدكا رل دداا- تا ةكا لا  نلةاإلهات بارا افاا رل دا لقة  وا لاا هد ا لقدلة 

 ل ري دةا  كنداار  ددلاردلا دتا لكة  ددل ا لرنر ددا  ل ددلا لدها لرصلدللا شلدد اردتاخدد لا
اشل ا لاكل. لعك كارتا لإبة    ا ل اا   ةا فقالاهشها لرية داناا حقلا

رددتاخدد لا لةص ددلا  ل ى  ددلاهددش ا  نددلار ددلةااحل لدد افدداانح دداابددلاشلدد  رددتا 
عبددد قاقددفدد ح:دددرؤ: قادل:ددف رقاخلر:ددا مدددقا اقدددق   قاق دد:د  ا"الن ددلب تددة  وا  حل ددلا

 ". قاجزقئد:ة قامعف د 
ردددتاهدددش ا لرر لدددلا دددر حكثا دددتارية ددددا لقدددة  وا  ل لقدددااا ل ددداا عدددللجا لرعردددها

 لدشيا ب د اا لقدلة ردلاردا لدلاردل ب تا دتا رل دلارد  لنرل افاا لعرلا  كناانل  نلةه
إلددها لعرددلان  تعددل ار دد ركوارددتارعةف دديان يددلولا  هددك لا  رل ددل ا  كبانل  نددلةا

نردلا لرنكعا لرهلة اللردا  ان    دا قلف يا للغ  دلا    حل   يا لرر  دا  لاب رل  ددلا
فنددددةاالاارر ددددها ل ى  ددددلا لددددشيا ر لددددلارددددتا  ددددع دارحددددككوا  ه رلرددددل اخلسدددددا  نددددل

 لر دد قنلافادد ا  ددةةا  ددولدا لددها لددردا ندد تارغددل ةوال لدد ا ل دداا  ةحدد افدداا سددةا
ش ا خد  لا لرردله  ا  ل سد ة  لانردلا رديا  دله اادرية النعكا لر دلفدا لزرر ددا نآخةلا



 ب‌

 لار يدددلةا    دددلكوانردددل هاردددتابك دددكا  دددراالردددلاإ دددلكوانردددل ا فدددلان حك دددكاافددداا غ  دددةا فدددل
ة ا  ردددل اسدددك ةا لعردددلا  لاردددةولا ن  دددلفدا  دددولدا   دددولدا لقك رددددا ل ددداا ةحادددلا لقدددل

انداللعسةا لشيا ع هيا لقلة .نبك كوار  
ندددلتارددددك ةا ل ى  ددددلا  لا  رددددةا لددددها لخ ددددلبا لددددك راا رددددكا لغددددةبانرددددلا رددددكا

ارتان  ا لنهة. لعةبلا  ا ح لاإلها لهعةا  لر ةا
 لرادد اإشا  عددك ا ل ى  ددلانسدد ةواربرلدددانح ددلافددااإكة  اتسددكا لردد نل ا هدد انددشل ا

 لددشيا ر نددلافدداا لددشهتا لددها بدديا ل خ  ددلا رددكا لرددص لارددتانعددكافعددلا لرحلنددلوا رددكا
ندلتا لردص لار عدكك ا  انلرد ا لردك ة ارخ لرددا  ليدة لار غ دةوافد تافاد ا لد اال لر نل 

لانرددلانددلتازرددتا لدد لريا رددكابرلدددا لرددص ل تاف دد ا ددتا لقسددكالاا دد  انددررثا لسدد ةو
ا.  لاخ  لافااافاريا ن اا ل عككاارن  نلا  رق لا تاتلولياررلن ريا

 ل  لصلا ا ل اا  ر لا هرالافاا ردياارحل لدافاانح ااا لإبلندا تا لن  ةارت
لافعلها لةغ اردتا  خ  لاا  ل ى  لارحلابكل ررشا لقك انلر ا لاز ل ارية دا ل لقاا

 ة  رددلا تا لرددل ا لغددةباهدد ارددتا  ددع  ا  ددثاهددش ا لعلدد اإلاا ررددلاربددكالددشل ابددش ة افدداا
 نرددل ا لددهارددلا قددك ا ل  ددلا لقددلة افددااسددلبا لإهددنلل ل ا لرددة كاررلتهدد الالاا لعةنددا

افاارلا ى ا   ل اا رنتا لخ سالاافاا لنحث
لدها ياردك ا  ل ى  دلاا ل لقداال ن لا    لعا لرقكا لغةناا ل ى  ثالرية د ؟ا   
ا؟  ل ى  لا  ا    علبا ة  رلا لرقكيا لعةناالر   عا ل لقا

ات ر انح ااإلهافسل تا  نقارلارقكرد لإهنلل داا للإبلندا تاهشها
ا  ل ى  ل–ا: قلإطفد قانظدي الددقسةقاف ا قلأرا ح ثا رل ل اف ياا- ل لقا

اررله  ا ل لقاا  ل ى  ل.
 قاف ا قاثفني: قاددقسة قاخطب:ق:ة 

 ل الارتاخ لا لنحثإ  اخل ردا  اف الا قك  ا لر لوجا لر  سلا
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ا  نلبا خ  لةرلالاش ا انلحثا  نلبالاخ  لةار   عارلاك تا لآخةلاف ت  النلِّ  نرلا ت 
ا  هرال لر   عا ةبلاإلهارقل ا

ةغن رلا لبلرحداافااكة  دا لرقكا  كناافاا لبز وةا نللخس دا لرلتكا نكا لقلكةاا-
لاف ك ةا لشيال ا رلاحييارتا لكة  دلا نش ا   نلار لةا لرقكا رلا  ة ا ل يا رتا ح  

اا  رل ليانريةوابك كول  لرقك دا  لرية ل ارحل لدا لإلرل انبر لا  هاةا لررلهجا نش 
ا لحك  د.

ان حل لا ا شل  ا ل حل لا ا ل سرا ا لرراج ا  نلع ا لنحث ا ن عد ا ت     تك
ا ه ارلابل اف ي.ت ل لا لن لبالا  ل ت لا لها

 لخ لبا  لقلة الارية دل ااا    رك افاانح اا لهارسلكةا رة بلا هرال 
لا  دددع دا ل ى  ددلالر لرغدددلر ا ل لقدداا  حل ددلا لخ دددلبا رلنعددكا لحك  ددددالحلرددكا نددد احرددك

الاهعة دا لقة  وا  ل ى  لافاا لة   دا لحك  دالر حاان خللرد.آ زةا
 رددتا هدد ا لسددع نل ا ل دداا  با رددلاخدد لا ربددلزا لنحددثاهدداان ددةوا لرعل رددل ا

ااا.ن  نالا  سر رالاا رتارلا خك ا لنحث ل اا سبافاا لر   عا سع ندا 
    لشا لرهةلا لكن  ةا رلةانتالقة هاا لشيال ا نخلا لااافاا  خ ةارهنةا

فاا ربلزاهشها لة للدا    ارتانع كااا ل كر   ب ال يالانرلا هنةارتانرسلوحيا
ارتاتك الرلا كا لع تا  لر ل كو.ا  اتة با نش انل

ا
ا



 

 الفصل الأول 
 الإطار النظري للدراسة

 التلقي والتأويل

 أولا: التلقــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

 ثانيا: التأويـــــــــــــــــــــــــــــــــل

 ثالثا: الفرق بين الرؤيا والرؤية
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 ـي3ــــــــــــالتمق ولا3 أ
 / تعريف التمقي103

  لغة3التمقي -أ
خبره بكساد ما يو  ،البمد إلىيستقبل الحضري البدوي قبل وصولو  أنتمقى الركبان ىو "    

و لكن الشراء ،،وذلك تعزيز محرم قل من ثمن المثل أو  ،بالوكسمعو كذبا ليشتري منو سمعة 

ًٍَاَ ٌيُقََّاىاَ بلِاَّ اىَّزٌَِِ صبَشًَُا ًٍَاَ ٌيُقََّاىاَ بلِاَّ رًُ حظٍَّ " :ومنو قولو تعالى  1"المنعقد والتمقي ىو الاستقب

       35سورة فصمت، الآية  "(53)عَظٌٍٍِ 

َّْوُ بِإَىْسِنَتِنٌُْ] : أيضاوقولو      " :قولو  أمايأخذ عن بعض ، أي   ،  15ية الآ :النور سورة  [بِرْ تَيقٌََّ

َّابُ اىشَّحٌٍُِ   نوع أخذىافمعناه ، 37سورة البقرة ، الآية  [(53)فتَيَقََّى آدًََُ ٍِِْ سبَِّوِ ميََِاَتٍ فتَاَبَ عيٍََْوِ بَِّّوُ ىٌَُ اىتٌَّ

.2  
 لا بد من عرض درجة تداول ىذا المصطمح في ،من مفيوم التمقي أكثروللاقتراب      

في  مختمف الأمرفان  ،معنى الاستقبال يأخذكان التمقي عند العرب  فإذا ،الأجنبيةالمعاجم 
 فإننا،الموسوعات المعروفة  أو الأساسيةالمعاجم الفرنسية  إلى فالبر جوعالمعاجم الفرنسية " 

ما جاء في المعجم الفرنسي   صةوخلا،قي بمفيومو النظري الحديث لمصطمح التم نجد ذكر لا
 إلىنجد فيو ما يشير  ولا،لتمقي لازال كممة تفيد فعل الاستقبال والترحاب والاحتفال ا إن

  3.نظرية التمقي أومعنى جمالية التمقي 

                                                                 

 ،4ط لبنان، بيروت، دار صادر، لسان العرب،مكرم ابن منظور الافريقي المصري،  أبو الفضل جمال الدين  محمد ابن1
 . 517ص ، (ل، ق، يمادة ) ،2005

 517ابن منظور ، لسان العرب ، مادة لقي ، المجمد الخامس ، ص  2
النقد الأدبي العربي الحديث ) سمسمة ندوات ومناظرات نظرية التمقي إشكالات وتطبيقات احمد حسن ، نظرية التمقي في  3

 14، ص  د ت،  د طمطبعة النجاح الجديدة ، الدار البيضاء ، المغرب ،  24( رقم 
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 Readex) فيو مصطمح استجابة القارئ 'أمريكيةالانجمو 'ما شاع في المعاجم  أما     
réponse)، الألمانيةواحد في المعاجم  أنفي  في حين نجد مصطمح التمقي والمتمقي 
  .بمعنى الاستقبال والاحتفال،الحديثة 
 أنما يؤكد  ،جمالية التمقي وتاريخ التمقي إلى الألمانيةكما تشير بعض المعاجم       

قد اكتسب مفيوما  ،التمقي أنكن القول مي أوقد لقي رواجا  ،الألمانيةالمصطمح في المغة 
  .1المعاصر الألمانينظريا جديدا في نسق الفكر 

 الأدبيالتمقي  أنيرى  إذ 'الأدبعمم 'تعريفا لمتمقي في معجم  'اولوريش كلاين' أوردوقد      
 أو أدبي جو لمنتلنقدي( ا التقييم،التكييف، الاستيعاب ، إنتاج إعادةبمعناه الضيق الاستقبال ) 

  .2" أوسعفي علاقات  بإدماجولعناصره 
 أدبيالتمقي بمعناه  الحالي ، فتمقي عمل  التعريف ىو الأقرب لمفيومونحن نرى أن ىذا      
 إنتاج في إطار التقييم والنقد واليات القراءة. إعادةمعناه 
 ىكذا بالنسبة لمتعاريف المغوية ، إذ تذىب في مجمميا إلى أن التمقي يعني الاستقبال.     

 اصطلاحا3التمقي -ب
الاختلاف في المصطمح  إلى الإشارةيجب ،قبل التطرق لمتعريف الاصطلاحي لمتمقي      

العربية جممة من المصطمحات تيدف في مجمميا الغربية و حيث ترامت في الساحة النقدية 
ضم ىذا التنوع والاختلاف وفي خ .الإبداعيةالثلاثة لمعممية  الأقطارلمكشف عن العلاقة بين 

: التمقي ، نظرية التمقي ،  التاليةاغمب المراجع والمصادر تستخدم المصطمحات  أنوجدنا 
من التعاريف  مجموعةنظرية الاستقبال ، جمالية التمقي وسنقوم في ىذه الجولة بعرض 

 .لمتمقي ونظرية التمقي 
فعن مصطمح التمقي نجد اختلافا كبيرا بين المعنى الاصطلاحي المعنى المغوي" فيو      

 أن لاإموضوع... الذات و الووجودىا يفترض التفاعل بين  الإبداعظاىرة ملازمة لظاىرة 

                                                                 
 .15، 14نظرية التمقي في النقد الأدبي العربي الحديث ، ص حسن : أحمد  1
شكاليات المعنى حبيب مونسي 2  .342م ص2001. 2000، د.ط ، الجزائر، دار الغرب لمنشر والتوزيع ، فمسفة القراءة وا 
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، بل ىو حوار متكافئ بين  الإبداعيةليس مجرد لقاء بين المبدع والمتمقي عبر المادة  التمقي
 . 1" ونفسالوقت تربية لمذات ومتعة ليا في  ... وىوالكاتب والقارئ .

بر تحويلات الموضوع الجمالي ع لاستقباليتييأ  إدراكينو " نزوغ أكما يعرف عمى      
" أبعادىافي عممية التمقي  تتحقق من خلاليا ،ضرورية نو عممية واعية أ أي 2المختمفة
لو عبر عممية  إنتاج إعادةتعني  الأدبين عممية استقبال النص القبمي لأالتييؤ  تقتضي

 التأثير من خلال فعل القراءة .
 / تعريف القارئ ) المتمقي( 103

 إلالا تتحقق فاعمية القراءة  إذ ،الإبداعيةية مالعم أركانمن  أساسيايعد القارئ ركنا       
 فيو من يثري النص بزاده المعرفي وكمما كانت ثقافتو عالية كمما زاد. ،بوجوده
حيث  ،شخصية خارج سياق العمل ولكنو لا يخرج خارج سياقات الذات ىووالقارئ      
 ةسامع ةتذات منص ،ذات قارئة :نو شبكة من الذوات، إحقق ىذه الذاتية قرأ فإذا ذاتيتويمتمك 

وىي بذلك  ،والتاريخية الثقافية، وذات مشروعة بشروطيا ةلمبدعة مسؤو مشاىدة وذات  اتوذ
وتشاىد بقدر ما تسمع ،ما يشاىد  أالحضور تقر  وأشكالوالوظائف  لأصواتذات متعددة 

 . 3وتبدع بقدر ما تحاور ويحاور بقدر ما يمتمك من حرية ،
القارئ والمشاىد  ةالمتمقي ويعترفون بضرورة دراس أىميةواليوم يتفق معظم الدارسين عمى     

 .4والمستمع ومعرفة ميوليم واىتماماتيم
وعلاقتو بالنص من جية  ،عن حقيقة ىذا الكائن الإشكالاتولعل ذلك ما خمق جممة من     

 . أخرىوعلاقتو بالمبدع من جية 

                                                                 
، يوليو ،82/83كريم أبو حلاوة ، دور المتمقي في العممية الإبداعية ) مجمة الوحدة التأصيل والتحديث في الشعر، العدد،  1

 .120، ص ه،  1412، محرم ، صفر،  1991أغسطس، 
شكاليات المعنى، ص  2  342حبيب مونسي ، فمسفة القراءة وا 
 دمشق ، د.ط  ،العرب ، قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر ، منشورات اتحاد الكتابىنظر، خميل الموسي 3

 139،   138، ص  2000
التأصيل والتحديث في الشعر العربي ، المجمس  "مجمة الوحدة"كريم أبو حلاوة ، دور المتمقي في العممية الإبداعية ،   4

 .119ص ،  82/83القومي لمثقافة العربية ، العدد 
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 الاتجاه نحو القارئ3 أسباب/ 10
كغيرىا من  مقيونظرية الت، الآراءمنيج بدايات تعمل عمى تأكيد  أولكل نظرية  نألا شك 

بالنقاد بالاتجاه نحو القارئ ثم  أدتوعوامل  أسبابالنظريات لم تنشأ من فراغ بل ىناك 
 .قسمين عوامل خارجية وعوامل داخمية إلىالنشأة والتطور وتنقسم 

 العوامل الخارجية3-أ
  : ظيور النظرية إلى أدتوىي العوامل التي      

 أدىالتي قامت بتحول فكري  ،في الستينات ألمانياالمنيجية التي ظيرت في  الأزمة"بذور *
السياسية حيث ظيرت  والأزمة"  .1ظيور نموذج فكري جديد فييا يتعمق بمنيج الدراسة" إلى

 .2"بالحقل النقدي الألمانيةتغيير العقمية  إلى أدىالحركات الطلابية وىو ما 
تأويل قدرتو عمى  أيالمثقف الذي يقترب مستواه من مستوى المؤلف  القارئ"ظيور *

الكتابة وىو ما يعرف بالذوق  أثناءلف عن المؤ وقد يكتشف ما كان خائبا النصوص 
 .3"الأدبي

 أطمقظيور ما إلى  أدى"الأفكار والصياغة مما تعقد النصوص تعقيدا مسرفا من حيث *
 سوىوىو يجول ببصره في كل اتجاه  ،القارئ الذي لا يرى  أيعميو نرجسية القارئ 

 . 4"نفسو إلالا يجد داخل ىذه النصوص و  ،النصوص 
 
 
 
 
 

                                                                 
 34، ص  2006فاطمة البريكي ، قضية التمقي في النقد العربي القديم ،دار الشروق ، عمان ،  1
 10، ص2000، 01مية، القاىرة، طيكادة نقدية ، تر: عزالدين إسماعيل ، الأروبرت ىولب ، نظرية التمقي مقدم  2
 34فاطمة االبريكي قضية التمقي في النقد ، ص  3
 35نفس المرجع ، ص  4
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 ظيور النظرية 3  إلى دتأالعوامل الداخمية التي -ب
في كتابو  'ىولب' إلييما أشاروقد حددت بعاممين  ،النابعة من داخل النظرية العواملوىي 

 نظرية التمقي وىما:
ناىج النقدية موال ،ي سقطت فيو النظرياتلذعدم سقوط ىذه النظرية في المزلق نفسو ا*

 .الأدبيالسابقة ليا بالتركيز فقط عمى القراءة ) والتمقي عامة( كمحدد لطبيعة وقيمة العمل 
والتي  ،المعاصرة ليا أوعدم انقطاعيا نيائيا عن مختمف المنظورات والاتجاىات السابقة *

نفسو عن طريق الحوار  الآنولكنيا احتوتيا وتجاوزتيا في  إمكانياتيااستنفذت جل  أنيايبدو 
 .1والنقد 

 /النشأة والمسار التطوري103
لظيور نظرية التمقي وقد كان النزاع  أسباب أىميعد الصراع بين المناىج النقدية احد      

  .في تعاظم دور جمالية التمقي أسيمتالرئيسي التي مع التصور البنيوي من المنطمق 
لقد كانت الظروف ملائمة لنشوء ىذه النظرية بوصفيا اعتراض عمى طبيعة الفيم     

  2 للأدبالبنيوي 
كانت صدى لمتطورات الاجتماعية والفكرية  أنيا إلى"كما يشير ظيور نظرية التمقي    

وتطورت تنظيميا.... في نياية الستينات   3الغربية خلال الستينات " ألمانيافي  والأدبية
 'رووبرت ياوس' وبداية السبعينات في جامعة كونستانس وقد طرحت من خلال كتابات ىانز

 .woolf gons Iser ' 4 يزرآانع غفولف'و
غيره من  مختمفا عن الأدبيالذي اعتبر الخطاب  'سونبرومان  جاك 'أعمالولا ننسى "    
ذا ،عمى الرسالةالخطاب بتركيزه  أنواع من منظور 'جاكبسون  'نقرأ نموذج أنما حاولنا  وا 

                                                                 
 36، ص فاطمة البريكي قضية التمقي في النقد   1
م، 1997، 01والتوزيع ، عمان ، الأردن ، طناظم عودة خضر ، الأصول المعرفية لنظرية التمقي، دار الشروق لمنشر  2

 121ص 
،  01سامي عبانية ، اتجاىات النقاد العرب في قراءة النص الشعري الحديث ، عالم الكتاب الحديث ، الأردن، ط 3

 380م ، ص 2004، 1425
 121ناظم عودة خضر ، الأصول المعرفية لنظرية التمقي ، ص   4
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ن القارئ ىو ، لأمن خلال القراءة إلاتحقيق القصيدة لا يكون  أنفسنجد  ،يتوجو نحو القارئ
 . 1الذي يطبق الشفرة التي كتبت بيا الرسالة فيحقق معناىا "

 التأويلوعمى مستوى  ،فيم جمالية التمقي من خلال المشكلات التي خمفتيا البنيوية إن    
ظيرت العديد  الأساسوعمى ىذا  ،الأولوبناء المعنى ىو خطوة منيجية في المقام  "الفيم"

نظرية قراءة نذكر منيم  أنيابعد )ايزر وياوس( فيمت ىذه النظرية عمى  من الاتجاىات
المؤلف يوجو عممو  أنىذا الاتجاه  أصحابيرى  .ماركسية الاجتماعية الاتجاه ذو النزعة ال

المتمقي وعمى ىذا  أيعمميات الاستجابة والتواصل معو ،  إحداثوجية قادرة عمى  الأدبي
يعمل صوره لممحيط  الأدب أنعمى اعتبار  ،ومتمقيو الأدبتكون ىناك علاقة وطيدة بين 

 يتأثرالقارئ في الاتجاه الماركسي قارئا حقيقيا وواقعيا القارئ ومن ثمة " إليوالذي ينتمي 
  .2"الأدببالمجيول الذي يتضمنو 

 أىم الأفكار التي طرحيا كل منيم:/أىم أعلام نظرية التمقي و 05
 3 ياوس روبرتىانز -أ 

ومن الدعاة ا القرن التمقي في أواخر الستينات من ىذمؤسسي نظرية  أىم حدأىو      
 إلىبل دعا  ،الأدبيةمرحمة جديدة كل الجدة في الدراسات  إيجاد إلى دعاوقد  ،ليا الرئيسيين

وىذا التغيير عبارة عن  ،الأدبالتغيير في نموذج عموم  إعلان إلىالثورة عمييا مما دفعو 
 أنناعمى  'ياوس'النص التي يؤكد /صيغة تحميل تحول الانتباه جذريا من تحميل ثنائية الكاتب

 .3القارئ/تحميل العلاقة النص إليلا توقفنا عندىا طوي
ما  أزعجولذلك  ،والتاريخ الأدبمنصبا عمى العلاقة بين  الأساسكان اىتمامو في و      

حيث كانت  التاريخية دبالأشديد لطبيعة  إىماليا من عاينو في فترة الستينات وما قبم

                                                                 
دية الحديثة ، مدخل فمسفي ) تقديم محمد عنان ( الييئة المصرية العامة لمكتاب ، محمد شبل الكومي ، المذاىب النق 1

 330، ص  2004د.ط، 
 121.122ناظم عودة خضر ، الأصول المعرفية لنظرية التمقي ، ص  2
   33، ص 1998، مركز الإنماء الحضاري ، حمب،  01محمد خير البقاعي، بحوث في القراءة والتمقي ، ط 3
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 ( )التزاميوالشكمية والبنيوية تركز عمى الجانب الوصفي   الألسنيةو  الأسموبيةالاتجاىات 
 .لمنص سمطة مطمقة  أعطتمن ثمة تماما الجانب التاريخي ) التعاقبي( و ميممة 
ن النص أب ،عميق إيمانوكانت معظم ىذه الاتجاىات ولا سيما البنيوية تنطمق من     

ن وظيفة القارئ أمحددة و  وأنظمةمجموعة انساق  أويمتمك بنية مركزية ويكشف عن نسق 
 .المختمفة وأنساقوتتمثل في الكشف عن شفرة النص 

 لماضانو لا بد من المحافظة عمى نوع من الصمة الحيوية بين نتاج أفيرى  'ياوس' أما    
مجال الاىتمام العممي حتى يتم  إلى الأدبكما لا بد من العودة بتاريخ  .واىتمامات الحاضر
في ذلك  دبيةالأ أزمة'ياوس  'وقد عزا ،في مجال التعميم التأثير وبالتالي ،إنعاش درس الأدب

 .1الأدبالقديمة الخاصة بعمم تاريخ  الأفكار إىمال إلىالوقت 
اريخ والنظريات تحقيق التوازن بين الشكمية الروسية التي تتجاىل الت 'ياوس'"ويحاول     

 2بعد تاريخيا" إلييافا يتجو بيا لمقارئ مضينظريتو التي تتجاىل النص في الاجتماعية التي 
 .وذلك بدمج النظرتين معا عمى الرغم مما يبدو ومن بعدىما عمى بعضيما.

ي الذي يتبعو ممن نظرية )كارل، جورج فاير( التاريخية عن النمو الك 'ياوس 'وقد انطمق     
يكون فيو في كل لحظة  أنالذي يمكن  الأدبيتنطبق عمى التاريخ  أنيا ورأىتغير كيفي 

 .الذي يحدثو ىذا العمل الجديد التأثيردراسة  أدخمنا فإذاعمل جديد  بإضافة إسيام
 وىذه ،الأدبالعام وتاريخ  علاقة جديدة ومختمفة بين التاريخ إلىبذلك نصل  فإننا

تجعل من الحدث  ضي تماما عمى الفكرة السائدة التيتق الأشياء إلىالطريقة في النظر 
يكون عمى العكس من  أنالذي يمكن  ،الأدبيذلك عمى العمل  مطبقةالتاريخي حدثا مقفلا 

 .3ذلك قابلا لمتحديث المستمر

                                                                 
، كتاب الرياض مؤسس اليمامة ي وتحميل الخطاب وما بعد الحداثةحمد، الخطاب والقارئ نظريات التمقأامد أبو ينظر، ح 1

 ،  30، ص 1996،يونيو  30الصحفية ، الرياض ، عدد
، 1998، النظرية الأدبية المعاصرة ، تر، جابر عصفور ، دار القباء لمطباعة والنشر والتوزيع ، القاىرة،  رامان سمدان 2

 168ص 
 .79ينظر حامد أبو حمد ، الخطاب والقارئ، ص  3
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 وىو ،والتاريخ الأدبمن واقع اىتمامو بالعلاقة بين  الأدبنظرية  إلىلقد دخل ياوس     
تاريخ  أصابتغالبا ما يركز خاصة في عممو النظري المبكر عمى السمعة السيئة التي 

 .وعمى وجوه العلاج ليذا الوضع ، الأدب
 الأثر أساسعمى  أيتاريخيتو  أساسالعمل الفني يقوم عمى  جوىر أنو 'ياوس'ويرى     

توجد قراءة صالحة نو لا ، وقد دلت التجربة عمى أالحوار المستمر مع الجميور نالناشئ ع
نما .بصفة  مطمقة ) وعادة ما يكون لكل عصر قراءاتو ( من التمقي كثيرة  أنواعتوجد  وا 

 التي لا الأدبية للأحداثبالتاريخ والاعتراف بالطابع التاريخي  الأدبوبيذا وحده يمكن ربط 
 .1بالتاريخ العام أيضاترتبط بتاريخيا ذاتو فحسب بل ترتبط 

تعمل عمى  أنياالحديث من حيث  الأدبيبالجديد في قضايا النقد  النظرية أتت ىذه"لقد      
النظر في  إعادة إلىالتركيز والاىتمام بظاىرة التمقي والتنظير ليا لمنيج قائم بذاتو يدعو 

 وذلك بالتركيز عمى : الأدبمنيج تاريخ 
  .الإبداعية*المتمقي بوصفو منتجا لمنص وداخمي في العممية 

 .انتظار القراء ومعاييره الجمالية  أفق*
 . 2*طبيعة القراء والقراءات المتعددة والمتعاقبة لمنص الواحد"

من معنى الذي لا  أكثرويشتمل عمى  ،من قراءة أكثرفالنص فضاء واسع ومفتوح يحمل     
الذي يعمل  من النص أكثريكون مطابقا تمام المطابقة لمنص، بل ىو شيء  أنيمكن 

كمسير لذىن القارئ ومحرض لو يستيويو ويراوده عن نفسو ، فيحرك شييتو لمبحث والتفكير 
لذة والغوص وراءه  إليوالاكتشاف ليصبح المعنى الذي سيصل القيام بميمة  إلىويدفعو 

 .متعة
     3:ويمكن تمثيل الترابط بين النص والمؤلف والقراءة والقارئ بالمخطط التالي   
 

                                                                 
 80ينظر ، حامد أبو حمد ، الخطاب والقارئ، ص  1
 41.44، ص1992، 13/14قف ، الرباط ، عددمحمد حسيني كنون ، جمالية التمقي ومفيوم التواصل الأدبي ، المو  2
 44المرجع السابق، ص  3
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 المؤلف                     القارئ
 

 النص                    إعادة القراءة أو التحقيق
 

 العمل الأدبي         
التوقعات الذي يرتبط ارتباطا  أفقمصطمح  'ياوس 'التي نادى بيا الأفكار أىمومن     

والفرضيات التي  الأفكارغيرىا من  إلى بالإضافةمباشرا بمصطمح المسافة الجمالية ، 
 .، مفيوم المنعطف التاريخي الأفقالتوقعات، تغير  أفقمثل: اندماج  'ياوس'طرحيا 

 الانتظار: أفقمفيوم *
الانتظار وىو عبارة عن ذلك  أفقمفيوم  ياوس 'التي ركز عمييا الأساسيةمن المفاىيم    

فيبدو ،ورسم الخطوات المركزية لمتحميل ،الفضاء الذي تتم من خلالو عممية بناء المعنى 
 أوالمتمقي لتسجيل رؤيتو القرائية بوصفو مستقبلا ليذا العمل  يستخدمومعيار  أو أداة" وكأنو
 .1ذاك "

 الأعمالي تعود عمى التعامل مع مختمف ذالقارئ المتمرس ال أنويفيم من ىذا التعريف   
وقع  أوىو يباشر النص وقد تصدق  توقعاتو فلا يكون لما يقر  ،أشياءيتوقع  أوينتظر  ،الأدبية

راقية  الأعمالوبالتالي يكون  الانطباع فاترا وقد لا يصدق بحيث تكون  ،مميز في نفسو
 مخالفة لتوقعاتو. أساليبياو مما يجعل ئيراوغ فييا الكاتب قرا

جعل انتظار قرائيا  عمىالجيدة ىي وحدىا القادرة  الأدبية الأعمال نإف 'ياوس'وحسب     
 مآلن أو  ،انتظار جميورىا فاقترضي البسيطة فيي تمك التي  الأعمال أمايمنى بالخيبة، 

 .ار السريعدثىو الان الأعمالمثل ىذه 
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يا القارئ ليستعين بيا زن" ىو عبارة عن مجموعة خبرات وكفاءات يخت الانتظار أفق إن   
" ليست  'جان شار وبنسكي 'التمقي حسبليذا فنظرية  ،حين يتناول نصا من النصوص

 .1بكل معاييره" بالأفقتتطمب معرفة واسعة  أنيا إذ،مبحثا لممبتدئين المتعجمين 
 أفقبين العصور الوسطى نجده يربط  وأدب الأجناسبعنوان نظرية  'ياوس 'وفي مقال     

الذي يتكون عند القارئ من خلال تراث فأفق الانتظار ىو ذلك  "الأجناسونظرية  ،الانتظار
وتنشأ مع  ال الخاصة التي يكون عمييا الذىنوبالح ،المعروفة السابقة الأعمالسمسمة من  أو

  .2الجديد عن قوانين جنسو" الأثربروز 
تتمثل في ارتباطو الوثيق بدراسة  الأفق أىمية أن الأخيروفيما يبدو من خلال ىذا القول     

( فالمتمقي ىو مقياسيا وذلك من خلال المعايير التي  الأدبية الأنواع)  الأجناستطور 
الأدبية عبر العصور  الأعمالفمجموعة التفسيرات التي ترافق  ،استقاىا  من تجاربو السابقة

 . الأدبيتطور النوع  إلىتؤدي  إنماراكمات الفيم لدى المتمقي وت
   : الآتيةمن العناصر  'ياوس'الانتظار حسب  لأفقالمرجعية  وتتألف الأنظمة   
الذي ينتمي  الأدبيميور من خلال التعامل مع الجنس لتجربة المسبقة التي اكتسبيا الج"ا-

 النص . إليو
 فترض في القارئ معرفتيا .الأعمال السابقة وموضوعاتيا التي يشكل -
 .3التعارض العالم التخيمي والواقع اليومي" أيالتعارض بين المغة الشعرية والمغة العممية -
  الجمالية:المسافة *
التوقعات وبين الشكل المحدد لعمل جديد  بأنيا "الفرق بينوتعرف المسافة الجمالية    

 .والنقدوتمحظ ىذه المسافة بشكل واضح في العلاقة بين الجميور 
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مجموعة  إلىتوقعات ما العمل الجديد بالنظر  أفقويمكن تحديد المسافة الجمالية بين    
 إلىالنقدية المختمفة بدرجاتيا المتفاوتة، من نجاح تمقائي  وأحكاموالجميور  أفعالردود 

 .1الرفض والاستبعاد
فمعرفة جميور  ،أساسوالتوقعات عمى  أفقوىذا ىو المعيار الجمالي الميم الذي يعرف "  

 الأدبية...الخ( وتجربتو حكاية أو) رواية، قصة قصيرة   الأدبيالنص  ىذابنوع  الأوائلالقراء 
 آنذاكمحددة ثم تمييزه  أدبيةومواضيع  أدبية أشكالمن خلال نصوص سابقة عودتو عمى 

 .2"الأدبيمعيار يحدد لنا قيمة العمل  أىمبين المغة الفنية والمغة السائدة ىي 
 أفقنو " يقيم في ضوء أعرضا  أونصا كان فني وىكذا نجد انو بمجرد ظيور عمل    

، كان ىذا العمل وىذا الأفق عمل الفنيوكمما ازدادت درجة التقارب بين ال ،التوقعات السائد
توجد مسافة ممحوظة بين العمل  أنقد يحدث  الأحيانوفي بعض ، غير ناضج أو ضعيفا

الشكل الفنية بيذا  والأعمالالقراءات التالية قد تغير ىذا الوضع  أن إلاوافق التوقعات السائد 
ناقض لمخبرة القرائية المعتادة يعاد تمقييا بشكل م أوتستبعد وتصبح  خارج الزمن  أن إما
 .3"أخرىوذلك للامساك بطابعيا الفني مرة ،وذلك كما في حالة الكلاسيكيات( )
 ( 02013ولفغانغ ايزر ) *

 إلىساىم بشكل واضح في تأسيسيا  إذنظرية التمقي  أقطابيعد القطب الثاني من     
فمثمما لعبت العوامل الثقافية العامة دورا تشابو بينيا  أوجوومما يلاحظ ىناك  'ياوس'جانب 

و إطار الوسط ذاتفي  'ايزر'فقد تمقي عمل  'ياوس' أعمالتمقي  بيا محددا لمصورة التي تم
المقاربات  أسسالاعتراض عمى  أعمن الانطلاقة كانت من البداية نفسيا حين  أنكما ،
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د في الوقت نفسو عمى دور المتمقي من خلال وشد   ،البنيوية التي تغمق النص عمى نفسو
  .1وبناء المعنى الأدبيفي تطور النوع  إسيامو
تماثل في التمقي الألماني بيذين الناقدين لا ينبغي ليا أن تطمس وجوه ال هوجو لكن     

ما اىتم بقضية بناء المعنى وفي نوا   ،منحناه تاريخيا يكنلم  'يزرلآ'الاختلاف بينيما فالنسبة 
كانت الظاىرتية  'غادامير'متأثرا بمنيج   (طيقانو و ياليرم)عمى  'ياوس 'الوقت ذاتو اعتمد فيو

لم يستبعد  أنو ومع 'غاردنان' أعمالوعمى نحو خاص  'ايزر'في فكر  الأكبرىي المؤثر 
روبرت 'وكما يقول  ،فقد جعميا لاحقة بالمسائل النصية،العوامل الاجتماعية والتاريخية 

يبدو  ايزرن إف ،الأكبرم التمقي باحثا في عال 'ياوس'أن يرى في عن المرء  إذا"  'ىولب
 . 2" الأصغرمشتعلا بعالم التأثير 

نو لم يعد صالحا لتحقيق أى أحيث ر  ،التأويل الكلاسيكيقضية  إلى 'ايزر'وقد تعرض     
لأنو يحط من قيمة الأعمال الفنية حينما يعدىا مجرد انعكاس ،المقاربات الجديدة لممعنى 

تم التركيز فييا  ذلك فقد استحدث الفن المعاصر آلية جديدة  لمقيم السائدة وعمى العكس من 
القارئ من جية والمعايير التاريخية والاجتماعية  عمى التفاعل الحاصل بين النص وميولات

 . 3من جية ثانية 
وطرح عدد من المفاىيم المتعمقة  الأدبالمدخل لفيم المتمقي من كون  'ايزر 'قوقد انطم    

ت تحميل النص تستند عمى نحو ن عمميالأوالمتمقي  الأدببكشف الصمة الضرورية بين 
ومن ىذه المفاىيم التي طرحيا مفيوم  ،ما أدبيلنص  إدراكو) فعل (المتمقي في  إلى أساسي

ثارةخلافية 'يزر آ 'المفاىيم التي قدميا أكثرالذي يعد من  ،القارئ الضمني ومفيوم  ،لمجدل وا 
 .الفجوات أوالفراغات 
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 القارئ الضمني عند ايزر3 *
وىي ، تأثيرهلكي يمارس  أدبينص  لأي ،اللازمةلقارئ الذي يجسد كل الميول ا ويقصد بو

كون ىذا القارئ ويت .ميول مسبقة لم يفرضيا واقع تجريبي خارجي بل يفرضيا النص نفسو
نظر التي والغوامض ووجيات الوالفراغات  والأمثمةتيجيات والتخطيطات من الاسترا ةمن شبك

 .من استجابة القارئ د  تح
الربط  ى ولا سبيل إلىمعننو إخة في بنية النص ن القارئ الضمني مفيوم لو جذور راسأ     

ن تحدده أبنية نصية تتوقع وجود متمق دون  أيضاوىو ،قارئ حقيقي  أيبينو وبين 
وىو مفيوم يبني الدور الذي يتخذه كل متمق مسبقا وىو ما يصدق حتى حين  ،بالضرورة

مفيوم القارئ الضمني يخمق لذا ف، وئإقصا أوتجاىل متمقييا المحتمل  إلىتعمد النصوص 
 .1من البنى المثيرة للاستجابة مما يدفع القارئ لفيم النص شبكة
 'وىذا القارئ لديو القدرة لإبراز استعدادات النص وقيمو الضرورية لإنتاج معناه لذلك نجد    
يقسم مصطمح )القارئ( إلى قارئ ضمني وقارئ فعمي والأول ىو القارئ الذي يخمقو  'ايزر

ما القارئ ،أستجابة تغرينا عمى القراءة بطريقة معينة النص لنفسو ويعادل شبكة من أبنية ا
 . 2الفعمي فيو الذي يستقبل صور ذىنية بعينيا أثناء عممية القراءة

النص عمى  وراح ييتم بأثر 1976خصوص القارئ الضمني عام نظريتو ب 'ايزر'نشر    
وعميو  في الكتابةي نية الكاتب حين يشرع القارئ ىو الفرضية الكامنة ف أنقارئ محدد ويرى 

نظير كيف ينظم كتاب ما شكل قراءتو وبوجييا ثم يظير كيف يستجيب  أن فان واجبنا ىو
 .3مقترحات النص إلى الإدراكيةالشخص القارئ في ممكاتو 
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التي  والتجاوبات الأدبية الأعمالىذا المفيوم لفيم التأثيرات التي تسببيا  'ايزر'ويستعمل    
 الأحوالحال من  بأيسبق  نحدد  أننسمم  بحضور القارئ دون  أنيجب عمينا ، إذتثيرىا 
 . 1نسميو القارئ الضمني أنوضعيتو التاريخية ويمكن أو طبيعتو 

وىو " ليس فكرة مجردة مستقاة من قارئ حقيقي بل ىو القوة التحكمية التي تكمن وراء نوع 
ىذا التوتر في المقام  أوينش ،إليومن التوتر يفرزه القارئ الحقيقي حين يقبل الدور المسند 

 . 2من الاختلاف" الأول
ترضو المؤلف عمى متمق قد اف الأساسيةينطوي في بنياتو  الأدبيالنص  أن 'ايزر 'لقد وجد   

وىذا التصور لمفيوم ، وأسموبومتضمن في النص في شكمو وتوجياتو بصورة لا شعورية وىو 
 الأدبيفيو تجريد يوجو لمنص  'دو سوسير'مفيوم المغة عند القارئ الضمني يشبو تماما 

غير مقصودة وجية التحقق وضيفتو التواصمية ولذلك فان ىذا الافتراض   أوبصورة مقصودة 
التي يتجسد  كالالأشالتي تكشف عن  الإجراءاتليقوم بعدد من  'ايزر'كان يد فع  الأساسي

 .3الأدبيفييا القارئ الضمني في النص 
القراء التي كانت  أصنافيحاول بواسطة ىذا المفيوم الجديد تمييز قارئو عن  'ايزر'  إن    

وبذلك يؤسس 'ش تفي 'ر عندوالقارئ المخب   'ريفاتير'عند  الأعمىمعروفة من قبل كالقارئ 
وعمى الرغم من وجود تشابو كبير بين ،القارئ جذوره مغروسة بصورة راسخة في بنية النص 

الذي يقسم  'جون بول سارتر'وفكرة المتمقي الوجودي عند  'ايزر'فكرة القارئ الضمني عند 
 أن إلا) افتراضي(  إمكانيجميور واقعي وجميور  إلىالكاتب  إليوالجميور الذي يتوجو 

 .الأدبيتو في التعامل مع النص نمط جديد لمقارئ يتناسب مع نظر  إيجادنجح في  'ايزر'
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كل تمك  سا لمبحث عن نموذج متعال يجسدكان متحم 'ايزر' أنمن ىذا كمو يظير       
 . 1تأثيره الأدبيالاستعدادات اللازمة لكي يمارس النص 

 الفجوات والفراغات 3 *
دلالات  إلىيشير  وأو أن ،الكاتب لا يصرح ببعض التفاصيل أنوالمقصود بيا"       

 .2مباشرة"غير محتممة بطريقة 
ظياردور القارئ لملء ىذه الفراغات  يأتيىنا       إلىالخفي لفك المعاني قصد الوصول  وا 
عناصر البنية المغوية  إلىعلائق الحضور تشير  أن" يتضح  وبيذاجمالية النص  إبراز

وتستدعييا تمك ىي بنية  أخرىتتفتح عمى بنية  لأنياوىي بنية غير مغمقة  ،الظاىرة لمنص
 . 3يقولو صراحة " أنئمو يشأ قاالغياب المسكوت عنو بما لم 

ذا       رئ يقظ إلى قايحتاج  الإشارةعالم  إلى إحضارهن إف ،كان الفراغ يمثل معنى غائب وا 
 .لتشكيل الدلالة العلاقة الجدلية بين الدال والمدلول  تأسيسمثقف يستطيع 

وذلك كمو يعتمد عمى الوجود المفظي الذي يؤسس قيمة الكممات ويجعميا ذات قيمة "
 .4ونقص"ثنائية حضور وغياب وجود 

الفجوات ىي التي تسبب التفاعل بين النص والقارئ وتوليد الاتصال  أننستنتج مما سبق    
 الأدبيالتواصل الفعمي وىكذا يكتسب النص  يبدأعممية القراءة وحين يرسميا القارئ  أثناء

 . أخرى إلىويصبح متجددا من قراءة ، طبيعة حركية بعدما كان قالبا جاىزا جامدا 
 

                                                                 
 148ينظر ، المرجع السابق ، ص  1
، 06نزىة واحمد ابو حسن مجمة دراسات سيميائية أدبية لسانية ، عدد  حفو، وضعية التأويل ، ترجمة،  ولفغانغ ايزر 2

 79، ص  1992المغرب ،  
 58، ص 1998منشر والتوزيع ، اربد، بسام قطوس ، استراتيجيات القراءة التأصيل والإجراء النقدي، د.ط ، دار الكندي ل 3
 46، ص  1985، النادي الأدبي الثقافي ، جدة ، 01كفير من البنيوية إلى التشريحية ، ط عبد الله الغذامي الخطيئة والت 4
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شاغر  بأنو"يزر الفراغ عامة آبو عن ذلك الجمود والثبات ويصف  ىاءتنالتي  الأخيرةىذه 
الفراغات تعيق تماسك  ص...إنالن أنماطتفاعل  إلىه الإجمالي لمنص يؤدي ممؤ في النظام 

 .1"الأفكارحوافز لخمق  إلىالنص وبذلك تحول نفسيا 
الموضوع الجمالي في  يبدأقارئ ىنا مدعو لان يجعل ىذه الفراغات تؤثر في النص كي لفا

الظيور وتنظم المشاركة يبن القارئ والنص مجميو الترابط الوثيق بين بنية الفراغ والذات 
بداية  إلىالتفاعل الذي يؤدي بالقارئ  ويبدأالقارئة وىنا ينتعش معنى النص قي خيال القارئ 

عالم النص  إلى الأقربو بصورة تحقق القراءة ناطاستبو  أخرىالنص مرة  تشكيلإعادة 
  .2تجعمو يقترح قراءة ثانية جديدة وتفسير مغاير لم يعطى لو من قبل أو وقصديتوورؤيتو 

 التأويل ثانيا3
 3 التأويل/ تعريف 10

 لغة 3 التأويل-أ
 .3عبارة والتأويلرجعو  أي إليو وأولودبره وقدره وفسره  تأويلاالكلام  أول

 .4رجع وعاد ونقل والمعنى والتفسير واحد أي أولمن  التأويلوقال ابن منظور 
 .ببيان غير لفظو إلاتفسير الكلام الذي تختمف معانيو ولا يصح  :لغة التأويلوقد عرف 

 .5فيو إشكالبمفظ واضح لا  أشكمت التأويل جمع معاني ألفاظوعرفو بعضيم 
يوم  تأويمو إلىالمرجع والمصير وفسروا قولو تعالى " ىل ينظرون  التأويلومنيم من قال 

 من البعث  أمرىم إليويؤول  ما إلاينظروه  أنمعناه  إسحاق أبوقال  6"تأويمو يأتي

                                                                 
، دار المأمون لمنشر 01تية إلى التفكيكية ، ترجمة يونيل يوسف عزيز ، ط امن الظاىر المعنى الأدبي ويميام راي ،  1

                                        46،  ص  1987والتوزيع ، بغداد ،  
 2008 ، عمان،، دار جرير لنشر والتوزيع  01ينظر ، موسى ربابعة جماليات الأسموب والتمقي ، دراسات تطبيقية ، ط 2

 106،ص 
 866القاموس المحيط ، ص  3
 32/11ابن منظور ، لسان العرب  4
 196/1المرجع السابق ،  5
 53الأعراف   6
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لا يعمم  أي 1" ًٍََا ٌَعيٌَُْ تإًٌَِْيوَُ بِىَّا اىيَّوُ ًاَىشَّاسِخٌَُُ فًِ اىعْيٌِِْقولو تعالى "  أيضا ىو التأويل ىووقال 

 .بالله والراسخون في العمم إلاعند قيام الساعة  الأمر إليويؤول  البعث وما أمرمتى يكون 
 ي آمنا بالبعث .بو أيقولون آمنا 

 اصطلاحا3 التأويل-ب
والتقييد  الألفاظاصطلاحا مع اختلافيم في بعض  التأويلالعمماء في  تعاريفتقاربت 

  والإطلاق
عبارة عن احتمال يعضده دليل يعبر بو اغمب عمى الظن من المعنى الذي  :ىوعرفو الغزالي

ما يحتاج  إلى الأصمي وضعو" نقل ظاىر المفظ عن  الأثيروعرفو ابن 2يدل عميو الظاىر 
 3دليل لولاه ما ترك ظاىر المفظ" إلى
 .4بسببو... أوادة لسان العرب في التجوز من تسمية الشيء بشبييو مب

اشترط الاعتضاد بدليل وىذا قد يخرج التأويل  بأنوالغزالي في تعريفو  مديتعقب الآ
حمل المفظ  التأويللا  يشترط فيو ىذا الشرط لذا اكتفى في تعريف  لأنون التعريف المطمق م

 5عمى غير مدلولو الظاىر منو مع احتمالو لو"
تعريف الغزالي أما الصحيح وعكسو  التأويلدي جمع مابين متعريف الآ إن خرآوبمفيوم 

التأويل المقبول الصحيح  بتعريفو  مديالآالصحيح ويؤكد  التأويلقتصر فيو فقط عمى ا
 حمل المفظ عمى غير مدلولو الظاىر منو مع احتمالو لو بدليل  يعضده.ك
 
 

                                                                 
 07ل عمران الآية اسورة   1
مجد الدين أبو سعدان المبارك ابن الأثير ، النياية في غريب الحديث والأثر ، المكتبة العممية ، بيروت  2

 80،ص1حمد الزواوي ،جأم تحقيق طاىر 1979ه.1399
  32ابن رشد ، فصل المقال فيما بين الحكمة والشريعة  من الاتصال،ص  3
 06صيمية ، صأدراسة نقدية ت ي الشريف،عمار الحريري ،مفيوم التأويل في فيم الحديث النبو  4
 06المرجع نفسو، ص  5
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 في اصطلاح العرب3 /التأويل10
 أنبشكل عام وبحكم  الإنسانيلقد اقترن الحديث عن التأويل بالحديث عن التراث 

 الأنبياءخاتم  إلىما ورثتو البشرية منذ ادم عميو السلام  وأقدم أعظمالنصوص الدينية 
منابع التراث  وارقي أعظموالمرسمين محمد صمى الله عميو وسمم فقد عد النص الديني من 

 والتاريخ معا.
لمنصوص الدينية  ويمياتأفي بداياتيا بالتوراة القديمة ثم انتقمت بعد  ارتبطت التأويمية

 بتأويلبالروايات  التاريخية ، ثم عنت  أساساالمستويات الخطابية المتعمقة إلى دراسة أىم 
 الأنشطة"التي ترتبط بمجموع  الأنثروبولوجيةدراسة الجوانب  ثمنصوص العيد الجديد 

 .1"مالك القديمةمالحضارية لم الآثاروبعد ذلك عممت عمى دراسة  الإنسانية
باحث في ىذا المجال ما لمصطمح  أييخفي عمى  فلا الإسلاميةفي تراث الثقافة العربية  أما

مكانة الذروة في شتى الدروب  الأقلام يمة وحمولة معرفية عالية حيث بوأتومن ق التأويل
والتمحيص لتوسيع ممارستو واستكشاف حدوده من خلال والبحث  والتأليفالمعرفية بالشرح 

 .أدبية أمت دينية اكان سواءالنصوص 
 3لمتأويل القرآنيالمعنى -أ

ن الكريم وقد آمنذ نزول القر 2منيج"م"بشكل  الإسلاميةفي الثقافة العربية  التأويل تأسس
 في القران الكريم في العديد من المواضع منيا : التأويلورد لفظ 

هُ  ٌَا ؤٌَُّيَا اىَّزٌَِِ آٍََنٌُا ؤَطٍِعٌُا اىيَّوَ ًؤَطٍَِعٌُا اىشَّسٌُهَ ًؤًَُىًِ اىإٍَْشِْ ٍنِنٌُْْ فةَُِْ تنَاَصعَتٌُْْ فًِ" قولو تعالى  شًَءٍْ فشَدًُُّ

ىنا بمعنى  فالتأويل 3"(35)إًٌِْياً بِىَى اىيَّوِ ًَاىشَّسٌُهِ بُِْ مُنْتٌُْ تُاٍِْنٌَُُ بِاىيَّوِ ًَاىًٌٍَِْْ اىْأَخِشِ رَىِلَ خٍَْشٌ ًَؤَحسَُِْ تَ

                                                                 
 97، ص 2010،عالم الكتب الحديث اربد ، الأردن، 01فتحي بوخالفة ، شعرية القراءة والتأويل في الرواية الحديثة ط  1
 22المرجع نفسو ، ص  2
 59سورة النساء ، الآية   3
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صرف  أويكون المراد بو ىنا التفسير   أنما يحفظ عمييم الوفاق ولا يحتمل  إلى الارجاع
 1الكلام عن ظاىره

نَا باِىَْ َِِّّ ىَوْ ٌَنْظُشًَُُ بىَِّا تَإًٌِْيوَُ ًٌٌََْ ٌإَتًِْ تإًٌَِْيوُُ ٌقٌَُهُ اىَّزٌَِِ ّسٌَُهُ ٍِِْ قبَوُْ قذَْ جاَءتَْ سسُوُُ سبَِّ :*قال الله تعالى 

ؤَّْفُسيٌَُْ ًَضَوَّ عَنْيٌُْ ٍَا ماٌَُّا  فَيَوْ ىَنَا ٍِِْ شُفعََاءَ فٍََشْفَعٌُا ىَنَا ؤًَْ ُّشَدُّ فَنَعََْوَ غٍَْشَ اىَّزِي مُنَّا َّعََْوُ قَذْ خَسِشًُا

 .3خبر بو الكتابأالحوادث التي يقع مطابقة لما ىنا  بالتأويلويراد  2(35)ٌَفْتَشًَُُ 

 06 الآياتفي ثمانية مواضع من سورة يوسف عميو السلام وىي  التأويلكما وردت كممة 
 إليوما يؤول  أيوالمقصود بو تعبير الرؤيا  101و  100 و 45و 44و 37و 36و 21و

  .4المناميةفي تمك الرؤى  ماكانيمثميا من الحوادث الواقعية التي كان 
المصير ولا تعني  أوالمال والراجع  القرآنيفي الاستعمال  التأويلوعمى العموم تعني كممة 

 الشرح  والتفسير.
 عند الفلاسفة العرب3  التأويل-ب

غمب المفسرين والفقياء أاىتمام  التأويللقد نال المفيوم الاصطلاحي لكممة 
 والنقاد خاصة في القرن الثاني والثالث والرابع ىجري  الأدباء إلىوالمتكممين والفلاسفة وصولا 

 ه(051لدى ابن حزم الظاىري ) ت  التأويل -ج
 :بأنو التأويليعرف ابن حزم الظاىري 

فان كان نقمو قد  أخرمعنى  إلىاقتضاه ظاىره وعما وضع لو في المغة " نقل المفظ عما 
لطاعة فيو حق وان كان ناقمو بخلاف ذلك اطرح ولم يمتفت اببرىان وكان ناقمو واجب صح 

                                                                 
 حسب تفسير الآية في المصحف الشريف 1
 53سورة الأعراف الآية ،   2
 حسب تفسير الآية في المصحف الشريف  3
، 01، العدد  33حسن، كممة التأويل دلالتيا وأطوارىا ، مجمة دراسات ، عموم الشريعة والقانون المجمد ةسامي عطى 4

 .225.226، ص  2006
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زم الظاىري قد وضع شروطا أن ابن حيتبين من ىذا التعريف  1وحكم لذلك انو باطل" إليو
في السياق الديني لمتصدي لبعض الفرق العقائدية التي تؤول لمقران حسب ما  التأويللقول 
 وأىوائيا أفكارىايخدم 

 ه( 3  0021لدى ابن رشد ) ت التأويل -د
 ىو: التأويل أنيرى ابن رشد 

بعادة لسان يخل ذلك  أنالدلالة المجازية من غير  إلىدلالو المفظ من دلالة الحقيقة  إخراج"
ذلك من  غير أومقارنو  أو لاحقة أوسببو  أوالعرب في التجوز ومن تسمية الشيء بشبييو 

  .2"اف الكلام المجازيأصندت في تعريف التي عد الأشياء
المجازية مع  الدلالة إلىيخرج المفظ من دلالتو الحقيقية  التأويل أنومعنى ىذا القول 

 ضرورة مراعاة العمم بالوضع المساني العربي.
ذا مجال  أن إلا الإسلاميةكان ىذا المصطمح قد اكتسب ثراء عمى مستوى العموم  وا 

البحث يحتم عمينا التعامل مع ىذا المصطمح بشيء من الخصوصية التي تفرضو انتياج 
  .والنقد الأدبالعربي في مجال مقاربة معرفية تعمل عمى ابراز صورة المصطمح في التراث 

العربي ) فعل القراءة / التمقي( لمنص بغرض فيمو  الأدبيفي التراث  التأويلارتبط مصطمح 
 كان الاعتقاد السائد في البداية ىو وجود مضامين ثابتة وحقائق نيائيةفومعرفة مضمونو 

المفيوم لفترة طويمة بخصوص المعاني المطروحة في النص وسار فعل القراءة محتفظا بيذا 
س النقدية الحديثة ووضعت مفيوما جديدا لمقراءة ربطتو بفعل ار المد تحتى ظير  ،من الزمن

وتحدي عناصر  الأدبيالنظر في علاقة القارئ بالنص  التأويل في محاولة منيا لإعادة
ويمة فكرة القديمة التي ظمت فترة طالا معا والتغمب عمى مالمعادلة التفاعمية التي تجمعي

                                                                 
 42، ص  ه 1345، د.ت  ، القاىرة ، 01حكام في الأصول الاحكام ،ج ابن حزم الأندلسي ، الإ 1
حمد بن رشد ، فضل المقال بين الحكمة والشريعة من الاتصال ، تحقيق محمد عمارة ، د.ط، دار أابو الوليد محمد بن  2

 .113، ص1972المعارف ، القاىرة ، مصر،
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نو: " عندما أوفي ىذا السياق يرى لطفي فكري محمد الجودي  1تسيطر عمى فعل القراءة 
وتمقي النص في التراث النقدي  التأويلتتوقف بشيء من التركيز عند تناول موضوع 

القراءة بالمفيوم القديم لم تكن تفرق بين النصوص في طريقة  أنوالبلاغي العربي نجد 
واحد وىو الحصول  أيضابطريقة واحدة والغرض من فعل القراءة  أقراءتيا  فكل النصوص تقر 

 2ذاك " أوعمى المضمون الكامل في ىذا النص 
عصر تماما خارج سياق النص الديني في ال التأويميةولكن ىذا لا يعني انتفاء الممارسات 

قميمة وكانت تسعى لتجنب القراءات السطحية التي لا  أنيابل كانت موجودة ولو  الإسلامي
 .3تمكن من تحصيل المعنى الذي يقصده المتكمم

 والتفسير3  التأويل/ الفرق بين 10
 الألفاظما يستعمل التفسير في  أكثره(:"  967)ت  الأصفيانييقول الراغب 

والتفسير يستعمل  الإلييةفي الكتب  أكثرهيستعمل  والتأويليا الرؤ كتأويل في المعاني  والتأويل
 4يستعمل في الجمل" والتأويل الألفاظوالتفسير يستعمل في مفردات فييا وفي غيرىا 
يرتبط  التأويل أنودلالتيا في حين  الألفاظالتفسير يختص بمعرفة  أن الرأيتبين من ىذا 

التفسير ىو  أنانو يشمل  النسق الكمي لا جزء منو كما  أيبمعاني الجمل والعبارات 
 انتظموما  إفرادبمعنى الكلام وقيل التفسير  الإخبار والتأويلالجمل  آحاديعن  الإخبار"

عن –وفق ىذا الفيم  – التأويليتميز  5"بغرض المتكمم الإخبار والتأويلظاىر التنزيل 
من الكلام بخلاف  أغراضوويحدد الكشف عن قصد المتكمم  إلىالتفسير بكونو ييدف 

                                                                 
حي الذين ينظر لطفي فكري محمد الجودي ، النص الشعري بوصفو أفقا تأويميا ، قراءة في تجربة التأويل الصوفي عند م1

الأشواق ، نموذجا ، الطبقة الأولى ، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، مصر ،  انبن عربي ، ديوان ، ترجم
 18،ص  2011

 18المرجع نفسو ، ص  2
 19ينظر ، المرجع السابق، ص 3
عن محمد بازي ، التأويمية ، نقلا  402ه ، ص  1329الراغب الأصفياني ، التعريفات ، طبعة محمد السعيد الراقي ، 4

، الدار العربية لمعموم ، الناشرون ، بيروت ، لبنان ،  01العربية : نحو نموذج تساندي في فيم النصوص والخطابات ، ط
 22، ص  2010منشورات الاختلاف ، الجزائر ، 

 48، ص 1983لبنان ، ، دار الأفاق الجديدة ، بيروت ، 02ينظر ، أبو ىلال العسكري الفروق في المغة ، ط  5
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ب وبذلك فان التفسير لا يتعدى كونو ما ىو ظاىر من الخطا التفسير الذي يقتصر عمى
  الأخيرولا ينفصل عن ىذا  يتجزأانو جزء لا  أي التأويللمفيم تسبق  أولىمرحمة 

 :1والتفسير التأويليبين الفرق بين  الآتيوالجدول 
 التفسيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر التأويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

 آحاد أفرادعن  الإخبارىو  بمعنى الكلام  الإخبار
 'الألفاظالجممة ' 

نتظمو ظاىر ا ما إفراد بغرض المتكمم بكلام الإخبار
 زيل ) لغة النص (التن

استخراج معنى الكلام لا عمى ظاىره بل 
 حقيقة أوعمى وجو يحتمل مجاز 

 الإتباعمقصور عمى 
 والسماع                     

 أولا يحتمل الاجتياد  متعمق بالاستنباط
 الاستنباط 

يقوم عمى المعرفة الحذف الالتماس 
 الترابط الاىتمام بالسياق العام 

بيان معنى لفظ لا يحتمل 
معنى واحد مع قيام  إلا

 الدليل القاطع 
 /الييرمينوطيقا103

وتفسير النصوص بتبيان  تأويلوتعني فن  التأويلعادة كممة ىيرمينوطيقا بفن  تترجم 
والبحث عن حقائق مضمرة في  ،بنيتيا الداخمية والوصفية ووظيفتيا المعيارية والمعرفية

يديولوجيةالنصوص وربما المطموسة لاعتبارات تاريخية  يمتمس  التأويلوىذا ما يجعل فن  وا 
معرفي وجدلي وىي الدلالة التي يمنحيا  تأسيسلكل  الأصميةوالمصادر  الأولىالبدايات 

                                                                 
1
 .81-76، دط، دار الغرب ، الجزائر، د س،ص-دراسة-ترجمة والتعريبلابي بين حبيب مونسي: الواحد المتعدد؛ النص الأد - 
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صار  أيذا ك إلىيؤول  آلمن  مأخوذالمرجع والمصير  التأويللسان العرب لابن منظور " 
 1"إليو

وتطمق كممة ىيرمينوطيقا عمى الاتجاىات المختمفة التي يعتنقيا بعض الفلاسفة والمفكرين 
إذن تصدق عمى التفسير فالكممة  أو والتأويلالذين يعطون اىتمامات بالمشكلات الفيم 

 ر ومناىجونظرية التفسي
 أعمالفي البداية بمحاولات تفسير  يرمينوطيقايالب التأويلارتبط فقد ما تاريخيا أ

وبذلك ارتبط التفسير بالفيمولوجيا ) عمم المغة( وينقد النص ثم  والإغريقىوميروس والشعراء 
بين  موازنة أوتوازن "قراءة النصوص اللاىوتية والمقدسة المنطمقة من  بإشكاليةارتبطت 

المعنى الجديد وقد تجاوز ىذه  معنيين المعنى الحرفي وىو العيد القديم والمعنى الروحي وىو
 التاريخيالمعنى و الحرفي  أن النص يحتوي عمى المعنى  يوىثلاثية فرباعية  إلىالثنائية 

وىي المعنى الحرفي  أربعةعمى و المعنى الروحي و المعنى الصوتي و  الأخلاقيالمعنى و 
 .2"والتمثيمي والخمقي والغيبي

فيما طيقا و نيمر ييالمن عمل عمى توسيع دلالة  لأو نو أماخر في ويرجع الفضل لشيمر       
 الأربعة الأنظمةالمشكلات الجزئية في تفسير النصوص الدينية وىي  أووراء نطاق اللاىوت 

 سع عشر احتى القرن الت التأويلفن التفسير  أوطيقا و نيمر ييالالتي انشغمت بيا 
طيقا بوصفيا و نيمر ييلتأسيس ال أولىماخر كان بمثابة محاولة إسيام شيمر وبذلك فان 

الدينية ىو ما تفسير النصوص  ذلك فقد ظلومع  نشاطا عاما في التفسير يقوم عمى الفيم
لك فان غادامير عمى الرغم من اعترافو بفضل ولذ الأولماخر في المقام يشغل اىتمام شيمر 

قد  ماخرأن شيمر انو يرى  إلاكنظرية عامة في الفيم طيقا و نيمر ييال تأسيسماخر في شيمر 
ة كنظرية عامطيقا و نيمر ىييجعل من  أنجعل اىتمام اللاىوتي نصب عينيو بوضوح قاصد 

 .3مل الخاص المتعمق بتفسير الكتاب المقدسفي فن الفيم ذات فاعمية في الع
                                                                 

 32ابن منظور ، لسان العرب ، الجزء الخامس،  ص  1
 90.91، ص  1990غرب ، متوبقال، الدار جيول البيان ، مفتاح ، ممحمد  2
 55، ص  1999سعيد توفيق ، مقالات في الظاىرتية وفمسفة التأويل ، دار النصر لمتوزيع والنشر ، مصر ،   3
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قواعد  وضع اعمماء الكلاسيكيات واللاىوت الذين حاولو  أيديذن عمى إ بدأتفالحركة 
اتسعت  أنلكنيا لم تمبث  الأساسيةتحكم التفسير الصحيح لمنصوص الكلاسيكية والدينية 

س مجالات عمم النف إلىوغيرىا بل تجاوزت ىذا المجال  الأدبيةوامتدت لتشمل النصوص 
 الإنسانيةالحياة  أن أساسعمى  الإنسانيةربولوجيا والتاريخ وبقية العموم والاجتماع والانث

 .والتفسير والتأويلبقصد الفيم  رأتق أنولذا تحتاج  شياءالأمعنى عمى  فيتضعممية 
 في الفكر الحديث 3 التأويل/ 15

 الأشياءفي الفكر الحديث عمى الكشف عما يكمن وراء  التأويليقوم جوىر عممية 
ومحاولة كشف الغموض البادي في ظاىر النصوص يتعمق  ،دلالات ومعان منالظاىرة 

البحث عن الحقائق المضمرة و بنيتيا الداخمية والوصفية ومعرفة وظيفتيا المعيارية والمعرفية 
النص وقصد القارئ مع  المؤلف وقصد دوىو في ذلك يتراوح بين جدلية قص ،في النصوص

بين حسب المدارس التي  الأخرىذه المقاصد عمى حساب  إحدىتفاوت ممحوظ في تغميب 
 .الألمانيةالمدرسة  إسياماتبداية من  بالتأويميةواشتغمت  التأويلقاربت 

 ي ومارتن ىيدجر3لفيميم دلتا التأويميةالنظرة -أ
لفيميم دلتاي حسب الدكتور لطفي فكري محمد الجودي "  التأويميةتميزت النظرة 

فيم )   أنانجذابيا نحو النوايا والتقمص العاطفي والذاكرة وخبرة القراءة المنطمقة من مقولة 
النصوص( التي تجود بيا قرائح الكائنات البشرية يكون بالتقمص  -التعبيرات الثقافية

 أنفمجمل نظرية فيميم دلتاي ىي  النصوص().....( –العاطفي ليذه) التعبيرات 
'الييرمونيطيقا' لا تعني عممية الفيم لشيء معطى ومحدد سمفا ولو وجود ارجي محايد عن 

شيء  الأدبيىناك بين المتمقي والنص  أنالنص  أويفيم ىذا الشيء  أنالتمقي الذي يحاول 
 .1مشترك وىو تجربة الحياة

 :تيالآحسب فيميم دلتاي حسب الشكل  التأويميةوعميو يمكننا تمخيص الصيغة 
 

                                                                 
 22.23، ص ظاىرتية وفمسفة التأويل سعيد توفيق ، مقالات في ال 1

0 

 الخبرة  
EXPERIENCE 

1 

 التعبير   
EXPRESSION 

2 

الفهم   
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مارتن ىيدغر حيث صارت تحمل  إسياماتل ضتية بفابالظاىر  التأويميةوبعده ارتبطت 
بالجانب الوجودي مع ارتباطيا بشكل مباشر بالموضوع الذي يقتضي  أساساتوجيات متعمقة 

 .1التأويل
الذات لموجود في سياق حياة الشخص ووجوده في العالم )....(  إدراكو"الفيم عنده ىو قدرة 
مبنيا  التأويلكون التأويل فين الفيم متقد رامة عمى الفيم لأصإضفاء الوالتاويل ىو عبارة عن 

 2الفيم" أصلمى ع
 3 الأدبية التأويمية-ب

حيث تطرق  المرتبطة بالتاويمة مع ' ىانس جورج غادمير' الأدبية الإسياماتكانت بدايات 
 التأويميةايرش ' عمى تطوير نظرياتو في مجال  إيريكالتمقي في حين عمل '  أفاق إلى

استقبال النص  أوفي عممية التمقي  الأفق أىميةفقد تحدث جورج ىنس غادمير عن  3الأدبية
وجود لقراءة ألا تغير والاستمرارية يعني ذلك يتميز بال الأفق أنالمعنى " وبحكم  إنتاج أو

نيائية من ىذا المنطمق فان دور السياق ىو تحديد خصوصية معينة لخمفية  أوصحيحة 
 . 4القارئ"

كميا في  والأفققافة والسياق زيز حمودة بقولو: " التاريخ والثكده الدكتور عبد العوىو مما يؤ 
نيائي مفتوح يرتبط بالزمن والتاريخ وىو لا  حالة حركة وفي نفس الوقت فان معنى النص و

المتمقي  أفقن تفسير النص وتحديد المعنى يقررىما لأ Timeless لا يمكن وصفو بالثبات
 .5القارئ لمنص"

                                                                 
 97والتأويل في الرواية الحديثة، ص  القراءةفتحي بوخالفة، شعرية   1
 32لطفي فكري محمد الجودي ، النص الشعري بوصفو افقأ تأويميا،ص 2
 98والتأويل في الرواية الحديثة، ص القراءةفتحي بوخالفة ، شعرية   3
 36بوصفو أفقا تأويميا ، ص محمد فكري الجودي ، النص الشعري 4
لبنيوية إلى التفكيك ، د.ط، سمسمة عالم  المعرفة ، المجمس الوطني لمثقافة اعبد العزيز حمودة ، المرايا المحدبة ، من  5

 325، ص 1998والفنون والآداب، الكويت ، 
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المتمقي الذي تتحدد درجتو حسب ثقافتو واطلاعو ونحن في  بأفقفمعنى النص يتعمق  إذا
أغوار النص ويزيل الحجاب عن لا نقصد سوى المتمقي النموذجي الذي يسير  الأحوالجميع 

 تمطر . أنصيف تمر دون  قي العادي الذي يعبر النص كسحابةوليس المتم وأسرارهياه خبا
نيج مالمتعمقة بال ن مجمل الآراءبغض النظر ع -لمتأويلنحو مفيوم جديد -بول ريكور 

الأدب كانت الموضوعية بيذا المنيج في مجال  ن الإسياماتإجذور الفمسفية فذي الالتأويمي 
بول ريكور الذي حاول التوفيق بين مجمل  إسياماتمع  مالستينات لاسيمطمع امع 

وط بيذا المنيج كان المنمالمواجيات التي تعرض ليما المنيج خلال الفترة السابقة وتحديد ال
 .1"المعاصرة الأدبيةضمن المقاربات والدراسات 

عند بول ريكور مركزا وسط بين تفسير وفيم الرمز المذين تربطيما علاقة  التأويليحتل 
 .2طردية فكمما زاد التفسير زاد الفيم

ىو  التأويلعنده حاصل ىاذين النشاطين معا ويعرف بول ريكور بقولو"  والتأويل
شر  ن من فك المعنى المختبئ في المعنى الظاىر ويقوم عمى عمل الفكر الذي يتكو 

لمرجع البدئي فظ باتحأأقول ىذا فاني  إذمستويات المعنى المنظوية في المعنى الحرفي واني 
 إذمتصورين متعالقين  والتأويلصبح  الرمز بة، وىكذا يالمعاني المحتج التأويل أيلمتفسير 

 .3"التأويلدية في د ذلك لان تعددية المعنى تصبح باىنا حيث يوجد معنى متعد تأويلثمة 
والمقصود بالرمز في ىذه  الحالة حسب بول ريكور :" العبارات ذات المعنى المزدوج التي 

...الخ( الأرض ،الريح ،الماء ،النار)زرعتيا الثقافات التقميدية فوق تسمية عناصر الكون 
.الخ( فيذه العبارات المزدوجة ظممة.. ،عمق...الخ( ومظاىره ) ضوء ،)ارتفاعأبعادهوتسمية  

كونية وتمك الخاصة بثقافة واحدة وتمك التي  الأكثرمعنى تتنضد وتتخمل ىي نفسيا الرموز ال

                                                                 
 98والتأويل في الرواية الحديثة، ص القراءةفتحي بوخالفة، شعرية  1
، دار الكتاب  01وطقية ، تر منذر عياشي ، مراجعة جورج زيناتي، ط ن، صراع التأويلات ، دراسات ىيرميبول ريكور  2

 .15، ص  2005الجديد المتحدة ، بيروت ، لبنان ،
 49المرجع نفسو ، 3
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 ة الأخيرة يختمط الرمزلحالوفي ىذه  ا دلمتعمقة بعمل متفر بل وا ،مفكر خاص إبداعىي من 
 .1بالاستعارة الحية"

مامات بول محور اىت -الأدبيره  جوىر المتخيل باعتبا-رة الحية تعاتأويل الاسلقد كان 
يتسنى الظيور لمعنى جديد من تحت تدمير معناىا الحرفي حتى  إلى دعى التأويميةريكور 

 .2المعنى الظاىر  ضانقأ
الظاىراتي ىيدجر في مشروعو  رتنإليو ماما توصل  أفادقد  بول ريكور  أنوخلاصة القول 

 من خلال:  لمتأويلمفيوم سيميائي جديد   تأسيس إلىوسعى 
 وي الذي يفرض انغلاق النص عمى ذاتو يالمشروع البن *نقد

مفتوحا قوامو التوجو  تأويميا أفقاالنص بوصفو  إلىنظر تلمنص التي  التأويمية*تثمين الرؤيا 
 .3"نحو الخارج وربط النص بالعالم المحيط بو بواسطة المغة

النص عمى انو يختزن طاقة دلالية جبارة لا يمكن تحديدىا الا من خلال انتقاء  إلى*النظر 
 4التي يتبناىا القارئ  التأويلتشتييو فرضية  ت معينة تتحدد وفق ماسياقا

بين قصد  ؤع من التكافنو  التأويل عمميةيراعي امبريتو ايكو في  "تكافؤ القصد" 'امبريتو ايكو
قصد الكاتب الفعمي لمنص لا يساوي  أنرى وىو ي ،النص ودور القارئومعطيات  لفالمؤ 

"ىناك حالة يستحب فييا استحضار أنوىو يرى  ،قصد القارئ وقصد النص أمامشيئا 
يزال عمى قيد الحياة حيث يقوم ماالتي يكون فييا المؤلف ا ىي تمك يإن ،قصدية المؤلف

مدى كان واعيا  أي إلىنصو في ىذه الحالة سيكون مفيدا جدا مساءلة المؤلف  بتأويلالنقاد 

                                                                 
بحوث ،عين لمدراسات وال01بول ريكور ، من النص إلى الفعل أبحاث التأويل ، تر، محمد برادة وحسان  بورقية ، ط 1

 23، ص 2001الإنسانية الاجتماعية اليرم ، مصر 
، رؤيا  لنشر  01إلى غادمير ، طعادل مصطفى ، فيم الفيم ، مدخل إلى الييرمونيطيقا نظرية التأويل من أفلاطون  2
 458، ص 2007التوزيع، القاىرة ، مصر ، و 

، دار الأمان ، الرباط 01ة إلى السيميائيات ،طنيطيقيينظر ، سعيد بن كراد، الفصل الرابع سيرورات التأويل من اليرمو  3
 193،ص 2012المغرب ، منشورات الاختلاف ، الجزائر ، الدار العربية لمعموم ناشرون ، بيروت لبنان ،

 328،ص  والمرجع نفس 4
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وذلك من اجل تبين  ،التي تعطى لنصو التأويلاتبمجمل  ،باعتباره مؤلف محسوسا
 ختلافات بين قصدية المؤلف وقصدية النص:الا

 1ايكو مبرتوأعند  التأويميةالعممية                                       
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 : يأتيلدى امبرتو ايكو كما  التأويميةىذا المخطط يمكننا تمخيص العممية  إلىواستنادا 
 *يتجاذب النص وعي صاحبو ولا وعيو في الوقت نفسو

 في الحقيقة عمى لا وعي المؤلف المبدع لا عمى وعيو التأويل* يجري 
  والإطلاق*يكون في لا وعي المبدع الحقائق النسبية وانعدام اليقين 

 النفسي واىتمامات المؤول الأثر التأويليتجاذب 
 . 2وانتمائو الفكري لنظام المؤول التأويل*يخضع 

 
 

                                                                 
ي العربي ن الدار ، المركز الثقاف01امبرتو ايكو ، التاويل بين السيميائيات والتفكيكية ، تر و تق،سعيد بنكراد، ط  1

 92،ص2000البيضاء بيروت لبنان ،
حمد مداسي، مفيوم التأويل عند المحدثين ، مجمة كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية ، جامعة محمد خيضر ، أ 2

 2009بسكرة ، جانفي 

وعي المبدعلا  

 

النصقصد   

 

 

 اهتمامات المؤول

 

 التأويل

 قصد المبدع وعي المبدع
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 ثالثا3 الفرق بين الرؤيا والرؤية3
في عدة  الإنسانيةىي مفيوم قديم مرتبط بالثقافة  إنماتعتبر الرؤيا مفيوما حديثا  لا

خذ مفيوم ' أولكن في العصر الحديث  ،مستويات معرفية صوفية كانت ام فمسفية ام شعرية
الرؤيا' بعدا ميد الكتابة الشعرية والشعر في فمكيا يتحرك وتحديد ىذا المصطمح النقدي 

تشاكميا فيذا  و الأدبيةخاصة مع تداخل المصطمحات  ،ليس بالسيل أمرتحديدا دقيقا 
نمتمس الجوانب العامة والخاصة  أنالمفيوم يحمل الكثير من وجيات النظر ومع ىذا يجب 

إيجاد تعريف شامل ' لمرؤيا' وىذه عمى صعوبة  إجماعيكاد يكون  لأنوفي ىذا المفيوم 
وقبل الإشارة إلى مصطمح الرؤيا من جانب  ةالأدبيبة كامنة في مختمف المصطمحات الصعو 

 إلىفالمصطمحان في العربية ينتميان ، الفرق بين ' الرؤيا' و'الرؤية' الدلالة لابد أن نشير إلى
في  الإنسانيراه  فالرؤية شقان: شق معنوي بالقمب وىو" ما ي'ئ'را نفس الجذر المغوي وىو

 .1الأحلام'رؤى ' وتعنى  و وجمعيامنام
رؤية' ذات الشق المادي المحسوس والتي "تعني عن كممة ' خرىاآفي  بالألفوىذه مميزة 

 2في حالة اليقظة " الإبصار
مم ذلك الذي يكون في وقد اتفقت معظم معاجم المغة العربية عمى ان الرؤيا بمعنى الح

 تكون حتى في اليقظة  أنيمكن  ' الرؤيا' أنن ابن منظور زاد عمى ذلك ألا إالمنام 
كان لمصطمح 'الرؤيا' حضورا في الحياة الدينية وقد وردت بمعنى الحمم في المنام اذا 

 .3" (3)ىَا تَقْصُصْ سُئٌَْاكَ عيََى بِخٌَْتِلَ فٍََنٍِذًُا ىَلَ مٍَْذًا ن الكريم بيذا المعنى قال" آجاءت في القر 

 

                                                                 
 1540ابن منظور، لسان العرب، ص 1
 979المرجع نفسو،ص 2
 05ية الآ سورة يوسف،  3
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من الرؤيا فقال "الرؤيا الصالحة من الله  وقد فرق الرسول صمى الله عميو وسمم بين نوعين
رؤيا سواء من  أنيا إلافعمى الرغم من اختلاف طبيعتيما  ،1والرؤيا السوء في الشيطان "

 السمبي. أوالجانب الايجابي 
 / الرؤيا في كتابات الفلاسفة103

والتي كانت متزامنة  ،2وقد جاءت "الرؤية في الكتابات الفمسفية بمعنى الرؤية بالعين"
حدسا، بينما  أصبحتاعتمدت عمى المشاىدة السطحية  إذا أما إدراكا أصبحتمع الاحاطة 

عمى اعتبار ' الرؤيا' ركنا نجد مفيوم ' الرؤيا' قد سيطر عمى الكتابة الصوفية وكثر استعمالو 
ة " عتبة لما ىو ؤية' و ' الرؤيا ' معتبرين الرؤيالصوفيون بين ' الر التصوف وميز  أركانمن 

 إلاالبصيرة ولا يتم بموغ الرؤيا البصر لا عمى وتمك الرؤية تعتمد عمى  ،3من الغيب" أقصى
 أن   أكدالفيمسوف الصوفي ' ابن عربي ' أنىي تمييد ليا غير المرور بالرؤيا التي  عبر

 .4منام" إلاالدنيا نعيشيا ما ىي  إنبعد من ذلك عندما قال" أ إلىالرؤيا خيال فقط وذىب 
أكثر من توظيف كممة ' حمم' وىذا غمب نصوصو أالرؤيا' في ووظف ابن عربي '

 إلىربما  أويكون في اليقظة  أيضاالحمم  أناعتقاده  إلىربما يرجع  التوظيف لكممة ' الرؤيا'
ا يكون ابن عربي كفيمسوف ميز بين الرؤيا والحمم ومن كل ىذالحديث النبوي الذي 
'الرؤيا ' بعد واسعا يتجاوز الحمم وىذا التصور نجده عند  إعطاء إلىومتصوف قد ذىب 

ميمة الشاعر الحقيقي ليست في رواية  إنذلك "  الإبداعكلامو عن في  أرسطوالفيمسوف 

                                                                 
 1997، 01، ط05انية ، دمشق ، جمسمم ، شرح الإمام محي الدين بن شرف النوري ، دار العموم الإنسصحيح  1
 .292ص

صميبا جميل ، المعجم الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانجميزية واللاتينية ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ، د.ط،  2
 04، ص 1982

 101، ص 1992، 01ار الساني ، بيروت ، طادونيس ، الصوفية والسريالية ، د 3
بشير تاوريرت ، الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية ، دراسة في الأصول والمفاىيم   4

 484،ص2009، 01، عالم الكتب الحديث ، اربد ، الأردن، ط
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 وأسمىمن الفمسفة  أوفريقع وليذا كان الشعر  أيكما وقعت فعلا بل رواية ما يمكن  الأمور
 .1ا التاريخ يروي الجزئييروي الكمي بينمبالأحرى مقاما من التاريخ لان الشعر 

لافالشاعر لا يصور الواقع كما ىو  رؤياه  ييضف أنكان مؤرخا بل يجب عميو  وا 
المختمفة مبتعدا عن التقميد تمك ىي الرؤيا التي ينصير فييا الواقع بالحمم وتمتزج المغة 

كيفية رؤيتو  وىذا  إلىتنتقل فيو من التعبير عن العالم  ،بالفكر في تجسيد مثالي جمالي
اليقين العميق المتجمي خمف  إلىالخيال الذي يقول بو الفلاسفة ىو الذي يوصل صاحبو 

 .الرؤيا الكشفيةالمدركات الظاىرة لان تمثل الحقيقة يكون عند طريق 
 رأسيموعمى  أطروحاتيمفي  الرؤيامفيوم  عالجوافلاسفة العصر الحديث فقد  أما

الشعر موقظ لظيور الحمم وما وراء الواقع في مواجية الصاخب  يقول" إذمارتن ىيدغر 
خدعة بينما الشعر لا يعبر  إلا.الواقع المادي ليس ..إليومطمئنون  أنناالممموس الذي نعتقد 

 .2عن الحقيقة المثالية اللامحدودة" إلا
 إبداعنانكشف عنيا في  أنفمعيار الشعر ىو الحقيقة المطمقة المجيولة التي لا بد 

فيو حرية الحمم  ددحنتجاوزه لبموغ ما وراءه والشعر ىو الذي تت أنوالواقع المعيشي لا بد 
وميما سيطر عمينا الاعتقاد بان الواقع ىو الحقيقة التي نطمئن  ،الذي يكسر الواقع بنظامو

 .ندركو أوفتمك جزء صغير جدا مما لا نعرفو  إلييا
 القدماء3/ الرؤيا في كتابات النقاد العرب 10

 الأدبيالتراث  إلىبالحركة الصوفية وبالعودة   تأثره أثناء الأدبلقد دخمت الرؤيا في 
نمامصطمح الرؤيا لم يستخدم بمفظو كثيرا   أنالعربي نستشف من خلالو  كان يرد بالمدلول  وا 

 ي تعميق ابن قتيبة عمى بيت لبيد:وقد جاء ىذا ف
 والمرء يصمحو الجميس الصالح  نفسو           ما عاتب المرء الكريم ك

                                                                 
 26، ص  1973،  02الثقافة بيروت ، طأرسطو ، فن الشعر ، ترجمة عبد الرحمان بدوي ، دار  1
 137، ص 2003، 01محمد معتصم ، الإيقاع في قصيدة النثر ، دار المعارف ، القاىرة ، ط  2
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 .1قميل الماء بأنوعمى المعنى وعظم حسن النظم والصياغة ولكنو تدارك ذلك  أثنى إذ
ابن قتيبة بمدلول الرؤيا بان المعاني  إلييا أشارالجاحظ وظف كممة الماء التي  أنكما 

الماء ىو الرؤيا فالماء  أنعمى اعتبار 2مطروحة في الطريق ...وصحة الطبع وكثرة الماء
مصدر يمده بالحياة والاستمرارية وىو  إلىكذلك يحتاج  والإبداعىو مصدر الحياة وسرىا 

 والإبداعلا حياة بلا ماء  إذ القدماء في تخيير العلاقة بين الماء والرؤيا  أحسنالرؤيا  وقد 
بلا رحم عند ابن عربي الذي يشبو الرؤيا بالرحم الذي يتكون فيو  إنجاببلا رؤيا كما لا 

 .3الجنين
وضوحا في التعامل مع مصطمح  أكثركان عبد القادر الجرجاني  حازم القرطاجني 

الشعر كلام  أن إلىالرؤيا وتجسيده اذ استعملا مصطمح " التخييل " فالقرطاجني يذىب 
تخيل تمك الصور  أوالسامع ويثيره بمجرد تصور مخيل موزون وىذا التخييل ىو الذي يحرك 

ى حاصل في الذىن التي خمقيا وركبيا الشاعر  مع توفر جممة من الشروط والمعايير فالمعن
ىو تجريدي ومعقول ) لا  ما إلىل يرفع الشعر مما ىو محسوس )واقعي ( ييلما ندركو والتخ

 واقعي(
 الغربيين3اء في كتابات الشعر  /الرؤيا10

من محاور الحداثة  مصطمح الرؤيا محور رئيسيا أصبحالحديث فقد  الأدبفي  أما
متعددة ومختمفة منيم من اكتفى  أراءالشعري وكان لمشعراء والنقاد ور في فمكيا الإبداعي يد

 التمييز بين 'الرؤيا' و' الرؤية' إلىبمصطمح الرؤيا ومنيم من اتجو 
والحداثة الشعرية معتبرين الشعر حمما وليس ربط الشعراء النقاد الغربيون بين الرؤيا 

الكممة نستون' لمشعر والنظرية الشعرية مفيوم 'لرؤيا' "حقيقة وقد جاء في موسوعة ' بري
في الفترة الحديثة وىي كممة مفعمة  إلامة في مفردات الشعراء لكنيا لم تشع في النقد المفض

                                                                 
بشير تاوريرت ا، الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية ، دراسة في الأصول   1

 486والمفاىيم ، ص 
 .139ص، 03، ط 03، تح وشر:عبد السلام محمد ىارون ،دار الكتاب العربي ، بيروت ج الجاحظ ، الحيوان 2
 166،ص 1978، 01نط03ادونيس ، الثابت والمتحول ، صدمة الحداثة ، دار العودة ، بيروت ،ج  3
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 تستعممياالمعنوية التي غالبا ما تولد تناقضات في السياقات التي  والإضافات بالغوامض
تقوده وتؤيده ممكة عقمية  إدراكىناك رؤيا العين المجردة وثمة رؤيا كولروج المسمحة وىي 

بالمحسوس الحي  صيالرؤيا البييجة والرؤيا تو  عميا وىناك رؤيا الاستحالة والكشف، التنبؤ،
دئي والمثالي والروحي...وقد تكون الرؤيا كشف منح القدرة عميو بالنموذج الب أيضاكما توحي 

والسواحر  بالأشباحارتباطات  أيضانبي قديس ولكن قد يكون ليا  أوشاعر  أورجل محدث 
 .1والمجانين"

فيا فيذا التعريف المطول لمرؤيا ينطمق من تصور معرفي يتعمق بتعدد الرؤيا واختلا
يرجع الرؤيا كميا لممبدع في  لأنو'جزئي  الدين صبحيمحي لكن يبقى ىذا التعريف حسب' 

 .2الأدبىي خاصة من طبيعة  أنياحين 
بالأدب ىو 'نور ثروب بالرؤيا وطبيعة علاقتيا  اىتمواالنقاد الغربيين الذين أىم ومن 

لو لان  المضمونيالمكون  للأدب  أو' الذي يستعمل الرؤيا بمعنى موسع تجعمو مرادفا فراي
سقاط الإنسانو " حمم عند ى الأدب ومخاوفو وبناءا عميو فان جميع  الإنسانتخيل لرغبات  وا 

فيذه الرؤيا الشمولية الواضحة  3الحر" الإنسانيرؤيا المجتمع  أخذت إذا الأدبية الأعمال
بناء  آو اللاوعيمما عند رامبو 'اعتمد كثيرا عمى الحمم أكثر متعددة  أبعاداعند'فراي' تتخذ 

 أنقصائده فرامبو شاعر الرؤيا بامتياز نصوصو ورسائمو دليل عمى ذلك كان رامبوا "يرى 
يجعل  وىو 4"يكون شاعرا ىو معرفتو الشخصية الكاممة أنالذي يريد  للإنسان الأولىالدراسة 

رامبوا  رأيحيث يعد بودلير سارق النار الحقيقي في  الأوحدنفسو رائيا ولكنو ليس الرائي 
لمشعر إننا نرجع بشكل عام وحدة الشعر الحديث إلى بودلير وىما يشكلان صحبو 'مالارميو' 

فرامبو كان يسعى لموصول ،  5وفي تمك الفترة ذاتيا تقريبا يظير ثلاثة رامبو،بودلير،مالارميو

                                                                 
 21ن ص1987، 01محي الدين صبحي ، الرؤيا في شعر البياتي ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، ط  1
 22رجع نفسو ، ص الم  2
 22المرجع نفسو ،ص  3
 43، ص1996، 02محمد بنيس ، الشعر العربي الحديث ،الشعر المعاصر ،دار توبقال ،الدار البيضاء ،ط 4
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ؤيا عبر يتصف بيا الشعر الر  ية،فحالة من الوعي الباطني وىي صفة اشراقية صو  إلى
يكون  حتىلغويا فخما أو تصويرا فالشعر لم يعد شكلا  الأشياءالكشف لموقوف وراء حقيقة 

الشاعر يجعل من نفسو رائيا بتشويش طويل ىائل  أنذلك حسب رامبوا "  إلىوحيا والطريق 
 .1ومنيجي لكل الحواس"

ر عل غير الأمو ،لتظير  أخرعالم  إلىوىنا يتم الخروج من الواقع والوعي والدخول 
 فالرؤيا بذلك مسعى لمكشف عن المطمق  للأشياءىر الطبيعية حقيقتيا بتجاوز المظا

عالم ىموسة بكشفو عن ىوايات  إلىييدم المظاىر بتحويمو العالم  أنملارميو "فانو يريد  أما
 .2سريو"

في رسم  اوظف الحمم كمادة فنية لمشعر ولعل' ادغار الان بو ' واحد ممن ابدعو  إذ
عبر القصائد ليكون الحمم وسيمة لبموغ الذات والوجود والواقع والرؤيا تمك لا تنصير  الأحلام

ة فالشعر ىو عممية " توزيع لحدود وءفي الواقع بينما' توماس اليوث' ربط الشعر بالرؤيا والنب
فالشاعر يمارس  ،3مجيولة لمتعبير عما لا يعبر عنو" أشياءعن  وللإخبار الإنسانيالوعي 

 .ن يشعر متخطيا قواعد العقل والمنطقأ ة دونوءالنب
 /الرؤيا في كتابات النقاد العرب المحدثين 103

اعتبار الشعر رؤيا فالمغة والصورة  إلىلقد ذىب معظم رواد الشعر العربي الحديث 
تنبع من رؤية صاحبيا لمواقع المحسوس وىنا تبقى الرؤيا نابعة لما تقدمو ليا الرؤية  والإيقاع

والفصل بينيما مستحيل حتى وان كانت الرؤية نظرة حسية لما ىو موجود والرؤيا متجاوزة 
  .4ي مكتشف العلائق لبناء عالم جديدالخف إلىلما ىو موجود 

                                                                 
 46،ص 1991،ديسمبر 339العربي الحديث، مجمة المعرفة ،العدد إسماعيل دندي ، الرؤية والشعر 1
 145ر.م البيرس ، الاتجاىات الأدبية الحديثة ،ص 2
 492بشير تاوريرت ن الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية ،ص 3
 141،ص2010، 01التنوير ، الجزائر ،طفاتح علاق ،مفيوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحر ،دار  4
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لان  1الرؤيا الحديثة في الشعر " حد عناصرأ "أنيايرى غالي شكري الرؤية عمى 
موقف من الكون كمو بيذا كان موضوعو الوحيد ىو  إلاىو  الحديث منو ما وخاصةالشعر 
كثيرا في معرض  الإنسانيفي ىذا الكون وقد ركز غالي شكري عمى البعد  الإنسانوضع 

لمضمون ا أو"رؤيا الشاعر ليست ىي المحتوى السياسي  أنكلامو عن الرؤيا عمى اعتبار 
التي  الإنسانيةفيي تنحت خصائصيا بين جماع التجربة الفكرية  الدلالة أوالاجتماعي 

  2يعيشيا الشاعر في عالمنا المعاصر"
فيي في الجوىر رؤية شاممة مكتشفة لموجود الذي تصفو وعاكسة لمنسيج الحضاري 

التي يتبناىا صاحبيا تبق فارغة بلا ىوية ما لم تجسد  والأفكارالمواقف  أنالمعقد كما 
الوحيدة التي تعيد  أداتوبالرؤيا فيي"  إلافالشعر بذلك خمق ولا يكون  الإنسانيةالتجربة 

 3صياغة العالم عمى نحو جديد"
وبيذا تصبح الرؤيا الشعرية مرادفة لمبصيرة الشعرية، بالتمييز بين البصيرة والبصر 

  .4الرؤية الفكرية لمواقع والفن فالرؤيا تقف عند
بينما الرؤيا تنطمق من الواقع المعايش لمذات بتكوينيا الثقافي والنفسي والاجتماعي 

يعرف  أخرالرفض لو وفي سياق  أووخيراتيا الجمالية في الخمق والتجاور مع المجتمع 
ببعض المستويات " تظافر مجموعة من التقنيات التعبيرية المتصمة بأنيافضل الرؤية  صلاح
 وأنواعالكمية  ةمثولز الشعري المعتمد عمى القناع والأخاصة النحوية وطرق التميي ةالمغوي

الصور وانساق تشكيلاتيا تظافر كل تمك العوامل لتكوين منظور متماسك في النص مما 
 لإستراتيجيتياالتعبيرية والموجية  إجراءاتيايجعل الرؤيا ىي العنصر المييمن عمى جميع 

                                                                 
 25،ص1986مصر ،  ،دار المعارف ، شكري غالي ، شعرنا الحديث إلى أين  1
 76المرجع نفسو،ص 2
 114المرجع نفسو ،ص 3
 74،صنفسوالمرجع  4
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الرؤيا تكون من مجموعة من البنى  أنصلاح فضل يعتبر   أنجد ن ذلك ويتأمل، 1الدلالية"
  للإبداعولغة وفكر في غموضيا ومثاليتيا ىو السبيل الوحيد  أساليبوتفاعل تمك البنى من 

في كشف  الأىمالشعراء من قبل لتكون الرؤيا الشعرية ىي الوظيفة  أياديه أنص لم تط
 .جوىر تمك العلاقات الخفية واكتشاف النواقض فييا إلىالمجيول لما ليا القدرة عمى النفاذ 

 الرؤيا في كتابات الناقد الشعراء المحدثين3
والفرق بين رؤية " :يقول إذ ،اعتبر ادونيس الشعر رؤيا مميزا بين الرؤيا والرؤية

الشيء  إلىنظر  إذا الأولىئي بالرؤية االر  أنبعين الحس ورؤيتو بعين القمب ىو الشيء 
يراه لا  إليونظر  فإذاالرؤيا بالرؤية الثانية  أماالخارجي يراه ثابتا عمى صورة واحدة لا تتغير 

نمايستقر عمى حال  ئي أن  يساير ىذا فلا بد لمرا2يتغير مظيره وان بقي جوىره ثابتا  وا 
نماكتشافو معطيا لمرؤيا قيمة عميا لان الميم ليس ما يكتب الشاعر التغير ليعيد ا كيف  وا 

 .3كتب " فالبديل الشعري لا نياية ىو التخيل "
من العالم فالرؤيا  خرالآف الجانب عر ي أووىذا التخيل ىو الذي يكشف ما وراء الواقع 

 أعماق إلىلا حدود ليا فيي تنفذ  إذ، 4خرج المفاىيم القائمة" قفزةونيس بذلك ىي" أدعد 
عر " يرى من الواقع أن الشاذلك  الأشياء إلىومغيرة طبيعة النظر  خرآالعالم مجسدة عالم 

 ىو ما خرآوجو  فالأشياء 5بقشرة العالم" يلا تكتفالظاىر فالرؤيا الشعرية  لا بعده الداخمي
نفجره ويكون ذلك باستبطان العالم  أننسميو فمسفيا بالجانب الميتافيزيقي وكل خمق لا بد 

لمقبض عميو وتحديده خارج كل نسق  عقلاني منطقي وىي تصبح نظرة مستقبمية و" وسيمة 
 6ىي عمم بالغيب ففي الرؤيا ينكشف الغيب لمرائي" أوتكشف  عن الغيب 

                                                                 
 111،ص1995، 01صلاح فضل ، أساليب الشعرية المعاصرة ، بيروت ،ط 1
 168،ص 03اثة ، ج ادونيس ، الثابت والمتحول ، صدمة الحد  2
 138،ص 1971، 01ادونيس ، مقدمة الشعر العربي ، دار العودة ، لبنان ، ط 3
 09ص  ونيس ، زمن الشعر،أد 4
 116،ص2009، 01سئمة الشعر ، منشورات الاختلاف ، الجزائر ، طأشي ، عبد الله الع 5
 144ادونيس الثابت والمتحول ،صدمة الحداثة ، ص 6
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 أفكارموضوعو  لأنفكمما كان الشعر ذا مقدرة رؤيوية كمما ابتعد عن التاريخ 
، فالشعر الحديث يخالف الواقع من حيث ىو خمق مستمر  إيقاعيابتصويرىا  ومشاعر يقوم

وكل شعر  ،1باعتبارىا عنصرا متفتح عمى المستقبل ،وىذه الرؤيا تتجو نحو المتخيل للأشياء
كان ىدفو لرؤيا ا مفيومتأسيس ادونيس لمشعر عمى  إن ،بيد الرؤيا سيكون فارغ يأخذلا 

نماالشكل والمضمون فالشعر لا يحدده الشكل ولا المضمون تجاوز الصراع بين أنصار   وا 
والمعنى الذي تحممو المغة  مادتو فالشكل يبقى تابعا لمرؤيا تمك الرؤيا التي يستمد منيا الشعر

بطريقة جديدة تتجاوز الشكمين المقمدين الواقعين في الرتابة والاجترار  ،2أشياءيخمق  أنلابد 
بوصفو ضرورة في نقل المعنى مع الاىتمام بالرؤيا  ل إلاكالشم ادونيس بومع ذلك لم ييت

دم الفكرة ) المعنى( في حين ما يجمع بينيما ىو الذي يضع ة تعطينا الشكل والواقع يقفالمغ
الفراغ( جب من قصيدتو )دونيس يتعأكمييما وىذا ما يجعل  منيا وحدة انيا الرؤيا التي تسبق

مة شعرية كبيرة والتي كمما قرأىا وجدىا التي حظيت بقي ،لتاريخي الاجتماعيذات الموضوع ا
متولدة عنيما  أنياعمى الرغم من تنبض بالحياة ىذه القصيدة التي تجاوزت التاريخ والواقع 

 .3الإبداعوىنا سر 
في مجموعة من العلاقات المنطقية و دونيس العالم الذي نعيشو لا نقدمأحسب 

يدخل في عالم بلا حدود  أياقع ومن يحمم يمتزج بالو  "يطر عميناالظاىرة التي تس والعقمية
كثيرة ثمة شيء مغمق غامض يواكبو ثمة  أمام إشاراتدخل القارئ ىذا العالم تبرز ي أنومنذ 

اذ يتقدم في ىذه الغابة يحسب انو يتنقل من عالم مغمق  ،شقوق واسعة تحيط بو وتسير معو
 أنوبذلك عمى الشاعر  الإبداعغمق يتحقق وبالتخمص من ىذا الثقل الم 4عالم منفتح" إلى

 يغيب عن الواقع باستعمال الخيال والحمم والرؤيا 

                                                                 
 03محمد بنيس ، الشعر العربي الحديث ، الشعر المعاصر ،ص  1
 183، ص 1993، 01ادونيس ، ىا أنت أييا الوقت ، دار الآداب ، بيروت، ط  2
 74.75المرجع نفسو ،ص  3
 .202، ص2005، 06ي ، بيروت ، ط قزمن الشعر، السا  4
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ره في صكشف دائم لا نح إلىفانو في حاجة دائمة  ومادام الشعر رؤيا عند ادونيس
وبالضرورة كمما كان الشعر  ،والتعبيرية الإبداعية علاقات لغوية ىو الذي يفتح الممكات إطار

عمى تمك الرؤيا  إلافالشعر لا يعتمد  ،و بذلك استجابة حسيةإنف تعبيرا مباشرا قريبا مما كان
افيزيقي الإنسان بطبيعتو ميتن التجاوزية لما ىو معقول والمتخطية لراىن الحاضر لأالكشفية 
كتشف واعترف ق وعواطفو وكأن الشاعر االتي تتفالمثالية التي يخمقيا ذىنو و  بالأموريؤمن 

ء ويل في المجيول وفي بيداء ما وراولا بد لو من البيت الط ،بعقم نظرتو السطحية لمواقع
 أراد إذاالتي تمثل الواقع ومن المحتم عميو  بالأشياءالواقع فيو لا يممك في نفسو العمم 

الرؤيا تبقى  لمعقل والواقعأفكاره ن لا يخضع أيقتحم ما وراء الواقع ب أنالحقيقة   إلىالوصول 
عالم الذات  إلىوالخروج من الواقع  أفضلعالم  إلىدونيس  وسيمة ميمة لمعبور أعند 

يجتمع متجاوز المغة الجاىزة  يجمع ما لا نأالحقيقة عمى الشاعر  إلىوالغيبي معا فمموصول 
سي نشاىد فيو حيس ىناك عالمان متناقضان : واقع ادون فحسب أخرالتقميدية نخمق عالم 

خضع وراء العالم لا ي وىو ما يالكون بالعين محكمين الرؤية البصرية والعقل معا واقع معنو 
خارج العقل  يا مكانياؤ لمبصر والعقل وفيو كل المتناقضات وىذا يخضع لمبصيرة والقمب فالر 

 .لم يسبق لمرائي التعرف عميو 1"العقل جديد لا يعرفو وفييا يتحطم المنطق ليتكون عالم
وعوالم مجيولة ( غموضادونيس تجعل من الشعر )أىذه الرؤيا التي يقول بيا  إن

وراءه... ومن ىنا يجيء وبالتالي غامضا  إلىبسبب تفكيكو وبنائو  وىي نظرة تحترق الواقع 
 2المنطق التحميل العممي أوشفاف لا يتجمى لمعقل  نو غموضألا إالغموض ملازم لمكشف ف

لا تخضع لمنطق معين وىي خارج العقل حسب ادونيس  ،فيذه الرؤيا عممية سحرية معقدة
نو اتخذىا في بعض أ الرؤيا من الدارسين الغرب حتى أشار إلىمن  أكثردونيس أويبقى 

تتعايش فيو كل  أخرء عالم إلى تجاوز الواقع لبناكان طموحا  لأنوصائد الق ننواالأحيان ع
  .  الأضداد
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 أولا : كيان الذات
التحوؿ مف دائرة الغرائز إلى لى عالـ الروح مثمو مثؿ إإف انتقالنا مف متف الواقع 

للإنساف منو ، فإف  رفضاءات المبدأ، وغذا كانت الخطيئة البدئية ىي القدر الذي لا مف
منو ، كذلؾ في خضـ المعترؾ الحضاري  صالصراع ضد استمراريتيا فينا أمر لا منا

الآني الذي يفتح فوىتو عمى فضاعة المشيد الانساني ويقيف الذات لعدـ مقدرتيا عمى 
وصؿ ذاتيتيا بالكماؿ المنشود مف جية، واستحالة انسجاميا معو مف جية أخرى، 

 إلى الخيبة الانسانية أماـ انييار القيـ وتفاقـ الأزمات.الأمر الذي يؤدي 
 إنني أتشكل في ممكوتي، أحس

 بنار بعظمي
 أحمل مسغبتي فوق ظيري

 وأقطع برا عرضيا...
 ونفسي تيكيكم في أماكن

 نائية...
 مترف تعبي...

 مد قوسي ونصّبني غرصا
 1لمسيام

المثالي مف خلاؿ التسامي فالذات ىنا سيدت سيادة مطمقة وىي تمارس وجودىا 
عمى محدودية العالـ اليومي لمواجية العالـ في فضائو الرحب، إذ ىي تحترؽ لتبعث 

والممتمئ بالروحي والمفعـ بالحركي  والكياف ىنا متخـ بالمتعالي، حية مف رمادىا
 والحيوي، وىي تستمد قواىا مف إحساسيا العميؽ الملامس لمباطف.
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حيث تكوف رمى لمسياـ، وموضعا لممتاعب ، فتبتيج لما ترى مف تجدد وتشكؿ 
أف يواجيو انكسار، وىنا لا يكوف مستمر ويبكييا أف يحرـ غيرىا لذة الانفصاؿ، دوف 

نما ىو وعي كسير لقوانا العميقة الموجودة في أعماقنا،  القمؽ مجرد عاطفة وجدانية ،وا 
 . والذي يدفعنا إلى جزر بعيدة

 ديت...امسكتفنا
 الجزيرة

 كانت يداي تخوضان في الميب
 الرمال تخوضيا إنني وضعت

 لبحرك
 والبر زينتو بخطاك

 صنعت نفسي نيرا وعمقتو
 ورفعت الطقوس لكي  تتنزل عن

 قوسيا شيبي
 اييا الناس

 ياايياالغرباء اسمعوا
 ىذه ىخر الننبضات فإن حريقا

 بعظمي
 والري تصيل

 فألقوا بأيديكمواقطفوا
 سحبي...



 الدراسة التطبيقية ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني 

44 

 إنيا بركة الرجؿ الصالح الذي تخوض يداه في الميب، وتستمطر السحب وتتنزؿ عف
، طقوسو الشيب، وىنا نمتمس حس ونبوؤة الحكيـ المجرب الذي لامس تخوـ المجيوؿ

، يدعو إلى غترؼ مف غياىبو ماء الشجر مف جوفو، وىو يجتذب العالـ إلى حكمتويو 
، وصييؿ الريح وىو يحمؿ بقمبو آخر النبضات، تشكؿ الآخريف واغتساليـ لمعاصفة

لمتجدد ولذلؾ فيو يسعى إلى  وبقية مف شعمة البعث المقدسة، إنو يبحث عف استمرارية
 .1التشكؿ ثانية

 الصوفية النزعةثانيا:  
 مفيوم التصوف: .1

 لغة: - أ
إذا ما عرضنا الحديث عف مسألة اشتقاؽ كممة "صوفي" فإننا نجد حوليا آراء 

ويعود ىذا الاختلاؼ إلى محاولة كؿ فريؽ إرجاع التصوؼ الإسلامي إلى مختمفة 
 مصدر بعينو.

إف اشتقاقات كممة "صوفي" تحدد لنا حقيقة التصوؼ الإسلامي ومنابعو ومصادره 
الخاصة التي تجعمو عمما مستقلا منيجا وموضوعا، وىدفا متميّزا عف العموـ الإنسانية 

 ـ والفمسفة.الأخرى وبخاصة الفقو وعمـ الكلا
ومف الآراء مف يقوؿ إف الصوفية جاءت مف أىؿ الصفّة الذيف يعزفوف عف الدّنيا 
والعيش مع الممذّات التي جاء بيا القرآف الكريـ، فقيؿ أف ىناؾ قوما سمّوا صوفية 

صمى الله -لقرب أوصافيـ مف أوصاؼ أىؿ الصفّة الذيف كانوا عمى عيد الرسوؿ 
 2-عميو وسمـ
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وأف الرسوؿ عميو السلاـ  1الطوسي" يصفيـ بأنيـ المقيموف في المسجد ونجد "السراج
محب ليؤلاء القوـ الذيف وجدوا فيو بدورىـ طريؽ اليداية وكاف ىؤلاء أشد النّاس في 
الزىد، وىناؾ مف يرى بؿ يؤكد أف ارتباط الصوفية بأىؿ الصّفة ىو النواة الأولى بيذا 

ية لـ تكف مغروسة في قمب النبي الكريـ، وقموب العمـ، فيروف أف بذور الحياة الرّوح
نما ىي نامية في قموب الكثير، ونذكر ىنا أىؿ الصفّة الذيف  صحابتو فحسب، وا 

 عرفوا بالتأمؿ ومحبّة الله.
ونجد أحد المستشرقيف الميتميف بدراسة التصوؼ الإسلامي المستشرؽ الإنجميزي 

مشتقة مف الصوؼ وردّ ذلؾ إلى أف "نيكمسوف رينولد" الذي ذىب إلى أف كممة صوفي 
عادة لبس الصوؼ كانت تقميدا لرىباف المسيحية ونساكيـ والدليؿ عمى ذلؾ أف حمّاد 
بف أبي سميماف قدـ البصرة فجاءه "فرقد السّنجي" وعميو ثياب صوؼ، فقاؿ لو 

، وأطمؽ عمى ىذه الثياب "زيّ الرىباف" واستشيد «صح عنؾ نصرانيتؾ ىذه»حمّاد:
إف عيسى كاف يمبس ثياب »عناه أف النبي عميو الصلاة والسلاـ قاؿ:بحديث م
وليذا قيؿ إف لبس الصوؼ معناه الزىد ورغب عف الدنيا، فممّا انتقؿ الزىد  2«الصوؼ

 إلى التصوؼ قالوا لبس فلاف الصوؼ بمعنى أصبح صوفيا.
وؼ، ويرى الطوسي أف الصوفية تنسب إلى ظاىرة المّبسة، أي إلى لباسيـ وىو الص

ويذكر أنيـ لـ ينسبوا إلى حاؿ ولا إلى عمـ، كما نسب الزّىاد إلى الزىد، أو الفقياء 
 والمحدثوف إلى الفقو والحديث.
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إف لبس الصوؼ كاف دأب الأنبياء وشعار الأولياء والأصفياء والصدّيقيف والمساكيف 
 1والمتنسكيف.

وىذا الرأي يرجع وىنا رأي آخر في اشتقاؽ كممة صوفي نممح فيو أثرا ييوديا 
 التصوؼ إلى أف القوـ كانوا يقصروف طعاميـ عمى الصوفانة وىي بقمة رعناء قصيرة.

 2وقد انتقد ابف الجوزي ىذا الرأي وغمطو لأنو لو نسبوا إليو لقيؿ: "صوفاني".
 ومنيـ مف يرى أف مردّ كممة التصوؼ إلى صوفيا اليونانية، وصوفيا ىي الحكمة.

الدراسة العممية أثبتت أف ىذه الوجوه كميا بعيدة، والصواب  وميما يكف مف أمر فإف
أف يقاؿ أف اشتقاؽ كممة صوفي مف الصوؼ، فيقاؿ تصوؼ الرجؿ إذا لبس الصوؼ، 
وكاف لبس الصوؼ شعارا لمعبّاد والزّىاد لأوؿ نشأة الزىد وكثير مف الصوفية أنفسيـ 

ويؤيده ابف خمدوف  3و الممعيذىبوف إلى ىذا الرأي الأخير كالسّراج الطوسي في كتاب
 وآخروف كثير.

 اصطلاحا: - ب
التصوؼ عمـ مف العموـ الإنسانية وىو في حقيقة أمره روح الإسلاـ وجوىره 
خلاص العبودية لله، وتحرير الجسد ونبذ الدنيا وىجر  لأنو تصفية لمقمب وتطييره، وا 

الإسلامي،  لذاتيا والخشوع والصمت والتأمؿ، ولقد كاف لمتصوؼ مكانة في المجتمع
إلا أنّو كسائر العموـ أضيؼ إليو ما ليس فيو ودخؿ فيو رجاؿ ليسوا مف أىمو 
كالدجاليف والمنحرفيف فوجدوا فيو مجالا لدجميـ وخرافاتيـ وشعوذتيـ، فأساءوا بذلؾ 
إليو أبمغ إساءة وأصبح التصوؼ مظيرا مف مظاىر الفقر والجيؿ والضعؼ والتخاذؿ 

 لعمؿ مما كاف لو الأثر السمبي في المجتمع الإسلامي.والاستسلاـ والفراغ مف ا
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لكف سرعاف ما أعاد التصوؼ ىيبتو، فيو جميؿ القدر، عظيـ النفع أنواره لامعة وثماره 
يانعة، فيو يزكي النّفس مف الدّنس، ويطير النّفس مف الأرجاس ويوصؿ الإنساف إلى 

فيا كؿ مفكر حسب مرضاة الرحمف، وقد كاف لمتصوؼ تعاريؼ مفاىيـ كثيرة عر 
 اتجاىو ومذىبو.

ولا ريب في أف الغزالي كاف أحسف مف صوّر صعوبة تعريؼ الصوفية لما 
وظير لي أف أخصّ خصائصيـ ما لا يمكف الوصوؿ إليو بالتعمـ، بؿ »...قاؿ:

 1«.بالذوؽ والحاؿ وتبدؿ الصّفات، فعممت يقينا أنيـ أرباب أحواؿ لا أصحاب أقواؿ

مختمفة منيا: عمـ المنازؿ وعمـ القموب، عمـ الأسرار، جوعيّة،  ويردّ التصوؼ بأسماء
 نوريّة، كشؼ.

والتصوؼ عمـ يعرؼ بو كيفية السموؾ إلى حضرة ممؾ المموؾ وتصفية البواطف مف 
الرذائؿ وتحميتيا بأنواع الفضائؿ أو غيبة الخمؽ في شيود الحؽ أو مع الرّجو إلى 

 2 بة.الأثر، فأولو عمـ ووسطو عمؿ وآخره موى

ذا كاف التصوؼ يعني العلاقة الرّوحية بيف الإنساف وربو، واتخاذ موقؼ معيف مف  وا 
الحياة، فيمكف القوؿ أف الصوفية حركة بدأت زىدا وورعا، ثـ تطورت فأصبحت 
الصوفية، فإف بعض الباحثيف يرى أف أصحاب التصوؼ الإسلامي الفمسفي لا 

ه في الوجود عف طريؽ الذوؽ، يستطيعوف أف يدعوا أنيـ توصموا إلى نظرياتيـ ىذ
وليست نظرياتيـ نتيجة إليامات وفيوضات إليية لأفّ بعضيـ قد اعترؼ أنّو أخذىا 
مف حكمة زرادشت وفمسفة أفلاطوف، الأمر الذي سيجعميا غريبة عف التصوؼ 

 الإسلامي.

                                                 
 .31، صى1316الإماـ أبو حامد الغزالي: المنقذ مف الضلاؿ، ط القاىرة، سنة  1
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والتصوؼ تجربة كوفية تختمؼ مف شخص لآخر نتيجة درجتو في التجربة ذاتيا وكؿ 
قيـ أخلاقية معينة، وكاف التصوؼ عمما للأخلاؽ الدينية، ومف الطبيعي تصوؼ لو 

أف ترتبط الناحية الأخلاقية لمتصوؼ بالكلاـ عف النّفس الإنسانية، ومف ثمة فإف 
مبحث الأخلاؽ عند الصوفية كاف قائما عمى أساس تحميؿ النّفس الإنسانية لمعرفة 

وقد كاف لمصوفية آراء في ذلؾ فنجد أخلاقيا الذميمة واستبداليا بأخلاؽ محمودة، 
"السيروردي البغدادي" يبيف ذلؾ الارتباط بيف عمـ الأخلاؽ وعمـ النّفس عند الصوفية 

إف الصوفية رزقوا سائر العموـ التي أشار إلييا المتقدموف، ومف أعزّ عموميـ »فيقوؿ:
نما أرادوا» ويقوؿ القشيري: 1«عمـ النّفس ومعرفتيا ومعرفة أخلاقيا أي الصوفية  وا 

بالنفس ما كاف معمولا مف أوصاؼ العبد ومذموما مف أخلاقو وأفعالو، ثـ إف المعمولات 
مف أوصاؼ العبد عمى ضربيف: أحدىما يكوف كسبا لو كمعاصيو ومخالفاتو، والثاني 
أخلاقو الدنيئة الفطرية، فيي في أنفسيا مذمومة، فإذا عالجيا العبد ونازليا تنتفي عنو 

 2 لتمؾ الأخلاؽ.بالمجاىدة 
كما تتميز التجربة بخاصية الفناء في الحقيقة المطمقة، ويقصد بو مرّة "فناء صفة 

  4أو أنّو "سقوط الأوصاؼ المذمومة". 3العبد"
ومرّة يعني بو فناء الإنساف عف إرادتو وبقائو بإرادة الله سبحانو وتعالى، كقوؿ السراج 

 5«.الفناء ىو فناء رؤيا العبد في أفعالو لأفعالو بقياـ الله لو في ذلؾ وأيضا»الطوسي:

                                                 
ىدى فاطمة الزىراء: جمالية الرمز في الشعر الصوفي، ابف عربي نموذجا، رسالة ماجستير، جامعة أبي بكر بالقايد،  1

 ـ.2006 -ى1427تممساف، سنة 
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ومف ثمة الفناء ىو أف يصؿ الصوفي في سموّه إلى حالة نفسية معينة لا يعود يشعر 
معيا بذاتو، كما يشعر ببقائو مع حقيقة أسمى مطمقة ىي الله عند صوفية المسمميف، 

 ومف ثمة القوؿ بالاتجاه بيذه الحقيقة.
 الرؤيا الصوفية لمشعر الجزائري .2
 المغة الصوفية:  . أ

مما لاشؾ فيو أف الغوص في عالـ التصوؼ واكتشاؼ معالمو وفيميا فيما دقيقا 
ليس بالأمر الييف، وىذا يعود بالدرجة الأولى إلى صعوبة الرؤية الصوفية في حد 

 ذاتيا كما رأينا سابقا.
بعبارة أدؽ تنبع مف أف سالكيا إف تعقيد ىذه الرؤية أو صعوبة التعبير عنيا 

يعتمد الذوؽ والمشاىدة والاستبطاف الذاتي والغوص في أعماؽ النفس يستجمي خباياىا 
ويراقب نزواتيا وطيشيا كالفرس الجموح الذي يأبى الانقياد، وىذه المعرفة ذوقية لا 
نما ىي معرفة حدسية مباشرة  يمكف الاستدلاؿ عمييا بالنظر العقمي والمنطقي وا 

مطمقا في  نساف حتى تفي فناءتتلاشى معيا حدود الزماف والمكاف وتضمحؿ ذات الإ
 .1المحبوب فيي فانية فيو باقية بو

فالمغة الصوفية جاءت موازية في صعوبتيا وتعقيدىا لمرؤية الصوفية  فيي 
ليست مف قبيؿ ما يمكف وصفو أو التحدث عنو ىكذا بلا ضوابط لأف دلالتيا تصبح 

ف تحمؿ عمى غير محمميا، فعباراتيا يكتنفيا الغموض والإبياـ بالإضافة معرضة إلى أ
 إلى أنيا تعج بالتأويلات التي لا تستوعبيا إلا العارفيف بيا.

فتصبح المغة لدى المتصوؼ مخاضا عسيرا يتجاوز بيا حدود التواصؿ إلى  
خروج بيا التعبير عف غير المألوؼ واللامحدود والمطمؽ وىو يسعى إلى تفجيرىا وال

                                                 
، مجمة اكاديمية عممية يصدرىا معيد المغة العربية، جامعة الجزائر، العدد المغة والأدبحميدي خميسي، المغة الصوفية،  1
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عف المواضعات الاجتماعية لتصبح لغة وجودية تحمؿ في حروفيا ومعانييا أسرار 
الكوف والخميقة، ومف خلاؿ ىذه النظرة إلى المغة يصبح العالـ كمو نوعا مف الكتابة أو 
المغة أو مصحفا كبيرا عمى حد تعبير ابف عربي نفسو إلى جانب المصحؼ الصغير 

 1الذي ىو القرآف الكريـ.
مف ىنا جاءت قداسة المغة لأنيا تضفي عمى المعدوـ وجودا وتفضح الأسرار 
وتبوح بالمكنوف... إف الصوفي عمى يقيف مف أف لغة التواصؿ والمواضعات 
الاجتماعية لا تفي بغرضو ولو انو استطاع أف يوصؿ ما اعتمج في فكره عف طريؽ 

 2الصمت لا استغنى عف المغة.
كر الإنساني عميقا وفي حياة الناس الروحية والفكرية فكاف تأثير التصوؼ في الف

فجاء تعبيرىـ عف ذلؾ بمغة جمالية تتصؼ بخصائص روحية سامية فيي لغة حدسية 
تصورية تنحت مصطمحاتيا مف وظيفتيا فممتقى النص الصوفي يجب أف يكوف عمى 

لا سيقع بلا شؾ في تأو  يلات لا تمت دراية بجمالية المغة وأوجو تأويلاتيا المختمفة وا 
 لممقصود بصمة.

نما تحتاج إلى فؾ رموزىا وتأويؿ  فمعرفة لغة التصوؼ لا تؤخذ بظاىرىا وا 
دلالتيا البعيدة لأنيا اعتمدت عمى مفيوـ قمب المغة فقد كنا ننطمؽ مف المفيوـ الحسي 
إلى المجرد فصارت لغة التصوؼ تنطمؽ مف المجرد إلى الحسي فيي لغة تجريدية 

ف اس  3تعممت لغة محسوسة.إشارية وا 
كما يغمب عمييا لغة الحوار الداخمي فتظير لنا وكأنيا لغة صامتة ليذا كاف ليا 
طابع التجريد والإيحاء وبالتالي فيي لغة ذوقية روحانية، عمى ىذا الأساس كانت 
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جمالية ىذه المغة وخصوصياتيا المميزة فالوظيفة التي تؤدييا لغة التصوؼ ليست 
نما ىي وظيفة فكرية نفسية تأثيرية مجرد وظيفة ابلاغ ية أو استشيادية أو انطباعية وا 

 1إفيامية ذات أبعاد محددة عف أفكار صاحبيا ومشاعره الخاصة.
ولقد مزج المتصوفة في المغة بيف الشكؿ والمضموف فالمغة بالنسبة إلييـ ىاجس 

مألوؼ، يعبر بو المتصوؼ عف خمجات نفسو مف قمؽ وتوتر كي يصؿ إلى ما وراء ال
فالانطلاقة تكوف مف الواقع لموصؿ إلى المدىش واللامعقوؿ، فالمغة ىي بمثابة جسر 
يعبر بو المتصوؼ إلى العالـ الآخر فيصوغ ىذا كمو بتعابير خاصة سمتيا الأساسية 

 التأويؿ وكثافة الرمز.
 إشكالية المغة الصوفية:  . ب

واسعا في مف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أف المغة الصوفية أحدثت جدلا 
الأوساط الأدبية، فالمتصفح لحيثيات ىذه المغة يجدىا تشتمؿ عمى نوع مف الصعوبة 

 المغوية وىذا ما نمحظو في عديد النصوص.
فمف حيث المعنى يبدو لنا أف لغة الحلاج الذي ىو محور بحثنا ىذا ىي لغة 

بعممية بسيطة جدا مفيومة لدى خاصة الناس وعامتيـ بحكـ أننا استطعنا أف نقوـ 
تشفير أو فؾ رموزىا بينما أف كثيرا مف النصوص الصوفية كنصوص ابف عربي 
 والبسطامي تعج بألفاظ غريبة وحتى نثبت صحة قولنا إليكـ نصا لمبسطامي يقوؿ فيو:
أشرفت عمى ميداف الميسية فمازالت فيو عشر سنيف حتى صيرت مف ليس في ليس 

لضياع ضياعا وضعت فضعت عف يميس ثـ أشرفت عمى التضييع حتى ضعت في ا
 ةالتضييع بميس في ليس في ضياعة التضييع ثـ أشرفت عمى التوحيد في غيبوب
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يبدو مف خلاؿ استقرائنا ليذا النص  1العارؼ عف الخمؽ. ةالخمؽ عف العارؼ وغيبوب
الصوفي أنو لا يستطيع أي إنساف عادي استيعابو فيو نص مغمؽ لا يفيمو إلا أىؿ 
التخصص وقد يصعب عمييـ ذلؾ، إذف فالمغة الصوفية أخذت أبعادا عديدة، فيناؾ 
مف يراىا ابداعا مف نوع خاص وىذا راجع لما تحويو مف ابيامات وملابسات ورموز، 

ؾ مف يراىا لغة بسيطة تتخمميا بعض المفردات تشتمؿ عمى نوع مف الوعورة وىنا
المغوية، وىذا راجع لعمؽ الرؤية الصوفية، وىكذا فالمغة الصوفية عانت مف أزمة 
تعبير وىذا ما استنتجناه مف بعض النصوص لابف عربي والبسطامي والشبمي وغيرىـ 

 .لؾولعؿ النص الذي قدمناه سابقا خير دليؿ عمى ذ
:يذىب الناقد عبد القادر فيدوح في أنماط الصوفية إلى  أنماط الصوفية -ج

 تقسيميا إلى الصوفية الوجودية، السوريالية، الصوفية الثورية.
 حيث يرى بأف الصوفية تستمد مصدر طاقتيا مف التسامي :  الصوفية الوجودية

عف طريؽ تلاشي الوجداف البشري في الكينونة الاليية المطمقة ، بينما تستمد الروحي 
انيا  مصدر الوجودية طاقتيا مف ينبوع الذات البشريةفي حد ذاتيا عمى اعتبار 

الطاقات برمتيا، ومف ثمة فالانساف خالؽ نفسو او باعتباره بحد ذاتو إلو ، كما يرى 
ذ إوجود نقاط اتفاؽ بيف الصوفية والوجودية  ذلؾ عند الوجودييف، ىذا عمى الرغـ مف

 نجدىما تشتركاف في كوف كؿ منيما تسعى إلى تجاوز وجودىما إلى الوجود المطمؽ
ولذلؾ يجد أف التعالي شعور صادر عف تجاوز  الانساف لوجوده  نحو وجود الآخريف 

 عميؽ كؿ العمؽ في يقيف الوجودييف.
الانساف التوصؿ إلى ذات الخالؽ، وتجاوز  ىذا التعالي يُرجعو كيرجار إلى بغية 

تحقيؽ ذاتيتو  ، وفي ىذا تأكيد عمى قدرة الانساف فيعالمو الوجودي ودخولو عوالـ أخرى
                                                 

، ص. 1960، عبد الحميـ محمود وآخر، طبعة القاىرة، دار الكتب الحديثة، مصر، الممع أبو نصر السراج الطوسي، 1
368-369. 
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التي تمتمؾ  للإنسافومحاولة اقحاميا في الوجوديات، أما الوجوديوف فيعطوف كؿ القوة 
 .1ذلؾ المصير وفؽ مبدأي الحرية والاختيار

اف الخطاب الصوفي أراد أف يتوغؿ بالوعي الانساني غمى خلاؿ ذلؾ نجد  مف 
غاية معاني السمو  عمى حقارة وتفاىة الحياة وبساطتيا، وأف يخمص الأنا مف سجنو 

 .2ويخرجو مف ىشاشة الواقع ويحمؽ بو في سماء المطمؽ اللامتناىي
قصائيا   ذا كاف اليروب مف يرجع إلى غمى حرمانيا مف موطنيا وأصوليا وا  وا 

، فإف وعي الذات لمنطقيا ومكانتيا قد نتج عنو فمسفة وجودية لاتؤمف مف سرمديتيا 
بالذات في ملازمتيا لواقعيا ومصيرىا، في حيف لاتتعارض معيا في رفضيا ليا ، 

لا تتراءى إلا لمف بمغوا حدا ووعيا بالعالـ وتتجاوزىا نحو استيعاب جوىر الكينونة التي 
والانساف والكوف، ىذا الثالوث الأزلي الذي لاتكؼ الذات عف مساءلتو، ومحاولتيا فيمو 

 ومعرفتو.
نموذج مف شعر  ويقدـ لنا لنا الناقد مف خلاؿ المدونة في ىذا الاتجاه يستشيد 

 :3ابف الفارض العربي الصوفي حيث يقوؿ

 ظيور وكانت نشوتي قبل نشأتي        الأمر حيث لا وىمت بيا في عالم

 ثـ يذىب إلى مقطع آخر:

 فيو من الحسن أمست أصبحت وما     أصبحت مغرما أمسيت بيا مثل ما

نما ىي نشوة  فالشاعر المتصوؼ ىنا لـ يجد لنفسو في معانقة الأبدي اللامرئي وا 
 أصيمة جُبؿ عمييا.
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يبدو أف التجربة الصوفية في الشعر العربي المعاصر بكؿ ما  مف خلاؿ ماسبؽ 
تحممو ىي فعالية لمواقع ومجاىدتو ، والشاعر العربي فضؿ فييا تيميش ذاتو ، ىذا 
الاقصاء والتيميش الناتجيف عف صدمة حضارية ووجودية افرزتيا صدمة الحضارة 

 .العشرينية

والذي يبرىف فيو عؿ قمة الحس  يس(ثـ نجده يقدـ لنا نموذجا لعمي احمد سعيد )أدون
 الصوفي والتسامي بالروح والتعالي بيا عف بساطة الواقع وىشاشتو  إذ يقوؿ:

 وحد بي الكون فأجفانو

 تمبس اجفاني،

 وحدّ بي الكون بحريتي

 1فأينا يبتكر الثاني

تنكر ليا، وكمما تعمؽ فييا أدركيا أكثر وىكذا كمما اقترب الصوفي مف ذاتو  
ولايلامسيا حتى تناؿ حظيا مف الدىشة الحس، إلى مواطف لا يصميا وسما بكيانو 

، فحيف نرتفع فو كؿ شيء فإنما نرتفع أيضا فوؽ الاشياء  في تجربة التعالي العسيرة
يا وليذا يقاؿ أوؿ الفمسفة جنوف واوسط ،2والعدـ،  والعموـ والتسامي بالمعنى الروحي

 عزلة وآخرىا ايماف قوي بالله.
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وميما حاوؿ الانساف التعبير عف نفسو فيو يظؿ رىيف الثالوث الأزلي المتعالي   
 المخطط التالي:  إذ يمخصو لنا في و الفوؽ، الداخؿ، الخارجأ

 المتعالي              
 
 

 
 

 الداخؿ)الباطف(                             الخارج )الظاىر(     
 إذ نجد الناقد فيدوح يرى بأف الصوفي يستميـ الباطف : لصوفية السورياليةا

الخفي في خوض تجربتو ، مشغوفا بالقمب والروح، كما يجد لؾ عند السوريالي الذي 
ممتمئا بنشوة الفرح ، ، مقصيا بذلؾ آليات العقؿيغوص في لاوعيو لمساءلة ذاتو
احتفاء بالعالـ الفني ىناؾ حيث تنسجـ الذات مع  الماورائي بعيدا عف عالميالأرضي

عالميا وتسكف إليو في ألفو، وىي دعوة لمجافاة الواقع الخارجي، واستمياـ العالـ 
 الباطني بوصفو قوة خفية كامنة.

، فالتجربة الصوفية تتضمف انتودىناؾ إذا رغبة في مجافاة الواقع ورفضو وا   
وفي نخمع عف عالو الواقعي، ويعد الرفض الرفض كأساس ليا، كنقطة ابتداء فالص

 .1كأساس جوىري لتجربة الذات في الاقتناص الكمي وتقمص المطمؽ
الواقع اف الصوفية والسوريالية كمييما تجربة عظيمة في تحرير الذات مف أسرىا  

الذي يشدىا غمى أسفؿ أملا في التحميؽ بالأمؿ في فضاءات أنقى وأنبؿ لحظة اتحاد 
وأنو مف أناتو الأكثر صفاء ونبلا ، وقد خمص أدونيس إلى ىذه النتيجة  المتعاليبرىة 
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نفسيا بقولو : وىكذا نخمص غمى القوؿ بأف التجربة المعرفة الصوفية كمثؿ التجربة 
السوريالية مشروع التحرر مف القيود التي تحد حرية الانساف وحركيتو بأنواعيا كميا، 

والشاعر مثمو مثؿ الصوفي  وجود معرفة حقيقية.وذلؾ مف أجؿ معرفة الذات وال
والسوريالي يسعى إلى استجلاء غوامض الذات والغوص بيا في الأعماؽ لمكشؼ عف 
جوىريتيا وموطف أزليتيا شانو في ذلؾ شأنيـ في السعي إلى معرفة الشيء والباطف، 

 اصؿ مع الأعمى.و والبحث عف الغاية في الت
 :1عبد القادر فيدوح المخطط التاليح ذلؾ يقدـ لنا الناقد يلتوض 

 الصوفي                  تعطيؿ الحواس            الفناء
 السوريالي               استبطاف اللاشعور          الابداع

 الشاعر                 غريزة الانفعاؿ بالحدس      الاستبصار
 
 الصوفية الثورية : 

لميدـ والبناء تتجسد في تحويؿ الواقع المادي  نجد في كؿ انساف طاقات كامنة 
للأشياء والوجود إلى واقع مثالي يجرد الحياة مف معانييا الحسية، ويرتفع بيا إلى 
درجة السمو التي تطمح إلييا الذات الانسانية لما تمتمكو مف قوى باطنية أقوى مف 

 .2ؼ مثمو العمياأي تصور خارجي، وقد كاف الابداع لدى الشاعر أىـ بوابة لاستشرا
كما كاف الفناء في الله عف طريؽ تعطيؿ الحواس لدى الصوفي سبيمو أيضا مف  

تحقيؽ ذاتو في أعظـ مثميا وأنبؿ معانييا ، ولما كانت الصوفية ىدما وتحطيما لكؿ ما 
يشمؿ الواقع الانساني بوصفو ممارسة يومية تخمو مف أي تعبير وجداني ، فقد شممت 

تمتمكو مف يقيف روحاني يتجاوز  والتمرد والعصياف، سواء بماكؿ معاني الثورة 
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تتمتع بو مف مصادر قواىا الخفية المستمدة مف عالميا  و ماأالمدركات الحسية، 
الباطني، والذي يمدىا بالروح الانساني الجوىري في تجاوز المأزؽ المأساوي لمذات 

 والوجداف والفكر.
فكرية شكمت عابرة بؿ ىي وليدة أزمة روحية و ولـ تكف ىذه الثورة وليدة نزوة  

 .1، وحركت فيو بواعث الرغبة في التغييرصدمة الواقع والانساف
لى أف الحدس الابداعي لدى الشاعر يستوعب الآفاؽ إوىكذا يمكننا أف نخمص  

 الأرحب في الكوف والأغوار الأعمؽ في الذات مشكلا بذلؾ أفقا لرؤاه.
يـ الواقع مف حيث كونو دافعا قويا لمتغيير والثورة دوف تتوسؿ الكشؼ الصوفي وتستم
ىجس في نفسو مف القصيدة عمى ما  تتخمؽ فييا انفعاليةأف يبقى الشاعر أسير لحظة 

 لحظات البحث عف ذاتيابؿ يجب أف تكوف نتيجة لتفاعؿ الذات مع  .شكؿ مألوؼ
وجداناتيا المأساوية لتضؿ صوفية الشاعر صيحة تستصرخ شجوف الحياة، وتصوغ مف 

 كيانا ليا ووجودا جوىريا وأصيلا.
كذلؾ تكمف مظاىر الصوفية في إدراؾ أبسط الأشياء فكما يتعالى سمطاف المدركات 
الباطنية غمى أعمى مستويات الشعور ويغوص في أعمؽ أغواره الساحقة، كذلؾ 

واقترانو ارتباط الوعي يمتفت إلى الاشياء الأكثر بساطة في الحياة مف حيث 
بالمدركات الحسية، فقد كاف روبرت صوفيا عمى اعتباره اف رؤيتو للأشياء 
، اولممخموقات مرتبطة بكؿ ماىو بسيط وربما أدرؾ صوفيتو حينما التمس معانيي

 واكتشؼ جماليات العادي لدى الكائنات والبشر.
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غنيا الرؤيا بالقمب ىي التي أتاحت ليذا المتصوؼ أف يضفي عمى الحياة  
معاني النبؿ والبساطة ويسقط عمييا جمالية التبصر بقصد النفاذ إلى الماوراء الخفي 

 .1بوصفو مؤشرا عمى معاف انسانية عميقة

 :شفرات البرزخونجده يذكر بعد ىذه الأنماط 
يرى الناقد اف ىناؾ مضمونات وجدانية وروحانية تستميـ كياف الصوفي وتقع في  

الابداعية وتمده باليخضور، وىذا المضمونات الذاتية  تماس مع مدلولات تجربةالشاعر
ىي المشترؾ المعنوي والرؤيوي بيف الشاعر والصوفي عمى اعتبار اف كمييما مولع 
باقتناص الطمقات ووعي واستيعاب الكميات، الأمر الذي جعؿ مف الصوفية مقربا غمى 

عمى  الاطلاؽ  أو منجا شموليا، يحاوؿ استيعاء كؿ ماىو كائف الوجود والحياة،
فالصوفية نمط حياة أو شكؿ مف اشكاؿ انكشاؼ الانساف في الزماف الذي باستطاعتو 

 اف يدرؾ مأزؽ الذات والوجود معا.
ا منيجيا لتحميؿ تشترؾ فييا الصوفية بوصفيا خطاب ىىناؾ جوانب أخر أف غير  

نادا إلى ، مع القراءة الحداثية التي تطمح إلى مقاربة النص استالنصوص وتأويميا
 شفرات المنيج الصوفي وأىـ ىذه الشفرات:

فيض البرىاف/كشؼ الكشؼ، المغة الرمز، الخياؿ /البرزخ، الحامؿ السيميائي ليذه 
 الشفرات/التأويؿ.

 شفرات المنيج الصوفي: -د
 إف القصيدة لا تفصح عف ذاتيا ولا تكشؼ عف  :فيض البرىان/ كشف الكشف
فيو محض  ، اما الوارد2 في شكؿ احتماؿتتجمى إلا يا بؿ تتوارى خمؼ ستار، ولاىويت
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اذ إلى مستوياتيا فعلامات دالة تختبئ وراءىا مدلولات جمة ومتعددة، ومف ثمة كاف الن
العميقة يتطمب بالضرورة سبلا ممتوية ومتنوعة تختمؼ لا مف حيث إمكاناتيا وتصوراتيا 

بتة تنزع إلى  التحوؿ ، ولكف أيضا مف حيث كونيا أشكالا غير ثاوفرضياتيا وحسب
 والتنوع والتموف.

فكما تتعد مستويات النص ، كذلؾ تتعدد مستويات التقبؿ والتحميؿ ،ولا شؾ أف  
فيض البرىاف أو كشؼ الكشؼ ىو إحدى السبؿ المؤدية إلى فضاءات النص وفجواتو، 
، والتواءاتو لأنيا كما ىو معموـ في خطاب الصوفية يشاىد مف الشيء جوىره الصافي 

 تخمص الأشياء مف اعراضيا وشوائبيا. فيو نظرة باطنية ممكية
 يستند المنيج الصوفي إلى مقولة المغة والرمز بوصفيما مقولتيف المغة والرمز :

فمسفيتيف وذىنيتيف يشتركاف في اداء الوظيفة الرامزة وتوصيميا وفؽ شفرات دالة تحتمؿ 
التأويؿ والاحتماؿ، ولذلؾ سمكت الصوفية مسمؾ الرمز لما يحممو مف طاقات الغموض 

 غامضة، بوصفيا مؤشرات عمى الباطف الخفي والابياـ والايحاء بقصد استمياـ عواممو ال
شفية، ذلؾ أنو كياف مفتوح لا تستيمكو كالطاقات ال لاإوالداخؿ المستتر الذي لاتستوعبو 

 الشروح اي أنو يكتـ سرا لا يباح بو إلا جزئيا وبالتدرج.
كما أنو لا يبوح بو إلا عف طريؽ الكشؼ لا عف طريؽ البرىاف، ماداـ أف  

حواه إلا وفقا لمبدأ التمميح، فالبرىاف سبيؿ العقؿ ودليؿ العمـ، اما الرمز لا يشع ف
 الكشؼ فيو سبيؿ التأمؿ والوجداف.

 يا  ف: ليس البرزخ في مصطمح الصوفية استيياما بالذات او تماىيا عاطالبرزخ
بقدر ماىو طاقة وجدانية تنفجر بالمدىش واللامنظور، وتطفح بالمحسوس والمعقوؿ، 

ولا يرتفع إلى درجة  الدرؾ السفمي مف العمـ، فيجرده مف فعاليتو وينعدـ،فلا ييبط إلى 
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، ذلؾ أنيف حس باطف بيف المعقوؿ والمحسوس كما 1الواقع الاسمى فيفقد معقوليتو
تصوره ابف عربي، سماتو التغير والتموف والتبدؿ، بحسب أحواؿ النفس عبر ترحاليا 

، وينفي بية الاشراؽ ويمدىا باليخضوروتنقميا وسفرىا، وىذا ما يمنح النصوص الأد
عنيا صفات الثبات والرتابة، غذا فيو يستحضر الغائب ويبتكر المجيوؿ )يصور 

 ماليس بكائف( .
 عمى فضاءات لامتناىية مف الحرية.إنو مجاؿ مفتوح 

وقد اراد ابف عربي اف ينفي عمى الخياؿ صفة التجريد المطمؽ وكذا الحسية   
 وضعو بيف المنزلتيف عمى اعتبار أف عمـ الخياؿ ىو عمـ البرزخ.المطمقة، ولذلؾ فقد 

وعمى النقد الأدبي اف يغوص في مفيوـ البرزخ أكثر لكي يمتح منو نظرية  
 ماع والأذىاف.ياؿ، وكيؼ تدركو الأذواؽ والأسلجمالية الخ

  :تتجسد فاعمية الفيـ التأويمي ضمف مستويات نظرية الحامل السيميائي/التأويمي
 راءة، في صرؼ الظاىر إلى الباطف باعتباره مؤشرا عميو واعتماد مبادئ الحدسالق

والرؤية التأممية في فيـ النصوص وفؽ دلالاتيا المختزلة، كما تتجسد ىذه الفاعمية 
أكثر في إسياـ المتمقي في تحميؿ معادلة التأويؿ ليس بوصفو أنا متقبمة فحسب، ولكف 

عمى تفكيؾ النصوص بما تمتمكو مف رؤى حيث تعمـ بصفتو أنا فاعمة توحي بمقدرتيا 
كؿ قراءة جديد عف ولادة جدية عف المعنى أو الدلالة المتضمنة أو التي تـ إسقاطيا 
عمى النص. فالشرط الجوىري لمعادلة التأويؿ ىو معرفة حياة العمؿ ، سفي وعي 

عمى  جعمو مفتوحااجياؿ متعددة مف القراء، مما يكسب المعنى الواحد دلالات متباينة وي
 .2فتح مجاؿ لظيور معاف متعددة ومتنوعة بإمكانياإمكانيات تأويمية ممكنة ومحتممة. 
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مفيوـ التأويؿ قديما مأخذ الجد حيث إف فكرة الصراع بيف الظاىر والباطف وقد اتخذ 
شائعة في حقؿ معارؼ القدامة خاصة تمؾ اتي عند المتصوفة وأبرزىـ ابف عربي 

بقضايا التأويؿ وجعموا لو مخرجا عمى المستوى الوجودي بفكرة  مف الذيف اىتموا
البرزخ والمستوى الانساني برحمة المعارؼ الخيالية مف أجؿ الكشؼ عف جوىر 

 .المعرفة
مف خلاؿ كؿ ماسبؽ نجد انو عمى النقد العربي اف يعيد النظر في تصوراتو  

بعضيا اجتنابا واعيا ومركزا ويأخذ فيتجنب وأدواتو ورؤاه، ومايشترؾ فييا مع الصوفية ، 
 ببعضيا مأخذ الجد والمساءلة والوعي.

 يسطور الأالرؤيوي و ثالثا: 
 الدلالة المغوية .1

الخط  طرا، وغرس سطرا، والسطر:الصؼ مف الشيء، يقاؿ: بنى س :السطر
 السطر بالتحريؾ:الكتابة، وىو في الأصؿ مصدر. و و 

 والجمع أسطار ، مثؿ سبب وأسباب، 
ّـ   يجمع عمى أساطير، و جمع السطر أسطر، وسطور مثؿ أفمس و فموس.ث
سطارة بالكسرالأساطير الأباطيؿ، الواحد أسطورة بالضّـ و و   .1ا 
قاؿ المّيث: يقاؿ سطر فلاف عمينا سطر، إذا جاء بأحاديث تشبو الباطؿ، وىو يَسْطُرُ و 

 مالا أصؿ لو أي يؤلؼ.
، وقد وردت في القرآف الكريـ في  وقيؿ الأسطورة تعني الأحدوثة و أحاديث

وَإِذَا تُتْلَى عَليَْهِمْ آَيَاتُنَا قَالُىا قَدْ  :، ففي قولو تعالى2موضوعيف، وىي تحمؿ الدلالة المغوية نفسيا

                                                 

العمـ الجوىري اسماعيؿ بف خماد، تحقيؽ أحمد عبد الغفور عطار، الصحاح تاج المغة وصحاح العربية د.ط. دار -1
 .284مادة سطر ص  2لمملاييف بيروت،  ج
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أي أقاويؿ أو أباطيؿ  31سورة الأنفاؿ الآية ( 13سَمِعْنَا لَىْ نَشَاءُ لَقُلْنَا مِثْلَ هَرَا إِنْ هَرَا إِلَّا أَسَاطِيرُ الْأَوَّلِينَ )

 .ليفأو أحاديث الأوّ 
 .05سورة الفرقاف الآية  ( 5)وَقَالُىا أَسَاطِيرُ الْأَوَّلِينَ اكْتَتبََهَا فَهِيَ تُمْلَى عَلَيْهِ بُكْرَةً وَأَصِيلًا  ونجدىا في قولو أيضا:

 وىي ىنا لا تتعدى المعنى المّغوي السابؽ نفسو.
 الدلالة الإصطلاحية .2

تعرؼ الأسطورة عمى أنيا القسـ الناطؽ مف الشعائر أو الطقوس البدائية و 
بمعناىا الواسع أية قصة مجيولة المؤلؼ تتحدث عف المنشأ و المصير، ويفسر بيا 

 1المجتمع ظواىر الكوف والإنساف في صورة تربوية.

وقد تدؿ عمى أنيا محاولة لفيـ الكوف بظواىره المتعددة أو ىي تفسير لو أو 
، تطور عندىا لأنيا نتاج وليد الخياؿ، ولكنيا لا تخمو مف منطؽ معيف ومف فمسفة أولية

العمـ والفمسفة فيما بعد. وعمى ىذا فإف الأسطورة تتكوف في أوؿ مراحميا عف طريؽ 
التأمؿ في ظواىر الكوف المتعددة...والتأمؿ ينجـ عنو التعجب كما أف التعجب ينجـ 
عنو التساؤؿ...فإذا تساءؿ الإنساف طمب الإجابة في إصرار عف سؤالو حتى إذا وجد 

لأف الإجابة حينئذ حاسمة بالنسبة إليو، وبالتالي فإف كممة أسطورة  الجواب قوت نفسو،
دائية الإنسانية أو بدائية البشر حيث كانوا يمارسوف السحر ويؤدوف طقوسيـ بترتبط ب

 2الدينية التي كانت سعيا فكريا لتفسير ظواىر الطبيعة.
لعقؿ والأسطورة في أبسط تعريفاتيا ىي حكاية عف كائنات تتجاوز تصورات ا

الموضوعي، وىناؾ مف يرى أنيا "أسطورة" أكثر مف حكاية أو خرافة، وىي ليست وىما 
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نما ىي تجربة وجودية كاف يعانييا الإنساف البدائي وأنيا تشكؿ محاولات  ولا كذبا وا 
 لتفسير ظواىر صعبة الفيـ، ظواىر فمكية وجودية.

ف تمؾ الظواىر التي ولما لـ يجد ذلؾ الإنساف تفسيرا عقميا أو روحيا لكثير م
كانت تشغؿ تفكيره وتقمقو روحيا وفكريا، لجػأ إلى الأسطورة لأنو رأى أنيا خير وسيمة 

في نفسو؛ إنيا نمط مف  الاطمئنافمف أجؿ فيـ الطبيعة وكشؼ الغامض منيا وبعث 
 1التفكير الإنساني يستوعب قمؽ الإنساف البدائي وتساؤلاتو عف الكوف والوجود.

أف الأسطورة لـ تزد عمى أف تكوف روايات خرافية تطورت مف  وخلاصة القوؿ
أجؿ تفسير طبيعة الكوف ومصير الإنساف وأصوؿ العادات والعقائد والأعماؿ الجارية 
في أياميـ وكذلؾ أسماء الأماكف المقدسة والأفراد البارزيف، وىي ذخائر مف دوافع ذات 

 اسي.طابع أولي بدائي تكشؼ وتثير العقؿ الباطني الحم
رمزية التي تعامؿ معيا الشاعر للقد أدركت الدراسات النقدية أف الوظيفة ا

المعاصر تكمف في الصراع القائـ بيف وجود الشاعر وعالمو الداخمي ضمف حركة فعؿ 
ياتو درامي يومي بحالات الانبعاث التي يسعى الشاعر إلى تحقيقيا في صورة شخص

 .2وجود مسمؾ متألؽ يحدد بو وجوده في الحياة مكافإ الأسطورية سعيا منو إلى محاولة
ويتحرر مف قبضة عالمو الداخمي الذي يربطو بالعالـ الاسمى وىذا ما  

أوضحتو الدراسات النقدية مف خلاؿ تعرضيا لسفريات السندباد لدى بعض الشعراء 
المعاصريف في صورتو التواقة، وىو يجوب مخاطر الذات في عالميا المتأمؿ عبر 

 نفسي يتعامؿ معو الشاعر.قناع 
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تتخذ الأسطورة أشكالا والوانا متنوعة في الشعر العربي المعاصر عموما ، غير 
إف لـ نقؿ يكاد يكوف منعدما أف نصيب الشعر الجزائري مف ىذا الفيض ضئيؿ ونادر 

لا في بعض المقاطع الشعرية، إنسبيا ، حيث لـ نجد توظيؼ ىذا الفضاء الجمالي 
الأسطوري شكؿ مف أشكاؿ التعبير عف العالـ والانساف في علائقيما  انطلاقا مف أف

 وتحولاتيما المستمرة.
وبإمكاف ىذه الأشكاؿ أف تتخذ طابع التغيير عف المستوى الدلالي وليس عمى 

يتخذ ابعادا  سطوريالصعيد الشكمي الظاىراتي، ذلؾ اف المحموؿ الرمزي لمشكؿ الأ
عتبار أف الأسطورة انصيار في المغة وامتداد امتعددة توحي بمدلولات جمة عمى 

 .1لكونيتيا خلاؼ الرمز الذي لا يرتبط إلا بالسياؽ الوارد فيو
مفتقدة أو حمـ مضطيد، تعبر  مدلولات الأسطورة غالبا عف قيمة انسانية 

إضافة إلى كوىا تكشؼ عف الحس المأساوي لمذات الشاعرة مف خلاؿ التركيبة الدرامية 
عر مصطفى الغماري يحاوؿ تفكيؾ اسطورة ىيلانا ويعيد صياغتيا ضمف ، فالشا2لمنص

عف المعادؿ الشعوري لإحساسو بتضاؤؿ قيمة ما يتوافؽ مع تجربة معاناتو الذاتية بحثا 
الانساف وتلاشي كيانو في ىذا الوجود، وبقدر ما يزداد ىذا الوجود تشوىا تزداد اليوة 

عادة الصورة الحقيقية لجوىره المفقود إذ يقوؿ:بينو وبيف الذات التي ترغب في تجاوز   وا 
 تدور ..تدور أشواقي  إلى لقيام تبتيل

 تمممم خصمة الأحلام   من عينيك تكتحل
 3ففي عينيك ىيلانا ربيع مطمق أزل
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تمؾ الوحدة الت يبتغييا الشاعر ويغنييا بمحف أزلي إنما تمف في توحده بقواه الداخمية  
توحدا مطمقا، وأزليا، يعيد غمى الحياة ابتياليا  ومنة في أعماقمصدر القوى الذاتية الكا

وربيعيا، وعمى الانساف لكي يصؿ إلى أسمى حالة أف يخوض تجربة ويتجرع العناء، 
نما ىي مرحمة ضرورية في سمسمة الوجود وقد تكوف  فالتجربة ليس حقيقية فحسب وا 

 أكثر مف طريقة حالة أدنى مف البراءة كثيرا.
مصطفى الغماري يصدر عف رؤية دينية منبثقة مف العقيدة الانسانية والشاعر  

 حيث نستشعر نشوة الصوفي الذي يذوب حبا وتوليا في ذاتو الاسلامية .
ولـ يكف الشاعر روحانيا، ولكف طبيعة الرؤيا التي يصدر عنيا تمنحو القدرة  

 لمتمكف مف تصوراتو التي يضمنيا وعيو في الحياة.
 فاصمة... تعطر دربنا الصادييضم الله 

 وأنت أنا... عمى شفتيك ياىيلانا أورادي
 وملء يدي جدائمك الوضاء تمم أبعادي

 ىذا التوحد بيف ذات الشاعر وىيلانا التي يرمز بيا إلى روح العقيدة الاسلامية
 ماىو إلى ذلؾ الوجد الصوفي العميؽ الذي تمتحـ فيو المشاعر بالفكر.

وح غير ذلؾ الحس الصراعي الأليـ بيف قوى الشر ولاشيء يمـ شتات الر 
 العاتية، وقوى الخير المتجذرة في أعماقنا.

، 1كرة الجماعيةابوديبة في مخيمتو في تخوـ الذ كذلؾ يغوص الشاعر ادريس
لى الموروث الشعبي لميضاب العميا محاولا يذلؾ امتصاص إلكف ىذه المرو يمتفت 

في ذاكرة الوشـ والنخيؿ والمسؾ دلالات تتصؿ برموز الخصب والامتلاء، موغلا 
 .والخلاخؿ
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انطلاقا  حيث المرأة ىي التيمة السيميوطيقية التي تستولي فييا عمى المشاىد
لاليا وبنائيا، لتكوف المرأة مف قصة الأزرؽ مموؿ الشعبية التي يعيد الشاعر توظيفيا د

حواء التي تخرج مف اضمعو ىي عواطفو التي يعشقيا وتسيطر عمى مشاعره وتسبي 
، وىي الحياة التي يبعث مف رمادىا وىي الأرض التي تمنحنا الزرع والعشب والظلاؿ

وىي عشتروت التي يعاني معيا مخاض الولادة وىي في أبسط رموزىا الحبيبية التي 
الخرافية، التي تطوقو بيا ، ىي أيضا الفضاء  ضفائرىايشتاؽ ليا ويحف إلى يتيـ بيا و 

 .1المسكوف بالرعشة والبراءة الأولى
 في غيمات الحمم المحتشد حريرا وغموضا

 امرأة تفاجئني كل يوم
 وتفرش لي صورتيا والخلائل

 عند المغيب...
السر إذا في ىذا الغموض الأنثوي الذي يأتي فجأة بالأحلاـ السحرية، والمرأة  

 ىنا ىي رمزا لمطبيعة الغامضة التي تغري بالتأمؿ والتساؤؿ.
ولعؿ أسطورة السندباد رمز الاكتشاؼ والبحث عف عوامؿ الامتلاء والخصوبة قد 

رؤيا البعث المنتظر ؛ أليمت الشعراء بوصفيا المعادؿ الموضوعي لإشراقات رؤيوية 
ذا كانت صوة السندباد لدى خميؿ حاوي قد سمكت رؤيا الانبعاث  لواقع ىش ومتآكؿ، وا 

يث يكوف ذلؾ حالمتجدد نتيجة وعيو الحاد بأزمة الواقع المتسمط والمنحدر إلى الياوية، 
 الوعي حقيقة لمتحوؿ لأنو رفض لمواقع الفاسد وثورة عميو وسعي لتحقيؽ الخلاص.
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والنفي  كاف الأمر كذلؾ لدى خميؿ حاوي فغنيا قد اتخذت صورة التغربإذا  
غربة السندباد الذي طوقتو  الجزائري "عقاب بمخير" وماىي إلا والترحاؿ لدى الشاعر

إلى مد ومف بعد إلى آخر، ولاشيء غير  دعتمات مجيمة ظؿ يمخر عباب البحر مف م
 بحزف ومرارة. التي يجسدىا الشاعرالرحيؿ، إنيا مرثية الواقع 

 وأنا أرحل في عينيك ممقى
 وسط شطّان عميقة

 وأنا امضي عمى صفحة مرجان
 1أغني شكل مرساتي الغريقة
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 :الخاتمة

رست بنا سفينة البحث وحطت رحاليا لنصل إلى خاتمة نرصد فييا أىم النتائج 
 :ما يأتيالمتوصل إلييا نمخصيا في 

 .نظرية التمقي إعادة لتشكيل المعنى عن طريق التأويل في كل قراءة تعد -

حاول البحث إيجاد أصول لعممية التمقي بين ثنايا التراث النقدي العربي ومعرفة 
وذلك عن طريق مقاربة النص الأدبي  مقي،م من خلاليا دراسة موضوع الت  الطرق التي ت  

 -النص العربي وكذا معرفة العلاقة التفاعمية القائمة بين عناصر الخطاب الأدبي:
 .المتمقي -المبدع
، والذي يعد من أىم الرواد والدعاة من أعلام نظرية التمقي روبرت ياوس -

الرئيسيين ليا، وكذلك فولفغانغ آيزر الذي يعد كذلك قطبا ميما في نظرية التمقي 
 سيسييا.أوقد ساىم أيضا في ت

 طرح آيزر عدة مفاىيم ؛ القارئ الضمني ، مفيوم الفراغ، والفجوة. -
لمسافة عدة مفاىيم؛ أفق الانتظار، خرق أفق التوقعات، ا لىإتوصل ياوس  -

 الجمالية.

 .ارتبط التأويل في البدايات بالنصوص الدينية ثم الأدبية بعد ذلك -

ساىمت الكتابات التنظيرية العربية حول مختمف جوانب نظرية التمقي في تقريب  -
النظرية من القارئ العربي من اجل فيميا، والقبض عمى أدواتيا وفق تصور نقدي 

 .عربي في أحسن أحوالو وشروطو 
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ويمكن القول إجمالا إن نظرية التمقي قد أحدثت نقمة ميمة في اتجاه حركة النقد  -
سقاطا مباشرا لأسس ومبادئ ىذه  العربي الحديث، وىذه النقمة لم تكن فقط ترجمة وا 

نما تجاوزه أحيانا إلى استثمار بعض الأسس  النظرية عمى المشيد الأدبي العربي، وا 
عمى التقميد  بالغرب القائم، بدل التأثر التام لمخروج بملامح نقدية عربية خالصة

 .والتبعية والانبيار

 ىناك فرق بين التفسير والتأويل. -

 ىناك فرق بين الرؤيا والرؤية. -



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ملاحق
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 السيرة الذاتية لعبد القادر فيدوح:

النقد  أستاذوناقد ،  أكاديميم،من ولد بالجزائر بمنطقة وىران ،  1441ىو من مواليد 
 جامعة البحرين . إلىينتقل  أنفي جامعة وىران ، قبل  الأدبونظرية 

من جامعة وىران  والميسانسمى شيادة البكالوريا عدرس في جامعة وىران ، حاصل 
 - جامعة مصر  وحاصل عمى شيادة الماجستار من ذات الجامعة ودرجة الدكتوراه

 ميورية مصر العربية _ ج
 من اىتماماتو الدراسات الفمسفية .

 كتبو كان دراسة عن ) الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي(. أول
قافية لمدينة وىران، تحديدا كان عضوا في اتحاد الكتاب الجزائريين ، وفي الجمعية الث

في مممكة  الأىميكثيرة منيا:الممتقى الثقافي  أخرىفي فترة الثمانينات ، وفي جمعية ثقافية 
 .البحرين
( صنفتو الأدبيكرم في العديد من المناسبات ،لديو كتاب بعنوان ) دلائمية النص  
في  الأولىالكتب  من بأنوالدراسات الاكادمية ، لمحصول عمى درجة الدكتوراه  إحدى

 الدراسات العربية التي تناولت المنيج السيميائي بالتطبيق عمى نصوص شعرية.
المبادرة في المشيد الثقافي .تخرج عمى يده العشرات من الباحثين  الأصواتيعد من 

 في مجال الدراسات العميا) ماجستار / دكتوراه(.
والدوريات ، والمجلات المحكمة حف بمقالات نقدية وثقافية في العديد من الص آسيم 

في صياغة العديد من أيضا  دا لكمية الآداب في جامعة وىران  ، كما أسيمعمل عمي
رئيس  ، والدوريات المتخصصة ، والندوات، والمؤتمرات ،ونشر الكتب المشاريع الثقافية

، عضو تحرير ، مستشار في تحرير مجمة  سيمات  الدولية بالاشتراك مع جامعة البحرين 
كما  .منيا: مجمة الثقافات التي تصدر من مممكة البحرينالعديد من المجلات المحكمة 

 . شارك في العديد من المؤتمرات والندوات الدولية 
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 1441شعرية القص ، الجزائر  -
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 :ممخص
الرؤيا والتأويل لعبد القادر فيدوح دراسة وصفية تسعى  دراستنا ىذه والموسومة بـ"

إلى تناول راىن الشعر الجزائري من خلال دراسة عبد القادر فيدوح النقدية، موازاة مع "تحميمية
ظيور نظرية القراءة وجمالية التمقي، أصبحت القضية في خطيا الزمني والفني تمثل صراعًا 

 فكريا وأدبيًا بين رؤى النقد العربي القديم والمناىج الغربية الحديثة.
 وقد قسمت بحثي إلى فصمين تسبقيما مقدمة

مفاىيم حيث تناولت فيو  -التمقي والتأويل–الفصل الأول بعنوان : الإطار النظري لمدراسة 
 التمقي والتأويل .

 نةالفصل الثاني : بمثابة الدراسة التطبيقية عمى المدو 
 ثم خاتمة تم فييا تقديم النتائج المتوصل غمييا من خلال البحث

 الكممات المفتاحية:
 سطورة.الأ، الصوفية، الذاتالتمقي ، التأويل، ، 

Résumé:     

Notre présente étude marquée par “ la vision et l’interprétation de 

Abdelkader Fidouh, une étude analytico- descriptive », cherche à abordé 

l’actuel poème algérien à travers l’étude critique de Abdelkader Fidouh en 

parallèle avec l’apparition de la théorie de lecture et de l’esthétique de la 

réception. La question, dans son axe temporel et artistique, est devenue un 

conflit idéologique et littéraire entre les visions de l’ancienne critique arabe et 

les approches occidentales modernes. 

Ma recherche a été scindée en deux chapitres précédés d’une introduction 

Le premier chapitre intitulé : Le cadre théorique de l’étude – la réception 

et l’interprétation – où j’ai abordé les concepts de la réception et de 

l’interprétation. 

Le deuxième chapitre intitulé : une étude pratique sur le recueil 

puis une conclusion révélant les résultats obtenus à travers la recherche.  

Mots clés :  

La réception, l’interprétation, le soi, la Soufie, le mythe 


